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بدنجزه جو يتّ  يتبتُّ أنوّ ،حبيب مونسي ىلدقدية جربة النّ في التّ  لاشك أنّ الدتأمل
يسعى إلى تقدنً  ولعلّو بذلك ،ذات خصوصية على مستوى الدرجعية والإجراءاتوجهة  يلنقدا

ما وسمها بالإشعاعية؛ بحيث يكون موضوع الاشتغال ىو الدركز الذي نموذج للقراءة التي كثتَا 
 إنوّ لا يكتيي بذلك، إذ جنن  إلى تويي  داررة القااا ثم، وإليو تعود. تنطلق منو الدقاربة
بدءا من النشأة إلى الدنهج، وىو بذلك  القراءة العربيةا في دراياتو؛ فينوع بتُ النقدية التي يتناولذ

ثم ينعطف إلى تلقي ية النقدية العربية انطلاقا من النقد العربي القدنً والحديث. يخوض في الرؤ 
الشعر العربي، فينصب اشتغالو على الرؤية والآليات، وتأخذ الدمارية النقدية امتدادات وأبعاد 

 أخرى حتُ ينصرف الباحث إلى تلقي السرد بصية عامة، والسرد القرآني بخاصة.

من خلال منجزه  لصده ،النقدية حبيب مونسينتيحص بذربة عندما وم  ذلك، 
يصدع في ىذا المجال بأيئلة لذلك كثتَا ما ، يو للخطاب النقدي الغربيتلقّ  حذرا في ،النقدي

أخرى عديدة وعميقة، وىي تتمحور من جهة حول واق  النقد العربي؛ وتتعلق من جهة 
كلو ىو ما لصم عن عملية تلقي الآخر ولعل الأىم في ذلك  بدرجعيات وآليات النقد الغربي؛ 

الإبداع  دب على صعيدالأ ثم إنّ ىذا التياعل طال أيااج النقدي. هعلى الدستوى الدعرفي والدن
 والبحث والدمارية النقدية العربية نيسها.

في الظاىر رافاا لحداثة الغرب، ولكنّو في  وعلى ىذا الأياس، يبدو حبيب مونسي
اختبار  من أجل أصولذا الدعرفية،و  الجذور الدؤيسة للنظرات الغربية،العمق لا يتوانى عن مساءلة 
كما أنوّ يحرص   على اليكر الغربي، ل مطّ  . وىذا يعتٍ بشكل ما أنوّفاعليّتها في مقاربة النصوص

 قتن م ولذلك يؤكد من خلال مواقيو وتصوراتو النقدية بأنوّ غتَ ،الانبهار بو أن يبعد عن نيسو
ليس الدسلك الوحيد. وىو  النّموذج الغربيّ  ىذا يعتٍ في نظره أنّ طريق واحد، و ب ذا الصددفي ى

بذلك يروم بذاوز الانقطاع بتُ حاضرنا وماضينا؛ وفي اعتقاده أنّ ذلك يعيد صياغة تصورنا  
 دي. بوعي لتًاثنا الأدبي والنق
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، تبتُّ مسة بزوم التّجربة النّقدية عند الباحث حبيب مونسيملاحينما حاول البحث و         
 برديثو،إحياء التًاث و ، ملام  مشروعٍ نقديّ يحمل ىاجس منجزه النقديلنا من خلال 

مشروعو  الدصالحة بتُ الثوابت  والدتغتَّات. وبناء على ذلك يعى إلى بلورة ضرورةانطلاقا من 
راك القارئ في نادى بإشو  ،لى لسبوء النصدعا إلى الانيتاح عثراء وتنوع التًاث، ف مستييدا من

أدواتها  بحيث تكون  ،لجمي  الدعارف الإنسانية وأعلن عن ورشة ،ىذا اليعل الدنيت  والدنتج
حدتو ونظامو العبث بو  امعالم الأصالة فيو، دونموالوقوف على  ،وييلة ليهم وبرليل ىويةّ النص

 . الدنسجم

يقة، التي شهدىا حقل البحث إدراك التحوّلات العم يستهدف وايتنادا إلى ما تقدم      
على حد  م  الإبداع العربي والنقد الحديث حدود تياعل حبيب مونسيو عامة،  النقدالأدب و 
كز عليها عمل حبيب مونسي؛   ارتوبطبيعة الحال، ييتي  ىذا الدسار معرفة المجالات التي  يواء.

عرفتها التجربة النقدية عند الباحث؛ ولاييّما   التغتَات التيكما أنوّ ييسم  للمتلقي معاينة  
علاقة الرؤية بالدمارية عبر لستلف الدقاربات التي ما اتصل بانتقالو من مرحلة إلى أخرى، ومن 

بنقد  من جهة أخرى اىتمامو تنم من جهة عن اشتغال الباحث بالنص الأدبي، أو من خلال
على حد  النقد العربي والغربيمن خلال تلقي الباحث  بجلاء ونستطي  ايتكشاف ذلكالنقد. 

يواء. وفي ىذا الشأن يؤكد الباحث على أهمية برصتُ القراءة بالأصالة، وبزصيبها بالعلوم 
  وبدا تنطوي عليو من روح علمية دقيقة، ورؤى مغايرة للسارد. الإنسانية،

ايتيعاب ما وصل إليو النقد على مستوى اليكر ولاشك أنّ ذلك يؤىل الباحث على 
وىكذا تكون الرؤية النقدية العربية واضحة، ومؤيسة على خليية معرفية والبنيات والأنساق. 

غتَ تابعة لليكر الغربي؛ إذ تصب  بدقتاى ذلك الدمارية النقدية العربية في لستلف بذلياتها 
الكم على حساب النوع. ولا يتحقق والجاىز والانسياق إلى بعيدة عن الايتلاب والاجتًار 

 لدعرفي، والتويل بأيئلة اليكر العلمي.ذلك إلاّ باختبار القلق ا
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يتمحور موضوع اشتغال البحث حول بذربة النقد عند حبيب ، تقدمما  وتأييسا على
؛ وعلى وبذلك فإنوّ يتوخى الإجابة عن أيئلة ملحة تطرحها الأطروحة في ىذا المجالمونسي، 

لدقاربة الدنجز النقدي لدى الأقل الاقتًاب من جوىرىا انطلاقا من التصور الذي انطلقت منو 
ثم إنّ ذلك ؛ وبخاصة معاينة الآليات والإجراءات التي تويل بها في خطابو النقدي، الباحث

يستدعي بطبيعة الحال الوقوف على الدرجعيات التي ايتند إليها، وكانت في الوقت نيسو رافدا 
 لرصيده النظري.

ما ىي خصوصية الدنجز العربي في  وبناء على ذلك، كان من الدهم طرح الأيئلة الآتية:
النقد الأدبي من منظور حبيب مونسي؟ وما ىي منطلقات الباحث في متابعة الدناىج السياقية 

بسثل الدنجز والنسقية؟ وما ىي بذليات ذلك من خلال  مقاربتو لدسار القراءة العربية القديدة، و 
ما ىي الإكراىات التي أعاقت ىذا الغربي في النقد العربي على مستوى ايتدعاء الدناىج؟ ثم 
وما ىي الأيئلة التي بلورىا حول الايتثمار النقدي على صعيد ما ىو نظري وتطبيقي؟ 

 نظرات القراءة في النقد الدعاصر؟
وفي ىذا الصدد تطالعنا أياا أيئلة حول تلقي حبيب مونسي للشعر، وما ارتكز عليو 

ليات. ومن ثمّ، نتساءل عن تصور الباحث ليلسية الدكان في الشعر العربي؟ وعن من رؤية وآ
ثم ما ىي لزددات قراءتو الدوضوعاتية والجمالية لخلييات اليكرية والنقدية التي ايتند إليها؟ ا

وما ىو منظوره لتوترات الإبداع الشعري؟ وكيف قرأ العلاقة بتُ التوتر للمكان الشعري؟ 
التًكيب، ص الشعري؟ وما ىي بسظهرات التًدد على مستوى الصوت، الليظ، والغياب في الن

الدصطل   على صعيد قصيدة النثر التساؤل عن موقيو منىذا بالإضافة إلى  والنص؟
ثم ما ىي  ؟لشعر النسوي الجزارريوما ىي طبيعة تلقيو ل؟ جماليا وموضعتو لذا ،والتجنيس

 ىذه الكتابة الشعرية؟في  الذات والنبوءة خطابالدلابسات والدآخذ التي يجلها على 
حبيب  ةقاربم يةكييوضمن مشروع ىذه التجربة النقدية يتساءل البحث أياا عن  

لسرد القرآني من زاوية الدشهد السردي؟ وكيف تعامل م  العناصر الدشهدية توزيعا ل مونسي
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ووظيييا؟ وما ىي حدود فاعلية الدشهد في قصة ييدنا يويف عليو السلام؟ ثم ما ىي ماىية 
وما ىو التصور الخاص والأدوات التي  مقاربة الباحث للتًدد السردي في القرآن الكرنً؟ 

ايتعملها الناقد في قراءتو لقصة مويى عليو السلام؟ ثم لداذا اختار مصطل  التًدد بديلا 
 ني؟  ءة بالدماثلة لدعالجة السرد القرآرار؟ وما ىي دواعي اقتًاحو للقرالدصطل  التك

بناء تصوّر جديد للقراءة العربية، ينأى عن  وعلى ىذا النحو، يطم  حبيب مونسي إلى
 بعضجعل ىو الأمر الذي و  ،لذي برمل رايتو النظرات الغربيةبدنجز الآخر، ا نبهارالا

فكانت أعمالذم ىجينة الدياىيم والإجراءات؛  ،ولا مرجعيةمقاربات النقاد العرب بلا ىوية، 
حيث اعتًى ىذه التجارب الانقياد  ،الدقولات الغربية انغلاقاعلى  همانيتاحبدوجب ذلك كان و 

ومن الواض  أنّ ىذه الدسألة  فااع لرهودىم بتُ رىانات الحداثة والأصالة.  ،الأعمى للآخر
كانت مركزية في التجربة النقدية لدى حبيب مونسي؛ ذلك أنّ العلاقة م  الغرب كانت 
لزكومة عند كثتَ من النقاد بالايتهلاك، ولذلك غالبا ما ارتبط ايتدعاء مياىيمو وإجراءاتو 

الزمنية لشاّ جعل التمثل النقدية بالآلية والايتنساخ؛ بل كان ىذا الايتتَاد متأخرا من الناحية 
 النظري والتطبيقي متخليا على صعيد الدمارية، فباتت الكثتَ من القراءات باىتة، ومعطوبة.

وفي ضوء ما تقدم، كان على البحث أن يستكشف، ويتأمل، ويسارل التًاكم النوعي        
واء. وبدقتاى في التجربة النقدية عند حبيب مونسي على مستوى التنظتَ والتطبيق على حد ي

ذلك تويلت بالدنهج الايتقراري التحليلي من أجل ايتقراء ما ألصزه الباحث من درايات 
نقدية؛ وكذلك للوقوف على الخلييات الدعرفية التي ايتند إليها؛ ومعاينة الجهاز الإجراري الذي 

شك فإنّ ىذا الدنحى، ييتي  للبحث أن يتبتُ الرؤية  على الصعيد التطبيقي. وبلا أدواتو بسثل
 النقدية.   التي صدر عنها الباحث في اشتغالاتو
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 ـ:ـــبىذا البحث  عنونتوعلى ىذا الأياس 

 التجربة النقدية عند حبيب مونسي
 قراءة في الآليات والإجراءات

 وخابسة. فصول ةثلاثو  مقدمة ىذا البحث إلىقسمت وبناء على ما تقدم 

القراءة العربية من النّشأة إلى الدنهج : قراءة في " الذي وسمتو بــــ الفصل الأول في
  بذليات القراءة العربية القديدة والحديثة من منظور حبيب مونسي، إذ بيّنت تناولت "الدناهج
كيف بسثلّو في صورة منذ بدااتو الشيوية، و  ،ريخ نشأة النقد الأدبي عند العربتا تتبّ كيف 

إلى أن ايتقرت في صورة منهج متياوت  الانطباعية في التّعامل م  الأثر مبتداىاحركة متطوّرة 
ولشاريتو النقدية  عالج تصوّر الباحثي، أن للبحث قد سمحت ىذه الرؤيةو  .من ناقد إلى آخر

ما  ا تتبّعتفيهو  ،القديمةمسار القراءة العربية  ، فتمثلت في: أما الأولىمن خلال أرب  وقيات
 ىي:لزاور،  ةإذ بسثلّو في ثلاث ،للقراءة العربية القديدة ن مساربردّد في مقاربة حبيب مونسي م

، فقد الثانية الوقية أماو  .تقاليد القراءة العربية القديدةو  ،آلياّت النّقد القدنً، أصول القراءة العربية
 يكون وفي ىذا الدامار. السّياق إلى النّسقالخطاب النّقدي العربي الحديث: من قاربت 

ما انيت  على حين ،الخطاب النقديمسار القراءة العربية قد دخل مرحلة جديدة من مراحل 
في  ، بيد أنّ ىذا الانيتاح لم يثُمريالنّسقو  يالسّياق بشقيها؛الغربية والنقدية  الدّرايات الأدبية

 .في مقارباتو للؤثر الإبداعيمونسي إلا عجزا وفشلا في تصوّر حبيب  الغالب

تيرعت من منظور حبيب مونسي إلى ثلاث قراءات،  القراءة السّياقيةومن ىذه الزاوية، فإنّ 
إذا كانت القراءات السّياقية، قد و  والقراءة الاجتماعية، والقراءة النيسية. ىي القراءة التاريخية،

تٍّ الدّرايات بسُ  ية كانتالنّسق القراءةغيّبت النّظام الداخلي للنص الأدبي، فااقت آفاقها، فإنّ 
بالدوضوعية  تبشّر التي  اللسانياتعليّة النّصّية، لا ييّما الانيتاح على الياو  ،بالآفاق الواعدة

قد تيرعت إلى  لدى حبيب مونسي النّسقية وايتنادا إلى ذلك، نليي القراءة .الأدب برليل في
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 القراءة البنيوية، القراءة الأيلوبية البنيوية، والقراءة أرب  قراءات، ىي: القراءة اللسانياتية،
 .السيميارية

 ىذا الإطار في ركز البحث قدو  ،جمالية القراءة ، فتمحورت حولالثالثةالوقية ا أمّ و 
انطلاقا من كونها تصوّره لعملية التّلقي فكان  ،جمالية القراءة لدى حبيب مونسيعلى تلقي 

لأيّ قيمة فنية، وليس النص يوى لسطوط،  بدونها لا معتٌو  ،بذعل من النص موضوعا جماليّا
تنتظر برديث  ،موضوعا جماليّا إذا برقّق التلقي،كما قد تظلّ ظاىرة،قد تغدو أو ظاىرة كتابية

"النص الأدبي  إلى، فقد تطرق فيها البحث الرابعة الوقية أماو د الجمالي فيها بيعل القراءة. البع
ما يطال  من خلال ،لقاية التًّجمة والتّعريب حبيب مونسي ةعالجمعاينة م تّ  اوفيه "،الترجمةو 

الذي  ،ة بالتّوظيف اللغوي للنص الدتًجمأهمية العنايو  ،من بروّل بتُ التّلقي والتًّجمة النص
الباحث  فالا عن دعوة ،ومقاصد الدتلقي، ومقاصد اللغة ذاتها ،تتوارى خليو مقاصد الدبدع

 مؤيساتي يدرس الظاىرة باىتمام كبتَ. إلى مشروع

يعى ىو فااء و  ،"الآليات: الرؤية و تلقي الشعر" فقد عنونتو بــــ، الفصل الثانيأما 
    ، من منظور حبيب مونسي الشعر العربيلدكان في اكشف فلسية إلى   البحث من خلالو

ثم  .اللامقول فيوفي ايتنطاق  القراءة الإشعاعيةفي البناء الشعري، وفاعلية  الدكانرمزية ل وتصوره
تدرج الباحث من الدكان والقراءة الإشعاعية إلى الطلل، وبرديدا من نص الشعر إلى نص 

 ،مونسي لتحوّلات الكتابة الطلّليةمقاربة حبيب  رصد البحث، الطلّلوعلى مستوى السرد. 
بنص الطلل  ثم اىتمام الباحث ، من خلال كون الطلل كتابة، لذا يطوةٌ على الذات الشاعرة

لحظتتُ بتُ امعة الج حركة الانصرافإلى  من جهة ثم يرد الطلل؛ ايتنادا بتُ القدنً  والحديث،
في ىذا و  طلليا من جهة أخرى.الشعر للحكاية السردية  واحتاانفارقتتُ في الذات الشاعرة، 

الأطر  حيث برددت ،الجمالية لدوضوعة الجبلالأطر الدعرفية و الإطار، جلّى الباحث أياا 
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 من خلال  الإطار الخرافي، والديتٍ، واليتٍ. وىي عناصر تاافرت وتياعلت لتجسيد الدعرفية
 جماليات الدكان/الجبل في الأثر اليتٍ.

في السياق نيسو، عالج حبيب مونسي موضوعة السجن في علاقتها بالدوقف الثوري، و 
من خلال التّماىي بتُ داخل السّجن  ، لاييّماميدي زكراءفي شعر  وخصوصية ذلك

 فقد تناولذا الباحث ،موضوعة الدّنيافااء فنيّا بامتياز. أما  و في منظور الباحثيغدف ؛خارجوو 
صد الحركيّة التي بسثلّها الباحث حاول البحث ر  وىكذا. إلى النكوصانطلاقا من نص التااد 

 حركيّة النّكوص.إلى  والتحوّل من، و نص التّااد، ايتنادا إلى الدتقابلات في موضوعة الدّنيا في

انطلاقا من التياعل بتُ الغياب  الشعري اعتوترّات الإبدلالباحث  ت رؤيةثم رصد
ثنارية الوعي والغياب، وعند التًددات التي تدرجت في  والتوترات، وىنا وقف من جهة عند

ت الصوت، ومن ىذا الدنطلق عاينت ترددا .من جهة أخرى منظوره من الصوت إلى النص
ثم فحصت تصور حبيب مونسي للعلاقة  العبارة )التًكيب(، وترددات الليظ، وترددات

الإطار، إلى اشتغال الباحث  . كما تعرضت في ىذاالتياعلية بتُ التوتر وىندية النص الشعري
على قصيدة النثر، وقراءتو لبعض القااا النقدية الدتعلقة بها، وبالأخص الدصطل  والتجنيس. 

وحاولت الوقوف على الدرتكزات  ،الشعر النّسوي الجزارريموقف الباحث من  ثم تعرضت إلى
والجمالية التي قارب بها ىذا الخطاب الشعري؛ ولاييّما علاقتو بكتابة الذات،  الدوضوعاتية

من  يعدّ  الذي ،بـالدشهد الشعريىذا اليصل ثم ختمت والايتشراف من خلال النبوءة. 
انطلاقا من ذلك أن أبرز  تحاولو  .اتطبيقو ا حبيب مونسي تنظتَ  اىتم بهاالقااا النقدية التي 

وكل  .حديثاو  اما عرفو الشعر العربي قديدبنارو، من خلال الدشهد و  تاريخيةل تولامسحدود م
 ذلك كان مدخلا للوقوف على بلاغة الدشهد، وسماتو الجمالية.

، ": من الدشهد إلى التردّد"تلقّي السرد القرآنيفقد وسمتو بــــ، الفصل الثالث ماأ
من منظور حبيب  القرآنيآليات وحركية التصوير في الدشهد  من خلالو إلى تبتُّ  ويعيت
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الدشهد السردي للسرد القرآني انطلاقا من الدشهد ) الباحثتلقي  ترصدذلك  وعبر .مونسي
التًدد)التًدد السردي في القرآن و ،(في القرآن الكرنً، قراءة في قصة ييدنا يويف عليو السلام

ومن ثمّ، وقيت على التصوير في الكرنً، مقاربة لتًددات السرد في قصة مويى عليو السلام(. 
القراءة الدشهدية، فحددت الآليات التي ايتند إليها الباحث، وبسثلت في الصورة، والتنايق، 

وفي ىذا الإطار، عاينت أياا انيتاح التوزي   والظلال، والتجسيم، وحركية الدشهد القرآني.
قصة ييدنا يويف ل التطبيقية الدشهدي في القصة القرآنية كما بسثلو الباحث من خلال مقاربتو

فيي المحور الدنيعل وجدت والتي قسمها إلى لزورين متعادلتُ في عدد الدشاىد؛ ، عليو السلام
الرؤا والتشكيل حبيب مونسي يقف على الدكونات التالية للخطاب الدشهدي القرآني: 

الدشهدي، التحول السردي، الدراودة ومنطق الأفعال السردية، الدراودة والتصعيد السردي، فااء 
بينما تناول الباحث في المحور الياعل مظاىر الخطاب الدشهدي السجن، وانتظارات رؤا الدلك. 

التجلي، رمزية الشخصية الجماعية، فعالية الحوار، الشخصية الدزدوجة، التحول و الآتية: 
 تأويل الرؤا.  والقميص، 

 من خلال مقاربتو وايتكمالا لدا تقدم رصدت تلقي حبيب مونسي للسرد القرآني
وما تنطوي  لقراءة بالدماثلةبا، وىنا وجدتو يتويل لتًددات السرد في قصة مويى عليو السلام

مويى فالزمن الأول ىو زمن قصة  ، التي تستثمر الدماثلة بتُ زمانتُ؛عليو من رؤية ايتشرافية
والزمن الثاني ىو زمن الريالة المحمديةّ. وبهذا الصدد، يصب  الدتلقي أمام نص  ،عليو السلام

قرآني منيت  على التاريخ وعلى حاضر الدعوة/يياق التلقي. وبدقتاى ذلك رصدت ايتًاتيجية 
والتي نهات على العناصر التالية: التًدد السردي في القرآن الكرنً، حبيب مونسي لدقاربة 

التاريخ  إبطال مقولة التكرار في القرآن الكرنً، الدوقف السردي، السياق السردي القرآني،
 وظارف القراءة بالدماثلة.و والشكل الدشهدي، 
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التي توصلت إليها من خلال أحصيت فيها أىم النتارج  بخاتمةولقد أنهيت البحث 
وللشعر على مستوى الرؤية ، لقراءة العربية من النّشأة إلى الدنهجل قراءتي لتلقي حبيب مونسي

 . لسرد القرآنيل وفالا عن تلقي والآليات،
للقراءة، ولاييّما كتبو  نة النقدية لحبيب مونسي مادةا البحث ابزذت الددوّ ولإلصاز ىذ

 التالية: 

التًدد السردي في القرآن الكرنً، مقاربة لتًددات السرد في قصة مويى عليو السلام،  -1
 . 0212ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزارر، 

 . 2002توترات الإبداع الشعري، ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزارر،  -0

 .2002شعرية الدشهد في الإبداع الأدبي، ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزارر،  -3

فعل القراءة، النشأة والتحول، مقاربة تطبيقية في قراءة القراءة عبر أعمال عبد الدلك  -4
 . 2002-2001مرتاض، منشورات دار الغرب، وىران، الجزارر، 

فلسية القراءة وإشكاليات الدعتٌ، دار الغرب للنشر والتوزي ، وىران، الجزارر،  -5
2000-2001 . 

قراءة موضوعاتية جمالية، منشورات ابراد الكتاب  فلسية الدكان في الشعر العربي، -6
 .2001العرب، دمشق، 

القراءة والحداثة، مقاربة الكارن والدمكن في القراءة العربية، منشورات ابراد الكتاب  -7
 .2000العرب، دمشق، يورية، 

 .2013، 1مراجعات في اليكر والأدب والنقد، دار التنوير، الجزارر، ط. -8

قرآن الكرنً، قراءة في قصة ييدنا يويف عليو السلام، ديوان الدشهد السردي في ال -9
 .2010الدطبوعات الجامعية، الجزارر، 

 . 2002، ورات دار الأديب، وىران، الجزاررنظرات القراءة في النقد الدعاصر، منش -12
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نظرية الكتابة في النقد العربي القدنً، دار الغرب للنشر والتوزي ، وىران، الجزارر،  -11
 .     2001-2000، 1ط.

نقد النقد، الدنجز العربي في النقد الأدبي، دراية في الدناىج، منشورات دار الأديب،  -10
 .  2002وىران، الجزارر، 

ر والتوزي ، شالواحد الدتعدد، النص الأدبي بتُ التًجمة والتعريب، دار الغرب للن -13
 .2002وىران، الجزارر، 

إلى أنّ الدنجز النقدي للباحث حبيب مونسي لم يحظ  أياا أشتَ ،سياقوفي ىذا ال
في ىذا الصدد قليلة جدا، بل الضصرت في  الدراج كانت  بالاىتمام الذي يستحقو، لذلك

 والدرايات بعض ريارل الدكتوراه والداجستتَ والدايتً، ومعظمها لسطوطة، وحتى الدقالات
لذلك ما ايتطعت  ،ى حساب بذربتو النقديةالدنشورة انصرف الكثتَ منها إلى بذربتو الروارية عل

 كان قليلا.  منها الوصول إليو 
وأيجل في ىذا الإطار، أنوّ واجهتتٍ لرموعة من الصعوبات وكان من أبرزىا ندرة 

عامة، وتلقيو للسرد بخاصة؛ لشاّ  الدرايات التي تناولت التجربة النقدية لدى حبيب مونسي
اضطرني إلى تسليط الاوء على مقاربتو للسرد القرآني لأنّ أبحاثو في الرواية كانت مقالات غتَ 
لرموعة في كتاب واحد، لذلك لم يسم  لي ىذا العارق من معاينة جهود الباحث في ىذا المجال 

 . تنظتَا وإجراء
ل أصحابها على منجز حبيب مونسي انصرفت كما أنّ البحوث الأكاديدية التي اشتغ

في الغالب بحسب اطلاعي إلى نصوصو الروارية. وىذا الوض  دفعتٍ إلى بذل لرهود مااعف 
حتى أقف على الدرجعيات والآليات التي تتحكم في بذربة نقد النقد والشعر والسرد عند حبيب 

 مونسي.
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 آراءمن  لي على ما قدّمو يوسفالدكتور سعداني جزيل الشّكر أيتاذي  أشكر أختَاو 
آفاق التجربة النقدية عند و  ئلةيأ على بقدر ما ة وقيمة لشاّ سم  للبحث بأن ينيت دقيق ةعلمي

التي   توجيهاتوو  لنصار  الدشرف باليال طروحةالأتدين ىذه ، إذ الباحث حبيب مونسي
كانت في الجوىر حوارا لإلصاز ىذه الدراية التي ايتهدفت تسليط الاوء على جانب من 

 . بدا ينطوي عليو من إشكاليات ورىانات ولشاريات نقدية متعددة النقد الجزارري الدعاصر
 .لله الحمد بعد الرّضىو  ،ولله الحمد حتى يرضى ،السّدادالتّوفيق و الله أيأل و
 

 عتاوية عفان بن

 82/08/8088سيدي بلعباس يوم 
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 تقديم:    

لا تٗلو التجربة النقدية لدل حبيب مونسي من التنوع، كمن ىذه الزاكية نلفيو قد أفرد من خلاؿ     
إف على مستول ات١رجعية ات١عرفية أك تراثها  للقراءة العربية، كإعادة قراءة مشركعو النقدم مساحة مهمة

كبطبيعة اتٟاؿ، لم تكن ة إلى ات١نهج. كمن ثم، فقد تكفل بإتٟاح تٔتابعة مساراتها من النشأات١نهج. 
ذلك أفٌ مساءلة التًاث القدنً، ثم تتبع جهود النقاد مقاربة ات١نجز العربي في النقد الأدبي عملا ىيٌنا، 

"كعند  ت٠لفيات كات١فاىي  كاإججراءات.العرب في العصر اتٟديث يتطلب كعيا منفتحا كإحاطة حذرة با
ذات فاعلية إجرائية تٗصب الأدب في مضامينو كما تٗصب النقد  ىذا ات١نعطف استوت القراءة مقولة

في آلياتو، كتٖوٌؿ مركز الثقل على التدريج من الأدب إلى مناىج فحصو...كحدث عندئذ أفٌ النقد 
باختلاؼ رؤاه كبتنوع مناىجو أصبح يسعى إلى إدراؾ الأدبية أكثر ت٦ا يرتس  الوقوؼ عند عتبة 

حتى يفحص نظرياتو  التًاث النقدم العربي،غتٌ الباحث أف يتجاىل لذلك ما كاف على  1الأدب."
      تْسب ما ت٘ثلٌو الناقد العربي. كمصطلحاتو ات١تعددة كإجراءاتو التي تباينت من منهج إلى آخر ات١تنوعة 

كل ذلك يكتسب أت٫يتو ت٦اٌ نعيشو من ت٘زؽ على تٗوـ التًاث كاتٟداثة؛ لاسيٌما أفٌ ىذه        
، كما  تصور حبيب مونسي ت١سار كتشكل القراءة العربية تْقبتيها القدتٯة كاتٟديثةة مركزية فيات١عضل

كلاشك أفٌ الباحث كاف يركـ من ذلك أف تكوف لنا "رؤية تارتٮية  .تٗلٌلها من انعطافات كتٖولات
للأدب للتطور نفه  تٔقتضاىا كيف تطورت الأفكار الأدبية )عات١يا( كمدل انعكاسها على تصورنا 

كآليات تفكتَنا فيو، لتصحيح ات١سار، كتغيتَ الرؤية، كاستشراؼ آفاؽ جديدة للمستقبل. إنو بدكف 
اتٟديث إلا أف يظل قائما على  الأدبيالانطلاؽ من ىذا التصور في الأدب، لا تٯكن لتاريخ فكرنا 

قف مضبوط، فيظل حقبة أدبية جديدة ت٧دنا ننتقل إليها بدكف تصور ت٤ك  أك مو  كفي كلالانقطاع، 

                                                 
 .11، ص1994بي، دار اتٞنوب للنشر، تونس، عبد السٌلاـ ات١سدٌم، في آليات النقد الأد  1
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بو حبيب مونسي من قضايا ذلك ما سنحاكؿ أف نرصده انطلاقا ت٦اٌ اشتغل  1فكرنا الأدبي قاصرا."
مستأنستُ في ذلك ، بدءا من النشأة إلى ات١نهج؛ ةالقدتٯة كاتٟديث نقدية في إطار القراءة العربية

 . تو للنقد العربيكالآليات التي توسل بها في مقارببات١رجعيات 

 مسار القراءة العربية القديدة :أولا

حتُ نستوقف خطوات القراءة العربية في مسارىا النقدم، كىي تٖاكر النصوص اإجبداعية،      
الأثر كتسائلها تنكشف لنا ت٤طات من اإجت٧از العربي، كات١مارسة النقدية في ت٤اكلة منها لاستدراج 

التعامل مع ىذا الأثر أك ذاؾ، لم يكن  أفٌ ، كتٖاكرىا، بيد الأدبي، لعلها تستكشف جوىر معانيو
 تعاملا رتيبا لدل النقاد تٚيعه  بل أظهر تطورا ت٦هٌدا ت١ا بعده من ت٤طات الدراسة.

كفي ضوء ما تقدـ يرل حبيب مونسي أفٌ القراءة العربية للنصوص الأدبية كاف ت٢ا مسار اتس        
ص، كما يقصده بفكرة التحوٌؿ ىو تغيتَ كجهة نوعا ما بفكرة التحوٌؿ في تعاملها مع ت٥تلف النصو 

كتطويرىا  تٔا يصلح إجخصاب  ،التعامل مع النص الأدبي بالاستفادة من أصوؿ القراءة العربية القدتٯة
حقل الدراسة كنقلو من طابع ات١شافهة القدنً إلى طابع ات١واجهة مع النص، إذ "لا يتحقق منهج 

كالتعليل كاتٟك ، إلا إذا كانت الشفوية كالركاية، قد أفرغت  ،القراءة القائ  على التذكؽ، كالتفستَ
ات١صنفات، الشيء الذم يتيح ت٢ا فرصة التًكٌم، كالتأمل، كالتدبر، ات١وازنة، ككلما  ت٤مولاتها في بطوف

حاف أكاف تْث مشكلات لماء تٖققت الوقفة ات١تدبرٌة ، ك نشطت حركة اتٞمع كشاع نتاجها بتُ الع
كلاشك أفٌ مراعاة ىذا التدرج الزمتٍ سيتيح فه  كتفكيك  2ن ماضيو إلى حاضره."النقد ابتداء، م

 مشكلات القراءة العربية. 

                                                 
سعيد يقطتُ، الفكر الأدبي العربي، البنيات كالأنساؽ، منشورات ضفاؼ، بتَكت، لبناف، منشورات الاختلاؼ، اتٞزائر، دار   1

 . 15ـ،  ص2014-ق1435، 1الأماف، الرباط، ات١غرب، ط.
،  2007، دراسة في ات١ناىج، منشورات دار الأديب، كىراف، اتٞزائر، حبيب مونسي، نقد النقد، ات١نجز العربي في النقد الأدبي  2
 . 25ص
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القدنً ت٢ا أصوؿ قد أشار إليها حبيب مونسي انطلاقا ت٦ٌا سجلتو  العربي كلعل بدايات النقد      
ص، إما ترديدا كتعجبا، أك ، من حالات انطباعية فردية تعبر عن تعامل ما مع الن1الركايات كالأخبار

حركة كإتٯاء تعبتَا عن استحساف أك استهجاف، أك طربا إلى ما يسمع إعجابا. كرغ  تنوع أشكاؿ 
، كما يكشف في الوقت نفسو عن القدنً النقدفي الانطباع؛ فإفٌ ذلك لا يقصي حضور ات١تلقي 

الفعل القرائي العربي القدنً في العجز في مواجهة النص. حيث "كاف الانطباع يشكل اتٟلقة الأكلى في 
مواجهتو للنص، كانشعابو إلى نزكعات سلوكية ت٭كمها الذكؽ الفطرم، كالاستحساف الشخصي الذم 

كمن ثمٌ، تطالعنا العديد من النصوص في النقد العربي القدنً التي ترتكز على   2ينبع من ذاتية كل فرد."
دار أحكاـ مباشرة عن بعض الأعماؿ الأدبية أك ملكة الذكؽ من منطلق أفٌ "النقد الذكقي ىو إص

أجزاء منها، أك تقونً مقتضب لشاعرية شاعر أك خطابية خطيب دكف تقدنً تعليلات مفصٌلة ت٢ذا 
تٔعتٌ أفٌ ات١تلقي أماـ حك  تلقائي، ذكقي،  3اتٟك  أك الاستناد إلى مبادئ نظرية نقدية ت٤ددة سلفا."

 غتَ معلٌل.

بيب مونسي أنوٌ تم التدرج من مستول الانطباع الذم ت٬سد العجز عن كمع ذلك، يرل ح        
مواجهة النص، إلى مستول التًدد بتُ داخل النص كخارجو؛ لاسيٌما حتُ يرتكز اتٟك  طورا على 

كعلى داخلو طورا آخر كفق مقاييس الذكؽ العاـ، مع مراعاة خصوصيات بعض  ،خارج النص
، ثم مستول التأصيل الذم تتحقق فيو مواجهة النص، كىنا الشعراء من خلاؿ تصنيفه  في طبقات

يرصد الباحث حبيب مونسي التحوؿ من الشفاىية إلى الكتابة كما ىو اتٟاؿ مع كتب الطبقات، 
؛ الذم حقق "كثتَا من غايتو في تصنيف أكلئك 4كت٪وذج ذلك ما أت٧زه ات٠طابي كابن سلاـ اتٞمحي

                                                 
 .14-13ص. ، صحبيب مونسي، نقد النقد، ات١نجز العربي في النقد الأدبيينظر،   1
 . 15، صات١صدر نفسو 2
، 2014، 3ات١غرب، ط.تٛيد تٟمداني، الفكر النقدم الأدبي ات١عاصر، مناىج كنظريات كمواقف، مطبعة أنفو _ برانت، فاس،  3

 . 29ص
ـ، 2001ق_1422ة، بتَكت، لبناف، ابن سلاـ اتٞمحي، طبقات الشعراء، منشورات محمد علي بيضوف، دار الكتب العلمي 4
 .207-41صص
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كأربع عشرة ترتٚة ت١ئة كأربعة عشر شاعرا من أىل اتٞاىلية  الشعراء موضوع "طبقاتو"؛ إذ قدـ مئة
كاإجسلاـ كات١خضرمتُ، كطبقة شعراء ات١راثي كطبقة شعراء القرل العربية...فجعل اتٞاىليتُ منه ، في 

كلم يكن ىذا  1عشر طبقات كجعل كل طبقة أربعة شعراء، ككذلك جعل طبقات شعراء اإجسلاـ."
وع أغراضو، كعلاقة الأدب ستند إلى كفرة اإجنتاج الأدبي، كجودتو، كتنالتصنيف اعتباطيا، كإتٌ٪ا ا

 .بالبيئة

كعلى ىذا الأساس، يتحدد مسار القراءة العربية القدتٯة لدل حبيب مونسي من خلاؿ ثلاثة        
مستويات تتطور كتتعمق استنادا إلى التطور الزمتٍ ت٦اٌ يسمح بتجاكز الثابت الذم شكل قلقا 

 ،كات١وازنة ،كالقدنً كاتٞديد ،كالانتحاؿ ،ما من خلاؿ بعض القضايا مثل الفحولةسيٌ مستمرا، لا
 كاإجعجاز. ،كالوساطة

 بيةأصول القراءة العر _ 1

انطلاقا من معيارين: جدؿ  أصول القراءة العربيةبناء على ما تقدـ يقارب حبيب مونسي         
؛ ؽ أكد على دكر النص القرآني في التحوؿ اللغوماتٟاضر كات١اضي، كالثبات كالتحوؿ. كفي ىذا السيا

كىكذا " لم يكن رؤية أك قراءة جديدة للإنساف كالعالم كحسب، كإت٪ا كاف أيضا كتابة جديدة. ككما 
أنو تٯثل قطيعة مع اتٞاىلية، على مستول ات١عرفة، فإنو تٯثل أيضا قطيعة معها، على مستول الشكل 

تٖوٌلا جذريا كشاملا: بو كفيو تأسست النقلة من الشفوية إلى  التعبتَم. ىكذا كاف النص القرآني
ككل ذلك يستجيب في نظر الباحث  2الكتابة، من ثقافة البديهة كالارتٕاؿ إلى ثقافة الرؤية كالتأمل."

 إلى اتٟياة اتٞديدة، على مستويات الرؤية كالقي  كات١عرفة.

                                                 
، 1984، 1حسن عبد الله شرؼ، النقد في العصر الوسيط كات١صطلح في طبقات ابن سلاـ، دار اتٟداثة، بتَكت، لبناف، ط. 1

 . 115ص
 .35، ص.1989، 2أدكنيس، الشعرية العربية، دار الآداب، بتَكت، لبناف، ط. 2
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عل ات١اضي اتٞاىلي يعود من خلاؿ كمع ذلك كاف الوضع السياسي في مراحل معينة ت٬       
التعصب للأنساب كالشعوبية، كما ت٘ظهر الارتداد ت٨و ات١اضي في صورة استدعاء ات١عاج  لغة البادية 
ت٦اٌ جعل لغة اتٟاضر اإجسلامي على ات٢امش. كىكذا أصبحت اللغة العربية ات١دكنة ت٤كومة تٔا كاف، 

كس سلبا على تطور الأدب العربي بعامة، كمسار لا تٔا ىو موجود. كبطبيعة اتٟاؿ كل ذلك انع
القراءة العربية تٓاصة. ثم إفٌ ذلك طاؿ اتٟركة العلمية كالفكرية نفسها، فانقسمت من جهة إلى 
ات١اضي العربي، فكاف النزكع ت٨و الثابت، كإلى اتٟاضر اإجسلامي من جهة ثانية، فكاف اتٞنوح صوب 

ات١تحوؿ في النقد كالشعر معا، فأصبح العقل معيارا لتحديد ات١تحوؿ. كقد أثر اتٞدؿ بتُ الثابت ك 
كظيفتهما. ثم بدأ النقد يتحرر من إكراىات ات١نهج العقلي، كالشأف نفسو بالنسبة إلى الشعر الذم 
شرع في تٕديد أدكاتو. "عندما نتعمق ات١واقف النقدية لدل كبار النقاد _ كقد مر بنا الاستشهاد 

قد العربي سنجد أفٌ الاحساس بالتطور كالتغتَ ىو العامل ات٠في في شحذ باتٞاحظ _ في تاريخ الن
ه  للنقد، يستوم في ذلك ابن قتيبة كابن طباطبا كقدامة كالآمدم كالقاضي اتٞرجاني كابن رشيق مت٫

كعبد القاىر كابن شهيد كحازـ القرطاجتٍ كابن الأثتَ. فإنك لا تٕد كاحدا من ىؤلاء، إلا كىو ت٭س 
 1في أزمة، كأنو يتقدـ بآرائو تٟلها...كأكؿ ما ت٧ده عميق اإجحساس بالتغتَ ابن طباطبا."أف الشعر 

 كلاشك أفٌ ىذا التحوؿ كاف لو الأثر البالغ في تٕاكز السائد كالثابت.   

كإذا كانت القراءة مرافقة لكل ما ت٭صل في المجتمعات، فإنٌّا ستتحرؾ كفق التغيتَ اتٟاصل.         
القراءة مرتبطة بنصوص تولدت في مناخ  ت٢ا من التحولات ما يلامس الوعي العاـ، كلأفٌ كمن ثم سينا

، فالقراءة ستبتٌ في نظر الباحث حبيب مونسي على أساستُ اثنتُ:   متأزـ

إف التغيتَ اتٟضارم الذم شهدتو الساحة الفكرية أحدث أزمة في الشعر نفسو، ككأف  -أ"      
لعربي، تٗطى الشعر القدنً كطرائقو في الأداء، فأكرثو أزمة، لا تٮرجو منها التجاكز اتٟاصل في اتٟاضر ا

                                                 
كت، إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، نقد الشعر من القرف الثاني حتى القرف الثامن ات٢جرم،  دار الثقافة، بتَ  1

 .19-18ص.ـ،  ص1983ق_1404، 4لبناف، ط.
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سول تٕديد الأدكات كالطرائق ت١واكبة العصر، كقد كاف للشعر ات١ولٌد دكر الباعث الذم كلد قضية 
 اتٞديد كالقدنً.

 –اىز اتٞ لعربية، تٓركجو عن قواعد ات١ألوؼأدل التطور اتٟاصل في الشعر، في البيئة ا -ب    
إلى حتَة كأزمة النقد، حركٌتو ت٨و نبذ ات١قولات القدتٯة التي استقر عليها، ليجد  –من جهة أخرل 

لنفسو أدكات جديدة يقرأ بها الشعر اتٞديد. كقد أحدث تناكب الطرفتُ في القراءة العربية القدتٯة 
طورا، إلى كيفيات القراءة  تناكبا في تناكؿ مشكلاتو: من تعريف للشعر اتٞديد، كرصد ماىيتو ككظيفتو

 ككفاءتو التحليلية. 1"،كطرائقها كشخصية القارئ كعدٌتو

، إذ إنوٌ تتبع فحسب ثم إفٌ الباحث حبيب مونسي لم يقف عند حدكد جدلية الثابت كات١تحوؿ       
. كفي ىذا اإجطار عاين منجز بعض أعلاـ النقد، كمنه  بات٠صوص مشكلات القراءةمن خلات٢ما 

ـ كالآمدم، كالقاضي اتٞرجاني كعبد القاىر اتٞرجاني. كفي ىذا الباب قارب ت٣موعة من ابن سلا
 ، كاف من أت٫ها:2القضايا النقدية

  :كانت الفحولة لدل الأصمعي معيارا لتفوؽ الشاعر كتفرده، فميز بناء على الفحولة
ظر بعض غتَ أفٌ التسلي  بهذا ات١قياس فحسب في نفحول وغير فحول. ذلك بتُ شعراء 

النقاد "يعد خطرا على النقد كعلى التذكؽ معا...كقد صور اتٞاحظ ىذا التقلب في 
كاستكمالا ت١ا تقدـ، التفت ابن سلاـ اتٞمحي إلى  3."الأذكاؽ لدل الركاة أنفسه 

مقياس الفحولة انطلاقا من أفٌ الركاة لم يدكنوا الشعر لذاتو؛ فتًتب عن ذلك مشكلتاف: 

                                                 
 .25بي في النقد الأدبي، ص.حبيب مونسي، نقد النقد، ات١نجز العر  1
 .30 -26ص. ات١صدر نفسو، صينظر،  2
 .54إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، نقد الشعر من القرف الثاني حتى القرف الثامن ات٢جرم، ص. 3
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، كالتساؤؿ عن ثقافة الناقد من جهة 1نقل التًاث الشعرم من جهةالنحل كالانتحاؿ في 
 ثانية.   

 تطور الشعر كتٕاكزه لصورتو القدتٯة ات١رتبطة بعلاقات البادية تٕربة كفنيا.القديم والجديد : 

  :رغ  مراكحتها بتُ ت٧  عن ىذه الثنائية آلية جديدة في القراءة العربية، فالطبع والتكلف
اتسمت بات١وضوعية من خلاؿ التملص من إرغامات اتٟك ، فتًتب عن  القدنً كاتٞديد

إلى أفٌ ات١وازنة    ذلك ات١وازنة كالوساطة. كمن ىذه الزاكية، ذىب الباحث حبيب مونسي
قد انصرفت إلى التًكيز على الشاعر دكف نصو لكونّا قسمة بالتساكم بتُ الشاعرين، في 

 على ات١ستول النقدم. حتُ لم تكن الوساطة سول اجتًار للماضي 

كمع ذلك، لا تٯكن أف ت٧ارم الباحث في كل ما تقدـ، إذ لا تٯكن أف نغض الطرؼ عن        
أت٫ية ات١نهج كالقضايا النقدية في كتاب ات١وازنة في النقد الأدبي، كالشأف نفسو بالنسبة إلى كتاب 

غتَ ت١سار القراءة العربية القدتٯة  . لذلك الاقتصار على ات١آخذ في الكتابتُ ت٬عل ات١قاربة2الوساطة
 لأنٌّا تستند إلى منظور كاحد.   مكتملة

كىكذا، يكوف حبيب مونسي قد أشار إلى اجتهاد النقاد الذين نفخوا في ركح القراءة العربية،       
كمشكلات في القراءة  ،كأنتجوا من خلات٢ا كعيا تٕاكز التعامل الانطباعي مع النص إلى قضايا كثتَة

جلها النقد القدنً ت٨و ما عرؼ من ت٨ل كانتحاؿ، فحولة، طبع كصنعة، قدنً كجديد، سرقات س
أدبية، كموازنة ككساطة، كغتَىا من ات١عضلات التي أفرزت أدكات الدراسة ات٠اصة بكل قضية من 

ض ا حافظت على ذات ات١عايتَ التي أسقطتها على التًاث الشعرم، كىي تفوٌ القضايا السابقة، بيد أنٌّ 

                                                 
 .25حبيب مونسي، نقد النقد، ات١نجز العربي في النقد الأدبي، ص.  1
صر، في النقد الأدبي القدنً عند العرب، كلية الدراسات اإجسلامية كالعربية للبنتُ، القاىرة، م ينظر، مصطفى عبد الرتٛن إبراىي ، 2

 .184 -146ص. ـ، ص1998-ق1419مكة للطباعة، 
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بالطبع كآخر بالتكلف  فحلا، كتغيٌب الفحولة عن ذاؾ، ككس  ىذا الشاعرالناقد لتزكية ىذا الشاعر 
 كإف استحسن شعرىه. كالصنعة، 

إنوٌ الوفاء للمعيار اتٞاىز الرافض للتلاقح اإجت٬ابي الذم عطٌل أدكات الدراسة كأزٌـ القراءة، بل       
ات١الك لكل  سلطة القارئف أم اعتًاض على اتٟك ، إنّا نصٌب الناقد كفوٌضو في اتٟك  عليها دك 

لذلك،  صلاحيات الانفعاؿ، كما ينتج عنها من ذكؽ خاص عليو أف ييعمٌ ، كعلى اتٞميع استحسانو.
" من يقرأ تراثنا الأدبي قد يقف على ت٪اذج من القراءات الشعرية التي اتسمت بالبعد في تأكيلاتها، 

كلاشك أفٌ ذلك يكشف في الوقت  1ادىا من بعض العلماء القدامى."كقد كاف ذلك سببا في استبع
 نفسو عن اتٟضور ات١ميز كات١هيمن للقارئ. 

، لاسيٌما من خلاؿ بعض بسلطة القارئكفي ضوء ما تقدـ، اىت  الباحث حبيب مونسي       
سلاـ اتٞمحي، القضايا التي أثارىا النقد العربي القدنً، كمن ذلك مسألة الانتحاؿ في منظور ابن 

كات١وازنة كما ت٘ثلها الآمدم، كقضية اإجعجاز التي تتطلب قارئا فريدا. لذلك، فإفٌ " صورة القارئ عند 
ابن سلاـ، كاضحة بالنسبة لو، من خلاؿ صورة قارئ اتٟديث، إنّا كاحدة في كل آف...كىنا مفارقة 

ما أثارتو حركات التطور في أخرل مادامت النصوص التي يعنيها ابن سلاـ ىي ما تٚع كدكف، لا 
المجتمع، فذائقة قارئو ذائقة قدتٯة لا تستسيغ المحدث بل كتنفر منو. كتتحدد سلطة القارئ عنده، من 

الذم  ،بالنسبة لقارئ الآمدم خلاؿ سلطة قارئ اتٟديث  الذم يقرر صحة النص...كذلك اتٟاؿ
قارئ عبد القاىر في قضية ، ك فصل في منازعات ات١وازنة كقارئ اتٞرجاني في خصومات ات١تنبي

 على كجو ات٠صوص.  2"اإجعجاز

                                                 
عبد الله محمد العضيبي، النص الشعرم القدنً كأسئلة القراءة، منشورات ضفاؼ، بتَكت، لبناف، دار الأماف، الرباط، ات١غرب،   1

 .  65ـ، ص.2014-ق1435، 1لاختلاؼ، اتٞزائر، ط.منشورات ا
 .31حبيب مونسي، نقد النقد، ات١نجز العربي في النقد الأدبي، ص.  2
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غتَ أفٌ مقاربة الباحث حبيب مونسي لم تقف عند حدكد ات١مارسة النقدية من خلاؿ متابعة      
، كإف كاف ذلك باحتشاـ، فأكمأ منابت الدصطلحمسار القراءة العربية القدتٯة، بل تطرؽ أيضا إلى 

زه في نظره بقليل من الصلابة كالثبات. كفي ىذا السياؽ، أشار إلى افتتاح إلى تٖولو ات١ستمر، رغ  ت٘ي
ات٠ليل الفراىيدم باب ات١صطلح العركضي من خلاؿ الربط بينو كبتُ البيئة البدكية التي استعار منها 
جهازه ات١صطلحي؛ فربط بتُ الشعر كبيت الشعر؛ كاصطنع نقاد آخركف مصطلحات من البادية مثل 

ر" ك"الفحولة". كما استفادت مباحث البلاغة من الكلاـ كالاعتزاؿ كالصناعات "عمود الشع
 كاتٟرؼ.

  آليات النقد القديم_2

معا، فغدا من ية اإجنصاؼ في حق النص كالقارئ لقد أثارت قضايا النقد القدنً إشكال        
ة أك الأصالة أك الانتحاؿ أك الضركرم تٕاكز أزمة اتٟك  على الأثر باتٞدٌة كاتٟداثة أك القدـ أك الفحول

و حك  ت٣حف في حق التًاث الشعرم إذ يغيب ميزاف اإجنصاؼ النقدم في الطبع أك التكلف، إنٌ 
تقييمو رغ  اجتهاد مؤسسيو كت٤اكلاته  التي افتقرت إلى التفستَ كالتحليل، فل  ترؽ إلى التعبتَ عن 

 .نظرة عناية تٔعايتَ النقدعر منو ما الشسيٌ لا موقف كاضح متكامل ينظر إلى التًاث،

كقد كقف حبيب مونسي عند بعض النماذج من القراءة ت٤اكلا "تقصي آثارىا عند كل من       
ابن سلاـ اتٞمحي، كالآمدم، كالقاضي اتٞرجاني، كعبد القاىر اتٞرجاني، ككأننا نبتغي من كراء ذلك 

ا مارسها أصحابها في مواجهة كم  قراءة الآليات كالأدكات التي حاكلت فك عقد القضايا ات١ثارة،
 بدءا من القرف الثاني للهجرة. 1" النص

 

 
                                                 

 . 33حبيب مونسي، نقد النقد، ات١نجز العربي في النقد الأدبي، ص 1
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 :ابن سلام الجمحي -أ 

و كاف "من أكؿ من نص على رتٔا آثر حبيب مونسي أف يبتدئ بابن سلاـ اتٞمحي لأنٌ      
 –أم لنقده كاتٟك  عليو  –استقلاؿ النقد الأدبي فأفرد الناقد بدكر خاص حيث جعل للشعر 

تقنها "أىل العل  بها" مثلما أف ناقد الدٌرى  كالدينار يعرؼ صحيحهما من زائفهما بات١عاينة "صناعة" ي
كالنظر. كلعلو كاف يرد بهذا على من يتطاكلوف إلى اتٟديث في نقد الشعر من معاصريو كى  لا تٯلكوف 

ف ناقدا، حينها كمن ثم، لا ت٭سين تٔن لم تٮبرى الشعر، كيتقن مهارتو أف يكو  1ما يسعفه  على ذلك."
هة للنقد  سيكوف فاقد الشيء لا يعطيو، كيغدك من تٯلك القدرة على كضع أسس نظرية فكرية موجًٌ

 ىو من يقارب امتلاؾ الأداة ت١واجهة النص. 

على ىذا الأساس، التفت ابن سلاـ اتٞمحي إلى فاعلية القارئ كالقراءة، حيث إفٌ كل ذلك       
اداـ الشعر لا يعلمو إلا اتٟاذؽ ات١درب ات٠بتَ بأصناؼ القوؿ، ينهض على الدربة كالتخصص، "م

كأسباب جودتو...كىي في القراءة طبع كملكة تنضاؼ إلى ذلك كلو، ككأنّا عطاء تٝاكم ينع  بو قلٌة 
. أما ات١عاشرة للنصوص فتذكي القراءة بػػػػػ:   من القوـ

 .القدرة على التمييز  -

 .القدرة على التفستَ كات١قارنة -

 2 درة على شرح العلل كالأسباب."الق -

، فضلا عن ملكتو التي تسمح لو ابن سلام الجمحيىكذا، إذف، تتعزز سلطة القارئ لدل       
بسبر أغوار النص، كاستكشاؼ قيمو الفنية. فمقياس اتٞماؿ ت٥تلف باختلاؼ الأذكاؽ كالقراء. كفي 

ميداف ات٠صومة بتُ الشعر القدنً قد "نقل... إحساف عباس إلى أفٌ ابن سلاـ ىذا ات١عتٌ يشتَ
                                                 

 .78ات٢جرم، صإحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، نقد الشعر من القرف الثاني حتى القرف الثامن  1
 . 33حبيب مونسي، نقد النقد، ات١نجز العربي في النقد الأدبي، ص 2
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كالمحدث كجعلها حوؿ الناقد البصتَ كغتَ البصتَ، إذ لم تكن ات١شكلة في نظره مشكلة قدـ كحداثة 
ات١يداف، كمتى تٖقق كجود  كإت٪ا كانت تربية القدرة على اتٟك  لفرز الأصيل من الدخيل في ىذا

التي  "التخصص"على ذلك، تظل مقولة كعلاكة  1"الناقد"، سهل بعدئذ أف نصل إلى الصواب." 
 ب مونسي آلية مركزية في قراءتو. حرص عليها ابن سلاـ اتٞمحي في نظر حبي

 : الآمدي -ب 

يبدك منجز الآمدم في منظور حبيب مونسي امتدادا ت١ا أسس لو ابن سلاـ، لاسيٌما ما تعلق       
إلى ت٘رسو الأدبي. لذلك، كاف القارئ بالقارئ كدكر الناقد العارؼ بصناعتو في مواجهة النص استنادا 

لديو بؤرة للموازنة كما ت٘ثلها. بل لا يركقو أيضا " كثرة ات١دعتُ للمعرفة بعل  الشعر، كأف الناس في 
العادة يرجعوف في شؤكف ات٠يل كالنقد كالسلاح كما أشبو إلى العات١تُ بهذه الأمور، إلا في الشعر فإنّ  

ت٭تاج  –ككلات٫ا تٚيل ات١وقع  –ت٭سنوف، مع أف التمييز بتُ بيت كبيت  يبادركف إلى القوؿ فيو كى  لا
إلى عالم بالصناعة، مثلما ت٭تاج من تٯيز بتُ فرستُ فيهما علامات العتق كالنجابة أك بتُ جاريتتُ 
متقاربتتُ في الوصف سليمتتُ من كل عيب. كإذا كاف الناس يسلٌموف اتٟك  في كل صناعة لأىلها 

 و عالم في تٗصصو كخبتَ بصناعتو.لأنٌ  2"  ،لا ينازعوا الناقد في حك  أصدرهفمن الواجب أ

كىنا تتبدل أكثر مقاربة الآمدم الذم يرس  ت٪وذجا للقارئ ات١تفرد، ت٬يب بها عن  أى  سؤاؿ       
يؤرؽ القراءة ات١نتجة، كىو كيف ت٩تار ىذا النموذج من القارئ ات١ؤىل ت١واجهة النص الشعرم؟ ىي 

بذلو في ات١وازنة أخرل لتمكتُ سلطة القارئ من جديد رغ  الاجتهاد ات١وضوعي كالعلمي الذم دعوة 
كأبي ت٘اـ، إذ "كجد الآمدم _ في موضوعيتو التي يكاد ت٬مع عليها كل النقاد كالدارستُ بتُ البحتًم 

ر أبي ت٘اـ، فعابو _ ىذه الطريقة تتمثل ت٘اما في شعر البحتًم، فنوه بها، كلم ت٬دىا تتمثل ت٘اما في شع
من خلات٢ا، كلم تٯنع ىذا أف يعيب صاحب ات١وازنة البحتًم في جوانب كت١سات شعرية قد قصٌرت بو، 

                                                 
 . 78إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، نقد الشعر من القرف الثاني حتى القرف الثامن ات٢جرم، ص 1
 .156، صات١رجع نفسو 2
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كمن ثم، فإفٌ الآمدم  1كقصٌر بها، كأف تٯدح أبا ت٘اـ في جوانب كت١سات حلٌق بها، كحلٌقت بو."
 يصدر عن تصور خاص للنظرية الشعرية. 

نتصر للبحتًم، فهو لم يتعصب أيضا ضد أبي ت٘اـ في ىذه ات٠صومة. كإف كاف الآمدم قد ا       
كبذلك يكوف قد ارتكز في  2"كذلك لأنو تناكت٢ا كحك  كصدر عن ركح عادلة كمنهج صحيح."

ت٢ا جذكرىا في التًاث النقدم العربي القدنً. ك"مادامت صورة القارئ التي  3موازنتو على نظرية أدبية
ج ات١ادة العلمية كالذكؽ ات١درب، فإف القارئ كما ت٭اكؿ الآمدم تٕليتو من رتٝها ...الآمدم من ت٘از 

خلاؿ ات١وازنة: قارئ عالم فناف، يكسبو علمو قوة اإجقناع كالتعليل، كيكسبو فنو القدرة على ملامسة 
 كما ىو اتٟاؿ مع   4أغوار النفس كالنفوذ إليها لأف كثتَا من شؤكف القراءة تٯتحن بالطبع لا بالفكر"

 البحتًم. 

 :القاضي الجرجاني -ج 

        ، لطات١ا اعتبر ات١تنبي ظاىرة جديدة في الشعر لم يتعوٌد عليها المجادلوف بتُ الأنصار كات٠صوـ
فكانت نصوصو صدمة للمتلقتُ في نظر حبيب مونسي، فأثارت جدلا كبتَا حدٌثنا عنو القاضي 

 الرغبة تّملته ، ككصلت العناية بيتٍ قائلا: "كما زلت أرل أىل الأدب _ منذ أتٟقتتٍ اتٞرجاني
كبينه  _ في أبي الطيب أتٛد بن اتٟستُ ات١تنبي فئتتُ: "من مطنبو في تقريظو، منقطع إليو تّملتو، 
منحط في ىواه بلسانو كقلبو، يلتقى مناقبو إذا ذكرت بالتعظي ...كيتناكؿ من ينقصو بالاستحقار 

فل  ييسلٌ  لو فضىلو، كت٭اكؿ حطوٌ عن منزلة بوٌأهي إيٌاىا أدبيو، كالتجهيل...كعائب يركـ إزالتو عن رتبتو، 

                                                 
تٖليليػة مقارنػة، الشػعر كالشػاعر، منشػأة ات١عػارؼ، الاسػكندرية، فتحي أتٛد عامر، من قضايا الػتًاث العػربي، دراسػة نصػية نقديػة  1

 .35، ص1985مصر، 
 .93، ص1996محمد مندكر، النقد ات١نهجي عند العرب، نّضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، مصر،  2
 . 35ينظر، حبيب مونسي، نقد النقد، ات١نجز العربي في النقد الأدبي، ص 3
 . 36ات١صدر نفسو، ص 4
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كرغ  معركة  1فهو ت٬تهد في إخفاء فضائلو، كإظهار معايبو، كتتبع سقطاتو، كإذاعة غفلاتو."
ات١تجادلتُ حوؿ ات١تنبي، فل  يفقد ثقل كزنو في ميداف الشعر، كىو الذم تٚع القدنً بالمحدث كات١طبوع 

ول شعره أغلب القضايا ات١ثارة ت٦ا أحدث طفرة في التًاث خلخلت مقاييس التقيي  بات١صنوع، فاحت
 كالتصنيف لديه ؛ كبالأخص على مستول التلقي.

كيؤكد الباحث حبيب مونسي على أفٌ القاضي اتٞرجاني قد أسس قراءتو على اإجقرار بات١نزلة       
، إذ لا حاجة لتهويل ات١خطئ الشعرية للمتنبي بوصفها مدعاة للوساطة، كالاعتًاؼ بقر  اءات ات٠صوـ

ات٠طأ لا يكاد يسل  منو شاعر بقصد أك غتَ قصد. كىكذا، فإفٌ "الشاعر مهما بلغت درجتو  لأفٌ 
كمرتبتو لم ينج من خطأ أك أخطاء، فليس معصوما لكونو بشرا ت٭سن كتٮطئ، كلكن كثرة اتٟسنات 

كفي ىذا الصدد، يستحضر القاضي  2على السيئات ىي التي ترفع الشاعر درجة أك درجات."
اتٞرجاني الشعر القدنً مستخلصا ما فيو من أخطاء متنوعة، إف على مستول اللغة أك الأسلوب أك 

 ات١عتٌ. 

كانت ات١قايسة ىي الركيزة الثالثة في قراءة القاضي اتٞرجاني. كمع ذلك، تٮلص الباحث   لقد       
فا كسطا بتُ ات١تنبي كخصومو.  إذ إفٌ مقايستو "انتهت إلى إلى أفٌ اتٞرجاني لم يفلح في أف يقف موق

ذكر عيوب ات١تنبي كتأكيدىا مرة أخرل، دكف أف تٕد ما تبررٌ بو اتٞيٌد في شعره كالذم تٯكن للخصوـ 
ردٌه كإتٟاقو بالردمء. لقد كانت مقاييس اتٞودة في قراءة اتٞرجاني عتُ ما اعتمده أستاذه الآمدم كلم 

 تٗرج عن: 

 و من الابتذاؿ.ات٠ل -

                                                 
رجاني، القاضي علي بن عبد العزيز، الوساطة بتُ ات١تنبي كخصومو، تٖقيق كشرح: محمد أبو الفضل إبراىي ، علي محمد البجاكم، اتٞ 1

 .12ـ، ص2006-ق1427، 1ات١كتبة العصرية، صيدا، بتَكت، لبناف، ط.
، 3، الاسكندرية، مصر، ط.أة ات١عارؼمحمد زغلوؿ سلاـٌ، تاريخ النقد الأدبي كالبلاغة حتى آخر القرف الرابع ات٢جرم، منش 2

 .358-357ص.، ص1996



 القراءة العربية من النشأة إلى الدنهج: قراءة في الدناهج                             لفصل الأول: ا
 

05 

 

 البعد عن الصنعة كاإجغراب. -

  1التأثتَ في ات١تلقي." -

كفي ىذا السياؽ، يشتَ الباحث أيضا إلى الأثر النفسي الذم ت٭ققو النص من خلاؿ عملية        
التلقي. فضلا عن النظرة الشمولية التي يصدر عنها اتٞرجاني في قراءتو للقصيدة انطلاقا من تكامل 

ها. كىو لا ييصدر حكمو بتُ نصتُ إلٌا بالرجوع إلى قواعد علمية تٗص اللغة أك عناصرىا كأجزائ
النحو أك البلاغة أك البديع أك العركض، فقد تبتٌٌ موقفا توفيقيا ت٭يل إلى نظرة شمولية للبناء الشعرم لا 

 تتغاضى عن مكامن اتٞماؿ في نسيجو العاـ.

 عبد القاهر الجرجاني: _د        

ذلك الاقتناع لا تٯكن أف يتحقق من  الاقتناع ات١نطقي بأمٌ رؤية نقدية، فإفٌ  إذا سلٌمنا بضركرة     
دكف تفعيل لأدكاتها، كآليات تدع  طرح القارئ، لذلك اتٟديث عن عبد القاىر اتٞرجاني يستلزـ  

تٍ ذكر نظريتو في النظ ، كالتي زحزحت ثنائية اللفظ كات١عتٌ بعيدا عن القوالب ات١عيارية اتٞاىزة، إلى تب
ت٪وذج نقدم أصيل تٯلك قوٌة التعليل بالاستناد إلى البلاغة النحوية. كطعٌمها بذكؽ عقلاني في نظرتو 
إلى اتٞماؿ لأفٌ "الفناف الأصيل ىو الذم يتجاكز ما ت٭ضر العتُ إلى ما يستحضر العقل كلا ييعتٌ تٔا 

تناؿ الرؤية بل ييعتٌ تٔا تعلٌق بالرٌكيةٌ."
لميا، كالفه  ات١علل إجراءن تٖليليا، فامتلك النحو إجراءن ع 2

كالذٌكؽ اتٟسن إجراءن تٚاليا، كىو ما مكٌنو من تصحيح كثتَ من الآراء النقدية التي سبقتو كاستخلاص 
 آلية جديدة في التعامل مع النص.

كعلى ىذا النحو، يكوف عبد القاىر اتٞرجاني في نظر حبيب مونسي قد استطاع من خلاؿ       
اؿ بتُ قوانتُ النحو كأسرار البلاغة أف يبتٍ ذكقا على أسس علمية، ت٦اٌ عزز مذىبو ىذا التًكيب الفع

                                                 
 .39 -38ص.ت١نجز العربي في النقد الأدبي، صحبيب مونسي، نقد النقد، ا 1
 .432إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، نقد الشعر من القرف الثاني حتى القرف الثامن ات٢جرم، ص 2
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بسلطة قراءتتُ: "سلطة القراءة النحوية كما مارسها علماء اللغة كالنحو، كسلطة القراءة الأدبية كما 
"الفه  الثاقب" عرفها الآمدم كابن طباطبا العلوم كاتٞرجاني، فإف كاف ابن طباطبا قد بتٌ قراءتو على 

بد القاىر في كبناء على ذلك، "فالقارئ كما جسده ع 1فعبد القاىر يبنيها على "الفه  الناقد"."
 .شخصو ىو الذم تٯلك

 _ نفس ذكاقة. 

 _ كآلة الفه . 

 كلعل ذلك ما يسمح بالولوج إلى أغوار كأسرار النص.  2 _ كإدراؾ مؤىل للحك ." 

 ةالقديد تقاليد القراءة العربية_ 3

في سياؽ ما تقدـ، يقف الباحث حبيب مونسي أيضا على تقاليد القراءة العربية القدتٯة، إذ         
لم يكتف تٔقاربة آلياتها، كإتٌ٪ا حاكؿ استنباط الأصوؿ التي تنهض عليها، كىو في ذلك كلو ينطلق من 

 .ني، كعبد القاىر اتٞرجانيابن سلاـ اتٞمحي، الآمدم، القاضي اتٞرجا ات١نجز النقدم الذم شيٌده أمثاؿ
لذلك كجد تقاليد ىذا التًاث النقدم ينتظ  في نطاؽ ثلاثة مستويات: ات١ستول اللغوم، ات١ستول 

 النحوم، كات١ستول الأسلوبي. 

كفي ىذا الاشتغاؿ يصبح البيت الشعرم نصا قائما بذاتو، تْيث تستنطق مستوياتو الثلاثة         
 مستول أبعد، كىو "قراءة القراءة"؛ لأنوٌ في ىذه ات١رحلة تنهض القراءة تدرت٬يا؛ إلى أف يصل ذلك إلى

على مراجعة القراءات السابقة نفسها. كىي "قراءات تقوـ على ت٘لي القراءات الأكلى، كىضمها، أك 
فإذا  ك اتٗاذىا مدعاة لقراءة جديدة. كقراءة القراءة ابتداء تشكل قاعدة الانطلاؽ عند القارئ.أردىا، 

 ات٠طل في قراءة ما، راح ت٬تهد لتقدنً البديل، دافعا القراءة الأكلى بكثتَ أك قليل من اتٟجج، بتُ
                                                 

 .41بي في النقد الأدبي، ص.حبيب مونسي، نقد النقد، ات١نجز العر  1
 .42-41ص. نفسو، ص ات١صدر 2
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كتنهض ىذه القراءة على الذاكرة القدتٯة مستثمرة علوـ  1"مدعما ما يذىب إليو بالشواىد كالأخبار.
و اتٟاؿ مع شعر اللغة كالأخبار كالأمثاؿ. كاللافت في ذلك ىو تعدد القراءة للنص الواحد، كما ى

 ات١تنبي. 

كلعل ذلك ما جعل الباحث يؤكد مرة أخرل على التواصل في التجربة النقدية العربية القدتٯة.        
لذم نفث في ركح "ابن ا  النقاد، ابتداء من "الأصمعي""كت٢ذا السبب كجدنا تواصلا فكريا بتُ

ىر"، صورة الناقد ات١تخصص. لقد أبدت سلاـ" مقولة "الفحولة" ك"الآمدم" ك"اتٞرجاني" ك"عبد القا
القراءة العربية، كقراءة القراءة شكل التناص كاضحا جليا، أك متماىيا في ثنايا العركض، تٯكن إرجاعو 

كمثل ىذا التفاعل بتُ السابق كاللاحق أكسب القراءة إنتاجية  2إلى أصولو الأكلى التي أنبتتو."
  خصبة.

نظرية الكتابة في النقد العربي حبيب مونسي قد أكلى أيضا اىتماما ب كتٕدر اإجشارة إلى أفٌ         
أصوؿ الكتابة العربية،  :حيث كقف على ت٣موعة من القضايا في ىذا المجاؿ، ككاف من أبرزىا، القدنً

إصلاح الكتابة كتقنياتها عند ابن قتيبة، أخلاؽ الكاتب كالكتابة، بلاغة الكتابة عند ابن ات١عتمر، أطر 
كلاشك أفٌ ىذا التعدد كالتنوع في المحاكر التي تناكت٢ا يكشف ما كجدتو  ف الكتابة عند ابن الأثتَ.كأركا

 نظرية الكتابة في تراثنا النقدم.

استقصاء فن الكتابة في ىدفنا من كضع ىذه الأكراؽ،  "لم يكن كفي ىذا الصدد، يقوؿ الباحث: 
كإتٌ٪ا أردنا أف نضع بتُ ء ىذا النشاط ات١تواضع. العربي القدنً، كلم يكن ذلك مطمحنا من كراالنقد 

أيدم القراء صورة كاقعية ت٢اجس الكتابة عند الأكائل، ت٤اكلتُ الوقوؼ عند أى  الآليات التي رأكىا 

                                                 
 43، ص. حبيب مونسي، نقد النقد، ات١نجز العربي في النقد الأدبي 1
 .44 -43ص. ، صات١صدر نفسو 2
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يستند في ذلك إلى التفاعل بتُ السابق كاللاحق من  ثم إفٌ الباحث 1"قمينة بأف تٗرجٌ الكاتب الفناف.
لك إقرار منو بأفٌ الكتابة/"التأليف مشركع مفتوح لكل من رأل في نفسو الكتاب كالأعلاـ. كفي ذ

إلى  كىذا الأمر ت٬عل الكتابة تٗرج عن نطاؽ الاستنساخ كالاجتًار 2 القدرة على اإجضافة كالزيادة."
  .آفاؽ التجاكز كالانفتاح

بية القدتٯة كتأسيسا على ما سبق، ت٭دد الباحث حبيب مونسي بعض توجهات القراءة العر       
من خلاؿ: التخريج النحوم، تناكؿ اللفظ كات١عتٌ، قراءة القراءة التي تضطلع باستنهاض إمكانات 
اللغة الكامنة، بالاعتماد على الذكؽ في ات١عاني، كاستثمار منجز القراءات السالفة، ليصبح ات١تلقي 

مراجعة قراءة ات١تقدـ، كالتفوؽ أماـ قراءة شمولية تشتغل على النص في كليتو. كىكذا يتاح "للمتأخر 
عليها في أحايتُ كثتَة. كلابد للمدخل  _على ىذا النحو _ أف يبتعد عن حشد الأمثلة كالشواىد، 
إلا ما كاف في خدمة العرض، كأف تٕنح لغتو إلى رصد ما كراء الظواىر النقدية، دكف التعرض إليها 

قد لامس تٖولات القراءة العربية القدتٯة  كعلى ىذا النحو، يكوف الباحث حبيب مونسي 3تفصيلا."
من خلاؿ تتبع مسارىا كأصوت٢ا كمساءلة آلياتها كتقاليدىا؛ كإف كنا نلفيو يقر بأنوٌ كاف متحفظا في 

 . التعامل مع التًاث النقدم العربي

كلعل ما جعلو يقف ىذا ات١وقف ىو التملص من الاختيارات الصعبة التي لم ت٭ددىا، كالتي         
. لذلك ىذا الاختيار سيفضي 4انت ستنج  من تورطو في مسارب كأغوار القراءة العربية القدتٯةك

بطريقة أك بأخرل إلى كضع ىذه القراءة موضع سؤاؿ؛ لاسيٌما من حيث خلفيتها النظرية كالتطبيقية 

                                                 
،     2000/2001، 1حبيب مونسي، نظرية الكتابة في النقد العربي القدنً، دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىراف، اتٞزائر، ط. 1

 .1.ص
 .1، ص.ات١صدر نفسو 2
 .6حبيب مونسي، نقد النقد، ات١نجز العربي في النقد الأدبي، ص. 3
 .5نفسو، ص. ينظر، ات١صدر 4

 



 القراءة العربية من النشأة إلى الدنهج: قراءة في الدناهج                             لفصل الأول: ا
 

09 

 

ديث على حد سواء؛ كإف كانت في نظر الباحث فصلا ت٘هيديا للمنجز العربي في النقد الأدبي اتٟ
 ي.بشقيو السياقي كالنسق

  .الخطاب النقدي العربي الحديث: من السّياق إلى النّسق ثانيا:

إذا كاف حبيب مونسي قد انبرل ت١عاينة مسار القراءة العربية القدتٯة، نلفيو يوسع بعد ذلك       
 القراءة النٌسقية. رؤيتو ت٢ذا التًاث النقدم من خلاؿ متابعة منجزه في تطوره من القراءة السٌياقية إلى

كفي ىذا ات١ضمار يسل  الباحث أفٌ ىناؾ مفارقة زمنية في ىذه ات١مارسة، إذ كانت القراءة العربية 
تطمح إلى التجديد كالتحديث، لكنٌها ظلت متخلفة عن اتٟاضر الغربي، كمنكفئة في حاضرىا، بل  

وبة عاجزة عن تٖقيق كانت تعيش على ت٥لفات ماضيو. كلعل ذلك ما جعلنا أماـ قراءة معط
التجاكز. ثم إفٌ حبيب مونسي أشار أيضا إلى معضلة أخرل ىي من صمي  ىذا التمثل الفاشل؛ 

. 1لاسيما حتُ يت  استنبات منجز في غتَ بيئتو الأصلية؛ فيولد مشوىا كمفصولا عن مرجعياتو ات١عرفية
 ا، فقتَا، كمشدكدا إلى اتٞاىز.كبطبيعة اتٟاؿ، قد جتٌ الاستعجاؿ كذلك على ىذا ات١نتج، فبدا ىجين

 القراءات السياقية:  -1

 القراءة التاريخية -أ 

كما إجدراؾ لو، كتقصٌي أصولو كفركعو الوعي بأمٌ كاقع نقدم، ىو منطلق الدراسة كا لاشك أفٌ        
 تفرزه الدراسات من نتائج، بيد أفٌ كاقع القراءة العربية القدتٯة التي أشتَ إليها آنفا، ىو كاقع يؤمن

ينسب الظواىر الأدبية لأصحابها، تو، كىو ت٬مع، كيدكٌف، كيؤرخٌ، ك بسلطة القارئ، كيعزٌز مكان
كللمناخ الذم أفرزىا. كقد سجٌل أكائل النقاد من العرب القدامى قراءاته ، كدكنوا معها تاريخ الأدب 
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كصولا إلى القرف العربي اإجسلامي، ثم كاف للًفيف آخر من النقاد تدكين الآثار على نّج السٌلف، 
  الثاني عشر ىجرم.

بالشمولية، ثم ستة قركف كنصف قرف، فاتس   غتَ أفٌ النقد الأدبي العربي عرؼ ات٨طاطا داـ       
استفاؽ العرب على كاقع جديد أنّكتو اتٟركات الاستعمارية ات١ستبدة، فأكغل فريق في ات١اضي، كت٘ثل 

اتٞوٌ  ثالث حائرا بينهما حضاريا كفكريا كأدبيا. كفي ىذافريق ثاف النموذج الغربي؛ بينما كقف فريق 
" تٕسٌدت تٝات ات٠طاب الفكرم كالأدبي في النصف الأكؿ من ىذا القرف في  يقوؿ حبيب مونسي:
 ثلاثة أشكاؿ إتٚالا: 

الكتابة تشبو ات٠طابة السياسية، كأداتها الصحافة في أكليتها، كىدفها استثارة  الدرحلة الأولى: -
 الدٌيتٍ، كالقومي، كالوطتٍ.الشعور 

ركمنسية تنادم باتٟريٌة ككسر القيود، كتلتفت إلى صفحات ات١اضي، تقتطف  الدرحلة الثانية: -
 منو صورا إجبطالو، كإت٧ازاته  كأداتها ات١قالة.

كاقعية، تلتفت إلى جذكر ات١شكلة فتناقشها، قصد بناء ثقافي يوثٌق عناصر  الدرحلة الثالثة: -
كنلاحظ من خلاؿ  1)ات١كتوبة(." أداتها القصة كالركاية كات١سرحيةصرة في آف ك الأصالة كات١عا

حوؿ تيارات الفكر  2ىذا الرصد أفٌ حبيب مونسي قد استأنس بتصور زكي ت٧يب ت٤مود
 كالأدب في مصر ات١عاصرة.

أف  بل لابدٌ للأدب ،لم يكن للمبدع أف يتجاىل قضايا الأمة الداخلية أك ات٠ارجية ،كمن ثم      
، أك متعددة في اإجبداع الأدبي كالفتٍلأف "التاريخ لم يعد ت٣رد احتماؿ من احتمالات  تاريخيا يكوف

بدٌ ، كإت٪ا أصبح قدرا لااإجبداع بالبحث كالدراسة كالنقد طريقة من الطرائق ات١ختلفة في تناكؿ ىذا
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عن ت٣تمعاته  كمسؤكلتُ أماـ دفاعا عن قضاياى  العادلة بوصفه  ت٦ثلتُ   1بو،"للمبدعتُ أف يلتزموا 
كمن ىذا ات١نطلق، يصبح التاريخ في علاقة جدلية بالأدب،  التاريخ كأماـ أنفسه  عن ىذا التمثيل.

  ات٠ارج مرتكزا للقراءة التارتٮية. السياؽ التارتٮي/ كعلى ىذا الأساس يصبح

تاريخ "  من" بدلاالقراءة التاريخيةكفي ىذا الصدد، يفضل حبيب مونسي مصطلح "       
"، لأفٌ القراءة التارتٮية في نظره ليست فقط كصفا ت١راحل التطور الزمتٍ للأدب من خلاؿ الأدب

ستَكرتو التارتٮية، بقدر ماىي تثمتُ للاجتهادات كالطاقات الفكرية التي بذلت لاحتواء تلك ات١راحل 
ملها مع النصوص الأدبية الأدبية من الدراسات العلميٌة، كالبحث العميق، كما أسست لو في تعا

و ت٣رد كثيقة تارتٮية، من دكف انطلاقا من تراكمات التاريخ؛ غتَ أفٌ التعامل مع النص الأدبي على أنٌ 
 الالتفات  إلى كونّا قيمة تٚالية متميزة في ذاتها ت٬عل الأدب في مأزؽ.

ا عن توليد مقولات النٌموذج الذم ساد في القراءة التارتٮية، كاف ت٪وذجا عقيم كرغ  أفٌ       
خاصة، كمتخصصة، فقد حاكلت بعض الدراسات ات١نزعجة من ترديد بيانات السياؽ المحيط بالظاىرة 

كإف كانت عملية التقسي  التارتٮي للأعصر الأدبية عائقا أماـ ىذا ؛ الأدبية، تطوير آليات ىذا ات١نهج
 الطموح؛ حيث كاف الطابع السياسي ىو الغالب في ىذا ات١نحى. 

للأدب العربي؛ إلٌا أنٌّ  أدركوا  القراءة التاريخيةكمع ذلك، تبنٌت ت٣موعة أخرل من النقاد، تلك      
من خلاؿ ات١قاربة التارتٮية للنص، قصور آلياتها ت٦ٌا جرىٌ  إلى مزالق لا تليق بالقراءة ات١تخصصة؛ حيث 

خصوبة النصوص الأدبية. كما زاد فانصرفوا عن ، ظلٌت مقارباته  حبيسة بوتقة التاريخ، كالانتقائية
ذلك سوءا الفجوة بتُ ىذه الدراسات كات١نجز الغربي تنظتَا كتطبيقا. كفي ىذا السياؽ، حدد الباحث 

الاستقراء  -أت٣موعة من ات١زالق التي طالت القراءة التارتٮية العربية، ككاف من أت٫ها: "
كمن ثم، أصبحت  2"إلغاء الذاتية. -التعميم العلمي...د -الأحكام الجازمة...ج -الناقص...ب
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القراءة التارتٮية في نّاية ات١طاؼ في نظر الباحث حبيب مونسي أطلاؿ ماض بسبب تبعية الأدب 
دية ات١عيار، كالانصياع إلى الأحكاـ التقليدية اتٞاىزة. كلعل حبيب اللسياسي، كتغييب ات١كاف، كأح

ات١كاف أك تغييبو في القراءة التارتٮية، كتٖويل  مونسي لو فلسفتو ات٠اصة بات١كاف، كمن ثم، إت٫اؿ
 دلالاتو إلى البيئة السياسية، ىو كأد تٞماليات النص، كمقوٌماتو الأدبية التي تٖيا تْياة ات١كاف فيو.

تٕميد ات١قولات اتٞوىرية في القراءة التارتٮية، يكشف عن عجز في إنتاج قراءة  لا شك أفٌ      
ار للنموذج الواحد يوٌلد قارئا يعتمد على معيار كاحد جامد، تٯارسو في كاعية،كما أفٌ كثرة الاجتً 

ت٥تلف القراءات الناتٕة عن الأحكاـ اتٞاىزة، كىي أحكاـ أغفلت الوصف كعنصر أساسي في 
 الدراسة. 

 القراءة الاجتماعية -ب 

ن القراءة رغ  القيمة الكبتَة للتوطئة الفلسفية التي أفردىا حبيب مونسي في مدخل حديثو ع     
الاجتماعية، إلا أننٌا لن نستفيض في بسط أبعادىا، كذلك لأنٌّا ستجعلنا ننصرؼ تٔادتها الغزيرة 
كات١تداكلة قليلا عن ات١سار الذم قدٌر البحث كجهتو، لكن لن يفوتنا أف نشتَ إلى قيمتها ات١عرفية 

 ة الاجتماعية. كالتارتٮية، فضلا عن أنٌّا اختصرت زمنا مهما من حيث مرجعيات القراء

كتٕعل منها مصدر إت٢اـ كتأمٌل لا تٖدٌه اتٟدكد، كمن  ،إذا كانت الفلسفة ات١ثالية تقدٌس الذات       
الأدب غاية لذاتو لا علاقة لو بالواقعٌ كأفٌ اإجنساف كائن مستقل، بل منعزؿ عن كاقعو، فإفٌ ذلك قد  

إنسانيٌة اإجنساف في سبيل تٖقيق ات١ثالية كلٌف المجتمعات ات١ؤمنة بها الانفلات اإجنساني كضياع 
اللامشركطة، كفي ات١قابل جعلت الفلسفة الواقعية من الفرد مسؤكلا عن نفسو، كت٣تمعو تْريٌة، فهو فرد 
من المجتمع، ملزـ بتبتٍ قضاياه، بل لابدٌ أف يكوف في نظر حبيب مونسي "ملتزما بالقوة، لأنو يرل من 

ها. كالتزامو يكلٌفو مهمٌة الفه  أكلا ثم التوجيو كالتسيتَ، ككأنو نفسو حكما في قضية ىو طرؼ في
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يأخذ بيد الواقع الذم انبثق عنو، ليقوده إلى كضع أحسن، كالالتزاـ لا ت٬علو  ت٭فل بأمراض الفرد 
كىواجسو الذاتية بقدر ما ت٭فل بعلل المجتمع، فيسعى إلى إصلاحها فيكوف في صلبو أدبا متفائلا، 

، كنكوص ت٨و ت٭مل غبطة ات١ سات٫ة في ات٠تَ عكس ما حفلت بو صحائف الأدب ات١ثاي  من تشاؤـ
ات١لذات، كالتهوتٯات الغامضة التي لا تٕد فيها النفس سول الشركد، كات٢ذياف، لأف النفس قد تٗلص 

في حتُ لا تكوف بوعيها  1ت١بدأ كتتفانى في تٖقيقو حتى كإف كاف ات١بدأ خطرا عليها قبل غتَىا."
ماعي إلا لتمثل بالعمل الأدبي حياة الأفراد، كالمجتمعات في انسجامه ، كعلاقاته  الداخلية الاجت

 كات٠ارجية.

 للقراءة ات١اركسية، لمنتصرين من العربل بالنقد ب مونسيحبي تصدلكضمن ىذا الأفق،        
ا ت٧  عنو فجوة كبتَة بتُ ت٦ٌ نقل مولود اتٟضارة الغربية إلى البلاد العربية، ب ما تعلق تٔسارعته  لاسيٌماك 

؛ حيث تكشفت ات٢وة أيضا بتُ تقدنً النصوص العربية قرباناالنظرية كالتطبيق؛ فكانت النتيجة 
 ات١رجعية الاشتًاكية كما نشأت في ت٤اضنها الغربية، كتٖولات المجتمع العربي. 

تكوف الأفكار ات١تولدة  العربي، فكيف للوطن الاشتًاكية ضركرية ككاجبة إذا سلمنا أفٌ حتى ك        
التمايز  حوؿعن الاشتًاكية العلمية غربية ات١نبت ضركرية للوطن العربي؟ لاشك أنوٌ لا تٮتلف عاقلاف 

الكبتَ بتُ العقلية الغربية كالعقلية العربية، ناىيك عن التباين من حيث منظومة القي  كالدين كاللغة 
 كالتقاليد. 

ث حبيب مونسي انتقاده لمحمود أمتُ العالم كاشفا الفجوة بتُ كفي ىذا السياؽ، قدـ الباح      
"شوقي"  ك"حافظ"،  النظرية كالتطبيق، إذ إفٌ "كقفة كاحدة مع "ت٤مود أمتُ العالم" في قراءتو لشعر

يكشف ذلك التًاجع، فهو يقرٌ بأنّما رفعا لواء القضايا الكبرل للبلاد، كالقومية، كدافعا عنها، كلكن 
ة البلاط كأعيانو، إلا أنّما لم يتخلصا من الصياغة التقليدية ات١وركثة، ككأنو يكفي أف من خلاؿ فلسف
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كبذلك يكوف ىذا الطرح غتَ ت٣د، كبالأحرل  1تذكر مصطلحات الاشتًاكية لتغدك الصياغة جديدة."
بل ت٬د الباحث أفٌ الكثتَ من  من حيث ت٘ثل مقولات الاشتًاكية مضمونا كشكلا. إنوٌ قاصر

متأرجحة بتُ النظرية كالتطبيق؛ كأحيانا تكوف سات التي اتٗذت القراءة الاجتماعية مرجعية ت٢ا الدرا
 مقيدة بإكراىات اإجيديولوجيا.

بل إفٌ الركاية العربية كىي تصوٌر النضاؿ اليومي اتٟياتي لم تسل  من ىذا القصور، "فانصبٌ         
ة ها اليومي مع الأرض كات١لٌاؾ كالتٌوؽ إلى حيااىتماـ النقاد على شخصيات الركاية من خلاؿ صراع

ك"توفيق اتٟكي " ك"إحساف عبد القدكس" ك"يوسف ادريس" ك"عبد أفضل، كقد قدـ "ت٧يب ت٤فوظ" 
الرتٛاف الشرقاكم" كغتَى  ات١ادة ات٠اـ مفعمة باتٟياة العربية في صدامها مع ات١لٌاؾ كات١ستعمر كمع 

في صراعها اليومي قياس اتٞودة في كل عمل ىو تطور الشخصية الطبقة البرجوازية الناشئة...كظل م
... كلم يأخذ "مقياس اتٞودة" في اعتباره ات١عيار الفتٍ، كىو يضع نصب عينيو من حاؿ إلى حاؿ

مهملا جوىر العملية النقدية في  اإجمساؾ بعناصر التميٌز النوعي للأثر  2ات١رامي الاجتماعية فقط."
 ناء الفتٍ للعمل الركائي تٓاصة، كالنص الأدبي عامة.كالاىتماـ بالب ،الأدبي

كلا  ،من ىذا ات١نطلق، نلفي حبيب مونسي ينتصر لقراءة تطلق العناف لركح اإجبداع كات١بدع      
تقيٌد فكره بواقع يكوف بالضركرة مفرز اإجت٢اـ، حينها لن تٕد القراءة ما يسعفها في التعامل مع 

ابع الشرح اتٞاىز سريعا كتبقى الدراسة خاضعة لأحكاـ جاىزة. لذا يرل إذ تٕفٌ من ،الأعماؿ الأدبية
الباحث في اإجبداع تٙرة من تٙرات ات١عاناة لدل الأدباء كالفنانتُ، لذلك لا تٯكن بأم حاؿ من 

 الأحواؿ تٖويل ىذه التجربة إلى كثيقة اجتماعية تٯكن للعامة إنتاجها.

ما العربية منها عدكت٢ا عن إنصاؼ العمل لاسيٌ ، تماعيةبيب مونسي في القراءة الاجيعيب ح      
الأدبي في دراساتها، عندما تركز فقط على ما تٮدـ مقولة الالتزاـ ذم الطابع اإجلزامي للفكر 
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اإجيديولوجي، القومي، الديتٍ، كالعرقي ككأفٌ العمل الأدبي لا يكتنز ما تٯيزه إبداعا؛ بل كتٮلده أثرا 
للغة الالتزاـ اعية بهذا الشكل قد رافقو إخلاص النقاد للقراءة الاجتم إخلاص فنيا. كلاشك أفٌ 

القضاء على الانفتاح على الأثر،  ، تمكمن ثم .بواحدية ات١قاصد، ككاحدية النتائج، كالأحكاـ اتٞاىزة
 كالقراءة على حد سواء.

 القراءة النفسية -ج 

اطة بها، كالكشف عن أسرارىا ىو مؤشر مراجعة الظاىرة الأدبية كتعدٌد القراءة للإح يبدك أفٌ       
النص الأدبي ىو إنتاج أديب  كلأفٌ  ،آليات جديرة تٔقاربة النص الأدبياجتهاد قائ  على البحث عن 

مبدع، كالأديب ذات إنسانية معقدة في تركيبتها النفسية، ما ظهر منها كما بطن،  فقد كجد عل  
 النفس طريقو إليو.

اعية أت٫لت ىذه النٌفس ات١بدعة في تٖليلها، كلم تنتصر لغتَ البيئة كسياقها كلأفٌ القراءة الاجتم      
فتميٌزت  ،من ت٣موعة أفراد أبدعوا نصوصا -مثلا –ات١رافق خارج النص من غتَ أف تبررٌ موقفها 

أعماؿ أحدى  بات٠لود، في حتُ لم تتمكن أفراد المجموعة ذاتها من تٖقيق الندية ت١بدعها فيما حقٌقو من 
 مل فتٌٍ انفرد بو عن اتٞماعة رغ  اشتًاكه  في البيئة ذاتها. ع

كما تٯكن أف ت٧د في تاريخ الآداب العات١ية مبدعتُ قد تفوٌقوا كت٘يٌزكا، بل انفردكا بأعماؿ      
جليلة راقية أبعد ما تكوف عن الوسط الذم أفرزىا، ت٦ا يفتح آفاقا جديدة في التعامل النفساني مع 

، بأصوؿ معرفية تتجاكز تٖليل الأدب بطرائق معرفية تارتٮية أك اجتماعية إلى طريقة الآثار الأدبية
جديدة ترل في اإجبداع عملية إركاء فتٌٍ ت٢ذه النفس التي جفٌف الواقع ماءىا، ففزعت إلى الأدب 

 ترتوم منو، كبو تركم غتَىا من القراٌء.

نية تعاملا نفسانيا، يقودنا مباشرة إلى اتٟديث اتٟديث عن التعامل مع الآثار الأدبية كالف إفٌ        
ا اعتتٌ باإجبداع عندما اعتتٌ بشخصية الأديب بقدر م ،في الفن كالأدب "سيغموند فركيد"عن نظرية 
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بيد أفٌ قراءة حبيب مونسي ترجع السٌبق في الالتفات إلى ات١بدع في الدراسات  .الأدبي كمقاصده
فات٢  النفسية للفرد من خلاؿ الأثر. " ات١عالم  لى كشفؼ ت٫ٌو إعندما انصر  "سانت بيف"النقدية إلى 

أبعد ما يكوف عن تارتٮية كركنولوجية تتبع آثار الفرد فتسطرىا خطوة خطوة كخلجة خلجة، بل مرماه 
يتجاكز التارتٮية كحدكدىا...من خلاؿ تْثو الدؤكب عن ات١واجهة الفردية كعما تٯيزىا انطلاقا من 

الأثر الأدبي ينبئ عن صاحبو، فهو مرجع أساسي  لأفٌ   1ا ين  عنو كتٖديد ات١وىبة."الأثر الأدبي، كم
لولوج أعماؽ النفس ات١بدعة. كىو أمر " ت٭ت  على الناقد أف يتسلح باتٟدس، كاللباقة لتجاكز السطح 

نت بيف" إلى الراكد للستَة اتٟياتية إلى أغوار تفتٌقها القراءة اتٞادة البصتَة، كمن ىذا عيزمً ت٧اح "سا
قدرة نفاذه إلى الأغوار كالأسرار، أكثر ت٦ا عيزم إلى طريقتو العلمية، فهو صاحب طريقة لا تتقيد 

ذلك ما جعلو  لا يقصي أداة عن أداة كينفتح على ت٪وذج شامل، يصل العملية  2تٔذىب معتُ. "
دٌ مكمن الانفعاؿ اإجبداعية بصاحبها، كما ت٭صل بينهما من مساحة اختمار في بواطن خفيٌة، تع

 كالتحوٌؿ لدل الأديب.

يتتبع الباحث القراءة النفسية لدل فركيد كعند تلاميذه ليخلص إلى أفٌ  ،كفي السياؽ نفسو      
ثم انتهى بها ات١طاؼ إلى الانتقائية كالشمولية حتُ أصبحت كثيقة  ،ىذه القراءة قد بدأت جديدة

 .راض النفسيةوغلة في القلق كالأممرضية تدين الأدب كالأديب من خلاؿ شخصيات م

كمع ذلك نلفي حبيب مونسي يسعى جاىدا ت١لامسة ملامح القراءة النفسية في القراءة العربية         
ما لدل الشعراء القدامى من أمثاؿ أبي ت٘اـ، كما كقف عند لاسيٌ  ،القدتٯة من خلاؿ اتٞهود النقدية

كحازـ  4كابن قتيبة في "الشعر كالشعراء" 3ناعتتُ"بعض اإجشارات لدل أبي ىلاؿ العسكرم في "الص

                                                 
  .97حبيب مونسي، نقد النقد، ات١نجز العربي في النقد الأدبي، ص 1
 . 99نفسو، ص ات١صدر 2
تُ، الكتابة كالشعر، تح: علي محمد البجاكم، محمد أبو الفضل إبراىي ، ات١كتبة العصرية، أبو ىلاؿ العسكرم، كتاب الصناعت 3

 .  399 -157 -139 -58-51ـ، صص.2006-ق1427، 1صيدا_ بتَكت، لبناف، ط.
 .75 -74/ 0 ،0967، 2مصر، ط. ،القاىرة عارؼ،دار ات١ تٖقيق كشرح: أتٛد محمد شاكر، ابن قتيبة، الشعر كالشعراء، 4
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 ؛ كلاسيٌما ما كاف لو علاقة ؛ كبالأخص ما تعلق بعملية التلقي1القرطاجتٍ في "منهاج البلغاء"

بلاغة  مواقع ات١عاني من النفوس،ك  الابتداءات كقبحها، حسنك اإجت٬از، ك لغريب في الشعر، التعمية با
 كغتَىا من القضايا. لاستهلاؿ،كاإجبداع في ا الوضوح كالغموض،

في حتُ كاف النقاد ات١عاصركف من العرب، أكفر حظا من أجدادى  حينما تيسٌرت ت٢  سبل         
فطعموا رؤل الأجداد من  ،التواصل مع اتٟضارة الغربية، فاطلعوا على ت٪وذجه  في التحليل النفسي

لباس اإجبداع الأدبي النموذج الغربي في النقد النقاد تٔا تيسٌر من النظريات الوافدة، كما حاكلوا  إ
ة العربية النفسيالقراءة النفسي تطبيقا كإجراء. كلعل ذلك أكجد في نظر حبيب مونسي تواصلا بتُ 

ثر عمقا، إذ كاف الشعر فضاء اشتغات٢ا، لاسيما ة العربية اتٟديثة؛ التي بدت أكالنفسيالقدتٯة كالقراءة 
 يلحي كعبد القادر ات١ازني كالعقاد. من خلاؿ منجز الرافعي كات١و 

غتَ أفٌ ىذه القراءة كرغ  تلقفها للمقولات النفسية لم تسل  من التعمي  كمن التمثل السطحي          
ي فريسة ، كليس أدؿ على ذلك من ابن الركمي الذم أصبح في نظر حبيب مونس2كالتعسف كالتجاكز

بة إلى أبي نواس الذم لم ينج من ىذه القراءة ، كالشأف نفسو بالنسلتجريب مقولات عل  النفس
. كىكذا كانت القراءة النفسية موسومة بالانتقائية كالاستعجاؿ كالأحكاـ اتٞاىزة 3اإجكلينيكية

كبناء على ذلك، أصبح النص من منظور ىذه  ىو اتٟاؿ مع طو حستُ كالنويهي. كالانفعالية كما
ات١بدع من أمراض، كىنا كثتَا ما يكوف التأكيل متعسفا، القراءة كثيقة إدانة، تضطلع بكشف ما يتلبس 

  كتكوف الاستنتاجات سريعة، كغتَ مؤسسة.

كبذلك، فهي  كبهذا الصدد، أيضا، اىتمت القراءة النفسية بات١بدع على حساب النص الأدبي.       
لو ظهتَا في  كلكنٌها تٯكن أف تكوف "لا تستطيع أف تكوف منهجا كاملا، متكاملا، للنقد الأدبي...

                                                 
 ،، بتَكت، لبنافتقدنً كتٖقيق: محمد اتٟبيب ابن ات٠وجة، دار الغرب اإجسلامي ،كسراج الأدباء حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء 1

 .309 -172 -19.صص  ،1986، 3ط.
  .111 -109ص ت١نجز العربي في النقد الأدبي، صينظر، حبيب مونسي، نقد النقد، ا 2
  .114 -113 صص. ات١صدر نفسو، 3



 القراءة العربية من النشأة إلى الدنهج: قراءة في الدناهج                             لفصل الأول: ا
 

28 

 

تأكيل بعض ظواىر النص ليس غتَ؛ ذلك بأفٌ غايتها ليست، في اتٟقيقة، ىي اإجبداع في نفسو، كإتٌ٪ا 
غايتها ات١بدع...كمن أكبر ما ت٬ب أف تنتقد بو ىذه النظرية أنٌّا تعتٌ أساسا بصاحب اإجبداع، كىي 

كمن ثمٌ، لا بأس من  1نقرض."ستَة كاف الناس نبذكىا كراءى  ظهريا منذ الزىد في مذىب تتُ ات١
، كلكن ألٌا يكوف ذلك على حساب تٚالية النص كمن ات١رجعيات النفسانية الاستفادة من عل  النفس

عن ذلك معناه اختزاؿ النص بشكل تعسفي، ت٦اٌ يفقده خصوصيتو كت٘يزه الفتٍ.  إذ التغاضي .الأدبي
ك يت  إقصاء بقية العناصر ات١كونة للنص؛ كعلى ىذا النحو، يتوجو الاىتماـ فقط إلى ات١ضموف، كبذل
ما حتُ يت  التعامل مع النص على أنوٌ ت٣رد كىذا في حد ذاتو تقليص لفعالية القراءة النفسية، كلاسيٌ 

     كحالات مرضية. ،تٕسيد لعقد نفسية

كعلى العموـ يستخلص حبيب مونسي من القراءة النفسية العربية للنصوص الشعرية أنٌّا        
 سمت بالنقاط التالية: ات

 كانت ىذه القراءة ارتٕالية لم تلتزـ بعلمية ات١قولات النفسية كموضوعيتها. -

 ابتليت ىذه القراءة بالأحكاـ القطعية اتٞازمة، كىي مصدر إخفاؽ أغلب القراءات.  -

 اىتمت بالنقد السٌتَم على حساب العمل اإجبداعي موضوع الدراسة. -

 ه نتيجة تلقائية تٟالات مرضية.تهميش  النص الشعرم، كاعتبار  -

 ات١بالغة في اتٞوانب ات١رضية كالتفستَ اإجكلينيكي تٞزيئات العمل اإجبداعي.  -

لقد فوت كثتَ من النقاد المحدثتُ الذين انتصركا لنظريات القراءة النفسية على القراءة العربية 
  احتاطوا في توظيف نتائج كانت لتًس  لوحات نابضة باتٟياة عن قامات من الشعراء، لو أنٌّ 

                                                 
د ات١لك مرتاض، في نظرية النقد، )متابعة لأى  ات١دارس النقديةٌ ات١عاصرة كرصد لنظريٌاتها(، دار ىومو للطباعة كالنشػر كالتوزيػع، عب 1

 . 158، ص2002اتٞزائر، 
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 هامقولات التحليل النفسي باإجحاطة العلمية كات١وضوعية، قبل أف يفزعوا إلى تطبيق مقولات رفض
  غتَى  من النقاد ات١تعقلتُ اتٟذرين، الذين يؤمنوف تْقيقة الأثر، كصاحبو.

لٌبة، تٖيل في غالبيتها في القراءة السياقية، كغيبٌتو ت٦ارسات تؤمن تٔقاييس مع غاب النصلطات١ا         
إلى أحكاـ جاىزة، قد جعلت من الناقد خادما مبرت٣ا لتلك ات١قاييس، كخاضعا في تعاملو مع 
النصوص ت١ا ت٘ليو عليو القراءة ات١برت٣ة التي تنسب النص إما إلى سياقو التارتٮي، فتجعل منو كثيقة توثًٌق 

لى سياقو الاجتماعي فيكوف اإجبداع نتيجة من خلالو للظاىرة اإجبداعية، كتٖقق في نشأتها، أك إ
تلقائية تفرزىا ظواىر اجتماعية تصوٌر ت٥اضها التعيس أك تنسبو إلى سياقو النفسي، فيغدك النص  
دا لطرحو نظرمٌ ت٬عل منو شاىدا قويا على إثبات فرضيات شاذة  كاشفا ت٥بريا عن حياة صاحبو، كت٣سًٌ

طركحة التي لا تكتًث للنص، كلا لمحمولو ات١شعٌ، بقدر ما  لعلماء النفس، أك غتَىا من التصورات ات١
 يهمٌها فيو توثيقها لنظريات علمية مستوردة، توجو دلالات الأثر إلى ما يريد كما لا يريد.

كإذا كانت القراءة نشاطا إنسانيا، ت٭مل في عمومو عطاء متجددا، يضاىي العطاء الذم ت٭ملو        
الفتٍ، كاتٟرص على تعديل كره اإجت٬ابي في تربية  الذٌكؽ لنشاط الدقيق لو دالنص ذاتو، كإذا كاف ىذا ا

القي ، كالنهوض باإجنساف إلى مستويات اإجنسانية الصحيحة، فحرمٌ بأىل القراءة أف ت٭سنوا ت٦ارستها 
 النصوص، كتٖفظ ت٤موت٢ا، كتٕنٌب القراءة الات٨راؼ كالشطط.  ات١سؤكلية التي تٖافظ على إدراكا لعظ

كمن ثم، فإفٌ القراءة السياقية في نظر حبيب مونسي تغيب النص، كلعل ذلك ما جعلها        
مكركرة تنتهي إلى النتائج نفسها، فتنصرؼ نتيجة ذلك عن تٚاليات النص. "إفٌ القراءة السياقية في 

ص "مدلولا" تٖاشيها "النص" كركونّا إلى "ات٠ارجي" لم تكن تدرؾ ىذا التفاكت بتُ النص "دالا" كالن
لم تٖدد معات١و النهائية لأفٌ في كقوفها عند البنية السطحية على أنٌّا مقوؿ النص سارعت إلى استغلات٢ا 
لأغراض خارجية عنو. ففوتت على القارئ فرصة الغوص إلى تلك  العوالم ات١تشعبة التي كشف عنها 
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كبلاشك عدـ الاىتماـ  1."البحث حتُ أماط اللثاـ عن تراكب ات١ظهر الدلاي  كات١ظهر اتٞماي 
 بالنص الأدبي في ذاتو كاف من أبرز مآزؽ القراءة السياقية.

كما لا تٯكن للقراءة أيضا أف تنجح في تٖقيق ات٠دمة ات١طلوبة للنص، كت٤مولو إذا لم تعً موقعها          
 تفصلها عن منابت كتدرؾً بوعي دقيق كيفية تٕاكز ات٢وٌة الزمنية التي ،ات١عرفية الغربية فضاءاتفي ال

القراءة ات١عتمدة، كالتي شهدت أزمات بتُ مؤسٌسيها أنفسه ، كأف تدرؾ أيضا أبعاد الأزمة النقدية في 
مسقط رأسها، مركرا تٔخاضاتها ىناؾ إلى متلقفيها من النقاد العرب تلقٌفا كاعيا أك غتَ كاعو بتأثتَ ىذا 

 ة بشكل عاـ.الاستنبات على اتٟركة الأدبية كالنقدية كالثقافي

كت٢ذا، لم يتمثل الفكر العربي موجة الفكر الغربي في بداياتها، حتى يعي الظركؼ الغربية ات١فرزة 
لو، كتتسع رؤيتو ت١ا انتهوا إليو فهما، كإدراكا، كىو ما سوؼ يكلٌف الباحث العربي في نظر حبيب 

فية مشحونة بالتناقضات التي متوازيتتُ: سياقية كنسقية: قراءة فلس -على الأقل -مونسي "قراءتتُ 
أفرزتها ات١عارؾ الفلسفية بتُ ماضي الفكر كحاضره حينذاؾ، كبتُ التحولات الداخلية التي  سايرت  
كل فلسفة في تشكلها الداخلي أخذا كعطاء، كطرحا، كتٕاكزا، كتلوٌنا، كقراءة للإجراء، كىو يصاحب  

. فلا يدرم القارئ أين  ذة، كأتباع،متُ عليو من أساتكل ذلك كتٯاشيو رافدا خصوصية القائ كخصوـ
ينتهي الأصل ليبدأ الفرع، كأين يتفرع ىذا الأختَ لتشكيل "مشتلة"، تٖمل في "جيناتها" عوامل تٖوٌت٢ا 
إلى "شيء" جديد تتلاشى في قسماتو الوراثية ميزات الانتماء، فتغدك "الفراسة" ضربا من المجازفة 

 حتمالية اإجخفاؽ فيها أكبر من احتمالية التوفيق. ، كالتي تكوف ا2ات١ضلٌة ات١ضلٌلة"

كلعل ذلك ىو الذم أكجد ازدكاجية في القراءة العربية اتٟديثة في منظور حبيب مونسي، فلا 
ت٨ن بصدد قراءة حداثية خالصة؛ كلا ت٨ن في رحاب قراءة تستجيب ت١قومات الأصالة، كلم ينج  عن 

                                                 
  .136حبيب مونسي، نقد النقد، ات١نجز العربي في النقد الأدبي، ص 1
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كاإججراء في الاتٕاىتُ على حد سواء. كلاشك أفٌ ذلك  ذلك سول قراءة ىجينة على مستويي التنظتَ
 في نظر الباحث قد جعل معضلة القراءة العربية تزداد نشازا كتصدعا.   

تجاكز ىذه الأزمة النقدية لا بدٌ من كقفة حقيقية، تؤمن بإمكانية ات١بادرة اتٞادة، كالتي يرل ل
كتراقصها _  _اليوـ  القراءة العربية كاج" " "ازد خرقا لثنائية عويصة؛ ذلك أفٌ  فيها حبيب مونسي

على حبلتُ مشدكدين إلى "ماضي" الغرب ت٬عل ات١طلب اتٟداثي أمرا مستحيلا، تعتًضو عقبة 
"الزمن"، كتٖوؿ دكف فكاؾ عقدتو، ككل تصور للقراءة العربية خارج ىذا اإجطار ت٥ادعة كبرل، لا 

ة، كليس حسمها بتخطيها كما يىطلب البعض، لأف دمنا لم ت٨س  ىذه العقب تنتهي نتائجها بسلاـ، ما
ذلك سييضعفنا في ركبو لا ت٪لك فيو ذاتا، كلا كجودا، فيفوٌت علينا ات١طلب "الأصاي "، كيصهرنا في 

ت١رحلة معرفية  1ات١عايش."ا حظٌ ات١شاركة في فكره مشاركة بوتقة الغرب دفعة كاحدة، دكف أف يكوف لن
من دكف أف يكوف لنا حظٌ ات١شاركة فيها، كلا  ا، كاتفقوا، كاختلفوا فيها،تهعاشها الغرب، كت٘ثلوا مقولا

 حظٌ الاطلاع عليها في بدايات إنتاجها معرفيا في منابتها الغربية.

كانطلاقا ت٦اٌ تقدـ ت٭دد حبيب مونسي معضلة مركزية في القراءة العربية؛ حيث تتعثر في 
رقة ضاغطة كمعطلٌة؛ فتبدك حائرة بتُ ماضيها سارىا كت٦ارستها نتيجة ما تنطوم عليو من مفام

 عصر اتٟداثة كات١عاصرة توأماف يتجاذباف الفكر العلمي اتٟديث حتى لكأفٌ ذلك أفٌ " كمستقبلها.
البدائل عصرنا، لا أفٌ ات١نحى التطورم قد عدمتو حضارة السالفتُ، كإتٌ٪ا تفاكت ما بتُ تسارع اتٟركة 

ة يومنا. كلئن ت٘ثل الفكر الغربي ىذين التوأمتُ منذ أحقاب حتى صهرا ات١اضية كتسارع ات١فارقات اتٟركي
تو فإفٌ ات١نظور العربي لا يزاؿ يتصارع كإيات٫ا. لذلك كلغتَه كانت القضية أشد ملابسة قة تارتٮيٌ في بوت
 2"في تٖسسه  سبل ات١ناىج ات١ستحدثة كأبعد تعلقا تٔشاغل اتصات٢  بغتَى  أك انفصات٢  عنو. بالعرب

  اتٟديثة في بعديها ات١عرفي كالنقدم.قد كاف من نتائج ذلك مأزؽ القراءة العربية ك 
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لاشكٌ أف الفكر العربي لن يهض  بسهولة ما شكٌلو الفكر الغربي عبر مراحل من الزٌمن 
، لذلك لا يرل حبيب مونسي حلٌا قد تٮرج القراءة العربية من أزمتها، إلا بتجاكز عقبة الزٌمن،  ات١تأزٌـ

كيكها، كلا  يت  ذلك، إلٌا بصناعة الزٌمن "بدؿ ات٠ضوع "لكركنولوجيتو" الساحقة، كالتي يستحيل كتف
فزيائيا تٗطيٌها كتٕاكزىا...عندىا تغدك مقولة "الزمن" "العثرة" مسألة بعيدة عن كركنولوجية التعاقب 

ذلك  لأفٌ  1قراءتتُ."الفزيائي، كيستحيل إلى زمن "مصنوع" من شأنو أف "يردـ" ات٢وة الفاصلة بتُ ال
ت٭وٌؿ الزمن إلى تاريخ يصنعو اإجنساف عندما تٖقٌق جهوديه إت٧ازات مقلٌصة للمسافة بتُ الطرح الغربي 

 كالاستجابة العربية. 

نا نلمس ت٤اكلة حبيب مونسي الطات٤ة إلى ات٠ركج من أزمة القراءة العربية السياقية، ت٧ده كلأنٌ 
 يقف عليها الواقع النقدم، من أجل دفع عجلة القراءة ت٨و يسعى إلى نقل الوعي بالأرضية التي

خطوات الثبات الأكلى، كىو يعتزـ ات٠وض في ت٣اؿ القراءة النسقية يريد أف يضع يده "على اتٞرح لأف 
اإجحساس بالألم مدعاة  لليقظة أكثر. فإما أف ت٨اسب نقادنا من منظور ما حقٌقو الغرب فقط في لغتو 

اسب القراءة النسقية العربية من خلاؿ كعيها بأبعاد اإجشكالية، كىي تتجاكز بلغتنا، كإما أف ت٨
السياؽ ات١بتوت الصلة عن النص، فنرصد كل جهد سعى إلى ردـ ات٢وٌة الزمنية من خلاؿ تأصيل 
الأصيل، كاستحداث اتٞديد، كاستلهاـ ما عند الغرب إجنارة السبيل، كالاستئناس باتٞهود العات١ية في 

درس الأدبي. فتتوحد اتٞهود شرقا كغربا في أطر كاسعة، تستفيد منها كل لغة بإت٧ازات اللغات ت٣اؿ ال
كبذلك، تصبح القراءة العربية  2الأخرل، فتنتهي بذلك خرافة ت٘ركز الذات الغربية، كالزمن الغربي."

  غربي.بعيدة عن الاستلاب، كلا يضتَىا في شيء أف تكوف منفتحة حينئذ على ات١نجز النقدم ال

كلعل ما تقدـ من حبيب مونسي يثتَ في القارئ اعتزازا بإمكانية التوفيق في القراءة، كاإجتٯاف 
كييكرـ ت٤مولو  ،القومٌ بفرصة جديدة لاستحداث ات١طلوب القرائي الذم يستنطق النص العربي
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ى كاقع القراءة "فتنتهي بذلك خرافة ت٘ركز الذات الغربية." دليل آخر عل :انفتاحا، كلعل قوؿ الباحث
العربية ات١عطوبة الذم يستدعي بعثا جديدا من رماده. إذ لابدٌ من صنع زمن جديد، كتاريخ جديد 

 كحقٌها في مطامح الوجود ات١تميز أك ات١ختلف على الأقلٌ. ،لذكات جديدة ت٢ا خصوصيتها

ت١ستعدٌ لكن على الزمن العربي اتٞديد أف يكوف تٙرة من القراءة اتٞادة، لا تقف موقف ا
لاجتًار ما نتج عن الزمن الغربي، كأف لا تقف موقف ات١ستهلك السلبي الذم لا تٯلك لنفسو ات١شاركة 
في تقرير مصتَه القرائي، كلا ت٬رأ على ات١ناقشة العلمية التي ت٬يزىا أصحاب ات١ناىج اتٞديدة، كىو يعل  

 أنّا الأساس في إثراء ات١نجز النقدم. 

إلى أدكات ليٌنة، يستًضى بها الباحثوف نصوصه ، قد يفزع بعضه  إلى  كفي ظل اتٟاجة ات١لحٌة
ما يسمٌى بالتوفيق بتُ ات١ناىج ات١ختلفة، بل كات١تضاربة أحيانا تْجٌة الاستعانة بتنوع إجراءاتها، كعدـ 
اإجقصاء لأمٌ مقولة نقدية من شأنّا أف تسدٌ فراغا في الدراسة، دكف اإجخلاص ت١ا تبقٌى من مقولات 

 ت١نهج الواحد العاجز عن تلبية نداء النصوص بصوت يكشف القصور عن التحدم ات١ثمر. ا

السياؽ كالعبور  كمن ىذه الزاكية لم يقدـ ات١نهج التكاملي ما كاف مأمولا منو لتجاكز نقائص
إلى النسق؛ ذلك أنوٌ في نظر حبيب مونسي لم يقض على السياؽ كلية. كإتٌ٪ا حولو من "غاية" إلى 

 .     1ة"؛ من خلاؿ اتٞمع بتُ قراءتتُ: الأكلى خارجية، كالثانية داخلية"كسيل

كعلى ىذا الأساس تبدك القراءة اتٞمالية موزعة بتُ السياقي كالنسقي، كمن ثم تتحدد الغايات 
"فإف درجت القراءة السياقية على اعتبار الأدب كسيلة فإنّا  تْسب ما يبتغيو الناقد لا تٔا تٯليو ات١نهج.

مكٌنت للسياؽ من امتلاؾ ناصية اإجبداع، كتسختَه لغايتها ات١تعددة كأضحت النظرة إلى السياؽ  قد
"غاية" تٗدمها كسيلة تابعة لو نابعة منو "النص" ، فما كاف منها إلا استبداؿ "الوظيفة" ات١نوطة 

وضا ميبعدا، بل "بالنص"، كتٖويلو إلى غاية في حد ذاتو بعكس ات١عادلة، فيبيت السياؽ ليس أمرا مرف
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كسيلة في غاية الأت٫ية لتحديد حقيقة اإجبداع، كمن ىنا كاف السياؽ كسيلة لتبرير كتأكيد ىذه الغاية 
في حتُ أفٌ رفض مقولة التقعيد التي تلزـ متبنيها بضركرة البقاء في حدكد ات١نهج،   1."في الوقت ذاتو

خلة في ات١فاىي  كاإججراءات. كمن ثم كعدـ تٕاكز مقولاتو أك تبتٍ غتَىا في حضرتو يكشف عن خل
رفض السياؽ/الواقع من جهة، كرفض التقعيد من جهة ثانية لا مبرر لو في نظر حبيب مونسي؛ بل 

 ت٬ب إسناد التكامل بتُ القراءتتُ السياقية كالنسقية بتقعيد مسبق.

امرة للخلاص إنّا مرحلة التٌجاكز الصٌعبة من السياؽ إلى النسق؛ مرحلة تٕعل من القراءة مغ
 ت٦ا كرٌطها فيو التًكيب كالتلفيق أك ت٣ازفة تٖاكؿ أف تٕمع بتُ داخل النص كخارجو كتٖتار في الكيف
"تستعتَ من "ماضي"  النقد مصطلحا فقتَ الدلالة، كىو "التفستَ"  للكشف عما ت٭فٌ النص من 

، تبتُ حدكد ات١نظور للصنيع الأدبي على أفٌ "الفسر" كشف، كتوضيح، كإنارة أسباب كظركؼ موجدة
كعمدت إلى "حاضر" النقد،  كلا تدرؾ ماىيتو، ككجوده على تلك الصورة، كذاؾ الشكل بالذات،

 من الداخل للكشف عن لتوظٌف منو أداة "التحليل" لتكوف مبضعا تفكك بو عناصر الصنيع الأدبي
اخلية صرفا كت٨وا كبلاغة تٖميلها أبعادا دلالية يستنطقها المحلل من لغتو، كأنساقو الدمكوناتو، ك 

إنوٌ المجاؿ العستَ في القراءة، ت٣اؿ التلاح  ات٠ارج داخلي، الذم عليو أف يؤمن تٔقولات ت٢ا  2كرمزا."
 معالم كأسس كاضحة، لا تباغت الباحث أثناء ات١مارسة النقدية.

ق ما يطيل دلالاتها، فهي تٗلبتفستَىا، رغ  ت٤اكلاتو تبرير كإف كانت النصوص لا تدين للواقع 
فيها اتٟياة من نظامها الداخلي، شديد التعقيد لا يقبل أف يكوف مرىونا دلاليا بتفستَ آنٌي، يقتل فيو 

ما عندما يىهبي كالانفتاح على مالا ت٭صر من القراءات، لا سيٌ  ،الاستمرارية ات١متعة كالتعدد الكامن
 ثم يبعث أخرل من جديد.  النص جوىرهي لفاعليٌة القارئ، ت٬دد فيو دلالات كت٭يي أخرل،
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 القراءات النسقية:  _2

 القراءة اللسانياتيةأ_ 

ترصد أمٌ سبيل  قراءةالوعيٌة لنظاـ النص الداخلي، جعل إف التٌوؽ إلى تٖقيق دراسة موض
يضمن ت٢ا التطبيق الآمن ت١قاييس علمية كاضحة الأسس على أنساؽ النصوص، كنسيجها اللغوم 

 للسانية كانت ات١لاذ الأقرب لذاؾ التطبيق في العملية النقدية.الداخلي، كلعل القراءة ا

كفي ىذا الصدد، لا يشك حبيب مونسي في التقاطع الذم يفضي إلى التجاذب بتُ الأدب 
كاللسانيات "في الدقة، كات١وضوعية، كالكشف، كاإجثارة. كأف الأدب يستطيع أف يقدٌـ للسانيات 

نطلقها كالأدب منطلق كاحد: ألا م ية، كالأى  من ىذا كذاؾ ىو أفٌ حقلا غنيا متنوعا من الأنواع الأدب
إنّا الأداة التي تشكل المجاؿ ات١شتًؾ الآمن الذم تتمتٌع فيو الدراسة تٔا قد يؤمٌنها  1ىو اللغة."ك 

الشطط. كمن ىذه الزاكية كانت القراءة اللغوية في إطار التيار اتٞماي  في منظور حبيب مونسي ذات 
باتٟقل اللسانياتي. فعلمية اللسانيات كدقتها في التحليل من جهة، كفاعلية الأثر الأدبي  صلة كطيدة

 كانفتاحو من جهة أخرل يفضي إلى نتائج مهمة من خلاؿ تلاتٛهما ات١نتج.

فإفٌ  ،كتٔا أفٌ قراءة النصوص تستوجب نصا، كالنص يستوجب لغة تبيٌنو، كتقرٌ بوجوده
غة، كىو القراءة الناقدة، ستباركو اللسانيات لأنوٌ سبيلها كغايتها. لذا التحليل القائ  أساسا على الل

"فات١همة كاحدة، كالسبيل كاحد. ت٦ا يسمح للنقد أف يقي  حاسٌة التنافذ بينو كبينها، فيستفيد من 
ح  كمن ثم كاف التلا 2فتوحاتها ات١ختلفة، كت٭صٌن ذاتو تٔوضوعية طات١ا لامو النقاد فيها، كعابوه عليها."

أك مناىج النقد  قيةات١لائ  الذم أفرز القراءات النسات١شتًؾ بتُ اللسانيات كالأدب، تٯثل ات١خاض 
ة توليدية، كأسلوبية، كسيميائية، كغتَىا من القراءات التي تطمح إلى ية، كبنيو يالنٌسقي من بنيو 
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النحو، تصبح القراءة  استنطاؽ العوالم التي تفرضها اعتباطية اللغة بوصفها رموزا دالةٌ. كعلى ىذا
 اللسانية في نظر الباحث قراءات متعددة لا قراءة كاحدة.

حبيب مونسي، نلفيو يلتفت بعد ذلك إلى النسبي للقراءة اللسانية من لدف كبعد ىذا الارتياح 
أنٌّا لا تؤمٌن للقارئ السلامة من مزالقها على مستول التحليل؛ ذلك أنٌّا لم تسل  من مآزؽ ات١نهج 

رس اللغة باعتبارىا نصا . كمع ذلك، فمركنة اللسانيات في التكيف مع العلمية تٕعلها تد1امليالتك
تلاحق بالاستنباط مدلولا ما أملا في اإجمساؾ تّوىر الظاىرة اإجبداعية كلما تغتٌَ النظاـ  دالا كىي

ات١ناىج ات١نبثقة الداؿ من ) أصوات، كلمات، تٚل(، كبذلك ت٬د الناقد التًكيبي ضالتو، مثلما كجدتو 
منها، فيتًآل لو أنوٌ يرفع اتٟرج، عندما يتوسل بكل أداة، كينهل من أمٌ معرفة تٕاكزتها ات١ناىج 
ات١فلًسة، فتتكامل الأدكات من تلك ات١ناىج، كىو ت٤صٌن بعلميٌة اللسانيات، كموضوعيٌتها كاصفا 

الغذامي في "تشريح النص" عندما  منهج الدٌراسة بالنقد  الألستٍ على غرار ما ذىب إليو عبد الله
، فكاف النقد الألستٍ عنده تركيبا لمجموعة من اإججراءات ات١ستعارة من مناىج 2توسل تٔنهج "مركب"

شتى مثلما استخلص ذلك حبيب مونسي، إذ شكٌل فسيفساء من الأدكات، كات١عارؼ ات١تاتٜة لكل 
 دبي بإجراء علمي. ات١ناىج بانتقاء دقيق، كىو يأمل منها تشريح الأثر الأ

بعموميتو،  قبليغتَ أفٌ الانتقاد الذم كجهو حبيب مونسي لعبد الله الغذامي لا تٯكن أف 
ذلك أفٌ مقاربتو التشرت٭ية كانت أكسع ت٦اٌ ضيٌقو الباحث حبيب مونسي، فالغذامي كما كضح كاف 

البنيوية كمركرا  يستهدؼ "اإججابة عن أسئلة النقد اتٞديد كعلاقتها بالنقد الألستٍ بدءا من
بالسيميولوجية ككقوفا عند التشرت٭ية...حيث يتلازـ التطبيق مع التنظتَ ليكوف الاثناف معا تفاعلا ينتج 

لذلك كاف ىٌ  الغذامي ىو فعل القراءة الناتج عن فعل  3أحدت٫ا عن الآخر كيصادؽ إجرائيتو."
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النقد الألستٍ، سؤاؿ في نصوصية  النصٌ. نتبتُ ذلك تّلاء من خلاؿ عنواف الفصل الثالث: "ت١اذا
 .   1النصٌ"

كحتى تكوف القراءة اللسانياتية ذات جدكل، يقتًح حبيب مونسي على الناقد التحرر من 
تو التطبيق الصارـ لأدكات التحليل الألستٍ، كبهذا الشكل تصبح ت٦ارستو طيعة، ذلك أنوٌ "يلمح في لغ

بٌس الغموض ت٘نٌعا كإمعانا في التٌخفي، فهي لغة تراكد عن ة كت٘ور كتتليدغاية تٚالية تتلاشى فيها القص
كإذا كاف ىذا اللبس في نظر حبيب  2الذم يشتُ كل مقاربة." "الالتباس"نفسها تٕنٌبا للوقوع في 

لذلك  ، فإنوٌ لا يكوف تهوتٯا، بل تلوينا دلاليا كتٗصيبا للنص الأدبي.مونسي غموضا بلاغيا تٚاليا
و أثر زئبقي، كلما أيقنت بكلٌ لأنٌ  أسراره ، فلا تدرؾاللسانيات علمية صرامةمن الأثر ينفلت  غالبا ما

علميٌة أنوٌ بوسعك إمساكو انفلت من يقينك، يشعل فيك المحاكلات اتٞادٌة، التي تفجٌر طاقاتو 
 الات٭ائية مستأنسة بفاعليٌة القارئ ات١نتج.

 القراءة البنيويةب_ 

ملابسات تلقي البنيوية في النقد العربي اتٟديث، نلفيو قبل أف يتناكؿ الباحث حبيب مونسي 
، إذ خصص حيزا مهما اسابقلسانياتية ال ةالتي انتهجها في مقاربة القراء يستَ على الطريقة نفسها

للجانب النظرم، فعرض كناقش بعض القضايا اتٞوىرية التي اتصلت أساسا تٔصطلح البنية، 
تويات التحليل البنيوم، ثم جلٌى مأزؽ البنيوية، لينتقل كخصائصو، كخصائص ات١نهج البنيوم، كمس

 الباحث بعد ذلك من اإجطار النظرم إلى القراءة البنيوية العربية.

إذا كاف اجتياح البنيوية للساحات النقدية العربية في زمن ما إيذانا بتخليص الدراسات العربية 
ة التحليل كمعياريتو، فقد كاف ىذا ات١نهج من النقد التقليدم الذم يتعصب لواحدية ات١عتٌ كانطباعي

                                                 
 .103، ص.عبد الله الغذامي، تشريح النص -1
 .159لأدبي، ص.حبيب مونسي، نقد النقد، ات١نجز العربي في النقد ا 2
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ات١خلٌص يعيش أزمة خانقة آنذاؾ في أكركبا تدفعو دفعا إلى ات٠ركج منها، كتكييف مقولات التحليل ت١ا 
يتلاءـ كاستمراريتو لاسيٌما بعد التنظتَ ت١قولة "موت ات١ؤلف" التي دعت إليها البنيوية، كإت٫اؿ فاعلية 

ياضي كاإجحصائي على الدراسة، كىو ما جفٌف ات١مارسة النقدية حينما القارئ كىيمنة الطابع الر 
 الأبعاد اإجنسانية في التحليل. ألغت

لكن ذلك اإجقصاء من البنيويتُ للإنساف "قابلو جهد الألسنيتُ عامة في تطعي  منهجه  
اعث كراء انفتاح بأبعاد شتى تنفتح على التاريخ كالأنثربولوجيا كالاجتماع كعل  النفس ...قد يكوف الب

الألسنيتُ تٖجر الدراسات التي سجنت نفسها في النموذج اللغوم فوقعت أستَة الوصفية كات١عيارية، 
ات١بادرة اإجنسانية، ككشف اإججراء عن نسخ مكركرة للتحليل، حتى كإف اختلفت  عنها بواعث كغابت

، حتى تتحرر اح على ات١عارؼ الأخرلكمن ثم كاف لزاما على القراءة البنيوية أف تٕنح للانفت 1اتٟقوؿ."
 . من انغلاقها

كلعل الباعث كراء انفتاح الألسنيتُ في نظر حبيب مونسي ىو التحجٌر الذم آلت إليو 
الدراسات اللغوية، كالتي كجدت نفسها أماـ باب مسدكد يعيد ت٪طية التحليل القاصر، فقد أسرتها 

لدراسة اللغوية الاستعاذة بأمٌ فعل يتكيف، كينسج  الوصفية كات١عيارية اتٞافة، عندىا كاف لابدٌ ل
كحقيقة البنية الأدبية، إذ "لا تٯكن تصوٌرىا إلا من خلاؿ اعتبار الأثر الأدبي بنية كاحدة ذات 
مستويات متعددة، يتولاىا التحليل "ات١ستوياتي". عندىا تٯكن اعتبارىا شيئا قائما كراء الواقع، فهي 

الذم يرجى منو معاملة النسق اللغوم  2كتناط بفعل التأكيل كحده،"تتصل أساسا بتًكيب النص، 
 بانفتاح يكفل لو تٖليلا مستوياتيا ت٥تلفا كمتعددا يتيح بشكل ما تٕاكز انغلاؽ البنيوية.

كفي ىذا اإجطار يرصد حبيب مونسي ثلاثة تيارات متزامنة ضمن القراءة البنيوية العربية، 
نيوية التوليدية، كالبنيوية الأسلوبية. كلعل ات١شتًؾ فيما بينها في نظر ككانت  كالآتي: الشكلانية، الب
                                                 

 .190 -189ص.ت١نجز العربي في النقد الأدبي، صحبيب مونسي، نقد النقد، ا 1
 .091، صات١صدر نفسو 2
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الباحث ىو ثورتها على ات١ناىج التقليدية، كتٕاكز ات١اضي النقدم من خلاؿ التحصن بالعلمية من 
أجل كصف الأثر الأدبي، ككشف مكنوناتو كعلاقاتو الداخلية. كمع ذلك ظلت ىذه القراءة أستَة 

. ثم انتهى بها ىذا اتٞهد كلو إلى تقديس" "صنمية" البنية. كالتي ستقضي تعدد الفعل النموذج الغربي
لنقد، كإحداث فجوة  ابل أسه  ذلك في تٕفيف لغة  1القرائي ات١تحرر من الضوابط التقعيدية اتٞاىزة."

 كبتَة بتُ النص كالقارئ، كالات٨ياز إلى ات١نهج على حساب الفعل النقدم.

لدل النقاد العرب قد سعت إلى تٕاكز  البنيوية الشكلانيةي القراءة كفي ىذا الصدد نلف
بعض القراءات  معحبيب مونسي  تعاملالشرح كالتفستَ كالاشتغاؿ التقليدم على النص. غتَ أفٌ 

ات١نجز العربي في النقد الأدبي" لم يكن معمٌقا، فاكتفى بالعرض  نقد النقد، البنيوية العربية في كتابو "
لم يستنفذ ما في الدراسات التي تناكت٢ا بالقراءة من إمكانات كما لو أنوٌ اختار أف يكوف النظرم، ك 
 ت٤ايدا. 

كفي ىذا السياؽ، يرل جًدٌة ما فيما قدٌمو عبد ات١لك مرتاض الذم لم يلتزـ " "مستويات 
كيكو، كىو التحليل البنيوم" التزاما أعمى، بل ت٭يلها على النص لتحدد طبيعة ات١ناحي الضركرية لتف

تصرٌؼ ذكيٌ يعطي للنص السلطة إزاء الطرائقية البنيوية، فلا يسعى اتٞهد النقدم إلى إرضائها، بقدر 
ما يكوف ت٫وٌ الأكؿ إغناء النص، ذلك أف التطبيق الشامل للطرائقية في تدرجها لا يوي  الأثر اإجبداعي 

كلم يكن ىذا التعدد في القراءة إلا  2خصوصية ما، الشيء الذم كلد نسخا مكركرة للتحليل البنيوم."
نتيجة رد الاعتبار لطبيعة النص. كعلى ىذا النحو، يغدك ات١نهج في منظور حبيب مونسي "أفقا 

كأيٌا كاف الشأف،  3مفتوحا يتسع لكل تنويع إجرائي يتبع طبيعة النص، كلا ت٬عل ىذا الأختَ تابعا لو."
 ة النص كبهائو.فإفٌ إبداعية النقد الأدبي لا تعلو على جدار 

                                                 
 .192، ص.حبيب مونسي، نقد النقد، ات١نجز العربي في النقد الأدبي 1
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حبيب مونسي كاف رفيقا بشيخو عبد ات١لك مرتاض كمتواضعا في تصوٌره  كلا شك أيضا أفٌ 
ات١ختلف، فكاف منحازا لو حدٌ الوقوع في شرؾ التعميمية التي حجبت حتى ما ىو خلاؽ في  قراءة 

قاؿ: الناقد محمد عزاـ الذم سلك مسلكا عكسيا من حيث اتٟدٌة، ف عبد ات١لك مرتاض، خلاؼ
"كالواقع أف مرتاض يغرم القارئ بعناكين كتبو، فإذا ما قرأىا القارئ اتٟداثي خاب أملو، لأنو لا ت٬د 
فيها ما كاف يؤملو من نقد حداثي منهجي. إضافة إلى أفٌ معظ  كتبو  ت٭مل عناكين فرعية تٕمع بتُ 

لكن مضمونو تٮالف منهجتُ نقديتُ، ت٫ا على الأغلب: السيميائي كالتشرت٭ي )أك التفكيكي(، 
كلعل ذلك يكشف  1عنوانو ت٘اما، فهو بعيد حتى عن التوفيق )أك التلفيق ( بتُ منهجتُ أك أكثر."

 على ت٨و ما التنافر في التًكيب ات١نهجي على مستول ات١مارسة النقدية. 

لقد كاف حبيب مونسي ت٭تفل في قراءتو لتحليل عبد ات١لك مرتاض بكل ما ت٬د فيو انتصارا 
نطق ات١وضوعي في التحليل الذم تٮدـ الأدبية ات١رجوٌة، كالذم قد يتقاطع رتٔا مع بعض تصوٌراتو،  للم

ساحة النص )ت٤رما( حتى يتيح " كأف يقوـ عبد ات١لك مرتاض بتجاكز سلطة ات١نهج كصرامتو، فيدخل
التعامل معها، قبل للأثر فعل فعلو فيو فتتحدد الزاكية ات١ناسبة للولوج، كتتميز الأداة، كتتحدد كيفية 

 الذم ينبغي الدخوؿ إليو من دكف أحكاـ مسبقة.  2استعمات٢ا مبضعا في متن النص."

كمن الواضح أفٌ حبيب مونسي يتدارؾ ما تٝاٌه عبد ات١لك مرتاض باللامنهج في مقاربتو 
في للنص؛ فأشار إلى أفٌ ذلك يعد مغامرة خطتَة، ت٢ا عواقب غتَ مأمونة على من ليست لو كفاءة 

ذلك أننٌا نلفيو  3ات١مارسة النقدية؛ لاسيٌما أفٌ ىذا ات١سلك لم يستقر لدل عبد ات١لك مرتاض نفسو.
يوضح ىذه ات١سألة من كوف ات١ناىج "في حقيقتها ضربا من ات١عرفة ات١فتوحة، كىي لم تبرح تٕدد إىابها  

                                                 
ىج النقديػػة اتٟداثيػػة، دراسػػة في نقػػد النقػػد، منشػػورات اتٖػػاد الكتػػاب العػػرب، اـ ، تٖليػػل ات٠طػػاب الأدبي علػػى ضػػوء ات١نػػاعػػز محمد  1

 .028، ص.2113دمشق، سوريا، 
 .094، صحبيب مونسي، نقد النقد، ات١نجز العربي في النقد الأدبي 2
 .094، صنفسوات١صدر  3
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عن التقليد كات١نهج  كعلى ىذا النحو، يغدك ات١نهج ىو اللامنهج حتُ يتحقق ات٠ركج 1كل حتُ."
 . 2الأجنبي ات١ستورد

لنص ذاتو بأكثر من منهج. إذ كلا غرابة في ىذا السياؽ، أف ت٧د عبد ات١لك مرتاض يقرأ ا
بتًتٚة ىذه ات١سلمة على صعيد النقد التطبيقي، تناكؿ قصيدة "أشجاف تٯنية" لعبد العزيز  ..."قاـ

من ات١نهج البنوم، ثم أعاد قراءة القصيدة ثانية في ضوء  ح في كثتَ من أدكاتو النقديةتات١قالح تٔنظور تٯ
كمن ثم، تصبح مقولة "إفٌ  3ئتلاؼ."ي إلى...أفٌ القراءة اختلاؼ لا اات١نهج السيميائي...كىذا يفض

  قراءتو.  تٔعتٌ أفٌ النص ىو الذم ت٭دد منهج 4اللامنهج في تشريح النص الأدبي ىو ات١نهج."

لامنهج في فكر عبد ات١لك مرتاض لا تعتٍ الفوضى، كإتٌ٪ا "الدخوؿ ال إستًاتيجيةكىكذا، فإفٌ 
 من الآليات ات١نهجية الصارمة...ت١واجهة النص مواجهة -قدر ات١تاح -المحايد إلى النص، كالتجرد 

مرنة، تتظاىر بأدكات منهجية قابلة للتطويع تٔا يعمق عطائيتو، كيتًكو فضاء بكرا قابلا ت١مارسات 
كمعتٌ ىذا أفٌ الانسياؽ الأعمى للنظريات النقدية الغربية لا يتًتب عنو سول  5تغايرة."قرائية لاحقة م

 التمثل الاجتًارم اتٞامد.  

كرغ  اإجخلاص ات١فقود ت١قولات البنيوية الشكلانية في دراسة عبد ات١لك مرتاض، إلٌا أفٌ 
رٌد نفسو من ات١نطق العلمي حبيب مونسي آثر في تعليقو أف لا ت٬رٌده من فضل الاجتهاد، كأف  لا ت٬

أف نسميها بالقراءة الشكلية، كإف كاف  -تباعا –"إنو من العستَ  اجتهادا، فقاؿ: الذم ت٬تهد فيو
                                                 

متنوعػػػة، دار ىومػػػو للطباعػػػة كالنشػػػر عبػػػد ات١لػػػك مػػػرتاض، مائػػػة قضية...كقضػػػية، مقػػػالات كدراسػػػات تعػػػا  قضػػػايا فكريػػػة كنقديػػػة  1
 .08، ص 2012كالتوزيع، اتٞزائر، 

 .25 -24صص.، ات١رجع نفسوينظر،  2
ؼ، أتٛد يوسف، القراءة النسقية، سلطة البنية ككىػ  المحايثػة، الػدار العربيػة للعلػوـ _ ناشػركف، بػتَكت، لبنػاف، منشػورات الاخػتلا 3

 .469، صـ2007ق_1428، 1اتٞزائر ، ط.
 .55ص، 1983ات١لك مرتاض، النص الأدبي من أين؟ كإلى أين؟، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر، عبد   4
-ىػػػ1430، 1يوسػػف كغليسػػي، في ظػػلاؿ النصػػوص، تأمػػلات نقديػػة في كتػػابات جزائريػػة، جسػػور للنشػػر كالتوزيػػع، اتٞزائػػر، ط. 5

 .317، صـ2009



 القراءة العربية من النشأة إلى الدنهج: قراءة في الدناهج                             لفصل الأول: ا
 

42 

 

مبتدل القراءة عنده شكليا مع "النص الأدبي من أين كإلى أين؟" فإنّا أضحت ) قراءة ( مفتوحة إلى 
 من خلاؿ طبيعة اإجبداع العربي، كظركفو،حدكد بعيدة على منجزات النقد اتٟداثي تتمثلو بوعي 

كلغتو، كترل للسياقات ات١ختلفة حضورا فعالا في إبراز لعبة تفاعل الدلالات، ليس في حدكد النص 
كإف كاف يقر حبيب مونسي بأفٌ الوقوؼ  1كالتواصل الفتٍ كاتٞماي  عامة." ات٠طية، بل عوالم السمة

 جامدة كجافة. عند حدكد الشكلية لا يولد سول ميكانيكية 

كمن ثم، فإفٌ تغليب اتٞانب الشكلي في البنيوية الشكلية ىو في اتٞوىر إقصاء للسياؽ، 
كىيمنة لداخل النص. كلعل ذلك ىو ما ترتب عنو في نظر حبيب مونسي تهميش القارئ كركنو في 

راءة أكثر الظل. كمن ثم، يصبح من الضركرم الانتقاؿ من ات٨صار البنيوية الشكلانية إلى رحابة ق
 انفتاحا كعطاء.    

كإذا كاف حبيب مونسي يرل في التحليل البنيوم كقوفا على " تلاقح الدلالات فيما بينها 
داخل العمل الأدبي، كتعدد كجوىها، كىو ما ت٭ت  تعدد القراءات التي تعدد النص الواحد كتٕدٌده. 

بل كاقعا متخيلا، أم بنيويا في أساسو،  لأفٌ تٟظة التحليل في العمل الأدبي ليست ىي الواقع ات١عطى،
 متخيل.. الواقع )معطى.. كتٟظة التًكيب فعل بنيوم ت٭اكي الفعل الأكؿ كلا يكرره ت٦ا يسمح بتعدد

 ت مفتوحة،دلالا توليدعمودية للأثر من أجل  قراءة يتطلبإفٌ ذلك كبطبيعة اتٟاؿ،  2مركب(."
مع إلى أشلاء  في ت٘زيقو لا يسه  إلاٌ  اسة مرحلية للنصدر ب ات١كنونة؛ حيث إفٌ الاكتفاء صورىا ظهتَكت

بصورة  مرتبطةالقرائي، لأفٌ عمليات البناء )التًكيب(  فعلالمن خلاؿ   وتركيب إمكانية إعادة استبعاد
  .النص الأدبي من خلات٢ا تجدٌدي ؛ كالتيدةت١تجدٌ مباشرة بتعدٌد صور القراءة ا

ة بوصفها منهجا، ككونّا مذىبا قد جعل ات٢يمنة من كلعل اإجخفاؽ في التمييز بتُ البنيوي
نصيب الشكلية، كإقصاء السياؽ في الوقت نفسو. كلم يسل  من خطورة ىذا ات١زج العديد من النقاد. 

                                                 
 .095الأدبي، صحبيب مونسي، نقد النقد، ات١نجز العربي في النقد  1
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ت٢ذه ات١عضلة، كلكنٌو في الآف ذاتو  "حستُ الواد"كفي ىذا الصدد، يلفت حبيب مونسي إلى إدراؾ 
، 1لبنية القصصية في رسالة الغفراف في اتٞانب الشكلي فحسبيقع في حبائلها حتُ ت٭صر دراستو ل

كإرجاء دراسة ات١دلوؿ؛ إذ ين  ذلك في نظر حبيب مونسي عن تقديس ات١عطى اللغوم. كعلى ىذا 
 .لشكلية كفية لتصوراتها كمقولاتهاالأساس، لم تكن البنيوية ا

دد الدـ في البنيوية الشكلية كفي ىذا السياؽ، "جاءت البنيوية التكوينية أك التوليدية...لتج
لذلك تٖددت ميزتها في نظر حبيب مونسي من خلاؿ الأعماؿ التطبيقية  2كتعطيها دفعا جديدا."

التي نّضت عليها، مستفيدة من ركافد ات١نهج؛ لاسيٌما التاريخ، عل  الاجتماع، عل  النفس 
دد الأكؿ من خلاؿ رؤية نصية الاجتماعي، كالأنثربولوجيا. "فهي تقوـ على مبدئتُ متلازمتُ، يتح

داخلية، كيتميز الثاني برؤية سياقية يفضي اتٞمع بينهما إلى اتٟقيقة النصية التي لا تهمل الطابع 
 كبطبيعة اتٟاؿ، ىذا الأمر جعل القراءة التوليدية أكثر حيوية كإنتاجية.  3اتٞماي  كالفتٍ للأثر الأدبي."

نظر حبيب مونسي عن ات١فهوـ السابق،  كإف عرفت تنوعا  كلم تٗرج القراءة التوليدية العربية في
في إجراءاتها لدل النقاد العرب، حيث أشار إلى محمد بنيس الذم توسل باإججراءات التي تٝحت لو 
بالتوليف "بتُ داخل ات١تن كخارجو، مستفيدا من البنيوية في الكشف عن قوانتُ البنيات الدالة، كمن 

في تفستَىا لطبيعة ىذه البنيات ككظيفتها اتٞمالية كالاجتماعية...كمعتمدا  ات١ادية التارتٮية اتٞدلية
كإذا كاف حبيب مونسي قد أشار إلى استفادة محمد بنيس من ات١نهج البنيوم  4على البنيوية التكوينية."

، كات١نهج الاجتماعي اتٞدي ، فإنوٌ لا يقف عند قوانتُ البنية السطحية )التجريب، السقوط كالانتظار
التي استنبطها من نصوص الشعر ات١غربي ات١عاصر، كما لم يسائل البنية العميقة كالرؤية التي  الغرابة(

                                                 
 .03ص. 0972 ،3حستُ الواد، البنية القصصية في رسالة الغفراف، دار الكتاب العربي، ليبيا، تونس، ط. 1
،  2002يوسف كغليسي، النقد اتٞزائرم ات١عاصر من اللانٌسونية إلى الألسونية، إصدارات رابطة إبداع الثقافية، اتٞزائر،  2

 .020ص
 .098حبيب مونسي، نقد النقد، ات١نجز العربي في النقد الأدبي، ص. 3
محمد بنيس، ظاىرة الشعر ات١عاصر في ات١غرب، مقاربة بنيوية تكوينية، دار التنوير للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، ات١ركز الثقافي  4

 .00ص، 0985، 2العربي، الدار البيضاء، ات١غرب، ط.
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انطوت عليها. كإف كاف "الوصوؿ إلى النواة، في تٖليل بنيس، بهذه السبل العلمية عملا جديا، كاضح 
ات٢دؼ الذم حددتو ات٢دؼ. غتَ أفٌ ىذه ات١مارسة، على أت٫ية ما حققتو، كبسبب اقتصارىا على 

 التي تؤكد غناه الدلاي  كالفتٍ. 1أت٫لت إمكانية إبراز ات٠صائص اتٞمالية للنص."

كلاشك أفٌ ىذا ات١سلك فيو تٕاكز لانغلاؽ البنيوية الشكلانية؛ كبذلك تغدك البنيوية التكوينية 
فٌ الأمر لا يتعلق أفقا رحبا للممارسة النقدية التي تنشد استكشاؼ تٚاليات النص كحركيتو. ذلك" لأ

بإدراؾ كيفية التًكيب الداخلي للنص، كلكن تعليل كجود العمل الأدبي على ىذا النحو أك ذاؾ من 
التًكيب الداخلي، فليس العثور على قانوف كيمياء لفعل ىو ات٢دؼ الأختَ، كلكن معرفة البواعث 

اعل كيميائي معتٌُ بتُ عناصر اتٟقيقية اللامرئية التي جعلت ات١بدع تٮتار قوانتُ خاصة إجحداث تف
ات١نهج البنيوم ات١هت  بالنص الأدبي يعتمد على اللغة من دكف إت٫اؿ اتٞانب  على اعتبار أفٌ  2اللغة."

الاجتماعي فيو. إذ إفٌ كل عمل أدبي ت٬سد رؤيا ما للعالم. "كنرل أت٫يتها أكثر عندما ندرؾ أفٌ الثقافة 
ءا لا يتجزأ من العلاقات الاجتماعية، كأفٌ ىذا التفاعل كالوعي كالعمل الفتٍ كالفلسفة تشكل جز 

لذا، فإفٌ الرؤية  3بينها كبتُ المجتمع لا نستطيع إدراكو إلا من خلاؿ "رؤية العالم" ات٠اصة بالكاتب."
 اتٞماعية للعالم تؤثر بشكل عميق في العمل الأدبي. 

معينة أك ت٣موعة اجتماعية ت٢ا  كماداـ العمل الأدبي ىو من إنتاج فرد متميٌز ينتمي إلى طبقة
طموحاتها كتطلعاتها، كيقوـ بوظيفة التعبتَ من خلاؿ عملو اإجبداعي، فإف ذلك يتضمن تعبتَا عن 
فكر ىذه المجموعة التي ينتمي إليها، كعن طموحاتها كتطلعاتها كىذا ات١بدأ منبعث من الفكر ات١اركسي؛ 

ياتية )اجتماعية كسياسية كفكرية(، كالعمل الأدبي لأف سلوؾ الناس يتطلب تفاعل كل ات١ستويات اتٟ
يستوجب كشف الرؤل التي تٗتفي تٔهارة خلف أسرار الكلمات، كالوصوؿ إلى اتٞوىر اللامرئي 

                                                 
 .026ص.، 0985،  3كت، لبناف، ط.ة النص، منشورات دار الآفاؽ اتٞديدة، بتَ تٯتٌ العيد، في معرف 1
 .22، ص، ظاىرة الشعر ات١عاصر في ات١غربمحمد بنيس 2
تٚاؿ شحٌيد، في البنيوية التكوينية، دراسة  في منهج لوسياف غولدماف، دار التكوين للتأليف كالتًتٚة كالنشر، دمشق، سوريا،  3

 .50ص، 2103، 0 ط.
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ات٠فيٌ، كبذلك فإف الاعتماد على القراءة الداخلية للنص الأدبي، كعلى القراءة الاجتماعية التارتٮية، 
 مزدكجة.أساسيو أف النص اإجبداعي كظيفتو 

العلاقة التي تربط العمل اإجبداعي بالمجتمع ىي نفسها العلاقة التي تربط البتٌ الذىنية  إفٌ 
للمجتمع بالبتٌ التي يتكوف منها الكوف النصي، كذلك لأف البتٌ الذىنية تتٌس  بوعي تٚاعي كإدراؾ  

ض النظر عن نواياه الذاتية شامل تٮصٌ الفناف ات١بدع، كت٢ا علاقة تٔا ت٭سو  كيدركو كيراه كيعيشو، بغ
فإف الفناف ات١بدع ما  –حقيقيا أك افتًاضيا  –أك اإجيديولوجية. كإذا كانت ىذه البتٌ الذىنية ت٘ثٌل كلا 

 ىو إلا جزء من ىذا الكل الذم ت٘ثلو.

كمن ثم، نلفي اإجبداع "يوافق التطلع اتٞماعي كيلبي ما تأملو اتٞماعة كتنتظره في أفقها، 
كىذا الأمر  1دة ما تصبو إليو كما يكوف ت٢ا مصدر معرفة جديدة تٖقق كعيها ات١مكن."فتحقق ت٢ا زب

ىو في اتٞوىر لدل حبيب مونسي انفتاح للقراءة التوليدية. ذلك أفٌ "انفتاح القراءة التوليدية على 
طٌت التاريخ، كعل  الاجتماع، كمقولات ات١ادية اتٞدلية ات١تشابكة حوؿ آلياتها إلى شركح مسهبة غ

أسباب الفه ، كطغت عليها، كبنت نتائجها على أحاديث إديولوجية، رتٝت نفس مسار القراءة 
ات١اركسية من قبل، كتٛلٌتها نغمة "دعائية" تبشتَية يعلوىا ات١نحى السياسوم الذم عمل على تغييب 

ضت إلى نتائج في الأبعاد الأخرل ات١نبثقة عن مقولات الفاعل اتٞمعي، كالبنية الذىنية، كالتي رتٔا أف
لاسيٌما عندما اكتسبت البنية طابع اتٟركة  2غاية الأت٫ية لو ىي تٗلصت من الغائية الدعائية الضيقة."

كالتكوف في التحليل التكويتٍ، فكثتَا ما أفلتت منو فرصة رصد الانبثاؽ الدلاي  في تٖليل العلائق 
 ات١تخفية في البنية ذاتها.

يع ات١نهج السوسيولوجي، بإضافة مركب بنيوم تٟقيقتو اإججرائية، كاتٞدير بالذكر ىنا أفٌ "تطو 
لك شركط قد يفتح أفقا جديدا للمقاربات النقدية الأدبية، شريطة أف يكوف التحليل النقدم تٯت

                                                 
 .210بيب مونسي، نقد النقد، ات١نجز العربي في النقد الأدبي، صح 1
 .21، صات١صدر نفسو 2
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الوعي التاـ تٔحاذير ىذه الاستفادة كحدكدىا، التي تتحاشى إنتاج مقاربة نقدية ىجينة، لا تٗضع 
كلاشك أفٌ غياب الوعي النقدم  1كمفاىيمو، كمفرداتو الاصطلاحية."لصرامة ات١نهج النقدم 

 كالتطويع ات١نهجي للقراءة البنيوية التكوينية، سيضعها في مآزؽ عويصة أثناء ات١مارسة النقدية.

  القراءة الأسلوبية البنيويةج_ 

رة الأدبية اجتهاد الفكر البشرم في دراسة اإجبداع الأدبي كتطوير الدراسات خدمة للظاى إفٌ 
شاىد قومٌ على خصوصية اإجبداع، التي ت٘يٌزه عن سائر أت٪اط الكتابة، كلعل ات١بدع، كىو يبدع ت٬تزئ 

ذاؾ، ل من تشكلو على ىذا النحو دكف من خصوصيتو فيو، كما لا يولد النص الأدبي إلا بعد مراح
اـ خاص من قوانتُ اللغة دكف كبهذه البتٌ اإجفرادية دكف تلك، كبهذا التوزيع للبتٌ ات١ختارة كفق نظ

 سواه.

كلعل ت٤موؿ الفكر البشرم، كىو ينتقل عبر اللغة إلى القارئ يعمل على ت٘ييز طبيعة الأساليب 
تصوٌر نقدم  ت٬عل من القراءة مكوناتها، كيدرسها من خلاؿ في النصوص الأدبية، كت٭لل  ات١وظفة

 كىي ت٘ارس تأثتَىا فيو. الأسلوبية ترصد العناصر اللغوية الفاعلة في ات١تلقي،

لاشك أفٌ ىناؾ تشابكا كامتدادا للأسلوبية كالبلاغة يعود بها إلى البحث البلاغي القدنً، كقد 
نيفًخ في ركحو تٔقولات اتٟداثة، كطيعٌ  بالتيار البنيوم كالألسنية العامة، فتموقع في مكاف ما بتُ الأدب 

 .راسات الأدبية كالدراسات اللغويةبتُ الد كاللغة؛ كمن ثم يكوف عل  الأسلوب قد سد الثغرة

كضمن ىذا الأفق، كانت البنيوية الأسلوبية في نظر حبيب مونسي كسطا ت٥رجا ت٦اٌ كصلت 
إليو القراءة الشكلانية كالقراءة البنيوية التكوينية من انسداد على مستول ات١مارسة النقدية، "فإف كاف 

ا آليا ت٤ايدا قصد الوصف، ككانت القراءة التوليدية ى  القراءة الشكلانية تفكيك النص، تفكيك
                                                 

، ناشػػركف، منشػػورات الاخػػتلاؼ، اتٞزائػػر، ط. 1 ، 0عمػػر عػػيلاف، النقػػد العػػربي اتٞديػػد، مقاربػػة في نقػػد النقػػد، الػػدار العربيػػة للعلػػوـ
 .226ـ، ص.2101-ق0430
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تسعى إلى إعادة الاعتبار للسياقات ات١ختلفة، فإفٌ القراءة الأسلوبية، تقف كسطا تتوخى غايتتُ في 
الوقت ذاتو: اإجمتاع كالفائدة، فيحقق البناء الفتٍ غاية اإجمتاع، كت٬سد ات١ضموف الفكرم غاية 

مل الوظيفي بتُ الأسلوبية كالبنيوية سيفتح آفاقا جديدة لاستكشاؼ كلاشك أفٌ التكا 1اإجفادة."
    تٚاليات الأثر الأدبي بشكل مغاير ضمن رحاب القراءة الأسلوبية البنيوية.

كفي ىذا اإجطار، يرل حبيب مونسي أفٌ القراءة الأسلوبية لدل صلاح فضل " على أطر 
ت٭دد ات٢دؼ اتٟقيقي كليؤكد ذلك، ت٧ده  2متدرجة: تبدأ بالبحث عن العلاقات بتُ الداؿ  كات١دلوؿ."

 عبر التحليل البحث عن تلك العلاقات ات١تبادلة بتُ الدكاؿ كات١دلولات "على أنوٌ لعل  الأسلوب 
النهائي، كيقتصر  تْثا يتوخى تكاملها ؛الدقيق للصلة بتُ تٚيع العناصر الدالة، كتٚيع العناصر ات١دلولة

ات١شكلة الرئيسية في عل   -ير الباحثدفي تق -ها كأخطرىا، كىنا تبرز عند ات١مارسة العملية على أت٫ٌ 
الدكاؿ، كاتٞانب ات١عنوم أك  ات١تمثل في يعيكىي التماس بتُ ىذين اتٞانبتُ: اتٞانب الطب ؛الأسلوب

كلعل ات٠طورة في ات١مارسة ات١ذكورة منوطة بالعلاقات التي تنتظ  بها  3الركحي ات١تمثل في ات١دلولات."
البتٌ اإجفرادية، كتتوزع بشكل خاص لا تٮطئو ات١بدع، كلا يدركو إلا القارئ الذم تقوـ القراءة على 

 .فعل من ردكد كعلاقاتها ات١تبادلة ،الةالعناصر الد نتيجة ما تتًكو في نفسو حدسو

ة، يبعن رصد بعض نقائص القراءة الأسلو كلا يتوانى الباحث حبيب مونسي في ىذا ات١ضمار 
فيقوؿ: "لا تسل  القراءة الأسلوبية من ات٠طل، إلا إذا عثرت على أسل  السبل للولوج إلى عوالم النص، 

تحليل الأسلوبي، كىل تكوف البداية من الصوتي، ثم لذا كانت الانطلاقة أبدا حجر عثرة في طريق ال
الصرفي، على منواؿ النموذج اللغوم؟ أـ أفٌ إدراؾ الصوتي ت٭تاج إلى كقفات متأنية لاكتشاؼ الصوت 

بل إفٌ الأسئلة  4الطاغي في العمل الأدبي كالذم يضفي جوا جرسيا ما على تٚلة النص كدلالتو؟."
                                                 

 .212مونسي، نقد النقد، ات١نجز العربي في النقد الأدبي، ص حبيب 1
                                            .213ات١صدر نفسو، ص 2
                    .040ـ، ص0998-ق0409، 0صلاح فضل، عل  الأسلوب، مبادئو كإجراءاتو، دار الشركؽ، القاىرة، مصر، ط 3
                                            .214ات١نجز العربي في النقد الأدبي، صحبيب مونسي، نقد النقد،  4
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لباحث إف كاف القارئ معيارا كافيا لنشداف العلمية؟ أـ أفٌ تذىب أبعد من ذلك، حتُ يتساءؿ ا
ات١سألة متعلقة بتشكيل العمل الأدبي تٚاليا؟ كمن ىذه الزاكية، تصبح النظرة التجزيئية غتَ ت٣دية، إذ 

 لا تٯكن تْاؿ الفصل بتُ اتٞماي  كاللغوم كالنفسي في  إطار عل  الأسلوب.

يتوسل في ىذا ات١قاـ أيضا بتصور محمد عبد ات١طلب  اتٞدير بالذكر أفٌ الباحث حبيب مونسي
في تٖديد كظيفة الأسلوبية كاشتغات٢ا على الصعيد النقدم، إذ " تٯكننا القوؿ بأفٌ عل  اللغة ىو الذم 
يدرس ما يقاؿ، في حتُ أفٌ الأسلوبية ىي التي تدرس كيفية ما يقاؿ، مستخدمة الوصف كالتحليل في 

كيت  ذلك  1كلمة "أسلوبية" بعمقها اللغوم يستند إلى ازدكاجية ات٠طاب."آف كاحد. إفٌ تٖديد معتٌ  
تٔا تقتضيو قواعد النحو كالصرؼ، في أمٌ لغة. كىكذا، نتبتٌُ أفٌ حبيب مونسي قد اكتفى باستدعاء 
بعض مفاىي  الأسلوبية لدل صلاح فضل كمحمد عبد ات١طلب دكت٪ا الوقوؼ على ت٦ارستهما النقدية 

 راءات الأسلوبية البنيوية. انطلاقا من إج

كمع ذلك، يدعو حبيب مونسي إلى الاستثمار الواعي على مستول القراءة الأسلوبية العربية، 
كتٕنب النقل اتٟرفي كالآي  ت١ا يصدر عن الغرب من دراسات، لأفٌ ذلك " ىو نقل التابع للمتبوع، لا 

داة كات١نهجية، فضلا عن افتقاد البعد كيعلل الباحث ذلك بات٠لط بتُ الأ 2نقل ات١ستفيد ات١ؤسس."
 النقدم للمنجز الغربي.

كفي ىذا الصدد استأنس حبيب مونسي بطرح عبد السلاـ ات١سدم حيث "بقيت جل 
ات١مارسات النقدية اتٟديثة عند العرب سجينة الأخذ، ت٤ظورا عليها العطاء فما ذلك إلا لافتقارىا إلى 

عداـ البعد النقدم فتفسره غلبة ات١ناحي ات١ذىبية في التيارات ، فأما انمعرفيبعدين: بعد نقدم كبعد 
النقدية اتٟديثة، كىي ظاىرة تٮصب بها اإجفراز العقائدم كتشل بها الرؤية الفردية الواضحة، فإذا 

                                                 
محمد عبد ات١طلب، البلاغة كالأسلوبية، مكتبة لبناف، ناشركف، بتَكت، لبناف، الشركة ات١صرية العات١ية للنشر، لوت٧ماف، مصر،  1

                                            .086، ص.0994، 0ط.
                                                                              .215حبيب مونسي، نقد النقد، ات١نجز العربي في النقد الأدبي، ص. 2
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فلا مرد لو إلا  ات١عرفيبات٠لق ذكباف عمل الفرد بتُ أصداء كصايا ات١ذىب الأـ. كأما انعداـ البعد 
كرغ  ذلك، "عملت  1مة بتُ مصادر التفكتَ عند العرب كلاسيما المحدثتُ منه ."اتٟواجز القائ

في منظور حبيب مونسي. إلاٌ أفٌ  2القراءة الأسلوبية...على تتبع ركغاف ات١عتٌ ككشف أدكاتو التًكيبية "
عربي اللافت للانتباه ىو أفٌ الباحث تٖاشى تسليط الضوء على ت٘ثل الأسلوبية البنيوية في النقد ال

 اتٟديث، فكاف ذلك فجوة في مقاربتو.

كعلى ىذا النحو، يكوف الباحث حبيب مونسي قد سعى إلى رصد ت٣موعة من ات١زالق التي 
ارتبطت في نظره بالقراءة النسقية، كفي الغالب أرجعها إلى سببتُ، فأمٌا الأكؿ فإنوٌ ناج  عن الانسياؽ 

لنقل عن اتٟداثة الغربية يفتح الطريق أماـ التبعية الثقافية الكلي للطرح الغربي ات١تعدد؛ كمن ثم فإفٌ " ا
ثم يكرسها. ثم إننٌا نرتكب إتٙا لا يغتفر حينما ننقل ات١صطلح النقدم الغربي، كىو مصطلح فلسفي 

كأمٌا  3بالدرجة الأكلى، بكل عوالقو ات١عرفية إلى ثقافة ت٥تلفة ىي الثقافة العربية دكف إدراؾ للاختلاؼ."
ثاني، فإنوٌ يتصل باإججراءات التطبيقية ات٢جينة للمنهج؛ إمٌا اختزالا أك توسيعا ت٥لا أك السبب ال

 اقتصارا  على مستول دكف آخر.

كين  ذلك في منظور حبيب مونسي عن قطيعة مع التًاث من جهة، كت٘ثل قاصر للحداثة 
كت٦ارسة. لذلك، فإفٌ "ازدكاج الغربية؛ ت٦اٌ ينج  عنو قراءة معطوبة، كفي أقل تقدير تكوف متعثرة رؤية 

كتراقصها على حبلتُ مشدكدين إلى "ماضي" الغرب ت٬عل ات١طلب اتٟداثي أمرا  -اليوـ-القراءة العربية 
مستحيلا، تعتًضو عقبة "الزمن" كتٖوؿ دكف فكاؾ عقدتو، ككل تصوٌر للقراءة العربية خارج ىذا 

نا لم ت٨س  ىذه العقبة. كليس حسمها بتخطيها  اإجطار ت٥ادعة كبرل، لا تنتهي نتائجها بسلاـ، ما دم
كما يطلب البعض، لأف ذلك سيضعفنا في ركب لا ت٪لك فيو ذاتا كلا كجودا، فيفوٌت علينا ات١طلب 

                                                 
                                                                         .21عبد السلاـ ات١سدم، الأسلوبية كالأسلوب، ص.  1
                                                                             . 9حبيب مونسي، نقد النقد، ات١نجز العربي في النقد الأدبي، ص. 2
ة، الكويت، رق  عبد العزيز تٛودة، ات١رايا ات١قعرة، ت٨و نظرية نقدية عربية، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، عالم ات١عرف 3

                                                                             . 9، ص.ـ2110-ق0422، 272
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"الأصاي "، كيصهرنا في بوتقة الغرب دفعة كاحدة، دكف أف يكوف لنا حظ ات١شاركة في فكره مشاركة 
سبيلها إلى الفكر العربي "مبدعا" إلا إذا فكٌكت عقبة  ات١عايش ...كإذف فمقولات اتٟداثة لن تٕد

 1"الزمن" تفكيكا ت٭يل ات١ستقبل لا إلى حاضر الغد  فقط، بل إلى شبكة من اإجمكانات ات١تعددة."
كىذا ىو لب ات١شركع اتٞديد للقراءة العربية. لذلك لا جدكل من اجتًار ما آؿ إليو الفكر الغربي من 

راؾ لمحمولو ات١عرفي، بل علينا استيعابو بعمق رفضا للسٌطحية الراىنة، كطموحا نظريات بلا فه ، كلا إد
 .بات١شاركة في صناعة رؤية عربية منفتحة على التًاث اإجنساني

  السيميائيةالقراءة د_ 

لى اتٞانب لعل ما يلفت النظر في مقاربة حبيب مونسي للقراءة السيميائية ىو انصرافو إ        
حتى كلو تناكؿ كتابا تطبيقيا في نقد ات٠طاب الشعرم من منظور  ،آخر ن أمٌ شيءالنظرم أكثر م

لم يقرأ لعبد ات١لك مرتاض، حيث  سيميائي، كما ىو اتٟاؿ مع "التحليل السيمائي للخطاب الشعرم"
، التي ت٘حورت حوؿ النص بوصفو 2قراءتو لقصيدة " شناشيل ابنة اتٞلبي" كاكتفى بات١قدمة ات١نهجية

  كبطبيعة اتٟاؿ ىذا ات١نحى أحدث فراغا كبتَا على صعيد ات١مارسة النقدية. للقراءة.حقلا 

كلم تقف ات١سألة عند حدكد نقد التنظتَ النقدم فحسب؛ كإتٌ٪ا اتٌٗذ حبيب مونسي من عبد        
تصوره ل كلا نغاي  إذا قلنا إفٌ ذلك قد جع لتمرير بعض الرسائل كالآراء النقدية، منطلقاات١لك مرتاض 

كفي ىذا الصدد، ت٧ده ت٭اكؿ إثبات أنوٌ من  كت٤صورا في مساحة ضيٌقة. ،للتحليل السيميائي ت٣تزءا
، مشبعة بالتأمل، كالتمحيص، ات١كابرة ادعاء جدة القراءة السيميائيٌة، حيث إنوٌ إذا "ألقينا نظرة متأنية

اء _ شرقا كغربا _ نشاط تٯاثل لا تندفع كراء بريق اتٞديد كتألقو كخلابيتو، كشفت لنا أفٌ للقدم
على كجوىو، فيغدك الزع  تّدة  التحليل السيميائي في بعض أشكالو، كى  يقلبوف النص اإجبداعي

                                                 
                                                                              .040 -041حبيب مونسي، نقد النقد، ات١نجز العربي في النقد الأدبي، صص. 1
عبد ات١لك مرتاض، التحليل السيمائي للخطاب الشعرم، تٖليل مستوياتي لقصيدة شناشيل ابنة اتٞلبي، دار الكتاب العربي،  2

  .42 -7، صص. 2110اتٞزائر، 
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حبيب  كفي اتٟقيقة يكشف ىذا الرأم درجة تشبع 1".العلمينهج ت٣رد مكابرة تٗلو من اليقتُ ات١
القراءة  إشكالية من حيث كوف؛ بطرح الناقد عبد ات١لك مرتاض الذم عزز بو كجهة نظره مونسي
  التًاثي. العربي ائية ذات جذكر كامتدادات في ات١نجز النقدميالسيم

بالفجوة ات١وجودة بتُ ت٘ثل القراءة السيميائية في مرجعيتها الغربية  كمع ذلك، يبدك الباحث كاعيا       
يٌما "ات١تحدثوف عن السيميائية، لتغاضي عنو؛ كلاسكىذا ما لا تٯكن اكات١مارسة النقدية العربية ت٢ا، 

إت٧ازاتو النظرية في أعمات٢  ركما لا يبتُ أكلو من آخره، ت٦ا صعٌب الناقلوف عن الغرب، كالذين ركموا 
كالتطبيق، فكانت أعمات٢  "رصفا" ت١تًتٚات باىتة  مهمة الاستيعاب، بلو التطاكؿ إلى ت٤اكلة اإججراء

 2 أشكاؿ متعددة، مقولات يصعب ردٌىا إلى أصوت٢ا."تغرؽ مادتها في آتوف ات١صطلح، مكررة في
الغربي، كلعل ذلك ما جعل ىذه  في استلهاـ ات١نجز النقدم كىكذا، يكشف حبيب مونسي العطب

  ات١قاربات في نظره ت٤دكدة الفاعلية.

 كعندما ت٭اكؿ حبيب مونسي اإججابة عن سؤاؿ ملح حوؿ كجود القراءة السيميائية، لا يتًدد         
. كيتبدل ىذا على كيتبناه بات١طلق، مرة أخرل في الاستناد إلى رأم عبد ات١لك مرتاض في ىذه ات١سألة

قراءة سيميائية "ت٤ضة"؟  ىل ىناؾ خلاؿ ملفوظو: "فإذا سألنا "عبد ات١لك مرتاض":كجو خاص من 
لو لم تكن إجابة  كفي الواقع إفٌ ات١قولة التي اختارىا حبيب مونسي لتكوف إجابة عن سؤا 3"أجاب:...

كضركرة اإجضافة قضية انعداـ الكماؿ في أمٌ منهج،  كافية؛ كذلك لأفٌ عبد ات١لك مرتاض عا  فيها
؛ ككل ذلك في سبيل تطوير للنص الأدبي عن النظرة الآلية أثناء ات١مارسة التطبيقية ت٦اٌ ت٭قق الابتعاد

لى أمٌ قارئ ت٤تًؼ )أك لنقل ناقد( أف . "كفي كل الأطوار يعسر عالأدكات ات١نهجية تأصيلا كإجراء
، أحادية التقنيات...إفٌ من السذاجة أف نزع  أننٌا أحادية ات١نظوريأتي إلى نص فيقبل عليو بأدكات 

نبلغ منتهى النص الذم نود قراءتو؛ كذلك إف كقفنا، من حولو، مسعانا على منظور نفساني فحسب؛ 
                                                 

 . 72، ص.2117حبيب مونسي، نظريات القراءة في النقد ات١عاصر، منشورات دار الأديب، كىراف، اتٞزائر ،  1
 .73 -72صص.، ات١صدر نفسو 2
 . 73، ص.ات١صدر نفسو 3
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إفٌ عبد ات١لك مرتاض يتحدث عمٌا تٝاٌه " التًكيب كمن ثمٌ، ف 1أك منظور بنوم فحسب، مثلا..."
  النص الأدبي. ات١نهجي" ت١قاربة

قد أراد من كراء ىذا التصور أف يؤكد أت٫ية التفاعل بتُ ات١ناىج  كلاشك أفٌ حبيب مونسي       
ا لسيميائيات تطور اإذ "عرفت ؛ من داخلها بل إفٌ السيميائية نفسها تٗضع إلى ىذا ات١نطقالنقدية، 

منذ دكسوستَ الذم جعلها تبحث عن العلامات من داخل اتٟياة الاجتماعية، كما عرفتو من تشعب 
، ثم ما مع تشارلز بتَس في نظريتو السيميائية ذات الوظيفة ات١نطقية الباحثة عن علاماتها اللامتناىية

التي ناشدت تبعها من أتْاث سيميائية ظهرت في مدارس عده منها مدرسة باريس على يد كرتٯاص 
ىذا ات١نظور يؤكد الباحث  كمن 2للنظرية." دينامية النص من خلاؿ مصطلحاتها كمفاىيمها الشارحة

القراءة ات١تعددة، من منطلق أفٌ معظ  ات١ناىج قائ  بعضها حبيب مونسي تأكيدا صارما على أت٫ية 
  .، كتعدٌديتها3القراءة بشٌر تّمعانيٌةاىتداء بعبد ات١لك مرتاض الذم  على بعضها الآخر

 ذلك أفٌ الرؤية الشمولية كيعلل حبيب مونسي ىذا الطرح انطلاقا من قيمتو ات١نهجية كالعلمية،      
في نظره لا تفكك ات١عرفة، كلا تشتت عناصرىا كعلاقاتها، كمن ثم فإفٌ اتٟياد عن ذلك ىو إنشاء 

رس، فتختلط لديو الأمور، كيصبح . كلا ينج  عن ذلك سول إرباؾ الداحدكد زائفة ككت٫ية فيما بينها
لديو السابق كاللاحق في حالة تناحر على صعيد ات١فاىي  كاإججراءات على حد سواء. كىنا تغدك 

أشكاؿ التواصل  الستَكرة العلمية في كل ، تلحظ"النظرة الشمولية نظرة مركٌبة أكلا، ت٤لٌلة ثانيا
اتٞدٌة كالطرافة، فتعطيو  حتى تبلغ فيو مبلغ، يز خصوصيات كل إجراء، كت٘حص أدكاتوات١نهجي. ثم ت٘

الآخر إلى حلقة في سلسلة  حقو من اتٟداثة، كتكشف ما فيو من بذكر التجارب التي ستحيلو ىو
                                                 

 . 8عبد ات١لك مرتاض، التحليل السيمائي للخطاب الشعرم، تٖليل مستوياتي لقصيدة شناشيل ابنة اتٞلبي، ص. 1
عبد اتٟق بلعابد، دينامية النص، )بتُ عتبات التنظتَ كعلامات اإجت٧از(، ضمن محمد مفتاح، ات١شركع النقدم ات١فتوح، تنسيق:  2

، ناشركف، منشورات الاختلاؼ، اتٞزائر، ط.عبد الل ـ، 2119-ق0431، 0طيف ت٤فوظ، تٚاؿ بندتٛاف، الدار العربية للعلوـ
 . 091ص.

 -06ينظر، عبد ات١لك مرتاض، التحليل السيمائي للخطاب الشعرم، تٖليل مستوياتي لقصيدة شناشيل ابنة اتٞلبي، صص. 3
07. 
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كلا يعتٍ ذلك لدل حبيب مونسي سول الانفتاح على دينامية ات١ناىج  1التواصل ات١نهجي القلق."
 ،ات١فاىي  كاإججراءات طيٌعا الاشتغاؿ على لكالنقدية على مستول ات١مارسة النقدية، فيصبح بذ

  منتجا.يغدك الفعل القرائي ك 

، كمػن ثم فػإفٌ القػراءة السػيميائية كىكذا، يسعى فعل القراءة كفق ما تقػدـ إلى التعػدد كالانفتػاح        
. لػػػػذلك، لا "تٯنػػػػع التموقػػػػع في إطػػػػار لػػػػدل حبيػػػػب مونسػػػػي تْاجػػػػة إلى تفعيػػػػل مفاىيمهػػػػا كإجراءاتهػػػػا

يائية مػػػن الانتشػػػار خارجػػػو لضػػػركرة إشػػػباع الػػػنص، خاصػػػة كأفٌ مفهػػػوـ العلامػػػة يسػػػتقطب العػػػالم السػػػيم
كأشػػياءه كمعانيػػو، فهػػو مػػن ىػػذه الزاكيػػة يشػػمل تٚيػػع حقػػوؿ ات١عرفػػة، ذلػػك مػػا ت٬عػػل الانتشػػار كاجػػب 

 القػػراءةطمػػوح  ابتػػداءا علػػى لأفٌ التقوقػػع داخػػل اإجطػػار الضػػيق يقضػػي الوجػػود في كػػل قػػراءة سػػيميائية.
ت٢ػػذا ىػػي  انغلاقهػػا، كيعػػتٍ ذلػػك أفٌ مقتػػل السػػيميائية في 2، كت٭يلهػػا إلى شػػيء ميكػػانيكي."سػػيميائيةال

كعلػى كػل حػاؿ، " القػراءة السػيميائية حسػب مونسػي أكثػر  تْاجة إلى دينامية جديدة تنظتَا كت٦ارسة.
ر مػن حيػث أنٌّػا تٕػاكزت أكثػ ت٦ػا يفػتح آفػاؽ التأكيػل لأنٌّػا تتجػاكز اللغػة إلى العلامػةالقراءات انفتاحػا، 

 3كما تٝاىا."  ، كلم تعد تٔصاؼ القراءة الداجنةالنموذج السائد

رىاف القراءة اتٞمعانية كما من جديد ب يتوسل الباحث حبيب مونسيكتأسيسا على ما سبق،         
نهجي عبد ات١لك مرتاض، ففي ىذه القراءة "إخصاب للقراءة السيميائية، كإثراء مالناقد ت٘ثلها آنفا 

لأدكاتها، لا يغمط النص حقو، كلا ت٭د القارئ كانتشاره في مناحيو الذاتية، كالذكقية، كالثقافية، 
بوجوب  متحررة، تركد النص مؤمنة كاتٟضارية، كالزمكانية. فالذات القارئة في "تٚعانية القراءة" ذات

قد عزز ات٨يازه إلى "تٚعانية  كإذا كاف الباحث 4التوسع، كالتعمق، كاستنطاؽ ات١قوؿ، كاللامقوؿ فيو."

                                                 
 . 73ات١عاصر، ص.حبيب مونسي، نظريات القراءة في النقد  1
 . 74ص. ات١صدر نفسو، 2
مذكرة لنيل  ،القراءة في النقد ات١عاصر حبيب مونسي أت٪وذجا كتاب نظرياتشكالية القراءة،  النقد العربي كإ ،فتيحة بولعرابي 3

 . 230، ص.2018/2019 اتٞزائر، ،ات١سيلةجامعة الأستاذ تٚاؿ حضرم،  إشراؼ ،شهادة دكتوراه
 . 75، ص.ت القراءة في النقد ات١عاصرحبيب مونسي، نظريا 4
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القراءة"، ت٧ده لا يتًدد في تسييج تصوره ىذا ببعض المحاذير؛ كلعل من أت٫ها تٖرير ىذه القراءة من 
الانتقائية الساذجة، كضركرة ت٘ركز القارئ في إطار كاحد، كأف يستفيد من التنوع ات١عرفي؛ ت٦اٌ يتيح لو 

  ة.ليفتح النص بقراءة متعددتطوير أدكاتو، 

ن فعل القراءة من كفي اإجطار نفسو، ت٧د حبيب مونسي مهتما بالشركط العلمية التي تؤمٌ         
الاستدعاء ات١رتٕل للمفاىي  الغربية، فيصبح استثمار آليات النقد ات١زالق التي ذكرىا سابقا، كلاسيٌما 

بلا مرجعية كلا أفق. كفي الغربي استثمارا فجا، مفرغا من ركحو، لتغدك ىذه اتٟداثة النقدية مسخا 
ستَه كفق ت٦اٌ يؤكد من جديد ىذه اتٟالة، أيضا، يستحضر الباحث رأم الناقد عبد ات١لك مرتاض، 

كانت العامل الأكؿ في   تأسست رؤية "عبد ات١لك مرتاض" على تٚلة من ات١بادئتصوره كمنهجو. إذ "
رم، لتكوف بتُ يدم القارئ، تٖذيرا تسطتَىا كإدراجها في تصديره للقراءة السيميائية للخطاب الشع

، بعيدا عن ضبابية النٌقلة الذين ت٬تزئوف النصوص،  منهجيا، غرضو تبياف ات١سعى العلمي الذم يركـ
كعلى ىذا النحو، يقر حبيب  1كيقدمونّا مبتوتة عن مصادرىا، ثم يقيموف عليها أعمات٢  التطبيقية."

كلا يستبعد في الوقت نفسو، أف تكوف القراءة  مونسي بالتمثل ات٢جتُ للمنجز النقدم الغربي،
  السيميائية ضحية ىذا الالتباس كالضبابية كالتحوير؛ لاسيٌما على مستويي ات١صطلح كاإججراء.

كفي ىذا الصدد، يستأنس حبيب مونسي أيضا باتٞهاز النظرم الذم بسطو عبد ات١لك         
التحليل السيمائي للخطاب "يميائية في كتابو مرتاض في مقدمتو ات١نهجية إجشكالية القراءة الس

 ، حيث حدٌد الأسس التالية للمنهج الذم يراه مناسبا في تٖليل أمٌ نص أدبي:"الشعرم

لا يوجد منهج كامل، مثاي ؛ لا يأتيو الضعف كلا النقص من بتُ يديو كلا من خلفو.  -1"      
التمسك بتقنيات منهج كاحد  ي أيضا(كإذف، فمن التعصب )كالتعصب سلوؾ غتَ علمي، كلا أخلاق

 "على أساس أنوٌ، ىو كحده، كلا منهج آخر معو، ت٣درة أف يتبع.

                                                 
 . 75حبيب مونسي، نظريات القراءة في النقد ات١عاصر، ص. 1
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إفٌ الاشتغاؿ بات١ناىج اتٟداثية يفضي، حتما، إلى إنتاج معرفة، بل رتٔا إلى إنتاج نظرية  -2 
 ...تٯةأك على الأصح "قوٌض"(، من بناء ات١عرفة القد نقاض ما فكٌك )، على أجديدة للمعرفة

التًكيب بتُ ات١ناىج كالتًكيب الذم حدث بتُ البنويةٌ كالنزعة ات١اركسية في الكتابة  -3 
التًكيب  النقدية...كىو التًكيب العجيب الذم ت٧ل منهجا أطلق عليو "البنويةٌ التكوينيٌة"، ككإمكاف

تولٌد عنها شيء اتٝو بتُ الشكلانية الركسية، كاللسانيات الدكسوسوريةٌ...كاللسانيات العامة التي 
أمٌ منهج أمر ضركرم  لتنشيط أدكاتو، كتفعيل إجراءاتو؛ كيما يغتدم أقدر إفٌ تهجتُ السٌيمائيٌة...

 على العطاء كالتخصيب...

ء منهج بعينو، بتًكيبو مع سوائو أك باترٌاكو دكف تركيب، بناء على اتٞنس كتٯكن انتقا -4 
 ..الأدبي المحلٌل أك ات١قركء.

أـ شعريا ذر جدا، في رأينا على الأقل، تناكؿ نص طويل، سواء علينا أكاف نثريا كيتع -5 
تٔنهج جانح للسٌيمائية...بيد أفٌ النصوص الشعرية العادية الطوؿ )قصيدة متوسطة اتٟج  مثلا(، 

  1التحليل السٌيمائي." تٯكن أف ت٪ارس عليها

بلوره عبد ات١لك مرتاض كتبناه حبيب كتٯكننا القوؿ، من خلاؿ الاختيار ات١نهجي الذم        
مع مراعاة  ،أنوٌ لا يوجد منهج كامل، كلذلك تصبح ىناؾ إمكانية ملحة للتًكيب بتُ ات١ناىج مونسي

كمن ثمٌ، فإفٌ القراءة السيميائية أحوج إلى ىذا الأمر حتى تكوف  ء.ات١قرك مناسبة ات١نهج ات١ركب للجنس 
 ة كاإججرائية.قادرة على الوفاء بالتزاماتها النظري

كنسجل انطلاقا ت٦اٌ تقدـ أفٌ اتٞهد النقدم الذم قدمو الباحث حبيب مونسي قد انصرؼ إلى       
اتٞانب النظرم فقط من التحليل السيميائي للخطاب الشعرم من لدف الناقد عبد ات١لك مرتاض؛ بل 

الضوء على  حتى ات١قدمة ات١نهجية لم تقارب بشكل كاؼ؛ إذ كاف حريا بالباحث أف يسلط
                                                 

 . 23-08عبد ات١لك مرتاض، التحليل السيمائي للخطاب الشعرم، تٖليل مستوياتي لقصيدة شناشيل ابنة اتٞلبي، صص. 1
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سعى عبد ات١لك مرتاض إلى تأصيلها؛ كبالأحرل إلى ابتكارىا كما قاؿ؛  التيات١صطلحات السيميائية 
)تبادل الدماثلات الدواقع والوظائف فيما بينها داخل النص  "/ت٦اثليةكمن ذلك مصطلح "ات١ماثل

داخل لوحة  اقع والوظائفالدو )تبادل الأحياز فيما بينها  ، كالتحايزفي مقابل "إيقونية" المحلّل(
الدلالات  )تبادل القرينة مع صنوتها مواقع ، كالتقارفحيزية واحدة، أو عدّة لوحات من الحيز(

 ؛ كاللافت1الدنبثقة عن التخاصب الدشترك بينهما، أو بينهنّ، أو حتى بينها وبين نفسها...(
  قاـ بتطويعها إجرائيا. أفٌ عبد ات١لك مرتاض قد للانتباه

رغ  أنوٌ يغطي  ،بأمٌ اىتماـ لدل حبيب مونسي ذلك لم ت٭ظ التطبيق السيميائي كمع         
 ؛ التي تناكلت ثلاثة مستويات، ىي كالتاي :ات١ساحة الأكبر من دراسة عبد ات١لك مرتاض

 .التشاكل كالتباين في اللغة الشعرية لدل السياب الدستوى الأوّل:      

         ز في لغة الشعر لدل السياب.اتٟيز كالتحييالدستوى الثاني:  

  تٖليل بإجراءات ات١ماثل كالقرينة. الدستوى الثالث: 

كتٕدر اإجشارة إلى أفٌ حبيب مونسي قد تدارؾ النقص السابق، فحاكؿ أف يتجاكز ذلك في        
بة تطبيقية مقاربتو التطبيقية لأعماؿ عبد ات١لك مرتاض في كتابو "فعل القراءة، النشأة كالتحوؿ، مقار 

مساءلة مشركعو النقدم ببعديو في قراءة القراءة عبر أعماؿ عبد ات١لك مرتاض"، حيث عمل على 
ت٨اكؿ...مسح كتابات "عبد ات١لك" كيوضح الباحث ذلك قائلا: ". على حد سواء النظرم كالتطبيقي

، نفتش عن دكاعي الكتابة ، الشكل أك ذاؾعلى ىذا  كىواجسها التي أكجدتها من مبتداىا إلى اليوـ
فيو القلق كىاجسا للمنهج نثبت يثبت فيو القارئ سبقو كأسبابو.  عدٌدناىا ثلاثة: فهاجسا للريادة

كات١عاتٞة. كىاجسا في جدكائية ات١نهج إلى التخلي عنو إلى فائدة التًكيب  الذم بدأ اعتقادا صارما
...كخلاؿ  فضاءات النص كت٣الاتوللانتشار يكوف فيو ات١نهج ت٣رد رؤية باطنية، يتجاكزه القارئ إلى

                                                 
 . 28-27، صص.مستوياتي لقصيدة شناشيل ابنة اتٞلبي عبد ات١لك مرتاض، التحليل السيمائي للخطاب الشعرم، تٖليلينظر،  1
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كقراءة  ائية،يىذا ات١سح نسجل تباعا آليات القراءة، تٖليلا، كدراسة، كتشرت٭ا، كتفكيكا، كسيم
 كىكذا يصبح النص متعددا أماـ قراءة مركٌبة مفتوحة على تعددية اإججراءات كالتقنيات.  1للقراءة."

حليل السيميائي لدل عبد ات١لك مرتاض، كت٫ا: مبحثتُ للتكإذا كاف حبيب مونسي قد أفرد        
، يطالعنا مرة أخرل اىتمامو ات١ندرجة في بنية النص سيميائية النصكضمن آليات القراءة،  ةالسيميائيّ 

إذ اكتفى بذكر البتٌ السردية التي رصدىا عبد ات١لك  باتٞانب النظرم على حساب ات١ستول التطبيقي،
نجيب ت٤فوظ؛ كالتي تٕسدت على النحو الآتي: البنية الطبقية/ مرتاض في ركاية "زقاؽ ات١دؽ" ل

 . 2داتية، كالبنية الشبقيةالقهرية، البنية ات١عتق

"كقد ارتكز عبد ات١لك في "تٖليل ات٠طاب" على ثلاث ىي:  كفي ىذا الصدد، يقوؿ الباحث:         
العداء الطبقي  لشبقية. انفتحت الأكلى علىالبنية الطبقية/القهرية، كالبنية الدينية/ات١عتقداتية، كالبنية ا

،  كالقهر، كالكدح. كالثانية إلى القس ، كالويٌ ، كتقديس الأضرحة، كزيارة القبور، كالتفاؤؿ، كالتشاؤـ
تستحوذ على  ،كالطالع. أما الثالثة فالتفتت إلى ما يلتصق باتٟياة اتٞنسية من كى ، كخلط، كشعوذة

عبد ات١لك" الركاية من ىذه الفرضيات السٌيميائية، كانفتح بها على كقد قرأ " عقوؿ الناس البسطاء.
كالشعبي، فانقلب النص الركائي إلى مرايا  يتقابل فيها الفتٍ، كالواقعي، كالعجيب، الواقع العربي ات٠رافي 

النظر في ىذا ات١وقف النقدم، نلاحظ  كىكذا، إذا أمعنا 3"كقد تداخلت اتٟدكد، كت٘اىت الأشكاؿ.
بة لا ت٭يط كفاية بتحليل عبد ات١لك مرتاض للخطاب السردم، كمعاتٞتو التفكيكية السيميائية ات١ركٌ أنوٌ 

، في حتُ كاف من ات١ه  النظرمكمعتٌ ىذا أفٌ حبيب مونسي كاف مركزا على  لركاية "زقاؽ ات١دؽ".

                                                 
، منشػػورات دار فعػػل القػػراءة، النشػػأة كالتحػػوؿ، مقاربػػة تطبيقيػػة في قػػراءة القػػراءة عػػبر أعمػػاؿ عبػػد ات١لػػك مػػرتاض حبيػػب مونسػػي، 1

 .8-7، صص. 2112-2110الغرب، كىراف، اتٞزائر، 
كيػة سػيمائيٌة مركٌبػػة لركايػة "زقػاؽ ات١ػػدؽ"، ديػواف ات١طبوعػات اتٞامعيػػة، عبػد ات١لػك مػرتاض، تٖليػػل ات٠طػاب السػردم، معاتٞػػة تفكي 2

 . 99 -63 -33 ، صص0995اتٞزائر، 
 -60، صػػص. فعػػل القػػراءة، النشػػأة كالتحػػوؿ، مقاربػػة تطبيقيػػة في قػػراءة القػػراءة عػػبر أعمػػاؿ عبػػد ات١لػػك مػػرتاض حبيػػب مونسػػي، 3

62. 
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حاطة بات١نجز مقاربة ات١نجز النقدم في جانبو النقدم؛ لأنوٌ كاف سيجعل من القراءة أكثر ثراء كإ
  النقدم العربي اتٟديث.

الشركط ات١تحكمة في  لفه  كىكذا، فإفٌ التًكيز على اتٞانب النظرم لن يكوف ناجعا كحده        
في حتُ كانت ات١قاربة الدقيقة تقتضي استثمار الرصيد التطبيقي من خلاؿ  ،القراءة العربيةتكوٌف 

مرجعياتو رصد ، ك أمٌ منهج من ات١ناىجمقولات ة ت٘ظهرات تٖليلو؛ ذلك أنوٌ ىو التجلٌي الأمثل ت١عاين
؛ "ذلك أفٌ العديد من ات١لاحظات، كالاستنتاجات الناتٚة عن دراسة ات١فاىي  النقدية...تنظتَا النظرية

...في علاقتو كت٦ارسة...تسه  ت٣تمعة في إكساب ات١تلقي تصورا عن كاقع ات١شهد النقدم عموما
، ت٦اٌ العضوية براىن الثقافة ال عربية ات١ستهلكة، ت١ا تنتجو ثقافة الآخر في ت٥تلف ت٣الات ات١عرفة كالعلوـ

، التي تٕعل من الأكلى ثقافة تابعة، كمن الثانية ثقافة يكشف عن علاقة عدـ التكافؤ القائمة بينهما
قاربات ت٬عل ات١كمن ثمٌ، فإفٌ مساءلة ات١فاىي  تٔعزؿ عن ات١مارسة النقدية  1مهيمنة تشكٌل ات١ركز."

تأخذ بعتُ الاعتبار تقدنً قراءة  النقدية قاصرة إجرائيا؛ كانطلاقا من ذلك ت٬د الناقد نفسو عاجزا عن
 .يٌةرسانتو اإججرائتالعربي على كجو ات٠صوص، كالنقد الغربي تّهازه ات١فاىيمي ك  مات١نجز النقد

 القراءةثالثا: جمالية 

تو النقدية الأكلى مساحة مهمة تٞمالية القراءة؛ لقد أفرد الباحث حبيب مونسي منذ كتابا       
انفتاحو على ات١نجز النقدم اتٟداثي دكت٪ا إغفاؿ التًاث العربي في  كتٯثل ىذا علامة من علامات

تٟظتتُ  2كفي ىذا السياؽ، ت٧ده يرصد في كتابو "فلسفة القراءة كإشكاليات ات١عتٌ" ت٥تلف تٕلياتو.
ليدم الثبات من خلاؿ اعتماد ات١عيار، في حتُ ينزع النقد اتٞديد ؛ حيث يكرس النقد التقأساسيتتُ

ثم كاف  ؛من خلاؿ الأثر ات١فتوح إلى خلخلة كزعزعة ىذا الاستقرار بنسبيتو، كانفتاحو على التعدد

                                                 
، 0، ط.الانتشػار العػربي، بػتَكت، لبنػافعػربي، إشػكالية ات١فػاىي  كأجناسػية الركايػة، بوشوشة بػن تٚعػة، النقػد الركائػي في ات١غػرب ال 1

 . 233، ص.2102
 . 2110-2111دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىراف، اتٞزائر،  فلسفة القراءة كإشكاليات ات١عتٌ، حبيب مونسي، 2
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تٟظة ثانية حاتٝة؛ إذ لم يكن ىذا التغتَ بوصفها إلى القراءة  كاتٞديد( )جدلية القدنًالنقد التحوؿ من
ية، كإتٌ٪ا كاف تٖولا عميقا على مستول الرؤل الفكرية كالعلمية، فانعكس ذلك على موضة حداث

  صعيد الفن كالأدب.

على ثلاث  "التلقي والحدث القرائي"كانطلاقا من ذلك، أقاـ حبيب مونسي الفصل الرابع       
لقي كاتٟدث القرائي. الأطر الثلاثة للت حيث إنٌّا ت٘ثل في منظوره ؛خطوات: البناء، كالبنية، كالقراءة

 الأدبي إنتاج النصمن أجل بادئ اتٟدث اإجبداعي في شموليتو تٔالبناء  كانطلاقا من ذلك، ستَتبط
 تتيحالبنية  بيد أفٌ . كثافتو؛ كقد حصر الباحث ىذه ات١بادئ في التخييل كالوعي كات١وقف كالتعبتَ  بكل

 . مادة، كشكلا، كمعتٌه الثلاثة متلاتٛة: ثر الفتٍ، فتكوف عناصر التعرؼ على العناصر البنائية للأ

 ./تفكيك، كالتلقي/تأكيللقراءةكالنص/كتابة، /اتٟدث القرائي أفٌ االقراءةفي حتُ تكشف لنا        
القارئ أفٌ النص كتابة تٕاكزىا إلى ت٥اض النص، إلى ات١بادئ التي  كتأسيسا على ذلك، "إذا أدرؾ

كتابة يقع _حتما_ خارجها، كقوع القيمة ات١علٌقة بتُ طرفتُ: ذكرناىا قبلا. فالنص في تعارضو مع ال
الباث كات١تلقي )الكاتب كالقارئ(. كإذا أدرؾ أفٌ القراءة/تفكيك كانت مهمتو الأكلى التعرؼ على 
العناصر _التي ذكرناىا_ تعرفٌا يدت٣ها في الآلة النصية تٚلة، كإذا أدرؾ أفٌ التلقي/تأكيل توجٌب عليو 

كبطبيعة اتٟاؿ، ىذا الوضع ت٬عل  1ب كالانتشار خارجو إلى فضاء ات١عتٌ لتحقيق النص."تٕاكز ات١كتو 
  القراءة حوارا مفتوحا بتُ النص كالقارئ؛ ت٦اٌ يضع ات١تلقي أماـ قراءة متعددة.

كاللافت للانتباه في ىذا السياؽ، ىو نظرة حبيب مونسي للقراءة، التي اتسمت بالشمولية       
ذلك أنوٌ كسٌع ت٣اؿ اشتغات٢ا من حقل الأدب إلى حقوؿ لرؤية التجزيئية كالاختزاؿ، كالابتعاد عن ا

"فإذا كاف البحث اليوـ يعدد من مقارباتو متخطيا حدكد الأدبي، متذرعا بالفلسفة ات١عرفة ات١تنوعة. 
ـ فلأنوٌ أصبح يدرؾ أنو لا تٯكنو اليو  ،كمصطلحاتها، خائضا في غمار ات١عارؼ اإجنسانية الأخرل

اعتبار الأدب _ أك غتَه _ حقلا منفصلا مستقلا عن غتَه من اتٟقوؿ الأخرل. بل ىي معرفة 
                                                 

 . 372ص. فلسفة القراءة كإشكاليات ات١عتٌ، حبيب مونسي، 1
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كلعل ذلك ىو ما ت٬عل  1، في حاجة إلى أف يفسر بعضها بعضا."كاحدة ذات امتدادات متشعبة
 القراءة تٕدد أدكاتها؛ بل إفٌ الباحث يذىب أبعد من ذلك حتُ يؤكد على فاعلية النص الذم كثتَا ما

 يتجاكز النظريات.

كيعمٌق حبيب مونسي منظوره للقراءة العربية عندما حاكؿ فهمها ابستيمولوجيا، ت٦اٌ يسمح        
 تفكيك من انطلاقان  العربي، النقدم القرائي للفعل الابستيمولوجية القراءة"إذ  ات١عرفية. تٔقاربة أسئلتها

 كعوامل ظركؼ، من يكتنفو كما الفعلي، إججراءا إلى الفكرية مرجعياتها كرصد الأكلية، الفه  آليات
 الباحث كعمل حينان، ات١وجهة السلطة عمل فيو فتعمل استحياء، على أك سافرة مساره في تتداخل
 تقاطعات رصد خلاؿ من إلا تقييمو تٯكن لا فكريان، حاصلان  القراءة ناتج فتجعل. رآخ حينان  ات٠في

 ناتٕو فلونت اتٟتمي، اتٟضارم التقاطع بفعل إليو، تسربت تيكال حدكده، على داخليان  ات١ؤثرة العوامل
 ميزات أف إلا كاحدة بوتقة في صهرت كإف ت٥تلفة كأذكاؽ عدة، مشارب فيو تصب خاص، بطابع
 آفاقو فتزداد كذكؽ، كعرؽ لوف كل خصائص إليو تٖمل زالت ما- كحاضران  ماضيان  - الركافد تلك
ف القراءة العربية توليفة من ات١فاىي  ات١تناغمة كات١تفاعلة تكو  ،كعلى ىذا الأساس 2".كشمولا سعة

  إبيستيمولوجيا.

كانطلاقا من ىذا التنوع الذم اكتسبتو القراءة العربية قدتٯا كحديثا تعددت مرجعياتها فكريا       
 عنها متميزة، تنبثق حضارية " صفةب في نظر حبيب مونسي كمن ثٌم اتٌسمت كتٚاليا. كمذىبيا كدينيا

 إجنتاج آلياتها انتقاء القراءة بغية إحالات تكوف كإليها كمعتٌ، مادة الوجود تنتظ  التي التصورات تٚلة
 تتس  القراءة، منهج في ثابتة خطوة ىي حيث من النص، مع تفاعل في يدخلها الذم اإججرائي ات١عتٌ

 ملامح كرصد النص، أسرار هاستكنا "كبالاستناد إلى ىذه ات١نظومة الفكرية يت   3كاتٟوارية." باتٞدؿ
                                                 

 . 077ي، نظريات القراءة في النقد ات١عاصر، ص.حبيب مونس 1
حبيػػب مونسػػي، القػػراءة كاتٟداثػػة، مقاربػػة الكػػائن كات١مكػػن في القػػراءة العربيػػة، منشػػورات اتٖػػاد الكتػػاب العػػرب، دمشػػق، سػػورية،  2

 . 5، ص.2111
 . 5، ص.ات١صدر نفسو 3
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 في تتحك  معرفية كفاية ت٤اكر ثلاثة على -الصورة بهذه- القراءة منهج يطرح فيو، كالتجاكز اتٞدة
 كملاحظة غايتها كتٖدد ات١نجزة، القراءة نوع كتعتُ آلياتو، كتوجهو، كتٗلق تصبغو القرائي، الفعل

 درجاتو، كرصد ات١عيار، عن الانزياح حملام فحص  كأختَان  .كالنص التصور بتُ اتٟاصل التفاعل
، سيغتٍ القراءة العربية مرجعياتكعلى ىذا النحو، فإفٌ غتٌ  1."مستقبلان  فيو اتٞنينية الأشكاؿ كتلمس

 ت٦اٌ يتيح استكشاؼ مضمرات النصوص.القراءة نفسها نظريا كإجرائيا؛ 

انب النظرم فيما يتعلق ت٭تفي باتٞانسجاما مع ما سبق يتبتُ أفٌ الباحث حبيب مونسي       
كلذلك تتبعها من خلاؿ المحاكر  ،في ات١مارسة النقدية العربيةأكثر من ت٘ثلها إجرائيا  تّمالية القراءة

التالية: أشكاؿ ات١عرفة، التلقي كالتأثتَ، القارئ كأفق الانتظار، القراءة كالتأكيل، كالعمل الأدبي: 
مدخلنا إليها استعراضا تارتٮيا يضعها في إطارىا  كفي ىذا الصدد، يقوؿ: " فيكوف النص/القارئ.

الفكرم العاـ، كينفي عنها النشأة من العدـ. فتكوف جهدا موصولا في تيار الفكر كالبحث 
آيزر"، ك"ىانس ركبتَ ياكس"، استجمعت أسبابو في كنف ات١درسة الأت١انية على يد "فولفغانغ 

كتبعا ت٢ذا التصور نستطيع أف نقوؿ إفٌ اىتماـ  2."ك"كارت٢اينش شتتَؿ"، ك"راينر فارنينغ" كغتَى .
، في حتُ كانت تٚالية التلقي في بعدىا حبيب مونسي انصرؼ إلى اتٞوانب التارتٮية كالنظرية

     التطبيقي لديو ت٤صورة في شذرات ت٤دكدة.

مونسي قد  ىو أفٌ قضايا تٚالية التلقي التي تطرؽ إليها حبيب غتَ أفٌ اللافت للانتباه ىنا،      
 ثلاث إشكاليات، ىي:ت٠صها ىانس ركبتَت ياكس في 

إشكالية التلقي كالتأثتَ )أك الوقع الذم ت٭دثو العمل في ات١تلقي(، كىي تعود بنا إلى ات١سألة  -"       
التأكيلية ات١تعلقة تٔعرفة الدكر الذم تؤديو ثنائية "السؤاؿ _ اتٞواب" في عملية الانتقاؿ من تشكل 

 بعد للمعتٌ إلى تشكل جدي  لو.أحادم ال
                                                 

 . 5، ص.العربية حبيب مونسي، القراءة كاتٟداثة، مقاربة الكائن كات١مكن في القراءة 1
 . 84حبيب مونسي، نظريات القراءة في النقد ات١عاصر، ص. 2
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إشكالية التقليد كالانتقاء، كيتعلق الأمر تٔعرفة الكيفية التي يتمفصل بها التًسب الثقافي  -       
اللاشعورم كالتملك الناج  عن اختيار كاع، كذلك تْسب أفق التوقع الذم يسمح لنا بتحليل تٕربة 

 تٚالية معينة.

كىكذا يكوف تشكل ات١عتٌ في التجربة اتٞمالية  1كظيفة التواصل."إشكالية أفق التوقع ك  -        
 طا بالعملية التواصلية؛ أم من منطلق تلقي العمل الأدبي كما يتًكو من أثر في القارئ.مرتب

إذا كاف حبيب مونسي قد سلط الضوء على ات٠لفيات النظرية تٞمالية التلقي كما ت٘ثلت في        
التلقي  كمن ذلكؿ في الوقت نفسو ملامسة بعض تٕلياتها في التًاث العربي، النقد الغربي، فإنوٌ حاك 

الوليد بن ات١غتَة على أثر القرآف الكرنً في "ق عندما نقرأ اليوـ تعلي" لذلك،كالأثر الذم يتًكو العمل. 
ىذا الرد  . نستعظ  مثلنفسو: )إفٌ لو تٟلاكة، كإفٌ عليو لطلاكة، كأفٌ أسفلو ت١غدؽ، كأفٌ أعلاه ت١ثمر(

لأنوٌ يضعنا أماـ أكؿ نص  عن ناتج الوقع في الذات القارئة. ت٭مل إلينا كصفا "فطريا" عن أثر 
" تٯثل في كمع ذلك، فإفٌ "الوليد بن ات١غتَة 2التفاعل بتُ النص كالقارئ، كإف كاف لا يشرح كيفيتو."

 لقرآف بوصفو نصا جديدا. نظر الباحث صورة القارئ العارؼ ات١ختص، الذم اصطفتو قريش ت١راقبة ا

 نتيجة تأثره بنص القرآف. كمن ثٌم فإفٌ تعليقو على القرآف الكرنً ىو كجو من أكجو تغتٌَ أفقو        
ق اتٞديد جسرا للفه  بتُ الأفراد. "كبعبارة أخرل يقوـ ات٨يازنا إلى كعلى ىذا النحو، سيمثل ىذا الأف

في تشكيل أفقنا ات٠اص يفوؽ كثتَا دكر الفكر أك شيء جديد أك متفرد في أغلب الظن بدكر كبتَ 

                                                 
منشورات ضفاؼ، بتَكت، لبناف،  تر: رشيد بنحدك، ىانس ركبتَت ياكس، تٚالية التلقي، من أجل تأكيل جديد للنص الأدبي، 1

 . 030ـ، ص.2106-ق0437. 0زائر، طدار الأماف، الرباط، ات١غرب، كلمة للنشر كالتوزيع، تونس، منشورات الاختلاؼ، اتٞ

،  نػػص الوليػػد بػػن ات١غػػتَة  "  ػػزهًً كىلاى بًقىصًػػيدًهً مًػػتًٌٍ ، كىلاى أىعٍلىػػ ي بًرىجى : كمػػاذا أىقيػػوؿ؟ فػػو الله مىػػا مًػػنٍكي  رجػػل أعػػرؼ بًالٍأىشٍػػعىارً مًػػتًٌٍ كىلاى قىػػاؿى

ئنا ػيػٍ ثٍمًػره أىعٍػ بأىًشٍعىارً اتًٍٞنًٌ، كىاللَّهً مىا ييشٍبًوي الهذًم يػىقيوؿي شى كىةن، كىإًنهػوي لىمي كىةن، كىإًفه عىلىيٍػوً لىطىػلاى ا، كىكىاللَّهً إًفه لًقىوٍلػًوً الهػذًم يػىقيوليػوي حىػلاى ػذى هي، مًػنٍ ىى لاى
دار ات١عرفة للطباعة  مصطفى عبد الواحد،ميغٍدًؽه أىسٍفىليوي، كىإًنهوي لىيػىعٍليوى كىلاى يػيعٍلىى، كىإًنهوي لىيىحٍطً ي مىا تٖىٍتىوي." ابن كثتَ، الستَة النبوية، تح: 

 1/499 ـ،1976ق _ 1395كالنشر، بتَكت، لبناف،
 . 91حبيب مونسي، نظريات القراءة في النقد ات١عاصر، ص. 2
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خرؽ التوقعات بتجاكز سلطة ات١عيار ك كىو ما يسمح،  1التوقعات التي عرفتها اتٟقب ات١اضية."
 تٚالية جديدة. معايتَ تٔقتضىات١نتظرة، 

تٞمالية التلقي في كتب  الأكلى كفي السياؽ نفسو، يرصد حبيب مونسي بعض اإجرىاصات       
از التي تزخر "بنصوص تشرح ناتج الواقع عند القارئ العادم، كات١ختص كاصفة تٚلة الأعراض اإجعج

كات١ظهر، ملتمسة كيفيات حدكثها من ظاىرة اإجعجاز دكف تٗطيها إلى تفكيك ات١رتسمة في النفس 
_ حتى العملية ذاتها...إلٌا أفٌ الدىشة تنتابنا كت٨ن نستبدؿ بعض ات١صطلحات  _ ت٦اٌ ألفناه اليوـ 

تقفز أمامو النصوص كقد تبدٌت حداثتها، كسبقها، ت٦ا ت٬علنا ت٧زـ بأفٌ أىل اإجعجاز أدركوا مفاىي  
"الأفق السابق" ك"ناتج الوقع" ك"تشكل الأفق اتٞديد" ك"تٕاكز ات١عايتَ" ككلٌها مفاىي  تقوـ عليها 

". كات١تلقي في ات١دكنة العربية  كنستنتج من ذلك أنوٌ كانت ىناؾ مكانة للتلقي 2تٚالية التلقي اليوـ
  القدتٯة.

 إعجازكجوه كؿ فيو يعززه بنص للرماني تنا ثم إفٌ الباحث لا يكتفي بهذا الاستنتاج؛ كإتٌ٪ا       
كيتجلى ذلك أكثر بعض مفاىي  تٚالية التلقي. حيث استخلص من الوجو السادس   السبعة، القرآف

ة كانت جارية بضركب من أنواع الكلاـ معركفة: فٌ العادفي ات١لفوظ التاي : " كأما نقض العادة، فإ
الذم يدكر بتُ الناس في  منها الشعر كمنها السجع كمنها ات٠طب كمنها الرسائل، كمنها ات١نثور

 3اتٟديث، فأتى القرآف بطريقة مفردة خارجة عن العادة ت٢ا منزلة في اتٟسن تفوؽ بو كل طريقة."
؛ كليس ذلك إلٌا خركجا عن ات١ألوؼ؛ قق من خلاؿ نقض العادةكىكذا، يكوف إعجاز القرآف قد تٖ

  إنوٌ كلاـ الله ات١عجز.

                                                 
، 0، ط97ركبرت ىولب، نظرية التلقي، تر: عز الدين إتٝاعيل، النادم الأدبي الثقافي، جدة، ات١ملكة العربية السعودية، رق  1

 . 064ـ، ص.0994-ق0405
 . 90حبيب مونسي، نظريات القراءة في النقد ات١عاصر، ص. 2
الرمٌاني، النكت في إعجاز القرآف، ضمن ثلاث رسائل في إعجاز القرآف، في الدراسات القرآنية كالنقد الأدبي، حققها كعلٌق  3

 . 000ص.، 0976، 3عليها: محمد خلف الله أتٛد، محمد زغلوؿ سلاـ، دار ات١عارؼ، مصر، ط.
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تٖيل على "الأفق السابق" لدل ات١تلقتُ، بينما في منظور حبيب مونسي العادة كىكذا، فإفٌ        
ها كحوٌرىا، ثم جعلها خلقا جديدا؛ كبذلك انصرؼ على "ناتج الوقع" الذم خلخل يؤشر نقضها

عنها إلى القرآف الذم خرج عن العادة التي تٕسدت في الشعر كات٠طب كالرسائل. "كحديث  الناس
"الرماني" في نقض العادة لم ينشأ لديو إلٌا من خلاؿ قراءتو للاعتًافات ات١ذكورة آنفا عند "الوليد بن 

سائد، كجدارة كغتَه من فصحاء العرب الذين أعلنوا عن ارتٕاج الأفق ال ات١غتَة"، ك"عتبة بن ربيعة"
 سبقو. من ناؾ تفاعلا بتُ أفق الرمٌاني كآفاؽ توقعأفٌ ىكىذا يعتٍ، إذف،  1الأفق اتٞديد."

كفي ىذا الصدد، اقتًح حبيب مونسي أف تٮضع النقد العربي عامة، كات١وركث ات١تعلق بإعجاز        
اغتها تٔا يتلاءـ كحداثة ت٦اٌ يسمح بإعادة صيالقرآف تٓاصة إلى قراءة ت٥تصة، فاحصة ت٢ذه النصوص؛ 

؛ لاسيٌما أنٌّا تعا  القضية من ثلاث كضعيات: ما قبل التلقي، أثناء التلقي، كما بعد اتٞديد الطرح
عُوا مَا أنُْزِلَ إِلَى الرَّسُولِ تَ رَى أَعْيُ نَ هُمْ ﴿الباحث ذلك من قولو تعالى: كقد استوحى التلقي. وَإِذَا سََِ

نَا مَعَ الشَّاهِدِينَ تَفِيضُ مِنَ الدَّمْعِ مَِّ  ﴾ا عَرَفُوا مِنَ الْحقَِّ يَ قُولُونَ ربَ َّنَا آَمَنَّا فاَكْتُ ب ْ
كاستنادا إلى النص  2
ذلك أفٌ النصارل  3القرآني حدد الباحث "معالم التلقي كآثارىا النفسية، كالفزيولوجية تٟظة التلقي."

رسوؿ الله...فاضت أعينه  بالدمع من خشية تٝعوا القرآف ات١نزؿ على محمد " أقرب مودة للمؤمنتُ، فإذا
كلذلك،  4كأنوٌ حق."الله لرقة قلوبه  كتأثرى  بكلاـ الله اتٞليل...من أجل معرفته  أنوٌ كلاـ الله 

 ت٘ظهرت قابلية تلقي القرآف من خلاؿ علامات نفسية كجسدية تٕسيدا تٟالة التأثر بو.

القرآف الكرنً استنادا إلى تصور حبيب كتأسيسا على ما سبق، تتجسد كضعيات تلقي        
 مونسي كالآتي: 

                                                 
 .  92حبيب مونسي، نظريات القراءة في النقد ات١عاصر، ص. 1
 .   83سورة ات١ائدة، الآية 2
 .  92حبيب مونسي، نظريات القراءة في النقد ات١عاصر، ص. 3
ـ، 0991ق_0400، 5محمد علي الصابوني ، صفوة التفاستَ، دار الضياء، قسنطينة، قصر الكتاب، البليدة، اتٞزائر، ط. 4
0/360  . 
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 .ما قبل التلقي  النصارى أقرب مودة للمؤمنين/ استعداد قبلي للتأثر بالقرآن/_ 

   أثناء التلقي /التأثر العميق بالحق = فاضت الدموع: لانت القلوب_ 

أثناء  /ا الحق، ودعاء الله بأن يكتبهم في سجل الشاهدين لذذبالحق الإيدان إعلان_  
           وما بعده. التلقي

، كيذىب إلى أفٌ عبارة "ت٭وؿ كفي ات١ضمار نفسو، يستحضر حبيب مونسي نصا للخطابي
تٖيل على "نقض العادة" كعلى "الأفق  1 النفس كبتُ مضمراتها، كعقائدىا الراسخة فيها." بتُ

  الذم يدؿ على ما قبل التلقي.السابق" 

بتٌُ مع حبيب مونسي أفٌ قضايا تٚالية التلقي قد شغلت حيزا مهما في الدراسات كىكذا، نت        
القرآنية كالنقد العربي القدنً. كفي ىذا الصدد، ت٧ده يدعو إلى "استثمار النص التًاثي في قراءة _جادة 
_ للتلقي قد يكشف عن معطيات أخرل أكثر حداثة من الصخب ات١ثار حوؿ "أسطورة القارئ" 

 ، كالتفاتنا إلى الغرب يسمنا تٔيس  التبعية العمياء، ما دامت ىناؾ نصوص تضارع ما جادت بو اليوـ
كىكذا، فإفٌ الباحث يؤكد من كجهة نظره على ضركرة  2قرائح الآخر، بل تتعداىا في أحايتُ كثتَة."

  ء التًاث العربي من أجل تدقيق ات١فاىي  كات١صطلحات تأصيلا للدرس النقدم اتٟديث.استجلا

كلاسيٌما مسألة "ات١عرفة كمستويات التلقي"، كباإجضافة إلى ما تقدـ قارب حبيب مونسي أيضا        
في تصور الناقد "تٛيد تٟمداني" الذم رصد نوعتُ من ات١عرفة في منظور نظرية اتٞشطالت: معرفة 

                                                 
 " قلت في إعجاز القرآف كجها آخر ذىب عنػو النػاس فػلا يكػاد يعرفػو إلا الشػاذ مػن آحػادى ، كذلػك صػنيعو بالقلػوب كتأثػتَه في

النفوس، فإنٌك لا تسمع كلاما غتَ القرآف منظوما كلا منثورا، إذا قرع السمع خلص لو إلى القلب من اللذة كاتٟلاكة في حاؿ، كمن 
خرل ما تٮلص منو إليو، تستبشر بو النفوس كتنشرح لو الصدكر، حتى إذا أخذت حظها منو عػادت مرتاعػة قػد الركعة كات١هابة في أ

يح   ول ب   ين ال   نفر وب   ين م    مراتها عراىػػػا الوجيػػػب كالقلػػػق، كتغشػػػاىا ات٠ػػػوؼ كالفػػػرؽ، تقشػػػعر منػػػو اتٞلػػػود، كتنػػػزعج لػػػو القلػػػوب، 
 . 71ن ثلاث رسائل في إعجاز القرآف، ص." ات٠طابي، بياف إعجاز القرآف، ضموعقائدها الراسخة فيها.

 . 71ات٠طابي، بياف إعجاز القرآف، ضمن ثلاث رسائل في إعجاز القرآف، ص. 1
 .  93حبيب مونسي، نظريات القراءة في النقد ات١عاصر، ص. 2
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فة ثالثة ذات اإجبداعي. ثم إفٌ ىناؾ معر  كعلاقتها بتلقي العملحدسية، كمعرفة ذىنية )فكرية(؛ 
في  تأملابوصفها  أطركحات إديولوجية أك عقائدية، بينما ت٘ثل ات١عرفة الابستمولوجية أتٝى أنواع ات١عرفة

الذم اقتًحو تٛيد تٟمداني ت١ستويات  1كباإجمكاف معاينة ذلك، من خلاؿ اتٞدكؿ الكائن كات١مكن.
 كما يقابلها من مستويات القراءة: ،ات١عرفة

 الوظيفة مستويات القراءة مستويات الدعرفة

 ات١عرفة اتٟدسية

 ات١عرفة اإجيديولوجية

 ات١عرفة الذىنية أك الفكرية

 ات١عرفة الابستمولوجية

 قراءة حدسية

 قراءة أيديولوجية

 قراءة معرفية

 قراءة منهجية

 

 التذكؽ، ات١تعة

 ات١نفعة

 التحليل

التأمل _ ات١قارنة كإدراؾ 
 الأبعاد

       

أفٌ حبيب مونسي قد تبتٌ أيضا فكرة الناقد تٛيد تٟمداني حوؿ إمكانية  كتٕدر اإجشارة إلى
تداخل مستويات القراءة ات١ذكورة آنفا، كإف كاف ىناؾ تفاكت بتٌُ بتُ الناقد ات١تخصص كالقارئ 

غتَ أنوٌ تٯكن التمييز بتُ ىذه ات١ستويات رغ  التقائها فيما بينها، انطلاقا من ىيمنة إحداىا العادم؛ 
كيت  ذلك كلٌو بشكل تصاعدم بدءا من القراءة  .الأدبي ن مستويات تلقي النصممستول  في كل

  جية.ااتٟدسية إلى القراءة ات١نه

كإذا كاف الباحث قد استنطق مستويات التلقي كما ت٘ثلها تٛيد تٟمداني، ت٧ده في الوقت       
ؿ التطبيق على قصة "اتٞرادة" نفسو، لا يلتفت إلى فعاليات تلقي القصة القصتَة ات١غربية من خلا

                                                 
، 2بي، الػدار البيضػاء، ات١غػرب، ط.تٛيد تٟمداني، القراءة كتوليد الدلالػة، تغيػتَ عاداتنػا في قػراءة الػنص الأدبي، ات١ركػز الثقػافي العػر  1

 .  206، ص.2117
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كطبيعة النص الذم تٚع بتُ عناصر كاقعية  لمحمد زفزاؼ، حيث لم يت  التًكيز على اختبار القراءة
 .كترميزية خيالية في آف كاحد

عيٌنة القراء )طلبة السلك الثالث/تٗصص النقد الأدبي  كما لم ينتبو حبيب مونسي إلى          
كذلك ما أقر بو تٛيد  .كت٤توياتو الفه  مراعاة مستول التي خضعت إلى اراتٟديث(، كنتائج الاختب

تٟمداني في قولو: " قاـ عملنا ىنا على كضع خطاطة نظرية للمقارنة كالتمييز بتُ القراء مع تصنيف 
كمن الطريف أف أذكر بأفٌ نتائج  ردكد أفعات٢  الفكرية بشكل ملموس اعتمادا على إجابته .

في شهادة استكماؿ الدراسة بالنسبة ت٢ؤلاء الطلبة ات١بحوثتُ جاءت معززة لاختبارات  اختبارات الكلية
القراءة التي قدمناىا في ىذا البحث، فقد كانت نسبة النجاح )عند من ت٢  درجة أعلى أك متوسط في 

ظلٌت كمع ذلك،  1"الفه  في اختبارنا( عالية جدا بينما لم ينجح ت٦ن ت٢  درجة أدنى إلا طالب كاحد.
القراءة الابستمولوجية عصيٌة على الطلبة، إذ لم يتعاملوا تٔوجبها مع النص القصصي، لأفٌ مثل ىذا 
التحليل يتطلب ات١عرفة بأت٪اط القراءات ات١مكنة نفسها للنص. في حتُ كانت ستكوف النتيجة ت٥تلفة 

   لو أت٧ز ىذه الدراسة نقاد متمرسوف بالنصوص السرديةٌ.

إنوٌ يؤكد على  لك، لم يغفل حبيب مونسي فاعلية القارئ في تلقي النصوص، بلكلكن مع ذ      
. إذ " إننا حتُ تقرأ تقوـ ببناء عالم مواز لعالم ات١ؤلف.. يقتًب منو كيبتعد، ت٧اعتو في بناء عوات١ها
 لأف اللغة في ضيقها تفسح ت٣الا كاسعا أماـ ات٠ياؿ لينسج عات١و ات٠اص...ىذا يشبهو كتٮتلف عنو.

الشأف نلمسو في النص العجائبي، كنصوص عل  ات٠ياؿ، لأف كتابها كإف اجتهدكا في تدقيق كصف 
عوات١ه ، إلا أنّ  يعولوف في كثتَ من الأحياف على ت٥يلة القارئ لتدارؾ ذلك العجز الذم تعانيو 

           كعلى ىذا النحو، يتجدد النص مع كل قارئ. كىذا يعتٍ أننٌا بصدد قراءة   2"اللغة.
          متعددة.

                                                 
 .  229تٛيد تٟمداني، القراءة كتوليد الدلالة، تغيتَ عاداتنا في قراءة النص الأدبي، ص. 1
 . 256،  ص2013 ،1حبيب مونسي، مراجعات في الفكر كالأدب كالنقد، دار التنوير، اتٞزائر، ط. 2
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كتٕدر اإجشارة في ىذا اإجطار، إلى أفٌ حبيب مونسي لم يعرض نظريات القراءة في ت٤اضنها         
الغربية في كتبو النقدية من باب تسليط الضوء على مرجعياتها كإجراءتها فقط؛ بل ت٧ده ت٭رص على    

اركة لتأسيس رؤية خاصة، ت٢ا من الأصالة ما " بناء فه  صحيح لطركحاتها، ينفتح على المحاكرة كات١ش
كمن ىذا ات١نظور، يؤكد الباحث على أفٌ الانفتاح على الآخر  1يتوافق مع أصالة النص كمرجعياتو."

 معرفيا كنقديا إتٌ٪ا يستهدؼ فه  منجزه النقدم من أجل ت٣اكزة التقليد إلى آفاؽ النقد كاإجضافة. 

 الأدبي والترجمةالنص  _رابعا 

يعا  حبيب مونسي قضية شائكة تتعلق بتًتٚة النص الأدبي، ىذا النص الواحد ات١تعدد ترتٚة        
كتعريبا. كذلك ت١ا يثتَه من أسئلة فكرية كنقدية، لاسيٌما في نقلو من لغة إلى لغة، كما يلحقو من 

ؤلات التي ىذه المحاذير صاغها الباحث في تٚلة من التسا تغتَات على مستول ات١ضموف كات١صطلح.
تٕلٌي صعوبة كخطورة عملية التًتٚة. كفي ىذا الصدد، يقوؿ: " إلا أننٌا نظل نتساءؿ عن مكمن 

، أـ في النقل الذم لم يعرؼ كيف يفه  أكلا، ثم ىل ىو في الفكر الذم كتب في لغتو الأصل !العيب
لعا في ات١عرفة التي ينقل ثانيا؟ كىل يكفي أف يكوف الناقل متًتٚا فقط؟ ألا ت٬ب فيو أف يكوف متض

ينقل منها، عارفا باللغة التي ينقل إليها؟ ىل يكفي فيو أف يكوف على عل  بالنظريات التي أفرزتها 
التًتٚة شرقا كغربا؟ كىل للتًتٚة أصلا نظرية ت٤ددة تستند إليها؟ أـ أنّا من ات١هارات التي تنشأ بالدربة 

من الواضح أفٌ  2غل فيو باللغة فهما كاستعمالا؟"كات١راس، كلكل كاحد منها مسلكو ات٠اص الذم يشت
كىو يقر بلا ىذه الأسئلة تكشف ما ينتاب الباحث من حتَة كتوجس فيما تٮص قضايا التًتٚة؛ 

 . تردد أنٌّا لا تبعث على طمأنينة ات١شتغل بها، كبالأخص حتُ يشتغل على نص أدبي

                                                 
1
يب مونسي، نقد الشعر أت٪وذجا، مذكرة لنيل شهادة ات١اجستتَ، إشراؼ الدكتور محمد الصالح نوارة شبٌاح، التجربة النقدية عند حب 

 .  51، ص.ـ2014/2015ق_1435/1436خرفي، جامعة محمد الصديق بن ت٭تِ، جيجل، اتٞزائر، 

 .5،  ص2005ف، اتٞزائر، حبيب مونسي، الواحد ات١تعدد، النص الأدبي بتُ التًتٚة كالتعريب، دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىرا 2
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سألة ليست إشكالية مصطلح فحسب؛ إذ كفي ىذا ات١ضمار، يذىب حبيب مونسي إلى أفٌ ات١        
لا يكفي كضع القواميس ات١تخصصة، كإقامة ات١لتقيات، كتأسيس اتٞمعيات، كتنشيط دكر النشر، 

تٟل ىذه اإجشكاليات ات١فتًضة؛ كإتٌ٪ا ت٬ب الأخذ القصور كالقدـ عن اللغة العربية كرفع اتهامات 
تنهج استًاتيجية مؤسسة على التخطيط عند أم  أخرل؛ حيث نلفيها بالألويات كما ىو اتٟاؿ 

لا  ،كاتٟاؿ كالتنفيذ؛ فتتًج  يوميا مئات الكتب؛ ت٦اٌ يثرم اللغة كيغتٍ ات١عرفة، كيزكد القارئ باتٞديد.
أنوٌ " لم يكن ىناؾ صفاء في التعامل مع ات١فاىي  ات١نقولة إلى العربية، كقد تٕلى  أف ننكر أيضا تٯكن

طلح كتذبذبو، بالنظر إلى مؤثرات مركٌبة، أت٫ها اتٞانب ات١عرفي الذم ذلك في مستويات استقباؿ ات١ص
ظل تْاجة إلى تأثيث يستدعي اإجت١اـ باللغة ات١هاجرة كاللغة ات١هاجر إليها، العربية كاللغات الأخرل 

كمع ذلك، ت٭تاج تلقي كنقل منتوج الآخر إلى اللغة العربية إلى  1العربي."التي نتعامل معها في الوطن 
   ت٭صٌن التًتٚة من الارتٕالية كالاضطراب كاللبس. مل مؤسساتيع

الوضع في كاقعنا العربي خلاؼ ذلك، إذ ت٧د الفعل التًتٚي فرديا، لذلك يظل  كفي ات١قابل ت٧د      
 !" صحيح كثتَ منا يتًج  نتيجة اإجكراىات التي تقيده كتعطلٌو.عاجزا عن إحداث التغيتَ ات١نشود، 

نتًج  في عزلة، في حتَة.. لا ت٧د من نتواصل معو في  ت٩تار، ككيف ت٩تار. كت١اذا  كلكن كيف؟ إننا
أك يشتغل  –ت٩تار.. لا ت٧د من يساعدنا على تٖديد الأكلوية...ىل ستثوب ات١ؤسسة التي أشتغل بها 

ىذا الكتاب، كتضمن نشره؟ إنتٍ أحل   تًتٚةب -أك تكلفو -إلى رشدىا العلمي فتكلفتٍ،  -بها غتَم
ثم إفٌ ىذا الأمر، يتجاكز عند  2لنا ىذا الكتاب." باليوـ الذم يقف فيو ات١سؤكؿ أمامي كيقوؿ: ترج 

حبيب مونسي حدكد ضعف شركط التًتٚة؛ بل يؤكد أيضا على فقر كبتَ لدل ات١تكونتُ في ىذا 
 تٚة. عرفيا كإجرائيا؛ ت٦ا ت٬عله  من عامة ات١ثقفتُ الذين يفتقدكف آليات احتًاؼ التً المجاؿ م

                                                 
، ناشػركف، بػػتَكت، لبنػاف، منشػػورات  1 السػعيد بوطػاجتُ، دراسػػة في إشػكالية ترتٚػػة ات١صػطلح النقػدم اتٞديػػد، الػدار العربيػػة للعلػوـ

 . 9ـ، ص.2009 -ق1430، 1الاختلاؼ، اتٞزائر، ط.
 .7 -6حبيب مونسي، الواحد ات١تعدد، النص الأدبي بتُ التًتٚة كالتعريب، صص. 2
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كمن ىذه الزاكية، يرل حبيب مونسي أفٌ ىناؾ تٖولات للنص الأدبي في حركيتو بتُ التلقي       
كمن ىنا على ات١تًج  أف يعرؼ بأنوٌ بصدد عملية معقدة، تتطلب منو ألٌا يستسهل النص كالتًتٚة. 

كفضلا على اؾ. الذم سيتًتٚو، فهو مادة شديدة ات١راس، كما أنوٌ تٛاٌؿ أكجو، كعصيٌ على اإجمس
"إذا حاكلت ترتٚة نص لذلك  بإكراىات التًتٚة. كل الوعيذلك، من ات١ه  أف يكوف ات١تًج  كاعيا  

ما من لغة إلى أخرل ستجد الأمر ليس بسهل، كالسبب الرئيسي لذلك ىو أفٌ الكلمات لا تتماثل 
ات١عاني يت  مع بعضها بعضا في اللغات ات١ختلفة... فهناؾ حالات أخرل تعرض ت٣موعات من 

تقسيمها في اللغات ات١ختلفة إلى كلمات متباينة ت٘اما...إفٌ كلا من اإجت٧ليزية كالفرنسية لغات أكركبية 
تتحدثها بلداف تتشابو تقاليد ت٣تمعاتها كتتشارؾ في ات٠لفية الثقافية، بالرغ  من ذلك ما زالت التًتٚة 

عوبة التًتٚة التي تتحدثها ت٣تمعات تتباين بتُ ىاتتُ اللغتتُ أمر عستَ، إذف إلى أم مدل تبلغ ص
؛ كلاسيٌما في اتٟقل لاشك أفٌ عدـ إدراؾ ذلك، سيجعل التًتٚة غتَ منتجة 1"عاداتها كخلفياتها؟

ىناؾ عوائق معرفية ينبغي تٕاكزىا تٯكن أف نسجل بأفٌ  كما  .تٔستوييو النقدم كاإجبداعي الأدبي
     ليكتسب الفعل التًتٚي حيوية أكبر كأكثر.

في المجاؿ الأدبي شائكة أكثر؛ حيث إفٌ العملية إرغامات التًتٚة  ستكوف النحو، ىذاعلى ك       
لا تقف عند حد استنساخ كنقل النص من لغة إلى لغة؛ إننٌا بصدد إعادة إنتاج النص معرفيا 

إت٪ا ىي عمليات تٖويل...كأف ت٣موعها عبارة عن نسق  ىذا يعتٍ أفٌ التًتٚة" كإبداعيا.
تضايفي...كىذا النسق عبارة عن موضوع سيميائي مستقل. كفي حتُ يقع التحويل على ات١ستول 
الدلاي  ات١نطقي كالتجريدم للغة...فإف ت٘ظهره على مستول السطح يكوف في شكل عمليات ينجزىا 

 تتمثل الأكلى في 2الأفراد العارفوف...كىي عمليات خليقة بأف تنتظ  في شكل برنامج من مرحلتتُ."

                                                 
 -69ص.، ص2002، 1.ر.ؿ.تراسك، أساسيات اللغة، تر: رانيا إبراىي  يوسف، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، مصر، ط 1

70. 
ناشركف، بتَكت، لبناف،  -ت٥تار زكاكم، سيميائيات ترتٚة النص القرآني، ابن الندنً للنشر كالتوزيع، اتٞزائر، دار الركافد الثقافية 2

 .38، ص.2015، 1ط.
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التكفل بالنص ات١تًج  بتحويلو إلى لغة كاصفة؛ كأمٌا ات١رحلة الثانية، فهي إعادة إنتاج نص التًتٚة 
" مفاىي  الأنساؽ كمن ات١ه  أف نسجل ىنا بأفٌ  معرفيا كدلاليا في إطار السياؽ اللغوم اتٞديد.

اكلا  سريعا أك سليما الأدبية الأكركبية تتعرض لكثتَ من التحولات كالتشكلات التي قد لا تكتسب تد
في النسق الأدبي العربي، تْك  ضعف النشاط التًتٚي عندنا. ثم إفٌ الباحث الأدبي...)العربي( لا 

كلذلك،  1يعمد إلى التًتٚة ات١كتوبة غالبا، بل يعمد إلى النقل ات١باشر كت٦ارسة التأكيل في آف كاحد."
  كرتٔا نقلو في صورة فجة مفرغة من ات١عتٌ. ت٬علها لا تتجاكز حرفية النص، تبسيط عملية التًتٚة 

التًتٚة، حيث سلط الضوء على  لياتعلى ىذا الأسس، تٮصص حبيب مونسي حيزا لآ         
ذلك أنوٌ لم يرد من الفقو قضاياه الفقهية، كلا من حدٌ العل  كأدكاتو انطلاقا من ات١فهوـ التًاثي للتًتٚة؛ 

أراد " "ات٢يئة" التي يشيعها اصطلاح الفقو كالتأكيل، كارتباطها بالفه   التأكيل تٗرت٬اتو ات١ختلفة؛ كإتٌ٪ا
ات١ستعصي على ات٠اصة من الناس، بلو العامة منه . لقد حاكؿ  البعيدباعتباره آلية فذة في إنتاج ات١عتٌ 

في علماء التفستَ تقنتُ "العدة"  التي يتحلى بها "التًتٚاف/ات١فسر" مستفيدين من ات١عارؼ الناشئة 
ككيفيات إنتاجها للمعتٌ،  اللغة، ملع اللساف العربي، كالتي من شأنّا أف تكشف عن ميكانيزمات

، كالرمز.. كغتَىا من قنوات الدلالة كاإجشارةكسبل توصيلها للمقصديات عبر اللفظ، كالعبارة، 
 توسل بهاي قد أتٟوا على الالتزاـ بالآليات التي ينبغي أف علماء التفستَ بل إفٌ  2كالتبليغ."

  لاسيما أنوٌ بصدد نص قرآني مقدس. ،"الترجمان/الدفسر"

، وىبية و تم تقسي  ىذه العدة إلى قسمتُ: عدة كىبية، كعدة كسبية. كأما العدة الكات١لاحظ أنٌ         
فهي ىبة من الله عز كجل، " لا تقصد لذاتها ابتداء، كإت٪ا ىي تٙرة عمل كمكابدة كمعاكدة، يصطلي 

في حاؿ  –...كىي بعد عاملوف إلى درجة من ات٠لوص كالطهر، فتكوف ت٢  تتوت٬ا ربانيا خاصابنارىا ال
ضرب من الاستطاعة العملية، كلوف من اتٟضور البديهي للمتقابلات  –التًتٚة التي نعنيها اليوـ 

                                                 
 . 75ـ، ص.2004-ق1425، 1تٛد بوحسن، في ات١ناىج النقدية ات١عاصرة، دار الأماف للنشر كالتوزيع، الرباط، ات١غرب، ط.أ 1
 . 17حبيب مونسي، الواحد ات١تعدد، النص الأدبي بتُ التًتٚة كالتعريب، ص. 2
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 كمن شأف ذلك أف يؤشر في نظر الباحث على البديهة اتٟاضرة، كات١وىبة 1".اللغتتُ الدلالية في
، فإنٌّا عند ات١فسرين مؤسسة على ثلاث ضركرات العدة الكسبيةكأمٌا  ات١سعفة في الفعل التًتٚي.

عل  إلى البتٌ التًكيبية )(، عل  اللغة، عل  التصريف، عل  الاشتقاؽ.متدرجة من البتٍ اإجفرادية )
اب النزكؿ، ات١كي (، فالقضايا السياقية )الأحرؼ كالقراءات، أسب ل  البديعالنحو، عل  ات١عاني، ع

كات١دني، الناسخ كات١نسوخ، المحك  كات١تشابو، عل  اإجعجاز، أصوؿ الفقو، الفقو...( ات١تعلقة تٓارج 
    .2النص نفسو

كاستنادا إلى ما تقدـ، يكوف حبيب مونسي قد بتُ مفهوـ "التًتٚاف" انطلاقا من أدكات        
راءات كالشركط في حقل التًتٚة على مستول ات١فسر، حيث أقر بأت٫ية الاستفادة من ىذه اإجج

مع  –" الاستفادة من "الشكل" ىي عملية تٖويل للشركط من ت٣ات٢ا ات١خصوص الشكل تٖديدا، إذ 
إلى ت٣اؿ النشاط ات١راد تٖقيقو. عندىا يكوف من الضركرم الاحتفاظ بالعدة اللسانية   -بعض التحوير

، كت٨وا، كمعاف، كبديعا، ما دامت مناطا للنظر الداخلي كاملة بعلومها الستة: لغة، كصرفا، كاشتقاقا
في بنية النص كاشتغالو الدلاي . أما "شكل" القضايا فمتًكؾ لكل "نص" ت٭دد موضوعو، كموقفو، 

كعلى ىذا النحو، فإفٌ ىذه  3على فهمو كفقهو." كلوف القضايا كطبيعتها التي تناسبو.. كمن ثم تساعد
تكوف فاعلة في التًتٚة ات١عنية بنقل النص من لغة إلى أخرل؛ ىذا النص الشركط ات١نوطة بالتفستَ، س

  يثتَ أسئلة مهمة حوؿ ماىيتو ككجوده في حقل التًتٚة تٓاصة، كاتٟقل الأدبي عامة.

من خلاؿ نسق الأساليب،  4كإذا كاف النص يتحدد عند حبيب مونسي مادة كشكلا كتعبتَا       
تعددة تْسب تنوع كتعدد ات١نظورات القرائية. كعلى ىذا الأساس، فإنوٌ يتبدل أيضا في ت٘ظهرات م

فإنوٌ يتحدد من خلاؿ العالم  نص ات١ؤلفيصبح ات١تلقي بصدد نصتُ: نص ات١ؤلف كنص القارئ. فأما 
                                                 

 . 18، ص.حبيب مونسي، الواحد ات١تعدد، النص الأدبي بتُ التًتٚة كالتعريب 1
 .19 -18 ، صص.نفسو ات١صدر ،ينظر 2
 . 20، ص.نفسو ات١صدر 3
 . 34-24، صص.نفسو ات١صدرينظر،  4
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عبر العالم ات١تخيل من  نص القارئ؛ في حتُ يتجسد ، كتٯثل القطب الفتٍات١تخيل من طرؼ ات١ؤلف
لعالم الكاتب، كمن ثم ستتعدد ىذه العوالم تْسب ءة؛ كىو عالم جديد كمغاير طرؼ القارئ أثناء القرا

  تعدد الأزمنة كالقراء، كتٯثل ىذا العالم القطب اتٞماي .

من الواضح أفٌ الأثر الفتٍ في تصور حبيب مونسي ينهض على قطبتُ؛ القطب الفتٍ )نص        
عبر فعل القراءة؛ في حتُ يقوـ العمل الفتٍ  ات١ؤلف(، كالقطب اتٞماي  )نص القارئ(، الذم يتشكل

على أركاف ثلاثة: ات١ادة، كالشكل، كالتعبتَ)ات١عتٌ(؛ كىي ذات طبيعة بنائية معقدة. كما " أفٌ فعل 
القراءة يتجاكز مهمة الفه  إلى الاكتشاؼ كالانتخاب كإعادة التشكيل، ككلها خطوات تنصٌب على 

ف، في تقاطعها، كتفاعلها. لذلك كانت القراءة اكتشاؼ، ثم الآتٚلة الأثر، أم تصيب أركانو في ذات 
في كل شوط  –انتخاب حتى لا يضيع اتٞهد في زتٛة العناصر كالعلاقات، ثم التًكيب كخطوة نّائية 

ىذا النص الذم يكتسب ديناميتو من خلاؿ القراءة/القراءات التي  1إجنتاج نص القارئ." -قرائي
كىذا يعتٍ أفٌ " النص يكتب/ينكتب في  كفراغات. لنص من صمتتستكشف كتستنطق ما يكتنف ا

حوار نصوصي ظاىر كض  نصوصي أك غائب يت  استقصاؤه...فكما يفرض النص ذكاء القراءة، 
يتأسس على ذكاء الكتابة.. بيد أفٌ ات١سافة بتُ الذكاءين، تنحصر في بلاغة النص كإمكاف من ثوابتو 

ككل ذلك يسه  في إنتاج ات١عتٌ كبناء النص من جديد من  2."يلات، التفستَات كالتأك ءاتدد القراتع
         خلاؿ القراءات ات١نفتحة.  

 " اكتشاؼ "النص"تٮلص إلى أفٌ  امونسي سابقكاستنادا إلى مفهوـ النص كما حدده حبيب         
إلغاء ىذا  يفضي بنا حتما إلى حقيقة جوىرية، كىي: نفي التًتٚة أم -ىيئتو التي عرضناىا -في 

النشاط لاستحالة قيامو إلى كجو اتٟقيقة. لأنو يتعذر نقل ت٪ص من النصوص من لغة إلى أخرل. 
الفنية ات١وصوفة قبلا. بل قد نقبل بػػػػ"التًتٚة" في ت٣اؿ  كت٨ن نقصد الساعة النص الأدبي ذم ات٠صائص

                                                 
 . 24حبيب مونسي، الواحد ات١تعدد، النص الأدبي بتُ التًتٚة كالتعريب، ص. 1
اكاة للنشر نور الدين صدكؽ، بلاغة النص، دراسات كقراءات في تٚاليات السرد اتٟديث، النايا للدراسات كالنشر كالتوزيع، ت٤ 2

 .6 -5ـ، صص.2013، 1للنشر كالتوزيع، دمشق، سورية، ط. كالتوزيع، الشركة اتٞزائرية السورية
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، إلا ما كاف على مستول الاصطلاح العلوـ التقنية الدقيقة، كلا تٯكن أف نقبل بها في العلوـ اإجنسانية
نعود إلى  -كت٨ن نستفيد من السلف –اإجفراد فقط. أما الصياغات كالتفكتَ فلا يستقي  أبدا. لذلك 

كىكذا، يقتًح حبيب مونسي مصطلح التعريب ت٣ردا من خلفيتو السياسوية  1مصطلح التعريب."
قوـ من عدـ، كإت٪ا يقوـ على يإنشاء جديد لا على أنوٌ "  القومية. كفي ىذه اتٟالة، ينظر إلى التعريب

نشاط  -ىو الآخر –، سهلة القياد، كإت٪ا كاف ما يشبو المحاكاة. كمن ثم لم يكن التعريب عملية ىينة
كبناء على ذلك يصبح التعريب نشاطا يقابل   2يقوـ على تٚلة من الشركط كات٠طوات اإججرائية."

  يتجاكز حد التًتٚة نفسها. التًتٚة، كعلما يداخلها؛ كبهذا الوجود

كعليو، يقوـ حبيب مونسي ببلورة العلاقة بتُ الفه  كالتًتٚة انطلاقا من تصوره الذم يوسع        
حصر كبالأخص حتُ ؛ مفهوـ ريكماف للفه  الذم يراه يقع على مستول ات١عرفة في إطلاقها الكلي

من سياؽ كفهمو تٔا ت٭ملو ، ء كتعبتَتٖققها ت١عرفة شيالشركط الواجب نظرية ات١عرفة في "نطاؽ 
الوعي ك  ،ات٠لفية الثقافية، معرفة الألفة بالطبيعة اإجنسانية :كالتاي الشركط   ىذه تحددتك  3."عقلي

" أما الفه  الذم نقيمو في ت٣اؿ التعريب، فإنو  كاستنادا إلى ذلك يقوؿ حبيب مونسي: .بالسياؽ
ت١كتوب الذم يعاتٞو. فتكوف الألفة بالطبيعة يشتغل بنفس الشركط، كلكنو يدرجها في إطار ا

لتشمل اتٟياتي اليومي  اإجنسانية مقصورة على اتٞنس الذم يأخذ عنو النص. كىي ألفة قد تتسع
 4الذم ينسج حيثيات ات٠صوصية الاجتماعية لفئة من الناس." )العرؼ في اصطلاح الأقدمتُ(

ات١عرفة بات٠لفية الثقافية التي ينهض عليها كبالتساكؽ مع ذلك يت  ت٘كتُ التعريب أيضا من خلاؿ 
كفي إطار معرفي ؛ النص في سياؽ ثقافي معتُالنص. ذلك أفٌ ىذه اات١عرفة تتيح للمعرب موضعة 

                                                 
 . 34حبيب مونسي، الواحد ات١تعدد، النص الأدبي بتُ التًتٚة كالتعريب، ص. 1
 .35 -34، صص.نفسو ات١صدر 2
علي عبد ات١عطي محمد، محمد علي محمد، مكتبة مكاكم،  ق.ب.ريكماف، منهج جديد للدراسات اإجنسانية، ت٤اكلة فلسفية، تر: 3

 . 161، ص.1979، 1بتَكت، لبناف، ط.
 . 35حبيب مونسي، الواحد ات١تعدد، النص الأدبي بتُ التًتٚة كالتعريب، ص. 4
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خاص. بينما شرط الوعي بالسياؽ، فهو في نظر الباحث في درجة أدنى من الشرطتُ السابقتُ، 
 كلكنها أخص  إذ ترتبط بالنص نفسو. 

بالطبيعة الألفة  فتقابل للفه ،حبيب مونسي شركط "ريكماف"  بتٌعلى ما تقدـ يت كبناء        
الوعي تٔعرفة سياؽ ات١وضوع، بينما يصبح  معرفة ات٠لفية الثقافيةلديو، ك  معرفة اللغاتاإجنسانية 
عرفة ات١وقف )الداعي إلى التأليف(. كيلاحظ الباحث أفٌ ىذه الشركط خارجية، ت١ معادلابالسياؽ 

الباحث على أت٫ية قبلية، تسبق عملية التعريب؛ كما أنٌّا تؤسس ت٢ا. كفي ىذا الصدد، يؤكد  فهي
خصوصية اللغات، كذلك ما ت٬عل فعل التعريب أكثر تعقيدا؛ لأنوٌ في ىذه اتٟالة ينبغي على ات١عرب 

الأـ إلى اللغة أف تٯتلك كفاءة في ىذا المجاؿ؛ كلاسيما ما تعلق تٓصوصية لغة النص في رحلتو من اللغة 
كلعل ذلك ما جعل حبيب مونسي ينظر إلى ات١تًج /التًتٚة على أنوٌ ت٣رد كسيط )الاكتفاء الثانية. 

كفي الأحواؿ كلها، على  بالنقل(؛ بينما ت٧ده يضفي تٝة اإجبداع على التعريب حتُ يربطو بالذاتية.
فتح كات١رتبط بات١وضوع كالتخصص ات١عرب أف ت٭قق الشركط السابقة في ذاتو؛ كيتعزز ذلك بفهمو ات١ن

      فيو في آف. كىنا لا تٮرج النص ات١عرب عن دائرة اإجبداع. 

كلأفٌ التًتٚة فعل معقد، ت٬نح حبيب مونسي أيضا إلى الوقوؼ على ت٦تنعاتها؛ كفي الصدد يؤكد        
فٌ جزءا مهما من على عدـ التعويل على شهادات ات١بدعتُ في النهوض بهذا العمل، لأنٌّا مضللة، لأ

نلفي الآثار الفنية بعينها لا  العملية اإجبداعية يت  في غفلة من الوعي، ىذا من جهة؛ كمن جهة ثانية
، فإفٌ " الفناف أثناء العملية اإجبداعية تكشف اتٟقيقة الكاملة للعملية اإجبداعية. كفضلا عن ذلك
بيد أفٌ ىذه الأقنعة لا تفقد فاعليتها   يتقمص قناعا خاصا، كىو ت٭تفظ في غيابو بأقنعتو الأخرل.

ة، فتشوش على القناع ات١هيمن. كلية، بل تظل في حالة اندساس تشع منها بعض عناصرىا ات٠اص
مر الذم يسمح بتسرب بعض ات١عطيات منها إلى حالة اتٟضور كالشخوص، فيكوف حضورىا في الأ

ت٤ددة بالعملية اإجبداعية من جهة، كعلى ىذا النحو، تكوف ت٦تنعات التًتٚة  1غفلة من الوعي."
                                                 

 .45 -44حبيب مونسي، الواحد ات١تعدد، النص الأدبي بتُ التًتٚة كالتعريب، صص. 1
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. ثم إفٌ الطبيعة الانتشارية للقراءة سيجعل كبات١بدع نفسو من جهة أخرل؛ إذ لا تٯكن الفصل بينهما
؛ كلاسيٌما أفٌ ىدفها ليس اتٟك  اتٞاىز؛ بل سد الفراغ الباني في الفعل التًتٚي أكثر تعقيدا كامتناعا

إنو ات١تحك  فريدة، كىذا بالضبط حيث لا يدعي أية أصالة، لة إفٌ ات١تًج  كاتب يتمتع بأصا " .النص
كي كالقضاء عليو، كإت٪ا بهدؼ توظيفو  في الاختلاؼ بتُ اللغات، لا بهدؼ ت٤و ىذا الاختلاؼ 

حضورا ت١ا ىو ت٥تلف، أصلا، في ، تٔا ت٭مل إليها من تٖولات عنيفة أك رقيقة، يبعث في لغتو
على التأكيد بأفٌ التًتٚة ت٤فوفة بات١خاطر كالتوجس كت٢ذا، حرص حبيب مونسي  1"الأصل.

 .2كالعقبات؛ كلاسيٌما حتُ يرتبط الفعل التًتٚي بالأدبي كالفكرم

كتٖديدا سبر الغياب فيو؛ لأنوٌ كما أفٌ حبيب مونسي لا يغفل بنية النص، كتشكيلو الداخلي،        
لتًتٚة التي لا ت٬ب أف تقف عند ىو العمق البعيد الذم ت٬ب أف تستكشفو القراءة؛ كبالتاي  ا

" ذلك أفٌ فثمة جدلية بتُ الصوت كات٠طاب ينبغي أف تلامس التًتٚة مضمراتها كشفراتها.  السطح.
الصوت في اللفظة الواحدة يعمل على توجيو الدلالة إلى جهة معينة، ككأفٌ ات١عتٌ ما اتصل بهذه 

ت١تعذر ترتٚة ىذا الصوت في لغة أخرل الكلمة إلا من جهة ىذا الصوت كحده. كمن ثم يكوف من ا
كىذا يعتٍ أنوٌ على التًتٚة أف تشتغل على النصتُ  3كالمحافظة عليو دالا كما كاف في اللغة العربية."
  على حد سواء؛ نص التًتٚة، كالنص الأصلي.

كضمن ىذا الأفق، يهت  حبيب مونسي تٔعضلة ترتٚة النص الأدبي عامة، كالنص الشعرم       
؛ حيث يؤكد على ضركرة انتباه ات١تلقي للمخاطر التي تٖف بالفعل التًتٚي كالتعريب على حد خاصة
ذلك أنوٌ ت٬ب عليو التعرؼ " على ات١ادة التي سيقبل عليها فهما كتقبلا أكؿ الأمر. يتحسس سواء. 

ستعماؿ ات١تواتر ات١عاني اتٟافة التي كلدىا الافيها أبعادىا من اتٟرفية ات٠طية إلى الظلاؿ التي تنشئها 
                                                 

بنعبد العاي ، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ات١غرب،  بة، تر: نعيمة بنعبد العاي ، عبد السلاـموريس بلانشو، أسئلة الكتا 1
 . 86، ص.2004، 1ط.

 . 187ينظر، حبيب مونسي، الواحد ات١تعدد، النص الأدبي بتُ التًتٚة كالتعريب، ص. 2
 . 8، ص.نفسو ات١صدر 3



 القراءة العربية من النشأة إلى الدنهج: قراءة في الدناهج                             لفصل الأول: ا
 

77 

 

لصيغها كأبنيتها على مر الزماف. إذ ليس من ات١عقوؿ أف تظل الدلالة على النحو الذم كانت عليو 
ساعة اإجنشاء الأكلى كىي تتلقى من مستعمليها كثتَا من اإجكراىات لتتساكؽ كالرغبات التعبتَية التي 

  .، بل قتل لوصلالنص الأ تبديد لركح لأفٌ التًتٚة اتٟرفية 1يبثونّا فيها."

معانيو كدلالاتو. ذلك أفٌ لغة النص الشعرم ت٤مٌلة بطاقة عظيمة كرىيبة؛ قد تفيض حتى عن        
اللغة، لأنوٌ لا يكفي  كفي ىذا الصدد، أيضا، ينبو حبيب مونسي إلى أت٫ية الالتفات إلى استعماؿ

من صنيع الاستعماؿ الذم  الاكتفاء بأصل الوضع. إذ الكثتَ من التحولات التي تطاؿ اللفظ ىي
"لأننا نعل  أننا إزاء النص اإجبداعي نعايش كضعا جديدا يستند إلى اتٟيثيات يتغتَ من زمن إلى آخر. 

إنّا اتٟقيقة التي تٕبرنا على اعتبار  التي أسندت الوضع الأكؿ كسارت بو في خط التطور كالتحوؿ.
من أننا نتعرؼ فيها على بقايا التارتٮية فيها.  اللغة في النص اإجبداعي لغة جديدة كلها، على الرغ 

لنا بتلمس بعد ات١سافات التي تفصل بتُ النشأة  كليس يكفينا فيها ذلك الأثر القار بقدر ما يسمح
بل إفٌ ات١بدع ىو أيضا لو بصمتو اتٞديدة في اللفظ؛ قبل أف يلج نصو ات١تلقي  2"كالاستعماؿ.

تفع إلينا حتُ نقابل النص اإجبداعي أكؿ مرة. لا نبحث فيو عن " تلك إذا ىي حقيقة ما ير كات١تًج . 
معناه، كلا عن مقاصد صاحبو، كلا عن مقاصد التلقي فيو. بل ت٨اكؿ فقط أف نتعرؼ على مقصد 

كىذا ت٬علنا بصدد ثلاثة مقاصد: مقصد ات١بدع، مقصد  3"اللغة مستقلا عن مقاصد ات١بدع كات١تلقي. 
يصل إلى حالة من  ،بشكل متضافر اتٟقيقة قد تشتغل ىذه ات١قاصد ات١تلقي، كمقصد اللغة. كفي

 كالتماىي.  التعقيد

غتَ أفٌ حبيب مونسي في مقاربتو التطبيقية يفصل بتُ ىذه الدكائر، فيفحص دائرة كل مقصد       
على حدة من أجل تٕلية " التشوىات التي تلحق النص ات١تًج  أك ات١عرب. كىذا الفحص العملي 

نبتعد كثتَا عن التنظتَ كمقولاتو، بل نراىا في كثتَ من الأحياف عائقا معرفيا يشحننا بكثتَ من  ت٬علنا
                                                 

 . 8، ص.التًتٚة كالتعريب حبيب مونسي، الواحد ات١تعدد، النص الأدبي بتُ 1
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كلاشك أفٌ ىذه التشوىات  1القبليات التي تفسد علينا الصلة اتٟميمية باللغة كامتداداتها ات١عنوية."
كليقف  ة كتٚالية.تزداد تضخما إذا ارتبطت بتًتٚة نص إبداعي مفتوح على إمكانات معرفية كدلالي

 حبيب مونسي على ذلك، اختبر نصا شعريا للشاعر بريفيار، حيث اتبع ات٠طوات التالية: 

 إثبات النص الأصل.  -1"       

 تٖديد مقاصد اللغة فيو. -2        

 بدع. تٖديد مقاصد ات١ -3       

 تٕلية خطاب النص. -4       

  فحص النص ات٢دؼ. -5       

 إجضافة كاتٟذؼ.ا -6       

  2".تشوىات النص كات٠طاب -7      

 ،3إضافة كحذفا الأصليقتفي حبيب مونسي التحولات التي طالت النص  الصدد، كفي ىذا
ليخلص في نّاية ات١طاؼ إلى تٖديد تشوىات نص التًتٚة على صعيد تٜس كلمات، ىي: رقصات، 

فٌ الباحث قد ركز أكثر على التحوؿ الدلاي  كات١لاحظ أ الواقع، ابتسامتك حقيقية، بيدم، اتٞوىرية.
في ىذا المجاؿ؛ سواء ارتبط كمن ثمٌ، فإفٌ فعل التلقي مه  ت٢ذه الكلمات بتُ الدلالة كالاستعماؿ. 

كما قد تضيٌق أفق النص،   ككما نتبتُ، فإفٌ التًتٚةبات١تًج  )آماؿ سفطة( أك بات١تلقي حبيب مونسي. 
     كعوالم كمستويات شتى.  فبوسعها أيضا أف تفتحو على آفاؽ
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ات٠اص  تصوره تقدنً حاكؿ قد حبيب مونسينستطيع القوؿ بأفٌ  ،كتأسيسا على ما تقدـ      
إف للقراءة، فهي في نظره مغايرة للمفهوـ الغربي كتٖديدا للتفكتَ اتٟداثي. كفي ىذا ات١عتٌ يقوؿ: " 

زا، كإذا الكتابة...فإذا ات١عتٌ يقفز خلفها قفالقراءة التي كنا نعتقد أنّا ذلك الفكٌ التلقائي لرموز 
ا تقدمنا في الستَ، كإذا ات١تعة ناتٕة عن كل ذلك فيما ت٧د من لذة الصورة تتشكل تباعا كلم

فينا ىذه البساطة، كاستبدت٢ا به  ت٬عل القراءة صراعا بتُ  الاكتشاؼ...لقد أبطل التفكتَ اتٟداثي
ئة كأخرل تتًاءل بتُ السطور. ككأف العملية في كل أطوارىا الذات كالنص من جهة، كبتُ الذات القار 

في اتٟقيقة لا  1".كجعل اإجنساف في صراع .الذم فسر بو الغرب علاقاتو بالوجود ضرب من الصراع
تٯكن تٕاكز مسألة الصراع في اتٟياة اإجنسانية، كىو مركزم في الثقافة اإجسلامية كفي كل الديانات من 

تَ كالشر منذ بدء ات٠ليقة، كحتى في التصور الغربي نلفيو يتلوف تْسب ات٠لفية خلاؿ الصراع بتُ ات٠
اإجسقاط الآي  للفكر الغربي على ت٦ارستنا النقدية  ما أفٌ ات١عرفية لكل قراءة من القراءات ات١تعددة. ك

برمتها   ثم إنوٌ لا ينبغي أيضا أف يفضي رفض اتٟداثة غتَ مطلوب؛ لأفٌ لكل قراءة مرجعيتها كآلياتها.
فلا تستجيب  ؛كما لو أنٌّا شر مطلق. كمثل ىذا التصور سيقود لات٤الة إلى الأحادية كالانغلاؽ

القراءة لستَكرة النصوص كالتلقي، كىذا ىو اتٞمود بعينو الذم يقتل إمكانات الكتابة كالتحليل على 
   حد سواء.   

تتبع   مونسي تن  عن رغبة ملحة في، نلفي التجربة النقدية لدل حبيب كبناء على ما تقدـ      
من التي تبناىا النقاد العرب  ات١ناىجىذه مسار القراءة العربية من النشأة إلى ات١نهج؛ ثم مساءلة 

كما استند الباحث في ىذا ات١ضمار إلى التًاث النقدم توضيح ذلك.  منطلقات ت٥تلفة؛ مثلما سبق 
كيبدك ىذا ديث؛ كإف كاف ىواه مشدكدا إلى التًاث، كإلى تصورات كمفاىي  ات١نجز الغربي اتٟ ،العربي

  الشغف تّلاء من خلاؿ استدعاء مرجعياتو كإجراءاتو.

                                                 
 .260حبيب مونسي، مراجعات في الفكر كالأدب كالنقد، ص 1
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لنقدية لدل جانبا من التجربة االفصل الأوّل  من خلاؿكإذا كاف البحث حتى الآف قد لامس       
 فإفٌ تنظتَا كتطبيقا؛  مقاربتو للقراءة العربية انطلاقا من مساءلتو ت١سارىا حبيب مونسي، حيث عاين

تلقي الباحث للنص إذ سيضطلع باستكشاؼ  امتدادا ت١ا سبق من البحث،سيكوف الفصل الثاني 
؛ في سبيل الوقوؼ على خصوصيات ىذه ات١مارسة النقدية في انفتاحها ات١زدكج رؤية كمنهجا الشعرم
 .التًاث كاتٟداثةعلى 

 



 ثانيالفصل ال
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 تلقي الشعر: الرؤية والآليات
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 تقديم:   

بوظى نقد الشعر بُ التجربة النقدية عند حبيب مونسي باىتماـ كبتَ، كيتبدل ذلك بوضوح       
 كبُ الإجراءات التي يتوسل بها بُ قراءتو.من خلبؿ التنويع بُ ابؼدكنة الشعرية التي يشتغل عليها، 

من جهة  ىيمي ابغديثكبهد القارئ بُ دراساتو انفتاحا على التًاث من جهة، كعلى ابعهاز ابؼفا
يراعي من جهة ؛ كإف بدا بُ الغالب منحازا للمنجز النقدم العربي القديم. كىو بُ ىذا ابؼنحى أخرل

خصوصية الشعر العربي، كينهض بدهمة التأصيل من جهة أخرل. لذلك، كثتَا ما يتبتٌ ىذا ابؼنظور 
 راجعة أدكاتو كضبط جهازه ابؼفاىيميتلميحا أك تصربوا؛ كلعلو يؤكد بذلك " حاجة النقد العربي إلى م

كمعاكدة طرح سؤاؿ علبقتو مع الغرب كبرديد طبيعة التعامل معو، ضمن مسعى جديد، يضطلع فيو 
بابغاجة إليها، لئلب تقتصر  كالتلويح بُ تقديم النظريات كابؼفاىيمالنقد بدهماتو الأصلية التي لا بزتزؿ 

ربة ما استدعي على نصوص، اختيارىا ينهض على درجة مهمتو بُ التًبصة كبُ ابغالات النادرة بذ
". كلاشك أفٌ مثل ىذا التوجو يستدعي جهدا مضنيا  1قابليتها لتوكيد فاعلية الإجراء كسلبمة ابؼفهوـ

 . ككعيا منفتحا على مستول الرؤية كالآليات

 القراءة بُ نظره عملية التلقي، إذ بسثللكبذدر الإشارة إلى أفٌ الباحث يولي اىتماما بليغا       
الاكتشاؼ كابؼشاركة من خلبؿ الانعتاؽ من أسر الذاتية، يتحدث عن ذلك كىو بواكؿ الإجابة عن 

بُ ابغقيقة ىو يذىب أبعد من ذلك حتُ بودد مواصفات . 2كيف؟"  !سؤاؿ مركزم: " مواجهة النص
فا للمستقبل، كلكن، مسائلب للموركث، مستشر بـتلفا، صادما، بـلخلب،  ما شاء للنص ابؼقركء، ليكن

النص اكتشافا، كتعلما،  حيا. " كإذا قلت باللذة كاف لي منها ما أجنيو منك ليكن قبل ذلك نصا غنيا 
كيضعنا ىذا التصور  3كتذكقا. ككلما كاف تلذذم بالنص كبتَا، كانت ابؼتعة العائدة على النص أكبر."

                                                 
، 2015، 1ط.، القاىرة، مصر، رؤية للنشر كالتوزيع، سرديات جتَار جينيت بُ النقد العربي ابغديث، منصورم مصطفى - 1

 . 11ص.
 259ص ،2013، 1ط. ،دار التنوير، ابعزائر ،كالأدب كالنقدمراجعات بُ الفكر  حبيب مونسي،  2
 263ص ،ابؼصدر نفسو  3
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أف أعيد إلى ذىن القارئ التفاعلي. كأحب أكلا  أماـ قراءة تفاعلية،  إفٌ الأمر " يتعلق بنظرية التواصل
 ...كمن ىنا يكوف النصموقف ىذه النظرية من النص الفتٍ، كأنو موقع للتفاعل بتُ ابؼبدع كابؼتلقي

موقعا لإبداع بُ حالة كموف، كلطاقة بصالية مستتًة، بٍ لقارئ بذريدم لا بد من أف يتحقق بحسب 
كمن بٌٍ، فإفٌ  حبيب مونسي بشكل كاضح. تفصح عنو مقاربة ماكذلك  1"امتداد تاريخ تداكؿ النص.

" الكثتَ من جهوده النقدية بذسد إخلبصو النقدم كالفكرم، كتؤكد سعيو الشاؽ بحثا عن سحر 
           ذلك ما نرصده بُ قراءتو للشعر العربي عامة، كالشعر ابعزائرم  2النص كقوتو الكامنة."

      بخاصة.

قراءة موضوعاتية  يقرأ ابؼكاف بُ الشعر العربيلى ما سبق، نلفي حبيب مونسي استنادا إ        
بصالية، بل يتجاكز ابؼكاف نفسو ليستكشف الفلسفة التي شيٌدتو بناء كدلالة. بٌٍ إفٌ الباحث يلبمس 

 انطلبقا من التفاعل ابؼنتج بتُ النص كالذات ابؼتلقية، مقتفيا من مستول آخر توترات الإبداع الشعرم
بصاليات التوتر بدءا من الصوت ابؼفرد، إلى اللفظ ابؼتًدد، إلى العبارة ابؼتواترة، فالبناء الكلي للنص. 
بٍ بقده يتأمل مشكلة بذنيس "قصيدة النثر"، كالشعر النسوم الذم كاف فضاء للبوح كتعرية الذات 

غتَ أفٌ مستَة نقد الشعر لم  كالنبوءة. بٍ بُ مقاـ آخر يعيد قراءة برولات النص بتُ التلقي كالتًبصة.
تقف عند ىذا ابغد، بل نلفي حبيب مونسي يتعامل أيضا مع شعرية ابؼشهد الشعرم، ليوسع لاحقا 

كمن بٌٍ، سيحاكؿ البحث من خلبؿ ىذا الفصل قراءة تلقي  فيقارب ابؼشهد بُ السرد. ،اشتغالو
 نفا.رصيده آحبيب مونسي للشعر انطلبقا من منجزه النقدم الذم عرضنا 

 

 
                                                 

، 1إدريس بلمليح، القراءة التفاعلية، دراسات لنصوص شعرية حديثة، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط. - 1
 .5، ص.2000

، 2013، 1، ط.الأردف ،عماف، كالتوزيع لنشرل فضاءاتدار ، نقدية، دراسات الشعر كالتلقي، علي جعفر العلبؽ - 2
 .231ص.
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  _ الدكان والقراءة الإشعاعية1 

بيثل تلقي حبيب مونسي للمكاف بُ الشعر العربي ملمحا من بذربتو النقدية، لاسيٌما على 
تلقي الشعر، إذ بيكن من خلبؿ ذلك معاينة الرؤية التي يصدر عنها، كالآليات التي يوظفها  مستول

يا من كوف الشعر العربي شعرا مكانيا، نتيجة أنوٌ ينطلق مبدئ إجرائيا. كابؼلبحظ بُ ىذا السياؽ،
                                ارتباطو بالبيئة التي أنتج بُ رحابها، كلذلك يرل أنوٌ من الضركرم أف يلتفت الدرس الأدبي إليو.  

لأفٌ  ،بدعزؿ عن ابؼكاف الشعر العربيبأمٌ حاؿو من الأحواؿ أف نتصوٌر  بُ نظره بيكنلا  لذلك،
من الإثارة الوجدانية بُ بذربة الذات  اكبتَ   الو حظكجد شاعر العربي حينما كقف على ىذا ابؼكاف ال

الشاعرة ابؼنتجة للنٌص الشعرم. كما أدرؾ أيضان أفٌ ىذا ابؼكاف قد أضحى جزءان لا يتجزأٌ من عملية 
 كعملية القراءة لاحقان. ،النٌظم

ه ، كاعتماده على ابؼكاف أكلا، بقدتغالوكإذا كاف حبيب مونسي قد حدد من جهة مدكنة اش
: أم Spectrale"القراءة على ىذا النحو قراءة إشعاعية "" يفصح من جهة أخرل عن قراءتو. إفٌ 

أنٌّا قراءة تتخذ ابؼكاف رمزا لمجموعة من الدكائر التي تنداح متباعدة عن ابؼركز، فعل ابغجر الذم يلقى 
ة من الدكائر التي تزداد اتساعا كلما ابتعدت عن ابؼركز. كالقراءة بو بُ ابؼاء الساكن، فتنشأ عنو بؾموع

استنفدت شعاعا من أشعتها. ككل شعاع إبما بيثل  الإشعاعية تنطلق من ابؼكاف كتعود إليو، كلما
بٍ إفٌ الباحث يبلور أكثر ىذه القراءة، حتُ بهعلها  1."كجهة تسلكها القراءة بؼلبمسة بزوـ خاصة بها

بؼعارؼ ابؼختلفة، كبهذا الرصيد الثرم كابؼتنوع تلقح رؤيتها. كحتى إذا كانت ىذه ابؼعارؼ منفتحة على ا
بُ نظر البعض ذات صلة ضعيفة بابؼكاف، ككاف اىتمامها بو خارج نطاؽ  الأدب كالفن، فإنٌّا تبعث 

 الشموؿ.     ة، كتعطي للدرس النقدم صفة بُ الأدب ركحا جديد

                                                 
حبيب مونسي، فلسفة ابؼكاف بُ الشعر العربي، قراءة موضوعاتية بصالية، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سورية،  - 1

 . 7، ص.2001
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نوٌ يتوسل بالقراءة الإشعاعية بُ مقاربة ابؼكاف بُ الشعر صحيح أفٌ حبيب مونسي يصرح بأ
" قراءة العربي، كلكنٌو يوسع من مساحة ىذا الاشتغاؿ حتُ يسم دراستو بُ العنواف الفرعي بأنٌّا 

يوسف كغليسي يرل فيها على مستول ابؼمارسة النقدية قصورا،     ، غتَ أفٌ الناقدموضوعاتية جمالية"
يقرأ ابؼكاف " بطريقتو ابؼستوياتية الإشعاعية التي تستفيد من معارؼ متعددة، إذ إفٌ حبيب مونسي 

الشعرم، بففصلب إلى موضوعات شتى...لدل شعراء بـتلفتُ بساما زمنيا كفنيا...فيكوف ىذا 
اللبانسجاـ بُ ابؼدكنة الشعرية سببا بُ عدـ الإدراؾ ابؼنسجم للعوالم التخيلية لدل الشعراء ابؼدركستُ. 

ا الدراسة ابعمالية، كإف كانت خادمة للدراسة ابؼوضوعاتية عموما، فقد استقلت عنها بُ الفصلتُ كأمٌ 
ابػامس كالثامن خصوصا، مع تسجيل غياب صارخ للمراجع ابؼنهجية ابؼوضوعاتية بُ قائمة ابؼصادر 

ابؼوضوعابٌ عن كابؼراجع، أدل إلى غياب فهم كاضح للبنية ابؼوضوعاتية ابؼتكاملة التي لا ينفصل فيها 
كبناء على ذلك، يكوف حبيب مونسي  بُ بعض فصوؿ دراستو قد فصل بتُ ابؼضموف  1".ابعمالي

 ابؼوضوعابٌ كالشكل ابعمالي.

كفضلب عن ذلك، تصبح القراءة الإشعاعية بُ منظور حبيب مونسي  مشاركة على مستول 
" القارئ القادر ملية الإبداعية. إنوٌ ابؼمارسة النقدية، كمن شأف ىذه القراءة أف تدرج القارئ بُ الع

على أف يندمج داخل موقع التفاعل الفتٍ، يتواصل مع ابؼبدع، كينتج إنتاجا موازيا للنص، عاملب ما 
أمكن على بؿاكلة بلورة الطاقة الفنية الكامنة بُ ىذا النص كابؼشتملة على إمكانيات انبثاقها بُ كل 

كىكذا،  2زة، كحسب ما تتضمنو من فعالية بصالية متنوعة."مرحلة زمنية، كفق ما يلبئمها من أجه
بيتلك القارئ كفاءة سبر أغوار النص، فينفذ إلى العمق اللبمرئي فيو، ذلك العمق ابؼشكل من الدكائر 
التي بردث عنها الباحث سابقا بُ تعريفو للقراءة الإشعاعية، إنٌّا الدكائر ابؼنتظمة مثلب حوؿ مركز 

 لل. ابؼكاف بُ نص الط

                                                 
بية، كبؿاكلات تطبيقو، جسور يوسف كغليسي، التحليل ابؼوضوعابٌ للخطاب الشعرم، بحث بُ ثوابت ابؼنهج، كبرولاتو العر   - 1

 .155ص.ـ، 2017ق_1438، 1للنشر كالتوزيع، المحمدية، ابعزائر، ط.
 . 6،5.ص، صدراسات لنصوص شعرية حديثة، القراءة التفاعلية، إدريس بلمليح - 2
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فٌ حبيب مونسي قد قاـ بتحصتُ قراءتو بتأطتَ نظرم، بسط فيو منظور أكمن الواضح 
الدراسات الوضعية للمكاف، كالتي تعاملت معو بوصفو ظاىرة اجتماعية، كبالأحرل باعتباره شيئا لو 

يد " ينشأ عن "الشيئية" بردأبعاد مكانية كزمانية. كىو ما يفرض تبتٍ النهج التجريبي. كمن بٌٍ، 
ابؼوضع كالأبعاد. فلب بيكن البتة إدراؾ حقيقة الشيء إلا من خلبؿ الوسط الذم ىو كائن فيو... لقد 
أخذ الاىتماـ بابؼكاف يكتسب طابعو العلمي، حيث غدا امتدادا للجسد عند ابؼفكرين الاجتماعيتُ 

للآخرين... كقد كالنفسانيتُ على حد سواء... كىو فضاء تتعدد كظائفو كمعانيو بالنسبة لصاحبو ك 
تكشف الدراسات عن معاف أخرل بيتلكها ابؼكاف ابعغرابُ، كإكساب "القيم" الاجتماعية نعوتا 

كبؽذا، نلفي الإنساف يستعتَ الكثتَ منها؛ من ذلك:  1مكانية للدلالة على بظوىا كمكانتها كجدارتها."
لكبتَ. كلاشك أفٌ تقديم الأفكار الشريف، كالوضيع، مقابل العالي كالدني، كأيضا ابؼنيع، كالصغتَ، كا

مقركنة بصفات مكانية بهعلها بؾسدة. كلذلك بقد القرآف الكريم ينعت أىل ابعنة بأصحاب اليمتُ، 
 .       2كأىل النار بأصحاب الشماؿ

 احضور  من منظور حبيب مونسي حضور ابؼكاف بُ معمار الشعربُ ىذا السياؽ، يبدك ك  
قتضي كىذا التوجو ي ابؼضمر بُ ىذا ابػطاب، إغفاؿ عدـ ضركرمٌ ال من بات لذلكللبمقوؿ، 
كلاسيٌما حتُ بزتبر بصاليتو من خلبؿ التلقي، فيكتسب  لمكاف،بالوجود الشعرم ابؼعقد لالإحاطة 

لذا  .العميقة النصيٌة تقرٌب القارئ من بؿموؿ الدلالاي ابؼعتٌ حدكده القصول عبر التأكيل، الذم
لوحةن  انطلبقا منها إذ يتصوٌر ابؼكافى  ،بموذجان للقراءة ابؼكانية اربتومن خلبؿ مق يقدـ حبيب مونسي
 كابؼساءلة كالاستنطاؽ.  فنيٌة بؽا حقٌ ابؼشاىدة

كعلى ىذا النحو، ابزذت دراسة حبيب مونسي منحيتُ: اىتم الأكؿ بالبعد ابؼوضوعابٌ 
ينما انصرؼ الثاني إلى بذلٌياتو للمكاف بُ الشعر العربي، كىذا ما نرصده بُ الفصوؿ الأربعة الأكلى؛ ب

                                                 
 . 11،10.صحبيب مونسي، فلسفة ابؼكاف بُ الشعر العربي، قراءة موضوعاتية بصالية، ص - 1
   چۈ  ۇ ۇ ۆ ۆ ۈ. . . ڈ  ڍ ڌ ڌ ڎ ڎ چ :41،27الآيتاف: سورة الواقعة، -2
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ابعمالية، كبرديدا بُ الفصوؿ الأربعة اللبحقة. كىكذا كاف منطلق الباحث بُ مقاربتو قائما على 
كعثرات أقل، القراءة )ابؼوضوعاتية  أعمق " بوعي منهجي ثنائية ابؼوضوعابٌ كابعمالي. كقد بً ذلك

لػػػػ)فلسفة ابؼكاف بُ الشعر العربي(؛ حيث يقدـ ي حبيب مونس ابعمالية( التي يقدمها الناقد بعزائرم
بموذجا بـتلفا للقراءة ابؼكانية، بوتل فيو ابؼوضوع ابؼكاني بؤرة الاىتماـ ابؼنهجي، بٍ بذيء سائر 

كعلى ىذا الأساس، ستفتح لنا موضوعة  1الاىتمامات )كمنها الاىتماـ ابعمالي( تابعة كخادمة."
بُ قراءتو إمكانات متعددة لفهم رؤيتو، كالوقوؼ على الآليات التي  ابؼكاف كما تناكبؽا حبيب مونسي

 استند إليها على مستول ابؼمارسة النقدية.

 الطلل: من نص الشعر إلى نص السرد_ 2

 _ الطلل كتابة أ

كلنا استجلبء صوره بُ ايذىب حبيب مونسي إلى أفٌ ابؼكاف مسكوف بابغياة، كإذا ما ح
عدان لذات الشاعر؛ حيث بيتد ىذا البعد من أعماؽ الذات الشاعرة إلى النٌص الشعرم، بقده بيثل ب

ل من خلبلو الباحث ابؼنزؿ قميصان، كىو يدرؾ كل بـتلف الامتدادات التي تربطها بابؼكاف، الذم بسثٌ 
ل إلٌا ليلبسو ابعسد، كأف ابؼنزؿ مكاف كاضح الأبعاد ابؼاديةٌ يقيم فيو ذلك  الإدراؾ أفٌ القميص ما فيصًٌ

يصتَ امتدادان للجسد ذاتو. بهد فيو نعت  -كىو يكتسب خصوصيٌة القميص -ككأفٌ ابؼنزؿ بعسد. " ا
الانبساط السٌالف دلالة جديدة، بذعل راحة ابعسد لا تقف عند حدكد أعضائو، كإبٌما بستدٌ لتشمل 

ىو حياة، ككما كعلى ىذا الأساس، لا يدؿ ابؼكاف على ابؼعطى ابػارجي المحايد، كإبما  2"ابؼكاف كلٌو.
 بود بالطوؿ كالعرض، بود أيضا بالاشتماؿ.

                                                 
يوسف كغليسي، التحليل ابؼوضوعابٌ للخطاب الشعرم، بحث بُ ثوابت ابؼنهج، كبرولاتو العربية، كبؿاكلات تطبيقو،   - 1
 .154ص.
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كىنا، يستعتَ الباحث مفهوـ الاشتماؿ من النحو، كلكنٌو يستعملو كما قاؿ بُ الدرس  
ما دمنا بقد بُ " ابعمالي لغايتتُ: معتٌ اللباس )القميص(، كمعتٌ التغطية )ابؼنزؿ(. كمن بٌٍ، 

فالاشتماؿ تغطية كستً من ناحية، كبـالطة كاندماج من  الاشتماؿ معتٌ اللباس، كمنو "الشملة".
ناحية أخرل.  ككأني بالذين يدرسوف الشخصيٌة بُ معزؿ عن ابؼكاف كالزماف، إبٌما يسلبونّا شطران ذا 
خطورة معتبرة بُ برديد سيماتها... إذ العزؿ ابؼتعسٌف للفرد عن مكانو، من قبيل التجزئة التي قد 

لطبيعية الدقيقة، كترفضها عناصر العلوـ الإنسانية القائمة على الكلية تقبلها عناصر العلوـ ا
كمن ىذا ابؼنطلق، كاف للمكاف سطوة على الإنساف، فإذا كاف ضيقا كمغلقا انعكس  1"ك"الاشتماؿ"

 سلبا عليو، كإف كاف كاسعا كمفتوحا كاف فضاء ألفة كسكينة بالنسبة إليو.

د غدا مكاف اشتماؿ لتلك الذات ابؼقيمة فيو، إنوٌ بويط بُ ابغالتتُ، ق ابؼنزؿ يكوفكىكذا،  
بها من بصيع جوانبها، إنوٌ قميصها. كلعلٌ مفهوـ الاشتماؿ كما تصوٌره حبيب مونسي يقارب معتٌ 
الإحاطة بالذات الشاعرة، كبكلٌ ما يعميري ابؼكاف من فضاء خارج الذات، فضاء لو انعكاساتو على 

أف تتحكم فيما اشتمل عليو ابؼكاف، بل ىي خاضعة لإكراىاتو حينان، الذات الشاعرة التي لا بسلك 
 كلانبساطاتو حينان آخر. 

كبُ ىذا السياؽ، كاف للرحلة بُ القصيدة العربية تأثتَ بُ التحرر من سلطاف ابؼكاف من 
 خلبؿ ابغركة التي تسلب منو خاصية الثبات. كبؽذا بذنح الذات الشاعرة إلى الاربراؿ من مكاف إلى

"التحوٌؿ فرصة بذديد عناصر الشخصيٌة، بدا يطرأ عليها من مكاف بحثا عن انعتاقها، حينذاؾ سيمنح 
كانطلبقا من ذلك كانت الرحلة مؤشرا على التحرر، كمشاركة  2بذدٌد، تكتسبو من الأمكنة الأخرل."
بدع كاللغة " فالرحلة...ىي طقس شعرم يؤدٌل بتواطؤ _ بتُ ابؼللمكاف بُ التحوٌؿ. بهذا الشكل، 

بشعرية  كابؼتلقي _ ليصبح الشعر شعرا، كىذا الطقس قمتُ بأف يرسخ كجوده كيدكـ تكراره لارتباطو

                                                 
 .16ر العربي، ص حبيب مونسي، فلسفة ابؼكاف بُ الشع - 1
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كاللبفت للبنتباه أفٌ ىذا ابغضور لا يتحقق بُ نظر الباحث إلا من خلبؿ عبور ابؼكاف  1."الشعر
 لى بوصفها بؤرة مركزية.أكلا، كبؽذا تعامل حبيب مونسي مع موضوعة الطلل بُ الفصوؿ الثلبثة الأك 

كمن ىذه الزاكية، عاين حبيب مونسي ابؼكاف بوصفو طللب، إذ لو امتدادات بُ الذات 
الشاعرة، إنوٌ بويل على التحوؿ كالفناء من جهة، كعلى ابؼاضي كعلى ما بوملو من ذكريات كبذارب 

اف. لاتنفك " كمن ىنا كانت معضلة الشعر ابغديث ذات ارتباط عضوم بابؼكمن جهة أخرل. 
عقده إلا من خلبؿ تفكيك العلبقة الأخلبقية كالقيمية بابؼكاف...كبؽذا السبب أبكت الأطلبؿ شعراء 

كبؽذا، لا بهد  2."لم تكن بؽم صلة بذاؾ الطلل بعينو، ككأنّم يبكوف للفكرة التي بوملها الطلل مطلقا
بٌما ىو استمرار بُ البكاء، كإبانة الباحث بكاء الشاعر ابعاىلي على الطلل بؾرد تقليد بؼن سبقو، كإ

كتابة، بهب قراءتها بدا يناسبها من عمق كدلالة. ككل   –بهذا ابؼعتٌ  –" إفٌ ابؼكاف عن فلسفتو بكوه. 
طلل _ أيٌا كاف الطلل _ ملك للشاعر، لا بىتص بو آحاد من الشعراء، حتى كإف قرنوه باسم 

ء شيئا من ابػصوصية التمييزية فقط. ككل القبور الصاحبة. إف الصاحبة ىنا "تعلة" فقط تعطي للبكا
كىذا يعتٍ أفٌ ابؼكاف/الطلل بيثل آية  3""قبر مالك" تثتَ بُ النفس أشجانا تسحٌ الدموع سحا.

 استحضار بؼا مضى، فتتأثر الذات الشاعرة بلب كسيط. 

، فتَل كبؽذا، يستدعي الباحث بعض الأبيات التي يبكي فيها الشاعر من فقد كلما رأل قبرا
أفٌ ىذا اللوـ بُ غتَ بؿلو، إذ إفٌ تكرار موقفو ىذا، بىالف ما يعتقده من يراه باكيا على القبور، فهو 

ذلك أفٌ صورة  4بووٌؿ كل قبر/طلل إلى حالة خاصة بو، كبهذا الشكل يغدك ابؼعتٌ مفارقا بؼعتٌ الرائي.
، ككأنوٌ أضحى عملية تلقائية بُ الفقد الأكٌؿ لا تزاؿ تتجدٌد، يشاىدىا الشاعر بُ كل قبر يراه

                                                 
عمر بن عبد العزيز السيف، بنية الرحلة بُ القصيدة ابعاىلية، الأسطورة كالرمز، مؤسسة الانتشار العربي، بتَكت، لبناف،  - 1
 .262، ص 2009، 1ط.
 .19حبيب مونسي، فلسفة ابؼكاف بُ الشعر العربي، ص - 2
 .20، صابؼصدر نفسو - 3
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كجدانو، بريي لو معاني الفقد الأكٌؿ ابؼخزنٌة. كمن ىنا يكتسب الطلل ابؼختمر بُ كجداف الذات 
الشاعرة عمقو. إذف، إفٌ الطلل بُ منظور حبيب مونسي يتجاكز أف يكوف كصفا خارجيا، أك 

" ما بوملو الشعر بعدىا، ليس ذلك أفٌ  تناسخا، أك تزيينا بؼطالع القصائد. إفٌ ابؼكاف/الطلل كتابة،
بما كتابة برتاج إلى قراءة. كىي كتابة ستظل مستغلقة ما لم تعابِ القراءة أقفابؽا إمكانا كما نعهد، ك 

كعلى ىذا  1كتفك عقدىا. كإف بكن نعتناىا بالوصف ابػارجي، فاتنا من الشعر أركع ما فيو."
 كتابة بدؿ الطلل الواقعي.        الأساس، فإفٌ نص الطلل ىو برويل رمزم، كىو

" كاف كبناء على ما سبق، يصبح ابؼكاف نصان مفتوحان للقراءة، فهو الكتابة بعينها، فلقد 
العربي يدرؾ أفٌ الكتابة  تقاكـ البلى، كتتغلب على النسياف...كمهما يكن فإفٌ ابػط أثر، كالأثر خط، 

امها يستشعر معنيتُ: معتٌ التحوؿ الذم كالدىر كاتب، كالدمن صحائفو. كالشاعر كىو يقف أم
يسكن ابؼوجودات، فيزحزحها عن أحوابؽا التي كانت بؽا من قبل...كمعتٌ الكتابة التي لاتزاؿ بُ حاجة 
إلى قراءة ثانية كثالثة...كلا بهد الشاعر بؽذا ابؼظهر من بؿوؿ رمزم سول الكتابة على الصخر، أك بُ 

شكل يغدك ابؼكاف/الطلل كتابة متحوٌلة. كمن ىذه الزاكية، يرل كبهذا ال 2."الزبر، أك خط الواشمة
حبيب مونسي أفٌ ابؼكاف بُ الشعر العربي تتجاذبو قراءتاف: قراءة تفستَ كقراءة تأكيل؛ فأما الأكلى 
فتتبدل من خلبؿ رصد ما اعتًل ابؼكاف من بروؿ كتعرية؛ كأما الثانية فتستنطق اللبمقوؿ بُ الصخر؛ 

شاعر على أنوٌ صحيفة تتبدٌؿ، كتتحوٌؿ، بٌٍ سيوقٌع الزماف كتابة جديدة عليها، كإفٌ  الذم يتلقاه ال
 كتابتو تلك ىي التي تصوغ النص الشعرم كبذدده. 

كىكذا، بقد حبيب مونسي يلتفت إلى منطق التحوٌؿ الذم يسود الكتابة/الصحيفة مثلما 
ستكوف مغايرة بؼا أنشأ قبلها. إفٌ الكتابة " فالصٌورة التي ينشئها الساعة يسود الطبيعة بفعل الزمن. 

 مستمرةٌ، التي بركمها ابؼصادفة لا تقع على مثاؿ سابق، كلن تكوف بموذجان آخر لاحق. إنٌّا كتابة

                                                 
 .24حبيب مونسي، فلسفة ابؼكاف بُ الشعر العربي، ص - 1
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كعليو، قراءة الباحث للمكاف ىي قراءة لتحولات الكتابة 1."كبؿوه مستمرٌ يتداكلاف على الصحيفة
كىذه ابؼفارقة ىي التي بذعل الزمن  2."شم: بذسد الفناء كالبقاءفالأطلبؿ قائمة  كباقي الو " الطللية. 

 يكتسب فاعليتو من لغة ابؼكاف/الطلل، كالذم ينكتب من خلبؿ الابٌؿاء.

 الحديثو  بين القديم الطللب_ نص 

لقد رأينا إذف أفٌ فاعلية الزمن تتبدل من منظور حبيب مونسي من خلبؿ ما يتًكو من آثار 
" تذكر العربي الرحالة بأنّا سلطة قاىرة لا تهملو كلا بسهلو. كمنها كاف ذلك ىي بـيفة على الطلل، ك 

التوجس كابػوؼ. ككانت تلك النبرة ابغزينة كىي تباشر الطلل. فإف لم تبك فعلب استبكت، كطلبت 
البكاء عمدا...كمن بٍ كانت ابغركة عنواف خلبص يلجأ إليها العربي كلما أضجره ابؼكوث، أك طاؿ 

كبُ ىذه ابغالة،  3"بقاء.. حتى طوؿ العمر إف استمر على كتتَة كاحدة، كاف مثار ضجر كسأـ.بو ال
يكوف ىذا السأـ نتاج قلة ابغركة، كتبعا لذلك يصبح ابعسد مقيدا بإكراىات ابؼكوث كالعجز عن 

 التًحاؿ.  

حوبؽا من  للمكاف من أبنيٌة بُ تشكيل رؤية الذات الشاعرة بؼا كىكذا، يلتفت الباحث إلى ما
التحػػػػوٌلات الػػػػتي بيكػػػػن  كىػػػػذا يكشػػػػف كيكتنفهػػػػا السػػػػكوف حينػػػػا آخػػػػر. ،حيػػػػاة تعمرىػػػػا ابغركػػػػة حينػػػػان 

كمػػػن خػػػلبؿ ىػػػذا التفاعػػػل يرتسػػػم  بخاصػػػة. كبُ الشػػػاعر ،أف بوػػػدثها بُ الإنسػػػاف عامػػػة /الطلػػػلللمكاف
كلعػلٌ قػدرة  حالػو.بُ حلػٌو كتر  ، بػل ينحفػر فيػويؤثر بُ سػلوكو كمواقفػوابؼكاف بُ ذاكرة متلقيو، كما قد  

بالػػػػػػػػزمن          إطػػػػػػػػاران بيسػػػػػػػػك بوصػػػػػػػػفوالشػػػػػػػػاعر علػػػػػػػػى الاربرػػػػػػػػاؿ كابغركػػػػػػػػة تهيػٌػػػػػػػ  لػػػػػػػػو رؤيػػػػػػػػة ابؼكاف/الطلػػػػػػػػل 
كمػػا أضػػمره بُ  ،الػػذكريات، كحػػتُ يقػػف عليػػو، كثػػتَان مػػا تعجػػز القػػراءة عػػن رؤيػػة مػػا رآه الشػػاعرابؼفقود/

الرحلػة  أك بعبػارة أخػرل قبػل " ابؼكاف. كىو يستعدٌ بؼبارحةالطلل/الكتابة؛ سواء بسثلو كشما أك صحيفة، 
                                                 

 .25حبيب مونسي، فلسفة ابؼكاف بُ الشعر العربي، ص  - 1
ة العامة (، ابؽيئة ابؼصري1كماؿ أبو ديب، الرؤل ابؼقنعة، بكو منهج بنيوم بُ دراسة الشعر ابعاىلي، البنية كالرؤية)  - 2

 .298، ص.1986للكتاب، مصر، سنة
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التي تؤذف بانتهاء تلك الأياـ كانتهػاء فصػوبؽا علػى مسػارح الشػباب كملبعػب الصػبا. كإنّػا لتتحػوؿ إلى 
ذكريات دفينػة بُ أعمػاقهم، حبيسػة بُ أطػواء نفوسػهم ينسػونّا حينػا، كلكنهػا تعػود للظهػور بقػوة كلمػا 

كىكػذا، لا  1".أطيػافهن ن أك بسثلوا بغظة فراقهن أك سرت إليهممركا بديار بؿبوباتهم ككقفوا على أطلببؽ
  ريات الطافحة بابغنتُ إلى ابؼاضي.يعدك أف يكوف الطلل ضربا من الذك

كبُ ىذا السياؽ، لاحظ حبيب مونسي كىو يبلور تصوره حوؿ حركة الانصراؼ أفٌ ابغركة 
نتقاؿ من مكاف إلى مكاف حتُ يشرع بُ تتخذ ابذاىتُ متزامنتُ: حركة بُ كاقع الشاعر، كتتحقق بالا

التحوؿ كالاستمرار بُ الرحلة؛ كمقابل ذلك ىناؾ حركة بُ النص الشعرم تتحدد بالانتقاؿ من غرض 
كتفاصيل بُ أعماؽ ذاتو، كىي  ما التقطو بصر الشاعر من ملبحظات قرتيسإلى غرض آخر. كىنا 

خامان يتأذف للقراءة كلٌ حتُ، بٌٍ  "نصان "بىرجها عمٌا أبظيناه بالمحوؿ الفتٍ الذم "  قلقة، فيبحث بؽا
 ،كما يصرؼ كجو شعره إلى غرضو ثاف... بنا حركتاف بُ آف كاحدو   ،يصرؼ كجو راحلتو إلى مقصده
. كقفة قصتَة بسلؤ النفس حزنا بٍ شجنا: حزف على ما مضى، كشجن تتجسٌداف بُ ىندسة القصيدة

كىنا يشتَ حبيب  2."ذلك كاف الغزؿ عقيب البكاءعلى من فارؽ، بٍ انصراؼ إلى كجهة جديدة. ل
مونسي إلى أفٌ الغزؿ الذم ينصرؼ إليو الشاعر بعد البكاء على الطلل ىو غزؿ مزعوـ لأفٌ من بظاه 
بذلك من النقاد يعلل رأيو بذكر ابؼرأة بُ النص الشعرم؛ كلكنٌو بُ ابعوىر يأبٌ ىذا الغزؿ بُ الغالب 

ذم انتهى، كبرولت صاحبتو. لقد صارت بذلك جزءا من الطلل. إنو صيغة ابؼاضي ابؼنقطع ال" بُ 
أشبو شيء برثاء ابغاؿ. إنو لوف بفا نسميو اليوـ "نوستابعيا" كىي كل ذكرل كانت لذيذة بُ حينها، 

كمعتٌ  3."كالفوت كصارت مع تطاكؿ العهد مرة ابؼذاؽ، بون إليها ابؼتذكر، كبُ نفسو حسرة الانقضاء
مونسي أفٌ ما يعقب الطلل ليس غزلا، بل ىو جزء من الطلل نفسو، ذلك أنوٌ ىذا بُ نظر حبيب 

     يرتبط بو بشكل عضوم.  
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لشاعر من ابؼكاف/الطلل إلى ل اانصرافمن ىنا كانت حركة الانصراؼ لدل حبيب مونسي      
ركة بتُ إذ بذمع ىذه ابغ ،الانتقاؿ بُ النص من غرض إلى غرض هىو ما يفسٌر  ،الوجهة التي يقصدىا

بغظتتُ فارقتتُ بُ الذات الشاعرة؛ بغظة مشاىدة خاطفة بؼا تولٌى من زمن عامر بحياة الرٌضى 
ستعداد للمغادرة إلى بغظة أخرل جديدة تبدأ الاالوجداني، كبغظة بكاء على مرارة الذكرل، بٌٍ 

الشاعر مثتَة البعد عن مكاف الفقد ابؼرير، إنٌّا بغظة إنتاج شعرم تسكن أعماؽ  ، بٍلانصراؼبا
عن تلبية نداء الشوؽ كابغنتُ كالألف، إنوٌ لا بيلك  اعاجز  فيكوفحاجتو إلى البكاء كالأسى كالصٌبر، 

كتدفعو دفعان إلى البعد عن ابؽلبؾ الكامن  ،بروٌؿ كجهتو التي بُ ىذه اللحظة سول حركة الانصراؼ
 بُ ابؼكاف.

حد الانتقاؿ من غرض إلى غرض داخل  كبناء على ما تقدـ، لا تقف حركة الانصراؼ عند     
ل بروؿ للمكاف إبما ىو بروؿ حتمي بُ ابؼرأة. كبكاؤه بكاء بؽا. حتى كإف ك" النص الشعرم، بل إفٌ 

جاء الشعر حافلب بأكصافها كبؿاسنها التي كانت بؽا بُ يوـ ما...كإني أزعم أف كثتَا بفا بوسب على 
نة جديدة بُ أغراض الشعر العربي بتُ الشكول كالبكاء الغزؿ أنو منو، لابد من مراجعتو ليحتل مكا

كابغرماف. أما إطلبؽ اصطلبح "الغزؿ" على كل شعر ذكر ابؼرأة، فذلك إجحاؼ بُ حق الشعر قبل 
كمن ىذا ابؼنطلق، يعيد الباحث تصنيف بعض النصوص الغزلية  1."أف يكوف إجحافا بُ حق الشعراء

 بُ رثاء الذات. 

الطلل بُ الشعر ابعاىلي فقط، كإبٌما يرصده أيضا بُ الشعر العربي لا بوصر حبيب مونسي 
بذعل منو ظاىرة  جديدة،يحمل رؤية ابغديث، لأنوٌ يسكن متوىجا بُ الذات العربية؛ كبهذا الشكل س

الطلل كما رأيناه من قبل: بعض أحجار كوتها نتَاف التنور، كبعض نؤم تهدٌمت  تتجاكز" فنيٌة 
لأفٌ ذلك ما تلمحو عتُ الشاعر الواقف، أما ما بوملو الشعر من بعد،  يواف..جنباتو، كبعض آثار ح

 عبر إلى ىيئة ابؼتخيل الذم أضاؼ إليو الشاعر قدران كفتَان من ذاتو ،كقد بروٌؿ من ىيئة ابؼنظور
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كعلى ىذا الأساس، يكوف  1."كالتشخيص، فطلل آخر ،التشبيو، كالاستعارة، كالكناية، كالتصوير
 طلل جديد. إنوٌ دد طلل بؿفور بُ أعماقو، الشاعر بص

بروٌلت من كونّا رؤية تعبٌر  ،جديدة حديثة ا/صور فغدا صورة قد أعادت تشكيلو، ابؼدنيٌةبٌٍ إفٌ 
" صار غتَ مرتبطة بالرحلة، بحيث  عن ابغياة البدكيةٌ القائمة على ابغلٌ كالتًٌحاؿ إلى رؤية جديدة

لزمن، خارج ابغركة ابعنونية ابؼتسارعة ابؼتدافعة للحياة، خارج الطلل مكانا ىادئا، يقع خارج دكرة ا
كمع ذلك، يظل نص  2."الصخب كالضيق. ككأف الطلل عزلة الزمن بُ الزمن، كعزلة ابؼكاف بُ ابؼكاف

الطلل بُ نظر حبيب مونسي مفتوحا، بيتد من ابؼاضي إلى ابغاضر حاملب أسئلتو الأزلية، فيتحرؾ 
ث من قلق السؤاؿ إلى صمت ابؼكاف/الطلل العالم، الذم بومل أسرار من الشاعر بُ العصر ابغدي

 مضوا قبلو كبعده. بل يتحوؿ إلى احتواء للذات، كبضاية بؽا من تلويث كضوضاء ابغاضر.  

إذا كانت كقفة الشاعر القديم على الطلل تسائل ابؼكاف عن زمن تولٌى، فإفٌ كقفة الشاعر 
ككأنٌّا  .لتأثيث معمار القصيدة بدكوٌنات جديدة ،بُ ىيئة جديدة ابغديث ىي استمرار لذات الوقفة

تقدٌـ ذاتها من خلبؿ الشعر بُ ىيئة يكوف " كقفةإنٌّا ، /الطللة الشعراء بُ كقفاتهم على ابؼكافسنٌ 
كىكذاػ، يكوف الطلل بُ  3".ي الانفصاؿ كالاتصاؿ دكرا التجاذب كالتنافر بُ بناء النص كلٌولى فيها لعامً 
ابغديث بؿكوما بالانفصاؿ كالاتصاؿ، فينأل الشاعر عن مكاف/طلل ابغاضر إلى مكاف  الشعر

إف ابغركة التي اختارىا الشاعر " غريب، كمدمر، مكاف الكارثة التي يصبح فيها البناء الشامخ أنقاضا. 
انفصاؿ الذات عن  –الانفصاؿ ، فيها من -باحثة على الأساس حركة الأعلى ال –لوصف الأنقاض 

فيو  –اتصاؿ الذات بابؼوضوع  –ما بىوبؽا مشاىدة ابؼنظر حسيا...أما الاتصاؿ  –وضوع ابؼلبحظة م
كانطلبقا من ذلك  4."الصخور رمزيتها كحياتها من التلمس ابؼستبطن، ما يعطي لكل صخرة من
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بُ  يصبح ابؼشهد أكثر كارثية من كضعية الانفصاؿ التي تبحث فيها أعالي البناء عن الأساس؛ لأنوٌ
 . 1كضعية الاتصاؿ يكوف العالي قد فقد كبرياءه، كتهاكل على الأرض سائلب عمن كاف عماد ملكو

كبُ ىذا الصدد، يقارب حبيب مونسي نصا شعريا لػػػػ"عمر أبو ريشة"، فيقف على اشتغاؿ 
الانفصاؿ كالاتصاؿ فيو من خلبؿ الصورة السابقة للطلل؛ فيجلٌي الانفصاؿ ابؼلبحظة ابػارجية 

لواعية، حيث يصبح الطلل موضع تأمل، كترتيب بصرم لعناصره كفق مشاعر اللحظة الآنية؛ بُ حتُ ا
يرتبط الاتصاؿ بابؼلبحظة الباطنية التي بذعل الذات مدبؾة بُ ابؼكاف؛ بفاٌ يسمح للذات الشاعرة أف 

 تتمتع بقدر من الانفصاؿ.       

، غتَ الطلل على ؼو الوق  ب مونسي بُحبي تشتًؾ القصيدة القدبية كالقصيدة ابغديثة عند
من طرائق الإخراج كعمق الأسئلة.. بيد أفٌ النص.. " أفٌ ابعديد بُ القصيدة ابغديثة، ىو الاستفادة 

ككاحديتو لا تعتٍ التكرار أبدان، كإبما ىو نص كبتَ "جامع" "أزلي"  .كاحد عند ابعميعنص الطلل 
ذاؾ  2."قدرتو كاقتداره، حسب انفصالو كذىولو يقتطع منو الشعراء نصوص القراءة، كلٌّ حسب

 ،الذىوؿ الذم يدخل الذات الشاعرة عابؼان بفكنان تنفصل فيو عن عابؼها الواقعي الذم برياه كتبصره
 . كتسافر إلى عوالم النص العميقة، بيد أفٌ تأشتَة سفرىا تلك مرىونة بشرط الانفراد كالوحدة

الشاعر إذا اكتفى بالنظر إلى الطلل بعتُ الانفصاؿ،  كمن ىذه الزاكية، يرل حبيب مونسي أفٌ 
فإنوٌ لا يتجاكز ظاىره، كلا يلبمس رمزيتو. كإذا ما بذرد من إكراىات الانفصاؿ، تلمس كىج أسئلة 

إف نص الطلل مكاف للقراءة، شريطة أف " نص الطلل، كنفذ إلى مضمرات خطابو. كعلى كل حاؿ، 
كبيلؤىا رىبة ككحشة،  ،يهيٌ  الأكٌؿ عتُ ابؼلبحظة .قباف على النٌصيتعا ،الذات انفصاؿ كاتٌصاؿيعتور 

 . فيطبق ابعفن لتتخلل ضبابية الذىوؿ سعيا كراء الأسئلةكيعدٌ الثاني البصتَة للبستغناء عن البصر
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ىذا يتجلٌى أفٌ الطلل ليس بؾرد مكاف، إنوٌ نص متحوؿ  ىكعل 1"أماـ حتَة الإنساف ابؼفتوحة دكما
  ى مستول الكتابة أك القراءة.كمتعدد إف عل

  سرد الطلّل ج_

إذا كاف حبيب مونسي قد عابِ موضوعة الطلل انطلبقا من نص الشعر، فكشف كيف 
يكوف ابؼكاف/الطلل كتابة، بٍ تبتٌُ بروٌلاتو من خلبؿ بسثلبتو بُ الشعر العربي القديم كابغديث، فإنوٌ 

بقده يعتقد أفٌ ابغكاية الشعرية ىي التي تقوـ أيضا يقاربو بوصفو نصا سرديا. كبُ ىذا السياؽ، 
يقيم اعتماده على ابغدث. كالطلل نص خاؿ من ابغدث. كمعتٌ بإنشاء نص الطلل. إذ إفٌ السرد " 

ذلك أفٌ ابغدث الذم يلحق نص الطلل حدث متولد عن الأسئلة، يرفعو السؤاؿ إمكانية لبياف، أك 
السرد، فليس غرضو ابغدث كلا ىو منتهى مقصده. تبرير، أك سبب. كالشعر إف عمد إلى شيء من 

بل ابغدث ظرؼ يتلقى فيو السؤاؿ عنصر إجابتو. فتتشكل منهما ابغكاية الشعرية التي تنش  نص 
كبذلك، فإفٌ الشعر حتُ يعتمد على السرد، يكوف بُ نظر الباحث قد  2الطلل بُ شكل جديد."

 لذم يقوـ بتحديد العناصر التي ستشكل موضوعو.توسل باستعارة اصطناعية، تتيح لو برديد الإطار ا
بل ىي على بصابؽا قد تشوٌش ىذا  .فليست كل العناصر تصلح لأف تكوف طرفان بُ ابؼوضوع" 

كالشعر عندما يعمد إلى  .التنظيم، كتدخل عليو بظة الاكتظاظ التي تبدٌد طاقتو، كتستنزؼ ركنقو كماءه
لبلو إلى عزؿ العناصر ابؼشوٌشة، كتهذيب الشعث، السٌرد يعمد إلى إطار اصطناعي يسعى من خ

كمن ىذا ابؼنطلق، يقوـ الإطار أساسا بوظيفة التنظيم، فضلب عن الاختزاؿ الذم  3."كترتيب ابؼصادفة
 يسمح لو بإسقاط العناصر الزائدة، التي ستثقل ابػطاب السردم إف بقيت موجودة.
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لتي تبدك مشوشة، كتهذيب الشعث بُ كبهذا الشكل، يضطلع الإطار بدهمة عزؿ العناصر ا 
ابغكاية، كترتيب ابؼصادفة. كمن ىنا، تكوف القصيدة بحاجة ماسة إلى الإطار السردم، الذم ينهض 

كعلى الرغم من ذلك، فإفٌ الباحث لا يرل بُ غياب  .1بوظيفتي التنظيم كالتهذيب على حد سواء
أسئلة النص بُ صورة قلقة، مربكة،  الإطار عيبا، بل ىو اختيار فحسب. ذلك أفٌ تلقي القارئ

مضطربة، شعثاء، لا تفقد النص/الطلل بصالياتو. كبُ ىذه ابغالة، يكوف الإطار حاضنة مؤطرة 
 للشعرم كالسردم.

كمن ىذه الزاكية، تتقلص ابغدكد بتُ الشعر كالسرد، إذ يستوعب الشعر ابغكاية بدا فيها من       
قبلها اللغة الشعرية، كىي بزتزؿ السرد بُ عبارات يتسع بؽا كتلك مطاكعة خاصة ت" أفعاؿ سردية، 

الوزف، كتقبلها القافية. كابؼطاكعة برتاج إلى كثتَ من الدربة كابؼراف. لأنّا تضع على لساف الشاعر قصة 
السرد... ككأفٌ العملية "مط" للقالب الشعرم دكف أف يفقد خصائصو البنائية التي ىي لو أصالة. بل 

ك"التمديد" ظاىرة نتوبنها كبكن نقرأ القصة الشعرية، دكف أف يكوف بؽا كجود فعلي.  بكسب "ابؼط"
كمن الواضح أفٌ القصيدة السردية  2"كأنّا بؾرد إحساس غامض يوبننا بو السرد أثناء ملبحقة ابغدث.

بُ نظر الباحث ليست نصا طارئا، لأفٌ مكوناتها أساسية بُ السرد القصصي، كىنا يغدك الطلل 
 ديو ابؼكاني كالزماني إطارا للؤحداث كأفعاؿ الشخصيات.  ببع

، برت عنواف "نص 3كبُ ضوء ما تقدـ يستحضر حبيب مونسي نصا "لإلياس أبي شبكة"
، بفاٌ يعزز توجهو الذم يرل بُ نص الطلل نصا سرديا. كعلى أساس ذلك قاـ بتحديد 4السرد"

ي، ب_ موقف السارد، ج_ فاعلية عناصر نص السرد على النحو التالي: أ_ ابؼدخل القصص
التشخيص، د_ فاعلية الازدكاج، ق_ فاعلية العرض. كعندما نتفحص ىذه ابؼكونات نلبحظ أفٌ 
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الباحث قد كقف على العناصر السردية ابؼشكلة لبناء القصيدة التي ىو بصدد برليلها؛ بفاٌ يعتٍ أفٌ 
 يم بنيتها.نزكعها إلى السرد لم يكن عفويا كاعتباطيا؛ بل كاف من صم

 بُ منظور حبيب مونسي مدخلب قصصيا أبي شبكة إلياس مطلع قصيدةكبناء على ذلك، كاف      
قمٌة : إنوٌ إطار بوتوم عناصر بؿددة ،نص السٌرد الطلليأحداث مكنو من رصد ابؼكاف الذم يؤطر 

لعناصر، بناء كعش النسور. كبتأمل الباحث بؽذه اك ، شجر، صخور، نبات العوسج أطلبؿ، عالية،
بهد أفٌ ابؼكاف يوحي من جهة بابؼناعة، بُ حتُ ينهض السرد بوظيفة إخبارية صرفة من أجل تهيئة 

استفادة الطلل من ىذا الفهم، يتيح للمدخل القصصي أداء كظيفتو " ابؼتلقي لاستقباؿ القصة. بٍ إفٌ 
انة، الشوؾ(، كعناصر رغم اقتصاده اللغوم. كما يتيح التقابل بتُ عناصر الظاىر: )ابؼنعة، ابغص

الباطن: )الوحشة، ابػراب، ابؼوت( إجراء سلسلة من القراءات التشاكلية، كالتقابلية لاستنباط 
كىذا الأمر يتيح أيضا برويل النص إلى حقل رمزم  1"العلبقات السيميائية التي تربط الظاىر بالباطن.

صطناع الشاعر "كاؼ" التشبيو لمجاكزة إخبارية ابؼدخل القصصي، كيتم ذلك بُ نظر الباحث با
 للنهوض بالوظيفة التصويرية. 

عن موقفو الذم كبؽذا، فالطلل عنده ليس رمسا، بل ىو كالرمس القديم. كىنا، يكشف السارد       
كإبٌما ىو برت كطأة ثنائيات ضدية: شوؾ/زىور، ظلبـ/نور، رمس/برج، لا بوتمل الوسطية، 

ل شاىدا على الصراع الأبدم بتُ ىذه الأضداد بُ ابغياة. جن/حور. كبُ ىذه ابغالة، يغدك الطل
كمن عالم الظلبـ على حد سواء. كإذا كاف موجودا كاف  ،كمن بٌٍ، يكوف الإنساف مقصيا من عالم النور
، فيعدٌؿ موقفو من ستجلبء عناصر كامنة بُ نصٌ السٌردتابعا بإكراه لأحدبنا. كىكذا، يقوـ السارد با

إنٌّا صورة لن يستجلي معناىا  مظاىر العظمة الصربوة إلى مظاىر الفناء كابؼوت.قل من تنفي البناء،
 كما بريل إليو من إبواءات ،سول تصوير سارد لو القدرة على ابعمع بتُ ظاىر العناصر التصويرية

 ابػراب.
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كيشتَ حبيب مونسي أيضا إلى خاصية التشخيص، إذ بفاعليتو يستنطق الطلل الصامت،  
يل رمزم معتُ. فإذا بست على الوجو و فالتشخيص...تقنية بزضع لتح" ابعامد إلى حي، كيتم برويل 

السليم، استحالت "صورة"...بيد أفٌ الصورة تكوين آخر أكثر تعقيدا بفا يتصور حتُ تقتًف 
بالاستعارة. ذلك أفٌ الصورة تشكيل للعناصر ابؼنظورة كالمحسوسة بُ إطار بؿدد، كفق رؤية خاصة، 

يلجأ الشاعر  من ذلك كانطلبقا 1"ركسة، لغاية تعبتَية تتجاكز الأسلبة إلى فضاء ابؼعتٌ.كمسافة مد
إلياس أبو شبكة إلى التشخيص ليس فقط من أجل إحياء ابعامد كبرريك الساكن، كإبما بػلق صورة؛ 
فتصبح عابؼا متحركا، كتزداد حركية عندما يتفاعل معها ابؼتلقي. كيذىب حبيب مونسي أبعد من 

ك حتُ يرصد بُ نص الطلل صورتتُ: صورة الظلبـ، كصورة النور. كإذا خفت أحدبنا يكوف ذل
 ابؼتلقي إزاء صورة ثالثة مغبشة، ىي خليط من البياض كالسواد.

    كالطريف، كما يرل الباحث، أفٌ الطلل يظل غتَ بتٌُ ابؼلبمح، حتى كلو تلوف بالنور.  إنوٌ  
اب" ذلك ىو الطلل بُ عتُ الشاعر الذاىلة...كلكن بقاءه " "ىيكل عظمي، يأبى أف يوسد التً 

لعلٌ التصوير ك  2."يسجنو بُ ىيئتتُ سجنا مؤبدا: ىيئة الطيف ابؼتًائي، كىيئة ابؽيكل العظمي ابؼريب
ابؼرتسمة  الطلل صورة ،البارز بُ ابؼشهد السابق يكشف من جديد عن التقابل ابغاصل بتُ صورتتُ

ىو جانب مشرؽ مؤقٌت ك  و،يإمكانية كجود نسبة من النور بذلٌ على كبريل  بُ الذات الشاعرة،
تتدفق بُ خياؿ  التي ثانيةالصورة بينما اليتًاءل بُ بغظة خاطفة تشبو الطيف، ك  ؛بؼوضوعة الطلل

بزمن اصفرار ابؼغيب، ذاؾ  ، كلاسيٌما أنوٌ مرتبطابؼكافيضيء  أف الشاعر لا بسهل بصيص النور
ابؼتجلٌي بُ صورة ىيكل عظمي مريب يأبى أف يوسد  ئيب على جانبي البناءبشكل كالسائل الاصفرار 
 بُ القبر.
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الذات الشاعرة يتميز نص الطلل بكونو يتحقق سرديا من خلبؿ دينامية الازدكاج، إذ لا تكتفي     
، صخورال اقو، من خلبؿ مساءلةستنطبفاعلية التشخيص لكتابة الطلل؛ كإبٌما تتوسل أيضا بالسرد لا

ابغاجز الأكؿ الذم تتكسر عليو نصاؿ الغزك،  -صخر الطلل –بيثل الصخر " تحدث بأخباره. فت
فيتقهقر الشاعر، لأنو لا بيلك أداة تقهر صلببتو، كتفتح مغاليقو. لقد تراجع كثتَ من الشعراء عند 
ىذه العقبة. انصرؼ الشاعر ابعاىلي، كالإسلبمي القديم، كحاكؿ آخركف إجراء حوار من خلبؿ 
فاعلية التشخيص. كاختار شاعرنا سبيل السرد، ليتولى بنفسو ركاية أسرار الصخر. إنّا قفزة من شأنّا 

كىكذا، يضطلع السارد بسرد حكاية الصخر، مصطنعا ضمتَ ابؼتكلم، كبُ  1إزالة عقبة الصمت."
 .الوقت نفسو يفسح مساحة للمخاطب، كمساحة أخرل للصخر حتى ينطق بأخباره، كيبوح بأسراره

تشكل فاعلية العرض عنصرا مهما بُ تشكيل نص السرد/الطلل، لأنٌّا ىي التي تهندسو، كما 
اختيار الشاعر سبيل التقابل بتُ الصورتتُ: الإشراؽ كالتعتيم. " كتؤثث حكاية الطلل. كبؽذا، فإفٌ 

بدأ كفقا نشأىا للطلل. قسم الشاعر حديث الصخور إلى قسمتُ، ك أالظلبـ كالنور، بىدـ الفكرة التي 
بغتمية الزمن بابؼيلبد كالازدىار. بٍ أعقبو بابؼوت كالاندثار، مؤكدا قضاء الدىر بُ ابؼوجودات كلها، 

كابعديد الٌذم يضاؼ إلى ىذه ابغقيقة لا يتصل بدكرة بُ أدؽ عناصرىا، كما يشهده أجلها كجليلها. 
إفٌ التقابل بُ ىذا الصدد لم يكن كىكذا، ف 2."بل يتصل بابؼعاني ابؼنبثقة عنها ،الأفلبؾ كابؼقادير

 تسهم بشكل كبتَ بُ تقديم نص الطلل.عفويا، بل كاف من صميم تقنية العرض، لأنٌّا 

إذ يتًتب على ذلك بروٌلات خطتَة، كغالبا ما تؤشر على التدىور كالسلبية، كلاسيٌما حتُ 
 ؿ إلى قبح، كالقوٌة إلى ضعف.إلى فراؽ، كابعما لفةإلى ىزبية، كالأ نصركال ة،ذلٌ مإلى  جبرينتهي الت

لذلك فإفٌ نص الطلل ىو نص مفتوح على الشعرم كعلى السردم على السواء؛ كليكتب حكايتو 
 بوتاج كما رأينا إلى بؾموعة من العناصر ابؼتضافرة كابؼتفاعلة. 
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 الأطر الدعرفية والجمالية لدوضوعة الجبل_ 3

، كنلمس ذلك بوضوح من خلبؿ بفارستو ينوع حبيب مونسي قراءتو للمكاف بُ الشعر العربي
النقدية، إذ انتقل من موضوعة الطلل إلى دراسة موضوعة ابعبل، حيث قاربها من جانبتُ: الإطار 
ابؼعربُ من جهة، كالتجلي ابعمالي من جهة أخرل. كعلى ىذا الأساس، يكوف قد تدرج من النظرم 

بعمالية بُ شعر مفدم زكريا. كقد حاكؿ من إلى التطبيقي الذم تناكؿ فيو موضوعة ابعبل كبظاتها ا
قدران من  وبضلخلبؿ ذلك أيضا ملبمسة علبقة الشاعر بابؼكاف بذربة كفنيا؛ ككل ذلك من منطلق 

الكشف عن "ابؼعرفة "و. كبذلك، يتوخى الباحث كتفاعلو مع ،خصائص ابؼكاف الٌذم يقيم فيو
حتى تطلٌ علينا بثقلها التاربىي كالثقابُ  ،لإسلبميبها ابؼوضوعة بُ الذىن العربي ال ابؼكانية" التي برب

 -بُ ىذا -ككل شاعر يستند  سها الشعر عند الإشارة كالرٌمز..كقد اغتنت بكل الإبواءات التي يتلبٌ 
كاستنادا إلى ذلك تتأطر  1."إلى الضمتَ ابعمعي الذم شكٌلو الدٌين، كالثقافة، كالتاريخ ابؼشتًؾ

 .ر ابػرابُ/الأسطورم، كالإطار الديتٍ، كالإطار الفتٍموضوعة ابعبل معرفيا بالإطا

 وضوعة الجبلالأطر الدعرفية لد _أ

لقصص الشعبية كابػرافية اارتبط بُ قد  لبابع كبُ ىذا السياؽ، يرل حبيب مونسي أفٌ 
لب بيكن ف . كبطبيعة ابغاؿ، سينعكس ذلك على ابعبل تصويرا،كالتيو ، كالفقد،الضياع بالدلالة على

فإذا كاف " ،يسعى لتوجيو انفعالات ابؼتلقي ، كماالغموض كالإبهاـ بوإذ بويط  ،عاديا فيكو  أف
مقصدان للسٌارد، كاف ابعبل كعران، متشابك الأدغاؿ، تتعثر دركبو ىبوطان كصعودان، تعمرىا  "الضياع"

ف مثل أصوات بعيدة متوعٌدة، كحشرجات قريبة بـيفة، ككأف كل خطوة فيو مزلق من مزالق ابؽلبؾ، لأ
كسيفضي ىذا النزكع إلى  2".ىذا الوصف يكثف الإحساس بالضياع كالفقد، كغالبان ما يكوف ليلبن 

كالشأف نفسو، حتُ يوظف  ب أسطورم.يأبعاد خيالية تنقل ابؼتلقي إلى فضاء عج مكاف لو سرد
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البصرية، فيكوف  ابؼرتفع، كابغاجز، كابؼنعة، كغالبا ما يستعملها السارد نّارا لتضطلع بوظيفتها ابؼكاف
 الوصف ابؼبالغ فيو متاحا. " فابؼسافة ىي التي بردد طوؿ الامتداد، كعلو الارتفاع. لقد استعملت
ابػرافة ىذا النمط من الوصف، كتأرجحت بتُ الطرفتُ: البعد كالقرب، كاستطاعت أف تبرز ابؼعاني 

شده مشدكىا عن بعد إلى التي قصدتها من كراء إغراؽ ابؼتلقي داخل عتمة ابعبل، أك من كراء 
كبهذا الشكل يكتسب ابؼكاف صبغة سحرية كعجائبية؛ فهو عندما يكوف موسوما بالبعد  1ضخامتو."

ابعانب الآخر بُ  بُ ابػرافة، يصبح حدا/نّاية بفتنعا، كمعادلا للضياع كالاستحالة كالتهلكة. إذ "
ارجي ىو ما بيارس عليو فعل السحر، علبقة ابؼكاف بالفكر الأسطورم أنوٌ لا حدكد لو، فالعالم ابػ

بينما يكوف العالم السفلي ىو مكمن القول السوداء كالقول ابػتَة...كىناؾ نقطة مهمة بُ ابؼكاف، 
فكما أنوٌ لا يتحدد بحدكد كلا يعلم بعلبمات متميزة...ىو الآخر ضمن دائرة الفعل الأسطورم الذم 

كبُ ىكذا أمكنة يعتقد ابؼتلقي   2"ة متًامية الأطراؼ.بىتزلو إلى بقع صغتَة أك بوولو إلى مدف بؾهول
 أكثر بأفٌ البطل بُ حالة فقد بؿتم أك ىلبؾ قريب من الأركاح الشريرة التي تسكن ابؼكاف. 

كبذدر الإشارة، إلى أفٌ الباحث قد لفت الانتباه إلى أفٌ ابػرافة قد تعمد إلى عقلنة أحداث 
قاؼ"، فحددت مكانو بػػجزيرة "كاؽ كاؽ"، كبينت حدكده الوجود كتفستَه، مثلما فعلت مع جبل "

لاستحالة شمالا كجنوبا، كىي بذلك تضفي عليو ملبمح ابؼكاف ابعغرابُ على الرغم من كصفو با
عالم الأسطورة ابؼكاني يضمٌ مناطق عديدة متميٌزة لكنٌها تتبادؿ الاعتماد على "  إفٌ  . بٌٍ كالاستغراب

ذات المحصلة  -مهاـ ابغكاية الأسطورية أف تصوغ حالة الاعتماد ىذه  بعضها البعض، كابغقٌ أفٌ من
من  سردىا السارد كىي ابغالة التي يتولى 3."بُ كلمات مكتوبة أك منطوقة -الثابتة كالنسقية كابغلقية
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للتصوير الأسطورم التهويل أك التعظيم أك الوصف ابؼناسب  و عبرسم ملببؿحكاية ابؼكاف، فتَ  خلبؿ
 للعالم. 

كبُ ىذا الإطار، يستعرض حبيب مونسي أيضا الإطار الديتٍ للمكاف، فتَل أفٌ القرآف الكريم 
قد تعامل معو على كجو ابغقيقة لا على سبيل ابؼتخيل، فهو ليس كتاب جغرافيا، كلا كتاب قصص، 

دب، مادامت القصة     يم بىتلف عما ىو جار بُ أعراؼ الأبل إفٌ شكل القصة بُ القرآف الكر " 
حاملب تربويا تسعى إلى تثبيت الإبياف، كإيراد العبرة، كالإخبار بقضاء الله عز كجل، فهي  -عنده –

 1""حامل"...لا يتوقف اىتماـ القارئ عنده، بل يتجاكزه إلى المحموؿ فيو، حتى يكتمل ىدؼ القص.
كاف شأف   ككذلك كعلى ىذا الأساس، يستجيب ابؼكاف القرآني لغايات تربوية، كبؼتطلبات ابغدث.
ذكر  قد القرآف الكريمموضوعة ابعبل، التي لبت ابؼطلبتُ السابقتُ باقتصاد شديد. كمن بٍ، يكوف 

ابؼكاف  إلا عبرلذا بلوغ تلك ابؼقصدية لن يتحقق  ،بالغرض الديتٍ ارتبطم ىاكر ذً كاف ك  ،عدٌة أماكن
 مالية،ابع هشف للمتلقي أبعادكتتذلك من أف  كلا بينع، بالوظيفة الدينية الذم يرىن أبعاده الدلالية

 يا كفنيا.كجدانك  ادينيٌ  بُ ابؼتلقي تأثتَ ففي ذلك

 فٌ موضػوعة ابعبػل الػػتي تػردٌد ذكرىػػا بُ مواضػع عديػدة مػػن الػذكر ابغكػػيميلبحػظ حبيػب مونسػػي أ     
بُ القػػػرآف  الم توظػػػف توظيفػػان بؾػػػازيا قػػط، بػػػل كػػاف اسػػػتعمابؽ بصػػيغة ابؼفػػػرد )جبػػل( أك ابعمػػػع )ابعبػػاؿ(

كلم تنصػػرؼ إلى المجػػاز أبػػدان، بػػل ظلػٌػت دالػٌػة  -حقيقػػة اللفػػظ بؼػػا كضػع لػػو -علػػى كجػػو ابغقيقػػة، "كػريم ال
كلػػذلك، جػػاءت الإشػػارة إلى معػػاني ابعبػػل مػػن خػػلبؿ  2".علػػى ابعبػػل ابؼعػػركؼ عنػػد العامػػة مػػن النػٌػاس

    و تعالى:  السياؽ فحسب. لذلك، قد يرد لفظ ابعبل نكرة، فلب بودد لغرض ديتٍ، ففي قول

ٱ ٻ ٻ ٻ ٻ پ پ پپ ڀ ڀ ڀڀ ٺ ٺ ٺ ٺ ٿٿ ٿ  چ

ٿ ٹ ٹ ٹ ٹ ڤ ڤ ڤ ڤ ڦ ڦ ڦ ڦ ڄ ڄ ڄ ڄڃ 
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مبهما )جبل( قد كرد بُ الآية الكربية ابؼكاف/ابعبل  من الواضح أفٌ  1چچ  ڃ ڃ ڃ چ چ
لبياف قدرة الله عز كجل بُ إحياء ابؼوتى من خلبؿ بعث أجزاء الطتَ. كمن بٍ ىذا الغرض ىو الأىم 

 إبراىيم عليو السلبـ، بينما ابعبل ليس ىو ابؼقصود بحد ذاتو. كالشأف نفسو مع ابن نوح بالنسبة إلى
الذم استخف بهوؿ الطوفاف، كقاؿ لأبيو بأنوٌ سيعوذ بابعبل، كالذم جاء لفظو نكرة على لسانو: 

 ﮷ ﮸ ﮹ ﮺ ﮻ ﮼ ﮽ ﮾ ﮿ ﯀﯁ ﯂ چ ے ۓ ۓ ﮲ ﮳ ﮴ ﮵﮶

  2چ ﯃ ﯄ ﯅ ﯆ ﯇﯈

. كيوظف القرآف الكريم لفظ "        ے ۓ  چابعبل" معرفا بُ حالة الإشارة إلى ابؼكاف ابؼعلوـ

 ﯂  ۓ ﮲ ﮳ ﮴ ﮵ ﮶ ﮷ ﮸ ﮹﮺ ﮻ ﮼ ﮽ ﮾ ﮿ ﯀ ﯁

﯃ ﯄ ﯅ ﯆﯇ ﯈ ﯉ ﯊ ﯋ ﯌ ﯍ ﯎ ﯏ ﯐﯑ ﯒ ڭ 

فإفٌ خضوع القصٌة القرآنية كىكذا،  3چڭ ڭ ڭ ۇ ۇ ۆ ۆۈ 
كىو  ،لأبصارمعرفٌا بُ موضع التجلٌي العظيم بؼن لا تدركو ا "ابعبل"بؼقتضى الأغراض الدينيٌة قد جعل 

كقد كرد معرفٌان بُ الذكٌر ابغكيم تقديران للحدث الٌذم يراد بؽذا ابؼكاف/ابعبل أف . يدرؾ الأبصار
بوتويو، إنوٌ بذلٌي الذات الإبؽية التي ليس كمثلها شيء، إنوٌ التجلٌي الٌذم يفوؽ قدرة البشر على 

 ،كقد ديؾَّ دكٌان  ،بعبل ابؼتجلٌى عليوالانكشاؼ عليو، كيف لا كقد صعًق موسى عليو السٌلبـ من رؤية ا
 !ي سبحانو؟فكيف بابؼتجلٌ 

موقف التجلٌي العظيم لله عزٌ كجلٌ أفٌ ما حدث من  كبناء على ما تقدـ، نستطيع أف نتبتُ      
. إفٌ ظاىرة فيزيائيٌة، كلا لغتَىا من الظواىر العلميٌةلللجبل من دؾوٌ لم يكن نتيجة لظاىرة طبيعيٌة، كلا 

كبؽذا، فابعبل من منظور حبيب مونسي كائن يفيض بابغياة  .بوسٌ ك جبل حيٌ  ي إزاءابؼتلق
كالإحساس. كلا غرابة بُ ذلك، إذ بقد ابعباؿ بُ القرآف الكريم تسجد، تسبٌح، بزشى الله، تدرؾ 

                                                 
 .260،الآية، سورة البقرة - 1
 .43،الآية، دسورة ىو  - 2
 .143،الآية، سورة الأعراؼ - 3
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نعها من أف بستثبت الأرض ك  ؛ إنٌّاكظيفة خلقت من أجلها تنهض بأىمٌ ؛ كىي أيضا 1عظم الأمانة
كعلى . عزٌ كجلٌ أكتادان مغركسة بُ باطن الأرض برفظ استقرارىا كتوازنّا الله فجعلها ؛ناسبسيد بال

صعيد آخر، نلفي ابعباؿ بُ القرآف الكريم تؤشر على زكاؿ العالم، فإذا تضعضعت  فقدت الأرض 
 ثباتها، إيذانا بنهاية الوجود. 

للجبل، فيشتَ إلى الافتتاحية   كعلبكة على ما سبق، يقف حبيب مونسي على الإطار الفتٍ     
، ىو أكثر الطللية بُ الشعر ابعاىلي، كما ارتبط بها من تفستَات كجودية كنفسية. غتَ أفٌ ما استوقفو

غدا ابعبل فجدٌد بُ خطابو الشعرم الواصف للجبل، موضوعة ابعبل لدل الشاعر ابن خفاجة؛ إذ 
كيسجل الباحث بُ  بغزف كابػوؼ كالتذمٌر.با بإحساس مشوبشيخان كقوران بؿدٌثان عن أسرار الوجود 

كإبما بويد عنو إلى كصف مناسب ىو "الأرعن" أم " ىذا الإطار بأفٌ الشاعر لم يذكر اسم ابعبل، 
ابعبل الطويل.. كيتجاكز الشاعر الوصف ابغسي ابؼادم )بيتاف( ككأف كصف "الأرعن" يكفي لبياف 

وم الذم تنفذ إليو التجربة الوجدانية بعمق، حتى ينقلب ابؼراد الذم قصده الشاعر.. إلى الوصف ابؼعن
كبؽذا،  2"الوصف ابؼادم إلى تشخيص بيكٌن الشاعر من المحاكرة، كالبحث عن سر البقاء كالتحوؿ.

، كىو من جهة أخرل 3"وقورٌ على ظهَــرِْ الفــلاة "قدـ ابن خفاجة ابعبل من جهة بُ صورة شيخ 
 كثابت. و مربرل؛ أمٌا ىو فمقيم، من بولٌ ب4فضاء ذك حديث عجيب

 جماليات موضوعة الجبل ب_

تبتُ لنا الأطر ابؼعرفية التي حددىا حبيب مونسي بؼوضوعة ابعبل أنٌّا ليست بؿصورة بُ 
النطاؽ النظرم فقط، كإبٌما بؽا بذلٌيات على مستول التجربة الإبداعية، إذ بهنح الشعراء إلى توظيف 

لفتٍ لتكوف نصوصهم أكثر ثراء كانفتاحا من الناحية ابعمالية. كبُ ىذا الديتٍ كابػرابُ كالأسطورم كا
                                                 

 .     72،الآية ، سورة الأحزاب،21، سورة ابغجر، 44،الآية ، سورة الإسراء،18،الآية، سورة ابغج  ينظر، - 1
 .72بُ الشعر العربي، ص  حبيب مونسي، فلسفة ابؼكاف - 2

، 1ة للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، ط.ديواف ابن خفاجة، تح: عبد الله سنده، دار ابؼعرف، ابن خفاجة - 3
 .48ص.، ـ2006ق_1427

 .49_48ص.ص، ابؼرجع نفسو - 4
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السياؽ، بقد الباحث يعاين ىذه ابؼرجعيات على صعيد التجلٌي ابعمالي من خلبؿ شعر مفدم 
"لم يكن... بدعا من الشعراء، كإبما كاف يعي خطورة ىذه ابؼرجعية ابؼعرفية لػػػ"موضوعة زكرياء. إذ 

ف بُ استغلببؽا استغلبلا قويا. كىو بُ معرض ابغديث عن الثورة التحريرية، كالتغتٍ بها. ابعبل"، كلم يتوا
كليس بتُ يديو سول ابعباؿ ملجأ للثوار يأككف إليها، فتتحوؿ إلى ثكنات، كمدارس، كمستشفيات، 

. فهي ىذه ابعباؿ بصلببتها كثباتها توحي للمستعمر بصلببة عود أىل البلد كثباتهم كإقامات بفنعة..
بٌٍ إفٌ مفدم زكرياء قد ابزذ من منظور الباحث  1."رمز ذلك الإصرار الذم توارثتو الأجياؿ منذ القدـ

كقد انعكس ذلك على لغتو  الأطر ابؼعرفية السابقة مرجعية بُ صياغة صوره التي يرسم بها ابعبل بصاليا.
كية، بقد الباحث قد حصر بُ ىذا السياؽ، فكانت مكتنزة بالإشارات كالدلالات. كمن ىذه الزا

التجلي ابعمالي بؼوضوعة ابعبل بُ النقط الأربع التالية: _ الفضاء ابؼادم، _ الفضاء ابؼعنوم، _ 
 الزماف ابؼكاني.     ك ابؼكاف الزماني، _ 

حينما يتحدد بؾاؿ الظاىرة ابؼكانية بُ النص الشعرم لشاعر يذىب حبيب مونسي إلى أنوٌ 
زكريا، بهد القارئ نفسو أماـ متواليات من الكلمات كالألفاظ بسثل الدٌكاؿ، كىي الثورة ابعزائرية مفدم 

موزٌعة حسب ما تقتضيو ىندسة الإيقاع الصٌوبٌ، إذ يشيع كلٌ داؿو من تلك الدٌكاؿ مدلولان بُ 
مساحة الإيقاع كاشفان عن مواقف الذات الشاعرة كرؤيتها للظاىرة ابؼكانية/ابعبل، ككيف تصوٌرتو 

قد ك تو لتحقيق غاياتها ابعمالية من خلبؿ أداة اللٌغة التي اختارىا، فاندفعت تسجٌل حضوران كصوٌر 
. كمن بٌٍ أف يستعمل الشاعر الداؿ على ابؼتلقي بُ التشابك ابغاصل بتُ دكابؽا كمدلولاتها أشركت

ذا النحو، قد كجو ابغقيقة لا يفقد شيئا من أدبيتو. بل يرل الباحث أفٌ اختبار مفدم زكريا لو على ى
. كعلى ىذا 2جعل دلالتو تنفتح على التعدد. كذلك فعلب ما رصده بُ قصيدة "الذبيح الصاعد"

الأساس، كجد أفٌ لفظ "نرتاد" بىرج عن ابؼعتٌ ابؼألوؼ، الداؿ على البهجة كالاكتشاؼ، ليدؿ على 
جبال رىيبة، إنوٌ " ابؼوت كلقاء الباركد؛ كيعلل ىذه ابؼفارقة بابؼكاف الذم اندفع إليو الثوار؛

                                                 
 .77حبيب مونسي، فلسفة ابؼكاف بُ الشعر العربي، ص  - 1
 .19ص. ،2007 ،جزائرؤسسة الوطنية للفنوف ابؼطبعية، موفم للنشر، ال، ابؼ، اللهب ابؼقدٌسءمفدم زكريا - 2
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ىذا الفضاء العالي/العميق، الرىيب/ابؼنيع، لم بىلق بهذه الصفات إلاٌ لأفٌ "مبدع " كعليو،  1".شامخات
الكوف" أراده أف يكوف ميدانا للوغى كالاحتًاب... كليس ارتياد ابؼنايا يتحقق عقلب، إلا لأف مبدع 

، فإفٌ موضوعة ابعبل ستتجاكز منطق كىكذا 2".الكوف برا ابعباؿ كالشعاب للجهاد كالشجاعة
 اللسانيات التي جعلت للداؿ مدلولا، فيصبح للداؿ إمكانية لتعدد مدلولاتو.

نص مفدم زكريا السٌابق بُ ذىن ابؼتلقي ابؼشارؾ بُ  /مدلولاتتشكل مدلوؿكىكذا، فإفٌ 
بؼوضوعة ابعبل، إذ يعدٌ الفضاء إنتاج ابؼعتٌ مرتبط إلى حدٌ كبتَ بابؼرجعيٌة التاربىيٌة كالثقافية كالدينيٌة 

ن مفجٌرم الثورة التحريريةٌ من الاندفاع مثل الكواسر، كمن ابعهاد بتُ جباؿ رىيبة الأنسب الذم مكٌ 
دت الطبيعة فابرٌ  ،شابـة، كشعاب منيعة براىا الله خصيصان بؽؤلاء الثوار حتُ بردٌكا الظلم كالاستدمار

 كبُ كل الأحواؿ، ابؼفقودة.رية فضاءن مشاركان بُ استًجاع ابغ لتكوفبجبابؽا كشعابها معهم بُ كفاحهم، 
ىو الوشم ابػالد بُ الذاكرة...ىو شهادة ميلبد الثورة ابؼعجزة، كمسقط رصاصها، ككعبة  " إفٌ ابعبل

الثوار ابؼيامتُ على امتداد الأزمنة كاختلبؼ الأمكنة، مرادؼ الوطن الصامد ابؼكافح، كمعادلو الفتٍ 
كذلك ما سنلبمسو من  3."ن بؾرد حصن جبلي منيع إلى فضاء بصالي أسطورم بفتعالذم حولو م

خلبؿ ابؼتخيٌل الشعرم ابعزائرم الذم قاربو حبيب مونسي، كلاسيٌما بؿددات رؤيتو النقدية للتجلٌي 
 ابؼعربُ كابعمالي لفضاء ابعبل بُ بعده الثورم.

التحويل الرمزم، حتى تتمكن  كبتٌ حبيب مونسي منظوره إلى الفضاء ابؼعنوم على أساس
كيعاين الباحث ذلك بجلبء من  4."من إحداث تبادلات بىلقها التشخيص بُ ابعماد كابؼوات" اللغة 

                                                 
 .19، ص.، اللهب ابؼقدٌسءمفدم زكريا - 1
 .79حبيب مونسي، فلسفة ابؼكاف بُ الشعر العربي، ص  - 2
برليل ابػطاب، جامعة تيزم شعرية الأكراس بُ القصيدة العربية ابؼعاصرة، بؾلة ابػطاب، منشورات بـبر ، يوسف كغليسي - 3
 .193ص. ، 2008ابعزائر، العدد الثالث، مام ،كزك
 .80كاف بُ الشعر العربي، ص حبيب مونسي، فلسفة ابؼ - 4
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تلعب الأطر ابؼعرفية بؼوضوعة "ابعبل" دكرا " بؼفدم زكرياء، إذ  1خلبؿ مقطع من نص " إقرأ كتابك"
من خلبؿ نظاـ التحويل الرمزم كاللغة  بارزا بُ بناء ىذه الأبيات، كخلق الاتساع بُ الدلالة

ابؼشخصة. لقد أدرؾ الشاعر أف ابغديث عن بقاء الوطن بواسطة التقرير المجرد عملية لا ترقى إلى 
التعبتَ الفتٍ ابعمالي، فعدؿ عنو إلى التحويل الرمزم مرتكزا إلى إطارين معرفيتُ بُ ذات الوقت: إطار 

)جرجرة، شليا، شلعلعا، كانشريس.( فضاء مقدسا بؼا يكتنفها  كىنا، تبدك ابعباؿ 2"ديتٍ، كآخر فتٍ.
 من ظلبؿ قدسية. 

" واخشع     كبُ ىذا ابؼضمار، يستحضر الباحث الفعل "اخشع" من قصيدة مفدم زكريا: 
، كيرل فيو نوعا من التحويل بؼا ينطوم عليو من حيثيات دينية قدسية؛ كلا يكتفي 3بـــــ)وارشنيس("

تبدالو بالفعل "اخلع"، بفاٌ بهعل ابؼتلقي يستدعي حادثة خلع سيدنا موسى عليو بذلك، فيقوـ باس
" إلى فضاء مقدس، لأف التًاب قد السلبـ نعليو بواد طول، بينما يتحوؿ تراب جبل الونشريس 

بزضب بدـ الشهادة، فلبمس منها القداسة كالطهر.. فهو معطر من دماء الشهداء الزكية. إف ابؼوقف 
كعلى ىذا النحو، يكوف مفدم زكريا  4"ازل، أك يقف بُ خلفية حية كراء ابؼوقف ابعديد.القديم يتو 

قد خلق معاني جديدة بلغة جديدة، تتوسل التشخيص بُ سبيل برويل رمزم يقلص ابؼسافة بتُ كقفة 
موسى عليو السلبـ بُ جبل الطور، ككقفة المجاىدين بُ جبل الونشريس؛ كبتُ ابؼوقفتُ ىناؾ تقاطع 

 يق بتُ ابؼرجعية الدينية كالتاريخ. كث

كبُ ابؼقابل بقد حبيب مونسي يربط ابؼكاف الزماني بؼوضوعة ابعبل بالنبوءة كالوحي، كيعاين 
ذلك من خلبؿ بذاكز مفدم زكريا حدكد ابؼألوؼ، كعدـ ركونو إلى الواقعي ابػالص، فيوظف 

و الظلبؿ ابؽاربة، كيلبحق بشغف الاستعارة من أجل أف يشاركو ابؼتلقي ىذه ابغالة، فيتتبع مع
                                                 

 .57،56، صص.، اللهب ابؼقدٌسءمفدم زكريا - 1
 .81،80 ص.حبيب مونسي، فلسفة ابؼكاف بُ الشعر العربي، ص - 2
 .57، ص.، اللهب ابؼقدٌسءمفدم زكريا - 3
 .81.حبيب مونسي، فلسفة ابؼكاف بُ الشعر العربي، ص - 4
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ثنْا !!نوفمبَـر   "الإبواءات كالإشارات. كىنا، يصنف الباحث قوؿ مفدم زكريا:  عهِدْناكَ  ،حدِّ
فإذا كاف صادقا، فمعناه أف مصدر معرفتو من قصيدتو )سنثأر للشعب( بُ الواقعي، "  1"صادِقاً 

شرؽ"، كىو الذم "بلغ"...فإف "علوم" لا يشوبو شك. لأنو ىو الذم "أبؽم"، كىو الذم "أ
"الإشراؽ" لوف من الفيض يشع بُ كل خلبيا الوجود، بيلؤىا إحساسا كحياة كمعرفة ...أما التبليغ فلب 

كىكذا، يتدرج الباحث بُ كصف شهر "نوفمبر" إلى أف يضفي عليو ىالة من  2."يكوف إلا جهرا
بر مضفيا عليو أكصافا قد لا تليق...إلا بدا مقدسا لنوفم"  القداسة كثتَا ما تتواتر بُ أشعاره؛ فيبدك

كبناء على ذلك، ارتبطت موضوعة ابعبل بُ شعر مفدم زكرياء بابؼكاف الزماني  3 "ىو ديتٍ مقدس.
  ابؼنطوم على النبوءة كالوحي.

المجتزأ من قصيدة )سنثأر قطع ابؼبُ  لذا يذىب حبيب مونسي إلى مقاربة توظيف أفعاؿ بذاتها
كقد  .قد حظي الزماف/نوفمبر بالفاعليٌة فيها "، كبذلك يكوفأبؽمت/أشرقت/بلٌغتللشعب(، كىي: "

تنطلق من إدراؾ حدسي باطتٍ ذابٌ لا بىصٌ إلٌا الذات ابؼلهًمة "  الباحث ىذه الأفعاؿ الثلبثةكجد 
مة، كحدىا دكف سواىا من الذكات، ككأف أحجار ابعباؿ بذد بُ قرارتها إرادة التعبتَ عن ابعهاد كابؼقاك 

أمران  -كإف عمٌ  -بٍ يأبٌ "الإشراؽ" فيعمٌ كل عناصر الوجود، يبعث فيها ابغياة، غتَ أفٌ الإشراؽ يظلٌ 
كعندما  4".كحده إعلبنان جهوريان بيلؤ السماء كالأرض نداء "التبليغ"سريان يدبٌ دبيبان، بينما يكوف 

 5لذي ألذمت أحجارنا النطقا؟"" ألست ايتأمل الباحث ىذه ابػطوات الثلبث، بهد ابػطوة الأكلى: 
بُ ابعزائر، فنوفمبر ىو الذم أبؽم الأحجار النطق بحديث  الثورات ابؼنطوية على تاريخ بعباؿمرتبطة با

                                                 
 .171، ص.، اللهب ابؼقدٌسءمفدم زكريا - 1
 .83،82ص.حبيب مونسي، فلسفة ابؼكاف بُ الشعر العربي، ص - 2
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بفعل الإشراؽ الثورم   1: " وأشرفت من علياك، تخلقنا خلقا؟"ابػطوة الثانية الثورة، بينما ارتبطت
: " ألست ابػطوة الثالثة كانت، بٍ  تُزائريابعات ك بُ ذ تغلغلابؼرتبط بالعلو ابؼقتًف بالنور، الذم 

 كجهرا بكسر قيود الاحتلبؿ. تبليغان  2الذي، بلّغت شم جبالنا "

ابؼكاف الزماني ابؼتصل بدوضوعة ابعبل بُ شعر مفدم زكرياء قد ارتبطت بالنبوءة  إذا كافك 
حي كابؼعجزة. كبقده يرصد ذلك بالو  تبطكالوحي، فإفٌ الزماف ابؼكاني بُ منظور حبيب مونسي قد ار 
 كاف  الإطار الديتٍ(، كالتي تكشف أفٌ !بُ قصيدة الشاعر ابؼعنونة بػػػػػ)فلب عز.. حتى تستقل ابعزائر

، فييكسبها قوٌة إقناع كقداسة لدل ابؼتلقي ا،بصاليٌ  موضوعة ابعبلحاضنة يعرض من خلببؽا الشاعر 
وكلم الله )موسى( في الطور الأطلس"؛ إذ " حتُ يتبتٌُ بوضوح التوازم بتُ جبل "الطور" ك"

 الشاعر صور . كما التفت حبيب مونسي أيضا إلى4"وفي )الأطلس الجبار( كلمنا جهرا ، " 3"خفية
كتوظيفها بُ ساحات الوغى بُ الأطلس  ،معجزة عيسى عليو السٌلبـ بُ إحيائو للموتى تتلقفالتي 
بُ تصوٌر  -الناس حتُ أنطق ابؼوتى، فها ىم الثوار  إذا كاف عيسى عليو السٌلبـ قد أعجز، فابعبٌار
إنٌّم يينطقوف الصٌخر ابعامد بُ ابغرب، كبوققوف بطولات أسطورية  ؛بوقٌقوف معجزة أقول -الشاعر

 كقدرتها على برقيق ابؼعجزات. ،تيقنع الأجياؿ ابؼتعاقبة بيقتُ الإرادة الشعبية

موسى  تعرؼ جبل الطوربُ  مقدٌستُ: استطاع مفدم زكريا أف يربط بتُ موقفتُ كىكذا،
ما حققتو الثورة  ، فإنٌّا بريل علىأمٌا جباؿ الأطلس ه،عصابُ  على القدرة العجيبةعليو السلبـ 

فابؼكاف ىو الذم أتاح برويل كظيفة العصا بؾازا "  ابؼعجزة.إلى كصفها  بُالتحريريةٌ من خوارؽ ترقى 
يم من ابػفية إلى ابعهر. لأف الله عز كجل انفرد بدعجزاتها، كرمزا. كابؼكاف ىو الذم أتاح برويل التكل

حضور "الطور" بخشيتو، ك"عيسى" عليو السلبـ بدعجزتو، جوا من القداسة ينداح ك" لقد خلق...
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كبناء على ما تقدـ، بىلص حبيب مونسي إلى أفٌ  1"ليصل عبر الزماف إلى ساحات ابعهاد بُ ابعزائر.
ابغقيقة الواقعية... إلى التشخيص كالمحاكرة... " مفدم زكرياء يتدرج من  توظيف ابؼكاف/ابعبل بُ شعر

إلى تلقي الوحي...إلى برقيق ابؼعجزة...ككأنو تطور مطرٌد يشهد على صدقو ديوانو كلو. بل تشهد 
بُ  الكبتَ فاعلية ابؼكاف/ابعبل الأثرل كىكذا، كاف 2."على صحتو مراحل الثورة التحريرية نفسها

يد ابؼعربُ كابعمالي بُ نصوص مفدم زكرياء، لاسيٌما من خلبؿ توظيف التًاث الديتٍ الرص تفعيل
 كالتاربىي بشكل متضافر كمتفاعل.

 _ السجن والدوقف الثوري4

انطلق حبيب مونسي بُ قراءتو بؼوضوعة السجن من الاستًاتيجية نفسها التي اتبعها بُ مقاربة 
ب النظرم، بينما اىتم بُ القسم الثاني بابعانب موضوعة ابعبل، حيث خصص القسم الأكؿ للجان

التطبيقي. كىو من خلبؿ ذلك كلو يسعى إلى إبراز ابؼوقف كالتجربة الفنية ابؼتعلقتُ بفضاء السجن بُ 
الشعر الثورم ابعزائرم. كلا شكٌ أفٌ الثورة التحريريةٌ ابعزائرية قد أبؽمت الكثتَ من الشعراء؛ لا سيٌما 

س" مفدم زكريا، حيث بسكن من نقل توتراتو ابغادٌة، كمواقفو النضالية عبر صاحب "اللٌهب ابؼقد
 نسيج من الكتابة الراٌمزة بُ كطن سليب. 

من ىذه الزاكية، يتناكؿ حبيب مونسي العلبقة ابعدلية بتُ ابؼوقف كأصوؿ التجربة الفنيٌة. كبُ 
تعبتَ عن ابؼوقف بوتاج إلى عمليتتُ ىذا الإطار، يرل الباحث أفٌ الصلة بينهما معقدة، كلذلك فإفٌ ال

فكل موقف يفرز من خلبؿ عناصره ابؼادية كابؼعنوية بصلة من " متتابعتتُ: الأكلى ىي إبهاد اللغة، 
كىذا يعتٍ أف يكوف ابؼبدع قادرا على  3"ابؼتطلبات الفنية. ككل استجابة لو، إبما بزلق لو لغتو ابػاصة.

ا الدقة العجيبة بُ إبهاد اللٌغة المحيطة بابؼوقف بُ بغظة حرجة انتقاء النسيج اللغوم ابؼناسب، إنٌّ 
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مربكة. كأمٌا العملية الثانية، فهي التلبؤـ بتُ تلك اللٌغة ابؼعبٌرة، كبتُ خصوصية ابؼوقف الذم تعبر 
لا  ليس معطى خارجي صرفا، إبٌما ىو من خلبؿ التعبتَ الفتٍ إنشاء ذابٌ، -إذف -فابؼوقف " عنو. 

إنوٌ يتجدد باستمرار بحسب التغتَات المحيطة بابؼبدع نفسيا  1."بُ ذات الصٌفة كالشكل يتكرر أبدان 
كاجتماعيا كسياسيا كمعرفيا. كبطبيعة ابغاؿ، ستتجدد اللغة مع ىذا التحوؿ حتى تستطيع أف برمل 

 ظلبؿ كمكنونات ابؼوقف. 

الثورم بذربة غتَ  كبُ ىذا السياؽ، يبدك أفٌ حبيب مونسي لا يتفق مع من يرل بُ ابؼوقف
مكتملة العناصر كالشركط، ككأفٌ ابغدث الثورم لا بيهل الشاعر الوقت الكابُ للهدأة ابغابؼة ابؼنتجة 
للفن الثورم. كلذلك، لا بيكن تعميم ابػطابية كالسطحية، كابؼناسبتية العابرة على الشعر الثورم كلو. 

نريد من "الصدؽ" فحواه الأخلبقي، بقدر ما "صدؽ التجربة"، كلا " كمن بٌٍ، يشتًط بُ ىذا الشعر 
نريد فحول التجربة الإنسانية، بُ خوفها كأملها، بُ استكانتها كثورتها...كذلك جاء الشعر مفعما 

لدل حبيب  كعليو، من ابؼهم 2"بالشجاعة كىو ينطلق من حيز ضيق، بواصره ابؼوت من كل جانب.
انطوت عليو من حيثيات كمشاعر، إذ بدقتضى ذلك  مونسي أف تكتنز الكتابة الشعرية "اللحظة" بدا

  تكتب التجربة الشعريةٌ ابؼوقف بكل تلوناتو، فيصبح ابؼتلقي بصدد إبداع ثورم من إبؽاـ الثورة ذاتها.

كلعل استحضار موضوعة السجن بُ الشعر الثورم ابعزائرم بشكل لافت جعل حبيب 
ذلك فهو بحاجة ماسة إلى لغة خاصة تكتب مونسي يقرأ السٌجن بوصفو فضاء للموقف الفتٌٍ، كل

عوابؼو ابؼغلقة. فلطابؼا كاف السٌجن قاىران للحريةٌ الشخصية، كمقيٌدان بغركتها. كلا شكٌ أفٌ السجن بيثل 
للذات الشاعرة فضاء قاسيا، كعابؼان جديدان بوتضن العملية الإبداعية الثورية، كلعلٌ ىذه ابػصوصية 

بُ علبقتو بهذا ابؼكاف الذم يتحوؿ إلى زنزانة داخلية، متلبسة بزمن رتيب ىي التي بردد ابؼوقف الفتٍ 
مدمر للسجتُ. كيرل الباحث أفٌ ىذا التًاخي الزمتٍ سيسعف الشاعر بأف يتجنب الاستعجاؿ، بفاٌ 
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يتيح لنصوصو فرصة للبختمار كالنضوج الفتٍ، فتصبح العلبقة بتُ السجن كابؼوقف علبقة بؾردة من 
 حية، بل قد تغدك علبقة استشراؼ. إكراىات السط

أناه" خارج ""حينها تغدك العملية الإبداعية بردوٌ ناسف بغواجز ابؼكاف ابؼغلق، فيحقٌق الشاعر 
ابؼوقف المحاصىر. كربٌدا فسٌر لنا ىذا الفهم جنوح "مفدم زكريا" إلى إشارات تتصل بعالم القداسة العلويةٌ  

ا رموز للبنفلبت من قبضة "الإنساني" المحدكد العاجز...فالسجن كػ"ابؼعراج" كابؼهبط، كابؼسرل..". إنٌّ 
كعلى أساس ذلك، يصبح  1"كإف برقق مكانيا، حيزا للقهر كابغجر، فإنو زمنيا تعطيل لستَكرة ابغياة.

يتبدل " السجتُ/الشاعر أماـ إقصاءين: إقصاء مكاني، كإقصاء زماني. كبُ ىذه ابغالة، فإفٌ السجن 
ىو حيز مكاني، فضاء للموت كالقهر كالذؿ.. بٍ يتعمق حضوره... كيتسع على أكٌلا، من حيث 

كتبعا لذلك، يغدك السجن فضاء  2."مدل "الوطن". يشكل حينها مع ابؼنفى ثنائية القهر كابغرية
إقصاء، كعزلة، كإذلاؿ لإنسانية الإنساف، كربدا كاف طريقا إلى ابؼوت. غتَ أفٌ تلقي حبيب مونسي 

بُ شعر مفدم زكرياء يتخذ أبعادا أخرل، كنتبتُ من خلببؽا تعدد زكايا النظر إلى ىذا بؽذا الفضاء 
الفضاء. فالسجن فضاء للموقف الفتٍ كما رأينا ذلك سابقا، السجن فضاء رمزم مقدس، السجن 

 ثنائية للحياة كابؼوت، السجن فضاء بروؿ، كالسجن فضاء تأمل كفلسفة. 

ن بُ شعر مفدم زكريا متعددة، كىي تتجاكز دلالات بىلص الباحث إلى أفٌ دلالة السج
كابؼنع، كاللبأمل؛ لتحيل على الانعتاؽ كالانطلبؽ، كىنا تفتح الذات الشاعرة الثائرة بُ ضيق  ،القيد

ابؼكاف كالزماف بابان من التأملبت التي بروٌؿ السٌجن إلى فضاء رامز للحريةٌ اللببؿدكدة، فيغدك ابؼكاف 
إلى غدو مشرؽ. كمن ىذا ابؼنطلق، يرصد الباحث قداسة السجن بوصفو فضاء  ذا بعد نضالي يتطلع

، كاللبفت للبنتباه أفٌ ما فيها من رموز ىي 3رمزيا بُ قصيدة مفدم زكرياء ابؼعنونة بػػػػػ)نشيد بربركس(
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من جهة مرتبطة بالسجن، كذات ىالة تقديسية من جهة أخرل؛ كمن ذلك لفظ "ابػلود" الذم لو 
 ،1"!!فأنت يا سجن... طريق الخلود...ية، إذ يلفيو الباحث يؤشر على الشهادة: "بضولة دين

، الذم يدؿ على الطهارة 2"أنت، محراب الضحاياكالشأف نفسو بالنسبة إلى لفظ "المحراب: " 
كالنجاة؛ كمن بٌٍ يصبح السجن بُ نظر الباحث "معراجا" تتحقق من خلبلو الصلة بتُ  الذات 

 ء أحياء عند ربهم.  كخالقها، فالشهدا

كقد بهسد السجن بُ منظور حبيب مونسي ثنائية ابغياة كابؼوت، كيتمثل ذلك من خلبؿ 
قصيدة "الذبيح الصاعد" بؼفدم زكرياء، كالتي تكتب رحلة السجتُ "زبانا" بكو الشهادة، كىو يتهادل   

وت الذم يرل فيو الباحث كابؼسيح بعزة كنشوة إلى ابؼقصلة. كيتعزز ىذا ابؼشهد البهي كالبهيج بابؼ
فالاختياؿ، كالتهادم، كالشموخ، كالرفل.. إشارات تكتسب دلالتها الرمزية من " خلبصا كفوزا. 

فضاء: السجن/ابؼعراج. فاللحظة.. بغظة لقاء بتُ الذات كخالقها، كحق بؽا أف تبتسم، كأف ترفل بُ 
   الباحث من رمزية "الصباح":  كبُ ىذا الصدد، يستشف 3."صفائها كابؼسيح.. كابؼلبؾ.. كالطفل

بُ النص الشعرم مقامتُ: صباح الشهادة كابػلود، كصباح  4"يستقبل الصباحا الجديدا  "
         الاستقلبؿ كابغرية. بل يذىب أبعد من ذلك، حتُ يتبتٌُ أفٌ ىناؾ تلبزما بتُ ابغياة كابؼوت. 

كمن ىذه  5"فات، يبطن الاستقلبؿ بفات.فابػلود حياة، كالاستقلبؿ حياة. ككما يبطن  ابػلود ك " 
مفدم زكريا نقلبن حركيٌان بؼشهد "أبضد زبانا" كىو بُ طريقو إلى الشهادة من القياـ إلى  الزاكية، قدـ

ككأفٌ مناجاة أبضد زبانا للخلود بُ البيت الثالث، ىي مناجاة توحي بفضاء ابغرية كالاستقلبؿ  ابػلود.
  لذم اختاره ىو السبيل الوحيد بغياة ابؼقاكمة كالاستقلبؿ.القريب، كلعلٌ ابؼوت البطولي ا
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يتسػػػم السػػػجن أيضػػػا بالتحػػػوٌؿ، إذ يػػػرل حبيػػػب مونسػػػي أفٌ الشػػػاعر يتخػػػذ مػػػن فضػػػائو بؾػػػالا 
لإنشػػاء بؾموعػػة مػػن التحػػويلبت الرمزيػػة، يكػػوف مبتػػداىا الواقػػع العػػاـ مػػن أجػػل بؿػػاكرة الآخػػر عػػبر لغػػة 

تدعاء قصػيدة مفػدم زكػرياء )نشػيد الشػهداء(، كفيهػا يرصػد رمزية مقصودة. كلتوضيح ذلك، يقػوـ باسػ
       الباحػػػػػػػػث برػػػػػػػػويلب لدلالػػػػػػػػة الػػػػػػػػرياح مػػػػػػػػن ابػصػػػػػػػػب كالعطػػػػػػػػاء إلى ابؽػػػػػػػػلبؾ كالػػػػػػػػدمار بحسػػػػػػػػب موقػػػػػػػػف 

 الاستنهاض. 

كىكذا، يصبح الفضاء فضاء بروؿ، فيستهدؼ الشاعر الانتقاؿ من الواقع ابؼعطى إلى كاقع 
"اعصفي يا ككل ذلك من خلبؿ بروؿ تؤشر عليو اللغة بوضوح: الثورة، كمنو إلى مستقبل ابغرية. 

 1رياح/ واقصفي يا رعود/ واثخني يا جراح/واحدقي يا قيود/ نحن قوم أباه/ ليس فينا جبان."
ككما ىو كاضح، فإفٌ التحوؿ يتم أساسا من خلبؿ كسر القيود كابغواجز سواء أكانت مادية أـ 

القصيدة تعزز بُ نظر الباحث ركح التحدم، كالإصرار على التحوؿ معنوية؛ كأفعاؿ الأمر ابؼتواترة بُ 
، بٍ 1938بالقوة؛ كليس أدؿ على ذلك من أفٌ "نشيد الشهداء" نظم بُ سجن "بربركس" سنة 

 . 2نشيدا للمحكوـ عليهم بالإعداـ قبل الصعود إلى ابؼقصلة 1956أصبح سنة 

أفٌ السجن كاف فضاء تأمل  3ثائر( كيعاين حبيب مونسي من خلبؿ قصيدة مفدم زكرياء )أنا
فيعطي التأمل "  بُ الذات الواحدة. كفلسفة، كىنا يتسع بؾالو، فيتداخل الداخل كابػارج حد التماىي

بُ ىذه ابغالة، تركيبا شعريا فلسػفيا، بزالطػو اللغػة ابغابؼػة، فتصػبغو بركمنسػية لم فيلفهػا بُ شػعر "مفػدم 
نص، عػن ىندسػة الفضػاء/ابؼكاف. فالسػجن: فضػاء تأمػل يعطػي زكرياء" إلاٌ بؼاما...كتكشف ىندسة ال

يتحػػػدد مػػػن خلببؽػػػا  للػػػنفس فرصػػػة مراجعػػػة مواقفهػػػا. فيكػػػوف بؽػػػا مػػػن ىػػػذه الوقفػػػة حالػػػة اسػػػتبطاف ذابٌ
كتػػػػػػػػػتًادؼ ظلمػػػػػػػػة السػػػػػػػػػجن كظلمػػػػػػػػػة )بُ ابغنػػػػػػػػايا( إنػػػػػػػػػو السػػػػػػػػجن الأكؿ...الأكؿ  الفضػػػػػػػػاء الػػػػػػػػػداخلي

                                                 
 .73ء، اللهب ابؼقدس، ص. مفدم زكريا - 1
 .73، ص. ابؼرجع نفسو - 2
 .107، ص. ابؼرجع نفسو - 3
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كبُ ىذا السياؽ، سيؤشر  1"كسجن ابؼستعمر.النفس...فيكوف فضاء السجن مضاعفا: سجن الذات 
سػػواد الليػػل علػػى بنػػوـ الػػنفس، كلكنػٌػو بويػػل أيضػػا علػػى السػػكينة الظاىريػػة، كبُ رحابهػػا بسيػػل الأكػػواف 

الأقػدار مػع الكائنػات،  سكرل حد الثمالة، كبُ ذلػك تعبػتَ عػن تربكهػا برػت كطػأة الشػقاء، فتتعػاطف
ي معو. كبُ المجمل يكوف قد بً إسقاط العالم ابػػارج كبدقتضى ذلك ينفتح السجن على الكوف كيتوحد

 )السجن( على العالم الداخلي.

 من نص التضاد إلى النكوص موضوعة الدّنيا:_ 5

بيكن القوؿ إفٌ حبيب مونسي، حتُ يقارب موضوعة الدنيا، إبٌما يعاين كما قاؿ مكانا زمانيا، 
لى أفٌ ابغديث عن الدنيا شعرا أك نثرا يستعمل لأفٌ دلالتو مرتبطة بالظرؼ الزماني. كمع ذلك، يشتَ إ

فيو لفظ "الدار" للئحالة عليها؛ كيستشف من ذلك نزكعا إلى تغليب ابغيز ابؼكاني، ككأفٌ ىناؾ 
قصدية بُ ىذا الاصطناع من أجل برديد معتٌ "الدنيا" الشاسع كالعائم. كبؽذا، يرل الباحث أنوٌ      

ا من قراءة قسط كبتَ من الشعر العربي الدائر حوؿ "موضوعة الدنيا" إذا استقاـ لنا ىذا الفهم، بسكن" 
على أنوٌ شعر فيو للمكاف: المجازم/ابغقيقي شطر كافر من ابغضور. استطاع الشعر من خلبلو صب 
بصلة من ابؼعاني ابؼتصلة بحقيقة الدنيا بُ الظرؼ ابؼكاني. ككأف التنافذ بتُ الاصطلبحتُ من القوة 

بٌٍ إفٌ  2ل ابغديث من باب المجاز أصالة، كلكنو يظل خاضعا لشركط ابؼكاف الفيزيقية."الرمزية ما بهع
التقابل بتُ الدنيا كالآخرة، بهعل الدار مقتًنة أيضا بالآخرة، فمن جهة ىناؾ دار الدنيا، كمن جهة 

لود. كمن خرل ىناؾ دار الآخرة؛ بل تتسع ابؼقابلة لتتجاكز حقل الأحياز إلى تقابل بتُ الفناء كابػأ
  ابؼتجسد بُ موضوعة الدنيا بوصفها مكانا زمانيا. لنص التضادالباحث  يؤسٌس ىذا ابؼنطلق،

كمن ىذه الزاكية، يتبتُ حبيب مونسي من بعض النصوص الشعرية أفٌ موضوعة الدنيا تنطوم 
تعمير ذىن  كلا بيكن أف لا ،إفٌ ابؼوت حتميٌةمعتٌ ابؼوت، الذم يؤشر على ابغقيقة كالوجود. إذ على 

                                                 
 .101حبيب مونسي، فلسفة ابؼكاف بُ الشعر العربي، ص.  - 1
 .106،105 ص.، صابؼصدر نفسو - 2
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كقد بعأ الشاعر ابعاىلي إلى تفستَ ابؼوت بدا خبرىه  .كبواكؿ فهم حيثياتها ،الشاعر حتُ يتأمٌل ابغياة
ف يهتدم إلى الإبياف بقضاء الله كأجلو، كلم بًذد خبرتو أبُ ابغياة ابعاىليٌة، كما تعلٌمو من أيامها قبل 

ىكذا، يرل الباحث أفٌ . ك ـ لا بؿالةدقا ن أنوٌا توقهلكنٌ  ،تلك سبيلبن ترصد من خلببؽا قدكـ ابؼوت
ابؼلبحظة ابؼستمرة لفعل ابؼوت، يبحث لو العقل عن " للموت، ىو بؿصلة  ىبن أبي سلمتصور زىتَ 

كلا غرابة أف يتمثل الشاعر ابؼوت بُ صورة ناقة عمياء. بل إنوٌ  1"نظاـ أك سر بُ اختياره لضحاياه.
كىذا الإحساس بهعلو خائفا من ابؼوت، كبؽذا  2م ما بُ الغد.يعرؼ حاضره كماضيو، كلكنٌو لا يعل

بهنح بعض الشعراء إلى التخفيف من سطوة ابؼوت/الزمن من خلبؿ صنع ذكرل أك الانغماس بُ 
 اللذة.     

كبُ ىذا الإطار، يسجل حبيب مونسي أنوٌ كثتَا ما ارتبطت فكرة الزكاؿ بالدنيا، كما أفٌ 
نغلبؽ، بظح بؽا بأف تتيح للئنساف بؾالا للراحة كالأمن كالعزلة كستً عيوبو، دلالتها على الاستدارة كالا

بل تصبح الدار بُ نظر الباحث امتدادا لصاحبها بُ ابؼكاف كالزماف. كبؽذا، يرصد حبيب مونسي 
 الدنيا بُ الشعر العربي بوصفها دارا زائلة.   

اف، كالأمن، كالستً، فذلك بالنسبة إليو كإذا كاف حبيب مونسي قد كسم دار الدنيا بالاطمئن      
كأنوٌ أشبو بابؼقيل برت ظل الشجرة ابؼتحوؿ الزائل. فيمعن مرة أخرل بُ تبديد ىذا " كقتي كجزئي، 

الوىم بإضافة نعت "الغريب" الذم بوملو ابؼقيل بُ ابؼسافر العابر، كبيرره إلى الدار. كلا تكوف الغربة 
ىل، كالأحبة، كالوطن، كإبما الغربة إمعاف آخر بُ برميل الدار دلالة ىنا بدعناىا الأكؿ، بعدا عن الأ

كبناء على ذلك، يرل الباحث أفٌ ابؼكاف بُ ىذه ابغالة، بومل معنيتُ متناقضتُ:  3"الرحلة كالسفر.
شارؾ بُ فتح مغاليق ابؼالقارئ  معتٌ الدار كالأمن الزائلتُ، كمعتٌ الغربة كالاغتًاب الدائمتُ. كلذا على

                                                 
 .108 .حبيب مونسي، فلسفة ابؼكاف بُ الشعر العربي، ص - 1
، 1شرح كتقديم: علي حسن فاعور، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط. ،زىتَ بن أبي سلمى ديواف ،زىتَ بن أبي سلمى - 2

 .110.، صـ1988ق_1408
 .112 .حبيب مونسي، فلسفة ابؼكاف بُ الشعر العربي، ص - 3



                                  : الرؤية والآلياتتلقي الشعر                  الفصل الثاني                                

992 

 

ف يرصد عديد ابؼنبٌهات التي يزرعها الشاعر بُ نصٌو على حدٌ تعبتَ حبيب مونسي، ألنص الشعرم، ا
  .حتميٌة ابؼغادرة كالزكاؿكما فيو من مؤشرات شف خصائص ابؼكاف الزماني الدنيوم، تكلي

ريق حينها سيقتضي مفهوـ الرٌحلة كالسفر طريقا يسلكو ابؼربرل ابؼسافر حيث تتجلٌى للشاعر طك      
 منزل"بٌٍ الانتقاؿ إلى  ،العمر، نّايتو ىي انقضاء العمر مستقرٌ، إنٌّا طريق بفتدٌ امتدادليس بؽا عنواف 

، كىناؾ، تنتهي الرٌحلة الأكلى لتبدأ رحلة جديدة تنطلق من ذاؾ ابؼنزؿ إلى فضاء 1"نائي المحلّ سحيق
لإدراؾ الراحة  الدٌنية و الأكٌؿ/الدٌنياعلى القارئ أف يلتمس لو الوسيلة بُ فضائك  جديد، زمكاني بـتلف

 .2"عليك بدار لا يزال ظلالذا": كالظلبؿ الواسعة

كابؼلبحظ أفٌ الباحث لم يكتف بدعاينة موضوعة الدنيا بوصفها من جهة نص تضاد، كدار 
زكاؿ كفناء من جهة أخرل، كإبٌما قاربها أيضا من خلبؿ النص كالمجاؿ النصي، كيريد من كراء ذلك ألا 
يقف عند حد المحموؿ الذم تفرزه اللغة اتصاليا، كبدقتضى ذلك يتم الانتقاؿ من الوسيط )بؿموؿ 
اللغة( إلى فضاء الرمز، كمنو إلى بؾاؿ النص. كعلى أساس ذلك، تبدك الدنيا بُ تصوره نصا قدبيا 

ا ىي بُ ابعوىر كجديدا؛ كىذا يعتٍ أنٌّا تتجدد على الدكاـ. كبُ ىذا السياؽ، يؤكد الباحث بأفٌ الدني
نص تضاد، قبل مقابلتو بدار الآخرة. كمن بٌٍ، يستأنس الباحث بنص شعرم لمحمد العيد آؿ خليفة؛ 

، فتَصد فيو تشاكلب قائما على الضدية، على الشكل التالي: بيض/أخيار، 3كىو )يا دار(
تَ،          سود/أشرار؛ كلكنٌو بُ الوقت نفسو يقتًح تشاكلب ثانيا على النحو الآبٌ: بياض/خ

 سواد/شر.    

كابؼهم من إعادة صياغة التشاكل الأكؿ، ىو نقلو من الصفة إلى القيمة؛ ففي ابغالة الأكلى 
بويل التشاكل على العنصرية لأفٌ ابغديث ارتبط بالأشخاص، إذ لا يستقيم أف يرتبط ابػتَ بالبيض 

                                                 
 .21.ص ،ق1418، 8ط. إيقاظ أكلي ابؽمم العالية إلى اغتناـ الأياـ ابػالية، دار طيبة، الرياض، ،عبد العزيز المحمد السلماف - 1
 .21.ص ،ابؼرجع نفسو - 2
 .14.، ص2010ديواف محمد العيد آؿ خليفة، دار ابؽدل للطباعة كالنشر كالتوزيع، عتُ مليلة، ابعزائر،  ،محمد العيد آؿ خليفة - 3
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ث من تشاكل جديد بهعلو مؤسسا فقط، كلا أف يرتبط الشر بالسود فحسب؛ كبؽذا ما اقتًحو الباح
على القيمة بدؿ ابؼستول السطحي كما ىو ابغاؿ بُ التشاكل الأكؿ؛ فلب يكوف ابػتَ للبياض، كالشر 

الدنيا  الشاعر، كىو ينطلق من أفق "القيمة" بُ شطرللسواد على الإطلبؽ. كاستنادا إلى ذلك، فإفٌ " 
يتمادل  -سواد، كذلك ما يفصح عنو باقي النصغتَ متساكيتُ، لأف الغلبة ستكوف لل –إلى نصفتُ 

كىذه  1بُ استغلبؿ الضدية إلى أبعد ابغدكد. فينزؿ إلى ابؼتاع، إلى العرش كالفرش، كالإقلبؿ كالإكثار."
القسمة من الشاعر للدنيا تفضي إلى شيء جديد، فالتضاد بتُ عرش/إكثار، كبتُ فرش/إقلبؿ يشتَ 

 التوزيع الطبقي للمجتمع.  إلى ابؼلوؾ كالعبيد؛ بفاٌ يكشف عن

كيتبتُ الباحث من نص محمد العيد آؿ خليفة قانوف الفناء الذم يتحكم بُ دار الدنيا استنادا 
. كيوسع الشاعر رؤيتو، 2 إلى التقابل فيما بتُ: )الليل/الصبح(، ك)نعساف/مستيقظ(، ك)ابؼاء/النار(

ين بسوقعا كإنارة؛ فبعضها قريب مضاء، فتأخذ بعدا كونيا حتُ يستدعي صورة الأبقم الزىر، فتتبا
كبعضها بعيد باىت؛ كعلى الرغم من تشتتها، فهي تدكر بُ فلك كاحد. كىي صورة تستمد قوتها  
كما ذىب إلى ذلك الباحث من الاىتماـ بالتفاصيل. كىنا، أيضا تقابل بتُ الارتفاع كالانّيار؛ كلكن  

 كل ذلك يتم بُ فضاء الدنيا.    

من  محمد العيد آؿ خليفة بلبت بُ نظر حبيب مونسي لم تستوؼ ما بُ داخلغتَ أفٌ ابؼتقا
، الذم بردثو حركة حداث التحوٌؿ عينومشاعر غامضة، كمعاني جابؿة، فتوسل بحركية النكوص لإ

 النكوصالانصراؼ بُ نص الطلل، فينصرؼ الشاعر من غرض إلى غرض؛ أمٌا ىو فإنوٌ يستعيذ بحركة 
ا بؿو لنص التضاد، كتقليل لفائدتو. كىي تلمس جديد لسبيل تعطي للصياغة إنّ"من أجل كظيفتتُ: 

كتتَة أخرل غتَ كتتَة التشاكل...إف شرط النكوص كالمحو أف تتغتَ الصياغة، كأف تتبدؿ الوتتَة، كأف 
كىنا، يكوف النكوص قد حقق مبتغى الشاعر، إذ انتهى إلى تعظيم  3"تسكن النص نغمة جديدة.

                                                 
 .119 .حبيب مونسي، فلسفة ابؼكاف بُ الشعر العربي، ص - 1
 .14.، صديواف محمد العيد آؿ خليفة ،محمد العيد آؿ خليفة - 2
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بيتا(، إلى ما كراء 15ئمة كالعلماء؛ كبذلك أبقز النقلة النوعية من نص التضاد )الدنيا/الله، كمدح الأ
، بل فقط لا تسكنها ابؼتقابلبت الدنيا التي إنٌّا داربيتا(. 21بزوـ الذات ابغائرة عبر حركة النكوص)

ىذه ابغركية  تسكنها حتَة الشاعر كبنوٌ الٌذم تعجز الدٌنيا عن رصد مثيل لو فيها، إنوٌ يستًسل بُ
يلتفت إلى كاقع الدٌنيا الذم أرىق الناٌس، بل  ،ابؼتقابلبت لا بهد خلبصو بُالعجيبة ابؼائجة بُ نصٌ 

إنٌّا ابغركيٌة التي لا بدٌ للقراءة  ؛تركيبان للٌغة يشاء برقيق غايةو بُ نفس الشاعر لم برققها ابؼتقابلبت ككأفٌ 
  .رلقي الإبهابي الذم يفتح القراءة على التجدٌد ابؼستمأف تدركها كي لا تفوٌت على نفسها فرصة الت

كبناء على ما تقدـ يكوف حبيب مونسي قد قارب ابؼكاف بُ الشعر العربي من زكايا بـتلفة، 
فعاين بذلك مستوياتو ابؼوضوعاتية كابعمالية على حد سواء. بل لم يقف الباحث عند ىذا ابغد، كإبٌما 

"فابؼكاف حينما يكوف موضوعا بصاليا متخيلب ستول فعل التلقي. كؿ أف يلبمس ديناميتو على ماح
كبُ ىذا السياؽ، يرل  1"يكتسب خاصية الأثر ابؼبدع الذم تؤكؿ ملكيتو إلى القارئ أكلا كأختَا.

الباحث أفٌ ابؼكاف يكوف متأرجحا بتُ نصتُ؛ نص ابغضور من جهة، كنص الغياب من جهة أخرل. 
أراد أف يكوف بُ نصو، كالثاني ىو الذم يقدمو النص الشعرم فالأكؿ ىو مكاف الشاعر الذم 

للمتلقي؛ كىو الذم يتمثلو حبيب مونسي نداء من ابؼبدع إلى القارئ ابؼتذكؽ. كلذلك، فإفٌ بصاليات 
عندما نقبل على الأثر الفتٍ بكللو إلى عناصره التًكيبية، كمن بٍ إلى " التًكيب للمكاف، تتحدد 

نا إذا عاملنا ابؼكاف من منظور ابعماليات، كفق ىذه الرؤية، سهل علينا تقصي عناصره ابعمالية...إن
كفضلب عن ذلك، يرصد  2."عناصره من جهة، كفهم التداخل الذم يؤسس كحدتو من جهة ثانية

الباحث بُ خطاب ابؼكاف الشعرم لوحات بصالية، تكشف بلبغة خطابو البصرم القائم على 
 الدينامية ابؼشهديةٌ. 

   

                                                 
 .129 .حبيب مونسي، فلسفة ابؼكاف بُ الشعر العربي، ص - 1
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  التوتراتو  الغياب_ 6        

حضػػػػػػػورىا مػػػػػػػن خػػػػػػػلبؿ الآثار الػػػػػػػتي  حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػي تسػػػػػػتمد تػػػػػػػوترات الإبػػػػػػػداع الشػػػػػػػعرم عنػػػػػػػد     
تنتػػػػػػاب الشػػػػػػاعر بغظػػػػػػة العمليػػػػػػة بوػػػػػػتفظ بهػػػػػػا الػػػػػػنص علػػػػػػى صػػػػػػفحتو، إذ تػػػػػػدؿ علػػػػػػى التػػػػػػوترات الػػػػػػتي 

الإبداعيػػػػػػة؛ كمػػػػػػػن بٍ يكػػػػػػوف بوسػػػػػػػع النقػػػػػػػد اسػػػػػػتنطاؽ ىػػػػػػػذه العلبمػػػػػػػات لاستكشػػػػػػاؼ أغػػػػػػػوار الػػػػػػػنص 
كىكػػػػػػذا، يصػػػػػػبح  تم معاينػػػػػػة مكنػػػػػػونات كمضػػػػػػمرات الػػػػػػنص.تػػػػػػليػػػػػػا كبصاليػػػػػػا. كانطلبقػػػػػػا مػػػػػػن ذلػػػػػػك دلا

الانطػػػػػػػػػلبؽ مػػػػػػػػػن الشاىد/ابغضػػػػػػػػػور إلى الغائب/الغيػػػػػػػػػاب آليػػػػػػػػػة لػػػػػػػػػدل الباحػػػػػػػػػث بؼلبمسػػػػػػػػػة تػػػػػػػػػوترات 
 الإبداع الشعرم

 أ_ ثنائية الوعي والغياب:       

اليػػػػػػػػة التػػػػػػػػواتر؛ إذ إفٌ علػػػػػػػػى فع أكلا كبُ ىػػػػػػػػذا الصػػػػػػػػدد، يسػػػػػػػػعى حبيػػػػػػػػب مونسػػػػػػػػي إلى الوقػػػػػػػػوؼ      
عمليػػػػػػة تسػػػػػػرب خفػػػػػػي، برػػػػػػدث بُ حضػػػػػػور الفنػػػػػػاف كشخوصػػػػػػو الػػػػػػنص لػػػػػػو ظػػػػػػاىر كباطػػػػػػن، فثمػػػػػػة " 

العقلػػػػػػي، غػػػػػػتَ أنػػػػػػو لا بيلػػػػػػك قػػػػػػدرة صػػػػػػرفها. بػػػػػػل تػػػػػػتًاءل لػػػػػػو ككأنّػػػػػػا عمليػػػػػػة مقصػػػػػػودة شػػػػػػاء بؽػػػػػػا أف 
الأثػػػػػػر عامػػػػػػل كىػػػػػػي بُ كاقػػػػػػع حقيقتهػػػػػػا غػػػػػػتَ مػػػػػػا أراد. إف الػػػػػػذم أملبىػػػػػػا بُ عمػػػػػػق  تكػػػػػػوف كػػػػػػذلك،
ذات الفنػػػػػاف الواعيػػػػػة، متصػػػػػل بهػػػػػا مػػػػػن خػػػػػلبؿ ركابػػػػػط أكثػػػػػر خفػػػػػاء كأكغػػػػػل بُ تركيبتػػػػػو  منفصػػػػػل عػػػػػن

النفسػػػػية. تلػػػػك الػػػػركابط الػػػػتي تعطػػػػي للكتابػػػػة كالإبقػػػػاز الفػػػػتٍ بظتػػػػو التمييزيػػػػة الػػػػتي بزػػػػتص بػػػػو بُ كػػػػل 
مرحلػػػػة مػػػػن مراحػػػػل حياتػػػػو. لأنّػػػػا شػػػػركط متغػػػػتَة يػػػػتحكم فيهػػػػا الظػػػػرؼ الػػػػذم يكتنػػػػف الفنػػػػاف بغظػػػػة 

؛ ه ابغالػػػػػة، تصػػػػػبح الشخصػػػػػية بُ نظػػػػػر الباحػػػػػث ظرفػػػػػا يكتنػػػػػف الػػػػػذات الشػػػػػاعرةكبُ ىػػػػػذ 1الإبػػػػػداع."
  .  ككل ذلك منوط بتحولات الوعي

ر حبيػػػػػب مونسػػػػػي نوعػػػػػا نوعيػػػػػا مػػػػػن الػػػػػوعي ابؼتموضػػػػػع بػػػػػػتُ و نظػػػػػمكىكػػػػػذا، يكػػػػػوف الظػػػػػرؼ بُ      
كمػػػػػن بٍ سػػػػػتخرج الػػػػػذات مػػػػػن شخصػػػػػية لػػػػػتلج شخصػػػػػية أخػػػػػرل إذامػػػػػا تغػػػػػتَ الػػػػػوعي كتبػػػػػدؿ أفقػػػػػتُ. 

الإبػػػػػداع؛ سػػػػػتتغتَ علػػػػى بكػػػػػو كلػػػػي شػػػػػركط كبنػػػػػاء علػػػػػى ذلػػػػك  يحتػػػػوم الػػػػػوعي ابعديػػػػد.إطػػػػار الأفػػػػػق ل
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كىػػػػػػذا الوضػػػػػػع سيفضػػػػػػي لابؿالػػػػػػة إلى بذػػػػػػدد الإبػػػػػػداع كليػػػػػػد لأفٌ الػػػػػػذات قػػػػػػد دخلػػػػػػت ظرفػػػػػػا جديػػػػػػدا. 
    .1"الوعي وشاعرية الغياببغظتي: "

مادامػػػػػػػت  كمػػػػػػن بٍ، فػػػػػػإفٌ ظػػػػػػػرؼ الشػػػػػػاعر متحػػػػػػػوٌؿ، كىػػػػػػذا يقتضػػػػػػػي أف يكػػػػػػوف شػػػػػػػعره متنوعػػػػػػا      
الفنػػػػػػػػػاف أثنػػػػػػػػػاء العمليػػػػػػػػػة الإبداعيػػػػػػػػػة إذ إفٌ "  .الػػػػػػػػػذات ابؼبدعػػػػػػػػػة متعػػػػػػػػػددة بُ ظرفهػػػػػػػػػا أك بُ ظركفهػػػػػػػػػا

يػػػػػػتقمص قناعػػػػػػا خاصػػػػػػا، كىػػػػػػو بوػػػػػػتفظ بُ غيابػػػػػػو بأقنعتػػػػػػو الأخػػػػػػرل. بيػػػػػػد أفٌ ىػػػػػػذه الأقنعػػػػػػة لا تفقػػػػػػد 
فعاليتهػػػػػا كليػػػػػة، بػػػػػل تظػػػػػل بُ حالػػػػػة اندسػػػػػاس تشػػػػػع منهػػػػػا بعػػػػػض عناصػػػػػرىا ابػاصػػػػػة، فتشػػػػػوش علػػػػػى 

الأمػػػػػػػػػر الػػػػػػػػػذم يسػػػػػػػػػمح بتسػػػػػػػػػرب بعػػػػػػػػػض ابؼعطيػػػػػػػػػات منهػػػػػػػػػا إلى حالػػػػػػػػػة ابغضػػػػػػػػػور  القنػػػػػػػػػاع ابؼهػػػػػػػػػيمن.
ككفػػػػق ىػػػػذا التصػػػػور بوػػػػدد حبيػػػػب مونسػػػػي  2كالشػػػػخوص، فيكػػػػوف حضػػػػورىا بُ غفلػػػػة مػػػػن الػػػػوعي."

طريقتػػػػػو لرصػػػػػد تػػػػػوترات الإبػػػػػداع عامػػػػػة، كالشػػػػػعر بخاصػػػػػة؛ حيػػػػػث إفٌ ىػػػػػذه التػػػػػوترات تنتػػػػػاب الكتابػػػػػة 
إلى أفٌ الباحػػػػث قػػػػد أقػػػػر بأنػٌػػػو كجػػػػد صػػػػورة ىػػػػذه كبذػػػػدر الإشػػػػارة، ىنػػػػا،  فتصػػػػبغها بطابعهػػػػا ابػػػػػاص.

برمػػػػػػل بعػػػػػػض ملبمػػػػػػح إنٌّػػػػػػا الطريقػػػػػػة غامضػػػػػػة، كغػػػػػػتَ كاضػػػػػػحة كىػػػػػػو بىتبرىػػػػػػا بُ ابغقػػػػػػل الأدبي؛ بػػػػػػل 
؛ كمػػػػػػػػع ذلػػػػػػػػك، فهػػػػػػػػي بُ نظػػػػػػػػره أبقػػػػػػػػع طريقػػػػػػػػة بؼعاينػػػػػػػػة بسظهػػػػػػػػرات التػػػػػػػػوترات بُ 3التطػػػػػػػػرؼ كالشػػػػػػػػذكذ

 النص.

خػػػػػػذ بعػػػػػػتُ الاعتبػػػػػػار العناصػػػػػػر علػػػػػػى ضػػػػػػركرة الأ حبيػػػػػػب مونسػػػػػػي يؤكػػػػػػدكعنػػػػػػد ىػػػػػػذا ابؼسػػػػػػتول،       
كالسػػػػػػػػػمات ابؼتعلقػػػػػػػػػة بابؼبػػػػػػػػػدع؛ فػػػػػػػػػإذا بً الاكتفػػػػػػػػػاء بسػػػػػػػػػمة دكف بقيػػػػػػػػػة السػػػػػػػػػمات سػػػػػػػػػيجعل القػػػػػػػػػراءة 

بػػػػػػػػػبعض حقيقػػػػػػػػػة الفنػػػػػػػػػاف دكف  . كمػػػػػػػػػن بٍ، يصػػػػػػػػػبح ابؼتلقػػػػػػػػػي أمػػػػػػػػػاـ "قػػػػػػػػػراءة بذتػػػػػػػػػزئالعميقػػػػػػػػػة بؾتػػػػػػػػػزأة
ر اسػػػػػتكماؿ حقيقتػػػػػو الكليػػػػػة. مادامػػػػػت ابعسػػػػػيمات الباقيػػػػػة تعمػػػػػل عملهػػػػػا الدسػػػػػيس بُ صػػػػػلب الأثػػػػػ

لػػػػػػذلك، لا ينبغػػػػػػي أف تكػػػػػػوف القػػػػػػراءة انتقائيػػػػػػة، بػػػػػػل عليهػػػػػػا أف  4الإبػػػػػػداعي، شػػػػػػئنا ذلػػػػػػك أـ أبينػػػػػػاه."
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كبػػػػػذلك، فػػػػػإفٌ ىػػػػػذا الإجػػػػػراء يسػػػػػمح  تتوغػػػػػل بشػػػػػكل أعمػػػػػق بُ الػػػػػنص، كبرفػػػػػر بُ طبقاتػػػػػو كأعماقػػػػػو.
  .الاجتزاء كالاختزاؿبؽا بتجاكز 

 يقتًحهػػػػا لا يقػػػػف فقػػػػط عنػػػػد يػػػػرل حبيػػػػب مونسػػػػي أفٌ ىػػػػمٌ القػػػػراءة الػػػػتي كمػػػػن ىػػػػذا ابؼنطلػػػػق،       
حػػػػػػد اسػػػػػػتكتاب مػػػػػػا سػػػػػػطرتو ابؼنػػػػػػاىج النقديػػػػػػة القدبيػػػػػػة الػػػػػػتي سػػػػػػعت إلى برقيػػػػػػق رؤيتهػػػػػػا ابؼعرفيػػػػػػة بُ 
الػػػػػػنص الأدبي، انطلبقػػػػػػا مػػػػػػن اسػػػػػػتثمار منجػػػػػػزات العلػػػػػػوـ الإنسػػػػػػانية المجػػػػػػاكرة لػػػػػػلؤدب. " كلكػػػػػػن بنهػػػػػػا 

قعيػػػػػػة بالفنػػػػػػاف أثنػػػػػػاء ينصػػػػػػرؼ إلى ترتيػػػػػػب ابؼتحقػػػػػػق منهػػػػػػا بُ نظػػػػػػرة متكاملػػػػػػة تتػػػػػػيح للقػػػػػػارئ معرفػػػػػػة كا
سػػػػػرياف العمليػػػػػة الإبداعيػػػػػة، مسػػػػػتفيدة مػػػػػن ابؼعػػػػػارؼ الإنسػػػػػانية بصعػػػػػاء، حػػػػػتى تقػػػػػدـ الصػػػػػورة الأكثػػػػػر 

فػػػػػػإف بًٌ بؽػػػػػػا ذلػػػػػػك، اسػػػػػػتطاعت أف تعػػػػػػدد  للؤثػػػػػػر الإبػػػػػػداعي أكلا، كللعمليػػػػػػة الإبداعيػػػػػػة ثانيػػػػػػة.صػػػػػػدقا 
كنسػػػػػػتنتج  1"ار.مقصػػػػػػديات الػػػػػػنص الأدبي، كأف تفػػػػػػتح ابؼعػػػػػػتٌ علػػػػػػى التعػػػػػػدد، كالقػػػػػػراءة علػػػػػػى الانتشػػػػػػ

بفػػػػػػػا سػػػػػػػبق أفٌ القػػػػػػػراءة ابؼفتوحػػػػػػػة كالإشػػػػػػػعاعية ىػػػػػػػي الػػػػػػػتي تفػػػػػػػتح فضػػػػػػػاءات جديػػػػػػػدة داخػػػػػػػل الػػػػػػػنص، 
كبػػػػػػذلك لا بزتػػػػػػزؿ دكرىػػػػػػا بُ جانػػػػػػب أك مسػػػػػػتول كاحػػػػػػد؛ كإبٌمػػػػػػا تقػػػػػػارب الػػػػػػنص الأدبي مػػػػػػن بـتلػػػػػػف 

  العناصر ابؼؤثرة كابؼكونة لو.  

لنقػػػػػػػد التقليػػػػػػػدم، مادامػػػػػػػت لا كعلػػػػػػػى ىػػػػػػػذا النحػػػػػػػو، يصػػػػػػػبح ابؼتلقػػػػػػػي بصػػػػػػػدد قػػػػػػػراءة مغػػػػػػػايرة ل       
، " بػػػػػل مرادىػػػػػا اسػػػػػتكماؿ الفػػػػػراغ البػػػػػاني بُ الػػػػػنص، كسػػػػػبر الغيػػػػػاب فيػػػػػو، ابعػػػػػاىز تسػػػػػتهدؼ ابغكػػػػػم

كتعديػػػػػػػد مقصػػػػػػػدياتو، كبضلػػػػػػػو مػػػػػػػن حالػػػػػػػة الكمػػػػػػػوف إلى حالػػػػػػػة ابغركػػػػػػػة. إفٌ الانتشػػػػػػػار فعاليػػػػػػػة أخػػػػػػػرل 
ئ متمرسػػػػػػػا، ككلمػػػػػػػا كػػػػػػػاف القػػػػػػػار  كمعاشػػػػػػػرتو النصوصػػػػػػػية......اكتسػػػػػػػبتها القػػػػػػػراءة مػػػػػػػن قػػػػػػػدرة القػػػػػػػارئ

كاعيػػػػػا بأسػػػػػباب الإبػػػػػداع، مػػػػػدركا لإكراىاتػػػػػو ابؼختلفػػػػػة، عابؼػػػػػا بتشػػػػػعبات ابؼعػػػػػتٌ كمتاىاتػػػػػو، كػػػػػاف قػػػػػادرا 
يؤكػػػػػػػد علػػػػػػػى بقاعػػػػػػػة كفعاليػػػػػػػة مػػػػػػػن الواضػػػػػػػح أفٌ حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػي  2".علػػػػػػػى بعػػػػػػػث ابغيػػػػػػػاة بُ الػػػػػػػنص

 فبكفاءتػػػػػػو تكتسػػػػػػػب القػػػػػػراءة ابغركػػػػػػة كالانتشػػػػػػػار، كىػػػػػػذا ابؼنحػػػػػػػىالقػػػػػػارئ بُ إبقػػػػػػاز الفعػػػػػػػل القرائػػػػػػي؛ 
بهػػػػػػذا الأفػػػػػػق  " .الأدبي عامػػػػػػة، كالػػػػػػنص الشػػػػػػعرم بخاصػػػػػػة يؤىلهػػػػػػا لاستكشػػػػػػاؼ كسػػػػػػبر أغػػػػػػوار الػػػػػػنص
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كىنػػػػػػا،  1"نسػػػػػػتطيع أف نقػػػػػػرأ انعطافػػػػػػات القصػػػػػػيدة، كنفهػػػػػػم بؿاكلتهػػػػػػا الدائمػػػػػػة للخػػػػػػركج مػػػػػػن جلػػػػػػدىا.
يغػػػػػػػدك الغيػػػػػػػاب بُ الػػػػػػػنص الػػػػػػػذم بوػػػػػػػرص حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػي علػػػػػػػى ابغفػػػػػػػر بُ مضػػػػػػػمراتو ىػػػػػػػو العمػػػػػػػق 

؛  الػػػػػػذات ابؼبدعػػػػػػة نفسػػػػػػيا كاجتماعيػػػػػػا كفكػػػػػػريا كسياسػػػػػػيا كمعتقػػػػػػداالسػػػػػػحيق الػػػػػػذم لػػػػػػو امتػػػػػػدادات بُ
  فضلب على امتدادات أخرل تسهم بشكل فعاؿ بُ تشكل النص.

فػػػػػػالأكؿ يسػػػػػػهل الػػػػػػنص بُ نظػػػػػػر حبيػػػػػػب مونسػػػػػػي سػػػػػػطح كعمػػػػػػق؛  كابعػػػػػػدير بالقػػػػػػوؿ، ىنػػػػػػا، أفٌ      
فالسػػػػػطح الػػػػػذم  " فػػػػػلب بيكػػػػػن ارتيػػػػػاده إلاٌ بتخطػػػػػي عتبػػػػػة الظػػػػػاىر كالغػػػػػوص فيػػػػػو.إدراكػػػػػو، أمػػػػػا الثػػػػػاني 

يعرضػػػػػػو علينػػػػػػا الػػػػػػنص، سػػػػػػطح أملػػػػػػس بارد، خػػػػػػاؿ مػػػػػػن الامتػػػػػػداد، لأنػػػػػػو أديم مسػػػػػػطح، كرقػػػػػػي...أك 
شػػػػػػػيء بوجػػػػػػػو ابؼسػػػػػػػتنقع الراكػػػػػػػد الػػػػػػػذم برجػػػػػػػب خضػػػػػػػرة مائػػػػػػػو ابؼلوثػػػػػػػة عمقػػػػػػػو، كتسػػػػػػػتً  ىػػػػػػػو أشػػػػػػػبو

الوجػػػػػػػػو الأملػػػػػػػػس الكائنػػػػػػػػات الدقيقػػػػػػػػة الػػػػػػػػتي بسػػػػػػػػوج بابغيػػػػػػػػاة بُ كسػػػػػػػػطو. فػػػػػػػػإذا اسػػػػػػػػتطعنا أف نتخطػػػػػػػػى 
، فقػػػػػد أطللنػػػػػا سػػػػػاعتها علػػػػػى عمػػػػػق الغيػػػػػاب الػػػػػذم يشػػػػػكل حقيقػػػػػة فيػػػػػو قلػػػػػيلب صالبػػػػػارد...أف نغػػػػػو 
علػػػػػػػى  بُ نظػػػػػػر حبيػػػػػػب مونسػػػػػػي ينطػػػػػػوم إفٌ عمػػػػػػق الغيػػػػػػاب ىػػػػػػذا، ىػػػػػػو الػػػػػػذم 2الػػػػػػذات ابؼبدعػػػػػػة."
 . أسرار النص ابعمالية

 ،كابؼػػػػػػألوؼ مػػػػػن ىػػػػػػذا الغيػػػػػػاب يػػػػػتم ابػػػػػػػركج مػػػػػػن طقػػػػػػوس الوضػػػػػوح كالطمأنينػػػػػػة كالظػػػػػػاىرإذف،        
" بقػػػػػػده بالأحػػػػػػرل، بُ  . ىػػػػػػذا الغيػػػػػػابكاللبمػػػػػػألوؼ بحركيػػػػػػة دائمػػػػػػةء كاللببؿػػػػػػدد ليػػػػػػتم اختبػػػػػػار ابؼخبػػػػػػو 

تلػػػػػػك ابغركػػػػػػة الػػػػػػتي، كلمػػػػػػا سػػػػػػعى الأثػػػػػػر الفػػػػػػتٍ إلى برققػػػػػػو الفعلػػػػػػي، أعادتػػػػػػو إلى ىػػػػػػذه النقطػػػػػػة الػػػػػػتي 
يكػػػػػػوف فيهػػػػػػا بُ بذربػػػػػػة الاسػػػػػػتحالة. ىػػػػػػا ىنػػػػػػا، تصػػػػػػمت الكلمػػػػػػة، تنوجػػػػػػد، لا شػػػػػػيء يبػػػػػػدأ فيهػػػػػػا، لا 

مػػػػػػػن ىػػػػػػػذه النقطػػػػػػػة يبػػػػػػػدأ الػػػػػػػدكر  3مرار، كتتجػػػػػػػدد باسػػػػػػتمرار."شػػػػػػيء يقػػػػػػػاؿ، كلكنهػػػػػػػا تنوجػػػػػػػد باسػػػػػػػت
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 كابغفػػػػػػػػر بُ صػػػػػػػػمتابغاسػػػػػػػػم للقػػػػػػػػراءة، إذ ينصػػػػػػػػب سػػػػػػػػؤاؿ ابؼقاربػػػػػػػػة علػػػػػػػػى اسػػػػػػػػتنطاؽ مػػػػػػػػا لم يقػػػػػػػػل، 
 الغياب.

 إلى النص الصوتمن  :تردداتال_ ب     

 الصوت _ ترددات       

ة تتػػػػػػػػيح إذا كػػػػػػػػاف الػػػػػػػػنص بُ منظػػػػػػػػور حبيػػػػػػػػب مونسػػػػػػػػي بوػػػػػػػػتفظ علػػػػػػػػى سػػػػػػػػطحو  ثار معقػػػػػػػػد       
للقػػػػػػراءة الفاحصػػػػػػة استكشػػػػػػاؼ التػػػػػػوترات الػػػػػػتي أنشػػػػػػأتو، كشػػػػػػيدت ىندسػػػػػػتو؛ فػػػػػػإفٌ الباحػػػػػػث يرصػػػػػػد 
أيضػػػػػػػػا الغيػػػػػػػػاب انطلبقػػػػػػػػا مػػػػػػػػن تػػػػػػػػرددات الصػػػػػػػػوت؛ لأفٌ اسػػػػػػػػتنطاؽ ىػػػػػػػػذه العلبمػػػػػػػػات/الآثار يسػػػػػػػػمح 

كىكػػػػػػذا، فػػػػػػإفٌ " التعامػػػػػػل مػػػػػػع الصػػػػػػوت ابؼفػػػػػػرد كاسػػػػػػتنطاؽ دلالتػػػػػػو فػػػػػػتح  .لبمسػػػػػػة شػػػػػػاعرية الغيػػػػػػاببد
لم تكػػػػػػػن تعرفهػػػػػػػا مػػػػػػػن قبػػػػػػػل بُ طاقػػػػػػػة الأصػػػػػػػوات الػػػػػػػتي  رات الانتشػػػػػػػار إلى آفػػػػػػػاؽأمػػػػػػػاـ القػػػػػػػراءة مػػػػػػػدا

كجعلهػػػػػػا بؾػػػػػػرد أصػػػػػػػوات  -"مونســـــــي"حسػػػػػػب  –جردىػػػػػػا الػػػػػػدرس اللسػػػػػػاني ابغػػػػػػػديث مػػػػػػن الدلالػػػػػػة 
نلفػػػػػػي  كبُ ىػػػػػػذا الصػػػػػػدد،  1"بفػػػػػػا فػػػػػػتح الشػػػػػػرخ كاسػػػػػػعا بػػػػػػتُ الألفػػػػػػاظ كدلالتهػػػػػػا. خاليػػػػػػة مػػػػػػن ابؼعػػػػػػتٌ.

بُ بيػػػػػػػػت شػػػػػػػػعرم لػػػػػػػػػػػ"يوسف  ات الصػػػػػػػػوتإلى معاينػػػػػػػػة ذلػػػػػػػػك مػػػػػػػػن خػػػػػػػػلبؿ تػػػػػػػػرددبهػػػػػػػػنح  الباحػػػػػػػػث
 وب":صغ

ـــــــــــــــــــــــــــــاثرت كتنـــــــــــــــــــــــــــــاثر العـــــــــــــــــــــــــــــ ات    نثر الخريف على الثرى أوراقو    فتن
 

يعػػػػػػػاين حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػي علػػػػػػػى سػػػػػػػطح البيػػػػػػػت آثارا بريػػػػػػػل علػػػػػػػى بصلػػػػػػػة مػػػػػػػن التػػػػػػػوترات بذسػػػػػػػد      
بالأسػػػػػاس ابغالػػػػػة النفسػػػػػية ابغزينػػػػػة للشػػػػػاعر؛ غػػػػػتَ أنػٌػػػػو ىػػػػػذه ابؼػػػػػرة يقػػػػػوـ بتفكيػػػػػك البيػػػػػت الشػػػػػعرم إلى 

، حػػػػػػػػػػرؼ 7الآثار التاليػػػػػػػػػػة: )حػػػػػػػػػػرؼ الػػػػػػػػػػراء:ليحصػػػػػػػػػػي اسػػػػػػػػػػتنادا إلى ذلػػػػػػػػػػك " مكوناتػػػػػػػػػػو الصػػػػػػػػػػوتية، 

                                                 
، ابعزائػر جدلية ابغضور كالغياب بُ إنتاج ابؼعتٌ لدل حبيب مونسي، بؾلة اللغػة العربيػة، المجلػس الأعلػى للغػة العربيػة، ،محمد خديم 1

  489،  ص.2020، 4، العدد22المجلد 
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كمػػػػػػن ابؼلفػػػػػػت للبنتبػػػػػػاه أفٌ ابؽيمنػػػػػػة الصػػػػػػوتية بُ ىػػػػػػذا  (:3، حػػػػػػرؼ التػػػػػػاء3، حػػػػػػرؼ النػػػػػػوف:4الثػػػػػػاء:
البيػػػػػػػت بغػػػػػػػرؼ الػػػػػػػراء، بٍ الثػػػػػػػاء، بٍ النػػػػػػػوف كالتػػػػػػػاء. كالػػػػػػػراء حػػػػػػػرؼ تكػػػػػػػرارم مػػػػػػػا دخػػػػػػػل بُ كلمػػػػػػػة إلا 

ككأنػٌػػػػو لا يكتفػػػػػي بحركػػػػػة كاحػػػػػدة كاثقػػػػػة، كإبمػػػػػا ىػػػػػو بُ حاجػػػػػػة  اكدة كالاسػػػػػتمرار،كأكسػػػػػبها بظػػػػػة ابؼعػػػػػ
إلى ابؼعػػػػػػاكدة ابؼسػػػػػػتمرة حػػػػػػتى يتأكػػػػػػد مػػػػػػن فعلػػػػػػو. ككػػػػػػأفٌ الباعػػػػػػث علػػػػػػى تػػػػػػرداد ىػػػػػػذا ابغػػػػػػرؼ بُ ىػػػػػػذا 
البيػػػػػت عامػػػػػل لا يتصػػػػػل بابؼعػػػػػتٌ الػػػػػذم ابتغػػػػػاه الشػػػػػاعر أصػػػػػالة. كإبمػػػػػا ىػػػػػو تسػػػػػرب يأتيػػػػػو مػػػػػن ناحيػػػػػة 

كعلػػػػػػى ىػػػػػػذا  1يسػػػػػػت حاضػػػػػػرة بُ خلػػػػػػده أثنػػػػػػاء العمليػػػػػػة الإبداعيػػػػػػة."أخػػػػػػرل. قػػػػػػد يعلمهػػػػػػا كلكنهػػػػػػا ل
بُ نظػػػػر الباحػػػػث ىػػػػو لػػػػدل الشػػػػاعر شػػػػكل مػػػػن أشػػػػكاؿ بؼلمػػػػة  (الػػػػراء) النحػػػػو، فػػػػإفٌ تكػػػػرار صػػػػوت

  بؼبعثرة.اشتات الذات 

كلعػػػػػل ىػػػػػذا ابؼعػػػػػتٌ تأكػػػػػد لػػػػػدل حبيػػػػػب مونسػػػػػي أيضػػػػػا مػػػػػن خػػػػػلبؿ الصػػػػػوت الثػػػػػاني بُ مسػػػػػألة      
" الضػػػػػػػػعيفة الػػػػػػػػتي بهػػػػػػػػرم فيهػػػػػػػػا   2الرخػػػػػػػػوةن الأصػػػػػػػػوات ابؼهموسػػػػػػػػة مػػػػػػػػىػػػػػػػػو التػػػػػػػػوتر، إذ إفٌ )الثػػػػػػػػاء( 

كيتعػػػػػػزز ذلػػػػػػك بابؼعػػػػػػاني ابغافػػػػػػة الػػػػػػتي  3الصػػػػػػوت، كيتفشػػػػػػى، كينتشػػػػػػر مبعثػػػػػػرا علػػػػػػى طػػػػػػرؼ اللسػػػػػػاف."
 علػػػػػى  كػػػػػذلككمػػػػػا يػػػػػدؿ    4" الػػػػػذم ىػػػػػو بُ اللغػػػػػات القدبيػػػػػة بدعػػػػػتٌ الػػػػػرأس." (راء)الػػػػػ يتيحهػػػػػا حػػػػػرؼ

اسػػػػػػػػػػتنادا إلى معػػػػػػػػػػاني البعثػػػػػػػػػػرة كالانتشػػػػػػػػػػار ك  5."أيضػػػػػػػػػػا زبػػػػػػػػػػد البحػػػػػػػػػػرالراء: ...ك الرجػػػػػػػػػػل الضػػػػػػػػػػعيف "
 "وبصػػػػػػػيوسػػػػػػػف غكالضػػػػػػػعف الػػػػػػػتي رصػػػػػػػدىا الباحػػػػػػػث بُ ابغػػػػػػػركؼ الغالبػػػػػػػة علػػػػػػػى بيػػػػػػػت الشػػػػػػػاعر "

 .بىلص إلى أننٌا إزاء إنساف كهل يكابد كطأة ابغياة التي أنّكتو فكرا كجسدا

                                                 
 .تكرر حرؼ )التاء( بُ البيت الشعرم أربع مرات 

 . 14،13.ص، صشعرمحبيب مونسي، توترات الإبداع ال  1
 . 25،22صص. ،1999 ،4، ط.مصر، ، القاىرةمكتبة الأبقلو ابؼصرية ،الأصوات اللغوية، إبراىيم أنيس  2
 . 14، ص.حبيب مونسي، توترات الإبداع الشعرم  3
 . 14، ص.ابؼصدر نفسو  4
بػن السٌػكيت كالػرازم، تػح: رمضػاف عبػد ثلبثة كتب بُ ابغركؼ للخليل بن أبضد كا ضمن ،، ابغركؼابػليل بن أبضد الفراىيدم  5

  38ص ،ـ 1982ق_1402، 1ط. دار الرفاعي، الرياض، ، القاىرة، مصر،مكتبة ابػابقي ،التواب
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 عرم يضػػػػػػػػع ابؼتلقػػػػػػػػي أمػػػػػػػػاـ زمنػػػػػػػػتُ متمػػػػػػػػاىيتُ: زمػػػػػػػػنشػػػػػػػػكلا غرابػػػػػػػػة بُ ذلػػػػػػػػك مػػػػػػػػاداـ البيػػػػػػػػت ال      
ابػريػػػػػف الػػػػػػذم تتنػػػػػاثر فيػػػػػػو علػػػػػى الأرض أكراقػػػػػػو، كبُ ابؼقابػػػػػػل ىنػػػػػاؾ إنسػػػػػػاف متقػػػػػدـ بُ العمػػػػػػر ينثػػػػػػر 

" كمػػػػػا مبعػػػػػث ابغػػػػػزف الػػػػػذم يلػػػػػوف خلفيػػػػػة البيػػػػػت إلا مػػػػػن ىػػػػػذا الاجتمػػػػػاع الػػػػػذم تػػػػػرؾ مػػػػػن  عبراتػػػػػو.
آثاره الصػػػػػػػوتية مػػػػػػػا بهعػػػػػػػل البيػػػػػػػت رثاء للػػػػػػػذات علػػػػػػػى الطريقػػػػػػػة الركمانسػػػػػػػية ابؼعهػػػػػػػودة. أمػػػػػػػا تسػػػػػػػاكم 

خػػػػػػػاكة بػػػػػػػتُ حػػػػػػػربُ النػػػػػػػوف كالتػػػػػػػاء، كتسػػػػػػػاكيهما الػػػػػػػتًددم يكشػػػػػػػف عػػػػػػػن بؿاكلػػػػػػػة يائسػػػػػػػة الشػػػػػػػدة كالر 
للبعتػػػػداؿ كابؼقاكمػػػػة. ككػػػػأف نفػػػػس الشػػػػاعر تأبى أف تسػػػػتكتُ بؼػػػػا يلػػػػمٌ بهػػػػا مػػػػن ضػػػػعف كشػػػػتات. إنّػػػػا 

كبُ السػػػػػػياؽ  1حركػػػػػػة مقاكمػػػػػػة داخليػػػػػػة برػػػػػػاكؿ أف تطػػػػػػل بؿتشػػػػػػمة مػػػػػػن خػػػػػػلبؿ أثػػػػػػرم النػػػػػػوف كالتػػػػػػاء."
" الػػػػػػتي جػػػػػػاءت بصػػػػػػيغة ابعمػػػػػػع الدالػػػػػػة علػػػػػػى العــــــ اتكلمػػػػػػة "نفسػػػػػػو، يلتفػػػػػػت حبيػػػػػػب مونسػػػػػػي إلى  

كيعلػػػػػل الباحػػػػػث ذلػػػػػك بوجػػػػػود حػػػػػرؼ الػػػػػراء الػػػػػذم كبظػػػػػو آنفػػػػػا  كالاسػػػػػتمرارية. كالاستًسػػػػػاؿ، التكػػػػػرر،
بٌٍ إنػٌػػػػو عبػػػػػور  ."العــــ ات"بالتكراريػػػػة كابؼعػػػػػاكدة، فضػػػػلب عػػػػػن دلالػػػػة العبػػػػػور الػػػػتي انطػػػػػول عليهػػػػا لفػػػػػظ 

 مستمر، غتَ منقطع. 

ة الداخليػػػػػػػة للشػػػػػػػاعر ابؼتجسػػػػػػػدة بُ الإصػػػػػػػرار كالعطػػػػػػػاء كالتضػػػػػػػحية، فتتحػػػػػػػدد مػػػػػػػن كأمٌػػػػػػػا ابؼقاكمػػػػػػػ     
كىػػػػػػػو بُ نظػػػػػػػر حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػي  ؛ 2ابؽمػػػػػػػسك  )الانفجاريػػػػػػػة( خػػػػػػػلبؿ حػػػػػػػرؼ التػػػػػػػاء ابؼوسػػػػػػػوـ بالشػػػػػػػدة

كلعػػػػل ذلػػػػك التػػػػوازم يفسػػػػر مػػػػا يكابػػػػده الشػػػػاعر  3مقابػػػػل بغػػػػرؼ "النػػػػوف الرخػػػػو الأنفمػػػػوم البػػػػاكي."
كابؼلبحػػػػػػظ أفٌ التػػػػػػوازم لا يقتصػػػػػػر علػػػػػػى ابعانػػػػػػب الصػػػػػػوبٌ  .ىػػػػػػاتبُ ابغيػػػػػػاة ابؼثقلػػػػػػة بابؽمػػػػػػوـ كالإكرا

ابؼتنػػػػػاثرة  مػػػػػن خػػػػػلبؿ تػػػػػوازم حالػػػػػة ابػريػػػػػف فحسػػػػػب؛ بػػػػػل يتعػػػػػداه إلى ابؼسػػػػػتول ابؼعجمػػػػػي كالػػػػػدلالي
بيكػػػػػػػن أف نعتػػػػػػػبر أنػٌػػػػػػو يصػػػػػػػف حالػػػػػػػة ذات " أكراقػػػػػػػو بحالػػػػػػػة الباكي/الشػػػػػػػاعر الػػػػػػػذم تنػػػػػػػاثرت دموعػػػػػػػو.
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كػػػػػن بُ نّايػػػػػة ابؼطػػػػػاؼ مػػػػػا كػػػػػاف للتػػػػػوترات أف تبقػػػػػى كل 1معينػػػػػة، بدعػػػػػتٌ أنػٌػػػػو ينقػػػػػل شػػػػػعورا بابؼأسػػػػػاة."
 إذ بسظهرت من خلبؿ ترددات الصوت.ثاكية بُ الغياب، 

كمػػػػػع ذلػػػػػك، بوػػػػػرص حبيػػػػػب مونسػػػػػي علػػػػػى أفٌ التػػػػػوترات ابؼندسػػػػػة بُ العمليػػػػػة الإبداعيػػػػػة، تػػػػػنم       
عػػػػػن الوظيفػػػػػة الديناميػػػػػة الػػػػػتي يضػػػػػطلع بهػػػػػا الصػػػػػوت ابؼفػػػػػرد بُ سػػػػػياؽ ابؼوقػػػػػف العػػػػػاـ الػػػػػذم تكابػػػػػده 
ذات الشػػػػػػاعر، لػػػػػػذلك فػػػػػػإفٌ الصػػػػػػوت ابؼفػػػػػػرد إذا مػػػػػػا انػػػػػػدرج بُ تركيػػػػػػب لفظػػػػػػي شػػػػػػع دلاليػػػػػػا. كبنػػػػػػاء 
علػػػػػى ذلػػػػػك، " علػػػػػى القػػػػػراءة كىػػػػػي تقلػػػػػب اللفػػػػػظ أف تتشػػػػػوؼ إلى الظػػػػػلبؿ الػػػػػتي تشػػػػػيعها الأصػػػػػوات 
بُ النسػػػػػيج اللفظػػػػػي قبػػػػػل أف تكػػػػػوف ىػػػػػذه الألفػػػػػاظ بػػػػػدكرىا لبنػػػػػات بُ ابؼعػػػػػتٌ الػػػػػذم يقصػػػػػده ابؼبػػػػػدع، 

كىػػػػػذا معنػػػػػاه عنػػػػػد حبيػػػػػب مونسػػػػػي أفٌ الأصػػػػػوات تػػػػػنهض  2علػػػػػى حػػػػػد سػػػػػواء." أك تقصػػػػػده القػػػػػراءة
بفعػػػػػل خفػػػػػي يػػػػػتملص مػػػػػن زمػػػػػاـ الػػػػػوعي، فتتسػػػػػرب التػػػػػوترات مػػػػػن الغيػػػػػاب، لتتجلػػػػػى بُ صػػػػػورة آثار 

 على سطح النص.

أف ينصػػػػػب اىتمػػػػػاـ القػػػػػراءة علػػػػػى  ضػػػػػركرة كعلػػػػػى أسػػػػػاس ذلػػػػػك، يؤكػػػػػد حبيػػػػػب مونسػػػػػي علػػػػػى       
لشػػػػػػعرم بخاصػػػػػػة، كبُ الػػػػػػنص عامػػػػػػة. بٍ إفٌ الإشػػػػػػعاع الػػػػػػدلالي ابغضػػػػػػور الصػػػػػػوبٌ الطػػػػػػاغي بُ البيػػػػػػت ا

للصػػػػػػوت يسػػػػػػتوم بُ الػػػػػػنص الركمانسػػػػػػي/الغنائي الػػػػػػذم يتمركػػػػػػز حػػػػػػوؿ الػػػػػػذات، كبُ الػػػػػػنص الػػػػػػوطتٍ؛ 
 الذم يعبر عن الضمتَ ابعمعي للؤمة.                     

يلػػػػػػػت بُ كبُ ىػػػػػػػذا السػػػػػػػياؽ، يقػػػػػػػارب الباحػػػػػػػث بيتػػػػػػػتُ مػػػػػػػن قصػػػػػػػيدة "بريػػػػػػػة للػػػػػػػتًؾ"، الػػػػػػػتي  ق       
 ق:1314ابغرب بتُ اليوناف كالأتراؾ سنة 
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 . 232.ـ، ص2006
 . 53، ص.حبيب مونسي، توترات الإبداع الشعرم  2



                                  : الرؤية والآلياتتلقي الشعر                  الفصل الثاني                                

988 

 

 ويــــــــــــــــوم ملــــــــــــــــون إ  صــــــــــــــــحنا، وصــــــــــــــــاحوا 
 ودارت بينهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم بالـــــــــــــــــــــــــــــــرّاح راح  
  

ـــــــــــــــــــرح، وناحـــــــــــــــــــوا   كـــــــــــــــــــرنا الله مـــــــــــــــــــن ف
 1 ودارت راحـــــــــــــــــــــــة الإ ـــــــــــــــــــــــــــان فينــــــــــــــــــــــــــا

 

لبيتػػػػػػػتُ يرصػػػػػػػد حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػي بُ البيتػػػػػػػتُ السػػػػػػػابقتُ حضػػػػػػػورا مهيمنػػػػػػػا " بغػػػػػػػرؼ "ابغػػػػػػػاء" بُ ا     
مػػػػػػػرات بُ البيػػػػػػػت الثػػػػػػػاني( كحضػػػػػػػور حػػػػػػػرؼ "الصػػػػػػػاد" 3مػػػػػػػرات بُ البيػػػػػػػت الأكؿ، ك4) ،مػػػػػػػرات(7)

مػػػػػػرتتُ مقػػػػػػتًنا بابغػػػػػػاء، بهعلنػػػػػػا نتسػػػػػػاءؿ عػػػػػػن السػػػػػػر كراء اختيػػػػػػار ىػػػػػػذا الصػػػػػػوت ابؼهػػػػػػيمن علػػػػػػى ىػػػػػػذا 
النحػػػػػو. ىػػػػػل لػػػػػو مػػػػػن القػػػػػوة مػػػػػا بهعلػػػػػو يتوافػػػػػق كابؼعػػػػػتٌ ابؼػػػػػراد اسػػػػػتخراجو مػػػػػن ابؼوقػػػػػف؟ ىػػػػػل لػػػػػو مػػػػػن 

تَيػػػػػػة مػػػػػػا بهعلػػػػػػو أنسػػػػػػب مػػػػػػن غػػػػػػتَه بُ ىػػػػػػذا السػػػػػػياؽ؟ أـ أف حضػػػػػػوره بىضػػػػػػع إلى قػػػػػػانوف الطاقػػػػػػة التعب
ىنػػػػػػاؾ مػػػػػػن القػػػػػػول ابػفيػػػػػػة الػػػػػػتي برػػػػػػرؾ  آخػػػػػػر غػػػػػػتَ الػػػػػػذم يشػػػػػػتمل عليػػػػػػو التسػػػػػػاؤؿ السػػػػػػابق؟ أـ أفٌ 

مػػػػػن الواضػػػػػح أفٌ ىػػػػػذه الأسػػػػػئلة  2ابغاسػػػػػة ابؼبدعػػػػػة بكػػػػػو ىػػػػػذا الصػػػػػوت دكف غػػػػػتَه مػػػػػن الأصػػػػػوات؟."
كلاسػػػػيٌما مػػػػا تعلػػػػق بدضػػػػمرات الأصػػػػوات ابؼهيمنػػػػة بُ نػػػػص مػػػػا. تنطػػػػوم علػػػػى برفيػػػػز كبػػػػتَ للمتلقػػػػي؛ 

 كالشػػػػػػػػأف نفسػػػػػػػػو بالنسػػػػػػػػبة إلى ابغضػػػػػػػػور اللبفػػػػػػػػت بغػػػػػػػػربُ )ابغػػػػػػػػاء( ك)الصػػػػػػػػاد( بُ البيتػػػػػػػػتُ السػػػػػػػػابقتُ.
كىكػػػػػذا، لا يقػػػػػف الباحػػػػػث حبيػػػػػب مونسػػػػػي عنػػػػػد سػػػػػطح ابغػػػػػرؼ؛ كإبٌمػػػػػا يسػػػػػعى جاىػػػػػدا مػػػػػن جهػػػػػة 

مػػػػػػػن جهػػػػػػػة أخػػػػػػػرل؛ كلكػػػػػػػن مػػػػػػػع  إلى برديػػػػػػػد تػػػػػػػرددات الصػػػػػػػوت، كالوقػػػػػػػوؼ علػػػػػػػى ظلبلػػػػػػػو الدلاليػػػػػػػة
  مراعاة السياؽ الذم كرد فيو.  

قػػػػػاـ الباحػػػػػث بالإجابػػػػػة عػػػػػن الأسػػػػػئلة الػػػػػتي طرحهػػػػػا آنفػػػػػا مػػػػػن خػػػػػلبؿ التػػػػػوتر الصػػػػػوبٌ للحػػػػػرؼ       
بُ الكلمػػػػػػػػة، كبُ علبقػػػػػػػػة ابغػػػػػػػػرؼ بدػػػػػػػػا يقػػػػػػػػتًف بػػػػػػػػو مػػػػػػػػن حػػػػػػػػركؼ أخػػػػػػػػرل؛ بٍ بتفاعلهمػػػػػػػػا بُ النسػػػػػػػػق 

" أنػػػػػو إذا لفػػػػػظ مشػػػػػددا عػػػػػالي النػػػػػبرة أكحػػػػػى التًكيػػػػػبي إبصػػػػػالا. كمػػػػػن ىنػػػػػا، كجػػػػػد " بُ صػػػػػوت " ابغػػػػػاء
صػػػػػػوتو بابغػػػػػػرارة، كمشػػػػػػاعر إنسػػػػػػانية لا بزلػػػػػػو مػػػػػػػن ابغػػػػػػدة كالانفعػػػػػػاؿ. أمػػػػػػا "الصػػػػػػاد" فإنػػػػػػو صػػػػػػػفتَم  
كالرصػػػػػاص مػػػػػن ابؼعػػػػػادف رجاحػػػػػة ككزنا، ككالرخػػػػػاـ الصػػػػػقيل مػػػػػن الصػػػػػخور الصػػػػػماء صػػػػػلببة كنعومػػػػػة 
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الباحػػػػػػث لا يكتفػػػػػػي  كابؼلبحػػػػػػظ أفٌ  1."عصػػػػػػار مػػػػػػن الػػػػػػرياح صػػػػػػرير صػػػػػػوت يقػػػػػػدح ناراملمػػػػػػس، ككالإ
بػػػػػػتلمس معػػػػػػاني الأصػػػػػػوات؛ بػػػػػػل يرسػػػػػػم بدوجػػػػػػب ذلػػػػػػك مشػػػػػػهد ابغػػػػػػرب، حيػػػػػػث يصػػػػػػطف ابعيشػػػػػػاف    
" كجهػػػػػػػا لوجػػػػػػػو فيمػػػػػػػا يشػػػػػػػبو ابؽدنػػػػػػػة الػػػػػػػتي يعمرىػػػػػػػا الصػػػػػػػمت، كالتًقػػػػػػػب، كابغػػػػػػػذر، انتظػػػػػػػارا لإشػػػػػػػارة 

".  بٍ تبدأ ابؼواجهة الدمويةٌ؛ بدا فيها من التحاـ ككر كفر. 2ابؽجوـ

رب يتصػػػػػػدر حػػػػػػرؼ "ابغػػػػػػاء" الأصػػػػػػوات بصػػػػػػفتَ النفػػػػػػتَ، كبتلببضػػػػػػو مػػػػػػع كىنػػػػػػا، بُ ضػػػػػػراكة ابغػػػػػػ      
حػػػػػػػػرؼ "الصػػػػػػػػاد" ابؼنطػػػػػػػػوم علػػػػػػػػى صػػػػػػػػفتَ كثقػػػػػػػػل، كصرصػػػػػػػػرة كصػػػػػػػػلببة كقػػػػػػػػدح، يصػػػػػػػػبحاف ىػػػػػػػػديرا 
متصػػػػػاعدا إلى السػػػػػماء. كعلػػػػػى ىػػػػػذا النحػػػػػو، برمػػػػػل تػػػػػرددات ابغػػػػػرؼ نػػػػػذير ابؼعركػػػػػة كابؽػػػػػوؿ كابؼػػػػػوت. 

الأصػػػػػػػوات باطنيػػػػػػػة كخارجيػػػػػػػة.  كلا يغفػػػػػػػل حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػي آثار ذلػػػػػػػك بُ النفػػػػػػػوس؛ فأصػػػػػػػداء ىػػػػػػػذه
كىكػػػػػذا، فػػػػػإفٌ " ابؽيمنػػػػػة التاليػػػػػة لصػػػػػوت "ابغػػػػػاء" تتحػػػػػوؿ بالدلالػػػػػة مػػػػػن إطارىػػػػػا ابػػػػػػارجي )الصػػػػػياح 
كالضػػػػػجيج( إلى مػػػػػا يعتمػػػػػل بُ النفػػػػػوس مػػػػػن مشػػػػػاعر تصػػػػػاحب موقػػػػػف ابغػػػػػرب، يكػػػػػوف منهػػػػػا الفػػػػػرح 

كػػػػػلب ابؼػػػػػوقفتُ بُ جانػػػػػب مرتبطػػػػػا بالفػػػػػوز بالشػػػػػهادة، كالنػػػػػوح ابؼػػػػػرتبط بالفقػػػػػد كابؼػػػػػوت. كالصػػػػػوت بُ  
 3يعمػػػػل علػػػػى تأكيػػػػد ابؼشػػػػاعر الإنسػػػػانية الػػػػتي بذػػػػد حقيقتهػػػػا بُ ابؼعتقػػػػد الػػػػذم يػػػػؤمن بػػػػو أصػػػػحابها."

ودارت راحـــــــــة إذ يطالعنػػػػػػػػػا البيتػػػػػػػػػاف بدعسػػػػػػػػػكرين: الأكؿ مػػػػػػػػػؤمن، يػػػػػػػػػذكر الله، كىػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػرح بالنصػػػػػػػػػر)
ـــــــا( ودارت ) ؛ أمٌػػػػػػا الثػػػػػػاني فقػػػػػػد أتبػػػػػػع صػػػػػػياحو بُ ابغػػػػػػرب بالنػػػػػػواح بعػػػػػػد سػػػػػػكرة ابػمػػػػػػرالإ ــــــــــان فينــ

.  كلػػػػػػػذلك، " كلمػػػػػػا تشػػػػػػابهت البنيػػػػػػػة اللغويػػػػػػة فإنّػػػػػػا بسثػػػػػػػل بنيػػػػػػة نفسػػػػػػػية بينهــــــــــــــــــــــــم بالــــــــــرّاح راح(
متشػػػػػابهة منسػػػػػجمة تهػػػػػدؼ إلى تبليػػػػػغ الرسػػػػػالة عػػػػػن طريػػػػػق التكػػػػػرار كالإعػػػػػادة، علػػػػػى أفٌ التكػػػػػرار قػػػػػد 

كالألفػػػػػػػػػاظ كبُ كػػػػػػػػػل الأحػػػػػػػػػواؿ، تػػػػػػػػػرددات الأصػػػػػػػػػوات  4يكػػػػػػػػػوف متجػػػػػػػػػاكرا كقػػػػػػػػػد يكػػػػػػػػػوف متباعػػػػػػػػػدا."
 كالعبارات ذات أثر بالغ بُ ابػطاب الشعرم.

                                                 
 . 55، ص.حبيب مونسي، توترات الإبداع الشعرم  1
 . 55، ص.ابؼصدر نفسو  2
 . 57، ص.ابؼصدر نفسو  3
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 لفظ_ ترددات ال      

فػػػػػػإذا  كبُ السػػػػػياؽ نفسػػػػػػو، يتجػػػػػػاكز حبيػػػػػب مونسػػػػػػي علبقػػػػػػة تػػػػػػرددات الصػػػػػوت ابؼفػػػػػػرد بالغيػػػػػػاب،     
قػػػػػػػػد اسػػػػػػػػتقل بدلالػػػػػػػػة معينػػػػػػػػة كمػػػػػػػػا أشػػػػػػػػار إلى ذلػػػػػػػػك سػػػػػػػػابقا؛ فبوسػػػػػػػػعو أيضػػػػػػػػا أف يػػػػػػػػدخل بُ كػػػػػػػػاف 

 نجم عػػػػػن ذلػػػػػك نسػػػػػق دلالي جديػػػػػد بُ إطػػػػػار اللفػػػػػظ، علبقػػػػػات تركيبيػػػػػة مػػػػػع أصػػػػػوات أخػػػػػرل، كسػػػػػي
" يكتنػػػػػػز الطاقػػػػػػة التعبتَيػػػػػػة، الػػػػػػتي تتوافػػػػػػق مػػػػػػع التػػػػػػوترات النفسػػػػػػية، الػػػػػػتي تتوثػػػػػػب مػػػػػػن الصػػػػػػنيع الػػػػػػذم 

كعلػػػػػى ىػػػػػذا النحػػػػػو، يغػػػػػدك اللفػػػػػظ ببعػػػػػده  1الفػػػػػتٍ، بُ إطػػػػػار الدلالػػػػػة الكػػػػػبرل الػػػػػتي بوملهػػػػػا الػػػػػنص."
يتعػػػػػػدد التنػػػػػػوع الصػػػػػػوبٌ.  لتػػػػػػوتر الػػػػػػداخليا تكبدقتضػػػػػػى تلوينػػػػػػاالصػػػػػػوبٌ بذلٌيػػػػػػا للبنفعػػػػػػاؿ النفسػػػػػػي ، 

كىكػػػػػذا، " فػػػػػإفٌ ابؼسػػػػػألة تتجػػػػػاكز حػػػػػدكد النظػػػػػرة القائمػػػػػة علػػػػػى التػػػػػدبر الصػػػػػوبٌ كحػػػػػده. بػػػػػل تلبمػػػػػس 
بؾػػػػػػػالا تتحسسػػػػػػػو الأسػػػػػػػلوبيات القدبيػػػػػػػة كابغديثػػػػػػػة، بُ بحثهػػػػػػػا عػػػػػػػن بػػػػػػػؤر الدلالػػػػػػػة الػػػػػػػتي تكتنػػػػػػػز مػػػػػػػن 

شػػػػػػعرم. ككػػػػػػأف لكػػػػػػل نػػػػػػص مػػػػػػن الطاقػػػػػػات التعبتَيػػػػػػة مػػػػػػا بهعلهػػػػػػا منافػػػػػػذ للتػػػػػػوبِ إلى عمػػػػػػق الػػػػػػنص ال
ابؼػػػػػػداخل مػػػػػػا يسػػػػػػتتً برػػػػػػت غطػػػػػػاء مػػػػػػن الأسػػػػػػاليب الػػػػػػتي بذػػػػػػد مقوماتهػػػػػػا إمػػػػػػا بُ الصػػػػػػوت ابؼفػػػػػػرد، أك 

 2عبػػػػػارة بعينهػػػػػا." -فيمػػػػػا يشػػػػػبو الطػػػػػرؽ العنيػػػػػف –الػػػػػذم يعيػػػػػد اللفػػػػػظ ابؼػػػػػتًدد ابؼهػػػػػيمن، أك التكػػػػػرار 
د، كعلػػػػػػى العبػػػػػػارة كىػػػػػػذا يعػػػػػػتٍ أفٌ آثار التػػػػػػوترات تتػػػػػػوزع علػػػػػػى الصػػػػػػوت ابؼفػػػػػػرد، كعلػػػػػػى اللفػػػػػػظ ابؼػػػػػػتًد

  ابؼتواترة؛ بل على النص برمتو؛ كىي بذسيد بغركتو الداخلية.

 مفهػػػػػوـ يسػػػػتعتَ وتهػػػػا، فإنػٌػػػػادتردالتػػػػوترات الشػػػػػعرية انطلبقػػػػا مػػػػػن يس كبدػػػػا أفٌ حبيػػػػػب مونسػػػػي يقػػػػػ     
ثػػػػػػر الأدبي: إنّػػػػػػا للؤ focal بػػػػػػؤريا اعنصػػػػػػر "، الػػػػػػذم يعرفهػػػػػػا " باعتبارىػػػػػػا ابؽيمنػػػػػػة مػػػػػػن " جاكوبسػػػػػػوف

إفٌ ابؼهيمنػػػػػػة تكسػػػػػػب  تلبحػػػػػػم البنيػػػػػػة.، كمػػػػػػا أنّػػػػػػا تضػػػػػػمن د كتغػػػػػػتَ العناصػػػػػػر الأخػػػػػػرل، كبرػػػػػػدبركػػػػػػم
إنػػػػػػػػو Totalité...كىي أفٌ عنصػػػػػػػػرا لسػػػػػػػػانيا نوعيػػػػػػػػا يهػػػػػػػػيمن علػػػػػػػػى الأثػػػػػػػػر بُ بؾموعػػػػػػػػوالأثػػػػػػػػر نوعيػػػػػػػػة
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كعلػػػػػى  1"تأثػػػػػتَه علػػػػػى العناصػػػػػر الأخػػػػػرل. يعمػػػػػل بشػػػػػكل قسػػػػػرم، لا راد لػػػػػو، بفارسػػػػػا بصػػػػػورة مباشػػػػػرة
نظػػػػػر حبيػػػػػب مونسػػػػػي حركػػػػػة طاغيػػػػػة متحكمػػػػػة بُ صػػػػػناعة توترىػػػػػا  تغػػػػػدك ابؽيمنػػػػػة بُىػػػػػذا الأسػػػػػاس، 

ابػػػػػػاص، " الػػػػػذم يشػػػػػد إليػػػػػو بصيػػػػػع التػػػػػوترات الػػػػػتي تنطلػػػػػق جيئػػػػػة كذىػػػػػابا بُ عمػػػػػق الػػػػػنص، مرتفعػػػػػة 
مػػػػػػن غيػػػػػػابات الغيػػػػػػاب إلى ابغضػػػػػػور الشػػػػػػاخص، أك نازلػػػػػػة منػػػػػػو إلى العتمػػػػػػات الػػػػػػتي تتلفػػػػػػع بالغمػػػػػػوض 

ا أف تتصػػػػػنت إلى حفيػػػػػف كلماتػػػػػو، بيكنهػػػػػا كالاضػػػػػطراب. كالقػػػػػراءة الأكليػػػػػة للػػػػػنص، كالػػػػػتي مػػػػػن شػػػػػأنّ
بٍ إفٌ حبيػػػػػب مونسػػػػػي يوسػػػػػع  2رددا."اىرىػػػػػا البينػػػػػة تكػػػػػرارا، كتػػػػػواترا، كتػػػػػبيسػػػػػر التعػػػػػرؼ عليهػػػػػا بُ مظ

مفهػػػػػػوـ "ابؽيمنػػػػػػة" ليصػػػػػػبح إجػػػػػػراء خػػػػػػارج نصػػػػػػي؛ فيتوسػػػػػػل بػػػػػػو بُ مقاربػػػػػػة التقاليػػػػػػد الفنيػػػػػػة ابػاصػػػػػػة 
 بعصر ما، أك تيار بعينو بُ ىذا العصر. 

تٌ مػػػػػػػن خلبلػػػػػػػو شػػػػػػػعرية تاربىيػػػػػػػة تضػػػػػػػطلع برصػػػػػػػد التحػػػػػػػولات الػػػػػػػتي برػػػػػػػدث بػػػػػػػتُ كمػػػػػػػا قػػػػػػػد تبػػػػػػػ       
مكػػػػػػػونات الأثػػػػػػػر الفػػػػػػػتٍ أثنػػػػػػػاء العصػػػػػػػور. إلاٌ أفٌ " ىػػػػػػػذا الامتػػػػػػػداد يلتفػػػػػػػت إلى القػػػػػػػيم ابؼهيمنػػػػػػػة علػػػػػػػى 

العمليػػػػػات الإبداعيػػػػػػة مػػػػػػن  القػػػػػػيم ابعماليػػػػػػة الػػػػػتي بوتفػػػػػػل بهػػػػػػا الأسػػػػػلوب، كإلى مػػػػػػا يصػػػػػػاحبمسػػػػػتول 
ابؼػػػػػػديرة للفػػػػػػن بُ عمومػػػػػػو. إننػػػػػػا كبكػػػػػػن بقػػػػػػرم ابؽيمنػػػػػػة علػػػػػػى  م مرتكػػػػػػزات بصاليػػػػػػة تأخػػػػػػذ سػػػػػػلطة القػػػػػػي

صػػػػػػعيد الػػػػػػنص الواحػػػػػػد، نريػػػػػػد منهػػػػػػا التوقػػػػػػف عنػػػػػػد الظػػػػػػاىرة ابؼلفتػػػػػػة تركيبػػػػػػا كبنػػػػػػاء، كالػػػػػػتي برػػػػػػدث بُ 
الػػػػػنص مػػػػػن الضػػػػػجيج مػػػػػا بهعلهػػػػػا بػػػػػؤرة دلاليػػػػػة تلتفػػػػػت إليهػػػػػا القػػػػػراءة متسػػػػػائلة عػػػػػن أسػػػػػباب توترىػػػػػا 

كػػػػػذا، فػػػػإفٌ اشػػػػػتغاؿ حبيػػػػػب مونسػػػػي علػػػػػى إجػػػػػراء كى 3علػػػػى ذلػػػػػك النحػػػػو دكف غػػػػػتَه مػػػػػن ابؽيئػػػػات."
، سػػػػػػػػيكوف بشػػػػػػػػكل متػػػػػػػػدرج، إذ نلفيػػػػػػػػو ينطلػػػػػػػػق مػػػػػػػػن اللفػػػػػػػػظ ابؼفػػػػػػػػرد، إلى العبػػػػػػػػارة، فػػػػػػػػإلى "ابؼهيمنػػػػػػػػة"

  الأسلوب ليلبمس النص بناء كدلالة.

إذ يقػػػػػػػر  بُ ىػػػػػػػذا ابؼقػػػػػػػاـ، يتبػػػػػػػتٌ حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػي مصػػػػػػػطلح "الػػػػػػػتًدد" بػػػػػػػديلب عػػػػػػػن "التكػػػػػػػرار"،      
تأثػػػػػتَ الكلمػػػػػة ابؼكػػػػػررة بُ إحػػػػػداث أثػػػػػر بؿػػػػػدد بُ سػػػػػياؽ التعاكيػػػػػذ د علػػػػػى مبػػػػػدئيا بأفٌ التكػػػػػرار يعتمػػػػػ
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كالأدعيػػػػػة؛ كلكنػٌػػػػو لا يسػػػػػلم بػػػػػذلك بُ القػػػػػوؿ الشػػػػػعرم، لأنػٌػػػػو بهػػػػػده نوعػػػػػا مػػػػػن العػػػػػيٌ علػػػػػى مسػػػػػتول 
    يكػػػػػػوف قػػػػػػد أنبػػػػػػأ عػػػػػػن قصػػػػػػور بُ معجمػػػػػػو. أسػػػػػػلوب الشػػػػػػاعر؛ فهػػػػػػو عنػػػػػػدما يكػػػػػػرر ألفاظػػػػػػا بنفسػػػػػػها، 

، يفػػػػػرض علينػػػػػا تبػػػػػتٍ مصػػػػػطلح "التًدد"...مػػػػػا دمنػػػػػا لا نػػػػػرل ظبؽػػػػػذا اللفػػػػػ " كمػػػػػن بٍ فػػػػػإف عػػػػػدـ قبولنػػػػػا
بُ البنػػػػػػػاء الشػػػػػػػعرم الػػػػػػػذم يعتمػػػػػػػد )تكػػػػػػػرار( لفػػػػػػػظ معػػػػػػػتُ، أنػػػػػػػو يسػػػػػػػعى إليػػػػػػػو مػػػػػػػن منطلػػػػػػػق التكػػػػػػػرار 
كحسػػػػػػب. كإبمػػػػػػػا الػػػػػػػتًدد الػػػػػػػذم تعرفػػػػػػو الألفػػػػػػػاظ، بهعػػػػػػػل اللفظػػػػػػػة بُ كػػػػػػل حػػػػػػػاؿ مػػػػػػػن أحوابؽػػػػػػػا لفظػػػػػػػة 

كبنػػػػػػػاء صػػػػػػرفيا. ذلػػػػػػك لأف حيويػػػػػػػة جديػػػػػػدة، بـتلفػػػػػػة عػػػػػػػن أختهػػػػػػا الػػػػػػتي تشػػػػػػػبهها حركفػػػػػػا، كأصػػػػػػواتا، 
مكيتػػػػػو تسػػػػػتمداف دائما...توقعػػػػػا يشػػػػػػدنا إلى تواردىػػػػػا بُ مقػػػػػاطع مػػػػػن الػػػػػنص، كمفاجػػػػػػأة الػػػػػتًدد كدينا

كتأسيسػػػػػػػا علػػػػػػػى  1كليػػػػػػػة." صػػػػػػػور كقػػػػػػػد بسػػػػػػػطت عليػػػػػػػو ىيمنتهػػػػػػػا الى ،كجودىػػػػػػػا بُ البيػػػػػػػت الواحػػػػػػػد
ا لفظػػػػػػػا ذلػػػػػػػك، لا يػػػػػػػرل الباحػػػػػػػث حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػي بُ اللفظػػػػػػػة ابؼكػػػػػػػررة صػػػػػػػورة ثابتػػػػػػػة، كإبٌمػػػػػػػا يراىػػػػػػػ

كعلػػػػػػى ىػػػػػػذا النحػػػػػػو، كبـتلػػػػػػف عػػػػػػن معنػػػػػػاه الأكؿ. جديػػػػػدا، بدػػػػػػا بوملػػػػػػو مػػػػػػن معػػػػػػتٌ جديػػػػػػد متجػػػػػػدد؛ 
   .2ابؼتجددة فإفٌ التًدد اللفظي يضع ابؼتلقي أماـ متاىات الدلالة

ابؼمارسػػػػػة النقديػػػػة، حػػػػػتُ بىتػػػػػبر تػػػػػردد  خػػػػػلبؿ يرسػػػػخ حبيػػػػػب مونسػػػػػى مصػػػػػطلح "الػػػػتًدد" مػػػػػن        
"مالػػػػػك بػػػػػن الريػػػػػب التميمػػػػػي"،  قصػػػػػيدة بيػػػػػات مػػػػػن مطلػػػػػعثػػػػػلبث أ بُ سػػػػػت مػػػػػرات لفػػػػػظ "الغضػػػػػى"

كيعلػػػػػل الباحػػػػػث ذلػػػػػك انطلبقػػػػػا مػػػػػن ابغضػػػػػور ابؼهػػػػػيمن بؽػػػػػذا اللفػػػػػظ، كمػػػػػا لػػػػػو أنػٌػػػػو يريػػػػػد التميػػػػػز عػػػػػن 
بقيػػػػػػػة الكلمػػػػػػػات الأخػػػػػػػرل. كبطبيعػػػػػػػة ابغػػػػػػػاؿ، مثػػػػػػػل ىػػػػػػػذا ابغضػػػػػػػور اللبفػػػػػػػت سيشػػػػػػػد إليػػػػػػػو ابؼتلقػػػػػػػي 

 الي:كالقراءة على حد سواء. كبيكن أف نعاين ذلك على النحو الت

ـــــــــــــــــّ  ليلـــــــــــــــــة      ألا ليـــــــــــــــــت شـــــــــــــــــعري ىـــــــــــــــــل أبي
         فليــــــــــــت الغضــــــــــــى   يقطــــــــــــع الركّــــــــــــب عرضــــــــــــو   

 بجنـــــــــــــب الغضــــــــــــــى أ جـــــــــــــي القــــــــــــــلاص النّواجيــــــــــــــا
ــــــــــــــت الغضــــــــــــــى ماشــــــــــــــى الركّـــــــــــــــــــــاب لياليــــــــــــــا  ولي
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 لقـــــد كـــــان في أىـــــل الغضـــــى لـــــو دنا الغضـــــى          
 

 1مــــــــــــزار ولكـــــــــــــن الغضـــــــــــــى لـــــــــــــيس دانيـــــــــــــا
 

ىنػػػػػػػا ىػػػػػػػي أفٌ حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػي قػػػػػػػد اسػػػػػػػتند أكلا إلى الركايػػػػػػػة  كابؼلبحظػػػػػػػة الػػػػػػػتي بيكػػػػػػػن تسػػػػػػػجيلها     
كحػػػػتُ ىػػػػم بالرحيػػػػػل حيػػػػث كػػػػاف بُ سػػػػفر بٍ إلى الػػػػنص ثانيػػػػا.  "،التاربىيػػػػة بؼرثيػػػػة "مالػػػػك بػػػػن الريػػػػب

أراد أف يلػػػػػبس خفػػػػػو، غػػػػػتَ أفٌ الأفعػػػػػى الػػػػػتي كانػػػػػت بػػػػػداخلها لسػػػػػعتو، كبؼػػػػػا شػػػػػعر بابؼػػػػػوت، اسػػػػػتلقى 
علػػػػػػػى أبنيػػػػػػة الركايػػػػػػة بُ تهيئػػػػػػػة سػػػػػػياؽ الػػػػػػػنص  كيؤكػػػػػػػد الباحػػػػػػث .2بٍ بػػػػػػػدأ يرثػػػػػػي نفسػػػػػػوعلػػػػػػى قفػػػػػػاه، 

صػػػػػيدة؛  قو العػػػػػاـ الػػػػػذم ستشػػػػػتغل فيػػػػػو التخيػػػػػل ابعػػػػػيبحيػػػػػث سيسػػػػػمح ذلػػػػػك للمتلقػػػػػي بأف الشػػػػػعرم، 
 كما يتيح لو مقاما مناسبا لتلقيها. 

 "مالػػػػػك بػػػػػن الريػػػػػب"حبيػػػػػب مونسػػػػػي الفػػػػػراغ الػػػػػذم يكابػػػػػده  يستحضػػػػػر كانطلبقػػػػػا مػػػػػن ذلػػػػػك        
ظػػػػػػة حرجػػػػػػة لافتقػػػػػػاد مػػػػػػن يبكػػػػػػي عليػػػػػػو، " إنػٌػػػػػو يفتقػػػػػػد إلى كىػػػػػػو بيػػػػػػوت بعيػػػػػػدا عػػػػػػن أىلػػػػػػو، ىػػػػػػي بغ

امتػػػػػػداده الاجتمػػػػػػاعي الػػػػػػذم يعػػػػػػدد بؿاسػػػػػػنو، كيػػػػػػذكر مقامػػػػػػو بػػػػػػتُ الأقػػػػػػراف كبىلػٌػػػػػد بقولػػػػػػو ذكػػػػػػره مػػػػػػا 
سػػػػارت القصػػػػيدة بػػػػتُ العػػػػرباف. فالفقػػػػد علػػػػى ىػػػػذا النحػػػػو يستحضػػػػر طرفػػػػا آخػػػػر مػػػػن العلبقػػػػة... إنػػػػو 

ث كىػػػػػػو بُ مكانػػػػػػو الأصػػػػػػلي بؼػػػػػػا الػػػػػػذم حػػػػػػد لػػػػػػو حػػػػػػدث طػػػػػػرؼ ابؼكاف...الصحراء...ابؼسػػػػػػكن...
كلوجػػػػػد بُ ابؼكػػػػػاف مػػػػػن يتػػػػػولى البكػػػػػاء عنػػػػػو. إفٌ فقػػػػػد ابؼكػػػػػاف  ،أحػػػػػس الشػػػػػاعر بالفقػػػػػد الػػػػػذم ذكػػػػػرنا

كتبعػػػػػػا  3ىػػػػػػم آخػػػػػػر بوملػػػػػػو الشػػػػػػاعر إضػػػػػػافة إلى الفقػػػػػػد الأكؿ. كمػػػػػػن بٍ كػػػػػػاف تػػػػػػردد كلمػػػػػػة )الغضػػػػػػا(."
جتمػػػػػػاعي ىػػػػػػو ناجػػػػػػم عػػػػػػن انقطػػػػػػاع الامتػػػػػػداد الا فمػػػػػػن جهػػػػػػة جػػػػػػاء معػػػػػػتٌ الفقػػػػػػد مضػػػػػػاعفا؛لػػػػػػذلك، 
ابؼكػػػػػػاف الأليػػػػػػف؛ لا يسػػػػػػتطيع بلػػػػػػوغ عجػػػػػػزه عػػػػػػن الوصػػػػػػوؿ إلى الأىػػػػػػل؛ كمػػػػػػن جهػػػػػػة أخػػػػػػرل بسػػػػػػبب 

                                                 
1
، القػاىرة، ابؽيئػة ابؼصػرية العامػة للكتػابذيػل الأمػالي كالنػوادر، بػن القاسػم البغػدادم،  إبظاعيػل القػالي أبػو علػي مالك بن الريػب،  

  8/989  ،9888، مصر
 ،1983ق_1404، 1ابن عبد ربو، العقد الفريد، تح: عبد المجيد التًحيتي، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط.  2
3/203،202    
 . 19، ص.الشعرم ، توترات الإبداع حبيب مونس  3



                                  : الرؤية والآلياتتلقي الشعر                  الفصل الثاني                                

988 

 

كلػػػػو ليلػػػػة  مالػػػػك بػػػػن الريػػػػب مكػػػػاف السػػػػكينة كالطمأنينػػػػة كابغيػػػػاة ابؼػػػػرتبط بالغضػػػػى، ذلػػػػك أفٌ مبيػػػػت
  كاحدة بجنب الغضى ىو رغبة مستحيلة.

طلػػػػع القصػػػػػيدة، يؤشػػػػػر " سػػػػػت مػػػػػرات بُ مالغضـــــىلفػػػػظ " مالػػػػك بػػػػػن الريػػػػػب كلعػػػػل استحضػػػػػار     
الػػػػػػذم يسػػػػػػتدعي  ىػػػػػػو تعبػػػػػػتَ عػػػػػػن الإصػػػػػػرار علػػػػػػى أفٌ تػػػػػػواتر ىػػػػػػذه الكلمػػػػػػة بُ نظػػػػػػر حبيػػػػػػب مونسػػػػػػي

ابؼكػػػػاف ابؼفقػػػػود بحسػػػػرة؛. كمػػػػن بٌٍ فػػػػإفٌ الشػػػػاعر يلػػػػح علػػػػى ذكػػػػر عنصػػػػر مػػػػن عناصػػػػر الصػػػػحراء دلالػػػػة 
استحضػػػػػػاره للمكػػػػػػاف  إفٌ  كىػػػػػػو بػػػػػػذلك يقػػػػػػاكـ قسػػػػػػوة موتػػػػػػو كحيػػػػػػدا. " علػػػػػػى بعػػػػػػد ابؼسػػػػػػكن كالأىػػػػػػل؛

ىػػػػذا النحػػػػو نقلػػػػة مػػػػن طبيعػػػػة خاصػػػػة إلى المجػػػػاؿ الػػػػذم ينتمػػػػي إليػػػػو. ككػػػػأف بُ الاسػػػػتعادة بؿػػػػو  علػػػػى
للمكػػػػػػاف ابعديػػػػػػد.. مكػػػػػػاف اللسػػػػػػع... كانتقػػػػػػاؿ إلى ابؼكػػػػػػاف الأصػػػػػػل. ذلػػػػػػك ابؼكػػػػػػاف الػػػػػػذم تسػػػػػػتقيم 

كبنػػػػػػاء علػػػػػػى ذلػػػػػػك، يصػػػػػػبح  1فيػػػػػػو عمليػػػػػػة ذكػػػػػػر المحامػػػػػػد، كتعديػػػػػػد ابؼناقػػػػػػب، كالرفػػػػػػع مػػػػػػن الشػػػػػػأف."
بػػػػػػاص بُ نظػػػػػر الباحػػػػػث، استحضػػػػػارا بغيػػػػػاة الصػػػػػحراء بدػػػػػا فيهػػػػػا مػػػػػن عػػػػػادات الاستحضػػػػػار ابؼكػػػػػاني ا

  كأخلبؽ.

ىنػػػػا تػػػػبرز بجػػػػلبء علبقػػػػة الػػػػتلبزـ بػػػػتُ الاستحضػػػػار ابؼكػػػػاني كتػػػػرددات اللفػػػػظ، كاللبفػػػػت للبنتبػػػػاه      
دلاليػػػػػػا بُ مطلػػػػػػع القصػػػػػػيدة، " إفٌ )الغضػػػػػػا( بُ كػػػػػػل مػػػػػػوطن مػػػػػػن مػػػػػػواطن  يتلػػػػػػوف أفٌ الػػػػػػتًدد اللفظػػػػػػي

كبُ ىػػػػػذا  2عػػػػػن سػػػػػابقتها، منزاحػػػػة عنهػػػػػا إلى معػػػػػتٌ خػػػػػاص بهػػػػا بُ نسػػػػػقها ابعديػػػػػد."، بـتلفػػػػػة تواترىػػػػا
     ا بُ الأبيػػػػػػػػػػػات اتهػػػػػػػػػػػالصػػػػػػػػػػػدد، بوصػػػػػػػػػػػي بصلػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػن الػػػػػػػػػػػدلالات لكلمػػػػػػػػػػػة )الغضػػػػػػػػػػػى( بحسػػػػػػػػػػػب مقام

"كلكػػػػػػأفٌ الانػػػػػػزياح يأبٌ ليكػػػػػػرٌس ثقافػػػػػػة التغيػػػػػػتَ الأسػػػػػػلوبي كمػػػػػػا بوػػػػػػدث فيػػػػػػو مػػػػػػن ابكػػػػػػراؼ  الشػػػػػػعرية.
...يأبٌ ، ينتظػػػػػػػر أنػٌػػػػػػو يقػػػػػػػع، فهػػػػػػػو يػػػػػػػرفض صػػػػػػػفرية الأسػػػػػػػلوبمفػػػػػػػاج  لم يكػػػػػػػن ابؼتلقػػػػػػػي، بُ الغالػػػػػػػب

الأسػػػػػلوبية، فيكػػػػػوف انتبػػػػػاه ابؼتلقػػػػػي غػػػػػابرا بُ طريػػػػػق بصػػػػػالٌي معػػػػػتُ عػػػػػبر تلػػػػػك الانػػػػػزياح ليكسػػػػػر الرتابػػػػػة 
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كتبعػػػػػػا لػػػػػػذلك،  1الرتابػػػػػػة، كلكػػػػػػن بينمػػػػػػا ىػػػػػػو كػػػػػػذلك، إذ يأبٌ تعبػػػػػػتَ فيػػػػػػو ينػػػػػػزاح بػػػػػػو عػػػػػػن ابؼػػػػػػألوؼ."
دلاليػػػػػا؛ كلاسػػػػػيٌما عنػػػػػدما رسػػػػػخت دلالات  قػػػػػد أخصػػػػػبت الػػػػػنص ""الغضـــــىتكػػػػػوف تػػػػػرددات لفػػػػػظ 

 كالغربة كابؼوت.  كالاستحالة الوحدة

فعػػػػػػػػلب، يفصػػػػػػػػح الشػػػػػػػػاعر بُ البيػػػػػػػػت الأكؿ مػػػػػػػػن مرثيتػػػػػػػػو عػػػػػػػػن أمنيتػػػػػػػػو بُ الوصػػػػػػػػوؿ إلى شػػػػػػػػجرة      
الشػػػػػجرة ابؼعركفػػػػػة بُ بيئتػػػػػو بالاخضػػػػػرار الػػػػػػدائم،  كىػػػػػيليبيػػػػػت كلػػػػػو ليلػػػػػة كاحػػػػػدة بقربهػػػػػػا؛  "الغضـــــى"

لا يكتفػػػػػي بهػػػػػذه الدلالػػػػػة ابغرفيػػػػػة ابؼباشػػػػػرة، إذ بويػػػػػل  أفٌ حبيػػػػػب مونسػػػػػيكالصػػػػػلببة كالاشػػػػػتعاؿ. غػػػػػتَ 
الأكلى منهػػػػػػػا تشػػػػػػػتَ إلى ابغيػػػػػػػاة ابؽنيػػػػػػػة الػػػػػػػتي كػػػػػػػاف يشػػػػػػػيعها "  علػػػػػػػى بطػػػػػػػس دلالات أخػػػػػػػرل، كىػػػػػػػي: 

أمػػػػػػا الثانيػػػػػػة فكانػػػػػػت بغركػػػػػػة الالتفػػػػػػات الػػػػػػتي يتحسسػػػػػػها   رعػػػػػػي الإبػػػػػػل كسػػػػػػوقها إلى منابػػػػػػت الأكػػػػػػل.
 قصػػػػػده ابعديػػػػػد، ككػػػػػأف شػػػػػجتَات الغضػػػػػا فيهػػػػػا، مصػػػػػاحبة الراكػػػػػب كىػػػػػو يغػػػػػادر ابؼكػػػػػاف متجهػػػػػا إلى

لػػػػػو تشػػػػػيعو، فعػػػػػل الأنػػػػػيس الػػػػػذم يشػػػػػيع ضػػػػػيفو. كالثالثػػػػػة فيهػػػػػا التمػػػػػتٍ الػػػػػذم بيػػػػػدد ابؼكػػػػػاف المحبػػػػػب 
ليظػػػػػل مشػػػػػيعا مرافقػػػػػا دكف أف بزتفػػػػػي معابؼػػػػػو. أمػػػػػا الرابعػػػػػة ففيهػػػػػا ارتػػػػػداد إلى ابؼاضػػػػػي بدػػػػػا يضػػػػػج فيػػػػػو 

ابؼؤشػػػػػػر  ة ففيهػػػػػػا مػػػػػػن ابغسػػػػػػرة علػػػػػػى فقػػػػػػد ىػػػػػػذامػػػػػػن أىػػػػػػل، كرفقػػػػػػة، كأحبػػػػػػة، كاجتماع...أمػػػػػػا الأخػػػػػػتَ 
كىػػػػػذا ابؼعػػػػػتٌ بذسػػػػػيد لػػػػػذركة غربػػػػػػة  2المحبػػػػػب، ككػػػػػأف بُ فقػػػػػده فقػػػػػػد للبنتمػػػػػاء." ابؼكػػػػػاف الػػػػػداؿ علػػػػػى

  ابؼتعاظمة بُ حضرة ابؼوت ابؼفاج . الشاعر، كمأساكيتو

بؽػػػػػػػذا السػػػػػػػبب بالػػػػػػػذات بوظػػػػػػػى الػػػػػػػتًدد اللفظػػػػػػػي بأبنيػػػػػػػة بالغػػػػػػػة لػػػػػػػدل حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػي، فهػػػػػػػو       
أف يكػػػػوف بؾػػػػرد تكػػػػرار، حيػػػػث إنػٌػػػو يتمثلػػػػو طرقػػػػا عنيفػػػػا مػػػػن خػػػػلبؿ التػػػػوالي اللفظػػػػي، الػػػػذم يتجػػػػاكز 

كىنػػػػػػا، بهعػػػػػػل القػػػػػػراءة شػػػػػػغوفة بالالتفػػػػػػات إلى ابؼكػػػػػػاف بُ تلونػػػػػػو الػػػػػػدلالي حسػػػػػػب بسوضػػػػػػعو النسػػػػػػقي. 
يػػػػػػػتم الانتقػػػػػػػاؿ مػػػػػػػن ابغاضػػػػػػػر إلى ابؼاضػػػػػػػي بكػػػػػػػل امتداداتػػػػػػػو كتفاصػػػػػػػيلو عػػػػػػػبر التػػػػػػػداعي ابؼنفػػػػػػػتح علػػػػػػػى 

ابؽيمنػػػػػة الػػػػػتي تفػػػػػتح ابعػػػػػرح كاسػػػػػعا أمػػػػػاـ حػػػػػديث الػػػػػذات عػػػػػن ذاتهػػػػػا. كمنهػػػػػا كانػػػػػت " إنٌّػػػػػا  الػػػػػذاكرة.

                                                 
نظرية البلبغة، متابعة بعماليٌات الأسلبة: إرسالا كاستقبالا، دار القدس العربي للنشر كالتوزيع، كىراف، ، عبد ابؼلك مرتاض  1

 . 150، ص.2010، 2ابعزائر، ط.
 . 20، ص.حبيب مونسي، توترات الإبداع الشعرم  2
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، كفيهػػػػػػػػا بعػػػػػػػػض التشػػػػػػػػوؼ إلى القصػػػػػػػػيدة كلهػػػػػػػػا ارتػػػػػػػػدادا إلى ابؼاضػػػػػػػػي، كحفػػػػػػػػر بُ علبقاتػػػػػػػػو ابؼختلفػػػػػػػػة
 كىنػػػػػػػا، أيضػػػػػػا، يلمػػػػػػػح الباحػػػػػػػث إلى أفٌ  1."ابؼسػػػػػػتقبل بُ التسػػػػػػػاؤؿ عػػػػػػن مسػػػػػػػتقبل البنػػػػػػػات اليتيمػػػػػػات

إذف، " فالغضػػػػػى . كبرولػػػػػو الػػػػػدلالي ىػػػػػو برػػػػػوؿ بُ الأقػػػػػدار ىػػػػػو غيػػػػػاب للشػػػػػاعر، ""الغضـــــى غيػػػػػاب
بومػػػػػل غضاضػػػػػة الػػػػػذكريات كابغنػػػػػتُ كطػػػػػراكة الإحسػػػػػاس بػػػػػزمن الشػػػػػباب، لكنػػػػػو الآف منعػػػػػدـ غائػػػػػب.  

كالتحلػػػػػق حوبؽػػػػػا أياـ الشػػػػػباب كابؽنػػػػػاء  -عػػػػػبر التػػػػػذكر -كمػػػػػا بويػػػػػل علػػػػػى الاشػػػػػتعاؿ: اشػػػػػتعاؿ النػػػػػار
ضػػػػػػػي أكثػػػػػػػر إشػػػػػػػراقا كدفئػػػػػػػا كألفػػػػػػػة؛ كلكػػػػػػػن أٌ  كبُ ىػػػػػػػذا ابؼسػػػػػػػتول، يغػػػػػػػدك ابؼا 2كالسػػػػػػػعادة كابؼػػػػػػػرح."

؛ إنػٌػػػػو " أ جــــي القــــلاص النّواجيــــا " :للشػػػػاعر بالناقػػػػة السػػػػريعة الػػػػتي تنجػػػػو بػػػػو مػػػػن ابؽػػػػػلبؾ ابؼتحقػػػػق
، كبهعػػػػػػل الأمػػػػػػل ابؼنشػػػػػػود مسػػػػػػتحيلب، ابغاضػػػػػػر/ابؼوت ابؼباغػػػػػػت الػػػػػػذم يبػػػػػػدد بعنػػػػػػف متعػػػػػػة الػػػػػػذكريات

 ". اــــــــــولكن الغضى ليس دانيكبعيد ابؼناؿ: " 

 (التركيب: )_ ترددات العبارة      

فقػػػػػط بُ تػػػػػرددات الصػػػػػوت  بُ منظػػػػػور حبيػػػػػب مونسػػػػػي الشػػػػػعرية كىكػػػػػذا، لا تتجلػػػػػى التػػػػػوترات     
لاسػػػػػػػيٌما حػػػػػػػتُ تعػػػػػػػبر عػػػػػػػن ابغػػػػػػػالات  ؛تـــــــرددات العبـــــــارةتظهػػػػػػػر أيضػػػػػػػا مػػػػػػػن خػػػػػػػلبؿ  كاللفػػػػػػػظ، بػػػػػػػل

ا أفٌ العبػػػػػارة لا نسػػػػػقا خاصػػػػػا، كمػػػػػ تػػػػػرددات العبػػػػػارة العاطفيػػػػػة ابؼتأججػػػػػة شػػػػػوقا أك حػػػػػزنا. كىنػػػػػا بسثػػػػػل
تتنػػػػػػوع كتتعػػػػػػدد أسػػػػػػاليبها. " كمػػػػػػن بٍ كػػػػػػاف الػػػػػػتًدد سػػػػػػبيلب  تسػػػػػػتقر علػػػػػػى بمػػػػػػط تػػػػػػركيبي كاحػػػػػػد؛ كإبٌمػػػػػػا

مػػػػػن السػػػػػبل الػػػػػتي يعتمػػػػػدىا الشػػػػػعر للتمػػػػػدد حػػػػػتى يوافػػػػػق ابؼػػػػػد ابؼسػػػػػتطيل للػػػػػوتتَة الشػػػػػعرية الػػػػػتي  أخػػػػػرل
العػػػػربي، بؽػػػػا مػػػػن  ككػػػػأف الظػػػػاىرة مطػػػػردة التػػػػواتر، أثيلػػػػة بُ الإنشػػػػاد تتناسػػػػب طػػػػردا كالػػػػدفق الشػػػػعرم.

كبُ ىػػػػػػػذا السػػػػػػػياؽ، يقػػػػػػػارب حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػي  3الوقػػػػػػػع بُ النفػػػػػػػوس مػػػػػػػا يؤكػػػػػػػد حضػػػػػػػورىا الطػػػػػػػاغي."

                                                 
 . 20، ص.حبيب مونسي، توترات الإبداع الشعرم  1
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بؼعاينػػػػػة اشػػػػػتغاؿ تػػػػػرددات العبػػػػػارة. كبُ ىػػػػػذا الصػػػػػدد، يستحضػػػػػر نصػػػػػا لأبضػػػػػد  بموذجػػػػػا شػػػػػعريا آخػػػػػر 
  : 1930بُ ديسمبر  "نصتَ"يكرـ فيو البطل العابؼي بُ رفع الأثقاؿ  شوقي

ــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــت ب  رّ صــــــــــــــــــاد قــــــــــــــــــل   نصــــــــــــــــــ  وأن
 أحملــــــــــــــــــــــــت دينــــــــــــــــــــــــا في حياتــــــــــــــــــــــــك مــــــــــــــــــــــــرّة؟        
ــــــــــــــــــب  ــــــــــــــــــادر          أحملــــــــــــــــــت ظلمــــــــــــــــــا مــــــــــــــــــن قري

 بالنهــــــــــــــــــــــــــار مكــــــــــــــــــــــــــرّرا  منّــــــــــــــــــــــــــا أحملــــــــــــــــــــــــــت
ـــــــــــــــــــــى ـــــــــــــــــــــيم إ ا ا ت ـــــــــــــــــــــان الل  ـــــــــــــــــــــت طغي  أحمل
ــــــــــــــــــت في النــــــــــــــــــادي الغــــــــــــــــــّ  إ ا التقــــــــــــــــــى  أحمل

 تلــــــــــــــــــــــــــك الحيــــــــــــــــــــــــــاة، وىــــــــــــــــــــــــــذه أثقالذــــــــــــــــــــــــــا 
 

ـــــــــــــــــــــــــــيلا، ـــــــــــــــــــــــــــك ثق ـــــــــــــــــــــــــــت إنســـــــــــــــــــــــــــانا علي  أحمل
ــــــــــــــــــــــــيلا؟  أحملــــــــــــــــــــــــت يومــــــــــــــــــــــــا في الضّــــــــــــــــــــــــلو  عل

 مـــــــــــــــــــــــــس كـــــــــــــــــــــــــان خلـــــــــــــــــــــــــيلا؟بالأ حأو كاشـــــــــــــــــــــــــ
 والليــــــــــــــــــــل، مــــــــــــــــــــن مســــــــــــــــــــد إليــــــــــــــــــــك جمــــــــــــــــــــيلا؟
 أو نال مــــــــــــــــــــــــــن جــــــــــــــــــــــــــاه الأمــــــــــــــــــــــــــور قلــــــــــــــــــــــــــيلا؟
 مــــــــــــــــــــــــــن ســــــــــــــــــــــــــامعيو الحمــــــــــــــــــــــــــد والتبجــــــــــــــــــــــــــيلا؟
 1و ن الحديـــــــــــــــــــــــــد  ـــــــــــــــــــــــــا فعـــــــــــــــــــــــــاد ضــــــــــــــــــــــــــ يلا؟

 

يشػػػػػكل الاسػػػػػتفهاـ بُ الأبيػػػػػات الشػػػػػعرية السػػػػػابقة عنصػػػػػرا مهيمنػػػػػا، كلػػػػػذلك فهػػػػػو لػػػػػدل حبيػػػػػب     
؛ ذلػػػػػػك أنػٌػػػػػو كليػػػػػػد مشػػػػػػهد بؾػػػػػػرد أسػػػػػػلوب إنشػػػػػػائي تػػػػػػواتر بُ الػػػػػػنص بشػػػػػػكل عفػػػػػػوم لػػػػػػيس مونسػػػػػػي

كمػػػػػػػػػن بٌٍ، فػػػػػػػػػإفٌ جػػػػػػػػػلبؿ ابؼشػػػػػػػػػهديةٌ اقتضػػػػػػػػػى أف يتوسػػػػػػػػػل أبضػػػػػػػػػد شػػػػػػػػػوقي البطولػػػػػػػػػة كالتكػػػػػػػػػريم بُ آف. 
عنػػػػوانا يفصػػػػح بوضػػػػوح عػػػػن قهػػػػر  الشػػػػاعر، الػػػػذم اختػػػػار لػػػػو لعلػٌػػػو يلبمػػػػس عظمػػػػة ابؼوقػػػػف بالأسػػػػئلة
ـــــدالآخػػػػػر: " كإذا كػػػػػاف ضػػػػػمتَ ابؼخاطػػػػػب الػػػػػذم بويػػػػػل علػػػػػى الػػػػػذات ىػػػػػو  .2"يا قـــــاىر الغـــــرب العتي

ــــــى " ابؼهػػػػػػيمن بُ الػػػػػػنص الشػػػػػػعرم؛ فإنػٌػػػػػو بُ العمػػػػػػق يؤشػػػػػػر علػػػػػػى ابعماعػػػػػػة ــــــاء مصــــــر عل ــــــو بثن ملأت
 بينمػػػػػا تبػػػػػدل ابػصػػػػػم/الآخر؛ ، ذلػػػػػك أفٌ مصػػػػػر ىػػػػػي البطػػػػػل، كالبطػػػػػل ىػػػػػو مصػػػػػر3"الشـــــفاه جمـــــيلا

الغػػػػػػػػرب العتيػػػػػػػػد. كىكػػػػػػػػذا، يغػػػػػػػػدك اللعػػػػػػػػب بالضػػػػػػػػمائر كسػػػػػػػػيلة لتعظػػػػػػػػيم البطػػػػػػػػل فيتواجػػػػػػػػو:  بُ صػػػػػػػػورة
أفٌ كعيػػػػػا مػػػػػن ىػػػػػذا القبيػػػػػل سيفضػػػػػي، بالإضػػػػػافة إلى إدراؾ ابؼضػػػػػموف " كنعتقػػػػػد  أنػػػػػت/أنتم بهػػػػػو/ىم.
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 1 الفكػػػػػرم كالعقػػػػػػدم، إلى بسثػػػػػل صػػػػػػيغ بذلػػػػػػي تلػػػػػك ابؼضػػػػػػامتُ بُ ابػطػػػػػػاب ابؼولػػػػػد للتػػػػػػأثتَ ابعمػػػػػػالي."
     كعلى ىذا النحو، يكوف النص أكثر نضجا على مستول ابؼضموف كالشكل. 

ى الأثقػػػػػاؿ ابؼاديػػػػػة الػػػػػتي رفعهػػػػػا البطػػػػػل لا يكتفػػػػػي بالتًكيػػػػػز علػػػػػ أبضػػػػػد شػػػػػوقي كلعػػػػػل ذلػػػػػك جعػػػػػل     
، كإبٌمػػػػا انصػػػػرؼ أيضػػػػا إلى الأبضػػػػاؿ ابؼعنويػػػػة كإكراىػػػػات ابغيػػػػاة الشػػػػاقة الػػػػتي برمٌػػػػل كطأتهػػػػػا. (نصــــ )

" إنّػػػػػا أبضػػػػػػاؿ أخػػػػػرل لا تقػػػػػػدر عليهػػػػػػا العضػػػػػلبت، كلا تقػػػػػػو علػػػػػى بضلهػػػػػػا. إنّػػػػػػا مػػػػػن صػػػػػػميم ابغيػػػػػػاة 
ككأنػػػػػو يريػػػػػد مػػػػػن  "؟أحملـــــتعينػػػػػو " عنػػػػػدىا يشػػػػػرع الشػػػػػاعر بُ تعػػػػػدادىا، مػػػػػرددا الاسػػػػػتفهاـنفسػػػػػها. 

  تػػػػػػػػػوا إلى الأعبػػػػػػػػػاء الأخػػػػػػػػػرل الػػػػػػػػػتي بهػػػػػػػػػب علػػػػػػػػػى الصػػػػػػػػػبور أف يكػػػػػػػػػرٌـ مػػػػػػػػػن أجػػػػػػػػػل فابغاضػػػػػػػػػرين أف يلت
  بُ بؾاؿ الرياضة كبُ ابغياة. ككذلك كاف البطل "نصتَ" 2برمٌلها."

 بشػػػػػػاني الػػػػػػذم تػػػػػػواتر كلاشػػػػػػك أفٌ ذلػػػػػػك كػػػػػػاف مػػػػػػن دكاعػػػػػػي تعزيػػػػػػز الشػػػػػػاعر ابؼػػػػػػدح بالاسػػػػػػتفهاـ       
ات علػػػػػػػػى أفٌ أبضػػػػػػػػد دكتؤكػػػػػػػػد ىػػػػػػػػذه الػػػػػػػػتًد (،20،19،18،17،16،15،12 الأبيــــــــات:) مػػػػػػػػرات

يطػػػػػوعٌ  إنػٌػػػػو، بسػػػػػاعديو ل ابغديػػػػػدمػػػػػن صػػػػػورة البطػػػػػل الػػػػػذم ذلػٌػػػػشػػػػػوقي ينحػػػػػو بخطابػػػػػو الشػػػػػعرم أبعػػػػػد 
" لقػػػػػػد كانػػػػػػت ىيمنػػػػػػة الاسػػػػػػتفهاـ شػػػػػػديدة  .ضػػػػػػئيلبأثقػػػػػػاؿ ابغيػػػػػػاة الػػػػػػتي صػػػػػػار ابغديػػػػػػد بُ مقابلهػػػػػػا 

رات. بٍ صػػػػارت بُ مطلػػػػع كػػػػل بيػػػػت تعلػػػػن عػػػػن ابغمػػػػل ابعديػػػػد الوقػػػػع بُ البيتػػػػتُ الأكلػػػػتُ: ثػػػػلبث مػػػػ
الػػػػػػذم ينضػػػػػػاؼ إلى الأبضػػػػػػاؿ السػػػػػػابقة...كاف بُ مقػػػػػػدكره أف يسػػػػػػتمر علػػػػػػى ىػػػػػػذه الػػػػػػوتتَة بُ تعػػػػػػداد 
الأبضػػػػاؿ علػػػػى كثرتهػػػػا. كلكنػػػػو اختػػػػار منهػػػػا قػػػػدرا، يكػػػػوف معػػػػو الطػػػػرؽ ابؼتػػػػوالي للتػػػػواتر شػػػػديدا ينػػػػوب 

بإعػػػػػػلبف ابغقيقػػػػػػة الػػػػػػتي تسػػػػػػعى القصػػػػػػيدة للتوقػػػػػػف لػػػػػػذلك كػػػػػػاف البيػػػػػػت الأخػػػػػػتَ إيػػػػػػذانا  عػػػػػػن البقيػػػػػػة.
ة لػػػػػػػىػػػػػػػو بؾػػػػػػػرد رفػػػػػػػع لكت "نصـــــــ البطػػػػػػػل " بضػػػػػػػل الأثقػػػػػػػاؿ بالنسػػػػػػػبة إلى كىػػػػػػػذا يعػػػػػػػتٍ أفٌ  3".عنػػػػػػػدىا

                                                 
، ناشركف، بتَكت، لبناف، دار ، شرؼ الدين ماجدكلتُ  1 الفتنة كالآخر، أنساؽ الغتَية بُ السرد العربي، الدار العربية للعلوـ
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تتجػػػػػاكز برػػػػػػدم الظهػػػػػػر  بينمػػػػػػا الأبضػػػػػاؿ ابغقيقيػػػػػػة الػػػػػتي ينطػػػػػػوم عليهػػػػػػا ابػطػػػػػاب الشػػػػػػعرم حديديػػػػػة،
 : أثقاؿ كإرغامات ابغياة.إلى ما قهره الصدر كالساعدين

مػػػػػػن التعاقػػػػػػب الطػػػػػػارؽ  حبيػػػػػػب مونسػػػػػػي للػػػػػػدكعلػػػػػػى ىػػػػػػذا النحػػػػػػو، تتحػػػػػػدد فعاليػػػػػػة الػػػػػػتًدد         
ذلػػػػػك أفٌ مػػػػػدل الػػػػػتًدد يتفػػػػػاكت مػػػػػن نػػػػػص إلى آخػػػػػر كفػػػػػق عػػػػػدد ابؼػػػػػرات الػػػػػتي يتػػػػػواتر مػػػػػداه، بحسػػػػػب 

كمػػػػػن بٌٍ، فػػػػػإفٌ ىػػػػػذا التتػػػػػابع " لا يكػػػػػاد ينتهػػػػػي حػػػػػتى يبػػػػػدأ مػػػػػن جديػػػػػد، ىػػػػػي ابػاصػػػػػية  مػػػػػن خلببؽػػػػػا.
ددة للقصػػػػيدة، فابرػػػػة بُ كػػػػل مػػػػرة مسػػػػلكا جديػػػػدا مػػػػن مسػػػػالك ابؼعػػػػتٌ الػػػػتي الػػػػتي برملهػػػػا العبػػػػارة ابؼػػػػتً 

لا تػػػػػتًؾ للػػػػػذات ابؼتلقيػػػػػة مػػػػػن الفسػػػػػحة مػػػػػا يتػػػػػيح بؽػػػػػا التفػػػػػرس بُ طبيعػػػػػة ابغمػػػػػل.. إنّػػػػػا تلهػػػػػث كراء 
التػػػػػوالي. كلػػػػػيس بؽػػػػػا أف تفهػػػػػم طبيعتػػػػػو الآف. فقػػػػػط عليهػػػػػا أف تػػػػػدرؾ كجػػػػػوده بُ حياتهػػػػػا ابػاصػػػػػة. إف 

كبؽػػػػا بعػػػػد الفػػػػراغ مػػػػن الاسػػػػتماع أف تفػػػػتح صػػػػػدرىا  الأثقػػػػاؿ كحسػػػػب. مهمػػػػة التػػػػوالي أف يػػػػدبٌؽا علػػػػى
 كىكػػػػػػػػػػذا تتوسػػػػػػػػػػع ابؼعػػػػػػػػػػاني بُ الػػػػػػػػػػنص الشػػػػػػػػػػعرم عػػػػػػػػػػبر تػػػػػػػػػػرددات عبػػػػػػػػػػارة 1"علػػػػػػػػػػى الأثقػػػػػػػػػػاؿ كلهػػػػػػػػػػا.

  ، كتتوسع بالتوازم مع ذلك حتُ يتفاعل معها ابؼتلقي."أحملت؟"

عنػػػػػػدما قػػػػػػارب  كبذػػػػػػدر الإشػػػػػػارة إلى أفٌ حبيػػػػػػب مونسػػػػػػي قػػػػػػد كشػػػػػػف فعاليػػػػػػة تػػػػػػرددات العبػػػػػػارة       
، كلكنػٌػػػػو بُ العمػػػػػق اختػػػػػبر الػػػػػتًدد بُ بعػػػػػده الػػػػػنص؛ كنعػػػػػاين ذلػػػػػك بجػػػػػلبء حػػػػػتُ قصػػػػيدة أبضػػػػػد شػػػػػوقي

ربػػػػػط بػػػػػتُ تػػػػػرددات صػػػػػيغ الاسػػػػػتفهاـ بدطلػػػػػع القصػػػػػيدة الػػػػػذم كػػػػػاف موضػػػػػوعو ابؼػػػػػدح، كابؼتأمػػػػػل فيػػػػػو 
كمػػػػػا ربػػػػػط الباحػػػػػث أيضػػػػػا مػػػػػا تقػػػػػدـ ،  الرابػػػػػع عشػػػػػر يلبحػػػػػظ أنػٌػػػػو كانػػػػػت لػػػػػو امتػػػػػدادات حػػػػػتى البيػػػػػت

تتخػػػػػػػػذ اسػػػػػػػػتًاتيجية  كىػػػػػػػػذا يعػػػػػػػػتٍ أفٌ الػػػػػػػػتًددات ابؼهيمنػػػػػػػػة الأخػػػػػػػػتَ مػػػػػػػػن الػػػػػػػػنص الشػػػػػػػػعرم. بالبيػػػػػػػػت
توسػػػػػػعية، فكمػػػػػػا تكػػػػػػوف علػػػػػػى مسػػػػػػتول الصػػػػػػوت/ابغرؼ، تكػػػػػػوف علػػػػػػى صػػػػػػعيد اللفػػػػػػظ كالعبػػػػػػارة، بٍ 

 تنفتح على النص برمتو.
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 التوتر وىندسة النص الشعري_ ج       

علػػػػػى الغيػػػػػاب؛ فإنػٌػػػػو يكػػػػػوف قػػػػػد  إذا كػػػػػاف حبيػػػػػب مونسػػػػػي قػػػػػد بسثػػػػػل ابغرؼ/الصػػػػػوت للدلالػػػػػة      
ذلػػػػك أنٌّػػػػا بسػػػػتح دلالاتهػػػػا مػػػػن درجػػػػة التػػػػوتر كابغضػػػػور مػػػػن أصػػػػغر كحػػػػدة بُ ابؼنظػػػػور اللسػػػػاني، انطلػػػػق 

كالتكثيػػػػػػػف بُ الػػػػػػػنص، كمػػػػػػػا انطػػػػػػػوت عليػػػػػػػو مػػػػػػػن دلالات عػػػػػػػبر سػػػػػػػتَكرة الأزمنػػػػػػػة ابؼختلفػػػػػػػة. غػػػػػػػتَ أفٌ 
الصػػػػػوت كاللفػػػػػظ  الباحػػػػػث يوسػػػػػع مػػػػػن اشػػػػػتغالو علػػػػػى التػػػػػوترات الشػػػػػعرية حػػػػػتُ ينتقػػػػػل مػػػػػن تػػػػػرددات

كالعبػػػػارة " إلى أكػػػػبر أثػػػػر ينبػػػػ  عػػػػن التػػػػوترات ابؼشػػػػعٌة مػػػػن أعمػػػػاؽ الغيػػػػاب. ذلػػػػك ىػػػػو "الشػػػػكل" أك 
كأثػػػػػػػػر إننػػػػػػػػا نتجػػػػػػػػاكز أثػػػػػػػػر الصػػػػػػػػوت/ابغرؼ، كأثػػػػػػػػر الكلمػػػػػػػػة،  "ابؽندسػػػػػػػػة" الكليػػػػػػػػة للػػػػػػػػنص الشػػػػػػػػعرم.

ة العبػػػػارة، كأثػػػػر السػػػػطر الشػػػػػعرم. كصػػػػولا إلى أثػػػػر الشػػػػػكل النصػػػػي بصلػػػػة، معتمػػػػػدين علػػػػى أثػػػػر الفقػػػػػر 
ذلػػػػػك أفٌ تسػػػػػاكم حجػػػػػم الفقػػػػػرات، أك اختلبفػػػػػو كتفاكتػػػػػو، إبمػػػػػا  باعتبارىػػػػػا مكػػػػػونا تركيبيػػػػػا بُ الػػػػػنص.

بىضػػػػػع لػػػػػوتتَة التػػػػػوتر الػػػػػتي أملتػػػػػو عليػػػػػو ابؼشػػػػػاعر، كإلى حجػػػػػم ابؼعػػػػػتٌ الػػػػػذم أكحػػػػػى بػػػػػو الغيػػػػػاب علػػػػػى 
بالإيقػػػػػػاع كحػػػػػػده،  كمػػػػػػا أفٌ طػػػػػػوؿ السػػػػػػطر الشػػػػػػعرم كقصػػػػػػره لا يتحػػػػػػدد عنػػػػػػد الباحػػػػػػث  1"ابغضػػػػػػور.

 حكم فيو أيضا طوؿ ذبذبة التوتر كقصرىا.كإبٌما يت

لػػػػػذلك إذا بً رصػػػػػدىا مػػػػػن خػػػػػلبؿ  علػػػػػى ىػػػػػذا النحػػػػػو لا تسػػػػػتقر التػػػػػوترات علػػػػػى كتػػػػػتَة كاحػػػػػدة،     
 بُ الػػػػػنص شػػػػػدة كضػػػػػعفا، انقباضػػػػػا كانبسػػػػػاطا، كحػػػػػدة كلينػػػػػا. ةتباينػػػػػم سػػػػػتكوف إنٌّػػػػػاف خطػػػػػوط بيانيػػػػػة؛

للمعػػػػتٌ مػػػػا كػػػػاف بؽػػػػا أف تبلغهػػػػا لػػػػولا  كفيػػػػل بتوجيػػػػو القػػػػراءة بكػػػػو بزػػػػوـ" إفٌ رسػػػػم مثػػػػل ىػػػػذه البيػػػػانات  
..الأمر الػػػػػػذم بوػػػػػػتم الػػػػػػتفطن إلى حركيػػػػػػة الغيػػػػػػاب بُ صػػػػػػلب الػػػػػػنص، كرصػػػػػػد فعلهػػػػػػا الدسػػػػػػيس فيػػػػػػو.

علػػػػػى القػػػػػراءة إعػػػػػادة برديػػػػػدىا للػػػػػنص "ماىيػػػػػة ككجػػػػػودا". ككػػػػػأف الػػػػػنص ىػػػػػو الآخػػػػػر يكتنػػػػػف العمليػػػػػة 
بذسٌػػػػػػػدىا شػػػػػػػكلب فنيػػػػػػػا  الإبداعيػػػػػػػة بُ أزمنتهػػػػػػػا ابؼختلفػػػػػػػة، فيشػػػػػػػمل الفكػػػػػػػرة مػػػػػػػن بزمرىػػػػػػػا الأكلي، إلى

، كإبٌمػػػػػا يعػػػػػاين فقػػػػػط كالظػػػػػاىر أفٌ حبيػػػػػب مونسػػػػػي لا يرصػػػػػد الػػػػػنص بُ صػػػػػورتو النهائيػػػػػة 2مكػػػػػتملب."
تشػػػػػػبع الػػػػػػنص الشػػػػػػعرم أيضػػػػػػا مػػػػػػا قبػػػػػػل التلقػػػػػػي بوصػػػػػػف ىػػػػػػذه ابؼرحلػػػػػػة مشػػػػػػركع حضػػػػػػانة للقصػػػػػػيدة )
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 بٍ يقػػػػػارب القصػػػػػيدة بوصػػػػػفها كجػػػػػودا كتابيػػػػػا (،التخلػٌػػػػقك  الاختمػػػػػار زمػػػػػن بخصػػػػػائص الػػػػػذات ابؼبدعػػػػػة
  حتُ تنجز أثرا إبداعيا.

لا يػػػػػػػػتم إلاٌ مػػػػػػػػن إلى أفٌ التحقػػػػػػػػق الوجػػػػػػػػودم للقصػػػػػػػػيدة كبُ الواقػػػػػػػػع يػػػػػػػػذىب حبيػػػػػػػػب مونسػػػػػػػػي       
بػػػػػػػػل تسػػػػػػػػمو بسػػػػػػػػمات كحركاتػػػػػػػػو علػػػػػػػػى الػػػػػػػػنص ركح الشػػػػػػػػاعر، خػػػػػػػػلبؿ الإنشػػػػػػػػادية. إذ إنٌّػػػػػػػػا تضػػػػػػػػفي 

 ، كألػػػػػػواف لباسػػػػػػو، كتعػػػػػػابتَ كجهػػػػػػو. كمػػػػػػن بٍ، تصػػػػػػبح ىػػػػػػذه العلبمػػػػػػاتبدزاجيتػػػػػػو ابعسػػػػػػدية، كتصػػػػػػبغو
" القصػػػػػػػػيدة ىػػػػػػػي ابؽيئػػػػػػػة الػػػػػػػػتي اؼ معػػػػػػػػاني الػػػػػػػنص الشػػػػػػػعرم ابؼكنونػػػػػػػة. شػػػػػػػابؼشػػػػػػػهديةٌ سػػػػػػػبيلب لاستك

كػػػػػل ابغركػػػػػات الػػػػػتي تصػػػػػاحب القػػػػػوؿ، كتضػػػػػفي يرفعهػػػػػا "الإنشػػػػػاد" إلى ابؼتلقي...فيجػػػػػد بُ الإنشػػػػػاد  
عليػػػػػػو مػػػػػػن دلالتهػػػػػػا، مػػػػػػن ابؼعػػػػػػاني مػػػػػػا تعجػػػػػػز الكتابػػػػػػة عػػػػػػن بضلػػػػػػو. ذلػػػػػػك أفٌ الإنشػػػػػػاد يرفػػػػػػع ابغركػػػػػػة 

ابتَ الػػػػتي ترتسػػػػم علػػػػى القسػػػػمات، مرافقػػػػة لنػػػػبر اللغػػػػة مػػػػن تشػػػػديد كتفخػػػػيم، كترقيػػػػػق ابعسػػػػدية، كالتعػػػػ
كلاشػػػػػػػك أفٌ ذلػػػػػػك ىػػػػػػػو الػػػػػػذم بيػػػػػػػنح  1كبنػػػػػػس، كمػػػػػػد كاقتضػػػػػػػاب، كنفػػػػػػس كتنهػػػػػػػد، كتأكه كترديػػػػػػد."

كعػػػػػػبر ىيئتهػػػػػػا يكػػػػػػوف الإنشػػػػػػاد بُ نظػػػػػػر حبيػػػػػػب مونسػػػػػػي متناسػػػػػػبا طػػػػػػردا  القصػػػػػػيدة ابغركيػػػػػػة كابغيػػػػػػاة.
ة لتػػػػوتر التقسػػػػيم الػػػػوزني؛ فينفػػػػتح الإنشػػػػاد علػػػػى لداخليػػػػة ابؼتجػػػػاكز مػػػػع الػػػػنص، كمتفػػػػاعلب مػػػػع توتراتػػػػو ا

كعلػػػػػػػى ابؼقػػػػػػػاطع ابؼوقعػػػػػػػة للشػػػػػػػطر الواحػػػػػػػد، كقػػػػػػػد يلجػػػػػػػأ إلى التكػػػػػػػرار كالتًديػػػػػػػد مػػػػػػػن أجػػػػػػػل ، التػػػػػػػدكير
ملبمسػػػػػػػة التنويعػػػػػػػات كالتلوينػػػػػػػات الدلاليػػػػػػػة كالإيقاعيػػػػػػػة كالبنائيػػػػػػػة. كىػػػػػػػذا الأمػػػػػػػر يتػػػػػػػيح للقصػػػػػػػيدة أف 

  .كتتعدد من خلبؿ كل إنشاد ،تتجدد

، كىػػػػػذا ىندسػػػػػة القصػػػػػيدةك كمػػػػػن بٌٍ، فػػػػػإفٌ التػػػػػوترات بُ منظػػػػػور حبيػػػػػب مونسػػػػػي تضػػػػػطلع ببنػػػػػاء       
 مػػػػا بهعػػػػل القػػػػوؿ الشػػػػعرم متناسػػػػبا مػػػػع التػػػػوتر الػػػػداخلي للشػػػػاعر طػػػػولا كقصػػػػرا، حػػػػدة كاربزػػػػاء، مػػػػدا

للشػػػػػػػاعر بػػػػػػػػدر  2نػػػػػػػص "بُ السػػػػػػػوؽ القػػػػػػػديم" قاربػػػػػػػةكتػػػػػػػدكيرا. كبُ ىػػػػػػػذا الصػػػػػػػدد، يقػػػػػػػوـ الباحػػػػػػػث بد
: الػػػػػػػػوتتَة، التػػػػػػػػوتر، كالػػػػػػػػدفق الشػػػػػػػػػعرم. حيػػػػػػػػث اسػػػػػػػػتند إلى ثلبثػػػػػػػػػة مصػػػػػػػػطلحات، شػػػػػػػػاكر السػػػػػػػػياب
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كيقصػػػػػػد "بالػػػػػػوتتَة تلػػػػػػك ابؼوجػػػػػػة مػػػػػػن الأحاسػػػػػػيس الػػػػػػتي تغطػػػػػػي السػػػػػػطر الشػػػػػػعرم كلػػػػػػو، سػػػػػػواء كػػػػػػاف 
منتهيػػػػػػػا بنقطػػػػػػػة، أك فاصػػػػػػػلة، أك مفتوحػػػػػػػا علػػػػػػػى التػػػػػػػدكير لتسػػػػػػػتمر الػػػػػػػوتتَة إلى السػػػػػػػطر التػػػػػػػالي. أمػػػػػػػا 

 دة، بهزئهػػػػػػا إلى حركػػػػػػات داخليػػػػػػة تفلػػػػػػح الكتابػػػػػػة بُ إبهػػػػػػادالتػػػػػػوتر فهػػػػػػو نتػػػػػػوء داخػػػػػػل الػػػػػػوتتَة الواحػػػػػػ
مؤشػػػػرات تػػػػدؿ عليػػػػو. أمػػػػا الػػػػدفق الشػػػػعرم فهػػػػو أكػػػػبر منهمػػػػا بصيعػػػػا، لأنػػػػو قػػػػد يتضػػػػمن عػػػػددا منهػػػػا. 

إلا حػػػػتُ يسػػػػتفرغ الشػػػػحنة الػػػػتي تشػػػػحن كتائػػػػره نعرفػػػػو مػػػػن انطلبقػػػػو بُ مػػػػا يشػػػػبو الشػػػػدة، كلا ينتهػػػػي 
؛ لاسػػػػػػيٌما مػػػػػػدخلب لإنشػػػػػػاء القصػػػػػػيدة كتلقيهػػػػػػا لإنشػػػػػػاديةا كتأسيسػػػػػػا علػػػػػػى ذلػػػػػػك تغػػػػػػدك 1كتوتراتػػػػػػو."

  .من خلبؿ الإفصاح عن درجات التوتر التي برملها الكلمات

"بُ السػػػػػػػػوؽ  قصػػػػػػػػيدة ابؼقطػػػػػػػػع الأكؿ مػػػػػػػػن كمػػػػػػػػن ىػػػػػػػػذه الوجهػػػػػػػػة، يرصػػػػػػػػد حبيػػػػػػػػب مونسػػػػػػػػي بُ      
، كيتػػػػػألف مػػػػػن بسػػػػػيطةدفقػػػػػتُ شػػػػػعريتُ، إذ يتبػػػػػدل الأكؿ بُ صػػػػػورة  لبػػػػػدر شػػػػػاكر السػػػػػياب القػػػػػديم"
، كيكػػػػػػػوف نّايػػػػػػػة ، بُ حػػػػػػػتُ ينفػػػػػػػتح آخرىػػػػػػػا علػػػػػػػى تػػػػػػػدكيرالثػػػػػػػاني منهػػػػػػػا للتخطػػػػػػػيتػػػػػػػوترات،  بطػػػػػػػس

للػػػػػػدفق الشػػػػػػعرم الأكؿ؛ كأمٌػػػػػػا الػػػػػػدفق الشػػػػػػعرم الثػػػػػػاني، فيتمظهػػػػػػر بُ صػػػػػػورة معقػػػػػػدة، كىػػػػػػو مكػػػػػػوف 
شػػػػػتمل علػػػػػى بعػػػػػض أجػػػػػزاء لأنػٌػػػػو ي )ثػػػػػلبث تػػػػػوترات( مػػػػػن بشػػػػػاني تػػػػػوترات؛ كنلفػػػػػي الأكؿ منهػػػػػا مركبػػػػػا

ىػػػػػذا التػػػػػوتر بصػػػػػفة الاعػػػػػتًاض لأنػٌػػػػو . ككسػػػػػم الباحػػػػػث ، كثالثهػػػػػا معػػػػػتًضالتػػػػػوتر الأكؿ؛ كثانيهػػػػػا بزػػػػػط
حيػػػػػػث برػػػػػػوؿ أداة ، 2(-مثــــــل الضــــــباب علــــــى الطريــــــق -تػػػػػػوتر معػػػػػػتًض خػػػػػػارجي، كىػػػػػػو تشػػػػػػبيو)

، كيتأكػػػػػػػػد التشػػػػػػػػبيو )مثػػػػػػػػل( عػػػػػػػػتُ ابؼتلقػػػػػػػػي مػػػػػػػػن مكػػػػػػػػونات القصػػػػػػػػيدة إلى عناصػػػػػػػػر غتَيػػػػػػػػة خارجيػػػػػػػػة
ترين السػػػػػػػابع كالثػػػػػػػامن متممػػػػػػػتُ بينمػػػػػػػا بقػػػػػػػد التػػػػػػػو  .الاعػػػػػػػتًاض مػػػػػػػن خػػػػػػػلبؿ بسوضػػػػػػػعو بػػػػػػػتُ عارضػػػػػػػتتُ

، كمػػػػػػا ينفػػػػػػتح ابعػػػػػػزء الأخػػػػػػتَ مػػػػػػن التػػػػػػوتر الثػػػػػػامن علػػػػػػى تػػػػػػدكير، كبػػػػػػو تكػػػػػػوف نّايػػػػػػة للتػػػػػػوتر ابؼتخطػػػػػػي

                                                 
 . 78، ص.حبيب مونسي، توترات الإبداع الشعرم  1
 :ذبة نسبيا، بيتد فيها توتر كاحد على عدد من الكلمات دفعة كاحدة." ليس تدكيرا صربوا.. إنو انتقاؿ فقط إلى كتتَة شديدة الذبالتخطي 

الأكلى،  لذلك السبب بظيناه بزطيا...لأفٌ الإنشاد يقطعو دفعة كاحدة إلى منتهاه. لأفٌ معناه ليس مؤسسا بؼا يأبٌ بعده، كإبما ىو تابع للوتتَة
 .88" حبيب مونسي، توترات الإبداع الشعرم، ص. .يصفها
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كعلػػػػػػػػى ىػػػػػػػػذا النحػػػػػػػػو، لا تكػػػػػػػػوف القصػػػػػػػػيدة بُ منظػػػػػػػػور حبيػػػػػػػػب مونسػػػػػػػػي نصػػػػػػػػا . 1الػػػػػػػػدفق الشػػػػػػػػعرم
لإنشػػػػاد بينمػػػػا اكحسػػػػب؛ كإبٌمػػػػا ىػػػػي أيضػػػػا إنشػػػػاد؛ كبػػػػذلك فهػػػػي تتجػػػػاكز الكتابػػػػة ابؼهندسػػػػة خطيػٌػػػا؛ 

  كالصمت. الصوتسحر التمثيل ك ك بابؼعتٌ؛ يثريها بحركات نابضة

نسػػػػػػػتطيع أف نتبػػػػػػػػتٌُ بفػٌػػػػػػا تقػػػػػػػػدـ أفٌ مقاربػػػػػػػة حبيػػػػػػػػب مونسػػػػػػػي للنمػػػػػػػػاذج الشػػػػػػػعرية السػػػػػػػػابقة قػػػػػػػػد      
اسػػػػػػتندت إلى مفهػػػػػػومتُ متضػػػػػػافرين، بنػػػػػػا: ابؽيمنػػػػػػة كالبػػػػػػؤرة الدلاليػػػػػػة؛ إذ " إفٌ الػػػػػػنص يسػػػػػػتَه دلاليػػػػػػا 

تي برػػػػػدد مػػػػػواطن الارتكػػػػػاز فيػػػػػو. كعامػػػػػل البػػػػػؤر الدلاليػػػػػة الػػػػػتي تنتشػػػػػر بُ عػػػػػاملبف: عامػػػػػل ابؽيمنػػػػػة الػػػػػ
مسػػػػػػػاحتو. كعلػػػػػػػى القػػػػػػػراءة أف ترصػػػػػػػد ابؽيمنػػػػػػػة، كالبػػػػػػػؤر الدلاليػػػػػػػة لتتخػػػػػػػذىا معػػػػػػػابر للمعػػػػػػػتٌ العميػػػػػػػق. 

كذلػػػػػك مػػػػػا بوتذيػػػػػو الباحػػػػػث بُ قراءتػػػػػو لنصػػػػػوص أخػػػػػرل: نػػػػػص "الطريػػػػػق إلى  2كالتػػػػػوبِ بُ الغيػػػػػاب."
م، الافتتاحيػػػػػة السػػػػػردية بؼزدكجػػػػػة أبي العبػػػػػاس أبضػػػػػد بػػػػػن محمد السػػػػػيدة" للشػػػػػاعر عبػػػػػد ابؼعطػػػػػي حجػػػػػاز 

   ابؼعمػػػػػػػػػػػػار الفػػػػػػػػػػػػتٍ بُ الشػػػػػػػػػػػػعر الشػػػػػػػػػػػػعبي "قصػػػػػػػػػػػػيدة مصػػػػػػػػػػػػطفى بػػػػػػػػػػػػن بػػػػػػػػػػػػراىيم: ابؼقػػػػػػػػػػػػرم الأندلسػػػػػػػػػػػػي، 
       .3الورشاف"

كابؼلبحػػػػػػظ أفٌ حبيػػػػػػب مونسػػػػػػي قػػػػػػد عمػػػػػػل مػػػػػػن خػػػػػػلبؿ ىػػػػػػذه الدراسػػػػػػات علػػػػػػى إبػػػػػػراز الكيفيػػػػػػة       
ة كبنػػػػػػػاء، حيػػػػػػػث إنػٌػػػػػػو يستكشػػػػػػػف كيسػػػػػػػتنطق البػػػػػػػؤر ىندسػػػػػػػ بُ الػػػػػػػنص الػػػػػػػتي يكػػػػػػػوف عليهػػػػػػػا التػػػػػػػوتر

البػػػػػؤر الدلاليػػػػػة  الدلاليػػػػػة الػػػػػتي يتشػػػػػيد علػػػػػى ترابطاتهػػػػػا البنػػػػػاء النصػػػػػي؛ كىػػػػػو بُ الوقػػػػػت نفسػػػػػو، يػػػػػربط
             )الأساسػػػػية كالثانويػػػػة( بإجػػػػػراء ابؽيمنػػػػة مػػػػػن أجػػػػل الوقػػػػػوؼ علػػػػى ابؼعػػػػػتٌ الػػػػذم بذلٌيػػػػػو ىندسػػػػة الػػػػػنص.

مػػػػػن بػػػػػتُ سػػػػػائر قػػػػػيم الػػػػػنص العليػػػػػا أك الػػػػػدنيا الػػػػػتي تتًاكػػػػػب بُ " فابؼسػػػػػيطر أك ابؼهػػػػػيمن لديػػػػػو، قيمػػػػػة 
تًأس، تسػػػػػػػيطر كبركػػػػػػػم بشػػػػػػػكل مػػػػػػػن الأشػػػػػػػكاؿ لتعطػػػػػػػي الشػػػػػػػعر تػػػػػػػنظػػػػػػػم ىرميػػػػػػػة، تتقػػػػػػػدـ إحػػػػػػػداىا ل

ماىيتػػػػػػػػو كخصائصػػػػػػػػو الفنيػػػػػػػػة...كابؼهم بالطبػػػػػػػػع ىػػػػػػػػو برديػػػػػػػػد تلػػػػػػػػك القيمػػػػػػػػة كبحػػػػػػػػث عملهػػػػػػػػا كبرديػػػػػػػػد 
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ـ نصػػػػػوص شػػػػػعرية بـتلفػػػػػة ابؼشػػػػػارب، كاللبفػػػػػت للبنتبػػػػػاه أفٌ الباحػػػػػث يضػػػػػع ابؼتلقػػػػػي أمػػػػػا 1علبقاتهػػػػػا."
      حتى يقف على ابػصائص النوعية لاشتغاؿ التوترات بُ النص الشعرم بناء كدلالة.

 قصيدة النثر: الدصطلح والتجنيس _ 7  

مػػػػػن القضػػػػػايا النقديػػػػػة الشػػػػػائكة الػػػػػتي تناكبؽػػػػػا حبيػػػػػب مونسػػػػػي بُ  "تجنـــــيس قصـــــيدة النثـــــر"يعػػػػػد     
 أفٌ مػػػػػػا كتبػػػػػػو الباحػػػػػػث الأكلى فٌ ابؼتلقػػػػػػي يستشػػػػػػعر منػػػػػػذ الوىلػػػػػػةكاللبفػػػػػػت للبنتبػػػػػػاه أ بعػػػػػػض كتاباتػػػػػػو،

كيظهػػػػػػػر ذلػػػػػػػك أكلا مػػػػػػػن لا يراعػػػػػػػي السػػػػػػػياؽ العػػػػػػػاـ لتحػػػػػػػولات الشػػػػػػػعرية العربيػػػػػػػة،  بُ ىػػػػػػػذا ابؼضػػػػػػػمار
خطػػػػػػاب العنػػػػػػواف الػػػػػػػذم اختػػػػػػاره لدراسػػػػػػػتو، إذ يقػػػػػػر بوجػػػػػػود مشػػػػػػػكلة مػػػػػػن خػػػػػػػلبؿ خيػػػػػػار القصػػػػػػػيدة 

  2" ومســــــاولية النقــــــد"قصــــــيدة النثــــــر" "مشــــــكلة تجنــــــيسكعنػػػػػػدما نتأمػػػػػػل ىػػػػػػذا العنػػػػػػواف:  النثريػػػػػػة.
كمػػػػػػن جهػػػػػػة أخػػػػػػرل يضػػػػػػع بصاليػػػػػػا، "قصــــــيدة النثــــــر"  نصػػػػػػبح مػػػػػػن جهػػػػػػة بصػػػػػػدد إشػػػػػػكالية موضػػػػػػعة

الػػػػػذم اشػػػػػتًط  الباحػػػػػث ىػػػػػذا النػػػػػوع مػػػػػن النصػػػػػوص بُ حالػػػػػة انفػػػػػلبت، لا تضػػػػػبط إلا بصػػػػػرامة النقػػػػػد
  .أف يكوف صادقا كعارفا

لنثػػػػر بأنٌّػػػػا بػػػػلب معػػػػايتَ كاضػػػػحة، كأنٌّػػػػا ذلػػػػك، فػػػػإفٌ الباحػػػػث يػػػػتهم " قصػػػػيدة ا مػػػػن رغمعلػػػػى الػػػػك       
 ،كفػػػػػػق منهجيػػػػػة شػػػػػػعرية كاضػػػػػػحة، بفػػػػػػا يػػػػػػدفع إلى اللبشػػػػػػكل بغكػػػػػػم عليهػػػػػػاا فوضػػػػػى كعبثيػػػػػػة لا بيكػػػػػػن

، كىػػػػػذا ناتػػػػػج عػػػػػػن كػػػػػوف قصػػػػػيدة النثػػػػػر شػػػػػػعرا يتحػػػػػرؾ بُ فضػػػػػاء كاسػػػػػع مػػػػػػن كاللبنػػػػػوع ،كاللبقصػػػػػيدة
أطػػػػػرا، برتػػػػػاج إلى مػػػػػن  كأم تنظػػػػػتَات تواكػػػػػب منجزىػػػػػا الإبػػػػػداعي تظػػػػػل ،ابغريػػػػػة الفرديػػػػػة بػػػػػلب حػػػػػواجز

كبُ كػػػػػل الأحػػػػػواؿ، عرفػػػػػت قصػػػػػيدة النثػػػػػر برػػػػػولات كبػػػػػتَة، سػػػػػواء كجػػػػػدت امتػػػػػدادىا بُ  3يتجاكزىػػػػػا."
        سندىا بُ الرصيد الإبداعي الغربي.التًاث العربي أك 
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كػػػػػػػل كاحػػػػػػػد مهمػػػػػػػا كانػػػػػػػت كفاءتػػػػػػػو الفنيػػػػػػػة ي  حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػ مػػػػػػػن بٍ، يستسػػػػػػػهل بُ منظػػػػػػػورك       
 غيػػػػػاب النقػػػػػدكمػػػػػرد ذلػػػػػك بُ الأسػػػػػاس ىػػػػػو ة أم شػػػػػيء كيسػػػػػميو قصػػػػػيدة، كالإبداعيػػػػػة كابؼعرفيػػػػػة كتابػػػػػ

 بٍ إفٌ ذلػػػػػػك يصػػػػػػبح أكثػػػػػػر سػػػػػػلبية الػػػػػػذم يسػػػػػػائل الإبػػػػػػداع بصػػػػػػدؽ كصػػػػػػراحة كعلميػػػػػػة كموضػػػػػػوعية.
ترتػػػػب علػػػػى ذلػػػػك كىػػػػم "فيغػػػػدك تابعػػػػا لػػػػو، حيػػػػث  بتنظػػػػتَ الآخػػػػر الغػػػػربي؛حػػػػتُ ينشػػػػغل النقػػػػد العػػػػربي 

، فػػػػرض أبظػػػػاء علػػػػى الشػػػػعر دكف أف يكػػػػوف بؽػػػػا الصػػػػحة كالسػػػػلبمة، الػػػػذم قػػػػاد إلى لػػػػوف مػػػػن ابؽيمنػػػػة
حػػػػػػظ  مػػػػػػن الشػػػػػػاعرية كالعلػػػػػػم. فكػػػػػػل مػػػػػػن أتاحػػػػػػت لػػػػػػو الظػػػػػػركؼ، كسػػػػػػاعده ابغػػػػػػظ بُ نشػػػػػػر ديػػػػػػواف 
أضػػػػػحى معػػػػػدكدا علػػػػػػى الشػػػػػعر، كمػػػػػن بٍ راح يطالػػػػػػب بحقػػػػػو بُ تركػػػػػػة الشػػػػػعر، يقػػػػػوؿ فيػػػػػػو بدػػػػػا يشػػػػػػاء 

 داءة الشػػػػػعرية.يشػػػػػجع علػػػػػى سػػػػػيادة الػػػػػر  فػػػػػراغ ىػػػػػذا الػػػػػوىم كبطبيعػػػػػة ابغػػػػػاؿ، سػػػػػينجم عػػػػػن 1كيتػػػػػوىم."
كبنػػػػػاء علػػػػػى ذلػػػػػك، يقػػػػػر حبيػػػػػب مونسػػػػػي بأنػٌػػػػو لا يهػػػػػم إنكػػػػػار كجػػػػػود قصػػػػػيدة النثػػػػػر، أك الاعػػػػػتًاؼ 
بحضػػػػورىا فنػػػػا؛ لأفٌ ذلػػػػػك لا يغػػػػتَ أم شػػػػػيء مػػػػن الواقػػػػػع مػػػػا دامػػػػت ىػػػػػذه الظػػػػاىرة قػػػػػد نالػػػػت حظػػػػػا 

كىنػػػػػػػا لا بهػػػػػػػد الباحػػػػػػػث مفػػػػػػػرا مػػػػػػػن توجيػػػػػػػو اللػػػػػػػوـ إلى النقػػػػػػػد؛ الػػػػػػػذم كبظػػػػػػػو كبػػػػػػػتَا مػػػػػػػن الانتشػػػػػػػار. 
  ت كالتواطؤ، كالنفاؽ كابؼهادنة، بل ذىب أبعد من ذلك عندما كصفو بابػيانة.بالصم

التحصػػػػػن بفػٌػػػػا بظػػػػػاه  كبذػػػػػدر الإشػػػػػارة إلى أفٌ حبيػػػػػب مونسػػػػػي قػػػػػد أكػػػػػد إلى أنػٌػػػػو كػػػػػاف بالإمكػػػػػاف      
الاختًاقػػػػػػػات ابؼمكنػػػػػػػة، لػػػػػػػو أفٌ الػػػػػػػركاد قػػػػػػػد ىيػػػػػػػأكا الظػػػػػػػركؼ ابؼلبئمػػػػػػػة للظػػػػػػػاىرة الشػػػػػػػعرية، حيػػػػػػػث لا 

كتػػػػػوفتَ  تأسػػػػيس ابؼعػػػػػايتَ إذ كػػػػاف مػػػػػن الضػػػػػركرمللتحضػػػػػتَ بؽػػػػػا،  ريبيػػػػػة بُ نظػػػػرهتكفػػػػي النصػػػػػوص التج
ذلػػػػػك أفٌ ىػػػػػذه ابغػػػػػدكد سػػػػػتتيح للظػػػػػاىرة أف تقػػػػػوـ علػػػػػى  الأطػػػػػر الػػػػػتي تتحػػػػػرؾ فيهػػػػػا بكػػػػػو مقاصػػػػػدىا،

 قاعدة صلبة لتشيد معمارىا، كتنفتح على ابؼستقبل. 

النقديػػػػػػة ابؼناسػػػػػػبة فػػػػػػتح البػػػػػػاب غػػػػػػتَ أفٌ تقصػػػػػػتَ الػػػػػػركاد بُ كضػػػػػػع القػػػػػػوانتُ ابؼػػػػػػؤطرة كابؼقػػػػػػاييس       
 علػػػػػى مصػػػػػراعيو أمػػػػػاـ فوضػػػػػى التجريػػػػػب الشػػػػػعرم، كأصػػػػػبح التجػػػػػاكز مػػػػػن أجػػػػػل التجػػػػػاكز غػػػػػتَ بؾػػػػػد.
كقػػػػد " يكػػػػوف مثػػػػل ىػػػػذا ابغػػػػديث شػػػػديد الوقػػػػع، يػػػػوىم بالنقػػػػد ابؼتسػػػػلط الػػػػذم يسػػػػعى إلى ابغػػػػد مػػػػن 

                                                 
  132حبيب مونسي، مراجعات بُ الفكر كالأدب كالنقد، ص  1



                                  : الرؤية والآلياتتلقي الشعر                  الفصل الثاني                                

988 

 

ابؼرضػػػػػي نعػػػػػم فلػػػػػيكن كػػػػػذلك لأننػػػػػا أمػػػػػاـ مسػػػػػألة أصػػػػػابها مػػػػػن التضػػػػػخم حػػػػػريات الإبػػػػػداع كالتجديػػػػػد. 
إفٌ  مػػػػا بهعلنػػػػا بُ موقػػػػف ابعػػػػراح الػػػػذم بىتػػػػار البػػػػتً العاجػػػػل حػػػػتى يسػػػػلم ابعسػػػػد مػػػػن التسػػػػمم كليػػػػة.

حاجتنػػػػػا اليػػػػػوـ إلى ابؼعػػػػػايتَ النقديػػػػػة النابعػػػػػة مػػػػػن خصوصػػػػػيتنا العربيػػػػػة، مػػػػػا بهعلنػػػػػا نسػػػػػلم بكثػػػػػتَ مػػػػػن 
ا كبُ ىػػػػػػذا الصػػػػػػدد، يػػػػػػرل أيضػػػػػػ 1"ابؼقػػػػػػولات الػػػػػػتي حسػػػػػػبناىا بُ يػػػػػػوـ مػػػػػػن الأياـ مقيػػػػػػدة للحػػػػػػريات.

حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػي أفٌ ابؼنػػػػػػػاىج الوافػػػػػػػدة قػػػػػػػد جعلػػػػػػػػت النقػػػػػػػد العػػػػػػػربي ابغػػػػػػػديث عػػػػػػػاجزا عػػػػػػػن ابؼقاربػػػػػػػػة 
رغػػػػػػم مػػػػػػا تتػػػػػػوفر عليػػػػػػو ىػػػػػػذه ابؼنػػػػػػاىج مػػػػػػن تقنيػػػػػػة  ،للنصػػػػػػوص مػػػػػػن حيػػػػػػث ابعػػػػػػودة كالػػػػػػرداءة السػػػػػػليمة
كلكػػػػػػن كػػػػػػاف حػػػػػػريا بالباحػػػػػػث أف يلبمػػػػػػػس مكمػػػػػػن ابػلػػػػػػل ابغقيقػػػػػػي، فابؼشػػػػػػكلة ابعوىريػػػػػػػة كعلميػػػػػػة. 

النقػػػػػػد الغػػػػػػربي  فضػػػػػػلب عػػػػػػن بفارسػػػػػػتو النقديػػػػػػة، كلػػػػػػيس  قػػػػػػد العػػػػػػربي لأدكاتتتعلػػػػػػق بكفػػػػػػاءة بسثػػػػػػل النا
  برديدا بابعهاز ابؼفاىيمي كالإجرائي للمناىج الغربية.

عػػػػػػػػن برميػػػػػػػػل النقػػػػػػػػد مسػػػػػػػػؤكلية  مػػػػػػػػرة أخػػػػػػػػرل كبُ ىػػػػػػػػذا ابؼسػػػػػػػػتول لا يتػػػػػػػػوا  حبيػػػػػػػػب مونسػػػػػػػػي      
ه عػػػػن كظيفػػػػتهم، كىػػػػو يعػػػػتٍ بػػػػذلك الػػػػركاد الػػػػذين بزلػػػػوا بُ نظػػػػر  ،مشــــكلة  تجنــــيس "قصــــيدة النثــــر"

كبالأحػػػػرل عػػػػن مسػػػػؤكليتهم، إذ " لػػػػو شػػػػعر الػػػػركاد بهػػػػذه التبعيػػػػة لأقػػػػاموا لفػػػػنهم سػػػػياجا مػػػػن ابغػػػػدكد 
، كابؼقػػػػػاييس بووطػػػػػوف بهػػػػػا فػػػػػنهم حػػػػػتى لا يدخلػػػػػو علػػػػػيهم متطفػػػػػل يفسػػػػػد علػػػػػيهم ابعػػػػػد الػػػػػذم ركبػػػػػػوه
 كابؽػػػػػػدؼ الػػػػػػذم اسػػػػػػتهدفوه، كابؼرمػػػػػػى الػػػػػػذم رامػػػػػػوه. لػػػػػػو فعلػػػػػػوا بؼػػػػػػا اتهمهػػػػػػم أحػػػػػػد، بػػػػػػل لوجػػػػػػد فيػػػػػػو
المجربػػػػوف حجػػػػة علػػػػيهم...كلكن الػػػػركاد لم يكونػػػػوا مبػػػػدعتُ فيمػػػػا جػػػػاءكا بػػػػو، بػػػػل كػػػػانوا بؾػػػػرد مقلػػػػدين 
نقلػػػػػػة، اسػػػػػػتخدموا لكسػػػػػػر عموديػػػػػػة القصػػػػػػيدة العربيػػػػػػة، كلػػػػػػذلك سػػػػػػكتوا. لأف الآخػػػػػػر لا يػػػػػػزاؿ بيلػػػػػػي 

انطلبقػػػػػػا بفػػػػػػا سػػػػػػبق بيكػػػػػػن أف نقػػػػػػوؿ، بأفٌ حبيػػػػػػب مونسػػػػػػي لم يكتػػػػػػف  2الشػػػػػػركط، كيقػػػػػػتًح ابغػػػػػػدكد."
كإبٌمػػػػػػػا توسػػػػػػػع بُ ذلػػػػػػػك كنعػػػػػػػت الػػػػػػػركاد باللبمسػػػػػػػؤكلية  ،بابؼشػػػػػػػكلة "قصـــــــيدة النثـــــــر" بذنػػػػػػػيس بوسػػػػػػػم

  كالتقليد كالتبعية للآخر، حيث اعتبرىم أداة لكسر بنية القصيدة العربية.
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كلا غرابػػػػػػة أف يعػػػػػػزز حبيػػػػػػب مونسػػػػػػي كجهػػػػػػة نظػػػػػػره بالانتصػػػػػػار بؼػػػػػػن ىػػػػػػم ضػػػػػػد قصػػػػػػيدة النثػػػػػػر،       
منجػػػػػزا نقػػػػػديا لم بهػػػػػد مػػػػػن  ذا الشػػػػػعر ابغػػػػػديث""ىػػػػػ عمػػػػػر فػػػػػركخكتػػػػػاب   حيػػػػػث بيثػػػػػل بالنسػػػػػبة إليػػػػػو 

كىكػػػػػذا،  .عموديػػػػػة القصػػػػيدة العربيػػػػػة بغفػػػػاظ علػػػػػىالانتشػػػػار كابؼتابعػػػػػة حػػػػػتى يضػػػػطلع بػػػػػدكره ابؼنػػػػػوط با
كػػػػػاف الشػػػػػعر بُ كتابػػػػػو السػػػػػابق، إذ   عمػػػػػر فػػػػػركخ فػػػػػإفٌ الباحػػػػػث يتبػػػػػتٌ بشػػػػػكل مطلػػػػػق مػػػػػا ذىػػػػػب إليػػػػػو

مػػػػػر معنػػػػػا أفٌ "   كبُ ىػػػػػذا ابؼعػػػػػتٌ يقػػػػػوؿ:. أمريكػػػػػا بؼػػػػػا كػػػػػاف بهػػػػػرم بُبؾػػػػػرد تقليػػػػػد  هابؼنثػػػػػور بُ منظػػػػػور 
لم يكونػػػػػػوا ذكم ثقافػػػػػػة _ بفػػػػػػن كػػػػػػاف بؽػػػػػػم ميػػػػػػل إلى الأدب_  ىػػػػػػاجركا إلى ابؼنػػػػػػاطق الأمريكيػػػػػػة ذينالػػػػػػ

أنواعػػػػػػػػا مػػػػػػػػن التعبػػػػػػػػتَ الأدبي  بٍ إنّػػػػػػػػم عرفػػػػػػػػوا ىنالػػػػػػػػك صػػػػػػػػابغة.أك ذكم ثقافػػػػػػػػة لغويػػػػػػػػة فكريػػػػػػػػة بالغػػػػػػػػة 
 الأسػػػػػػلوب بُ الأسػػػػػػلوب، ذلػػػػػػكر، كلقػػػػػػد جربػػػػػػوا بػػػػػػراعتهم، بُ الأكثػػػػػػ فمػػػػػػالوا إليػػػػػػو. جديػػػػػػدا علػػػػػػيهم

العابؼيػػػػػػػػػػة ...منػػػػػػػػػػذ ذلػػػػػػػػػػك ابغػػػػػػػػػػتُ، كبعػػػػػػػػػػد إنّػػػػػػػػػػاء ابغػػػػػػػػػػرب بُ الأدب العربي الػػػػػػػػػػذم ظنػػػػػػػػػػوه جديػػػػػػػػػػدا
 1تقليػػػػػػػػدا لكتػػػػػػػػاب ابؼهجػػػػػػػػر." بُ نطػػػػػػػػاؽ الشػػػػػػػػعر ابؼنثػػػػػػػػورالأكلى...كثػػػػػػػػرت ابؼقػػػػػػػػالات الػػػػػػػػتي تػػػػػػػػدخل 

  كىكذا، فإفٌ حبيب مونسي بىرج قصيدة النثر من دائرة الشعر اىتداء بعمر فركخ.

، بػػػػػل بهػػػػػرد فقػػػػػط جنسػػػػػا أدبيػػػػػا قائمػػػػػا بذاتػػػػػو بٍ إفٌ الباحػػػػػث لا يػػػػػرفض أف تكػػػػػوف قصػػػػػيدة النثػػػػػر     
لػػػػػػذلك، يتمػػػػػػاىى مػػػػػػع رأم شػػػػػػوقي ىػػػػػذه الظػػػػػػاىرة مػػػػػػن كػػػػػػل السػػػػػػمات ابعماليػػػػػػة، كيسػػػػػمها بابؼػػػػػػرض. 

" فػػػػػػإذا     حيػػػػػث يقػػػػػػوؿ: ؛قصػػػػػػيدة النثػػػػػػر كيتبػػػػػػتٌ كػػػػػل الصػػػػػػفات السػػػػػػلبية الػػػػػتي كسػػػػػػم بهػػػػػاشػػػػػقرا،  أبي
تي اسػػػػتعملها الشػػػػاعر: سػػػػجن، حػػػػائط، فػػػػخ، حبػػػػل، أسػػػػار،  سلسػػػػلة، تشػػػػػد، نظػػػػرنا إلى النعػػػػوت الػػػػ

الػػػػتي بزلػػػػػى عنهػػػػا النقػػػػد، قبػػػػل أف يتخلػػػػػى  تعطػػػػل، تػػػػربط.. مػػػػرض، جرثومػػػػة.. أدركنػػػػػا ثقػػػػل ابؼسػػػػؤكلية
شػػػػػػػو، كإصػػػػػػػدار عنهػػػػػػػا الػػػػػػػركاد مػػػػػػػن حيػػػػػػػث التوجيػػػػػػػو. لا بػػػػػػػد إذف مػػػػػػػن إيقػػػػػػػاؼ القطػػػػػػػار المجنػػػػػػػوف كتفتي

د ابغػػػػػق إلى نصػػػػػػابو. كلػػػػػػيس بُ ذلػػػػػػك مػػػػػػن عيػػػػػػب كلا أحكػػػػػاـ صػػػػػػارمة رادعػػػػػػة تهػػػػػػذب الانػػػػػػدفاع، كتػػػػػػر 
مػػػػػػػن الواضػػػػػػػح أفٌ  2تطػػػػػػرؼ. بػػػػػػػل العيػػػػػػب كلػػػػػػػو بُ التمػػػػػػػادم كتسػػػػػػمية ابؼػػػػػػػرض بالصػػػػػػػحة كالسػػػػػػلبمة."
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الإنكػػػػػػار كابغػػػػػػدة مػػػػػػن حيػػػػػػث  شػػػػػػقرا شػػػػػػوقي أبي خطػػػػػػاب حبيػػػػػػب مونسػػػػػػي لا بىتلػػػػػػف عػػػػػػن خطػػػػػػاب
  كابؼعيارية.

كبخاصػػػػػػػة  بُ مػػػػػػػأزؽ؛نثػػػػػػػر كلاشػػػػػػػك أفٌ ذلػػػػػػػك سػػػػػػػيجعل الأسػػػػػػػئلة ابغقيقيػػػػػػػة حػػػػػػػوؿ قصػػػػػػػيدة ال        
لا تنسػػػػػػجم مػػػػػػع مػػػػػػا يطمػػػػػػح إليػػػػػػو، ذلػػػػػػك أفٌ الػػػػػػوعي حػػػػػػتُ يصػػػػػػطنع حبيػػػػػػب مونسػػػػػػي لغػػػػػػة مطلقػػػػػػة، 

. نتبػػػػػػػتُ ىػػػػػػػذا النفػػػػػػػيابؼغػػػػػػػاير بؼػػػػػػػا يرفضػػػػػػػو بصاليػػػػػػػا لا يتحقػػػػػػػق اسػػػػػػػتنادا إلى أحكػػػػػػػاـ الإزاحػػػػػػػة كمنطػػػػػػػق 
إيقــــاق القطــــار، تفتيشــــو،  "ابػطػػػػاب الصػػػػارخ مػػػػن خػػػػلبؿ مفػػػػردات الباحػػػػث علػػػػى النحػػػػو التػػػػالي: 

كىكػػػػػذا، فػػػػػإفٌ " قصػػػػػيدة النثػػػػػر منػػػػػذ أف دخلػػػػػت  ".الدـــــر  رادعـــــة، تـــــرد الحـــــق، ،ام صـــــارمةأحكـــــ
الأحكػػػػػػػػاـ  لغػػػػػػػػة النقػػػػػػػػد كالإبػػػػػػػػداع، بضلػػػػػػػػت معهػػػػػػػػا مفػػػػػػػػاىيم مغلوطػػػػػػػػة كانػػػػػػػػت السػػػػػػػػبب بُ كثػػػػػػػػتَ مػػػػػػػػن

..ذلػػػػػػك أفٌ الشػػػػػػعراء، منػػػػػػذ أف .ابؼفتعلػػػػػػة، بػػػػػػل بنيػػػػػػت عليهػػػػػػا دراسػػػػػػات أخطػػػػػػأت طريقهػػػػػػا كمنهجهػػػػػػا
عر، كىػػػػػػم يواجهػػػػػػوف تيػػػػػػارات مضػػػػػػادة سػػػػػػعت بكػػػػػػل حػػػػػػزـ اصػػػػػػطلحوا علػػػػػػى شػػػػػػعر الػػػػػػلبكزف، بأنػػػػػػو شػػػػػػ

كىػػػػػػػذا النػػػػػػػزكع بهػػػػػػػنح بُ  1."كقػػػػػػػوة لإرجػػػػػػػاعهم للعػػػػػػػرؼ السػػػػػػػائد الػػػػػػػذم اعتػػػػػػػبر بدثابػػػػػػػة قػػػػػػػانوف طبيعػػػػػػػي
  ؛ كبالتالي عدـ الاعتًاؼ بقصيدة النثر.العمق بكو رفض تعدد الأشكاؿ الشعرية

إشػػػػػػكاليات قصػػػػػػيدة  كلكػػػػػن، مػػػػػػع ذلػػػػػك، ىػػػػػػذا الإجػػػػػراء الردعػػػػػػي لم يكػػػػػػن كافيػػػػػا للئجابػػػػػػة عػػػػػن      
. ثابػػػػػػػػػت، لأنػٌػػػػػػػو يبسػػػػػػػػطها كيتناكبؽػػػػػػػػا مػػػػػػػػن منظػػػػػػػػػور اسػػػػػػػػتعلبئي مشػػػػػػػػدكد بشػػػػػػػػكل كطيػػػػػػػػد إلى الالنثػػػػػػػػر

كبابؼقابػػػػػػل لا بيكػػػػػػن أف ننكػػػػػػر بأفٌ مصػػػػػػطلح قصػػػػػػيدة النثػػػػػػر قػػػػػػد " أحدث...منػػػػػػذ بدايػػػػػػة السػػػػػػتينات 
خلخلػػػػة بُ ابعهػػػػاز ابؼفػػػػاىيمي لتلقػػػػػي العػػػػرب للشػػػػعر، كجعػػػػل مفهػػػػػومهم لػػػػو لا يعػػػػرؼ اسػػػػتقرارا، مػػػػػع 

ذائقػػػػػاتهم ابعماليػػػػػة عرفػػػػػت بُ مػػػػػا قبػػػػػل، اسػػػػػتقرارا نسػػػػػبيا علػػػػػى ثوابػػػػػت بعينهػػػػػا بُ ضػػػػػبط إكاليػػػػػات  أفٌ 
كبطبيعػػػػػة ابغػػػػػاؿ، مػػػػػن ىػػػػػذه الثوابػػػػػت ينطلػػػػػق حبيػػػػػب مونسػػػػػي بُ تلقيػػػػػو للشػػػػػعر،  2عرم."شػػػػػالقػػػػػوؿ ال
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، دراسػػػػػػتو الػػػػػػذم أشػػػػػػرنا إليػػػػػػو سػػػػػػابقا لػػػػػػذلك ألفينػػػػػػاه ينكػػػػػػر بذنػػػػػػيس قصػػػػػػيدة النثػػػػػػر بػػػػػػدءا مػػػػػػن عنػػػػػػواف
 مشػػػػػكلة؛ بفػٌػػػػا يعػػػػػتٍ أنػٌػػػػو بهردىػػػػػا مػػػػػن أمٌ خصوصػػػػػيةا كتأطتَىػػػػػا بُ نػػػػػوع معػػػػػتُ حيػػػػػث عػػػػػدٌ تصػػػػػنيفه

  .شعرية

كانطلبقػػػػػػػا بفػػػػػػػا تقػػػػػػػدـ ينفػػػػػػػي حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػي كجػػػػػػػود قصػػػػػػػيدة النثػػػػػػػر، لأنٌّػػػػػػػا بُ نظػػػػػػػره لا بسػػػػػػػت       
فهػػػػػػي مارقػػػػػػة عػػػػػػن الشػػػػػػكل ابػليلػػػػػػي العمػػػػػػودم. كمػػػػػػن  ابؼسػػػػػػتقبل، بصػػػػػػلة إلى الشػػػػػػعر بُ ابغاضػػػػػػر كبُ

" ليسػػػػػػػػت شػػػػػػػػعرا، كلػػػػػػػػن تكػػػػػػػػوف شػػػػػػػػعرا أبػػػػػػػػدا بابؼفهػػػػػػػػوـ الأصػػػػػػػػيل للشػػػػػػػػعر "قصػػػػػػػػيدة النثػػػػػػػػر " بٍ، فػػػػػػػإفٌ 
مكانػػػػة  العربي...أمػػػػا قصػػػػيدة النثػػػػر فشػػػػيء آخػػػػر غػػػػتَ الشػػػػعر.. إنٌّػػػػا جػػػػنس جديػػػػد لا بػػػػد مػػػػن إبهػػػػاد

لػػػػػػػو بػػػػػػػتُ الأجنػػػػػػػاس الأدبيػػػػػػػة الأخػػػػػػػرل. كلكنػػػػػػػو إف أراد ذلػػػػػػػك فعػػػػػػػلب، كػػػػػػػاف عليػػػػػػػو أف يتأسػػػػػػػس علػػػػػػػى 
الانتقػػػػػػاد العنيػػػػػػف لقصػػػػػػيدة النثػػػػػػر، بقػػػػػػد حبيػػػػػػب كعلػػػػػػى الػػػػػػرغم مػػػػػػن  1د كابغػػػػػػدكد كابؼعػػػػػػايتَ."القواعػػػػػػ

مونسػػػػػػي يقػػػػػػر بأنٌّػػػػػػا جػػػػػػنس جديػػػػػػد يقتضػػػػػػي مػػػػػػن النقػػػػػػد أف بهػػػػػػد لػػػػػػو منزلػػػػػػة بػػػػػػتُ الأجنػػػػػػاس الأدبيػػػػػػة 
كلاشػػػػػك أفٌ " عػػػػػدـ كجػػػػػود إطػػػػػار نظػػػػػرم بوػػػػػدد مفهػػػػػوـ الشػػػػػعر ابؼنثػػػػػور، أدل إلى إشػػػػػكالية ابؼعركفػػػػػة. 
   لدل حبيب مونسي كغتَه بفن يتبتٌ رؤيتو. 2"التلقي.

كبنػػػػػػاء علػػػػػػى ذلػػػػػػك، يقػػػػػػتًح الباحػػػػػػث بصلػػػػػػة مػػػػػػن ابؼقػػػػػػاييس لتصػػػػػػنيف قصػػػػػػيدة النثػػػػػػر بوصػػػػػػفها        
ابؼألوفػػػػػػة بُ القصػػػػػػيدة  القواعػػػػػػد كابغػػػػػػدكد كابؼعػػػػػػايتَ إذ كػػػػػػاف عليػػػػػػو أف يتأسػػػػػػس علػػػػػػى جنسػػػػػػا جديػػػػػػدا،

يكشػػػػػف العموديػػػػػة، بػػػػػل يصػػػػػر حبيػػػػػب مونسػػػػػي أفٌ ىػػػػػذه ابؼعػػػػػايتَ ىػػػػػي الػػػػػتي تضػػػػػمن لػػػػػو الاسػػػػػتقامة. ك 
لتحػػػػديث لمنطػػػػق لأمٌ  ، كعػػػػن بذاىػػػػلالشػػػػعرم لمػػػػوركثل كاضػػػػح ميػػػػلىػػػػذا ابؼوقػػػػف مػػػػن جهػػػػة عػػػػن 

    أخرل.   جهة يسلب من ىذا ابؼوركث اصطلبح القصيدة الشعرم

فهػػػػػو لا نلبحػػػػػظ أيضػػػػػا إبغاحػػػػػا مػػػػػن حبيػػػػػب مونسػػػػػي علػػػػػى ضػػػػػركرة اسػػػػػتقلبلية قصػػػػػيدة النثػػػػػر،       
كمػػػػن بٌٍ،  حتميػػػػة انفصػػػػابؽا عػػػػن الشػػػػعر، كألاٌ تكػػػػوف بػػػػديلب عنػػػػو.يرفضػػػػها فحسػػػػب، بػػػػل يؤكػػػػد علػػػػى 
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" توجػػػػػػب عليهػػػػػػا أكلا أف تقػػػػػػوـ جنسػػػػػػا منفصػػػػػػلب عػػػػػػن الشػػػػػػعر، كلا تقػػػػػػدـ نفسػػػػػػها بػػػػػػديلب لػػػػػػو، كمػػػػػػا 
فعػػػػل شػػػػعر التفعيلػػػػة الػػػػذم حػػػػاكؿ مصػػػػارعة جبػػػػل شػػػػامخ فػػػػانتحر...لا شػػػػيء يقػػػػف بُ كجػػػػو الشػػػػعر 

كىكػػػػػػذا، يكػػػػػػوف الباحػػػػػػث قػػػػػػد أجػػػػػػاب بالسػػػػػػلب عػػػػػػن إمكانيػػػػػػة  1العمػػػػػػودم، بٍ يػػػػػػزعم أنػٌػػػػػو البػػػػػػديل."
كعلػػػػػػػى ىػػػػػػػذا النحػػػػػػػو، تصػػػػػػػبح حػػػػػػػدكد الشػػػػػػػعرم كالنثػػػػػػػرم ىػػػػػػػي صػػػػػػػلب . لنثػػػػػػػرإخػػػػػػػراج قصػػػػػػػيدة مػػػػػػػن ا

" لأنٌّػػػػػػا أسػػػػػػقطت الػػػػػػوزف  قصػػػػػػيدة النثػػػػػػر كتأسيسػػػػػػا علػػػػػػى ذلػػػػػػك، يػػػػػػرفض حبيػػػػػػب مونسػػػػػػي السػػػػػػؤاؿ.
ابغػػػػػػػػد الثػػػػػػػػاني مػػػػػػػػن مشػػػػػػػػركعية الشػػػػػػػػعر الكلبسػػػػػػػػيكي، كخلطػػػػػػػػت بػػػػػػػػذلك بػػػػػػػػتُ الشػػػػػػػػعر...كبتُ النثػػػػػػػػر 

بتػػػػػا كعلػػػػػى النثػػػػػر كػػػػػذلك مفهومػػػػػا  بوظائفػػػػػو كبظاتو...كبػػػػػذلك فرضػػػػػوا علػػػػػى الشػػػػػعر مفهومػػػػػا بؿػػػػػددا ثا
حبيػػػػػػػب  كانطلبقػػػػػػػا مػػػػػػػن ىػػػػػػػذه الرؤيػػػػػػػة المحافظػػػػػػػة الػػػػػػػتي تكػػػػػػػاد تكػػػػػػػوف جػػػػػػػاىزة يكػػػػػػػوف 2ثابتػػػػػػػا." بؿػػػػػػػددا
                .   بصاليا كمصطلحا صيدة النثرلق قد ابزذ موقفا رافضا مونسي

غػػػػػػػتَ دقيػػػػػػػق، لأنػٌػػػػػػو مػػػػػػػن "قصـــــــيدة النثـــــــر" كىكػػػػػػذا، يػػػػػػػرل حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػي بأفٌ مصػػػػػػطلح          
ة لا بويػػػػػل علػػػػػى جػػػػػنس أدبي مسػػػػػتقل بذاتػػػػػو، كلأنػٌػػػػو يقػػػػػدـ نفسػػػػػو مػػػػػن جهػػػػػة أخػػػػػرل بػػػػػديلب عػػػػػن جهػػػػػ

ــــر"يقتضػػػػي الأمػػػػر أف تتحػػػػدد كمػػػػن بٍ، الشػػػػعر.   يسػػػػمح بؽػػػػا بالتميػػػػز بدصػػػػطلح جديػػػػد "قصــــيدة النث
" إفٌ قيػػػػػاـ "قصػػػػػيدة النثػػػػػر" جنسػػػػػا أدبيػػػػػا منفػػػػػردا لا بومػػػػػل غػػػػػركر ؛ حيػػػػػث عػػػػػن الشػػػػػعر كالاسػػػػػتقلبلية

وحيػػػػد الػػػػذم بيكنهػػػػا مػػػػن ابغيػػػػاة ابعػػػػادة ابؼثمػػػػرة، بيػػػػد أفٌ ذلػػػػك بوػػػػتم عليهػػػػا البػػػػديل، ىػػػػو الضػػػػماف ال
العػػػػػػربي. كبُ العربيػػػػػػة  أف بذػػػػػػد لنفسػػػػػػها نعتػػػػػػا يبعػػػػػػد عنهػػػػػػا اصػػػػػػطلبح القصػػػػػػيدة الػػػػػػذم ارتػػػػػػبط بالشػػػػػػعر

كىػػػػذا يعػػػػتٍ أفٌ الباحػػػػث بوػػػػتكم بُ تصػػػػوره إلى  3مػػػػن السػػػػعة مػػػػا يضػػػػمن بؽػػػػا الاسػػػػم الػػػػذم بىلػػػػدىا."
"الاقتصػػػػػػاد،  منهػػػػػػا: ، فػػػػػػذكرأشػػػػػػار باقتضػػػػػػاب إلى بظػػػػػػات الظػػػػػػاىرةمعيػػػػػػار ابؼصػػػػػػطلح؛ كإف كػػػػػػاف قػػػػػػد 
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كمػػػػػػا أنػٌػػػػػو فضػػػػػػلب عػػػػػػن ذلػػػػػػك قػػػػػػد حسػػػػػػم بُ قضػػػػػػية ابغػػػػػػدكد ابؼلتبسػػػػػػة بػػػػػػتُ  1كالتكثيػػػػػػف، كالإيقػػػػػػاع."
 . قصيدة النثر الشعرم كالنثرم، كبُ التداخل الأنواعي حتُ قضى أف يكوف النثر ىو منطقة

حيػػػػث فكػػػػك  مػػػػن دائػػػػرة الشػػػػعر،دة النثػػػػر أخػػػػرج قصػػػػييكػػػػوف حبيػػػػب مونسػػػػي قػػػػد  كتبعػػػػا لػػػػذلك     
كبػػػػػػذلك نلفيػػػػػػو ينحػػػػػػاز إلى "، النثــــــر " كأبقػػػػػػى كلمػػػػػػة"، قصــــــيدة " فأسػػػػػػقط لفػػػػػػظثنائيػػػػػػة ابؼصػػػػػػطلح، 

ـــــ ة"،كبنػػػػػاء علػػػػػى مػػػػػا تقػػػػػدـ يتبػػػػػتٌ الباحػػػػػث مصػػػػػطلح  النثػػػػػرم مقابػػػػػل الشػػػػػعرم. كيفصػػػػػح عػػػػػن  "النث
ك مػػػػن الأسػػػػاليب مػػػػا بستلػػػػ -مػػػػن اسػػػػم كنعػػػػت كىػػػػذا مػػػػا أختػػػػاره بؽػػػػا –" فػػػػإفٌ "النثػػػػتَة"  ذلػػػػك بقولػػػػو:

بهعلهػػػػػػػػا بُ قمػػػػػػػػة الآثار الػػػػػػػػتي بستلػػػػػػػػك شػػػػػػػػعرية خاصػػػػػػػػة، تلتقػػػػػػػػي فيهػػػػػػػػا ركافػػػػػػػػد الشػػػػػػػػعر القػػػػػػػػديم كالنثػػػػػػػػر 
الفنػػػػػوف  تسػػػػػتفيد مػػػػػن ىػػػػػذا كذاؾ، بػػػػػل كتنفػػػػػتح علػػػػػى تلبقػػػػػح خصػػػػػب يفػػػػػتح أمامهػػػػػا ركافػػػػػد ابغػػػػػديث.
 إنٌّػػػػػا بُ قػػػػػدرتها علػػػػػى التكثيػػػػػف كالاقتصػػػػػاد مػػػػػن أخطػػػػػر الفنػػػػػوف كأصػػػػػعبها مراسػػػػػا كأشػػػػػػدىا بصيعهػػػػػا.
كلعػػػػػػػػل ذلػػػػػػػػك مػػػػػػػػا بينحهػػػػػػػػا  2"كشػػػػػػػػعريتها ينبغػػػػػػػػي بؽػػػػػػػػا أف تكػػػػػػػػوف أرقػػػػػػػػى أنػػػػػػػػواع الشػػػػػػػػعريات. قلقػػػػػػػػا.

    خصوصيتها.

كلكػػػػػػػػن ابؼلبحػػػػػػػػظ أفٌ حبيػػػػػػػػب مونسػػػػػػػػي يقػػػػػػػػع بُ التبػػػػػػػػاس آخػػػػػػػػر، فهػػػػػػػػو مػػػػػػػػن جهػػػػػػػػة يفصػػػػػػػػل        
ركافػػػػد الشػػػػعر القػػػػديم ب عػػػػن ابػطػػػػاب الشػػػػعرم، غػػػػتَ أنػٌػػػو مػػػػن جهػػػػة أخػػػػرل يربطػػػػو "النثػػػػتَة" مصػػػػطلح

غػػػػػتَ أفٌ الباحػػػػػث سػػػػػرعاف مػػػػػا  .الفنػػػػػوف بصيعهػػػػػا ل يوسػػػػػع ىػػػػػذا الانفتػػػػػاح ليشػػػػػمل، بػػػػػكالنثػػػػػر ابغػػػػػديث
حػػػػػتُ يعػػػػػزؿ النثػػػػػتَة عػػػػػن الأجنػػػػػاس المجػػػػػاكرة بؽػػػػػا بحجػػػػػة أفٌ  ض مػػػػػا تبنػػػػػاه سػػػػػابقا،يقػػػػػع بُ مفارقػػػػػة تقػػػػػوٌ 

ذلػػػػك التفاعػػػػل سػػػػيجعل منهػػػػا جنسػػػػا ىجينػػػػا، بػػػػل لقيطػػػػا إذا مػػػػا اسػػػػتعرنا لغتػػػػو. كبدوجػػػػب ذلػػػػك فهػػػػو 
اخل الأجنػػػػػاس، كلا بابػطػػػػػاب الأنػػػػػواعي. " أمػػػػػا مػػػػػا يركمػػػػػو الػػػػػبعض بتػػػػػد بُ ىػػػػػذا الصػػػػػدد لا يعػػػػػتًؼ

مػػػػػػن اصػػػػػػطياد بعػػػػػػض القػػػػػػوانتُ مػػػػػػن الأجنػػػػػػاس ابؼتابطػػػػػػة، بؽػػػػػػا فػػػػػػأمر مػػػػػػردكد لأنػػػػػػو سػػػػػػيجعل منهػػػػػػا فنػػػػػػا 
كبكػػػػػػػن نسػػػػػػػعى بععلهػػػػػػػا جنسػػػػػػػا مسػػػػػػػتقلب كامػػػػػػػل الاسػػػػػػػتقلبؿ. إف كاقعهػػػػػػػا لقيطػػػػػػػا مركبػػػػػػػا مػػػػػػػن غػػػػػػػتَه، 
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 1دت أف تػػػػػنعم بالوجػػػػػود كابؼاىيػػػػػة ابؼسػػػػػتقلة."ابػػػػػػاص ىػػػػػو معػػػػػدنّا الػػػػػذم تنحػػػػػت منػػػػػو قوانينهػػػػػا إف أرا
غػػػػػػتَ أفٌ إغفػػػػػػاؿ دكر التفاعػػػػػػل النصػػػػػػي بُ التجنػػػػػػيس الأدبي ىػػػػػػو أمػػػػػػر ضػػػػػػد منطػػػػػػق إنتػػػػػػاج النصػػػػػػوص 

لمجموعػػػػػػة مػػػػػػن النصػػػػػػوص الأخػػػػػػرل معارضػػػػػػة عابو ينفسػػػػػػها؛ " ذلػػػػػػك لأفٌ الػػػػػػنص لا يتحقػػػػػػق إلا باسػػػػػػت
دث بهػػػػػا التفاعػػػػػل النصػػػػػي. كبؿاكػػػػػاة سػػػػػاخرة كبرػػػػػويلب كخرقػػػػػا كتػػػػػدمتَا، كبدختلػػػػػف الأشػػػػػكاؿ الػػػػػتي بوػػػػػ
 آف كاحػػػػػد. كعػػػػػبر ىػػػػػذه بُينػػػػػتج الػػػػػنص بُ حركػػػػػة معقػػػػػدة مػػػػػن حضػػػػػور نصػػػػػوص أخػػػػػرل، كإبعادىػػػػػا 

ابغركػػػػػػػػػػة ابؼعقػػػػػػػػػػدة تتحػػػػػػػػػػدد طبيعػػػػػػػػػػة التفاعػػػػػػػػػػل النصػػػػػػػػػػي، كتتضػػػػػػػػػػح حػػػػػػػػػػدكده، كتتبلػػػػػػػػػػور معػػػػػػػػػػو حركيػػػػػػػػػػة 
كإذا جارينػػػػػػػا حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػي  2الافتًاضػػػػػػػات الػػػػػػػتي ينشػػػػػػػأ عنهػػػػػػػا معػػػػػػػتٌ الػػػػػػػنص، كتتعػػػػػػػدد تأكيلبتػػػػػػػو."

بُ  فلنػػػػػا أف نتسػػػػػاءؿ عػػػػػػن النصػػػػػوص الػػػػػتي احػػػػػتكم بؽػػػػػػاقػػػػػاء كاسػػػػػتقلبلية النثػػػػػػتَة أجناسػػػػػيا، كسػػػػػلمنا بن
   برديد تصوره النظرم للنثتَة؟ 

 سػػػػػػػػػػػتغدك مػػػػػػػػػػػن أرقػػػػػػػػػػػى "النثػػػػػػػػػػػتَة"إلى أفٌ شػػػػػػػػػػػعرية  حبيػػػػػػػػػػػب مونسػػػػػػػػػػػي الباحػػػػػػػػػػػثبٍ ينتهػػػػػػػػػػػي          
تم بؽػػػػػا ، كلكػػػػػن يػػػػػتًؾ ىػػػػػذه النتيجػػػػػة معلقػػػػػة، فهػػػػػي لا تتجػػػػػاكز أف تكػػػػػوف افتًاضػػػػػية. كلا يػػػػػالشػػػػػعريات

ىػػػػػػذا النػػػػػػوع مػػػػػػن الشػػػػػػعرية لم تتحػػػػػػدد خصائصػػػػػػو بعػػػػػػد. إذ " لا ىػػػػػػذا الامتيػػػػػػاز إلا بُ ابؼسػػػػػػتقبل، لأفٌ 
بيكننػػػػػػػػا ابغػػػػػػػػديث عػػػػػػػػن شػػػػػػػػعرية للنثػػػػػػػػتَة إلا مػػػػػػػػن خػػػػػػػػلبؿ سػػػػػػػػبر النصػػػػػػػػوص كاسػػػػػػػػتخلبص ابػصػػػػػػػػائص 

، مثلمػػػػػػػػا ىػػػػػػػػو الشػػػػػػػػأف بُ ابػاصػػػػػػػػة كابؼميػػػػػػػػزات مػػػػػػػػن كاقعهػػػػػػػػا. عنػػػػػػػػدىا فقػػػػػػػػط سػػػػػػػػيكوف بؽػػػػػػػػا شػػػػػػػػعريتها
كىنػػػػػػا أيضػػػػػػا، يسػػػػػػكت الباحػػػػػػث عػػػػػػن النصػػػػػػوص الػػػػػػتي تتحػػػػػػدد مػػػػػػن خلببؽػػػػػػا  3الأجنػػػػػػاس الأخػػػػػػرل."

بطبيعػػػػػػػػة ابغػػػػػػػػاؿ سيضػػػػػػػػع التسػػػػػػػػمية نفسػػػػػػػػها موضػػػػػػػػع ، كغيابهػػػػػػػػا "النثػػػػػػػػتَة" شػػػػػػػػعريةل السػػػػػػػػمات الفنيػػػػػػػػة
  .ةلءساابؼ
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كلا بىفػػػػى بُ ابؼقابػػػػل مػػػػا حققػػػػو مصػػػػطلح "قصػػػػيدة النثػػػػر" مػػػػن شػػػػيوع كانتشػػػػارية؛ لاسػػػػيٌما بعػػػػد      
كفضػػػػلب عػػػػن ذلػػػػك، ىنػػػػاؾ إشػػػػكالات عديػػػػدة حػػػػوؿ  1.النثػػػػر" "قصػػػػيدةتربصػػػػة كتػػػػاب سػػػػوزاف بػػػػرنار "

 مػػػػػػن  قػػػػػػد رسػػػػػػخت حضػػػػػػورىا بقػػػػػػدر كبػػػػػػتَ غػػػػػػتَ أنٌّػػػػػػا .إلى اليػػػػػػوـلم برسػػػػػػم  "قصػػػػػػيدة النثػػػػػػر"مصػػػػػػطلح 
. " لقػػػػػػد فتحػػػػػػت قصػػػػػػيدة النثػػػػػػر البػػػػػػاب لإمكانيػػػػػػة توليػػػػػػد كبسيزىػػػػػػا الأجناسػػػػػػي برققهػػػػػػا الفػػػػػػتٍخػػػػػػلبؿ 

ت قصػػػػيدة النثػػػػر لبلبغتهػػػػا الشػػػػعرية احتمػػػػالات شػػػػعرية علػػػػى درجػػػػة كبػػػػتَة مػػػػن الأبنيػػػػة... لقػػػػد أسسػػػػ
ببلبغتهػػػػػا التقليديػػػػػة علػػػػػى الػػػػػنص مػػػػػن دكف بسكينػػػػػو مػػػػػن خػػػػػلبؿ برييػػػػػد كػػػػػل العناصػػػػػر الشػػػػػعرية ابعابشػػػػػة 
كىػػػػػػي بهػػػػػػذا العمػػػػػػل قػػػػػػد أفػػػػػػرزت كيميػػػػػػاء التأسػػػػػػيس  مػػػػػػن الانفتػػػػػػاح علػػػػػػى أفػػػػػػق ابؼسػػػػػػاءلة التجديديػػػػػػة.

...كلكن كػػػػذلك مػػػػن الانقطػػػػاع النهػػػػائي عػػػػن جػػػػذكر الشػػػػعرلشػػػػعريتها، لا مػػػػن خػػػػلبؿ نفيهػػػػا لفكػػػػرة 
خػػػػػلبؿ تأكيػػػػػدىا علػػػػػى بذػػػػػاكز العديػػػػػد مػػػػػن الػػػػػرؤل النقديػػػػػة ابؼتحيػػػػػزة الػػػػػتي تعتػػػػػبر قصػػػػػيدة النثػػػػػر قطيعػػػػػة 

كعلػػػػػى ىػػػػػذا النحػػػػػو، تكػػػػػوف قصػػػػػيدة النثػػػػػر قػػػػػد حافظػػػػػت  2"معرفيػػػػػة كبصاليػػػػػة مػػػػػع الأنسػػػػػاؽ التقليديػػػػػة.
     على ستَكرتها من خلبؿ ابؼمارسة الشعرية بُ إطار التجريب ابؼتجدد. 

السػػػػػػياؽ، يقػػػػػػدـ حبيػػػػػػب مونسػػػػػػي تعليلػػػػػػو لاختيػػػػػػار مصػػػػػػطلح النثػػػػػػتَة، حيػػػػػػث آثػػػػػػر  ىػػػػػػذا كبُ        
كإبٌمػػػػا بؼػػػػا برملػػػػو مػػػػن إمكػػػػانات  ابغػػػػط مػػػػن قيمتهػػػػا أك برديػػػػد حجمهػػػػا؛صػػػػيغة التصػػػػغتَ لػػػػيس بغػػػػرض 

دلاليػػػػػػة متعػػػػػػددة: اللعػػػػػػب، ابؼراكغػػػػػػة، التلػػػػػػوف، ابػفػػػػػػة، الثقػػػػػػل، السػػػػػػهولة، الامتنػػػػػػاع، القػػػػػػدـ، ابعػػػػػػدة، 
لػػػػػػيس تصػػػػػػغتَا بؽػػػػػػا، كلا دلالػػػػػػة علػػػػػػى ابغجػػػػػػم  نسػػػػػػميها "نثػػػػػػتَة""ا ابؼعػػػػػػتٌ يقػػػػػػوؿ: كالأصػػػػػػالة. كبُ ىػػػػػػذ

ثقيلػػػػة، سػػػػهلة صػػػػعبة، قدبيػػػػة جديػػػػدة. خفيفػػػػة ابؼػػػػراد بؽػػػػا. بػػػػل دلعػػػػا، لأنّػػػػا لعػػػػوب، متقلبػػػػة، متلونػػػػة، 
... بقػػػػػػي علينػػػػػػا أف إنّػػػػػػا جػػػػػػنس لا مقلػػػػػػد، كلا كافػػػػػػد.. إنّػػػػػػا بُ بصيػػػػػػع اللغػػػػػػات، كبُ بصيػػػػػػع الأجنػػػػػػاس

مػػػػن صػػػػلبها حػػػػتى نسػػػػجل شػػػػهادة ميلبدىػػػػا بُ أثػػػػر رجعػػػػي بيتػػػػد إلى أعمػػػػاؽ  نوجػػػػد قوانينهػػػػا بالفعػػػػل
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كبُ ىػػػػػػػذه ابغالػػػػػػػة، فػػػػػػػإفٌ ابؼمارسػػػػػػػة النصػػػػػػػية ىػػػػػػػي كحػػػػػػػدىا الكفيلػػػػػػػة بأف بذعػػػػػػػل الكتابػػػػػػػة  1التػػػػػػػاريخ."
        شعرية النص ابعديد.منفتحة على أفق يسمح بدلبمسة 

، إذ  النثػػػػػػتَة ي بُ نػػػػػػصكلعػػػػػػل الإيقػػػػػػاع ىػػػػػػو مػػػػػػن أبػػػػػػرز العناصػػػػػػر الػػػػػػتي يرصػػػػػػدىا حبيػػػػػػب مونسػػػػػػ       
"للنثػػػػػػػتَة أف تأخػػػػػػػذ بالشػػػػػػػكلتُ معػػػػػػػا دكف أف تظػػػػػػػل حبيسػػػػػػػة الإيقػػػػػػػاع التقليػػػػػػػدم الػػػػػػػذم يقػػػػػػػوـ عليػػػػػػػو 
الشػػػػػػعر العػػػػػػربي. إفٌ إيقاعهػػػػػػا نابػػػػػػع مػػػػػػن تػػػػػػوترات كتابتهػػػػػػا، تلػػػػػػك التػػػػػػوترات تظهػػػػػػر بُ التكػػػػػػرار الػػػػػػذم 
و يسػػػػػػػجل علػػػػػػػى مسػػػػػػػتول الأصػػػػػػػوات "ابغػػػػػػػركؼ" ك"الكلمػػػػػػػات" ك"العبػػػػػػػارات" ك"الػػػػػػػنص برمتػػػػػػػو" إنػٌػػػػػػ

دلالػػػػة مزدكجػػػػة: دلالػػػػة أشػػػػبو بابػػػػػدكش الػػػػتي يتًكهػػػػا الاسػػػػتعماؿ ابؼتكػػػػرر علػػػػى كجػػػػو القػػػػرص، بستلػػػػك 
ذلػػػػػك أفٌ التػػػػػوترات  2تػػػػػوتر قبػػػػػل كػػػػػل شػػػػػيء."علػػػػػى الإيقػػػػػاع، كدلالػػػػػة علػػػػػى التػػػػػوتر. لأفٌ النثػػػػػتَة نػػػػػص 

 ىي التي تهندسها.

قػػػػػػػديم كمػػػػػػػع ذلػػػػػػػك، يظػػػػػػػل نػػػػػػػص النثػػػػػػػتَة كمػػػػػػػا يتصػػػػػػػوره حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػي متموضػػػػػػػعا بػػػػػػػتُ ال         
. دلالات بـتلفػػػػػةبػػػػػع توتراتػػػػػو اع الكتابػػػػػة الػػػػػذم تشػػػػػ)الػػػػػوزف( كإيقػػػػػ الإيقػػػػػاع التقليػػػػػدم كابغػػػػػديث؛ بػػػػػتُ

إلى  -كعلػػػػػػى ىػػػػػػذا النحػػػػػػو، يكػػػػػػوف ىػػػػػػذا الشػػػػػػػكل ابعديػػػػػػد " بدعػػػػػػتٌ مػػػػػػا، عػػػػػػودة إلى الكلمػػػػػػة العربيػػػػػػػة
إلى ...كبكن اليػػػػػػػػوـ نتجػػػػػػػػاكز القػػػػػػػػريض كالصػػػػػػػػوبٌ غناىػػػػػػػػا ابؼوسػػػػػػػػيقي، كإيقاعهػػػػػػػػا، ك سػػػػػػػػحرىا الأصػػػػػػػػلي

ىػػػػػذا الإيقػػػػػاع ىػػػػػو بُ العمػػػػػق كليػػػػػد  3"أعػػػػػتٍ الكلمػػػػػة العربيػػػػػة كإيقاعهػػػػػا.الػػػػػذم انبثػػػػػق عنػػػػػو، الأسػػػػػاس 
      توترات الكتابة نفسها، حيث تتًؾ آثارىا على سطوح النص كبُ أغواره العميقة.

بسػػػػػػػبب قيامهػػػػػػػا علػػػػػػػى  ،يبُ منظػػػػػػػور حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػ نػػػػػػػص تػػػػػػػوتر بامتيػػػػػػػازكإذا كانػػػػػػػت النثػػػػػػػتَة       
" خاليػػػػة مػػػػن وتر ىػػػػو أيضػػػػا ىندسػػػػة كبنػػػػاء؛ بفػٌػػػا يعػػػػتٍ أفٌ النثػػػػتَة ليسػػػػت الػػػػدفق القػػػػوم، فػػػػإفٌ ىػػػػذا التػػػػ

التصػػػػػػػميم كابؽندسػػػػػػػة، بػػػػػػػل إفٌ حػػػػػػػرارة الػػػػػػػدفق بينػػػػػػػة بُ التصػػػػػػػميم كابؽندسػػػػػػػة معػػػػػػػا. ككػػػػػػػأفٌ الػػػػػػػدفق ىػػػػػػػو 
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ابؼؤسسػػػػػػػػػة علػػػػػػػػػى بؾموعػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػن البػػػػػػػػػؤر الدلاليػػػػػػػػػة ابؼتواشػػػػػػػػػجة  1"النثػػػػػػػػػتَةابؼػػػػػػػػػتحكم الأكؿ بُ إنشػػػػػػػػػاء 
تػػػػػػوترات ذات دكر فعػػػػػػاؿ بُ برديػػػػػػد الشػػػػػػكل ابؽندسػػػػػػي لػػػػػػنص بػػػػػػل إفٌ ال كالتًابطػػػػػػات داخػػػػػػل الػػػػػػنص.

                . النثتَة، كما أنٌّا فضلب عن ذلك تسرب آثارىا إلى القالب اللغوم

علػػػػػػػى النثػػػػػػػتَة الػػػػػػػتي اقتًحهػػػػػػػا حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػي بػػػػػػػديلب لقصػػػػػػػيدة النثػػػػػػػر  تنحصػػػػػػػر بصاليػػػػػػػاتكلا        
أكؿ امػػػػػػػػة أساسػػػػػػػػية بؽػػػػػػػػا. إذ " فقػػػػػػػػط؛ بػػػػػػػػل جعػػػػػػػل الباحػػػػػػػػث ابغريػػػػػػػػة دع ابػصػػػػػػػائص ابؼػػػػػػػػذكورة سػػػػػػػػابقا

قوانينهػػػػػا "ابغريػػػػػة" بيػػػػػد أفٌ ابغريػػػػػة ابؼشػػػػػركطة بالاقتػػػػػدار ابؼبػػػػػدع الػػػػػذم لا يركػػػػػب رأسػػػػػو لمجػػػػػرد أفٌ ابغريػػػػػة 
ىػػػػػي حريػػػػػة التػػػػػوتر الػػػػػذم يسػػػػػكن الػػػػػذات بفزكجػػػػػػا  يقػػػػػوؿ أم شػػػػػيء. بػػػػػل ابغريػػػػػة ىنػػػػػا،تبػػػػػيح لػػػػػو أف 

علػػػػػى فعاليػػػػػة التػػػػػوتر كىكػػػػػذا، يؤكػػػػػد حبيػػػػػب مونسػػػػػي  2ذاتهػػػػػا." بالفكػػػػػرة الػػػػػتي تتأىػػػػػب للكشػػػػػف عػػػػػن
                       لأنوٌ جوىر مكابدات الكتابة. 

لكػػػػن لابػػػػػد أيضػػػػا الإشػػػػػارة إلى أفٌ حػػػػديث حبيػػػػػب مونسػػػػػي عػػػػن النثػػػػػتَة قػػػػد ارتػػػػػبط بُ الغالػػػػػب       
إذ لم يقػػػػػػػدـ النصػػػػػػػوص الػػػػػػػتي تضػػػػػػػع بدػػػػػػػا سػػػػػػػيكوف، ذلػػػػػػػك أنػٌػػػػػػو حصػػػػػػػر تصػػػػػػػوره بُ ابعانػػػػػػػب النظػػػػػػػرم، 

كابؼنجػػػػػػز النصػػػػػػي قػػػػػػد أربػػػػػػك شػػػػػػك أفٌ ىػػػػػػذا الفصػػػػػػل بػػػػػػتُ النظػػػػػػرم ابؼتلقػػػػػػي أمػػػػػػاـ شػػػػػػعرية النثػػػػػػتَة. كلا
افتًاضػػػػػػية؛ كلا بزػػػػػػرج مػػػػػػن ىػػػػػػذا ابؼقػػػػػػتًح البػػػػػػديل عػػػػػػن قصػػػػػػيدة النثػػػػػػر؛ بػػػػػػل جعػػػػػػل إمكاناتػػػػػػو ابعماليػػػػػػة 

كلاسػػػػػػيٌما أفٌ " الكتابػػػػػػة لم تبػػػػػػق أسػػػػػػتَة الػػػػػػداؿ الواحػػػػػػد ابؼخنػػػػػػوؽ،  تتجسػػػػػػد كتابػػػػػػة.ابؼػػػػػػأزؽ إلا حػػػػػػتُ 
الػػػػػتي كانػػػػػت تعمػػػػػل علػػػػػى التبػػػػػدم كالظهػػػػػور عػػػػػبر صػػػػػيغ لأنٌّػػػػػا كضػػػػػعت نفسػػػػػها بُ مواجهػػػػػة شػػػػػعرياتها 

كأشػػػػػػكاؿ كبفارسػػػػػػات لا برصػػػػػػر بُ "الواحػػػػػػد" أك "الأكػػػػػػبر" أك "ابؼهػػػػػػيمن"، بػػػػػػل تػػػػػػذىب بكػػػػػػو مصػػػػػػتَ 
كعلػػػػػى ىػػػػػذا الأسػػػػػاس، لا بيكػػػػػن  3كيصػػػػػتَ." يتكثػػػػػر متعػػػػػدد الػػػػػرؤكس كالأضػػػػػلبع، أم مصػػػػػتَ لا يفتػػػػػأ

يػػػػب مونسػػػػػي دكبمػػػػا أف تتجػػػػػاكز للنثػػػػتَة أف تنجػػػػػز شػػػػعريتها ابػاصػػػػػة بُ نطػػػػاؽ النثػػػػػر فقػػػػط بحسػػػػػب حب
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كالالتباسػػػػػػات النابصػػػػػػة غالبػػػػػػا عػػػػػػن تغييػػػػػػب ابؼػػػػػػ  بوصػػػػػػفو منطلػػػػػػق التأمػػػػػػل كالقػػػػػػراءة  ىػػػػػػذه الإرباكػػػػػػات
  كالسؤاؿ.

يػػػػػدعو إلى مراجعتػػػػػو أكلا علػػػػػى ابؼسػػػػػتول  كمػػػػػن بٍ، فػػػػػإفٌ ىػػػػػذا التصػػػػػور ابؼطلػػػػػق كالشػػػػػمولي للنثػػػػػتَة      
عػػػػػن بذاىػػػػػل النمػػػػػاذج النصػػػػػية الػػػػػتي يفػػػػػتًض أف بُ الفػػػػػراغ النػػػػػاتج  النظػػػػػرم، بٍ إلى إعػػػػػادة النظػػػػػر ثانيػػػػػا

تكػػػػػوف مصػػػػػادر قػػػػػوانتُ كنظػػػػػاـ كخصػػػػػائص النثػػػػػتَة الػػػػػتي برققػػػػػت لػػػػػدل حبيػػػػػب مونسػػػػػي فقػػػػػط علػػػػػى 
  بُ النقد العربي ابغديث كابؼعاصر. حضوراصعيد ابؼصطلح الذم لا بقد لو 

 خطاب الذات والنبوءة: الشعر النسوي الجزائري_ 8  

زائػػػػػػرم بأسػػػػػػئلة متعػػػػػػددة، كبسػػػػػػجالات حػػػػػػادة حػػػػػػوؿ بصاليػػػػػػة ىػػػػػػذا ارتػػػػػػبط الشػػػػػػعر النسػػػػػػوم ابع       
بفػٌػػػػػػا جعػػػػػػػل ىػػػػػػػذا الشػػػػػػػعر عنػػػػػػػد بعػػػػػػػض النقػػػػػػػاد حبػػػػػػػيس الشػػػػػػػعر تارة، كبجػػػػػػػنس مبدعػػػػػػػو تارة أخػػػػػػػرل، 

" تسػػػػػتند إلى ربػػػػػط مباشػػػػػر بػػػػػتُ الكتابػػػػػة كجػػػػػنس تصػػػػػورات إيديولوجيػػػػػة كآراء جػػػػػاىزة؛ لاسػػػػػيٌما حػػػػػتُ 
مثلػػػػػػو مثػػػػػػل التجربػػػػػػة الشػػػػػػعرية العربيػػػػػػة، " الشػػػػػػعر ابعزائػػػػػػرم  كىكػػػػػػذا، فػػػػػػإفٌ  1صػػػػػػاحبتها مػػػػػػن ابػػػػػػػارج."

فمنػػػػػػذ الانفتػػػػػػػاح علػػػػػػػى ابغداثػػػػػػػة الغربيػػػػػػة كىػػػػػػػو بىػػػػػػػوض كبأشػػػػػػػكاؿ بـتلفػػػػػػة صػػػػػػػراع الإبػػػػػػػداع كأشػػػػػػػكاؿ 
التحػػػػديث، كشػػػػعر ابؼػػػػرأة لا بويػػػػد عػػػػن ىػػػػذا ابغػػػػراؾ علػػػػى الػػػػرغم مػػػػن النظػػػػرة الدكنيػػػػة الػػػػتي أحػػػػاط بهػػػػا 

ارنػػػػة بػػػػتُ الشػػػػعر النسػػػػوم الػػػػدرس النقػػػػدم موقفػػػػو مػػػػن ىػػػػذا الشػػػػعر، كخاصػػػػة عنػػػػدما تثػػػػار قضػػػػية ابؼق
 2."كالشػػػػعر الرجػػػػالي...لم يعػػػػد شػػػػعرىا يعػػػػبر عػػػػن اللحظػػػػة العػػػػابرة أك عػػػػن الذاتيػػػػة ابػاليػػػػة مػػػػن الفكػػػػرة

أف ينفلػػػػػت مػػػػػن دائػػػػػرة الصػػػػػمت كالتهمػػػػػيش،  ابعزائػػػػػرم كلاشػػػػػك أفٌ ذلػػػػػك قػػػػػد بظػػػػػح للشػػػػػعر النسػػػػػوم
"أسػػػػػقطت الكتػػػػػب بعػػػػػدما لافتػػػػػة تتبػػػػػدل فيهػػػػػا ابؼػػػػػرأة ذاتا فاعلػػػػػة بدنجزىػػػػػا الشػػػػػعرم، كبوتػػػػػل مسػػػػػاحة 

الػػػػػتي برػػػػػدثت عػػػػػن الأدب ابعزائػػػػػرم مػػػػػن حسػػػػػابها ىػػػػػذا ابؼوضػػػػػوع علػػػػػى اعتبػػػػػار أفٌ الصػػػػػوت النسػػػػػائي 
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كتكتػػػػػػػػػب ذاتهػػػػػػػػػا  1"،يكػػػػػػػػػاد يكػػػػػػػػػوف معػػػػػػػػػدكما، إلا بفػػػػػػػػػن اسػػػػػػػػػتطاعت أف تتخطػػػػػػػػػى حػػػػػػػػػواجز التقليػػػػػػػػػد
 كعوابؼها شعرا.

   خطاب الذاتأ_      
زائػػػػػػػرم كػػػػػػػاف فضػػػػػػػاء لتعريػػػػػػػة كبُ ىػػػػػػػذا الصػػػػػػػدد، يػػػػػػػرل حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػي أفٌ الشػػػػػػػعر النسػػػػػػػوم ابع     

الػػػػذات كالبػػػػوح بأسػػػػرارىا؛ كىنػػػػا تصػػػػبح مقامػػػػات البػػػػوح بدػػػػا تنطػػػػوم عليػػػػو مػػػػن غريػػػػب كجديػػػػد كصػػػػلب 
كبالطبػػػػػػع ذلػػػػػػك مػػػػػػا يرصػػػػػػده مػػػػػػن خػػػػػػلبؿ الكتابػػػػػػة الإبداعيػػػػػػة عنػػػػػػد "ربيعػػػػػػة بػػػػػػتُ الشػػػػػػاعرة كابؼتلقػػػػػػي. 

 "إفٌ الػػػػػػػػنص عنػػػػػػػػد ىػػػػػػػػذه الشػػػػػػػػاعرة كأخواتهػػػػػػػػا.. يسػػػػػػػػلك عػػػػػػػػادة ىػػػػػػػػذه الطريقػػػػػػػػة بُ النشػػػػػػػػر جلطػػػػػػػػي".
كالطػػػػػي.. بُ الكػػػػػتم كالبػػػػػوح.. بُ إغػػػػػراء الآخػػػػػر كالصػػػػػدكد عنػػػػػو.. إنّػػػػػا أبػػػػػدا امػػػػػرأة أىػػػػػدت للكلمػػػػػات 
غنجهػػػػػا كبسنعهػػػػػا.. كشػػػػػيئا مػػػػػن جرأتهػػػػػا كتبػػػػػذبؽا. ككػػػػػأف الػػػػػنص الشػػػػػعرم يتخلػػػػػى عػػػػػن كافػػػػػة تعريفاتػػػػػو 

 شػػػػػأف ذلػػػػػككمػػػػػن  2."زمنػػػػػة بعيػػػػػدة، ليكتػػػػػب لنفسػػػػػو تعريفػػػػػا جديػػػػػدا بـتلفػػػػػاأالػػػػػتي أرسػػػػػاىا النقػػػػػد منػػػػػذ 
اؼ كاسػػػػػػػػػتنطاؽ أغػػػػػػػػػوار الػػػػػػػػػذات. كبُ ىػػػػػػػػػذه الوضػػػػػػػػػعية تتكشػػػػػػػػػف ابغيػػػػػػػػػاة شػػػػػػػػػاستك إلى أف يفضػػػػػػػػػي

مػػػػػػن خػػػػػلبؿ التواشػػػػػػج بػػػػػػتُ السػػػػػتَة الذاتيػػػػػػة كاليوميػػػػػات. كبُ ىػػػػػػذا ابؼسػػػػػػتول  الداخليػػػػػة بعمػػػػػػق كجػػػػػلبء
تصػػػػػػبح الػػػػػػذات الشػػػػػػاعرة " شخصػػػػػػية بؿوريػػػػػػة، كفاعلػػػػػػة بُ الأحػػػػػػداث، كالأزمنػػػػػػة كالفضػػػػػػاءات، عػػػػػػػبر 

حريػػػػػر ابػطػػػػػاب الشػػػػػعرم النسػػػػػوم مػػػػػن ابؼػػػػػألوؼ؛ فيغػػػػػدك بتكيسػػػػػمح ىػػػػػذا ابؼعطػػػػػى  3سػػػػػؤاؿ القلػػػػػق."
        الذابٌ ابغميم مولدا للجدؿ كالأسئلة ابؼختلفة.  

"إف ىػػػػذا الػػػػزعم لػػػػيس جديػػػػدا علػػػػى الشػػػػعر النسػػػػوم، كلػػػػيس بػػػػدعا فيػػػػو، كإبمػػػػا ىػػػػو كبُ الواقػػػػع       
، بفػػػػػا يتحسسػػػػػو النقػػػػػد مػػػػػن خػػػػػلبؿ قيػػػػػاس مسػػػػػافات الانتهػػػػػاؾ الػػػػػتي يلبحظهػػػػػا بػػػػػتُ ابعػػػػػنس كابعػػػػػنس

ككػػػػػػأف ابغػػػػػػدكد الػػػػػػتي بزػػػػػػتـً بػػػػػػتُ الأجنػػػػػػاس الأدبيػػػػػػة لػػػػػػيس بؽػػػػػػا مػػػػػػن حقيقػػػػػػة سػػػػػػول حقيقػػػػػػة الاتسػػػػػػاع 
 لتشػػػػػػػمل أنػػػػػػػواع البػػػػػػػوح، كتػػػػػػػتمكن مػػػػػػػن نقػػػػػػػل كافػػػػػػػة الشػػػػػػػحنات العاطفيػػػػػػػة، الػػػػػػػتي ربدػػػػػػػا ضػػػػػػػاؽ عنهػػػػػػػا
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القصػػػػػيدة علػػػػػى السػػػػػتَة، إبمػػػػػا تفتحهػػػػػا علػػػػػى  فالشػػػػػاعرة حينمػػػػػا تفػػػػػتح .السػػػػػردم الشػػػػػعرم كاتسػػػػػع بؽػػػػػا
كىنػػػػػا، يغػػػػػدك السػػػػػتَذابٌ مػػػػػدخلب لبلػػػػػورة خطػػػػػاب  1اتبيػػػػػة الزمنيػػػػػة كلا ابؼكانيػػػػػة."تػػػػػداعيات لا برػػػػػتـً التً 

  الذات التي تكتب مشاعرىا كبذاربها بفيض جارؼ كمنتهك لأسرارىا.
حبيػػػػػػػػػب مونسػػػػػػػػػي خطػػػػػػػػػورة برػػػػػػػػػوؿ الشػػػػػػػػػعر النسػػػػػػػػػوم إلى كتابػػػػػػػػػة كبُ ىػػػػػػػػػذا الإطػػػػػػػػػار يسػػػػػػػػػجل        

 عػػػػػن بػػػػػل بويػػػػػل علػػػػػى الكشػػػػػف، إذ لا يعػػػػػتٍ ذلػػػػػك حضػػػػػور الذاتيػػػػػة بُ الكتابػػػػػة فحسػػػػػبسػػػػػتَذاتية، 
كإذا كانػػػػػت الشػػػػػاعرة تتوسػػػػػل للتعبػػػػػتَ عػػػػػن ذلػػػػػك مػػػػػن ابػصوصػػػػػي كابغميمػػػػػي الكػػػػػامن بُ الأعمػػػػػاؽ؛ 

لتسػػػػرد سػػػػتَتها  التًميػػػػز كابػطػػػػاب الاسػػػػتعارم، فإنٌّػػػػا بُ ىػػػػذه ابغالػػػػة تتخػػػػذ مػػػػن البػػػػوح كسػػػػيلةخػػػػلبؿ 
اطر؛ لاسػػػػػيما بؼػػػػػا تنطػػػػػوم عليػػػػػو مػػػػػن بـػػػػػ كىػػػػػذه ابؼسػػػػػألة بُ نظػػػػػر الباحػػػػػث مغػػػػػامرة بضػػػػػمتَ ابؼػػػػػتكلم.

         حػػػػػػػػػػػػتُ تعػػػػػػػػػػػػرم الشػػػػػػػػػػػػاعرة حياتهػػػػػػػػػػػػا ابػاصػػػػػػػػػػػػة، كتػػػػػػػػػػػػذكر تفاصػػػػػػػػػػػػيل يومياتهػػػػػػػػػػػػا كذكرياتهػػػػػػػػػػػػا كبذاربهػػػػػػػػػػػػا 
" إنػٌػػػػػػو حضػػػػػػػور للػػػػػػػذات كىػػػػػػػي بُ حالػػػػػػػة رفػػػػػػػض أك بُ حالػػػػػػػة بحػػػػػػػث عػػػػػػػن اليقػػػػػػػتُ، كلػػػػػػػيس  الدقيقػػػػػػػة.

حضػػػػػػورا للػػػػػػذات الػػػػػػتي بستلػػػػػػك اليقػػػػػػتُ كالرؤيػػػػػػة الأحاديػػػػػػة الثابتػػػػػػة. إفٌ ابؼنطلػػػػػػق للتشػػػػػػظي ىػػػػػػو الشػػػػػػعور 
كالبحػػػػػػث ابؼسػػػػػػتمر عػػػػػػن جدليػػػػػػة الوجػػػػػػود كابغيػػػػػػاة. كمػػػػػػن ىنػػػػػػا لا غرابػػػػػػة أف تكػػػػػػوف قلػػػػػػق الوجػػػػػػودم بال

ىكػػػػذا،  2الػػػػذات الشػػػػاعرة لا بستلػػػػك الأحكػػػػاـ ابعػػػػاىزة حػػػػوؿ نفسػػػػها كحػػػػوؿ الآخػػػػر كحػػػػوؿ العػػػػالم."
   ؛ بحيث تصبح بؤرة لتشييد عوالم النص الشعرم.النسوم إذف، برضر الذات بُ الشعر

" بـػػػػػاطرة أف بذعػػػػػل ابؼػػػػػرأة مػػػػػن كجودىػػػػػا كائنػػػػػا سػػػػػتَيا...فالكائن  قػػػػػوؿ بأنٌّػػػػػانسػػػػػتطيع ال فعػػػػػلب،       
السػػػػػػتَم معػػػػػػرض أبػػػػػػدا لانتهػػػػػػاؾ الضػػػػػػمتَ مػػػػػػن خػػػػػػلبؿ فعػػػػػػل البػػػػػػوح الػػػػػػذم يتػػػػػػدرج بػػػػػػو مػػػػػػن العػػػػػػادم 

كمػػػػػػع  3العرضػػػػػػي إلى ابػصوصػػػػػػي ابؼػػػػػػرتبط بالأنا بُ أدؽ تفاصػػػػػػيلها، كبُ أحػػػػػػرج بغظاتهػػػػػػا الوجوديػػػػػػة."
مػػػػػن ىػػػػػذه الوجهػػػػػة،  مي بهعػػػػػل أثػػػػػر الشػػػػػعر بُ ابؼتلقػػػػػي بليغػػػػػا.ذلػػػػػك، فػػػػػإفٌ ألػػػػػق ابغميمػػػػػي كنػػػػػبض اليػػػػػو 

عػػػػػػػػػن كػػػػػػػػػل الأكجػػػػػػػػػاع  كتػػػػػػػػػنفس لا ينبغػػػػػػػػػي أف " نغفػػػػػػػػػل النصػػػػػػػػػوص الػػػػػػػػػتي تتأمػػػػػػػػػل الوجػػػػػػػػػود الأنثػػػػػػػػػوم،
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كابؼكابػػػػػػػػدات، كينحصػػػػػػػػر ابؼنظػػػػػػػػور السػػػػػػػػردم فيهػػػػػػػػا ضػػػػػػػػمن الػػػػػػػػذابٌ ابغميمػػػػػػػػي، كبركػػػػػػػػي الشخصػػػػػػػػية 
شػػػػػػػػػظي نتيجػػػػػػػػػة أكجػػػػػػػػػاع ابؼتقلػػػػػػػػػب، ابؼتحػػػػػػػػػوؿ، ابؼت 1السػػػػػػػػػاردة حكايػػػػػػػػػة بؼلبمػػػػػػػػػح كضػػػػػػػػػعها النفسػػػػػػػػػي،"

     ابؼعاناة.
كتأسيسػػػػػا علػػػػػى مػػػػػا سػػػػػبق، فػػػػػإفٌ البػػػػػوح بُ الشػػػػػعر النسػػػػػوم يفضػػػػػي بُ نظػػػػػر حبيػػػػػب مونسػػػػػػي       

بذػػػػػػػاكز ابغػػػػػػػراـ ابعنسػػػػػػػي إلى بػػػػػػػل  ،تلصػػػػػػػص كالعػػػػػػػرم كالفضػػػػػػػح كابعػػػػػػػنسالكإلى إلى انتهػػػػػػػاؾ الضػػػػػػػمتَ، 
ية حساسػػػػػػػبُ ابػطػػػػػػػاب الشػػػػػػػعرم إذ يزيػػػػػػػد بسثػػػػػػػل ابعسػػػػػػػد  لػػػػػػػيس ىػػػػػػػذا فحسػػػػػػػب؛ ابغػػػػػػػراـ السياسػػػػػػػي.

" ذلػػػػػػػك لأفٌ النسػػػػػػػق الشػػػػػػػعرم بُ الأدب النسػػػػػػػوم السػػػػػػػتَذابٌ حػػػػػػػتُ تكتػػػػػػػب الأنوثػػػػػػػة ذاتهػػػػػػػا بجػػػػػػػرأة. 
صػػػػػارت قػػػػػراءة ابعسػػػػػد بُ الشػػػػػػعر النسػػػػػوم مػػػػػن أكلػػػػػويات الفعػػػػػػل بٍ حػػػػػوٌؿ ابعسػػػػػد إلى كتابػػػػػة، كمػػػػػػن 

القرائػػػػػػػي الػػػػػػػذم يطػػػػػػػل مػػػػػػػن كراء البػػػػػػػوح علػػػػػػػى تضػػػػػػػاريس الأنوثػػػػػػػة بؾسػػػػػػػدة بُ ابعسػػػػػػػد ابؼسػػػػػػػجى عػػػػػػػبر 
حيػػػػػػث  ،برػػػػػػولات كتابػػػػػػة ابعسػػػػػػد لػػػػػػدل ابؼػػػػػػرأة لصػػػػػػدد، يرصػػػػػػد حبيػػػػػػب مونسػػػػػػيكبُ ىػػػػػػذا ا 2اللغػػػػػػة."

بٍ أصػػػػػػػػػبح حضػػػػػػػػػورا ثقافيػػػػػػػػػا، ليتحػػػػػػػػػوؿ إلى مثػػػػػػػػػل ذلػػػػػػػػػك بُ بادئ الأمػػػػػػػػػر انتهاكػػػػػػػػػا بغرمػػػػػػػػػة ابعسػػػػػػػػػد، 
اسػػػػػػتعراض إيركسػػػػػػي طػػػػػػافح بالشػػػػػػبقية مػػػػػػن خػػػػػػلبؿ بؾموعػػػػػػة مػػػػػػن النصػػػػػػوص الفجػػػػػػة الػػػػػػتي يتجاذبهػػػػػػػا 

  آخر. االبوح طورا، كالعهر طور 
و، كػػػػػػػاف ابعسػػػػػػػد الأنثػػػػػػػوم مػػػػػػػن خػػػػػػػلبؿ الػػػػػػػنص الشػػػػػػػعرم بُ نظػػػػػػػر حبيػػػػػػػب كعلػػػػػػػى ىػػػػػػػذا النحػػػػػػػ      

كىػػػػػػػػو بػػػػػػػػذلك يكػػػػػػػػوف قػػػػػػػػد بذػػػػػػػػاكز ىويتػػػػػػػػو الثقافيػػػػػػػػة  ؛هوانيةمونسػػػػػػػػي بذسػػػػػػػػيدا للفتنػػػػػػػػة كالغوايػػػػػػػػة كالشػػػػػػػػ
كينطػػػػػػوم ىػػػػػذا التصػػػػػػور علػػػػػى رؤيػػػػػػة اختزاليػػػػػػة  مبتذلػػػػػة للشػػػػػػبقية. حسػػػػػػية كالاجتماعيػػػػػة ليكػػػػػػوف صػػػػػورة

كبكػػػػػػل  كالإبٍ كابػطيئػػػػػػة كالفجػػػػػػور كالابتػػػػػػذاؿ لكتابػػػػػػة ابعسػػػػػػد الأنثػػػػػػوم لأنػٌػػػػػو يربطػػػػػػو حصػػػػػػرا بابعػػػػػػنس
كبُ ىػػػػػػػذا السػػػػػػػياؽ، لا يػػػػػػػتًدد الباحػػػػػػػث بأف يؤكػػػػػػػد علػػػػػػػى أفٌ خطػػػػػػػاب البػػػػػػػوح  .ابؼفػػػػػػػردات التحقتَيػػػػػػػة

  .3يقوـ أساسا على تأجيج العهر كفجاجة القوؿالأنثوم 
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م بُ الشػػػػػػعر ابعزائػػػػػػر  أبضػػػػػػد يوسػػػػػػف يتنػػػػػػاكؿ الإيركسػػػػػػيةأفٌ كبذػػػػػػدر الإشػػػػػػارة بُ ىػػػػػػذا ابؼقػػػػػػاـ إلى       
إذ " لا يػػػػػرادؼ مصػػػػػطلح "إيركسػػػػػية الػػػػػنص" بدنظػػػػػور يتسػػػػػامى علػػػػػى معػػػػػاني القػػػػػبح كالعهػػػػػر كالفجػػػػػور؛ 

التعبػػػػػػػػتَ عػػػػػػػػن ابغػػػػػػػػب ابؼػػػػػػػػاجن أك العفيػػػػػػػػف... فالإيركسػػػػػػػػية إحالػػػػػػػػة علػػػػػػػػى "إلػػػػػػػػو ابغػػػػػػػػب" بُ معانيػػػػػػػػو 
الإنسػػػػانية العاليػػػػة. كحالػػػػة مػػػػن التوحػػػػد يتػػػػداخل فيهػػػػا العرفػػػػاني بالإيركسػػػػي، كتػػػػرتبط ىػػػػذه ابغالػػػػة مػػػػن 

بُ الشػػػػػعر ابعزائػػػػػرم ابؼختلػػػػػف  "إيركسػػػػػية الػػػػػنص"ككػػػػػل مػػػػػا بُ الأمػػػػػر أفٌ  بسػػػػػيميائية ابعسػػػػػد.التوحػػػػػد 
علػػػػػى  تنطلػػػػػق مػػػػػن إرادة حػػػػػرة بُ خلخلػػػػػة أفػػػػػق توقػػػػػع ابؼتلقػػػػػي كإرباؾ فهػػػػػم مقصػػػػػدية الػػػػػذات كالػػػػػنص

بفػػػػػا يعػػػػػتٍ أفٌ الإيركسػػػػػية لا بريػػػػػل بابؼطلػػػػػق علػػػػػى الشػػػػػبقية، قػػػػػد تشػػػػػتمل عليهػػػػػا بقػػػػػدر مػػػػػا؛  1سػػػػػواء."
       بطة بابغب بوصفو حالة إنسانية ككجودية.تظل مرتكلكنٌها 
، حيػػػػػػػث كػػػػػػػاف عليػػػػػػػو كلكػػػػػػػن كػػػػػػػاف علػػػػػػػى الباحػػػػػػػث ألاٌ يعمػػػػػػػم ىػػػػػػػذه الصػػػػػػػورة النمطيػػػػػػػة للمػػػػػػػرأة       

    بُ بعػػػػػػػػػده الأنثػػػػػػػػػومبذنػػػػػػػػػب التعمػػػػػػػػػيم، فهػػػػػػػػػذه صػػػػػػػػػورة مػػػػػػػػػن بػػػػػػػػػتُ صػػػػػػػػػور متعػػػػػػػػػددة لكتابػػػػػػػػػة ابعسػػػػػػػػػد 
النمطيػػػػػػػػة كالتمػػػػػػػػثلبت كفقػػػػػػػػا للصػػػػػػػػورة  " إذ احتفػػػػػػػػت بعػػػػػػػػض الكتػػػػػػػػابات النسػػػػػػػػائية بابؼػػػػػػػػرأة ؛ابعنسػػػػػػػػي

اللغويػػػػػػػة كالثقافيػػػػػػػة كالاجتماعيػػػػػػػة ابؼتًسػػػػػػػخة، الػػػػػػػتي تعلػػػػػػػي مػػػػػػػن القػػػػػػػيم ابعسػػػػػػػدية للمػػػػػػػرأة، كلم تػػػػػػػتخلص 
كبنػػػػػاء علػػػػػى ذلػػػػػك،  2"الثقافػػػػػات ابؼتعاقبػػػػػة مػػػػػن اختػػػػػزاؿ صػػػػػورة ابؼػػػػػرأة بُ جسػػػػػد ينضػػػػػح إغػػػػػراء كفتنػػػػػة.

تلقػػػػػػػي يستحضػػػػػػػر حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػي بموذجػػػػػػػا كاحػػػػػػػدا لكتابػػػػػػػة ابعسػػػػػػػد بُ الشػػػػػػػعر النسػػػػػػػوم، فيغػػػػػػػدك ابؼ
بحسػػػػب النعػػػػوت الػػػػتي كسػػػػم بهػػػػا الباحػػػػث ىػػػػذا ابعسػػػػد  جسػػػػد مؤنػػػػث عػػػػاىر، مبتػػػػذؿ، كمشػػػػتُأمػػػػاـ 

" إنػٌػػػػػػو جسػػػػػػػد بؿصػػػػػػػور  .3بذػػػػػػػاكز المحرمػػػػػػػات ككسػػػػػػػر صػػػػػػػنمية ابؼاضػػػػػػػي بُ نظػػػػػػػره الػػػػػػػذم يػػػػػػػدعي كتابػػػػػػػو
ككمػػػػػا قػػػػػاـ حبيػػػػػب  4حصػػػػػرا قاطعػػػػػا بُ لغػػػػػة كاحػػػػػدة، لغػػػػػة برمػػػػػل إشػػػػػارات الإثارة الشػػػػػبقية فحسػػػػػب."

يوسػػػػػػػع ىػػػػػػػذا  ، فإنػٌػػػػػػو أيضػػػػػػػا للجسػػػػػػػد بُ الػػػػػػػنص الشػػػػػػػعرم الأنثػػػػػػػوم برصػػػػػػػد صػػػػػػػورة سػػػػػػػلبية مونسػػػػػػػي
                                                 

 . 236، ص.2002، 1أبضد يوسف، يتم النص، ابعينيالوجيا الضائعة، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط.  1
الأنثوم بُ الكتابة النسائية، دار فضاءات للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، عبد النور إدريس، النقد ابعندرم: بسثلبت ابعسد   2
 . 190، ، ص.2013، 1ط.
 . 164ينظر، حبيب مونسي، مراجعات بُ الفكر كالأدب كالنقد، ص.  3
الدار البيضاء، ابؼغرب،  عبد الله الغذامي، ثقافة الوىم، مقاربات حوؿ ابؼرأة كابعسد كاللغة، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَكت، لبناف،  4
 . 83،82، صص. 2014، 4ط.



                                  : الرؤية والآلياتتلقي الشعر                  الفصل الثاني                                

988 

 

، كلا التصػػػػور فيشػػػػمل بػػػػو مػػػػا كتبػػػػو الرجػػػػاؿ. كىكػػػػذا يكػػػػوف ابعسػػػػد الأنثػػػػوم جسػػػػدا فػػػػاجرا شػػػػيطانيا
  الذات الشاعرة كاحدة؛ كلا بسايز بتُ الذكر كالأنثى.يهم بُ ىذا الصدد من كتبو، 

الشػػػػػعر لػػػػػدل النسػػػػػاء، كبالأخػػػػػص مػػػػػن  كبُ ىػػػػػذا الشػػػػػأف يطػػػػػرح حبيػػػػػب مونسػػػػػي مسػػػػػألة مهمػػػػػة      
انطلبقػػػػػا  نػػػػػوارة بغػػػػػرش بُ اسػػػػػتطلبع أبقزتػػػػػو خػػػػػلبؿ مػػػػػا أفصػػػػػحت عنػػػػػو بعػػػػػض الشػػػػػاعرات ابعزائػػػػػريات

" مػػػػن ىػػػػذا ابؼنطلػػػػق، أكػػػػدت الشػػػػاعرة مػػػػا الػػػػذم يفعلػػػػو الشػػػػعر بُ ابغيػػػػاة؟"مػػػػن سػػػػؤاؿ بؿػػػػورم، ىػػػػو: 
و التفػػػػػاعلي بُ العمليػػػػػة باندراجػػػػ علػػػػػى أفٌ بقاعػػػػة الفعػػػػػل الشػػػػػعرم بُ ابغيػػػػاة مرىونػػػػػةبضػػػػر العػػػػػتُ خػػػػتَة 

 حريػػػػػة كمػػػػػا دعػػػػػت إلىالتواصػػػػػلية؛ لأفٌ ذلػػػػػك بهعػػػػػل العلبقػػػػػة منتجػػػػػة بػػػػػتُ الػػػػػنص الشػػػػػعرم كمتلقيػػػػػو؛  
  أك بؿلية. تقييده بقضايا ذاتية، أك قومية،ك  تنميطو كعدـ ،انفتاح ابػطاب الشعرمك 

 الشػػػػػػعر.، فكػػػػػػل الآفػػػػػػاؽ قابلػػػػػػة لأف يرتادىػػػػػػا مػػػػػػن الواضػػػػػػح أفٌ رسػػػػػػالة الشػػػػػػاعرة كانػػػػػػت صػػػػػػربوة      
" ككػػػػأفٌ ىػػػػاجس الشػػػػاعرة أف  حبيػػػػب مونسػػػػي بػػػػذلك: عػػػػدـ رضػػػػاغػػػػتَ أننٌػػػػا نعػػػػاين بُ الوقػػػػت نفسػػػػو 

لا يػػػػػنمط الشػػػػػعر، كأف لا يقصػػػػػر علػػػػػى بؾػػػػػاؿ دكف آخػػػػػر، فػػػػػلب ىػػػػػو بالػػػػػذابٌ، كلا ىػػػػػو بالقػػػػػومي، كلا 
ىػػػػو بالمحلػػػػػي، إبمػػػػػا ىػػػػو كػػػػػل ذلػػػػػك بصلػػػػة كاحػػػػػدة. ككػػػػػأفٌ كظيفػػػػة الشػػػػػعر عنػػػػػد الشػػػػاعرة أف يػػػػػركد ىػػػػػذه 

 وهمػػػػفيقػػػػد  كىػػػػو مػػػػا 1".فيهػػػػا قولتػػػػو، كأف يبػػػػدع مػػػػن خلببؽػػػػا بذاربػػػػو الفنيػػػػة كأف يقػػػػوؿ لهػػػػا،التخػػػػوـ ك
  ركية الشعر، كىذا الأمر يتنابَ مع ديناميتو كانفتاحو.بغ اتقييد ابؼتلقي
فيمػػػػػا  بضػػػػػر العػػػػػتُ خػػػػػتَة الشػػػػػاعرة يعػػػػػتًض أيضػػػػػا علػػػػػى مػػػػػا ذىبػػػػػت إليػػػػػو حبيػػػػػب مونسػػػػػي إفٌ  بٍ      

لاٌ بوصػػػػػػػػػر بُ قضػػػػػػػػػية بعينهػػػػػػػػػا. بلبشػػػػػػػػػك أفٌ ىػػػػػػػػػذا ابؼقػػػػػػػػػتًح الػػػػػػػػػذم ينبغػػػػػػػػػي أ ،بىػػػػػػػػػص حريػػػػػػػػػة الشػػػػػػػػػعر
، حػػػػػػث يتلقػػػػػػى تصػػػػػػور الشػػػػػػاعرة بشػػػػػػكل بـتلػػػػػػف؛ غػػػػػػتَ أفٌ البايسػػػػػػتجيب بغيويػػػػػػة ابػطػػػػػػاب الشػػػػػػعرم

حػػػػػػػػتُ يقػػػػػػػػوؿ علػػػػػػػػى لسػػػػػػػػانّا بأفٌ برميػػػػػػػػل الشػػػػػػػػعر مشػػػػػػػػاكل الواقػػػػػػػػع القػػػػػػػػومي كالمحلػػػػػػػػي، سػػػػػػػػيحولو إلى 
الشػػػػػػاعرة؛  نفهمػػػػػو مػػػػػن قػػػػػوؿ كىػػػػػذا مػػػػػػا لم .2خطابػػػػػة، فيهػػػػػيمن عليػػػػػو الػػػػػوعظ كتتبػػػػػػدد لغتػػػػػو الإشػػػػػارية
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عػػػػػػن لغػػػػػػة شػػػػػػعرية قوامهػػػػػػا الانعتػػػػػػاؽ كالتجلػػػػػػي كالانبثػػػػػػاؽ كالفػػػػػػيض. ككػػػػػػل ذلػػػػػػك مػػػػػػن فلقػػػػػػد برػػػػػػدثت 
 تكتب ابؼخبوء.كلغة غتَ مألوفة  ،أجل كتابة شعرية جديدة

     كبُ ىػػػػػػذا الصػػػػػػدد، يقػػػػػػوؿ: علػػػػػػى ذلػػػػػػك. حبيػػػػػػب مونسػػػػػػي كبؽػػػػػػذا، مػػػػػػن الغرابػػػػػػة أف يعػػػػػػتًض        
لػػػػػدل الشػػػػػاعرة، بُ إشػػػػػارتها إلى لغػػػػػة الشػػػػػعر الػػػػػتي بهػػػػػب أف تكػػػػػوف "انعتاقػػػػػا  " بيػػػػػد أفٌ الأمػػػػػر الثػػػػػاني

كبذليػػػػػػػا" كىػػػػػػػػو شػػػػػػػرط لػػػػػػػػديها بُ تأسػػػػػػػػيس ىويػػػػػػػة الشػػػػػػػػعر القائمػػػػػػػػة علػػػػػػػى الانبثػػػػػػػػاؽ الأزلي، كالفػػػػػػػػيض 
ابؼسػػػػػتمر، ليكػػػػػوف شػػػػػاىدا علػػػػػى الأبديػػػػػة.. صػػػػػحيح أف مثػػػػػل ىػػػػػذه اللغػػػػػة لػػػػػيس لغػػػػػة نقديػػػػػة، كلا ىػػػػػي 

مػػػن  ىػػػي لغػػػة الشػػػعر ذاتػػػو الػػػتي تريػػػدؾ أف تعتقػػػد مػػػا تشػػػاء مػػػن قبيػػػل مػػػا تسػػػجل بػػػو النظػػػريات، كإبمػػػا
بتجريػػػػػد لغػػػػػة  مونسػػػػػي لم يكتػػػػػف كنلبحػػػػػظ ىنػػػػػا أفٌ حبيػػػػػب 1خػػػػػلبؿ كعيػػػػػك كإدراكػػػػػك للكلمػػػػػات."

كبظهػػػػػا أيضػػػػػا كإبٌمػػػػػا  كىػػػػػي تتحػػػػػدث عػػػػػن لغػػػػػة الشػػػػػعر؛ ،الشػػػػػاعرة "بضػػػػػر العػػػػػتُ" مػػػػػن السػػػػػمة النقديػػػػػة
 سػػػػػػػػرعاف مػػػػػػػػا زعػػػػػػػػة صػػػػػػػػوفية،بالغمػػػػػػػػوض كالالتبػػػػػػػػاس معلػػػػػػػػلب ذلػػػػػػػػك باسػػػػػػػػتعمابؽا مصػػػػػػػػطلحات ذات ن

  تفضي بالقارئ إلى ابغتَة كالتًدد.
     بضػػػػػػر العػػػػػػتُ"خػػػػػػتَة علػػػػػػى أنػٌػػػػػو بؼػػػػػػح بُ حػػػػػػديث " حبيػػػػػػب مونسػػػػػػي ، يؤكػػػػػػدسػػػػػػياؽكبُ ىػػػػػػذا ال       

" مسػػػػػػتويتُ: الأكؿ مبػػػػػػتٍ علػػػػػػػى لغػػػػػػة مباشػػػػػػرة تقػػػػػػػوؿ حقيقتهػػػػػػا بحرفيتهػػػػػػا الػػػػػػػتي يفهمهػػػػػػا العامػػػػػػة مػػػػػػػن 
غػػػػػػة صػػػػػػوفية، بصيلػػػػػػة الوقػػػػػػع، بيػػػػػػد أنّػػػػػػا خاليػػػػػػة مػػػػػػن النػػػػػػاس، فػػػػػػإف ابؼسػػػػػػتول الثػػػػػػاني اسػػػػػػتعاض عنهػػػػػػا بل

 2، لأف بُ مسػػػػػػتطاع أم كػػػػػػاف أف بومٌلهػػػػػػا مػػػػػػا يشػػػػػػاء مػػػػػػن دلالػػػػػػة تأكيػػػػػػلب كتفسػػػػػػتَا."الدلالػػػػػػة النقديػػػػػػة
كانػػػػػػت   ذلػػػػػػك أفٌ الشػػػػػػاعرة ،بالشػػػػػػدة توسػػػػػػم قػػػػػػدغػػػػػػتَ أفٌ ىػػػػػػذه النتػػػػػػائج الػػػػػػتي استخلصػػػػػػها الباحػػػػػػث 

كلم تتجػػػػػػػاكز أحػػػػػػػد عشػػػػػػػر  ؛بُ ابغيػػػػػػػاةبصػػػػػػػدد الإجابػػػػػػػة عػػػػػػػن سػػػػػػػؤاؿ اسػػػػػػػتطلبعي حػػػػػػػوؿ دكر الشػػػػػػػعر 
بُ  الػػػػتي تلػػػػزـ الشػػػػعرالتحػػػػولات ابغضػػػػارية  عػػػػن مػػػػن جهػػػػة ، ككػػػػاف مقصػػػػدىا ابؼركػػػػزم الكشػػػػفسػػػػطرا
أفقػػػػػػو الإشػػػػػػارم  ابتغػػػػػػاء برقيػػػػػػق كظيفتػػػػػػو التأثتَيػػػػػػة فضػػػػػػلب عػػػػػػن بُ نظريػػػػػػة الاتصػػػػػػاؿ بأف ينصػػػػػػهر زمننػػػػػػا

  .كالتًميزم

                                                 
 . 165حبيب مونسي، مراجعات بُ الفكر كالأدب كالنقد، ص.  1
 . 165، ص.ابؼصدر نفسو  2
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الشػػػػػػعراء مػػػػػػن الشػػػػػػباب  جيػػػػػػل "مػػػػػػن جهػػػػػػة أخػػػػػػرل إلى أفٌ  "خػػػػػػتَة بضػػػػػػر العػػػػػػتُ" كمػػػػػػا أشػػػػػػارت        
، فهػػػػو يغػػػػرؽ بُ تشػػػػاؤمية لا مػػػػبرر بؽػػػػا تكػػػػاد تطغػػػػى علػػػػى كػػػػل معػػػػاني ابغيػػػػاة، كقػػػػيم الإنسػػػػانية،  اليػػػػوـ

نعػػػػػداـ التأسػػػػػيس ابعمػػػػػالي مػػػػػن جهػػػػػة، كغيػػػػػاب ابغػػػػػس الػػػػػدرامي الأصػػػػػيل مػػػػػن جهػػػػػة اكذلػػػػػك بسػػػػػبب 
ة تصػػػػور أخػػػػرل، كلم يوجػػػػد الشػػػػعر أبػػػػدا ليكػػػػوف بؾػػػػرد بكائيػػػػات كمراثػػػػي، كإبمػػػػا الغايػػػػة منػػػػو ىػػػػي إعػػػػاد

الوجػػػػػود كفػػػػػق تأمػػػػػلبت خالصػػػػػة بسليهػػػػػا مػػػػػدارؾ الشػػػػػاعر اللببؿػػػػػدكدة، كأحاسيسػػػػػو النبيلػػػػػة، كمواجػػػػػده 
ككػػػػػل مػػػػػا بوػػػػػيط بػػػػػو، كيلعػػػػػب ابػيػػػػػاؿ دكرا جػػػػػوىريا بُ إثػػػػػراء ىػػػػػذه الأحاسػػػػػيس كابؼواجػػػػػد حػػػػػتى يتسػػػػػم 

بذػػػػػاكز مػػػػػا أشػػػػػارت إليػػػػػو سػػػػػي قػػػػػد كىكػػػػػذا، يكػػػػػوف حبيػػػػػب مون 1."ابػلػػػػػق الفػػػػػتٍ بابػصوصػػػػػية كالتميػػػػػز
  .ابؼتوىجابػطاب الشعرم  مضامتُمن  الأبديةابغرية كالتجلي ك  عناصر بذعلمن  الشاعرة

 نطلػػػػػقموسػػػػػوما بالشػػػػػمولية، لأنػٌػػػػو يكبنػػػػػاء علػػػػػى مػػػػػا تقػػػػػدـ، يكػػػػػوف موقػػػػػف حبيػػػػػب مونسػػػػػي           
سػػػػػتند بُ أحكامػػػػػو إلى الكتػػػػػب يككػػػػػاف مػػػػػن الأجػػػػػدر أف ، ابعػػػػػزء كيعممػػػػػو ليقػػػػػدـ حكمػػػػػا قاطعػػػػػا مػػػػػن

 لا بيتلػػػػػػػك شػػػػػػػركط النقػػػػػػػد الأكػػػػػػػادبيي صػػػػػػػحفيخػػػػػػػتَة لا إلى تصػػػػػػػريح  النقديػػػػػػة للشػػػػػػػاعرة بضػػػػػػػر العػػػػػػػتُ
لعػػػػل ذلػػػػك جعػػػػل حبيػػػػب مونسػػػػي برػػػػت طائلػػػػة ابؼوقػػػػف النقػػػػدم ابؼتشػػػػدد مسػػػػاحة كعمقػػػػا كبرلػػػػيلب. 

كبُ الواقػػػػػع كثػػػػػتَا مػػػػػا ألمحػػػػػت  الػػػػػذم بومٌػػػػػل رأيا بؿكومػػػػػا بإكراىػػػػػات الاسػػػػػتطلبع بدػػػػػا لا طاقػػػػػة لػػػػػو بػػػػػو.
كلػػػػػػذلك ارتبطػػػػػػت ىويػػػػػػة  تم مػػػػػػن خػػػػػػلبؿ رؤيا الػػػػػػنص.إلى أفٌ اكتنػػػػػػاه عمػػػػػػق رؤيا الػػػػػػذات يػػػػػػ الشػػػػػػاعرة

، كإف اعتػػػػػػػبر حبيػػػػػػػب مونسػػػػػػػي ىػػػػػػػذا ابؼعطػػػػػػػى الشػػػػػػػعر لػػػػػػػديها بالانعتػػػػػػػاؽ كالتجلػػػػػػػي كالفػػػػػػػيض كالأزليػػػػػػػة
 بفعػػػػػػل التسػػػػػػليم نسػػػػػػيج ابغكػػػػػػم ابعػػػػػػاىزكىكػػػػػػذا بقػػػػػػد أنفسػػػػػػنا رىنػػػػػػاء " سػػػػػػقوطا بُ التهػػػػػػويم الصػػػػػػوبُ.
الإحاطػػػػػة بسػػػػػياؽ دائػػػػػرة فرصػػػػػة  -كبامتيػػػػػاز –إفٌ تعريػػػػػة فهػػػػػم الػػػػػنص تتػػػػػيح بػػػػػركابط سػػػػػلطة الأفكػػػػػار...

كمػػػػػػن بشػػػػػػة يػػػػػػذكب فعػػػػػػل الظػػػػػػاىر، ابػبيئػػػػػػة كراء ابؼعػػػػػػتٌ  الرؤيػػػػػػة التأمليػػػػػػة للرمػػػػػػوزابؼعػػػػػػتٌ الػػػػػػتي تسػػػػػػتدعي 
كىكػػػػػذا، فػػػػإفٌ عػػػػػدـ  2"ئمػػػػػا بذاتػػػػو.قالكػػػػي يصػػػػػبح الػػػػنص ابؼفكػػػػر فيػػػػػو، كبيحػػػػػي أمػػػػاـ الفعػػػػػل القػػػػوؿ، 

                                                 
 ، ابعزائر. 2010-07-19ذم يفعلو الشعر بُ ابغياة؟، جريدة النصر، يوـ ، استطلبع نوارة بغرش، ما الختَة بضر العتُ  1
، 1996، 1ختَة بضر العتُ، جدؿ ابغداثة بُ نقد الشعر العربي، دراسة، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سورية، ط.  2
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تلبسػػػػػػػػػػها بعػػػػػػػػػػض  كإفأحكػػػػػػػػػػاـ انطباعيػػػػػػػػػػة إلاٌ عػػػػػػػػػػن  بُ الغالػػػػػػػػػػب الاحتكػػػػػػػػػػاـ إلى الػػػػػػػػػػنص لا يسػػػػػػػػػػفر
  الإنصاؼ. 

 بُ الاسػػػػػتطلبع شػػػػػاعرة "زينػػػػػب الأعػػػػػوج"اللغػػػػػة ، فػػػػػإفٌ "خػػػػػتَة بضػػػػػر العػػػػػتُ"كبخػػػػػلبؼ الشػػػػػاعرة       

" تبػػػػػػدك كاضػػػػػػحة الدلالػػػػػػة، بؿػػػػػػددة ابؼقصػػػػػػد، مػػػػػػا الػػػػػػذم يفعلػػػػػػو الشػػػػػػعر بُ ابغيػػػػػػاة؟الػػػػػػذم موضػػػػػػوعو: "
لا تعػػػػتًؼ لا  ىػػػػو اللغػػػػة ابؼشػػػػتًكة بػػػػتُ النػػػػاس الػػػػتي كذلػػػػك بوصػػػػف الشػػػػعر " ،لػػػػة أكجػػػػو اكليسػػػػت بضٌ 

بابغػػػػػػػدكد كلا بابغػػػػػػػواجز كلا بالعػػػػػػػرؽ كلا بابعػػػػػػػنس كلا باللػػػػػػػوف. ديانػػػػػػػة الشػػػػػػػعر الأكلى كالأخػػػػػػػتَة ىػػػػػػػي 
ابغريػػػػػػة كىػػػػػػي ىػػػػػػذه القيمػػػػػػة العليػػػػػػا الػػػػػػتي ىػػػػػػي الإنسػػػػػػاف كالعاطفػػػػػػة النبيلػػػػػػة كابؼتسػػػػػػابؿة كالسػػػػػػخية الػػػػػػتي 

الواحػػػػػػد  يسػػػػػػكنها فينػػػػػػا. مػػػػػػع الشػػػػػػعر تنتفػػػػػػي الػػػػػػديانات كالثقافػػػػػػات كاللغػػػػػػات كلهػػػػػػا تنصػػػػػػهر لتصػػػػػػبح
ابؼتعػػػػػػػدد. لػػػػػػػذلك بهػػػػػػػب أف نػػػػػػػوفر كػػػػػػػل ابؼنػػػػػػػابر ابؼمكنػػػػػػػة لإبظػػػػػػػاع الشػػػػػػػعر كلقولػػػػػػػو كلغنائػػػػػػػو كلإنشػػػػػػػاده 
كلنشػػػػػره. كبؼػػػػػا نػػػػػتكلم عػػػػػن الشػػػػػعر لا بهػػػػػب أف تأبٌ الأحكػػػػػاـ كالتقييمػػػػػات ىكػػػػػذا بابعملػػػػػة كبشػػػػػكل 

"زينػػػػػب ك "خػػػػػتَة بضػػػػػر العػػػػػتُ"كانطلبقػػػػػا مػػػػػن ذلػػػػػك، يرصػػػػػد حبيػػػػػب مونسػػػػػي تقاطعػػػػػا بػػػػػتُ  1."جػػػػػزابُ
بُ نظػػػػػػػر  "زينػػػػػػب الأعػػػػػػوج"علػػػػػػى مسػػػػػػتول توسػػػػػػػيع كظيفػػػػػػة الشػػػػػػعر، كإف كانػػػػػػت الشػػػػػػػاعرة الأعػػػػػػوج" 

ابغػػػػػػػالات الإنسػػػػػػػانية  الػػػػػػػذم يلبمػػػػػػػسالباحػػػػػػػث متقدمػػػػػػػة بُ تصػػػػػػػورىا حػػػػػػػتُ تنػػػػػػػادم بعابؼيػػػػػػػة الشػػػػػػػعر 
؛ كفضػػػػػػلب عػػػػػػن ذلػػػػػػك ىنػػػػػػاؾ تقػػػػػػاطع آخػػػػػػر بػػػػػػتُ الشػػػػػػاعرتتُ، كىػػػػػػو مطلػػػػػػب حريػػػػػػة القػػػػػػػوؿ ابؼشػػػػػػتًكة
 الشعرم.

، كيػػػػرل أنٌّػػػػا تظػػػػل سػػػػطحية إذا حبيػػػػب مونسػػػػي علػػػػى ابغريػػػػة ىنػػػػا يتبػػػػدٌل مػػػػن جديػػػػد اعػػػػتًاض      
  اىتمػػػػػت فقػػػػػط بدػػػػػا ىػػػػػو شػػػػػكلي؛ لأنٌّػػػػػا بُ ىػػػػػذه ابغالػػػػػة تكػػػػػوف برػػػػػررا شػػػػػكليا حػػػػػدكده قشػػػػػرة الشػػػػػعر.
" فمػػػػػػا ابغريػػػػػػة ابؼطلوبػػػػػػة إذا؟ ىػػػػػػل ىػػػػػػي حريػػػػػػة سػػػػػػتطاؿ ابؼضػػػػػػامتُ؟ ليقػػػػػػوؿ الشػػػػػػعر مػػػػػػا يريػػػػػػد، أـ أنّػػػػػػا 

 تعاىػػػػد كثػػػػتَ مػػػػن النقػػػػاد مػػػػة ابؼقػػػػدس؟ ذلػػػػك مػػػػابذػػػػاكز المحظػػػػور، كبزطػػػػي ابغػػػػدكد، كانتهػػػػاؾ حر حريػػػػة 
كابؼثقفػػػػػػتُ علػػػػػػى تسػػػػػػميتو بالتابوىػػػػػػات كالمحرمػػػػػػات كبُ مقػػػػػػدمتها: الػػػػػػدين، بٍ ابعػػػػػػنس، بٍ السياسػػػػػػة.. 
إنّػػػػػػػا )ج،س،د( جسػػػػػػػد الشػػػػػػػعر ابعديػػػػػػػد الػػػػػػػذم بولػػػػػػػو بؽػػػػػػػن عرضػػػػػػػو علػػػػػػػى أسػػػػػػػطر النصػػػػػػػوص عرضػػػػػػػا 

                                                 
 ، ابعزائر. 2010-07-19النصر، يوـ  زينب الأعوج، استطلبع نوارة بغرش، ما الذم يفعلو الشعر بُ ابغياة؟، جريدة  1
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قيقػػػػػة لا أحػػػػػد يسػػػػػتطيع أف بُ ابغ 1اللغػػػػػة."رة ابػجولػػػػػة كالإعػػػػػلبف الفاضػػػػػح، عػػػػػبر يػػػػػتًاكح بػػػػػتُ الإشػػػػػا
كإف كػػػػػػاف  يتجاىػػػػػػل مركزيػػػػػػة ابعسػػػػػػد بُ الشػػػػػػعر النسػػػػػػوم ابؼعاصػػػػػػر، ككػػػػػػذلك شػػػػػػأف حبيػػػػػػب مونسػػػػػػي؛

 يرفض التعبتَ الفاضح من خلبؿ ابعسد.
الإشػارة برقتَ لتوظيف ابعسد؛ إذ لا بىرج ذلك عن العيب )ككما ىو كاضح بُ ابغالتتُ ىناؾ         
أفضى تأكيد خصوصية اللغة الأنثويػة، كموضػوعات  " .(علبف الفاضحالإ)المجاىرة بابػطيئة ( ك ابػجولة

ابؼستفيضػػة الػػتي قػػدمها  التحلػػيلبت الأدب النسػػوم الػػذم بوتفػػي بابعسػػد إلى جعلػػو بؿػػورا بسركػػزت حولػػو
التخيٌليػٌة...فمن ابػطػأ اختػزاؿ ابؼػػرأة إلى النقػد النسػوم. كلكػن مهمػػا كانػت أبنيػة ابعسػد بُ التمثػػيلبت 

استبعاد الشبكة ابؼتداخلة من ابػلفيات التاربىية، كالقيم النفسية كالشػعورية كالعقليػة جسد فحسب، بٍ 
إنػٌو كبؽذا، من القصور النظر إلى جسد ابؼرأة على أنوٌ موضوع اللذة فحسب؛  2"ابؼتصلة بابؼرأة كعابؼها.

عليػو؛ لاسػيٌما حػتُ  إلى ابؼعتٌ الإنساني الذم ينطػوم يتجاكز دلالات الإثارة كالغواية كابعماؿ ابػارجي
  يكتب ىذا ابعسد الأنثوم نصا شعريا.

حػتُ أكػدت علػى  سػعدية مفػرحة كويتيػالشػاعرة ال كضمن ىذا الأفق، ينكػر حبيػب مونسػي علػى     
 .يكفػي الشػعر أف يكػوف كحػده ىػو القضػية كىػو ابؽػدؼ معللة ذلػك بأنػٌو للشعر كظيفة أصلب أنوٌ ليس

مػع دعػوات "الفػن للفػن" الػتي رامػت بزلػيص الفػن  القرف التاسع عشر "ككأفٌ الشاعرة تعود بنا إلى نّاية
مػػن كظيفتػػو كالاحتفػػاظ بابعماليػػات ابؼهمػػة الػػتي يتًبصهػػا كػػل فنػػاف حسػػب مزاجػػو كىػػواه. فػػإذا بزلػػص 
 3الشػػعر مػػن ملفػػات ابغيػػاة مػػن حولػػو كمػػا تسػػميها الشػػاعرة، فلػػم يبػػق لػػو سػػول مهمػػة اجػػتًار ذاتػػو."

" كضع شركط مؤطرة للشعر دكبمػا سعدية مفرح" حبيب مونسي على يأخذ الباحث كفضلب عن ذلك،
أف برػػددىا، لتتػػوارل بُ الوقػػت نفسػػو كراء لغػػة مبهمػػة لعلهػػا بزفػػي حتَتهػػا حابؽػػا حػػاؿ مػػن سػػبقها مػػن 

    كبذػػػػدر الإشػػػػارة ىنػػػػا إلى أفٌ الشػػػػاعرة قػػػػد رفضػػػػت تقييػػػػد الشػػػػاعرات اللػػػػوابٌ كقػػػػف عنػػػػدىنٌ الباحػػػػث.

                                                 
 . 166حبيب مونسي، مراجعات بُ الفكر كالأدب كالنقد، ص.  1
عبد الله إبراىيم، السرد النسوم، الثقافة الأبوية، ابؽوية الأنثوية، كابعسد، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، لبناف،   2
 . 219،218، صص.2011، 1ط.
 . 167عات بُ الفكر كالأدب كالنقد، ص.حبيب مونسي، مراج  3
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كىػػذا الأمػر يقػوض مػا ذىػػب  ،القصػيدة الشػاعر قبػػل أف يبػدع أك شػركط فتًاضػات مسػبقةا بأمٌ  الشػعر
   .من استنتاج لم تقلو الشاعرة الباحث
كلكن مع ذلك، تتدارؾ الشاعرة تصورىا لوظيفة الشعر، غتَ أفٌ حبيػب مونسػي لا يلتفػت إلى         

 عػن الػذات بامتػداداتها ذلك إلا بعتُ الانتقاص رغم أنػٌو يقػر بأفٌ الشػعر لا يكتػب مػن فػراغ، فهػو يعػبر
كطبعػػا "بُ قوبؽػا:  "سػعدية مفػػرح"كذلػك فعػػلب مػا أفصػػحت عنػو التاربىيػة كالثقافيػة كالدينيػػة كالسياسػية. 

ىذا لا يعتٍ أف الشاعر يكتب من فراغ معربُ أك أخلبقي مثلب بل كونو يعبر عن ذاتو كحػدىا يعػتٍ أنػو 
يػػػة، كبكػػػل تاربىهػػػا بُ مراحلػػػو ابؼختلفػػػة. كىػػػذا يعػػػبر عػػػن ىػػػذه الػػػذات بكػػػل مكوناتهػػػا ابؼعرفيػػػة كالأخلبق

بوػػدث غالبػػا بغسػػن ابغػػظ مػػع الشػػعر ابغقيقػػي كمػػع الشػػاعر ابغقيقػػي. فػػلب بيكػػن أف بكػػرـ الشػػاعر مػػن  
كتابة قصيدة عن قضية تعتٌ بدا أشار إليو السؤاؿ بأنو مأزؽ من مآزؽ ابغيػاة كالإنسػانية لأننػا لا نػؤمن 

شػػرة كالتقريريػػة بُ الشػػعر أك لأننػػا لا نػػرل للشػػعر أم دكر فاعػػل بُ بوظيفػػة للقصػػيدة، أك لأننػػا ضػػد ابؼبا
ابغياة بل ما أقصده أف يكوف ىذا ىو كظيفة الشعر كىو دكر الشاعر بدلا من أف يكوف كسيلة للشعر 

قػػػد أنكػػػرت كظيفػػػة  "سػػػعدية مفػػػرح"كعلػػػى ىػػػذا الأسػػػاس، لا تكػػػوف الشػػػاعرة  1"كأداة للشػػػاعر أحيػػػانا.
بالبعػػػػد ابعمػػػػالي للشػػػػعر، فهػػػػذا لا يعػػػػتٍ تعطيػػػػل بقيػػػػة كظائفػػػػو  نػػػػت قػػػػد نادتالشػػػػعر بابؼطلػػػػق، فػػػػإذا كا

  كقضاياه، فالشاعر كما قالت يكتب أيضا من منطلقات معرفية كأخلبقية كتاربىية كإنسانية.
كالوظػائف الآف  لم تعػد  تنبػو إلى أفٌ كظيفػة الشػعر "سػعدية مفػرحالشػاعرة " كبُ ىذا الصػدد، بقػد      

حيػث كػاف صػوت القبيلػة كمػا لػو أنػٌو بلغػة عصػرنا كزارة إعلبمهػا إعلبمػا كدعايػة  ا،سػابق التي كانػت لػو
كىػػػػػػذا التخفػػػػػػف مػػػػػػن ىػػػػػػذه الأثقػػػػػػاؿ جعلػػػػػػو يسػػػػػػتعيد شػػػػػػفافيتو رغػػػػػػم ابكصػػػػػػار بصاىريتػػػػػػو بُ         كبرريضػػػػػػا،
كلاشك أفٌ ذلك بىوؿ للمتلقي من جهة اكتشاؼ بصاليات النص الشعرم، كبىتبر مػن جهػة  2النخبة.

الشػػعر أكػػبر حقيقػػة بيكػػن أف يعيشػػها الكػػائن  "أفٌ  ىػػذا معػػتٌ وف خلبصػػا للئنسػػاف. أخػػرل كيػػف يكػػ
مكاسب الشػعر لا تشػبو أم مكاسػب أخػرل. فػنحن نقوبؽػا بؾػازا لنشػتَ إلى البشرم على الإطلبؽ... 

                                                 
 ، ابعزائر. 2010-07-19، استطلبع نوارة بغرش، ما الذم يفعلو الشعر بُ ابغياة؟، جريدة النصر، يوـ سعدية مفرح  1
، 2019، 1ينظر، سعدية مفرح، حاكرتها: نوارة بغرش، رعاة ابؼعتٌ، حوارات مع شعراء، دار ميم للنشر، ابعزائر، ط.  2
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خلبص بشرم بوققو الشعر بجمالياتػو العاليػة كقدرتػو علػى مضػاعفة الفكػرة البشػرية...أؤمن بالشػعر إلى 
قصػػػى للئبيػػػاف لػػػيس كمعطػػػى فػػػتٍ يتمػػػاىى مػػػع الػػػركح كالوجػػػداف كحسػػػب، بػػػل كحقيقػػػة نّائيػػػة ابغػػػد الأ

حػػوؿ كظيفػػة  "سػػعدية مفػػرح"كلعػػل ىػػذا يكشػػف ابػطػػاب ابؼضػػمر بُ تسػػاؤلات  1"ككخػػلبص أيضػػا.
الشعر؛ إذ إفٌ النفي الظاىرم لأف تكوف للشػعر كظيفػة أصػلب، ىػو بُ العمػق برريػر لػو مػن الأدبعػة الػتي 

     رىافتو كعفويتو كبهائو.ابغياة إلى حد تغييب  بدلفاتتثقلو 
، حيػػث "ربيعػػة جلطػػي"كبُ ىػػذا السػػياؽ، التفػػت حبيػػب مونسػػي أيضػػا إلى مفهػػوـ الشػػعر لػػدل       

كضع عنوانا إشكاليا رصدا لتصورىا : "الشعر لػيس ديػوانا للعػرب"، كىػو بػذلك يػذىب إلى عكػس مػا 
. كمػػػػػن بٌٍ، يكػػػػػوف عػػػػػارؼ كأحاسػػػػػيس كأخبػػػػػار العػػػػػربيقولػػػػػو العنػػػػػواف؛ إذ بيثػػػػػل الشػػػػػعر كعػػػػػاء كاسػػػػػعا بؼ

الشػػػعر ديػػػواف  ، أف يكػػػوفكمػػػع ذلػػػك فضػػػاء شاسػػػعا للجػػػدؿ كابغػػػوار كالإدارة كالتسػػػيتَ. /الشػػػعرالديواف
" لم يػػزعم كاحػػد مػػن العقػػلبء كلا المجػػانتُ إذ لا بينػػع أف يكػػوف العػػربي ىػػو ابؼالػػك الوحيػػد للشػػعر.  العػػرب

لشػػاعرة "ربيعػػة اجم" بؿركمػػوف مػػن نعمػػة الشػػعر...كليس مػػن داع لأفٌ الشػػعر خاصػػية عربيػػة، كأف "الأعػػ
، كقػد كانػت تسػعهم رضػيت ابغكم الشاذ فقط لتوسع دائرة الشعر لأقواـ أخرلجلطي" أف بركم ىذا 

إلا إذا كػاف للشػاعرة مفهومػا آخػر للشػعر بىتلػف عمػا نفهمػو بُ ثقافتنػا مػن العػرب بػذلك أـ لم تػرض. 
بنػػاء علػػى ذلػػك، يكػػوف الباحػػث قػػد انػػبرل علػػى دحػػض مقولػػة "ربيعػػة ك  2"!برديػػد للشػػعر كتعريػػف لػػو

بُ  الشػػػعر مػػػن ذلػػػك يكػػػوف كانطلبقػػا 3."قها العػػرب: الشػػػعر ديػػػواف العػػػربأكػػػبر كذبػػػة صػػػدٌ جلطػػي": "
تعريػف كلػذلك، يتحػدد  كبدختلف اللغػات كالثقافػات. حيثما كجد،ديواف الإنساف ىو  منظور الشاعرة

؛ كمع ذلك فهي تقر بدكانػة عرقو أك لغتو أك دينو دكبما النظر إلى ر؛بالشع ابػاص هابُ مفهوم الإنساف
    . بُ الثقافة العربية ميزةالشعر ابؼ

" إفٌ للئنسػاف.  "ربيعػة جلطػي"علػى تصػور الشػاعرة  كسيقود ما تقدـ إلى اعتًاض حبيب مونسػي     
ف تعريفػػػػا جديػػػػدا: ىػػػػي الشػػػػاعرة تضػػػػي ...كىػػػػا !ابعديػػػػد عنػػػػد شػػػػاعرتنا ىػػػػو تعريفهػػػػا ابعديػػػػد للئنسػػػػاف
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عػػػن عرقػػػو كدينػػػو كلغتػػػو، فكػػػل النػػػاس شػػػعراء بالقػػػوة، رضػػػوا بػػػذلك أـ "الإنسػػػاف الشػػػاعر" بغػػػض النظػػػر 
كاستنادا إلى ىذا ابؼفهوـ بىلص حبيب مونسي إلى أفٌ الشاعرة تريد أف بذعػل الشػعر مشػاعا  1أنكركه."

  بتُ الناس، إلى درجة يصبح فيها عنصرا تعريفيا لأم إنساف كاف.
كبُ السػػػياؽ نفسػػػو، بهػػػد حبيػػػب مونسػػػي رأم الشػػػاعرة "ربيعػػػة جلطػػػي" حػػػوؿ أزمػػػة الشػػػعر العػػػربي      

غريبػػا، كلاسػػيٌما مػػا تعلػػق بػػدكر الشػػعر ابػمػػرم كالصػػوبُ بإنقػػاذ الشػػعر العػػربي الكلبسػػيكي مػػن ابؼػػوت؛ 
ده مػػػدخلب حيػػػويا بؼلبمسػػػة شػػػعرية اليػػػومي، بينمػػػا كػػػاف الثػػػاني معػػػبرا بكػػػو الصػػػوبُ ببعػػػحيػػػث كػػػاف الأكؿ 

كىػػػذا ابؼوقػػػف بُ نظػػػر الباحػػػث موقػػػف ىػػػش، ، بفػٌػػا أسػػػهم بُ إثػػػراء الشػػػعرية العربيػػػة ابغديثػػػة. الوجػػػودم
لا يقػوـ علػى الرؤيػة كابؼنطػق. كبيكػن أف نتبػتُ ذلػك مػن غريب، كغتَ متماسػك؛ كلػذلك ىػو مرفػوض، 

و لينػزع " كالشاعر الػذم يكػوف بُ حالػة "سػكر" ىػو القػادر علػى اسػتنطاؽ اليػومي كتفعيلػخلبؿ قولو: 
عػػػػن الشػػػػعر غػػػػع الأغػػػػراض الشػػػػعرية الأخػػػػرل، الػػػػتي اسػػػػتهلكت طاقػػػػة بُ ابؼػػػػديح، كابؽجػػػػاء، كالفخػػػػر، 
كابغماسػػة.. كػػذلك فعلػػت القصػػيدة الصػػوفية الػػتي انغمسػػت ىػػي الأخػػرل "بُ الركحػػي بكػػل اختًاقاتػػو 

كالغفػراف..  ياتو" ذلك الركحي الذم ليس فيو سول الابتهػاؿ، كالتعبػد، كالتػذلل، كالتمػاس التوبػةككجود
كىكػػذا، لا يقػػف حبيػػب مونسػػي عنػػد  2أك فيػػو الػػرؤل الباطنيػػة، كابغلػػوؿ كالابرػػاد، كالإبغػػاد كالزندقػػة.."
فالشػػعر ابػمػػرم لا بويػػل بابؼطلػػق علػػػى ؛ رفػػض رأم "ربيعػػة جلطػػي"، بػػل يكشػػف ابؼضػػػمر بُ خطابهػػا

لرؤل الباطنية، با ينضح اليومي، كالشعر الصوبُ لا ينطوم بُ نظر الباحث على الركحاني فقط، بل إنوٌ
      .كالإبغادكالزندقة كالشطط 

كلكػػن ىػػذه ابؼرجعيػػة الشػػعرية الػػتي تبنتهػػا "ربيعػػة جلطػػي"،  بدػػا فيهػػا مػػن ثػػورة كبذديػػد كػػاف مآبؽػػا بُ     
 ؛ إذ لم بزلػف سػول الأصػداء الباىتػة للػذات ابؼتعاليػة نرجسػية.كالتلبشػي منظور حبيب مونسي الانّيار

" مػػن ىيمنػػة أصػػواتها الشػػعرية، الػػتي حولػػت أجيػػاؿ الشػػعراء ابعػػدد سػػول التنصػػل  كلػػذلك لم يكػػن أمػػاـ
الػػػنص الشػػػعرم إلى فضػػػاء نرجسػػػي للذاتيػػػة، تتقلػػػب فيػػػو بُ كػػػل أثوابهػػػا كأحوابؽػػػا، الػػػتي اىػػػتًأت بتكػػػرر 
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اسػػتعمالاتها. لأنػػك لا تقػػرأ اليػػوـ قصػػيدة بُ ديػػواف جديػػد، إلا كيطالعػػك صػػوت مػػن أصػػوات ابؼاضػػي 
كعلػػػى ىػػػذا  1ط أذنػػػك رنػػػة "نػػػزار"، أك جلجلػػػة "بؿمػػػود دركيػػػش"، أك "تػػػرنح" البيػػػابٌ.."القريػػػب، فتلػػػتق

بُ بعديػػو ابػمػػرم كالصػػوبُ موسػػوما باليقينيػػة  ربيعػػة جلطػػي" حػػوؿ الشػػعر العػػربي" الأسػػاس، يغػػدك رأم
 .2"كإني علػى يقػتُ"، "كأعتقػد جازمػة"شػهادتها بهػذه العبػارات:  كابعزـ كابػداع؛ كبالأخػص حػتُ توقػع

؛ بػػل إفٌ موقفػػو ابؼتحيػػز جعػػل الطػػابع الشػػموليذلػػك، لا بىلػػو نقػػد حبيػػب مونسػػي ىػػو الآخػػر مػػن كمػػع 
   لا بزرج عن قيد النمذجة.مواقفو النقدية 

كػػذا، إذف، ينكػػر حبيػػب مونسػػي آراء "ربيعػػة جلطػػي" حػػوؿ الشػػعر العػػربي، كلكػػن لا يقػػف عنػػد ى    
بطهػا بػتُ اليػومي كالشػعر ابػمػرم كالصػوبُ؛ حد اعتبارىػا مقولػة "الشػعر ديػواف العػرب" كذبػة كػبرل، كر 

سػػيختلف معهػػا غالبيػػة إذ "  بي.العػػر  كإبٌمػػا يػػرفض أيضػػا أف يكػػوف السػػلطاف ىػػو مػػن بوػػدد ابذػػاه الشػػعر
الناس حينما تزعم أفٌ السلطاف ىو من بودد ابذاه الشعر بالرفض كالقبوؿ.. لنػا أف نسػأؿ: مػتى حػدث 

هػػوا كجهػػة كػػذا، كلا تتجهػػوا كجهػػة كػػذا؟ كىػػل رفػػض ذلػػك؟ كمػػن ىػػو السػػلطاف الػػذم قػػاؿ للشػػعراء ابذ
ىنػػا، يؤكػػد  3كلغتػػو كأسػػاليبو؟" السػػلطاف لقصػػيدة مػػن القصػػائد أرغػػم الشػػعراء علػػى تبػػديل كجهػػة الشػػعر

قاـ شأف ابؼعتصػم مػع حبيب مونسي بأفٌ السلطاف نفسو كاف برت كطأة الشعر، كيستحضر بُ ىذا ابؼ
تربط سطوة السػلطاف علػى كجهػة بأفٌ "ربيعة جلطي" كانت كلكن من ابؼهم أف نذكر  ـ.اقصيدة أبي بس

بابؼائػة مػن شػعرنا  60أكثػر مػن  الشعر انطلبقا مػن حجػم أغراضػو الػتي بسجػد ابغػاكم.  فهػي تػرل أفٌ "
غػػتَ أفٌ الباحػػث يتلقػػى ىػػذه النسػػبة  4"بابؼائػػة ىجػػاء كمػػا بقػػي مػػوزع بػػتُ الوصػػف كالبيانيػػة. 20مػػدح ك

كبُ ابؼقابػل، تسػعى بُ نظػره  تريػد إزاحػة مقػدار مهػم مػن الشػعر العػربي. الكبتَة مػن منطلػق أفٌ الشػاعرة
عتقػػادم أف الشػػعر العػػربي ابُ  / ( ابؼتبقيػػة؛ كموضػػوعها ابػمػػريات كالصػػوفيات: "20إلى ترسػػيخ نسػػبة)

ابغقيقػػػػي بنسػػػػبة قليلػػػػة جػػػػدا يتجلػػػػى، كذلػػػػك خػػػػلبؿ بصيػػػػع حقبػػػػو ابؼتػػػػواترة، بُ شػػػػعر التصػػػػوؼ كشػػػػعر 
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كأف بوقػػػػػق الشػػػػػعرية بدفهومهػػػػػا  ،سػػػػػتطاع الشػػػػػعر العػػػػػربي أف بولػػػػػقاين ءفضػػػػػاففػػػػػي ىػػػػػذين ال .ابػمػػػػػريات
 ىادقيػت حػتُ الشعرية بزتزؿ "ربيعة جلطي"أفٌ الشاعرة  يذىب حبيب مونسي إلى كلكن، 1"الفلسفي.

ىكػػذا لا يكػػوف بشػػة مػػن   فحسػػب؛ كمػػا أنٌّػػا بهػػذا ابؼنػػزع تسػػلخ عنهػػا مطلبهػػا الأدبي. " بالبعػػد الفلسػػفي
ابؼفردة كالوزف، أك القافية، أك الإيقاع الداخلي، أك الظاىرة د الشعرية على أساس كبتَ جدكل بُ بردي
كمػن بٌٍ، فػإفٌ ابؼسػاءلة الفلسػػفية  2"أك الانفعػاؿ، أك ابؼوقػف الفكػػرم، أك العقائػدم.الصػورة، أك الػرؤيا، 

كيربطهػا حصػرا كالوجودية التي يتيحها الشعر ابػمرم كالصػوبُ بوشػر الشػعرية بُ بؾػاؿ الظػاىرة ابؼفػردة، 
       بابؼضامتُ. 

يتخػػذ حبيػػب مونسػػي رأم الشػػاعرة "نصػػتَة محمدم" حػػوؿ دكر الشػػعر بُ ابغيػػاة كبُ ىػػذا النطػػاؽ،     
خػػارج القصػػيدة ابعديػػدة  مػػن..." تطػػلتعلػٌػة لنقػػد الذاتيػػة بُ ابػطػػاب الشػػعرم النسػػوم؛ فهػػي بُ نظػػره 

كباتػػت قصػػيدة بػػوح تتعػػرل داخليػػا بُ نفسػػها،  علػػى حقيقػػة أخرل...القصػػيدة ابعديػػدة انغلقػػت علػػى
خلػػوات الػػذات ابغابؼػػة الػػتي تػػتلمس تضػػاريس جسػػدىا، كتتحسػػس أككػػار أكىامها...قبلػػت أف تتخفػػف 

كلػيس  3"، كإفصاحا، كانتهػاؾ حرمػة.ثرثرة ذاتهامن كل ثقل، كأف تنساؽ كراء متعة القوؿ كفتنتو لتقوؿ 
لانتهاكػػات، كخػػرؽ للمحرمػػات لبلػػوغ ذلػػك بُ نظػػر حبيػػب مونسػػي سػػول ضػػلبؿ بُ زبضػػة العواطػػف كا

ليهػػتم بتحقػػتَ . مػػن الواضػػح أفٌ الباحػػث ينػػزاح  عػػن ابؼوضػػوع ابعمػػالي حػػدكد القػػوؿ الشػػعرم الفػػاحش
  قصيدة البوح، فهي بُ اعتقاده قوؿ فاحش كنرجسية متعالية.

لشػعر أكػدت علػى أفٌ ا ؛ ذلػك أنٌّػا"نصػتَة محمدم"غتَ أفٌ موقف الباحث لم تكن لو صلة بتصػور      
ينشػغل  "ح كفقػد ابؼعػتٌ العميػق بدقتضػى ذلػك، فتسػطٌ ظل بعيدا عن انشغالات كمآسي الواقػع العػربي؛ 

الشعراء أحيانا بتلميػع أبظػائهم كابؼتػاجرة بكتػاباتهم كالػركض كراء العػابر كالسػطحي.. كراء مظػاىر كاذبػة 
ابغقيقػػػػي بؾبػػػػوؿ علػػػػى  تقتػػػػل ركح الشػػػػعر كبرطػػػػم سػػػػر العلبقػػػػة السػػػػامية بينػػػػو كبػػػػتُ الإنسػػػػانية. الشػػػػاعر

بلػػراط بُ ابغيػػاة كالتعبػػتَ عػػن ابؽػػواجس الكػػبرل كبؾابهػػة لعػػالم ككائناتػػو لأنػػو بؾػػبر علػػى الاالإنصػػات بؽػػذا ا
                                                 

 ، ابعزائر. 2010-07-19، استطلبع نوارة بغرش، ما الذم يفعلو الشعر بُ ابغياة؟، جريدة النصر، يوـ ربيعة جلطي  1
 . 13، ص.1987، 1، ط.، بتَكت، لبنافمؤسسة الأبحاث العربية، الشعريةبُ كماؿ أبو ديب،   2
 . 181حبيب مونسي، مراجعات بُ الفكر كالأدب كالنقد، ص.  3
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، "نصػػتَة محمدم"كعلػػى ىػػذا النحػػو، يكػػوف اسػػتنتاج حبيػػب مونسػػي بعيػػدا عػػن رأم  1."الأسػئلة العصػػية
     بأفٌ القصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدة ابعديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدة ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي قصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدة بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوح نرجسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي. لم تصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرح الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي

 . جوىر الأشياء كعمق الوجود كإبٌما حرصت على أف يلبمس الشعر شغف 
إنػٌػو " : قػػائلبالآنػػف الػػذكر،  وسػػتنتاجعلػػى احبيػػب مونسػػي  كعػػلبكة علػػى مػػا سػػبق، يضػػيف          

حدس الشاعرة الذم يصيب كبد ابغقيقة، فيفضح بُ الشاعر حػالات الإحبػاط الػتي نتجػت عػن عػدـ 
تفلػػح بُ خلػػق بصهورىػػا، يقبػػل عنهػػا إيقاعهػػا، كلغتهػػا، كصػػورىا، كغموضػػها.  جدكائيػػة بذريػػب طرائػػق لم

ككلما بسادل الشاعر بُ غيٌو أحس بالعزلة كالانطواء. كبُ الشعر فقدانو للمعػتٌ، كانّماكػو بُ التفاصػيل 
التي لا تسمن كلا تغتٍ من جوع إلا جوع التلصص كالثرثرة الذم انتهى سريعا إلى ضرب من التسطيح 

، مػػػن أفٌ عػػػددا مػػػن النصػػػوص بيكػػػن قبػػػوؿ مػػػا ذىػػػب إليػػػو حبيػػػب مونسػػػيبالتأكيػػػد  2"بُ الرؤيػػػة.الفػػج 
الشعرية النسوية قد استنفذت استيهامات الذات، كتعاملت مع "الأنا" منفصػلة عػن كجودىػا، فأصػبح 

 ابؼتلقي بصدد نص غارؽ بُ الذاتية ابؼفرطة؛ فتم بدوجب ذلك إقصاء التخييلي. 
ــــوح صػػػػطلح عليػػػػو حبيػػػػب مونسػػػػي بػػػػػػػ" اة محمدم" لم تتحػػػػدث عمٌػػػػا غػػػػتَ أفٌ "نصػػػػتَ         قصــــيدة الب

إذ ربدػػا أشػػارت إلى ذلػػك بإشػػارة طفيفػػة، كلكػػن لم يكػػن ذلػػك ىػػو موضػػوعها الأسػػاس؛  .3"النرجســي
الشعراء أحيانا بتلميع أبظائهم كابؼتاجرة بكتاباتهم كالركض كراء العابر  " ألمحت بُ ىذا ابؼقاـ إلى انشغاؿ

الباحػػػث حبيػػػػب بُ حػػػػتُ عمػػػم كمػػػن الواضػػػح أفٌ الشػػػػاعرة كانػػػت متحفظػػػة بُ رأيهػػػا؛  4".كالسػػػطحي
أبظػائهم  " حتُ بردثت عن اىتماـ الشعراء بتلميػعأحيانا مونسي حكمو النقدم؛ إذ اصطنعت لفظ "

  لا بيكن أف يكوف الشعر النسوم ابعزائرم بابؼطلق بوحا نرجسيا. ،كمن بٌٍ  .كابؼتاجرة بكتاباتهم
إفٌ سبر أغوار الذات الشاعرة بخاصة، كالذات عامة لا بوط من قيمة النص الشعرم بصاليا إلاٌ  بٌٍ       

 كبهػػػذا ابؼعػػػتٌ قػػػد تكػػػوف الػػػذات مػػػدخلب مهمػػػا بؼقاربػػػة النصػػػوص إذا افتقػػػر إلى الفػػػتٍ، كأفػػػرغ مػػػن ابؼعػػػتٌ.

                                                 
 ، ابعزائر. 2010-07-19نصتَة بؿمٌدم، استطلبع نوارة بغرش، ما الذم يفعلو الشعر بُ ابغياة؟، جريدة النصر، يوـ   1
 . 182كر كالأدب كالنقد، ص.حبيب مونسي، مراجعات بُ الف  2
 . 180، ص.ابؼصدر نفسو  3
 ، ابعزائر. 2010-07-19نصتَة بؿمٌدم، استطلبع نوارة بغرش، ما الذم يفعلو الشعر بُ ابغياة؟، جريدة النصر، يوـ   4
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 مػػػن آثار بُ خطابهػػػا" فالػػػذات حاضػػػرة فيهػػػا بصيعػػػا بفضػػػل مػػػا تتًكػػػو الشػػػعرية بُ اختلبفهػػػا كتنوعهػػػا. 
بٌٍ إفٌ الػػذات نفسػػها لا بيكػػن أف  1كبفضػػل دكرىػػا بُ الصػػراع الػػذم ىػػو خاصػػية كػػل عمػػل...بزييلي."

الػػذم يػػتم مػػن خلبلػػو تظهػػتَ الإدراكػػات كالأفكػػار بشػػكل صػػريح أك ؛ الشػػعرم نسػػلخها عػػن ابػطػػاب
نسػػاؽ كتشػػكل الأ ،تبقػػى مهمػػة للوقػػوؼ علػػى ابؼعػػتٌ العميػػقكمػػع ذلػػك، كتابػػة الػػذات النسػػوية  ضػػمتٍ.

بالسػياؽ النسػوم العػاـ بُ شػكل "خطػاب  ابؼختلفة بُ ىذه النصوص. كلاشك أفٌ " ارتباط نص ابؼػرأة
شعرم أنثوم" ىو الذم يضفي نكهة ثقافية معينة على ذلك ابػطاب، نكهة بُ مقػدكرىا تأمػتُ قػراءة 

كينبغػي ضػمن ىػذا  2الذات الشاعرة ابؼؤنثة، كالقبض على ابػصوصية ابعمالية كالدلالية لشعر الأنوثػة."
ملبمسػػة ابؼختلػػف بُ الشػػعر النسػػوم، كاستكشػػاؼ عوابؼػػو الشػػعرية ابعديػػدة؛ ذلػػك أفٌ امتيػػاز التصػػور 

      لأف يكوف الشعر الذم تكتبو الأنثى نوعيا."الأنوثة" ليس كحده كافيا 
   النسوي الجزائري في الشعر نبوءة_ الب     
 يسػعى إلى بؾػاكزة الواقػع خطػابا بوصػفها لنسوم ابعزائرمالشعر ا يرصد حبيب مونسي النبوءة بُ      

أك تتوقػع مػا  كأحػداث تسػتبق مػا سػيحدث؛ لذلك كثتَا ما تكتنف الشعر أفكػار .ليتطلع إلى ابؼستقبل
كمػػػػن بٌٍ، بسثػػػػل النبػػػػوءة بعػػػػدا اسػػػػتًاتيجيا، " كعلػػػػى ابؼسػػػػتول الػػػػوظيفي تعمػػػػل ىػػػػذه . بيكػػػػن أف يتحقػػػػق

...فتكوف غايتهػا بُ ىػذه ابغالػة ىػي بضػل القػارئ ئػة لأحػداث لاحقػةالاستشرافات بدثابة بسهيد أك توط
    ؛ فيصػػػػػبح القػػػػػارئ بُ كضػػػػػعية انتظػػػػػار ترقبػػػػػا بؼػػػػػا مػػػػػا 3علػػػػػى توقػػػػػع حػػػػػادث مػػػػػا أك الػػػػػتكهن بدسػػػػػتقبل"

      .سيحصل

                                                 
، 1ط. ،س، تونسصفاق الذاتية بُ ابػطاب السردم )الإدراؾ كالسجاؿ كابغجاج(، دار محمد علي للنشر،، محمد بقيب العمامي  1

 . 188ص. ،2011
، 1، ط.رػػػػػػػػػابعزائ، عػػػػػػػػر كالتوزيػػػػػور للنشػػػػػػػجس ،رمػػػػػػػػوم ابعزائػػػػػػر النسػػػػػػػػػة بُ الشعػػػػػػث، دراسػػػػػػػاب التأنيػػػػػػػػخط، يوسف كغليسي  2

 . 19ص. ،2013ق_1434
، ابؼغرب، الدار البيضاء، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَكت، لبناف، اء_ الزمن _ الشخصيةبنية الشكل الركائي، الفض، حسن بحراكم  3
 . 132، ص.2009، 2ط.
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بُ عنػواف ديػواف الشػاعرة "منػتَة سػعدة خلخػاؿ" ابؼوسػوـ  حبيػب مونسػي كبُ ىذا الصدد، يعاين      
بذػػاكز الاحتمػػاؿ كابؼمكػػن، ذلػػك أنػٌػو " بصلػػة منفيػػة نفيػػا قاطعػػا، بمطػػا مػػن  1ؾ ليػػد الاحتمػػاؿ"بػػػػػ"لا ارتبػػا

ككأنّا تقوؿ ابتداء أفٌ احتماؿ قياـ الوجو الآخر من القبوؿ مرفوض رفضا باتا، كإبمػا النفػي ىػو ابؼوقػف 
تصػبح عتبػة كعلػى ىػذا الأسػاس،  2الذم ستتأسس عليو ابؼقاربات التي سيمليها الػديواف بُ نصوصػو."

بُ منظور الباحث رفضا للوعي القائم علػى ابػضػوع، كنفيػا  العنواف ابؼؤسسة على النفي ابعازـ كابغاسم
مشػػهدا  الاحتمػػاؿ ،يػػد ،ارتبػػاؾ ابؼنفػػي )لا(: لعنػػواففػػركض. كمػػن بٌٍ، نلفػػي التًكيبػػة الثلبثيػػة لللواقػػع ابؼ

عػػػػن يػػػػد  )كضػػػػع داخلػػػػي مرتبػػػػك( متحركػػػػا؛ بويػػػػل علػػػػى الثبػػػػات كالعػػػػزـ كالاختيػػػػار حػػػػتُ نفػػػػي الارتبػػػػاؾ
. النعػت لا بػد لػو أف يطػل علػى ابؼسػتقبل، لأفٌ الاحتمػاؿ فػديواف بهػذا". )الثبػات كالإصػرار( الاحتماؿ

. كالعنواف حينما يكػوف علػى ىػذه ابؽيئػة يعػدٌ قارئػو كيهيئػو رجوموضرب بُ كبد الآبٌ، كحفر بُ صلب 
  كينم ىذا عن انفتاح العنواف تركيبيا كدلاليا. 3إلى تلقي النبوءة ابؼخبوءة بُ غياىب الاحتمالات."

رصػػدىا الباحػػث بُ عنػػواف الػػنص الشػػعرم ابؼوسػػوـ بػػػػػ"لوعة الالتبػػاس"، إذ إفٌ يكابؼلبحظػػة نفسػػها      
" ككاف الالتباس لوعة، لأنوٌ يولٌد أبؼا بُ النفس الػتي لا  الالتباس ىو الذم يولد التًدد كالريبة كالارتباؾ.

ن موقفهػػا ذاؾ.. غػػتَ أننٌػػا حػػتُ نقػػرأ القطعػػة ابؼختػػارة، بقػػد لفظػػا طػػاردا للبلتبػػاس تعػػرؼ كيػػف بزػػرج مػػ
إنػػو لفػػظ "تعػػودت" لأف العػػادة ىيئػػة تكتسػػبها الػػذات مػػن طػػوؿ ابؼمارسػػة حػػتى تصػػتَ فيهػػا  كالارتبػػاؾ..
بُ ابؼقطػػع الشػػعرم  "تعػػودت"كلا غرابػػة حسػػب ىػػذا التصػػور أف يتكػػرر الفعػػل  4".متجػػذٌرةطبيعػػة ثانيػػة 

ذات الشاعرة تعودت ألا برزف، كأف برصػن بظاءىػا لمرات؛ بُ ابؼطلع كبُ الوسط كبُ النهاية. فاثلبث 
كأف تتجمػػع  ،للنػػاس يكػوف فكرىػػا مهػادنا كأفبأعمػدة الغيػػاب، كمػا تعػػودت ألا توقػف الػػزمن ابػػػراب، 

 كتتكثف بُ عتُ الغماـ؛ كذركة ذلك كلٌو أنٌّا عوٌدت نفسها التعود على حسن ابػابسة. 

                                                 
 . 2002، 1منتَة سعدة خلخاؿ، لا ارتباؾ ليد الاحتماؿ، منشورات ابراد الكتاب ابعزائريتُ، ابعزائر، ط.  1
 . 184حبيب مونسي، مراجعات بُ الفكر كالأدب كالنقد، ص.  2
 . 185، ص.ابؼصدر نفسو  3
 . 185، ص.ابؼصدر نفسو  4
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، حيػث 1إلى لفظ "اليباب": "تعودت أف لا أكقف الػزمن اليبػاب" نتبوغتَ أفٌ حبيب مونسي قد ا     
يقػػتُ  الػػزمن بُ حضػػرة كجػػد فيػػو معػػتٌ عػػدـ الرضػػا كالقلػػق الػػذم يستشػػرؼ ابؼسػػتقبل، ذلػػك مػػا بهعػػل

ابؼػػػآب"، بٌٍ إفٌ خابسػػػة ابؼقطػػػع ابؼوقعػػػة بػػػػػػ"حسن  .الػػػزمن اليبػػػاب علػػػى منفتحػػػا التعػػػود "ابؼػػػألوؼ/الواقع"
سػػػتنتهي بُ ابؼقطع/ابؼشػػػهد اللبحػػػق إلى اللبيقػػػتُ: "لم يكػػػن/لم تكػػػن". كىكػػػذا، يػػػتم نفػػػي الاسػػػتقرار بُ 
ابؼاضػػي كابغاضػػر، ليستشػػرؼ بُ ابؼسػػتقبل؛ فالسػػيادة فقػػط للبلتبػػاس كاليػػأس كلاحتمػػالات الغيػػاب بُ 

ادئػة، سػتنتهي بانقػلبب كمػن بٌٍ، فػإفٌ بدايػة الػنص ابؼسػابؼة كابؽ .2كالبحػر ابؽػادر ابعػدب، فضاء صػحراء
  ىكػذا،ك  كثورة؛ كىي بُ نظر حبيب مونسػي علبمػات فارقػة للنبػوءة النصػية.عاصف: غضب، توثب، 

...دكامػة مػن " يتحوٌؿ الوعي بالعزلة إلى إثارة شديدة، تلوح بُ برؽ آنٌي، ذلػك ىػو نفسػو نػبض الدمار
متاىة بتُ أىواؿ الريح، كبُ  3"كتنتهي،بُ ابؽياج، بينما الأزمنة تسوء،  يضيع صور عنيفة، ابعماؿ فيها

  صحراء الغياب.
م مػػن ثػػورة علػػى ابغػػاك بهػػد حبيػػب مونسػػي بُ نػػص أحػػلبـ مسػػتغابمي ""انسػػجاما مػػع مػػا سػػبق،      

ذلػك أفٌ لكػػل ذات كاللبفػت للبنتبػاه أفٌ ىػػذه الػذات متعػددة،  خػلبؿ "السػجاف" الػذم يتمػػاىى معػو؛
كبرقػق  تعلن ثورتها افإنٌّ ؛ 4"أما أنا قتلتواعرة بقتل سجانّا "لذا حتُ تقوـ الذات الشسجانّا ابػاص، 

" لقػػد . كػػابعرذاف بُ دىػػاليز السػػجن هػػوكفحريتهػػا؛ حيػػث رفضػػت أف تكػػوف كبػػاقي ابؼسػػاجتُ الػػذين ي
كحاضػرىم، كلا شػيء بقحت الشػاعرة بُ كلمػات معػدكدات بُ توصػيف كاقػع قػار يسػتمر بُ ماضػيهم 

 كػػػل ذات أكلا.. بٍ ليفعػػل ابغػػاكم مػػا يشػػػاء  داخػػل ذم يقبػػع بُالػػ السػػػجاف تػػلق يوقفػػو سػػول القتػػل..
.. فالتحرر يبدأ من ىنا. بوق لنا أف نسجل أفٌ بتُ نصي "سعدة" ك"أحلبـ" ثلبثوف عاما.. من بعدىا

                                                 
 . 56منتَة سعدة خلخاؿ، لا ارتباؾ ليد الاحتماؿ، ص.  1
 . 57، ص.ابؼرجع نفسو   2
 دار ابؼدل تر: ياستُ طو حافظ، ضمن العنف كالنبوءة، دراسات كقصائد بـتارة، ك.ب.ييتسن ،العنف كالنبوءة، أ.ج ستوؾ  3

 . 28،27.ص، ص2015، 1ط. ،العراؽ، دمشق، سورية، بغدادبتَكت، لبناف، ، لثقافة كالفنوفكاللئعلبـ 
 . 107، ص.1972أحلبـ مستغابمي، على مرفأ الأياـ، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر،   4
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 ىذه الػدعوة تػنم عػنكلاشك أفٌ  1الدعوة الصربوة "لقتل السجاف" إلى " رفض ارتباؾ يد الاحتماؿ"."
  تَ؛ كالتي تكوف ذركتها الثورة على الرضوخ كالظلم.الرغبة ابؼلحة بُ التغي

نص "بضر العتُ ختَة" بهسد حالة متأرجحة بتُ التيو  كبُ السياؽ نفسو، يرل حبيب مونسي أفٌ      
طػافح بالغربػة. ككػل ذلػك يكشػف حتَتهػا  فلب ترل الذات الشاعرة سول كاقع شديد الضػيق؛ كالرشاد،

. "كذلػػػك الارتبػػػاؾ الػػػذم حاكلػػػت "سػػػعدة" مػػػن قبػػػل 2ي"كنـــت وحـــدي/و  أكـــن وحـــدكارتباكهػػػا: "
إخفاءه بُ عتبة ديوانّا... فػػػػ"ختَة" بذعلنا نطل على "كقفة" ك"موقف" تقف فيو الشاعرة كحيدة علػى 

"حقيبػػػة".. لأف  دىايػػػ مفػػػتًؽ طػػػرؽ، أك بُ بؿطػػػة مػػػن بؿطػػػات العمػػػر.. كبُ قلبهػػػا "رحيػػػل"، كلػػػيس بُ
تحقػػػق    يع، كلكنػػػو مػػػاداـ بُ القلػػػب فإنػػػو بؾػػػرد حلػػػم، كاشػػػتهاء لم الرحيػػػل مغػػػادرة بؼكػػػاف.. مغػػػادرة لواقػػػ

كحتى عندما تستدرؾ الشػاعرة لػتعلن أنٌّػا لم تكػن كحػدىا؛ فإنٌّػا تسػتعمل كمػا أشػار إلى ذلػك  3بعد.."
حبيب مونسي اسم "عمر" الذم كاف رفقتها؛ دلالة على الزمن العابر، إذ لو استعملت لفظ "ابغياة"، 

  رة بالأفراح كالأحزاف، كبابػتَ كالشر.لكانت حياتها عام
مػػع حساسػػية الواقػػع الراكػػد انطلبقػػا مػػن  "بضػػر العػػتُ خػػتَة"كبُ ىػػذا ابؼسػػتول، تتعامػػل الشػػاعرة       

ابؼسػػتول الػػدلالي أكثػػر مػػن ابؼسػػتول الأسػػلوبي، لاسػػيٌما حػػتُ تسػػتدعي حالػػة الصػػبر المجسػػدة بُ النػػبي 
لذلك، لم يكن أماـ الشاعرة سول  4"/يحتسي مر القدروكان في القلب أيوبعليو السلبـ: " "أيوب"

الاسػػتعاذة بالاستشػػراؼ حػػتى تنتهػػك رتابػػة الواقػػع ابؼأسػػاكم. كمػػن ىنػػا، تأبٌ أبنيػػة السػػؤاؿ كمصػػاحبة 
 وكان يصحبني الخضر: ""ابػضر"

       وكنت أسألو                    
  5"فكان يجيبني بحذر           

                                                 
 . 190حبيب مونسي، مراجعات بُ الفكر كالأدب كالنقد، ص.  1
 . 6، ص.1996كىراف، ابعزائر،  ات ابعامعية،ديواف ابؼطبوع بضر العتُ، أكواـ ابعمر،ختَة   2
 . 191حبيب مونسي، مراجعات بُ الفكر كالأدب كالنقد، ص.  3
 . 6بضر العتُ، أكواـ ابعمر، ص.ختَة   4
 . 6، ص.نفسوابؼرجع   5
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شخصػية  بدا كىبو الله من علم لػدنيٌ  "ابػضر"الاستحضار الاستشرابُ، بهد بُ  كابؼتأمل بُ ىذا        
مػػا  ىػػذا مطلػٌػة علػػى ابؼسػػتقبل؛ بػػل فاعلػػة فيػػو مػػن خػػلبؿ تطهػػتَه مػػن كػػل مػػا يعكػػر نقػػاءه كبهػػاءه؛ كفعػػلب

إلى قلػػػب ابؼسػػػتقبل تطلعػػػا أشػػػار إليػػػو حبيػػػب مونسػػػي. "إنٌّػػػا كقفػػػة بُ غايػػػة الدقػػػة تػػػدفع بهػػػا الشػػػاعرة 
. لأنّا لا تستطيع البقاء على صبر "أيوب" عليو السلبـ، كلا تعرؼ بفا ىو مستور كراء حجب كتغيتَا.

كرغػم أفٌ زمػن  1"بحػذر. بهيػب لأف ابػضػر فيهػا لا بهيػب بيقػتُ، كإبمػا الغيب، ليهنأ بابؽا للآبٌ ابؼنتظر.
" أيــوب ي مــعالتمــاى، ككانػػت بُ حالػػة اللبتػػوازف بػػتُ ألم القلػػب "(كنــت،  كــانالشػػاعرة كػػاف ماضػػويا )

كيعتٍ ذلك أيضػا أنٌّػا بُ  "؛ فإنٌّا تصر على التشبث بالآبٌ ابؼقيد بابغذر.الخضر صحبةكحتَة الواقع "
ىػػو ابؼرجػػع  فيهػػا حالػػة ترقػػب دائػػم؛ كمػػا لػػو أنٌّػػا برػػاكؿ "إعػػادة صػػياغة العػػالم بإمكػػانات يكػػوف الشػػاعر

لػػة الانطػػلبؽ مػػن الػػذات مػػن أجػػل الرئيسػػي لبنػػاء شػػعرية ىػػي أقػػرب إلى اختصػػار العػػالم الشػػعرم بُ مقو 
الوصوؿ إلى العالم. كىي مغامرة جديرة بأف ينتظر منهػا القػارئ بعػدا جديػدا لتوطيػد أكاصػر العلبقػة بػتُ 

كلػػػذلك، تسػػػد  2المجهػػػزة سػػػلفا." الػػػذات كالعػػػالم مػػػن دكف الارتكػػػاف إلى ابغػػػواجز ابؼعهػػػودة بُ النصػػػوص
لبكحػدة عػبر الآخر)عمػر، أيػوب، ابػضػر( ابؼتمػػاىي الفجػوة بػتُ الوحػدة كال "بضػر العػتُ خػتَة"الشػاعرة 

معهػػا كليػػا أك جزئيػػا بُ بذربتهػػا؛ كإف ظلػػت الإجابػػة الػػتي تسػػتقبلها علػػى بزػػوـ ابؼسػػتقبل بؿفوفػػة بالريبػػة 
 كابغذر.
"بضػػر العػػتُ بٌٍ إفٌ حبيػػب مونسػػي يػػرل بُ أفٌ ىػػذا الػػنص الشػػعرم، كغػػتَه مػػن نصػػوص الشػػاعرة       

إذ إفٌ " الإشػػباع الػػذم ترنػػو إليػػو الشػػاعرة ، 3لتحػػولات الػػتي تسػػكن الواقػػعبؿاكلػػة للقػػبض علػػى اخػػتَة" 
إشػػباعاف: كاحػػد للػػذة الأذف، كالثػػاني للػػذة ابعسػػد.. حػػتى كإف بذػػرأت ككفػػرت سػػبيلو بابغػػلبؿ كابغػػراـ.. 
لأنّا تريد أف تستدرؾ الزمن الذم يتصرٌـ من بتُ يديها.. كلو على حساب حلببؽا بغرامهػا.. ففداحػة 

نػػا بُ ىػػذه ابعػػرأة علػػى الإقػػرار بػػراىن لا تتحػػرؾ فيػػو القضػػايا إلا كفػػق ىػػذا ابؼعيػػار.. بٍ تعػػود ابػطػػب ى

                                                 
 . 192حبيب مونسي، مراجعات بُ الفكر كالأدب كالنقد، ص.  1
، ابعزائر، كىراف، دار القدس العربي، منشورات دراسات بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، كالعراٌؼابؼقولة عبد القادر رابحي،   2

 . 181، ص.2016
 . 193ينظر، حبيب مونسي، مراجعات بُ الفكر كالأدب كالنقد، ص.  3



                                  : الرؤية والآلياتتلقي الشعر                  الفصل الثاني                                

982 

 

مكسػػورة ابعنػػاح لتقػػر بأفٌ "شػػتاء ىػػذا العػػاـ بيػػر عػػاريا باردا مػػن دكف أف تنػػاـ" كأفٌ شػػرفة التًقػٌػب تطػػل 
 كنستشػػػػف مػػػػن ذلػػػػك أفٌ الشػػػػاعرة تطمػػػػح إلى التغيػػػػتَ مػػػػن خػػػػلبؿ 1علػػػػى صػػػػحراء مػػػػن يأس كظػػػػلبـ."

؛ كلكػػػن تظػػػل مشػػػدكدة إلى حاضػػػر أمٌ أنثػػػى تطػػػل مػػػن شػػػرفتها علػػػى حلػػػمكػػػ  إطلبلتهػػػا علػػػى ابؼسػػػتقبل
كيػزداد ابؼشػهد  2."لا عصـاف ...لا فيء...لا فرصة ...لا مائدة ...لا حماميتسيٌده النفي كالسلب: "

  لشتاء كالأسى كالظلبـ.ل فريسة ة عندما يصبح زمن الشاعرة ابؼطموسمأساكيٌ 
مػػن أجػػل  النسػػوم ابعزائػػرم حبيػػب مونسػػي نصوصػػا أخػػرل مػػن الشػػعر الإطػػار، يعػػرض كبُ ىػػذا      

 ملبمسػػة طبيعػػة العلبقػػة بػػتُ الشػػعر كالنبػػوءة مػػن خػػلبؿ قػػراءة ملبمػػح التحػػوؿ الثػػورم بُ الشػػعر النسػػوم
كبُ ىػذا الصػدد، يعػاين بُ قصػيدة "كنػزة مبػاركي" ابؼوسػومة بػػػػػ"ىوس بلػوف كجهػي" ابغديث.  ابعزائرم
حالػة غػتَ سػوية، إذ بيثػل "ابؽػوس" بالنسػبة إلى ابؼتلقػي غريبا بؽذه العتبة بُ إطلبلتها علػى الػنص. تركيبا 

دث فراغا دلاليا بُ صيغة العنواف؛ كيصل بُ نظر متعددة الألواف. كحينما يلتبس بلوف كجو الشاعرة بو
 الباحث إلى أف يكوف عتبة موصدة أماـ بؿاكلات اقتحاـ النص. 

؟ كلكنػٌػػو بُ حبيػػػب مونسػػػي لم يوضػػػح بؼػػػاذا يقطػػػع ىػػػذا الفػػػراغ  سػػػبل التواصػػػل اللغػػػوم.غػػػتَ أفٌ        
عػػػػدـ فهػػػػم الواقػػػػع كالرمػػػػوز  ، يقػػػػر بأنػٌػػػو يػػػػدخل القصػػػػيدة بػػػػػػػػ"ىوس"؛ ىػػػوس عػػػػدـ الفهػػػػم،الوقػػػت نفسػػػػو

كالإشارات. كل ذلك بويل على كضعية كجودية. " كمن بٍ كانػت "النبػوءة" بُ الشػعر ضػربا مػن بذػاكز 
فػػع "العػػراؼ" عقتَتػػو كسػػط حشػػود ابؼتلقػػتُ يبشٌػػر كينػػذر.. يتهػػدد كيتوعٌػػد.. بىاطػػب ابغاضػػر المحنػػة، لتَ 

إلى درجػػػػػة صػػػػػارت فيػػػػػو الكلمػػػػػات   بُ العػػػػػالم كالآبٌ...لأنػٌػػػػو يشػػػػػعر أفٌ سػػػػػوء التفػػػػػاىم    قػػػػػد استشػػػػػرل
كبُ ىػػذا ابؼقػػاـ، يلتفػػت حبيػػب مونسػػي إلى  3كالعصػػف ابؼػػأكوؿ، تػػذركىا رياح الشػػك بُ كػػل ابذػػاه."

فهػو  "كنػزة مبػاركي"أمٌػا شػاعر الشػاعرة ر الذم يكتب بخلبؼ الشاعر القديم الػذم كػاف ينشػد. الشاع
" "شاعر ابغداثة" ابؼنزكم بُ ركنو الغامض، تنفث أصابعو رؤل على الورؽ.. بسطػر سػحائبو رؤل علػى 

                                                 
 . 195ينظر، حبيب مونسي، مراجعات بُ الفكر كالأدب كالنقد، ص.  1
 . 116،115مر، صص.بضر العتُ، أكواـ ابعختَة ينظر،   2
 . 196حبيب مونسي، مراجعات بُ الفكر كالأدب كالنقد، ص.  3
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بشػر إنوٌ ي 1."الورؽ.. كآيات جديدة على الورؽ...ىذا "الرائي" ابعديد "ينطق عن ىول" "عن ىوس"
، كيعلػػق برػػتًؼ البكػػاء سػػيمزؽ شػػوارع ابؼػػدف الػػتي 2"وحرفــك الخالــد"فبواسػػطة الكتابػػة  بنبػػوءة الكارثػػة.

سػػطوره الصػػامتة. كعلػػى  انتصػػاراتو كانكسػػاراتو علػػى الػػزمن ابؼنقضػػي، كسيشػػعل بحرفػػو ابؼػػأخوذ بالدىشػػة
  ىذا النحو، تتجدد النبوءة التي بشر بها النص الشعرم.

 يا،      بػػوءة بُ النصػػوص السػػابقة مناجػػاة أك أقػػرب إليهػػا، فإنٌّػػا قػػد تكػػوف كعيػػدا شػػعر كإذا كانػػت الن       
الآبٌ فيمػا يشػبو  نبػوءة بزػتًؽ حيث يتبدل من خلبؿ ابعهر، كبىاطب ابعمع. كما " بهعػل مػن كعيػده

غػتَ أفٌ حبيػػب مونسػي يرصػػد بُ الشػػعر  3اليقػتُ الػػذم لا مفػر منػػو، كالطػارئ الػػذم لػػن بىطػ  أحػػدا."
لػذلك كعيد بىاطب الػذات فحسػب، إنٌّػا ابؼرسػل كابؼتلقػي بُ آف.  يث بمطا بـتلفا من الوعيد؛ إنوٌابغد

قصػػيدة الشػػاعرة  قافيػػة خطػػاب الوعيػػد الصػػارخ يرتػػد إلى الػػذات كمػػا صػػدر. ىػػذه ابغالػػة، تطالعنػػا بهػػا
ات" ك"ياء نسػبتها" ، إذ " تلػك التػاء كاليػاء.. "تاء الػذ4"عفاؼ فتوح" ابؼوسومة بػػػػػػ" أغنية بغجر قديم"

ككػػأف اليػػاء فيهػػا ترتػػد علػػى الػػذات كتعػػود إليهػػا بُ دائػػرة مغلقػػة.. إنػػو الانطبػػاع الػػذم سػػهل علينػػا فهػػم 
مػن جديػد بُ أعماقهػا.  لينطمر طبيعة الوعيد ابؼرتد إلى الذات.. الوعيد الذم لا يغادر صدر صاحبتو

حػدث فيهػا تغيػتَا.. ثػورة.. ليطعمػو فيػو دمػا شيء ما بُ القصيدة يريد التوجػو إلى الآبٌ إلى ابؼسػتقبل لي
غتَ أفٌ تلك الرغبة تنتهػي إلى بذديػد جػرح الشػاعرة؛ كلم  5جديدا حتى يتوىج صبحها كتتبدد ظلماتو."

  ؛ كما لو أنٌّا بهذا الانكفاء تغلق على نفسها دائرة الفاجعة.بىرج خطابها عن بـاطبة الذات
البحػػث عػػن ملبمػػح الثػػورة بُ الشػػعر النسػػوم ابعزائػػرم،  كمػػن ىنػػا، بىلػػص حبيػػب مونسػػي إلى أفٌ       

     كىػػػػػػذه ابػيبػػػػػػات مكتوبػػػػػػة علػػػػػػى ىػػػػػػامش لغػػػػػػة الثػػػػػػورة سيفضػػػػػػي إلى الوقػػػػػػوؼ علػػػػػػى خيبػػػػػػات الشػػػػػػعر،

                                                 
 . 197حبيب مونسي، مراجعات بُ الفكر كالأدب كالنقد، ص.  1
مقالات كنصوص شعرية، منشورات بؿافظة ابؼهرجاف الثقابُ الوطتٍ  ،، ضمن: كبضلن القلمكنزة مباركي، ىوس بلوف كجهي  2

 . 81ص.، 2010قسنطينة، ابعزائر، الثاني للشعر النسوم، 
 . 198حبيب مونسي، مراجعات بُ الفكر كالأدب كالنقد، ص.  3
عفاؼ فتوح، أغنية بغجر قديم، ضمن: كاختبرم بذلدؾ عند انكسار الركح، مقالات كنصوص شعرية، منشورات بؿافظة   4

 . 56، ص.2010ابؼهرجاف الثقابُ الوطتٍ الثاني للشعر النسوم، قسنطينة، ابعزائر، 
 . 199حبيب مونسي، مراجعات بُ الفكر كالأدب كالنقد، ص.  5
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بذلٌيػػو  الانكسػػارىػػذا  ككػػل ذلػػك يؤشػػر علػػى ابػلفيػػة ابؼشػػحونة بالػػتًدد كابػيبػػة الكبػػتَة. 1كالاحتجػػاج.
إذ يػػػػرل  للشػػػػاعرة " نػػػوارة بغػػػرش". 2داف لوليمػػػة الأسػػػئلة"أيضػػػا قصػػػيدة "أبجديػػػػة ابغيػػػاة ابؼهجػػػاة، شمعػػػػ

يعػػبر عػػن مكابػػدات الشػػاعرة، فهػػي شمػػوع الشػػمعداف المحتًقػػة بلهيػػب الأسػػئلة. الباحػػث أفٌ ىػػذا الػػنص 
   ذلػػك أفٌ  ؛ نار الأسػػئلة ابغارقػػة المحػػررة للػػذات.برولػػت إلى كقػػود لوليمػػة النػػار ابؼوقػػدة بدعػتٌ أننٌػػا إزاء ذات

مػػن قيودىػػا الكيػػاني ىػػو برػػرر الػػذات لا مػػن قيودىػػا "ابػارجيػػة" كحػػدىا، كإبمػػا أيضػػا  العميػػق" التحػػرر 
(، كبعػػػد السػػػقوط عمري/نهـــاريلػػػذلك، نلفػػػي الشػػػاعرة "نػػػوارة بغػػػرش" تتسػػػلق الػػػزمن ) 3"الداخليػػػة"."
 )أتمــدد في الأنا/أتمــدد في اللغة/أتمــدد فيثانيػػة عػػبر التمػػدد ابؼتعػػدد  /الانبعاثؿ الانتشػػارابؼتكػػرر، برػػاك 

إنٌّػا حركيػة  تتحقػق ىػذه ابغركيػة رغػم أفٌ ابغيػاة كانػت غافيػة. كىكػذا ؛الحياة/أتمدد في وليمة الأسـ لة(
انتشػػػارية علػػػى الػػػرغم بفػٌػػا بزتػػػبره الػػػذات الشػػػاعرة مػػػن آلاـ السػػػقوط؛ كلكنٌهػػػا تنطلػػػق مػػػن رحابػػػة الػػػذات 

  لتنفتح على اللغة كابغياة، كعلى أسئلة الوجود.
بػػلب  المجازفػػة، استشػػرافا للمػػوتغػػدك الكتابػػة اسػػتماتة تنػػبض بُ ابغيػػاة نػػبض " ت كانطلبقػػا مػػن ذلػػك     

التمػػػدد ىػػػو أيضػػػا  مػػػن أشػػػكاؿ  لػػػذلك، يصػػػبح 4طقػػػوس... لا انتحػػػار ابؽػػػارب بػػػل احػػػتًاؽ الفراشػػػة."
بُ زمػػػن  لصػػػدمات كالتصػػػدعات كابػيبػػػاتكامقاكمػػػة الأنثػػػى ابؼنهكػػػة، كابؼوشػػػومة بابػػػػدكش كالكػػػدمات 

مر، ليس عمر الشػاعر فقػط، كلكػن عمػر عػالم بػدأ ينتفػي بكػل آلياتػو كمنطقػو العقد يكوف يتلبشى. " 
كشػػؤكنو، تاركػػػا كراءه عابؼػػػا مػػػن الفػػػراغ ابؼهػػػوؿ يشػػبو الظلمػػػة بُ كػػػل شػػػيء، كأسػػػئلة حارقة...قػػػد يكػػػوف 
العػػذاب الػػذم خلفتػػو رحلػػة ابغيػػاة مربكػػا بُ رؤيػػة النػػور كابؼسػػتقبل، لكػػن داخػػل ذلػػك كلػػو ينشػػأ فعػػل 

                                                 
 . 200حبيب مونسي، مراجعات بُ الفكر كالأدب كالنقد، ص.ينظر،   1

، ضػػمن: كاختػػبرم بذلػػدؾ عنػػد انكسػػار الػػركح، مقػػالات كنصػػوص أبجديػػة ابغيػػاة ابؼهجػػاة، شمعػػداف لوليمػػة الأسػػئلةنػػوارة بغػػرش،   2
 . 59، ص.2010ة ابؼهرجاف الثقابُ الوطتٍ الثاني للشعر النسوم، قسنطينة، ابعزائر، شعرية، منشورات بؿافظ

، 1985، 1ط.دمشػق، سػورية،  ،بػتَكت، لبنػاف، دار الآداب، دراسػات بُ الشػعرية العربيػة ابؼعاصػرة، سياسػة الشػعر، أدكنػيس  3
 . 119،118صص.

 . 18، ص.1991، 1، ط.برص، لندف، قأنسي ابغاج، خوابً، رياض الريٌس للكتب كالنشر  4
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كلكػن ىػػل يصػمد الشػمعداف أمػػاـ إغفػاءة ابغيػاة كالأسػػئلة  1أساسػي منػػاىض لليػأس." ابؼقاكمػة كرديػف
   كىل يتيح التمدد ابؼتدرج من الأنا إلى اللغة إلى ابغياة النهوض من السقوط ابؼستمر كالقاسي. الآبشة؟؟
قلػيلب مػا النسػوية بدنظػور كاحػد، ف لتجربػة الشػعريةب ار كابؼلبحظ، بفاٌ تقدـ أفٌ حبيب مونسػي يقػا      

نلمس بعض الفوارؽ بتُ ىذه النصوص، إذ الاستثناءات قليلة كنادرة. غتَ أفٌ ابؼعضلة أبعد من ذلك، 
لأفٌ القػػػراءة تتعامػػػل معهػػػا كمػػػا لػػػو أنٌّػػػا نػػػص كاحػػػد مستنسػػػخ  لنصػػػوص متشػػػابهة،ا حيػػػث تصػػػبح ىػػػذه

كأسػػلوبا  ا بصاليػػامادامػت تنتهػػي إلى النتػائج نفسػػها. فلقػد " أصػػبح الإفصػاح عػػن الػذات الشػػاعرة، بؿػور 
تعبتَيا تقوـ عليو التجربة، بل )بػؤرة( بسغػنط مػن حوبؽػا، بشػبكة مػن ىػواجس حاملهػا كمواقفػو، كلم تعػد 
ىػػػػذه ابػاصػػػػية أك ابؼبالغػػػػة بُ التأكيػػػػد عليهػػػػا، حالػػػػة ارتكػػػػاس تعويضػػػػية، لعطالػػػػة بُ المحػػػػيط، نفسػػػػية أك 

بقػارم حبيػب مونسػي بُ أفٌ كتابػة ، لا بيكن أف كمن بٍ 2 اجتماعية ، إلى آخر ذلك من توصيفات."
 الذات بُ الشعر النسوم ابعزائرم ىي بوح نرجيسي غارؽ بُ الإيركسية كابػيبات كالبكائية المجانية.

  يالشعر الدشهد _ 9
يعػػد ابؼشػػهد الشػػعرم مػػن القضػػايا النقديػػة الػػتي خصػػص بؽػػا حبيػػب مونسػػي حيػػزا مهمػػا؛ إف علػػى       

لواقػع حػاكؿ مػن خػلبؿ ذلػك أف يلبمػس " بعضػا مػن تاربىيػة ابؼشػهد كبُ امستول التنظتَ أك التطبيق. 
نريػػػػد الاستقصػػػػاء  -بُ ذلػػػػك-كشػػػػكليتو، بُ تطػػػػوره مػػػػن ابؼاضػػػػي البعيػػػػد إلى ابغاضػػػػر ابؼعػػػػاين. كلسػػػػنا 

كالتقصٌػػػي، بػػػل نريػػػد فقػػػط تقػػػديم بعػػػض الأشػػػكاؿ الػػػتي قػػػد تنػػػوب عػػػن غتَىػػػا بُ بسػػػط تصػػػور للحركػػػة 
متػوقفتُ عنػد ابؼظػػاىر الػتي تطػػرأ  عػػالم الفػتٍ، كالثقػابُ علػػى حػد سػػواء.الػتي ينشػػئها ابؼشػهد بُ ال التطوريػة

كعلػى ىػذا الأسػاس، يصػبح  3"عليو، تبعػا بؼػا يطػرأ علػى ابغيػاة مػن تعقٌػد بُ الفكػرة، كالرؤيػة، كالتصػور.
انعكاسا للحياة، كمنها يستمد تنوعػو، كتعػدده، كتعقػده. كمػن بٌٍ، فهػو ابؼشهد بُ نظر حبيب مونسي 

                                                 
، ابعزائػػر، عنابػػة ،الوسػػاـ العػػربي للنشػػر كالتوزيػػع ،، تشػػبهتٍ الفوضػػى، بقػػاح حػػدةحػػديث الفراشػػة للنػػارتقػػديم: ، كاسػػيتٍ الأعػػرج  1

 . 12، ص.2013
، السنة الرابعة، إبراىيم ابعرادم، القصيدة تبحث عن نفسها، شعراء التسعينيات كالأبماط الشعرية السائدة، ابراد الكتاب العرب  2

 . 19ص.سورية، دمشق، ، 2011، 46العدد
 . 137، ص.2009ابعامعية، ابعزائر،  حبيب مونسي، شعرية ابؼشهد بُ الإبداع الأدبي، ديواف ابؼطبوعات  3
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كبنػػاء علػػى ذلػػك، " مػػا يقدمػػو الشػػعر مػػن جديػػد، لا بػػد أف ترضػػخ لػػو الذائقػػة ابؼسػػتقبل. مفتػػوح علػػى 
كذلػػػك، بالطبػػػع مػػػا عرفػػػو الشػػػعر العػػػربي عػػػبر التػػػدافع بػػػتُ  1ابؼتحولػػػة مػػػع مسػػػتجدات الثقافػػػة كالعصػػػر."

  القديم كابعديد.
قػػديم قػػد كشػػفت بؼشػػهد بُ الشػػعر الاكبُ ىػػذا السػػياؽ، يػػرل حبيػػب مونسػػي أفٌ مقاربتػػو لبلبغػػة        

تقػػػف بُ الغالػػػب عنػػػد حػػػدكد التشػػػبيو، كالاسػػػتعارة، كالكنايػػػة؛ بدعػػػتٌ أنػٌػػو لم بىػػػرج عػػػن نطػػػاؽ  أفٌ صػػػوره
يعػػػتًم الػػػدفق الشػػػعرم  " ككأنّػػػا نتػػػوءبػػػل ابكصػػػر ذلػػػك بالبيػػػت الواحػػػد، كالأبيػػػات القليلػػػة. التقليديػػػة. 

بزتفػػي بُ القصػػيدة ابغديثػػة،  للقصػػيدة، بٍ يعػػود إلى الاسػػتواء كمػػا كػػاف مػػن قبػػل. كأفٌ ىػػذه السػػمة قػػد
فتكػوف الصػورة قصػػيدة بأكملهػا، تتلبحػق فيهػػا العناصػر ابعزئيػة مؤثثػػة حيػز ابؼشػهد الكلػػي. كلػيس ىػػذا 

سػػار علػػى بصيػػع النصػػوص الػػتي  التمػػايز بػػتُ القصػػيدة القدبيػػة، كالقصػػيدة ابغديثػػة بسػػايز قطعػػي، أم أنػٌػو
حبيػػب مونسػػى بهػػد فيهػػا ظػػاىرة بوسػػعنا معاينػػة  بٍ إفٌ  2بُ نسػػقها ابػػػاص." تتخػػذ ابؼشػػهد آليػػة تعبتَيػػة

بمػػاذج منهػػا بُ الشػػعر القػػديم كابعديػػد علػػى السػػواء. كىنػػا يسػػجل بأفٌ اعتبػػار القػػدماء الشػػعر تشػػبيها، 
كالنظر إليو على أنوٌ أرقى منػازؿ الشػعر، كأكعرىػا مػدركا، بهعلػو يتصػور أفٌ ىػذه الرؤيػة ابعماليػة مؤسسػة 

  عقد.على التدرج من البسيط إلى ابؼ
كيعلػػػػل حبيػػػػب مونسػػػػي ىػػػػذا التػػػػدرج، بالواقػػػػع الثقػػػػابُ الػػػػذم أصػػػػبح حػػػػافلب بدسػػػػتجدات الفكػػػػر       

كابؼعرفػػػة، فضػػػلب علػػػى أنػٌػػو كػػػاف أكثػػػر تكثيفػػػا خػػػلبؼ البيئػػػة الشػػػعرية القدبيػػػة لػػػتي اتسػػػمت فيهػػػا ابغيػػػاة 
مػػن " أكثػػر بالبسػػاطة. كبُ ىػػذا الصػػدد، عنػػدما يسػػتقرئ الباحػػث ابؼشػػاىد بُ الشػػعر ابعػػاىلي، لا بهػػد 

الواقػع الصػػحراكم العيػػتٍ كقػػد خالطتػػو بعػػض الػػرؤل الذاتيػػة كالأحاسػػيس ابؼتولػػدة مػػن التجػػارب الفرديػػة، 
كحػػتُ يػػتفحص الباحػػث ابؼشػػهد بُ الشػػعر  3الػػتي بيليهػػا الطبػػع، كتضػػاؼ إليهػػا ألػػواف الدربػػة كابؼػػراس."

ىد بفػيض مػن الػرؤل كالأبعػاد، ي، تطالعو مػع مراعػاة ابؼسػافة الزمنيػة " الصػور الػتي تؤثػث ابؼشػاالإسلبم
التي بيكن ردىا بصيعا إلى ابعو الفكرم السائد آنئػذ. ككػأف الشػعر ابعػاىلي بدػا أنػتج مػن صػور، كالفكػر 
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مػػػن آفػػػاؽ، كالفلسػػػفي كالكلبمػػػي بدػػػا أردؼ مػػػن مقػػػولات، بهػػػد بُ المجػػػاؿ الشػػػعرم مػػػن الػػػديتٍ بدػػػا قػػػدـ 
كعلػػى ىػػذا  1، كبُ مادتهػػا، كخطاباتهػػا ابؼتعػػددة."ابؼسػػايرة الػػتي تنطبػػق آثارىػػا بُ طبيعػػة الصػػور ابؼختػػارة

النحػػػو، يتشػػػكل ابؼشػػػهد الشػػػعرم بُ منظػػػور حبيػػػب مونسػػػي برػػػت تأثػػػتَ عوامػػػل متنوعػػػة، كمػػػن أبنهػػػا 
ابؼرجعية الثقافية كابؼعرفية، كبرولات ابغياة الاجتماعية، كالدكاعي ابعمالية الػتي تتغػتَ بتغػتَ ذائقػة ابؼتلقػي 

  من عصر إلى آخر.
ىػذا السػػياؽ، يسػػتثمر حبيػػب مونسػػي العوامػػل الػػتي ذكرىػا آنفػػا مػػن أجػػل معاينػػة تطػػور الشػػعر  كبُ     

العػػربي علػػى مسػػتول الأغػػراض كالدلالػػة كالشػػكل. كمػػا يلبمػػس بُ الوقػػت نفسػػو التحػػوؿ مػػن العػػػرض 
الػػواقعي إلى عػػرض تتلبسػػو التًاجيػػديا بػػدرجات متفاكتػػة بغيػػة التػػأثتَ بُ ابؼتلقػػي. " ككػػأفٌ ابؼشػػهد يصػػنع 
صػػناعة، فيهػػا كثػػتَ مػػن التػػدبر كالػػتًكم الػػذم يهػػدؼ إلى اسػػتثمار كافػػة عناصػػر الإثارة ماديػػة كانػػت أك 

، كلعػػػل أكؿ مػػػا يلفػػػت 3عريا لنصػػػيب بػػػن رباحشػػػر الباحػػػث نصػػػا كبُ ىػػػذا ابؼقػػػاـ، يستحضػػػ 2معنويػػػة."
 واربػػة عػػنانتباىػػو، ىػػو أفٌ ابؼتلقػػي سػػيقف علػػى ابؼعػػتٌ ابؼػػراد مػػن الوىلػػة الأكلى، فالشػػاعر يفصػػح دكف م

حالة قلبو ابؼربذف كلما بررؾ بليلى العامرية ركب. كحتُ يبحث " الشاعر عن معادؿ موضوعي بؽا بُ 
البيئة العربية، كجدىا بُ القطاة.. ذلك الطائر الذم يضػرب بػو ابؼثػل بُ الاسػتهداء إلى ككػره كلػو لػيلب. 

كمػن بٍ تكػوف القطػاة أحػن الطيػور إلى فهو يعود إليو أبدا. ككأف ابغنػتُ يسػتحثو دكمػا إلى العػودة إليػو. 
راؾ "غرٌىػػا". فهػػي بذاذبػػو أسػػتَة شػػإلفهػػا. غػػتَ أفٌ مػػا يريػػده الشػػاعر بهػػا بُ ىػػذا ابؼوقػػف، ىػػو أف تكػػوف 

   كلكنٌها بُ نّاية ابؼطاؼ، تعود إلى إلفها القديم. 4ابػلبص كالنجاة."أملب بُ 
يقػػف عنػػد حػػد البيتػػتُ الأكؿ كالثػػاني  كبنػػاء علػػى ذلػػك، بىلػػص حبيػػب مونسػػي إلى أفٌ ابؼشػػهد لم      

فرخػػاف بُ عػػش تعصػػف بػػو  إلى أف يكػػوف للقطػػاةاللػػذين صػػور فيهمػػا الشػػاعر حالػػة الطػػائر، إذ يتوسػػع 
الرياح بقوة؛ كما أنٌّمػا كػانا فريسػتتُ للجػوع كالػبرد، كبُ ىػذه الأجػواء تهػب الػريح، فػيطلبف مػن ككربنػا 

                                                 
 . 141يب مونسي، شعرية ابؼشهد بُ الإبداع الأدبي، ص.حب  1
 . 141، ص.ابؼصدر نفسو  2
، مطبعة الإرشاد، بغداد، العراؽ، ، شعر نصيب بن رباحنصيب بن رباح،   3   .75،74.ص، ص1967بصع كتقديم: داكد سلوـ
 . 142حبيب مونسي، شعرية ابؼشهد بُ الإبداع الأدبي، ص.  4



                                  : الرؤية والآلياتتلقي الشعر                  الفصل الثاني                                

928 

 

حػػػث بأفٌ انتشػػػارية ابؼشػػػهد كانػػػت اسػػػتجابة للرؤيػػػة كىنػػػا، يسػػػجل البامعتقػػػدين أفٌ أمهمػػػا قػػػد عػػػادت. 
غػػتَ أفٌ حبيػػب مونسػػي يػػرل بُ ذلػػك اسػػتطرادا كحشػػوا الثقافيػػة ابعديػػدة الػػتي تعطػػي الأكلويػػة للصػػنعة. 

ينقلػػب علػػى السػػاحر، فيخسػػر أمػػاـ ىيمنتػػو  -ىنػػا -كثرثػػرة مفسػػدة للمشػػهد. " ككػػأفٌ سػػحر ابؼشػػهد 
سبها للغلو بُ الصنعة كالتصنٌع، كما بكسبها لتًاجع الصدؽ التعبتَ عن كضعو ابػاص. إنّا ابؽنة التي بك

كبؽذا يػرل حبيػب مونسػي أفٌ ابؽيمنػة بُ ابؼشػهد  1الفتٍ أماـ ىدير الصور ابؼتلبحقة بُ صدر الشاعر."
 إذ لم يكتف بدقابلة قلبو الػذم أصػبح أسػتَا لليلػى قد برولت من ابؼوضوع الأصل إلى ابؼوضوع الثانوم،

صػػعٌد مػػن دراميػػة ابؼشػػهد بإضػػافة عناصػػر جديػػدة: الفػػراخ  ؛ بػػلع  جناحهػػا بُ الشػػرؾبالقطػػاة الػػتي كقػػ
   كالوحيدة بُ ليل بارد. ،لعاريةابعائعة، ا
نطلبقػا بفػا سػبق ، فإنػٌو اكإذا كاف حبيب مونسي قد أقػر بجماليػة ابؼشػهد علػى ابؼسػتول التصػويرم      

بتعػػدا عػػن الغػػرض الػػذم أقػػيم مػػن أجلػػو، انسػػجامو مػػن اخػػتلبؿ، عنػػدما بسػػدد " م يؤكػػد علػػى مػػا أصػػاب
فيو خاصية التناسق. ككأننا ألبسنا الفكرة ثوبا فضفاضا كاسعا، تغرم جدتو بابعاذبيػة كابعمػاؿ،  لتفتخ

 -دائمػػػا –بهػػػذه ابؼقاسػػػات ثػػػوبا بؽػػػذه الفكػػػرة. كلػػػيس التجويػػػد بُ الوصػػػف  كلكنػػػو لا بوسػػػن أف يكػػػوف
حػػدكدىا الػػتي ىػػي بؽػػا مناسػػبة كاتسػػاقا، ىػػو ابغسػػن   مرادفػػا للحسػػن كابعمػػاؿ، كإبمػػا كضػػع ابؼقػػاييس بُ

كىذا الوضع بهعل ابؼشهد السابق يثتَ مشكلة الشكل كالإطار؛ لاسيٌما حتُ بهنح إلى التمدد  2كلو."
 رم.يدلاليا خارج إطاره التصو 

أف يلتػػزـ ابؼشػػهد بتقنيػػة الصػػمت حػػتى يتخفػػف أك  كىنػػا، يلفػػت الباحػػث إلى أنػٌػو كػػاف مػػن ابؼفيػػد     
ص مػػن الزكائػػد كالاسػتطرادات. " فالصػػمت إفسػػاح لمجػاؿ ابؼشػػاركة ابؼثمػػرة بػتُ ابؼشػػهد كابؼتلقػػي... يػتخل

كمػػػن بٍ تكػػػوف ديناميػػػة الصػػػمت دعػػػوة مفتوحػػػة للتوغػػػل بُ الغيػػػاب الػػػذم ينشػػػر ظلبلػػػو علػػػى القصػػػيدة  
ر كلهػػػا... كصػػػورة القطػػػاة الػػػتي علػػػق جناحهػػػا بُ الشػػػراؾ أغػػػتٌ مػػػن أف بستػػػد بهػػػا رغبػػػة التصػػػنع إلى ذكػػػ

كعلػػى ىػػذا الأسػػاس، كػػاف ىػػذا الاسػػتطراد مسػػتهجنا بُ  3فرخيهػػا بُ العػػش، بُ ليػػل بهػػيم بارد الػػرياح."
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نظػػر حبيػػب مونسػػي؛ إذ إفٌ التػػوتر بُ الػػنص مػػرتبط عنػػده بالصػػياغة الأسػػلوبية؛ كلػػذلك قػػد يتبػػدل بُ 
اتر عبػػػارة أشػػػكاؿ بـتلفػػػة؛ كػػػأف يتمظهػػػر بُ صػػػورة الػػػتًدد الصػػػوبٌ ابؼهػػػيمن، أك تكػػػرار لفػػػظ مػػػا، أك تػػػو 

  موحية، أك يكوف التوتر ماثلب بُ بنية ابؼشهد برمتو.
إلى مػػػا تقػػػدـ بىلػػػص حبيػػػب مونسػػػي إلى أفٌ الشػػػكل ابؼشػػػهدم بُ القصػػػيدة لا يكػػػوف  اكاسػػػتناد      

بالضركرة " شكلب للنص برمتو، بل يفتًض بُ شكلو أف يلػبي حاجػة التناسػب بػتُ فكرتػو كابغيػز الػذم 
سػػػاحة الػػػنص. كمػػػن بٍ تتعػػػدد أشػػػكاؿ ابؼشػػػاىد بحسػػػب اقتضػػػاءات الفكػػػرة بهػػػب عليهػػػا أف برتلػػػو بُ م

كىػػذا الوضػػع يتػػيح للمشػػاىد الفرعية/النوكيػػة أف تتًاكػػب كتتضػػافر بُ  1كدكرىػػا بُ ابؼعػػتٌ العػػاـ للػػنص."
نسػػػق ابؼشػػػهد الكلػػػي. كبُ ىػػػذه ابغالػػػة، يعطػػػي الباحػػػث الأكلويػػػة للمتلقػػػي بُ بنػػػاء ابؼشػػػهد مػػػن خػػػلبؿ 

كىػذا الأمػر بهعػل ىندسػة ابؼشػهد الشػعرم فعػل مشػاركة بػتُ ديػدة كابؼضػمرة. استكشاؼ الػدلالات ابع
 الشاعر كالقارئ. 

كلكػػػػي يقػػػػف حبيػػػػب مونسػػػػي علػػػػى الفػػػػوارؽ بػػػػتُ ابؼشػػػػهد بُ الشػػػػعر القػػػػديم كابؼشػػػػهد بُ الشػػػػعر      
إذ يقسػمها  ابغديث، يستند إلى تصنيف صلبح فضل للؤساليب الشػعرية بُ الشػعرية العربيػة ابؼعاصػرة،

فأمٌػػا المجموعػػة الأكلى منهمػػا فيطلػػػق  بؾمػػوعتتُ أسػػلوبيتتُ تتمػػايز مػػػن خػػلبؿ فػػركؽ أسػػلوبية حػػػادة؛ إلى
عليها " مصطلح "الأساليب التعبتَية"، استجابة بؼفاىيم التعبتَ كالتوصػيل... كمػا نطلػق علػى المجموعػة 

مػػن ناحيػة، كإفػػادة مػػن  الثانيػة تسػػمية "الأسػاليب التجريديػػة إشػارة إلى ابؼػػأزؽ التعبػػتَم الػذم تصػػل إليػو
كبنػاء علػى ذلػك يػرل حبيػب مونسػي  2التقسيم ابؼناظر بُ الفنوف التشكيلية المحدثة مػن ناحيػة أخػرل."

، الػػتي تسػػمح للمشػػهد أف أفٌ ابؼشػػاىد الػػتي قاربهػػا بُ الشػػعر القػػديم ىػػي مػػن صػػنف الأسػػاليب التعبتَيػػة
ب لسػنن الرؤيػة كالإخػراج. ككػل ذلػك بىتبر أساليب بـتلفة، كمن بٍ يعرض بُ صػياغات مثػتَة، تسػتجي

   بتقػػػػػديم مػػػػػا بُ الشػػػػػعور فحسػػػػػب؛ بينمػػػػػا بيكػػػػػن للتأكيػػػػػل أف يستكشػػػػػف بقػػػػػدر يسػػػػػتَ مػػػػػا بُ  يتحػػػػػدد
   اللبشعور.
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كعلى ىذا النحو، تغدك ابؼشاىد القدبية بُ نظر حبيب مونسي مشػاىد تعبتَيػة، بُ حػتُ تصػبح       
وحي بوجود قطيعػة مػع الأبمػاط التعبتَيػة القدبيػة، كيػنم ابؼشاىد ابغديثة مشاىد بذريدية؛ " كىو تقسيم ي

عػػػن برػػػوؿ بُ الذائقػػػة العربيػػػة، كرؤيتهػػػا ابعماليػػػة. غػػػتَ أننػػػا لا بيكػػػن أف نسػػػلم بهػػػذا الفصػػػل ابغػػػاد بػػػتُ 
كابؼلبحظػػة البسػػيطة بؼػػا أبظػػاه بابػريطػػة الشػػعرية  النمطػػتُ، كلا بيكننػػا معرفػػة مبتػػدل الثػػاني كنّايػػة الأكؿ.

 1"بسػػػاىي النمطػػتُ بُ بعضػػهما بعػػض، كسػػػريانّما إلى جنػػب بُ الصػػنيع الواحػػػد. يكشػػف لنػػا بُ يسػػر
كػد علػى كجػود أضػل الػذم صػلبح ف الناقػد كبهذا الشكل يكوف حبيب مونسي قد أبػدل اختلبفػو مػع

  .2ختلبؼ بُ النوعالاط التعبتَم كالنمط التجريدم تصل إلى حد مفركؽ حادة بتُ الن
ينتصػػر أكثػػر إلى الػنمط التعبػػتَم بُ تشػكيل ابؼشػػهد، لأفٌ ذلػػك بُ كابؼلبحػظ أفٌ حبيػػب مونسػي       

تصػوره يسػػمو بالتعبتَيػػة " إلى مرتبػة معتػػبرة مػػن الرؤيويػة الػػتي برقػػق للمشػهد الكثػػتَ مػػن ابعػدة الػػتي تقػػوـ 
علػػى ابؼفاجػػأة كالكشػػف. كمػػن بٍ يكػػوف مػػن ابؼقبػػوؿ الأخػػذ بهػػذا الفهػػم الػػذم يعيننػػا علػػى بؼػػس التطػػور 

كىنػا، يسػجل الباحػث بأفٌ التطػور الػذم أشػار إليػو لا  3ائقة العربيػة مػن بمػط إلى آخػر."ابغاصل بُ الذ
بػػل ىػو بؾػػرد انتقػػاؿ مػن أفػػق إلى أفػق آخػػر؛ كمػػا قػد لا يعػػبر الأفػػق يعػتٍ بالضػػركرة التطػور إلى الأفضػػل؛ 

بعديػػد كبُ ابؼقابػػل لػػن يكػػوف ىػػدؼ الأسػػاليب التجريديػػة برقيػػق ا للذائقػػة. ابؼنتظػػرة ابعديػػد عػػن الآفػػاؽ
مادامػػت قػػػد كصػػػلت إلى مأزقهػػػا التعبػػػتَم بُ الشػػعر ابغػػػديث، فكػػػاف خيارىػػػا الالتفػػػات إلى " التجريػػػد 
الذم بهعػل ابؼشػهد أشػبو بالسػراب ابؼػتًاقص بُ امتػداد الطػرؽ، لا يػركم عطشػا، كلا يسػد رمقػا. ككػأفٌ 

ت اللغػة علػى بضػل ، بقدر ما تشػتَ إلى كضػع مأسػاكم بلغتػو الػذات أكلا، كأرغمػالقصيدة لا تقوؿ قولا
كبهذا الصنيع بىلص حبيب مونسي إلى أفٌ الأساليب التجريدية بذعل  4أعبائو فراغا، كصمتا، كبذريدا."

ابؼتلقي بُ كضعية ضياع دائم، بحيػث تكػوف اللغػة بُ حالػة دكراف جنػوني عبثػي غػتَ منػتج؛ كىػي بػذلك 
 لا تشيد رؤية بصالية. 
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الاسػػتنتاج بأفٌ الكثػػتَ مػػن النصػػوص الػػتي تهػػاكت كلفهػػا إلى  حبيػػب مونسػػي كلعػػل ذلػػك مػػا دفػػع      
ديػػة كالتعبتَيػػة إبػػداعا النسػػياف كػػاف بسػػبب إقصػػائها للتعبتَيػػة؛ بينمػػا النصػػوص الػػتي زاكجػػت بػػتُ التجري

" ابؼشػػهد الػػذم تتخػػتَه التعبتَيػػة، لػػيس مسػػتغربا علػػى  يكػػوف كبػػذلك، سػػتطاعت أف بريػػا زمنػػا أطػػوؿ.ا
كليس بذريػدا بؿضػا يهػيم بهػا بُ متاىػات الظػن كالتخييػل العقػيم...إفٌ الفكػرة الذائقة بُ قابليتها الفنية، 

علػى اللبشػعور بُ عػرض التي يكتبها ابؼشهد التعبتَم، كىي تقوـ مثتَا بُ كجو القػراءة، لا تعتمػد كثػتَا 
   تفػػػتح أمػػػاـ التلقػػػي مسػػػارب اسػػػتثمار إبواءاتهػػػا لغػػػزك الغيػػػاب ابؼنطمػػػر بُ أغػػػوار كػػػل بذربتهػػػا، غػػػتَ أنّػػػا 

كبُ ىػػػذا ابؼقػػػاـ، لػػػن يكتػػػف ابؼتلقػػػي بصػػػورة ابؼشػػػهد كمػػػا ىػػػي بُ الػػػنص الشػػػعرم؛ بػػػل سػػػيبنيو  1ذات."
كيشكلو من جديد بحسػب أحوالػو ابػاصػة؛ كىػذا الأمػر بهعػل ابؼشػهد الشػعرم يتجػدد كيتعػدد انطلبقػا 

   من بذدد كتعدد القراءة.
إذ  د التعبػتَم كابؼشػهد التجريػدم،كبُ ىذا السػياؽ، يرصػد حبيػب مونسػي فارقػا آخػر بػتُ ابؼشػه      

، كعلػػػى التكثيػػػف بُ الصػػػياغة يػػػنهض علػػػى نػػػوع مػػػن التنسػػػيق ابؼسػػػتجد للعناصػػػر التصػػػويريةإفٌ الأكؿ 
، لأنػٌػو مػػن العناصػػر نفسػػهاالثػػاني  ينمػػا ينفػػر، بالتعبتَيػػة، كالابتعػػاد عػػن التشػػتت بفػٌػا بوقػػق فاعليػػة ابؼشػػهد

" كمػن ؿ الرجوع إلى الواقع الػذم لػيس مرجعػا بؽػا. يرفض أف تكوف ذات طبيعة كاحدة؛ تفهم من خلب
بٍ تكوف ابؼقاربة التي تركـ ملبمسة العنصر التجريدم، مقاربػة أكغػل بُ التأكيػل الػذم ينفػتح علػى عػوالم 
الغياب. يفجر فيها شبكة التًابطات التي استدعت العنصر التجريدم على ذلك النحػو دكف غػتَه مػن  

لا   أفٌ الوقػوؼ علػى ابػاصػية التجريديػة للمشػهد بُ الػنص الشػعرمكىػذا يعػتٍ 2كيفيات الاستعماؿ."
الػػدلالي ابػػػاص؛ الػػذم يسػػمح بدجػػاكزة الاسػػتعماؿ  يػػتم دائمػػا بالعػػودة إلى ابؼرجػػع، بػػل تتحػػدد بحقلهػػا

  ابؼألوؼ للغة.
لاشػػػك أفٌ مػػػا تقػػػدـ قػػػد بػػػتُ لنػػػا فاعليػػػة ابؼشػػػهد الشػػػعرم مػػػن منظػػػور حبيػػػب مونسػػػي تشػػػكلب         

ابغد، كإبٌما حاكؿ أيضا مقاربتو من خلبؿ النص السردم الذم يقدـ  ىذا تَ أنوٌ لم يقف عندكدلالة، غ
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للمتلقي ابؼكونات السردية مندبؾػة بُ بعضػها بُ لوحػات سػردية متناغمػة كمتفاعلػة بُ مشػهدية متميػزة 
 ببنائها كدلالاتها. 

حيػػث قػػاـ بُ القػػرآف الكػػريم.  كمػن ىػػذه الزاكيػػة أفػػرد الباحػػث مسػػاحة مهمػة بُ دراسػػاتو للمشػػهد      
القػػػرآف بتجديػػػد " ابؼشػػػهد، كبعػػػث ابغيػػػاة فيػػػو بدػػػا جػػػاء بػػػو مػػػن رؤيػػػة مغػػػايرة لرؤيػػػة العػػػرب كاعتقػػػاداتهم. 
فابؼشهد مشهدىم، كلكنو بتُ يدم القػرآف الكػريم طاقػة جديػدة، عػامرة بالعجيػب الػذم يفػتح أمػامهم 

ر تارة، كالأسػػػاطتَ تارة أخرل...كابؼشػػػهد آفاقػػػا مػػػن الرحابػػػة كالسػػػعة، مػػػا جعلهػػػم يشػػػتَكف إليػػػو بالسػػػح
القرآني، حتُ يعود بالذائقة الفطرية إلى منابعها الأكلى، يقدـ بؽا النموذج ابؼشهدم، الذم تعػرؼ اللغػة  

كلعػػل ذلػػك مػػا جعػػل ابؼشػػهد  1كيػػف بذعلػػو شاخصػػا حاضػػرا أمػػاـ العػػتُ تػػتملبه بُ دقائقػػو ابػاصػػة."
  . كلبـ الله ابؼعجز  ؛ كلاسيٌما أنوٌالقرآني بىرج عن ابؼألوؼ

إلى مقاربتػػو مػػن خػػلبؿ معاينػػة آليػػات كحركيػػة  الفصــل الثالــثكبطبيعػػة ابغػػاؿ، ذلػػك مػػا سيسػػعى       
 الدشهدمن  انطلبقا تلقي حبيب مونسي للسرد القرآنيكعبر ذلك سنرصد  التصوير بُ ابؼشهد القرآني.

الػػػتًدد ) الـــترددإلى  (ليػػػو السػػػلبـابؼشػػػهد السػػػردم بُ القػػػرآف الكػػػريم، قػػػراءة بُ قصػػػة سػػػيدنا يوسػػػف ع)
       (.السردم بُ القرآف الكريم، مقاربة لتًددات السرد بُ قصة موسى عليو السلبـ
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 :يمتقد_     
ذ  بيب  ونسي  صة  يبدا  وني  ليب  اليامـ بمنذا  بؼي لل  نا ل ابؼهدد اليددم لقد ابزّ  

كييبيا  إلى ذلك، صدالة داخيب  " القدآني. كفي هذ ا الةدد بقده وكه  إادالات  في القدالة ص ئام: 
القص كطدائق  سيقب  لياص، سيج  لايتكه  و  فب  نني ئي  هن، لا بد  بميك ون تةنرات لن
كلكن وع  1"اليدد، ككبفب ت نا ل الهخةب ت في خضم الأبداث وهدكدة إلى الزو ف كابؼك ف.

ذلك، فإفّ الي بث وعين أفّ وق رنت  يتكنف سيقب ، بحبث وةيح داخل الاص هن ابؼاطيق. كهكذ ا 
  ندئب  إلى كضعب  يبيتاطق العا صد اليددو  ابؼتج كرة كابؼتض فدة في بدكب  ابؼهدد ابؼتا و  ون كضعب

 نه ئب . 
كم  أفةح     لا وق  فقط لاد ابؼيتنل الداخي غتَ أفّ بيب  ونسي  كهن وقدأ القة  القدآسب     

نكل أنع ده... في هبئ  " لن ذلك؛ نل إسّ  واةدؼ أوض  إلى دراي  ابؼيتنل ابػ را ، 
  أندا أف سق رن  بتى في نعده خيفب ...تي لد ليى وع بع  الاص، لأس  ون دكف هذ ه ابؼعدف  لا بيكاا

كضمن هذ ا الأفق، وغدك التهكبل ابؼهددم لميب  وتداخي  كوته نك . كون ثمّ،  2"الهكي  ابػ ص.
 صد و  تقدو  لا  فكدة ابؼهدد اليددم أكلا، ه  تيك الاظدة الهمنلب  التي لا تغفل صبم  العا" فإفّ 

ةد ون العا صد، كلا له ل ون الأشب ل إلا ون فام تكنف ابؽبما  لعاوتج كرة في ابغدك  النابدة. 
خامؿ صبم  الفعل ابؼانط به ، كون خامؿ الاظدة التي ونادد  الي رد إلى العاةد، كون خامؿ الزاكو  
التي بردد اسطامؽ يدم ابؼع بع  فبد . ف بؼهدد كبدة بوكمد  إط ر ل ـ تاتظم فب  العا صد استظ ـ 

 3".القبم ، ف تد التأثتَ ويتد ف بأبده  لأس  صيبل الهأف، ثاسنم العا صد التةنودو  في الينب ، فام
 كنا ل ليى ذلك وكتي  ابؼهدد صبمت  ون خامؿ بسنضع  في التًكب  ابؼهددم ندوت . 

                                                 
ابع وعبػػػ ،  صػػػدالة في صةػػػ  يػػػبدا  ونيػػػ  ليبػػػ  اليػػػامـ، دوػػػناف ابؼطينلػػػ ت ابؼهػػػدد اليػػػددم في القػػػدآف الكػػػد ،بيبػػ  ونسيػػػ ،   1

 .9ص ،2010 ابعزائد،
، ا شدكف، نتَكت، ليا ف، واهنرات ، ليد اليطب  بؿفنظ  2 اليا ل كالدلال ، وق رن  ون واظنر يبمب ئب  اليدد، الدار العدنب  ليعينـ

 .38ص ،ـ2010ق_1431، 1الاختامؼ، ابعزائد، ط
 .15ص ابؼهدد اليددم في القدآف الكد ،بيب  ونسي ،   3
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خامؿ العا صد ابؼهددو   كاسطامص  ون ذلك، بدد الي بث وي ره القدائ  في هذ ا الإط ر ون      
الهخةب ت)بي  الظدنر كابؽبما  كالفعل(، الأفع ؿ)بي   الإط ر)الزو ف كابؼك ف(،الت لب : 

ط صتد  كصدرته  ليى تغبتَ الأبداث كالأفع ؿ(، الأشب ل)بي  أثده  كتأثده  بالأفع ؿ كلناط  
الهخةب ت(، العناط )بي  تق طعد  وع الأفع ؿ كالأشب ل(، اليغ )ايتج نتد  لطيبع  ابؼهدد 

لدلال  ابؼي شدة بؼ  وهبع  ابؼهدد في اليا ل اليددم الع ـ كدلالات  كخط ن  ابػ ص(، ابػط ب)بي  ا
كهذ ا وعتٍ أفّ ابؼم ري  التطيبقب  لاد بيب  ونسي  تاطيق ون القة  كابػط ب ليى  1ليقة .(."

 بد ينال.        . 
كفي هذ ا اليب ؽ، بهد الي بث أفّ التحيبل ابؼهددم ليقة  القدآسب  وقنـ ليى ودال ة فكدة      
النظبف  نتُ الياب ت الداخيب  كالياب  العمبق ، نل وتج كزه  إلى كنس  بىيق ل بؼ  بب  تتحدؾ فب   التًانط

العا صد اليددو  نتا غم ويُيي  الي رد ليمهدد الع ـ. كهذ ا الانع ون ابؼم ري  الفعيب  ليقدالة بُيي  ليى 
نل إف " أثا ل الفعل القدائ ، ص بي  ألا وكنف بدعزؿ لن الإط ر الزو ني كابؼك ني ليمهدد القدآني 

بدو  الاص القدآني، كاسفامت  في الزو ف كابؼك ف، بوتم دخنؿ ل بؼ  ابػ ص: " دكف وقدرات فكدو  
كنطيبع  ابغ ؿ، الدخنؿ إلى الع لم ابػ ص ليقة  القدآسب  يبيمح لياص نتهكبل خيفب ت   2"وييق .

 ته  كصنره  كظامبؽ  ابػ ص .الفكدو ، كاسطامص  ون ذلك يتفةح لن إبو لاته  كدلالا
 في القراءة الدشهدية:التصوير _ 1     

يعى بيب  ونسي  إلى تأطتَ وق رنت  ليمهدد في اليدد القدآني سظديا كإادائب ، ببث ص ـ          
نتحدود بظ ت اليدد في هذ ه القدالة ايتا دا إلى سظدو  التةنود الفتٍ في القدآف الكد ، كبدقتضى ذلك 

وقد بيب  ونسي  بأفّ "يبّد صط " صد أب ط نهكل ، . كفي هذ ا الإط ري  ون اآللب تأبةى بص
، كم  أكد  4ك"وه هد القب و  في القدآف"  3كافي ناظدو  التةنود في كت نب : "التةنود الفتٍ في القدآف"

                                                 
 .9ص ابؼهدد اليددم في القدآف الكد ،ي ، بيب  ونس  1
 .7ص ،ابؼةدر سفي   2
 .ـ2004ق_1425، 17دار الهدكؽ، الق هدة، وةد، ط. ،في القدآف التةنود الفتٍ، يبد صط   3
 .ـ2006ق_1427، 16دار الهدكؽ، الق هدة، وةد، ط. ،وه هد القب و  في القدآف، يبد صط   4
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ر كم  أش   1."تعمل في صي  ابؼهدد لإسه ل الةنر، كإش ل  ظامبؽ  الدلالب ليى أفّ آلب ت  " 
الي بث أوض  إلى واجز "صامح ليد الفت ح ابػ لدم" في و  بىص سظدو  التةنود الفتٍ لاد يبد 
يحّ  إلى ليم ابعم ؿ 

ُ
صط  ليى ابؼيتنل ابؼفدنو  كالإادائ . كوعين في النصت سفي  ليى ابغ ا ن ابؼ

تي ون شأنه  نعث كليم الاص ون أال التأيبس لياظدو  التةنودو  كاسفت بد  ليى ابؼف هبم ابغداثب  ال
 ابغب ة فبد  كإبب ل القدالة الأدنب . 

ذلك أفّ الي بث ويعى ون خامؿ هذ ا الطدح إلى تنيبع الاشتغ ؿ ليى ابؼهدد؛ إذ وفةح لن      
سقدـ ليفعل القدائ  إوك سب   -ون خامؿ سظدو  التةنود –بتُ سقدـ ابؼهدد تةنره هذ ا نقنل : " 

  بأدكاته  في صي  ابؼهدد. ف لديم، كالتةنود، كالإخداج أخدل، تتامصى فبد  وع رؼ شتى، تة
ط ت بسدّ التكنون ابؼهددم  كيد  سهبم تنغدافي، كالتهكبل ابؼنيبق ..ابؼيدب ، كالتًكب  اليبا

 2"نقيط ون وع رفد  ابػ ص  التي بيكن ايتثم ره  في فدم ابؼهدد، كصدالة التج كر ابغ صل نتُ صنره.
هددم وافتح ليى بـتي  امجا لات، كلايبم  الفانف التهكبيب  التي ويتمد كهذ ا وعتٍ أفّ التهكبل ابؼ

    واد  إادالاته .
كفي هذ ا اليب ؽ، بهد بيب  ونسي  التةنود أداة وفضي  في أيينب القدآف، كهن في ذلك وتيتٌ      

سّ  صد وفدم رأم يبد صط ، كلكا  في النصت سفي  واي  إلى أسّ  وايغ  الابتًاز ون هذ ا التنصب ؛ لأ
"وعبر بالةنرة المحي  ابؼتخبي  لن ابؼعتٌ الذ هتٍ وا  أفّ أيينب القدآف كي  تةنود. كوع ذلك، فإسّ  

كابغ ل  الافيب ، كلن ابغ دث المحينس، كابؼهدد ابؼاظنر؛ كلن الامنذج الإسي ني كالطيبع  اليهدو . ثم 
بغدك  ابؼتجددة، فإذا ابؼعتٌ الذ هتٍ هبئ  أك ودتق  بالةنرة التي ودبظد  فبماحد  ابغب ة اله خة ، أك ا

بدك ، كإذا ابغ ل  الافيب  لنب  أك وهدد، كإذا الامنذج الإسي ني ش خص بّ ، كإذا الطيبع  اليهدو  
كلعل ذلك و  بهعل ابؼهدد ا نض  بابغب ة كابغدك  كابغبنو . كون ثم، فإفّ التمدد  3"بؾيم  ودئب .

د، وايغ  أف واموس في سظد بيب  ونسي  وعظم أبم ط الفكد الدلالي الذ م وتحقق لبر التةنو
                                                 

 .106صلإنداع الأدبي، و  ابؼهدد في اشعد بيب  ونسي ،   1
 .107ص، ابؼةدر سفي   2
 .36 ،التةنود الفتٍ في القدآف، يبد صط   3



    من الدشهد إلى التردد: تلقي السرد القرآني                                الفصل الثالث    

082 

 

كالقنؿ. كهذ ه الاسته رو  بذعي  وتع لى ليى أف وكنف بؾدد بسثبل وتمنضع ليى ه وش الفكدة الأصل. 
كإبّم  وقتض  الأود أف وتمنصع التةنود في ودكز الفكدة سفيد ؛ كون ها ؾ واموس بسظدداته  بيب  

 كوعانيا.
الذ م ك ف  -"يبّد صط " لبغدك ابؼهدد  "تةنرةدد، بهاح بيب  ونسي  إلى صي  كفي هذ ا ال     

إط ران بوتنم العميب ت التةنودو ... كودد تقدودا  بؽذ ا القي  إلى كنف ابؼهدد هن  -لاةدا في التةنود
ذلك الإط ر الع ـ الذ م تاتظم فب  الةنر. صد وكنف ابؼهدد لنابدة واد ، كصد وكنف لعدد تتج كر 

  نباد ، وهكي  كنا  وهدديا ويتغدؽ ك ف  الأي لب  التعيتَو  ابؼت ب  لتجيب  الفكدة التي ودكـ فبم
ذلك أفّ ابؼهدد إط ر ل ـ تاتظم فب  الةنر كابؼه هد الفدلب ، ببث إنّه  تهتغل ون خامؿ  1"لدضد .

  ونضنل ت آلب  التج كر وتنيي  بأي لب  وتانل . كفي هذ ا اليب ؽ، أوض ، وادض التةنود نتقد
 لألتًؼ بأسّتٍ بتُ ابزذ ت " كإستٍذلك أكده "يبد صط " في صنل : القدآف نهكل بصبل كوؤثد، ك 

"التةنود الفتٍ في القدآف" لكت بي الأكؿ واذ  بنالي ثامث  ألناـ، لم وكن بؽ  في سفي  إلا ودلنؿ  لاناف
 ييبل أف تكنف القة  كل ذلك في   2."كابد: هن بص ؿ العدض، كتايبق الأدال، كندال  الإخداج
 القدآسب  كيبي  ون كي ئي  الكثتَة لتييبغ  أغداض  الدواب .

كايتا دا إلى و  تقدـ بىيص بيب  ونسي  إلى أفّ التةنود لدل يبد صط  هن ون صمبم       
ب  " بيالعميب  الإسه ئب  نعباد . بدعتٌ أفّ التةنود لبس لاةدا ط رئا كل رض  في التعيتَ. كم  أسّ  لبس 

أيينب، كلا فيت  تقع ببثم  اتفق. إبم  هن وذ ه  وقدر، كخط  ونبدة، كخةبة  ش وي ، كطدوق  
وعبا ، وفتن في ايتخداود  نطدائق شتى، كفي أكض ع بـتيف ، كلكاد  تداع في الاد و  إلى هذ ه الق لدة 

اظنر بيب  كليى هذ ا الأي س، وكنف التةنود بدختي  كضعب ت  في و 3"الكيتَة: ص لدة التةنود.
ون أال التعيتَ لن الامنذج الإسي ني كالطيبع  اليهدو ؛ كهذ ا  ونسي  هن أداة العدض الأكلى ليقدآف،

الفض ل الإسي ني هن فض ل رب  كش ول، كو  التةنود إلا كيبي  تاقل هذ ا الفض ل إلى ل لم بّ  ودُل 
                                                 

 .109صبيب  ونسي ، شعدو  ابؼهدد في الإنداع الأدبي،   1
 .266ص. ،وه هد القب و  في القدآف، يبد صط   2
 .37 ،التةنود الفتٍ في القدآف، يبد صط   3
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 بؼد  الذ هتٍ الذ م تَعمده هذ ه كتتف لل وع  الذ ات ابؼتذ كص ، فتتع وش وع هذ ه ابغب ة في ل ،كوُيمع
العميب  التةنودو ، فتحزف تارة كبزهى أخدل، كتهدأ تارة، كتأوَل أخدل. كون ثم وكنف التةنود لاد 
يبد صط  أداة برمل بب ة ش خة ، كالأود سفي  بالايي  ليمهدد ابؼاظنر، إذ بهد في الأيينب 

ا لا  القدآني تعيتَا بالةنرة لن ابؼهدد الذ م بومل خة ئص الا منذج الإسي ني ابغّ  في كنس  وعبرر
 بالةنرة، كلبس بؾدد ازل برتنو  هذ ه الةنرة. 

كوايجم بآيات  كينره كوع سب  بدختي   ،تظدد بقبق  القدآف الكد  أسّ  سيق كابد وتًانط      
ك ست تددداته  لبر بؿط ت اليدد فب ، كهن و  أهّل آلب  التةنود بؼق رن  وه هده كبق ئق . كلذ لك  

" ه  الةنر الأدنب  الدائع ، التي بصعت في إط ره  ركسق اليفظ، كرشبق ابؼعتٌ، كبص ؿ آيات القدآف 
الاتي ؽ، بتى ك ست تيك الةنر ابغب  الا نض ، التي وتمامه  ابػب ؿ، فام وك د واتد  لاد  إلا كصد 

لك وةيح الق رئ طدف  كنذ  1."اسطيعت في الافس، كأثدت في ابغس، كأصاعت العقل، كأوتعت الناداف
وعبش صنر القدآف، فبه رؾ فكديا كركبب  أاناله  كلنابؼد  كظامبؽ  كإبو لاته ، بفّ  بهعي  وفعّل بدكب  

 -"و  صدو  "يبد صط " ون رؤل تتةل نعميب ت التةنود التي تتنلاه  اليغ ابؼهدد. كون ثمّ، فإفّ 
تَ في تناب  إدراؾ ابؼهدد الفتٍ في أنع ده ويدم نقدر كف -ايتا دا إلى و  كاده في القدآف الكد 

ايتط ع، واذ  زون أف  -بد  أكتي ون ره ف  بسّ، كدص  في ابؼامبظ  –ابؼختيف . ككأفّ الي بث 
فضام لن شحاد   2"وتحيّس تدايل هذ ه ابؼع رؼ فبم  نباد  بػيق ابؼهدد، كتأثبث بؾ لات  الدلالب .

 لب  كتةنودو  وتجددة.ون خامؿ لميب  التيق  نط ص ت كإوك ا ت دلا
      _ آليات التصوير في الدشهد     
تيعى صدالة بيب  ونسي ، في التم ده  ليى التقاب  ابؼهددو  إلى الاهتدال إلى ييبل ونصل إلى      

وق رن  اليدد القدآني بخ ص ، كالاص الأدبي ل و . كلعل هذ ه ابؼق رن  تكه  طمنح الي بث الذ م 
" بريبل  الاص ننصف  ناب  بؽ  أسي صد  ابػ ص . كوتحقق ذلك ون خامؿويتددؼ الاشتغ ؿ ليى 

                                                 
، 1الهدك  ابؼةدو  الع بؼب  لياهد، لنبقم ف، الق هدة، وةد، ط. ،لأدنب  في القدآف الكد الةنرة ا، صامح الدون ليد التناب  1

 .4ص ،1995
 .107ص ،بيب  ونسي ، شعدو  ابؼهدد في الإنداع الأدبي  2
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 برمي  الاص، كه  بقل الدلالات  فب ، إظد ر صناسبا  الداخيب ، إا رة هبكل الياب ، النصنؿ إلى و 
غتَ أفّ بيب  ونسي   1."الياب  ون وضمنف كرؤو  العامص  نتُ هذ ا ابؼضمنف كو  هن "خ رج" الاص

في القدآف الكد  ودخام أي يب  لايتكه ؼ ناب  القة  القدآسب ؛ ينال ك ست صة  يبتخذ  التةنود 
 وني  ليب  اليامـ أك صة  ونيى ليب  اليامـ.  

   وغدك كليى هذ ا الاحن، وق رب بيب  ونسي  الاص القدآني ايتا دا إلى تقاب  ابؼهدد، كها         
 تقيبم الاص اليددم إلى كبدات ليدرس كالتحيبل. " "ابؼهدد" بحدكده ابؼ دو  ابؼعانو ، ختَ وعتُ في

و داـ ابؼهدد كبدة وكتمي  ون بصبع الاناب . بؽ  ون الايتقاملب  و  بيكاد  ون أف تافةل بجزل ون 
الدلال  كالإبو ل. فام وتنص  الاص اليددم ليى ابغدث، كالهخةب ، كالزو ف، كابؼك ف، كابغنار...نل 

 غتَ وعدضد  فب  اليدد، ون ا صد وادبؾ  في نعضد  ليى الاحن الذ مبيكن ليمهدد أف وقدـ هذ ه الع
ثم إفّ ابؼهدد يبتبح بؽذ ه العا صد أف تيقى ف لي   2."أف تفقد بدارته  نفعل التفكبك كالعزؿ التعيف 

في سيقد  ابػ ص؛ ببث يتتف لل الينب ت ابؼهددو  نهكل وتا غم؛ كلا بياع ذلك ون أف وكيد 
 لايتذ ك ر كالدؤيا كالتقد  كالزبزب . ابؼهدد خطب  اليدد با

كفي الناصع ك ست سظدو  التةنود الفتٍ لاد "يبد صط " ه  ابؼداعب  التي ايتيدم واد  بيب       
ونسي  تةنره ابؼعدفي كابعم لي لهعدو  ابؼهدد، كلذ لك كثتَا و  بقده وقد نذ لك التًاف  بأفّ يبد صط  

"كك ف ذلك الفتٍ في القدآف الكد . كفي هذ ا الإط ر، وقنؿ: هن ص ب  الديادة في التأيبس ليتةنود 
دالب  لأف ستنص  وع "يبد صط " بغظ ت سدااع فكدت  لن "التةنود الفتٍ" التي فتحت أو وا  بابا 
آخد في بص لب ت اليغ  العدنب ، كطيبع  تع نتَه  كأي لبيد . كندا لا  أف بقعل التةنود لاةدا ركبا  في 

نـ ليبد  ابؼهدد الفتٍ. إذ ابؼهدد هن الا تج لن لميب ت التةنود الفاب . كصد العا صد التي وق
ايتأسيا  نكت ن  الث ني الذ م بضل لاناف "وه هد القب و  في القدآف" ككأف الي بث بحي  ابؼده  أدرؾ 
 أف التةنود لا ند كأف واتد  إلى إسه ل ابؼهدد. كأفّ ابؼهدد هن الغ و  التي ويعى إلبد  التةنود

                                                 
 .117ص ،1985، 3، واهنرات دار اآلف ؽ ابعدودة، نتَكت، ليا ف، ط.في وعدف  الاص ،بيتٌ العبد - 1
 .205ص ،  ابؼهدد في الإنداع الأدبيبيب  ونسي ، شعدو  2
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كبهذ ا الهكل وغدك التةنود هن الق لدة الأي يب  ليتعيتَ القدآني. كون ثم وتخذ   1."كويتددفد  في آف
بيب  ونسي  ابؼهدد اليددم تقاب  بؼق رن  القة  القدآسب . ثم إسّ  لا وكتف  نذ لك، نل ويتثمد 

الاقدم لػػػ"يبد  ون ابؼاجز  2آلب ت التةنود في ابؼهدد كم  ايتخيةد  "صامح ليد الفت ح ابػ لدم"
 صط ". كبيكن بردود هذ ه ابػة ئص ليى الاحن الت لي:

 : أ_ الصورة   
وهتَ بيب  ونسي  إلى ابغدكد التي بيكن أف تفعّيد  الةنرة في صدالت ؛ كبردودا ون خامؿ       

تكتمل بدون أي يبتُ، بن : بد الدؤو  الاقدو ، كابغد ابعم لي الهكي . كايتا دا إلى هذ ون ابؼعب رون 
الةنرة تكنواب  كبص لب . كلذ لك، تتآل  بؾمنل  ون العا صد في ابؼقب س الاقدم، كتهتغل نهكل 

كه  لا صد تتدرج ون الةنت ابؼفدد، إلى اليفظ، إلى العي رة، ف لأيينب. ككأنه  نذ لك وتض فد، " 
ةد ودم  ك ست تيعى إلى ايتثم ر بصبع الط ص ت الك وا  في اليغ  لإسه ل الةنرة. لا تيتدتُ نعا

كهذ ا وكه  دوا وب  التف لل كالتا يق نتُ الألف ظ كالإوق ع ابؼنيبق  كالأيينب في تهببد  3"ضآلت .
الةنرة لغ  كدلال ؛ ببث تتي دؿ هذ ه العا صد في إط ره  ابغدك  كالتأثتَ. كفي هذ ا ابؼق ـ، ويفت بيب  

يتَ فب ...كتايق ليى أي ي  الكيم ت "طدوق  تا كؿ ابؼنضنع كالونسي  الاستي ه إلى أفّ الأيينب: 
لا وعتٍ في سظده فقط ابع س  اليغنم المحض؛ نل واةدؼ أوض  إلى طدائق العدض  4"كالعي رات،

كالإخداج كالتقد  التي تتنيل به  الةنرة في ييبل كظبفتد  الإغدائب . كلاشك هذ ا الأود بهعل الةنرة 
 ديم كالاحت كالدصص كابؼيدح كاليبام . وافتح  تقاب  ليى فانف أخدل بؾ كرة؛ واد : ال

" في شف فبتد  كوتعزز هذ ا التةنر أكثد ون خامؿ ابؼع وتَ ابعم لب  ليةنرة؛ ذلك أفّ بص لبتد       
التمثبيب  كشفنفد  التخببي ، كفي صدرته  ليى سفح التكنون اليغنم ركال ابػب ؿ، كصنغ  نيامغ  ابعاس 

 كضم ف، ةنرو  ليى أازائ  في بدكد اليب ؽ الاة  ابؼفددابؼخةنص، كإكي ن  خبرة الإب ل  ال

                                                 
 .205ص ،بيب  ونسي ، شعدو  ابؼهدد في الإنداع الأدبي  1
 .1988صامح ليد الفت ح ابػ لدم، سظدو  التةنود الفتٍ لاد يبّد صط ، دار الهد ب، باتا ، ابعزائد،   2
 .111ص ،بيب  ونسي ، شعدو  ابؼهدد في الإنداع الأدبي  3
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كبهذ ا الةدد، وةيح التهكبل ابعم لي ليةنرة وتانع الدكافد  1."تأثتَه في وتيقب  كإثارة إلج ن 
كابؼداعب ت؛ إذ لا وعند بؿكنو  بجم لب  أييننب  فحي ؛ كإبّم  بيتد كذ لك إلى الفانف التةنودو  

" سقل لغنم الفنتنغدافب . كون ثمّ، فإفّ الةنرة في هذ ا اليب ؽ، ه : ابؼت بط  ك لديم كابؼيدح ك 
بؼعطب ت الناصع، كه  تقيبد كتهكبل كتدكب  كتاظبم في كبدة، كه  هبئ  كشكل كسنع كصف ، كه  
ذات وظدد لقي  ككظبف  بسثبيب ، ثدو  في صناليد  ثدال فانف الديم كابغفد كالتةنود الهمي ، ونغي  

إوغ ؿ الدونز كالةنر الافيب  كالااتم لب  كالأسثدكننلناب ، كالإثاب ، بص لب  في كظ ئفد  في اوتداداته  
كفي هذ ه  2."وثيد  ه  ي ئد صنر اليامغ  كبؿيا ته ، ثم ه  بيب ، كصيل كل ذلك، ه  إفداز خب لي

ابغ ل ، وكنف التةنود اليغنم ويتنل ون ويتنيات الةنرة، كلكاّ  وتداخل وع وكنا ت أخدل، 
                      كابؼنضنع.ار، ابغدث، الفض ل، الهخةب ، واد : ابؼهدد، ابغن 

، كنا ل ليى و  تقدـ تتحدد الةنرة بص لب  ون خامؿ ابؼق وبس الت لب : التك ول، كالزاكو         
هن القدرة ليى ريم الةنرة نكل ازئب ته   التكامل:" ذلك أفّ كالتًانط، كالإط ر، كالإبو ل. 

ه  ابؼي ف  كابؼنضع الذ م بوددبن   الزاوية:ةغتَة...تيفت سظد الفا ف كبده لدلالتد  ابػ ص ...ال
هن بدث ن  الظل لدل ابؼةنر. ف لةنرة لاند أف تكنف بؽ  ابو لاته   الإيحاء:اله لد لباظد إلى صنرت ...

 الإطار: ت...في الةنرة ضدكرم، بتى لا تكنف بؾدد أشت الترابط:كإلا فقدت أصنل تأثتَه ... 
 3"وقةد ن  كل و  هن خ رج لن ريم الةنرة في صمبمد ، ك بؼنيبقى وتمثي  في النزف كالق فب .

ون لا صد لبر ابؼيتنوتُ الأيينبي  ذكده بدكد الةنرة كصب غتد  تعتمد ليى و  ييق فإفّ كهكذ ا، 
 الأفك ر فإفّ  التةنود ابغب ؛الألف ظ كالعي رات ه  أداة بؼهدد ودتيط بحدكب  الةنرة، ك لأفّ اك  .كابعم لي
ون بذدودوتد  ابع ودة إلى صنر ا طق  كا نض  بابغب ة. لذ لك، فإفّ القدآف هن تةنود بالألناف،  تاتقل

                                                 
، ا شدكف، نتَكت، اليا ف، واهنرات ، شدؼ الدون و ادكلتُ  1 الةنرة اليددو ، في الدكاو  كالقة  كاليبام ، الدار العدنب  ليعينـ

 .129ص ـ،2010ق_1431، 1الاختامؼ، ابعزائد، ط.
نرات باب ابغكم ، تطناف، ابؼغدب، هةنرة في الدكاو  الايتعم رو ، صنرة ابؼغدب في الدكاو  الإيي سب ، وانا ل ال، محمد أسق ر  2
 .20ص ـ،2016، 1ط.
 .76، صصامح ليد الفت ح ابػ لدم، سظدو  التةنود الفتٍ لاد يبّد صط   3
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كهذ ا كي  وكه  أبنب  التةنود في القدآف الكد  لتييبغ الدلنة، كبابغدك ، كبالإوق ع، كالنص . 
  كابؼض وتُ الدواب .

 ب_ التناسق:     
التا يق ون العا صد الدئبيب  ليدؤو  التةنودو  لاد "يبد صط "، كوتأتى ذلك بتُ وقنـ  وعد     

" ذلك أفّ الأدو  نتدبئ  سيق وتبح للألف ظ أف تهع تعيتَيا ون خامؿ الةنر كالظامؿ كالإوق ع. 
دلال  كظبف  التعيتَ في الأدب لا تاتد  لاد الدلال  ابؼعانو  للألف ظ كالعي رات، تض ؼ إلى هذ ه ال

وؤثدات أخدل وكمل به  الأدال الفتٍ...هذ ه ابؼؤثدات ه  الإوق ع ابؼنيبق  ليكيم ت كالعي رات، 
كالةنر كالظامؿ التي وهعد  اليفظ كتهعد  العي رات زائدة ليى ابؼعتٌ الذ هتٍ...ككل هذ ه العا صد 

كم  أكد   1  كتا يقد ."التعيتَو  تيدك كبدة في العمل الأدبي، كلا تكمل دلال  كل واد  إلا بااتم لد
"يبد صط " بأفّ الةنر كالظامؿ كالإوق ع لبيت صبم  تعيتَو  لفظب  بؾددة ون العاةد الهعنرم، فدن 

ف بؼيأل  " ويكاد ؛ كابػب ؿ وتأثد به . إذ إفّ هذ ه العا صد كالقبم وتا يق  في العمل الأدبي. كون ثمّ، 
أل  لنب  كان كتايبق، كتق نامت تةنودو  تعد لبيت ويأل  ألف ظ أك تق نامت ذهاب . إبم  ه  وي
لتا يق الإلج ز كليى هذ ا الاحن، وييغ ا 2."فا  رفبع  في التةنود، كه  إلج ز إذا أداه بؾدد التعيتَ

  في القدآف الكد .
كفي ضنل تةنر "يبد صط " ليتا يق في القدآف، بىيص بيب  ونسي  إلى أسّ  وهكل في العمل      

ون العامص ت الدصبق  كابؼايجم ، كلا بوقق  إلا ون اوتيك ليقدو  فذ ة، فبكنف  الإندال  تهكبي 
لمي  كبدة وتا يق  ندوئ  ون ابػيل كالاقة ف، كوعدكض  في صنرة بصبي  ودبو  ليافس. غتَ أفّ بيب  

ابؼتفحص بؼه هد القدآف الكد ، بهد أنه  لم تقدـ فقط و  تيتًكب  الافس، ونسي  وذ ه  إلى أفّ " 
ن . نل صدـ و  وداّد  را  لابف ، كودفع إلبد  و  ويعث فبد  الداف  تينل الأخدل، كو  بهعيد   ذيتذ كت

 ودم  ك ست تقهعد خنف ، كتتميمل بدا . كابعم ؿ في كل ذلك وق  لاد لتي  العدض كبده،

                                                 
 .40صالاقد الأدبي، أصنل  كوا هج ، ، يبد صط   1
 .117ص، القدآف التةنود الفتٍ في، يبد صط   2
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لتي برميد  طيبع  ابؼنضنع: بصبام ك ف أك صيبح . ف بؼهدد لا وتأثد بهذ ا كذاؾ، كلكا  وتأثد بالفكدة ا
ليى هذ ا الاحن وكتي  التا يق في التةنود القدآني أبنب  خ ص ؛ ذلك  1".الةنرة إلى لتُ ابؼتيق 

أسّ  لا وكتف  نتأثبث كتاظبم لا صد ابؼهدد اسيج و  كإوق ل ؛ نل ويتفز أوض  أفق تنصع ابؼتيق  
 بالاموتنصع كالغ وض الث كم فب .    

 " أفّ التا يق في التةنود القدآني ألناف كدرا ت، كفي هذ ا كفي هذ ا اليب ؽ، ودل "يبد صط     
الةدد وكه  أفّ الي بثتُ في نامغ  القدآف صد اهتدكا إلى نعضد ؛ كلكادم في النصت سفي ، لم 
ويتفتنا إلى الكثتَ واد . كنطيبع  ابغ ؿ هذ ا الأود اعيدم لا وقفنف ليى انهد التا يق في التةنود 

فحي ؛ كلذ لك ايّى "يبد صط " آف ص  ادودة  2أكلى وظ هد التا يق في القدآفالقدآني، كإبّم  طدصنا 
ليتا يق تتج كز تا يق ابؼع ني كالأغداض، كالتي التبره  يطنب  ويتنو ؛ نبام  الأنع د ابعدودة ه  في 

 سظده صمم ش بـ . كلقد أبة ه  ليى الاحن الت لي:
تَ وع ابغ ل  ابؼداد تةنوده ؛ فبي لد ليى إكم ؿ ها ؾ ابؼناضع التي وتا يق فبد  التعي_ 1"       

 وع لم الةنرة ابغيب  أك ابؼعانو ...
كصد ويتقل لفظ كابد _ لا لي رة ك وي _ نديم صنرة ش خة  _ لا بدجدد ابؼي لدة _ 2       

ليى إكم ؿ وع لم صنرة _ . كهذ ه خطنة أخدل في تا يق التةنود، أنعد ون ابػطنة الأكلى، كأصدب 
 م  ادودة في التا يق...إلى ص

كها ؾ تيك ابؼق نامت الدصبق  نتُ الةنر التي تدبظد  التعيتَات )كالتق نل طدوق  ون طدؽ _ 3      
 التةنود...كالتعيتَ القدآني وكثد ون ايتخداود  في تايبق صنره التي ودبظد  بالألف ظ ليى بكن دصبق(.                

لكن لا نتُ صنرتتُ ب ضدتتُ كم  هن ابغ ؿ ها ، نل نتُ صنرتتُ: كها ؾ سنع ون التق نل، ك _ 4    
 هذ ه الةنرة إبدابن  ب ضدة اآلف، كالأخدل و ضب  في الزو ف. ببث وعمل ابػب ؿ في ايتحض ر

كهكذ ا، وكنف التا يق في القدآف ويمح  ودم  في لميب   3."الأختَة لبق نيد  بالةنرة ابؼاظنرة
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خامؿ تينوا ت وتعددة كم  رأوا  ذلك آسف ؛ نل ودصى إلى ألناف أخدل التةنود، كم  أسّ  وتيدل ون 
وكنف فبد  التا يق أكثد اسيج و ؛ واد : الإوق ع ابؼنيبق  ابؼتعدد الأسناع، تانع سظ ـ الفناصل 
كالقنافي، ككبدة الديم )النبدة نتُ أازال الينرة، تنزوع أازائد  ناي  وعبا ، كالتةنود بالألناف 

  1كالظامؿ(.
 :الظلال _ج

واي  بيب  ونسي  إلى لامص  الظل نفن الديم الذ م وهحا  ندلالات بـتيف ، إذ لا بيكن لزؿ 
لا صد الةنرة لن ظامبؽ ، فماد  تيتمد دلالاته ؛ التي تتحنؿ بحي  تينا ت الظل صت و  أك اسفت ب  

تةيح الظامؿ لغ   أك تدرا ؛ ثّم إفّ زاكو  الاظد ه  التي بردد في نه و  ابؼط ؼ وق صده . إذ
الينب /ابؼهدد، فمن خامؿ ظلّ العا صد الك وا  فبد  أك ظامبؽ  وتًالل ليمتيق  وضمدات التدرج 
الينني كالاوتداد أك التداخل أك التق طع، فبةيح أو ـ وهدد وةنّر بّ  تكتاف  دلالات الألف ظ 

فبد  نعدا كابدا، بودده ظل كبتُ نأتي إلى "الظل" في دلالات الألف ظ، فييا  سقةد " ابؼتانل . 
كابد، كإبم  سقةد و  وي  التدرج الينني في الديم. فبكنف الظل ظاملا، بستد.. أك تتًاك .. أك 
تتق طع.. بحي  ابغقنؿ الدلالب  التي تفتحد  الدلالات، كتداييد  لبر وي ف ت التأكول. فكل لفظ 

ؿ خ ص . إو  أف وكنف نا ؤه  وطددا وافتح ليى ظام –بي  و  تقتضب  سظدو  ابغقنؿ الدلالب   -
كهذ ا وعتٍ أفّ ظل اليفظ صد وكنف في  2"في ابذ ه كابد، كإو  أف وكنف واهعي  إلى ابذ هتُ وتداندون.

 ابذ ه كابد، كم  صد وكنف في ابذ هتُ وتع كيتُ، كهذ ا ندكره وفض  إلى تعدد دلالت .

لا صد ودم  ليدلال . كون ثمّ، فإفّ ظامؿ كنا ل ليى و  تقدـ، تغدك ظامؿ الألف ظ كالعي رات      
الدصبد ابؼذ خنر ون الألف ظ كالةنر " الألف ظ تاهأ ون وةدرون: أكّبؽم  بف  كرال الهعنر؛ ذلك أفّ 

كظامبؽ  كإوق ل ته  في الذ اكدة، أك في " و  كرال النل " صد اسطيق وتا يق  وتا غم  وع الاسفع ؿ 
  هذ ه ابغ ل  الفذ ة أف تهع الألف ظ أكبر شحا  ون صنره الهعنرم بالتجدن  ابغ ضدة، كصد تم في

                                                 
 .115_101ص. ص، التةنود الفتٍ في القدآف، يبد صط واظد،   1
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كه  في سيق ك ول؛ إذ ، ظامؿ الألف ظ كأوّ  ابؼةدر الث ني، فبتحدد ون خامؿ 1كظامبؽ  كإوق ل ته ."
أف ودبئ للألف ظ سظ و  كسيق  كانا ويمح بؽ  بأف تهع أكبر شحاتد  ون الةنر " ليى الأدو  

ا الاحن، وتحقق التةنود الييبغ لاد "يبد صط " ون خامؿ ابػب ؿ كليى هذ  2."كالظامؿ كالإوق ع
 الذ م ويتقيل ظامؿ الألف ظ، كغتٌ الكيم ت نظامبؽ  ليى بد ينال. 

كفي هذ ا اليػػبػػػ ؽ، ويػػػػنؽ بيب  ونسي  نعض الأوثي  ون ابؼه هد القدآسب  التي تيػػػػػدز النظبف        

 ٿٺ ٺ ٺ ٿ ٿ ٿ  چ  في صنل  تع لى التةنودو  ليظامؿ، ببث لاوس وكانا ته

إذ ايّى الي بث ابػط ب ابؼضمد في اآلو   3چ ڤ ٹ ٹ ڤ ڤ ڤ ٹ ٹ
ون خامؿ الظامؿ ابؼتًاكي  في لفظ "الاشتع ؿ" ككيم  "الهب " اسطامص  ون ابذ هتُ وتض دون: ابذ ه 

تم ؿ كالتمكن القنة الذ م تؤشد ليب  ظامؿ القنة كالتنهج كابعاس كالهدة ون اد ؛ كالنص ر كالاك
كابغكم  ون اد  أخدل؛ نبام  ابذ ه الضع  فتدؿ ليب  ظامؿ الدو د كابػمند كالابتًاؽ كالضع  

الظامؿ " ابعاي  ون اد ؛ كالهبخنخ  كالنهن كالضع  ابعيدم كالبأس ون اد  أخدل. ثّم إفّ 
ابذدت إلى وع ني  أك –كهن و  لا ويتدلب  اليب ؽ في اآلو  الكدبي   –ينال بردكت في ابذ ه القنة 

الضع ، فإنّه  تؤدم نذ لك كظبف  الاطق بابؼيكنت لا  الذ م وتنارل خي  بج ب ابغب ل في دل ل 
رن . فبكنف ابؼهدد، زيادة ليى بضي  الغدض التعيتَم الذ م أسهئ ون أاي ،  –ليب  اليامـ  –زكديا 

كنامشك  4."ل ل ـابغدوث نهك بومل ويح  أخامصب  كيتَة في أدب الدل ل، نهكل خ ص، كأدب
 و  تقدـ وكه  نهكل ويحنظ دكر الظامؿ في تفعبل بدكب  ابؼهدد القدآني.
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 التجسيم:   -د         

وعد التجيبم ون أهم ودتكزات التةنود الفتٍ في سظدو  "يبد صط " ، ببث أفدد ل   وي ب        
التي ا ل به  لإب ل  ابؼع ني  التهيبد ت" وعتبرة في هذ ا الي ب، فدصده في القدآف الكد  ون خامؿ 

كابؼامبظ أسّ  سي  إلى أسّ  لا ودود بالتجيبم التهيب  بالمحينس كهن أود  1"كابغ لات صنرا كهبئ ت.
وألنؼ، نل بذيبم ابؼعانيات لبس ليى ييبل التهيب  كالتمثبل، كإبّم  ليى ييبل التةبتَ كالتحنول 

التخببل كالتجيبم في ابؼث ؿ النابد ون القدآف، فبةنر كثتَا و  بهتمع "  خدكا  لن ابؼعت د. ثّم إسّ 
كفي هذ ا الةدد،  2."ابؼعانم امجادد ايم  بؿيني ، كبىبّل بدك  بؽذ ا ابعيم أك بنل  ون إشع ع التعيتَ

" القدآف الكد ...التجيبم _ بدعا ه تتانع أدكات التجيبم نتُ ايتع رة كتهيب  ككا و . كبؽذ ا، اعل 
لأسّ  آلب  لتقدو  الفكدة نطدوق  بؾيم   3."التةنود فب  كص لدة ون صنالده الفتٍ _بظ  ون بظ ت

  كبب .

كاسطامص  ون ذلك ودل بيب  ونسي  أفّ التجيبم هن إبغ ؽ صف  بؾيم  بابؼعانم، ون أال       
. 4إخداا  ون التجدود إلى و  هن بي . كبدقتضى ذلك بهده ابؼتيق  في صنرة هبئ  ويتجدة ليب 

الأول لن نق  في بذدوده الأكؿ بؼ  لاوس فبا  هذ ا الفبض ون ابؼه هد التي "  الزاكو ، فإفّ كون هذ ه 
تتنالى فبد  ابغدك ت، كالأب يبس، كتتض رب فبد  ابؼه لد نتُ إصدار ليى الةمند، كبز ذؿ تعة  

فس، الكثتَ ون هذ ا التجيبم الذ م وده  الا –لز كال  -ن  آلاـ ابعداح ابؼثخا . كفي كت ب الله 
كوع ذلك، وظل طدوق  أي يب  في التةنود؛ كوييغ ذركت  بتُ  5."كابؽيع كثتَا ون ابػنؼ كويعث فبد 

 لقدآني؛ فبتم تةنود ابغ لات الافيب ، كتهخبص ابؼع ني الذ هاب . اوهتغل وع التخببل  في التعيتَ 
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د واد  صنل  كفي هذ ا الةدد، ويتحضد بيب  ونسي  بم ذج ون التجيبم في القدآف، سذ ك       

ڌ ڌ ڎ ڎ ڈ ڈژ ژ ڑ ڑ ک ک ک ک گ گ گ گ  چ  تع لى: 

في هذ ه اآلو  ودصد الي بث خبر الذ ون   1چ ڻ ڳ ڳ ڳ ڳ ڱڱ ڱ ڱ ں ں
كذ ننا نيق ل الله، كبتُ تي غتدم الي ل ، فإنّهم لادو  ويعثنف ون الأاداث وتحيدكف كوادونف سدو  

" إنه  ليى اختامؼ ونود  أكزارهم ليى ظدنرهم.  شدودا ليى و  فدطنا فبم  وافعدم، غتَ أنّهم بومينف
طيبعتد  ابؼ دو  كابؼعانو ، تتجيّم في كتل ضخم ، ثقبي ، وتًبكنف برت أثق بؽ .. كلاتةنر النابد وادم 
بومل بة د العمد، بف  هن أتف  ون الذ رة إلى و  هن ألت  ون ابعي ؿ.. ودفع  ليى كتفب  بضام لا 

في وأي كو  ابغدث ون تكثب  أكبر ون هذ ا ابؼهدد الذ م تايج وعدؼ كب  وتخيص وا .. كلبس 
ابػبي ، كابػي رة ببثب ت .. صد لا بقد لذ ابا أكبر وا  بيكن أف وييط ليى هؤلال، نبد أسّ  أهنف 

إسّ  لذ اب ثقبل كخيداف ويتُ؛ ذلك هن ب ؿ ابؼهدكتُ إذا ا لتهم  2."لذ اب في ذلك ابؼنص  ابغ شد
 ون ابغيدة.   الي ل ، كو  ويحقدم فبد 

كويتكمل الي بث واموح التجيبم في هذ ا ابؼهدد، الذ م وضع أو ـ ابؼتيق  الفكدة في صنرة      
و دو  بـبّي  ليمكذ نتُ نيق ل الله؛ ثم وع ون اوتدادات أخدل ليظل الهعنرم الذ م بهيد أب يبس 

، كوه لد أخدل وتض رن  في صدر ب ويد ؛ فثم  اسطامص  ون ذلك: تع ، وهق ، شق كة، خنؼ، ألم

بسثبل بؽبئ  " ڳ ڳ ڳ ڳ ڱڱ " كصنبؽمليمنص  الذ م وهخة  ابؼهدد القدآني. " 

" ها  وي لغ  في بسثبل ڳ ڱڱ لاتدم ون ادال ذسنبهم بح ؿ ون بومل بضام ثقبام. كذكد "
ابغ ل ... فإفّ ابغمل ليى الظدد وؤذف ناد و  ثقل المحمنؿ ليى ابغ ول. كون لط ئ  التناب  كضع 

الأكزار في هذ ا التمثبل، فإسّ  وهتًؾ نتُ الأبض ؿ الثقبي  كنتُ الذ سنب، كهم إبّم  كصعنا في هذ ه لفظ 
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لذ لك ك ف التجيبم في هذ ا  1."الهدة ون ادال ذسنبهم فكأنهم بوميننه  لأنهم وع سنف شدة آلاود 
لألم ؿ ابؼهدد ذو  ليحمل اليبئ؛ بضل الذ سنب الثقبي ؛ فمن اد  ها ؾ تفدوط في الإبي ف كا

    كزار التي اصتًفد  ون كفد بالله.الة بغ ؛ كها ؾ ون اد  أخدل وق ي ة لعذ اب الأ

ون يطحب  ابؼكتنب إلى "  ارتف ل  التجيبم في واظنر بيب  ونسي  كفي هذ ا ابؼضم ر، وغدك       
لتفيح الأنع د الثامث  ليمهدد ابؼتحدؾ ابغ . ي ل  تييغ ويتنل التجيبم، تتًااع اليغ  الناصف  

امجا ؿ أو ـ ابؼهدد بتى يأخذ  أنع ده ابغقبقب  التي برنّؿ الق رئ إلى وه هد. تدفع إلب  العتُ فداب  
ابؼاظد، كواقل إلب  اليمع خط  ابؼنص  كذهنل : بني ، كأسبا ، كصداخ ، كلنوام.. كوغزكه الهم 

قط  النابدة، ويخص لك ندكائح واكدة، وةاعد  لدؽ الأاي د ابؼتزابض  بأبض بؽ .. إس  في هذ ه الي
كليى هذ ا الأي س، وةيح التجيبم آلب  بذعل الاص ك ئا  ببّ  وامن كوتجدد،  2"ابغهد كي .

فتتجيد الةب غ  فب  بؾيّم ، بؽ  أنع ده  كشكيد  كبجمد ، كتتخييد  ركح بردؾ لا صده ، كتةاع 
 بدكبّتد ، فبتحيس الق رئ دلالاته  ابؼهع . 

لا وقةد التجيبم ليى التةنود فقط، نل ونيع ون دائدة اشتغ ل ، بتُ  غتَ أفّ بيب  ونسي       
إفّ التجيبم "  إذ وع ون أثده خ رج الاص، فباموس بق لت  ليى ويتنل التيق  ليى كا  ابػةنص.

بتُ بيض  نا  في هذ ا ابؼييك، ودلنا  إلى فتح وا فذ  التيق  كيد  ليى لا صد ابؼهدد. ككأف اليغ  
كاستدى دكره  إلى ذلك ابػط ون الاص. كايتيم واد  ابؼهدد زو ـ الدلال  كالإبو ل. صد أدت كظبفتد ، 

كلبس وافع فب  و  ك ف وافع وع القدالة ابػطب  الي نق . نل بوت ج إلى ابعنارح كيد  لبتخذ ه  وداخل، 
اتدك  إنه  ابؼه هدة امجايم  ببّ  تتحدؾ و فعام، 3."ويثّ ون خامبؽ  ظامل  التي تعمد ببز ابؼهدد

كلاشك أفّ وثل هذ ه القدالة ابؼهددوّ  بذعل الق رئ بوب  كوتجدد وع الاص، ويتمس  القدالة ابػطبّ .
وَناطن ابعم ؿ فب  في تا يق ويق  نظامل  اليعبدة كالقدوي ؛ ه  صدالة تتنيل أدكاته  ون تزاكج نتُ 

                                                 
 .7/192،191، 1984، تنسس التحدود كالتانود، الدار التنسيب  لياهد،، محمد الط هد انن ل شنر  1
 .127ص ،يب  ونسي ، شعدو  ابؼهدد في الإنداع الأدبيب  2
 .128ص ،ابؼةدر سفي   3



    من الدشهد إلى التردد: تلقي السرد القرآني                                الفصل الثالث    

114 

 

تدتق  ن  ون اد  أخدل، الاص ذات ، كخب ؿ ابؼتيق ، فتًتفع ون اد  بالق رئ تةنودا كوه هدة، ك 
 فبتيقى لبره  ري ل  الله إلى الإسي ف.

كلادو  ستأول الاص القدآني، كبكيل تةنوده لألم ؿ ابؼهدكتُ بي  وق رن  بيب  ونسي ، 
سه هد بذيبم  لألم بؽم، الذ م بىتي  كوتعدد ون ونضع إلى ونضع. إذ اخت ر الي بث واد  ثامث  

 لدض بّ  ونب  بدأي ة هؤلال، هذ ه ابؼأي ة التي بنّلت يعبدم بم ذج، بردكت ون خامبؽ  ابؼه هد في
في ابغب ة الدسب  ودةّ إلى أثق ؿ تانل بحميد  ابعي ؿ، كودةّ إلى رو د وتط ود في فض ل ابػبي  كالبأس، كودةّ 
إلى يداب وتًالل ثم وغب ، ككأفّ الي بث في هذ ه الدؤو  ابؼهددوّ  ودكـ بردوك صبم الأسس 

دل الق رئ، فخب ل  هن الدي ـ ص سع الينب /الأثد ابؼتجدّدة في كل صدالة، بحبث برب  كالايتحي ف ل
سفي  فبد ، كتتجدد نتجدد ابؼه هدة، ذلك أفّ الي بث وع  بس و  أفّ ابؼه هدة تقطع الهك بالبقتُ، 

 كبذعل ابؼه هِد وطمئن إلى و  اهتدل إلب  ون ظامؿ كلمق كدلالات.

 رآني ه_ حركية الدشهد الق      

لط بؼ  التمد في بريبل ناب  الاص اليػددم بدختيػ  أشػك ل  ليػى ابغػنار ننصػف  أبػد وكنا تهػ ،        
إذ التفتػػت إلبػػ  الدرايػػ  كمػػ  التفتػػت إلى لاةػػد الزوػػ ف، ابؼكػػ ف، كالهخةػػب ت. نبػػد أفّ الالتفػػ ت إلى 

العػػدض القػػدآني، ثم تيػػتاطق في  تقابػػ  تديػػم ابؼهػػدد، كتفعّػػل بدكبتػػ  ابغػػنار التف تػػ  وهػػددوّ  بذعػػل واػػ 
ابؼهػػدد الػػذ م وقػػنـ ليػػى ابغػػنار في العػػدض القػػدآني، وقػػدـ ل سهػػ ل الأدبي، " ابؼيػػكنت فبػػ . ذلػػك أفّ 

تقاب  ادودة، تفتح ابغنار ليى ابػط ب ابؼكانف فب ، كمػ  تفتحػ   –ليى كا  ابػةنص  –كاليددم 
لة الػػػتي تعػػ ون هػػذ ه ابغدكػػ ، لا وفنتهػػػ  ليػػى ابغدكػػ  الػػتي بسفةػػل أاػػػزاله كفػػق وتطييػػ ت ابػطػػ ب. كالقػػدا

إدراؾ ابؼق صػػد كابؼداوػػ  الك واػػ  في ابؼهػػدد ابؼعػػدكض. إذ ابغػػنار لػػبس واتدػػى العميبػػ  ابؼهػػددو  كلا هػػن 
كهذ ا وعػتٍ أفّ بيبػ  ونسيػ  لا وقةػد  1."غ وتُد . نل ابؼضمد الذ م وتأيس ليب  ابػط ب أكلا كأختَا

أوضػػ    ليػػى ابغػػنار بؼػػ  بوققػػ  وػػن بدكبػػ  تيػػدم نفع لبػػ  في   وفتحػػابؼهػػدد ليػػى التةػػنود كبػػده، كإبّمػػ  
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 هػػػذ ا الةػػػدد، وةػػػيح ابغػػػنار أوضػػػ  كيػػػبي  لتةػػػنود فيك  تييبػػػغ ابؼق صػػػد الدوابػػػ  كالفابػػػ  ليعػػػدض القػػػدآني.
 ابغدكب  الداخيب  ليهخةب ت؛ كه  بدكب  لا تثيت ليى ب ل  كابدة؛ إنّه  وتعددة التمظدد.

بيب  ونسي  بنارا ون ينرة إنداهبم وتعدد الأطداؼ: الضعف ل، كفي هذ ا الاط ؽ، ويتحضد        

الفي صنل  لز ك  سع ون و  ذلكك  .؛ إسّ  بنار وكه  التا زع نتُ ابؼتح كرونابؼيتكبركف، كالهبط ف    

ٹ ٹ ٹ ڤ ڤ ڤ ڤ ڦ ڦ ڦ ڦ ڄ ڄ ڄ ڄ ڃ ڃ چ

ڃ ڃ چچ چ چ ڇ ڇ ڇڇ ڍ ڍ ڌ ڌ ڎ ڎ ڈ ڈ ژژ ڑ 

ں  ڑ ک ک ک ک گ گ گ گ ڳ ڳڳ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱ

ں ڻ ڻ ڻ ڻۀ ۀ ہ ہ ہہ ھ ھ ھ ھ ے ےۓ 

1چ ۓ ﮲ ﮳ ﮴ ﮵ ﮶﮷ ﮸ ﮹ ﮺ ﮻ ﮼
  

لادو  ستأول هذ ا ابؼهدد ون واظنر بيب  ونسي ، بقده وهتمل ليى ثامث بدك ت، كه  : 
"ص ؿ: الضعف ل"، " ص لنا: ابؼيتكبركف"، " ص ؿ: الهبط ف". كوتأيس هذ ا ابؼهدد ايتا دا إلى فدؽ 

إذ لبس الغدض التنيع في بز صم أهل الا ر، نل الغدض ص ئم في لدض " . ابؼهدكتُ ابؼ ثيتُ أو ـ الله
لبا  ون أب دوثدم التي سقل الكثتَ واد  في بـتي  الينر. كخةنصب  ابؼهدد تتمثل في كصنؼ 

كها   2"الهبط ف إزالهم ويمع ته ادهم، فبعق  ليبدم بد  وفتح في سفنيدم أنناب ابغيدة كابػبي .
فتزداد ب ل  ابؼهدكتُ ضبق  كبدا  لأفّ بدوث الهبط ف كندالت  وادم لذ اب وتكث  ابؼهدد أكثد، 

 وض ل . 

ثّم إفّ هذ ه الاد و  تزداد خيداا  بتُ تكتا  ابؼهدد ابغنارم ابؽنااس كألناف العذ اب الألبم 
يأخذ  ابغنار نعده ابؼأي كم بتُ وطل "  كلاد هذ ا ابغد، الذ م وتًصي  ابؼهدكنف، كصد بيم ابغي ب.
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ون صيل  -هم–ف ل ليى ابؼيتكبرون، ويألنهم في يذ اا  وق بظتدم نعض العذ اب، كم  ص بظنهم الضع
كفي الناصع هن بنار وتعدد  1"نعض الالتق د. لذ لك تدل ابغنار وييك وادج  غ و  في الدلال  كالدص .

تيجبل  وعمد الي بث إلىكنا ل ليى ذلك،  ابؼيتنيات وكه  نعمق ابغ ل  الافيب  الب ئي  بؼدييب .
ويتنيات بزص كل بدك  ون ابغدك ت الثامث ا لام ون ابغنار آلب  تيتخدج وكانا ت الافس، 
كتكه  ويتنره ، كتتًام لغ  التناصل وقدكس  بهبئ  الي ثّ، كسبرة بدوث  كاصتة ده في العدض، ككل 

 و  وعتًو  أثا ل ابغنار.

 ع( الذ ون غدّهم ابؼيتكبركف في الدسب ، إفّ أكؿ بدك  ودصده  الي بث تتعيق بح ل  الضّعف ل )الأتي
إذ صدودم ابؼهدد القدآني ضعف ل، كتانعتُ ليميتكبرون ون ي دتهم رغم تي كودم في ابؼةتَ. كوع 
ذلك، به دلنف ص داتهم، كويألننهم وق بظتدم لذ اب الله نعد ينل ابؼةتَ. غتَ أفّ تذ كتَ الأتي ع 

ككأفّ ابؼهدؾ لا وزاؿ وتةدؼ نعتُ " العذ اب الناصع. ابؼيؤكؿ بالنلال في الدسب  لا وغتٍ شبئ  ون 
بفّ  وكه  لن اوتداد لعقبدة لا واطق فبد ، إذ ودتيط  2"الألداؼ التي ك ست ي رو  في الدار الف سب .

 وةتَهم المحتّم في اآلخدة ندسب هم الزائي . إنّه  بؾدد ودبي  ايتعط ؼ لا تفبدهم شبئ . 

ل واد  بيب  ونسي  ون خامؿ اناب ابؼيتكبرون غتَ ابؼتقيّيتُ لناصعدم  أوّ  ابغدك  الث سب ، فقد     
الذ م غبّ  يب دتهم، كاعيدم في ابؼةتَ ذات  وع الضعف ل. كفي هذ ا ابعناب ابؼهدكد إلى ألداؼ  

التينوح بابؽداو ، فين ك سنا ودتدون بؽدكا  _1ابؼ ض  الدسبنم ودصد الي بث ويتنوتُ:" 
كها  التًاؼ  3قبق  التي وهتًك ف فبد  ينايب  أو ـ الله في ابؼنص  ابعدود."تأكبد ابغ _2الضعف ل...

صدوح ون ابؼيتكبرون، فدم لم وافعنا أسفيدم، فكب  بؽم سفع غتَهم؟ كهكذ ا وكنف انابهم " ا ر 
بفّ  وؤكد أسّ  لا وفبدهم ازع أك صبر؛ فدم وتبقانف بأف لا  4"ليى وعتٌ الايتفد ـ التننبخ  العت بي.
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ككل ذلك تيبّا  ابؼتيق  ون خامؿ ابغنار؛ بفّ  وؤكد ف ليبت  ليى ويتنل بدكب  ة بؽم ون العذ اب. بق 
 ابؼهدد القدآني. 

كون ثمّ، ويتطبع ابؼتيق  أف وتخبّل ابؼيتكبر، كهن وتنرّط في هذ ا ابؼنص ، وع  وةتَه، وتعذ ب       
غتٌ لن إطامل  الضعب  الت نع الذ م ننلب ، وقدأ ب ضده كويتقيي  كخينده في الا ر. كهن أوض  في 

ودود شف ل  يبّده، كوق بظت  نعض العذ اب في ونص  وفدّ فب  ابؼدل ون أخب  كأو  كأنب  كص بيت  
كناب . غتَ أفّ ابؼيتكبرون وق رس  بالضعف ل، يبدبمن ليبدم واطق اليّب دة )الأيب د(، فتَفضنف 

ن أصيى كألظم ون وأي ة الضعف ل في هذ ا ابؼهدد وي كاتهم وع أتي لدم، بفّ  بهعل وأي ة ابؼيتكبرو
 القدآني.

كأوّػػػػػ  ابغدكػػػػػ  الث لثػػػػػ ، فدػػػػػ  بدكػػػػػ  الهػػػػػبط ف الدّخبيػػػػػ  ليػػػػػى بػػػػػنار ابؼتخ صػػػػػمتُ وػػػػػن الضػػػػػعف ل      
"اصتًابا فبػ  وػن الهّػم ت  كابػػذ لاف وػ  بهعياػ  ستخبػّل الهػبط ف، ككأسػ  كابؼيتكبرون، فبكنف اصتًان  وادم  

ودوػػد أف بيضػػ  ابؼنصػػ  وػػن أو وػػ  وػػن دكف أف وةػػّ  ليػػى ا ره زوتػػ  وؤاّجدػػ  في  وتيػػذّ ذ بدػػ  ويػػمع، فػػام
كذلك و  وبررّ تدخل الهبط ف في ابغنار، كإصح ـ لنودم لػ  وػن دكف  1صينب الطدفتُ ليى بد ينال."

 داع، إذ ك ف بديا بهم أف وينونا أسفيدم. 

 ب الهبط ف. فف  ابؼيتنل كفضام لن ذلك، أش ر بيب  ونسي  إلى يت  ويتنيات في خط      
( ذكّدهم 2( ندأ بالتذ كتَ ننلد الله ابغق، كالتأكبد ليى أفّ كلده ك ذب. كفي ابؼيتنل الث ني)1الأكؿ )

بأسّ  لا ييط ف ل  ليبدم؛ بدعتٌ أنّهم لم وكنسنا بؾبرون ليى اتي ل  فبم  أودهم. ثم تتكه  ابؼيتنيات 
إشداؾ ذات  في ابؼةتَ _ 4 ـ ليى الافس كبده ...تنصب  الين  _3" الأخدل ليى الاحن الت لي: 

. فيبس ذلك ون الهبط ف تييب  بؽم، كوه رك ، كإبم  هن ون صيبل ابغدوث الافي  الذ م ودفع   المحتنـ
تأكبد إبي س  بالله. فإذا ك سنا صد أشدكنا، فإفّ _ 5 إلبدم لتأكبد اسطامل اليحد ليى الي بد...

تأكبد العذ اب ليظ بؼتُ، الذ ون ظيمنا أسفيدم بالايتكي ر _ 6 الهبط ف لم وهدؾ، كلكا  لةى...
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كاسطامص  ون ابؼيتنيات الي نق ، ويته  بيب  ونسي  أفّ ابغنار صد اسطنل ليى  1."ليى ابغق
 .     وضمدات تكه  طيبع  الهبط ف كابؼيتكبرون كأتي لدم ون ل و  الا س

 ليب  ابؼهدد ابغنارم القدآني، إذ كون ثمّ، كهفت بدك  الهبط ف ويتنر ابػط ب الذ م اسيتٌ
لبره وه هد، كويمع ابؼتيق  وأي ة بقبقب  نطيد  الهبط ف، ذاؾ ابؼخينؽ الذ م لقد العزـ ليى 
الاستق ـ، كتبرود لِةب س  الأكؿ. إسّ  ونـ ابؼك شف ، وفجّد نناطن ابغنار كوفتح  ليى وكانا ت  في وهددٍ 

دد ننلده الك ذب، فتتدفق أنع د ابغنار ظاملا، فام كيني  وعتًؼ فب  الهّبط ف ننلد الله ابغق، كبه
، كلا بنؿ كلا صنة ل ، كنقدر و  ويتة ف، نقدر و  ويتعظم ف بيدتهم  غده كبوتقده ابؼتخ صمن البنـ

لأنّهم  صدّص  كلند شبط ف كضبع، كتغ ضب  لن ذكد الله؛ لايبّم  أفّ الهبط ف واف  لن سفي  
لكن ابؼهدد بومل ليمتخ صمتُ وف اأة أخدل تديم ليى كانهدم إاي رهم ليى الهدؾ كالعةب ف. 

واموح ابػي رة كابػبي  كابتق ر الافس، إذ وُهدد الهبط ف إبي س  كوكفد بد  أشدكنا، فدن ودُرؾ ابغقبق  
 كوقبا  فبد  لا وبُرِؤّه فقط بف  أشدك  ابؼتخ صمنف، نل وتنلّدهم بأشدّ العذ اب.

 دي_ انفتاح التوزيع الدشه2     
وذ ه  بيب  ونسي  إلى أفّ العا صد ابؼهددوّ  في اليا ل اليددم ص ئم  ليى ويدأ ابؼه رك        

الباب الثاني/المحور (، كالف لي )الباب الأول/ المحور الدنفعلكالتا يق كالاسيج ـ نتُ العا صد ابؼافعي )
ل  الطدوقُ إلى الغدض ون (. كهذ ه العا صد في بس زاد  كاسدو اد  تةاع خبط  واُيج ون خامالفاعل

الأثد كالغ و  وا ، إذ لا كاند لفكدة اليطل بدعزؿ لن هذ ا الايبج الذ م صد تضبع ض لتّ  في غب ب 
"فد  في تنالبد  بذعل كل خطنة ون خطناته  يتَا في إط ر وهدكد إلى القَدر، بذد أصغد ازل وا  ، 

ويتغدبا بتُ كصنل ، بهد في الات ئج ابؼتًتي   فب  الأبداث تعيبامته  القدوي  كاليعبدة، فم  وكنف فب 
 كلك ف للأبداث وةتَ آخد. 2."ليب  بقبقت  الناصعب  التي لنلاه  بؼ  ك ف ليمةتَ ون وعتٌ
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نزع ليى ني  ليب  اليامـ أفّ اليدد فب  وكون ثمّ، تُظدد وق رن  بيب  ونسي  لقة  يبّدا  و     
بينر ادا بردود بؾ لات كل بؿنر ليى بدة. ككأف بؿنر وافعل، كآخد ف لل. كون ابؼ"بؿنرون: 

القص القدآني في تع وي  وع الهخةب  الدئبيب ، ودود بؽ  أف تتحدؾ بدكتتُ في بب ته  كيد . بدك  
تينؽ فبد  الأبداث الهخةب  إلى وةتَ، كبدك  تتنلى فبد  الهخةب  ينؽ الأبداث إلى وةتَ 

تُ ليى الأصل: ويتنل ابؼط كل  ليقدر، كويتنل الفعل آخد. فاه طد  ذاؾ بهعيا  سع ون فبد  ويتنو
ف لهخةب  الدئبيب  ف لي  في المحنر الث ني لأدال  1الذ م بونؿ بدك  الناصع إلى وهبئتد  كوداوبد ."

الدكر اليطنلي، كصد ايتمدت بمنه  كف ليبتد  كسضجد  كبكمتد  ون خامؿ المحنر الأكؿ ابؼافعل، 
بؼهبئ  الأبداث، كتيمح ليعا صد اليددو  أف تنُاّ  وي ره . الذ م ك ست فب  ويتييم  بزضع 

)إخوة يوسف يصنعون كهكذ ا ك ست الأبداث ه  التي تينؽ وني  ليب  اليامـ إلى اليجن 
في المحنر ابؼافعل؛ في بتُ بقد وني  ليب  اليامـ هن الذ م وينؽ الأبداث إلى الإو رة  الحدث(

 في المحنر الف لل.  )صناعة الحدث(
سيته  ون ذلك أفّ بيب  ونسي  صد صدأ ابؼهدد اليددم في صة  يبدا  وني  ليب  اليامـ     

نةنرة باسنراوب ؛ كإف ك ف صد ااح إلى تقيبم هذ ه القة  إلى بؾمنل  ون ابؼه هد الفدلب . كبيكن أف 
 سيتحضده  ليى الاحن الت لي:

 /المحور الفاعل(الدشاهد )الباب الثاني الدشاهد )الباب الأول/المحور الدنفعل(
 الدشهد الأول: لقاء الأخوة، صناعة الغد. الدشهد الأول: الرؤيا، بؤرة التشكيل السردي.
 الكيد بالإخوة، تدبير جمع الشمل. الدشهد الثاني: الدشهد الثاني: السيارة، نقطة التحول السردي.

 سف، ممهدات اللقاء.ريح يو  الدشهد الثالث: الدشهد الثالث: الدراودة، الأنثى والرودان.
 يوسف، التجلي والإحسان. الدشهد الرابع: الدشهد الرابع: الدتكأ، سلطة الدكر.

 الدشهد الخامس: القميص، البشارة والبصر. الدشهد الخامس: السجن، فضاء العزلة والتحول.
 تأويل الرؤيا، الدائرة السردية. الدشهد السادس: الدشهد السادس: الرؤيا والبراءة.
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لاشك أفّ التنزوع ابؼهددم في صة  يبدا  وني  ليب  اليامـ وام ليى أفّ ها ؾ تا غم  كتف لام     
نتُ المحنر ابؼافعل كالمحنر الف لل ليى ويتنل يتَكرة اليدد. كبيكن أف سع ون ذلك ننضنح ون خامؿ 

 هد فدلب  تتا وى ابعدكؿ الي نق، إذ ننيعا  أف ستيتُ التدرج في نا ل ابؼهدد الع ـ ون خامؿ وه
نهكل ويمح بؽ  أف تكه  شبئ  فهبئ  بؿا  وني  ليب  اليامـ، الذ م وكنف هن الهخةب  

 المحنرو  بؽ . 
المحنر  المحنرون: كليى ويتنل التهكبل ابؼهددم بىيص بيب  ونسي  إلى أفّ ها ؾ تع دلا نتُ      

ي  بؿكم  لييا ل اليددم الع ـ. ككأفّ " في لدد ابؼه هد، تع دلا وه  بهاد ابؼافعل، كالمحنر الف لل
الدائدة القةةب  تاهطد إلى صيمتُ وتي كوتُ ون ببث العدد ابؼهددم، فتقدـ صنرة الالتداؿ في 
ابؽادي  اليددو ، التي تفدض ليى الق رئ أف واة ع إلى واطقد  ابػ ص، أف لا ودخيد  بداطق غدو  

ه الدائدو  يتخدج القة  القدآسب  ون ابػطب  إلى كلارو  أفّ هذ  1"لاد ، فبعتيفد  التي ف  وهبا .
التداخل نتُ الأبداث؛ رغم أفّ ابؼتيق  ويتقيل صة  وني  ليب  اليامـ ون الطفنل  )الضع ( إلى 

 الكبر )التمكتُ(. 
( نؤرة ل  ودتكز ليبد ، ثم الرؤياكفي خضم ذلك وتخذ  التهكبل اليددم في نداو  القة  القدآسب  )     

" ف ليب  ابؼهدد تتحدؾ كالزون. غتَ أفّ  ،كالفض لات ،كالهخنص ،ت تط ؿ ابغك و وهدد برنلا
خطنة أخدل بتُ تيتيدؿ ابؼه هدة بالقدالة. ف لق رئ لا وقدأ تنالب  خطب  تفدض  الكت ن ، نل وه هد 

د  ون بداؾ بب ة تتنزع ليى لدد ون ابؼه هد، بؽ  نداوتد  كنه وتد . غتَ أنه  اليداو  التي تيتيم ط صت
ابػ بس  التي صييد . كأف الاد و  فب  تعمل لمل ابؼفتتح الذ م بيكن ابؼهدد الت لي ون الاسطامؽ 

كها ، وؤكد بيب  ونسي  بأفّ القدالة التي اخت ره  لتحيبل اليا ل ابؼهددم في القة   2كالتحدؾ."
في سظده وفض  إلى  القدآسب ، يتتبح ل  الانتع د لن تيضبع كتفكبك لا صد الاص اليددم، لأفّ ذلك

سص بفزؽ، خ ؿ ون ابغب ة كالدؼل؛ كم  لن أفّ التحيبل الذ م التمدت  اليدديات ابغدوث  كابؼع صدة 
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كلكن في النصت سفي  بقد الي بث ويجأ إلى تقطبع صة  وني   وقتل الاص ون ببث ودود إبب له.
     وهددا ل و .  بسثل  ليب  اليامـ إلى وق طع/وه هد؛ غتَ أسّ  وهتغل ليبد  اسطامص  ون كننه

 _ المحور الدنفعل:3     
بودد بيب  ونسي  في صة  وني  ليب  اليامـ بؿنرون بغدكب  اليدد، ف لأكؿ ودبمن ليب        

الاسفع ؿ، كالث ني وغي  ليب  الفعل. كليى هذ ا الأي س، وتا وى اليدد ون ابؼيتنل ابؼافعل إلى 
ه  ابؼدكز الذ م تاتظم ون بنل   ليب  اليامـ ي ابؼيتنل الف لل، بحبث تكنف شخةب  ون 

  الأبداث. كلذ لك، ندأ الي بث أكلا بدع وا  هذ ه ابغدك  ليى الهكل الت لي:
 أ_ الرؤيا والتشكيل الدشهدي     

لعل و  ويفت الاستي ه في المحنر ابؼافعل ليى ويتنل اليا ل ابؼهددم، هن لدد ابؼه هد التي  
إذ إنّه  تع دؿ و  رصده في المحنر الف لل. كون ثم، فإفّ التي كم ون اهتدل إلبد  بيب  ونسي ، 

ببث العدد ابؼهددم بهعل ابؼتيق  أو ـ هادي  يددو  وتا يي : يت  وه هد في المحنر ابؼافعل، كيت  
 وه هد في المحنر الف لل. كنذ لك تغدك التقاب  ابؼهددو  تطيبق  بب  لييدد القدآني.

دـ، تُظدد وق رن  بيب  ونسي  أفّ صة  يبدا  وني  ليب  اليامـ تتنزع كنا ل ليى و  تق       
ليى بؿنرون: بؿنر وافعل، كآخد ف لل... ككأف القص "ليى وه هِد وتعددة، كأفّ اليدد فبد  ونزع 

القدآني في تع وي  وع الهخةب  الدئبي ، ودود بؽ  أف تتحدؾ بدكتتُ في بب ته  كيد . بدك  تينؽ فبد  
ف لهخةب   1آخد." لى وةتَ، كبدك  تتنلى فبد  الهخةب  ينؽ الأبداث إلى وةتَالأبداث إ

الدئبيب  ف لي  في المحنر الث ني لأدال الدكر اليطنلي، كصد ايتمدت بمنه  كف ليبتد  كسضجد  كبكمتد  
ون خامؿ المحنر الأكؿ ابؼافعل، فد  فب  ويتييم  بزضع بؼهبئ  الأبداث، كتيمح ليعا صد اليددو  

 ف تنا  وي ره .أ
كليى هذ ا الاحن، وكنف بيب  ونسي  صد بدد واذ  اليداو  واطيق صدالت  ليمهدد اليددم في       

صة  يبدا  وني  ليب  اليامـ. كلكاّ  في النصت سفي ، وقنـ نتقطبع كل وهدد ليى بدة اسطامص  

                                                 
 .18ص ابؼهدد اليددم في القدآف الكد ،بيب  ونسي ،   1
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ننصفد  نؤرة  1ليب  اليامـون ويتنيات  الدلالب  كاليابنو . كون هذ ه الزاكو ، تع ول وع رؤيا وني  
لادو  وع ون الي بث ابؽادي  القةةب  اسطامص  ون هذ ه الدؤيا  ودكزو  لييدد في ابؼهدد الأكؿ. لذ لك

بهد أنّه  ودكز التدفق اليددم الذ م بيتد وده كازره إلى أصةى بدكد الدائدة اليددو ، فام بيكن 
ن يبدا  وعقنب ليب  اليامـ، فبع وش بذدن  ليق رئ ودم  ك ست طيبعت  ككف لت  إلا أف ودبل إلى زو
 . 2وني  ليب  اليامـ؛ فف  صةت  كإخنت  آيات ليي ئيتُ

ثّم إفّ بيب  ونسي  ويتفت في ابؼهدد الأكؿ )وهدد الدؤيا( إلى و  فب  ون اصتة د لغنم، إذ      
، وقنؿ الي بث:       بوبل ذلك في سظده إلى تقاب  الفداغ ت التي وقنـ ابؼتيق  بديئد . كفي هذ ا الةدد

و ـ بـبي  الق رئ لتأثبثد  أ" صد سيتأسس لياقد ابغدوث فايمبد  فداغ ت باسب ، بدعتٌ أنه  تفيح امجا ؿ 
بد  تداه وا يي  ون أبداث. تتةنر فبد  وه ؽ الدبي  التي بذهمتد  اليب رة ون بادو  اله ـ إلى 

ابؼخبي  العدنب  كثتَا ون الةنر، ككثتَا ون الأخي ر وةد، ودكرا نةحدال يبا ل. إنه  الدبي  التي بذد في 
تيك  3."ليدبي  اله ص  دلنة ليقدالة بتى بذدز اد زه  -ناعت  ذاؾ–الغدوي  كالعجبي ، ف لفداغ الي ني 

الدبي  التي تتبح ليق رئ ابؼه رك  في إست ج كتفعبل بدكب  اليدد. كون الناضح أفّ رؤيا وني  ليب  
تيمبح ت إلى " صةت  كيد ؛ كبدعتٌ و  إنّه  ايتي ؽ بؼ  يبأتي، بد  برمي  ون  اليامـ بزتزؿ تف صبل

صيل الدبي  اله ص  بوت ج إلى ولل، إذ بِه  ليى  فداغ آخد إسّ  غد البرالة كالتمكتُ. كبش  4ابؼيتقيل،"
لى الق رئ إلي س إخنة وني  ليب  اليامـ ثب ب الغدر كالكبد ل  ون اد ، كالإب ل  ون اد  أخدل إ

تي ؤلات تفض  إلى ادل بأيي ب الكبد. فدل ك ف ويعث هذ ا الكبد ون الإخنة هن الغتَة كابغيد 
 فقط، أـ هن كده ل  دكافع دفبا ؟ أـ هن كي كس شبط سب ؟

                                                 
 .18_4اآليات:  ينرة وني ،  1
 .7اآلو :  ينرة وني ،  2
 .22ص ابؼهدد اليددم في القدآف الكد ،بيب  ونسي ،   3
، لمد ابغي ، واهنرات الاختامؼ، خط ب ابغك و ، بحث في ابؼادج، تد: محمد وعتةم، ليد ابعيبل الأزدم، اتَار ابابت  4
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بدػػ  تاطػػنم ليبػػ  هػػذ ه الفجػػنات وػػن ويػػكنت لاػػ  بذعػػل ليػػاص القػػدآني ببػػ ة وتجػػددة في ذهػػن        
رات الكبػػد، كويػػتيعد أوضػػ  ليػػم الإخػػنة بحقبقػػ  الػػدؤيا الػػتي صةػػد  ابؼتيقػػ ، ببػػ ة بيبزهػػ  اليحػػث لػػن وػػبر 

وني  ليب  اليامـ ليى كالده وعقنب ليب  اليامـ، كالتي ون شػأنه  أف تكػنف لاةػدان واطقبػ  كوفعػام 
بؼهػػػدد الكبػػػد، كوؤاجػػػ  لاػػػ ر ابغقػػػد كابغيػػػد في أسفيػػػدم وػػػ  بهعيدػػػم وتفقػػػنف ليػػػى الػػػتخيص واػػػ  درلان 

، لذ لك لا بقد وػ  وهػتَ إلى ابتمػ ؿ ليمدػم بحقبقػ  رؤياه في القةػ  القدآسبػ ، إذ بؼيتقيل وعظّم  ليبدم
وتعػػدؼ ابؼتيقػػ  ليػػى بؿػػ كلتدم الػػتخيص واػػ  رغيػػ  في التقػػدب وػػن أنػػبدم فحيػػ . كبؽػػذ ا أكصػػى وعقػػنب 

ٻ پ   ٻ ٻ ٻ   ٱ چليبػػػ  اليػػػػامـ اناػػػ  ونيػػػػ  ليبػػػ  اليػػػػامـ نكتمػػػ ف الػػػػدؤيا لػػػن إخنتػػػػ : 

وػػػػػػ داـ لػػػػػػدؤيا ونيػػػػػػ  ليبػػػػػػ   كهكػػػػػػذ ا، 1چ ٺ ڀ ڀ ٺ ٺ ٺ ڀ  ڀ  پ پ پ
خةنصب  و ، فبج  التحدز ون إلق ل الفتا ، كذلك نكتم ف الأود، كلػدـ تعػدوض صػ ب  اليامـ " 

كلكػػن ليػػى الػػدغم وػػن ارتيػػ ط الػػدؤيا باليهػػدل كالتحػػذ ود في آف وعػػ  لم ويػػيم ونيػػ   2."الػػدؤيا ل يػػ لة
                                                                        ليب  اليامـ ون الكبد.

القػػ رئ بؼهػػدد كبػػد الإخػػنة بهػػد وف رصػػ  كيػػتَة نػػتُ إصػػداودم كإبصػػ لدم ليػػى رأمٍ كابػػد، كهػػن إفّ ثم     
. ككػػػأفّ صػػػامح الإخػػػنة واػػػنط 3صتػػػل ونيػػػ  ليبػػػ  اليػػػامـ، كنػػػتُ سبػػػتدم في الةػػػامح نعػػػد فعػػػل القتػػػل

هؤلال الإخنة امجامعتُ ليى الكبػد لأخػبدم، صػد تغػذّ كا وػن بالتخيص ون وني  ليب  اليامـ، كم  أفّ 
                       صػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبم الايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنّة سفيِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  في نبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت وعقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنب ليبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامـ.                                 

إنّهػػ  وف رصػػ  تعيػػن لػػن ب اػػ  ويحػػ  لإلمػػ ر هػػذ ا الفػػداغ وػػن أاػػل اكتمػػ ؿ لميبػػ  ناػػ ل ابؼهػػدد. هػػذ ه 
 ر تهػعِد القػ رئ نناػند خػبط رفبػع وهػد ابؼهػ هد نعضػد  نػيعض، كإذا وػ  أويػك نػ  ابغ ا  إلى الإلم

صػػػػػػػػػػػػػػػد وػػػػػػػػػػػػػػػتمكن وػػػػػػػػػػػػػػػن فدػػػػػػػػػػػػػػػم الدلالػػػػػػػػػػػػػػػ  الاةػػػػػػػػػػػػػػػب  الك واػػػػػػػػػػػػػػػ  خيػػػػػػػػػػػػػػػ  الظػػػػػػػػػػػػػػػامؿ الػػػػػػػػػػػػػػػتي ودبظدػػػػػػػػػػػػػػػ                                   

                                                 
 .5اآلو :  ينرة وني ،  1
، ا شدكف، نتَكت، ليا ف، وف هبم كبذيب تاليدد العدبي، ، يعبد وقطتُ  2 ابؼغدب،  ، الدباط،الأو ف دار، الدار العدنب  ليعينـ

 .217ص ،ـ2012ق_1433، 1، ط. واهنرات الاختامؼ، ابعزائد
 .9اآلو :  وني ، ينرة  3
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كليػػى هػػذ ا الأيػػ س، وةػػيح يػػد الفجػػنات في القةػػ  القدآسبػػ  ب اػػ  ويحػػ ؛ كمػػ  أفّ ذلػػك  ابؼهػػدد. 
                                                            ر ابؼتيق  في ايتقي ؿ ابؼهدد كنا ئ .وعزز دك 

  لدل الإخنة، إذ صدركا صتل وني  ليب  بكتعزوزا بؼ  تقدـ وكه  الكبد لن إرادة التغب       
أخبركه بأفّ الذ ئ   ، كبتُ ل دكا إلى أنبدم له ل باكتُ،ثاسب  ، ثم رونه في غب ن  ابع أكلا اليامـ

أكي . ون الناضح أفّ الأيينب الذ م ايتخدو  الإخنة وع كالدهم فب  وداكغ  وكهنف ، تيق  نظامؿ  
كثبف ، بذعل الق رئ وامبق هذ ه الظامؿ في بنار ويتاطق ابؼضمد ون ابغق ئق، التي بذيّبد  لغ  

اصطح ب وني  ليب  اليامـ  ون ليىابؼهدد الذ م وديم ابغدك ت ابؼ ثي  في تدخامت الإخنة ابؼةدّ 
وعدم، بف  بهعل ابؼهدد القدآني وتنفد ون خامؿ ابغنار ليى كمّ ه ئل ون الظامؿ، التي تييط الضنل 
ليى فداب  الكبد كالافيب ت ابؼدتزة، فضام لن صبر الأب أو ـ هذ ا ابؼة ب ابعيل؛ كهن الذ م 

 يب  اليامـ.ايتيق كذ ب أنا ئ  بتُ أندل بـ كف  ون أف يأكل الذ ئ  وني  ل
 ب_ التحوّل السردي  
إذا ك ست الدؤيا في ابؼهدد الأكؿ بسثل نػؤرة التهػكبل اليػددم كودكػز ابغدكبػ  ابؼدبماػ  فبػ ، فإساّػ      

بقد تيك ابغدكب  اليددو  بسثل ابػيفبػ  الػتي تؤيػس ليتحػنؿ في ابؼهػدد ابؼػنالي وػ  داـ كػل وهػدد في 
لقػد ألُقػ  ونيػ  ليبػ   تي آؿ إلبدػ  ابؼهػدد اليػ نق.وق رن  بيب  ونسي  وتأيس ليػى الاتبجػ  الػ

اليػػامـ في غبػػ بات ابعػػ  واتظػػدا وةػػتَا وفتنبػػ ، كهػػن في ذركة الايتيػػامـ ليمحػػنر ابؼافعػػل، كفي 

گ گ گ چ خضػػػػم ذلػػػػك صػػػػد وتهػػػػ رؾ القػػػػ رئ وعػػػػ  التنصعػػػػ ت اليػػػػييب . صػػػػ ؿ تعػػػػ لى

 1چہ ۀ            ڳ ڳ ڳڳ ڱ ڱ ڱ ڱں ں ڻڻ ڻ ڻ ۀ

كهكػذ ا، وفػتح القيػم وةيح كصػنؼ اليػب رة ليػى ابعػ  سقطػ  التحػنؿ اليػددم.  كفي هذ ا اليب ؽ،
الأكؿ ون ابؼهػدد الثػ ني باب التيقػ  ليػى خيفبػ  ودػبمن ليبدػ  التعػ ط  وػع ونيػ  ليبػ  اليػامـ 

                                                 
 .19اآلو :  ينرة وني ،  1
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كالأذل ابؼديػِك، كهػن وػ  بهعػل القػ رئ  ،كابػػنؼ ،نتةنر ابؼع ا ة، كو  بوبط بهػ  وػن وق يػ ة ابعػنع
 دوع واُجده ون تيك المحا .وتطيع إلى اسفداج ي

إفّ خيفب  الينب  التي تتنزلد  لا صد ابؼهدد ابعدود تظدد خةنصب  ابؼك ف الذ م ألق  فب         
وني  ليب  اليامـ، ف بع  في وق رن  بيب  ونسي  هن أبد أهم لا صد ابؼهدد، كأكثده  هبما  

نع دا لن الأب. كهن الذ م بوفظد  في العدض اليددم، فدن الذ م بوتنم ليى الهخةب  سفب ن، أم إ"
ون غ ئي  القتل، كالطدح. كهن الذ م بيكّاد  ون ابغب ة لناند ابؼ ل. كهن الذ م يبييمد  لف ليتُ 
آخدون، وذ هينف به  وذ هي  ادودا. إس  بوتل في العدض اليددم دكر "اليطنل " إذ إفّ للأشب ل نطنلتد  

كها  ويجل بيب  ونسي  أفّ الهخةب ت  1"بؽ . ابػ ص  بد  تقدو  ون تأثتَ في الأبداث كتناب 
لبيت كبده  ه  المحدؾ لتطنود الأبداث، نل بيكن للأشب ل، كلايبم  ابؼك ف أف بودكد  كوامبد  بّف  
وكييد  دكر اليطنل  أوض . كليى هذ ا الاحن، وتمتع ابع  بخ صب  ادودة في اليدد تيمن ن  إلى 

تت لب  ون الأبداث، تتيييل بصبعد  ون اليب رة ننصفد  سقط  الفعل. كون ثمّ، يبكنف ابؼتيق  إزال و
"كصنؼ اليب رة ليى ابع ، برنؿ ابؼي ر اليددم؛ كينؼ تتت نع لا صد ابؼهدد ليى الهكل اآلتي: 

كوتيتُ  2"العثنر ليى الغامـ، ابز ذه نض ل ، بدوث لزوز وةد لزكات ، التمكتُ لبني  في الأرض.
 نق  نبئتتُ: نبئ  ندكو  بوبل فبد  ابع  ليى ابؼ ل لاةد ابغب ة في الي بث ون خامؿ الأبداث الي

 .  الةحدال، كنبئ  بضدو  تق ـ فبد  أيناؽ الاخ ي ، كوقةده  ي دة القنـ
كفي هذ ا الةدد، ويتفت بيب  ونسي  إلى لغ  ابؼهدد التي تقدـ سزكؿ اليب رة صدوي  ون اليئد        

ى أنّه  لامو  ف رص  في التحنؿ اليددم؛ كم  وقتًف بهذ ا ابغدث الذ م ألق  فب  وني  ليب  اليامـ لي
اليهدل ابؼزدكا : نهدل النارد الذ م فدح بالغامـ، كنهدل وني  ليب  اليامـ بخدكا  ون اليئد. رغم 
أسّ  نبع لابق  نثمن زهبد. كفي هذ ا ابؼق ـ، وذ كد الي بث أوض  نفجنة أخدل أكثد شي ل  بيتد فداغد  

وةد؛ ذلك أفّ اليدد القدآني ودتم في هذ ه ابغ ل  بد  هن أهم ون الأبداث. كون ثمّ، ون اله ـ إلى 

                                                 
 .39ص ابؼهدد اليددم في القدآف الكد ،بيب  ونسي ،   1
 .38ص ،ابؼةدر سفي   2
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يتكبر نهدل وني  ليب  اليامـ ون خامؿ إكداـ وثناه، كتياب ، ثم التمكتُ ل  في الأرض، كتعيبم  
ا ل . كبهذ ا الهكل وكتمل برنؿ ابؼهدد ن1تأكول الأب دوث، كوتنج ذلك بد  آتاه الله ون ابغكم كالعيم

 كدلال .  
كبذدر الإش رة إلى أفّ بيب  ونسي  صد خيص ون صدالت  بؽذ ا ابؼهدد إلى أسّ  وادض ليى       

" لاند ليمهدد.. ون . إذ إسّ  2التنازم اليا ئ ، ليى ويتنل الزو ف، كابؼك ف، كالأبداث، كالأفع ؿ
ي  في ببز الإط ر ابؼاتظم تهكبل هادي ، وفض  نا  إلى تدكب  تتق نل فب  العا صد ناييد  ابؼدرك 

كوتحقق ذلك ون  3"بؽ . شأف الينب  الفاب ، أك التًكبي  ابؼنيبقب  التي بذ سس نتُ أصناته  كتق وس.
ثم إفّ هذ ا ابؼك ف وتحنؿ في  خامؿ اسهط ر ابؼهدد إلى نبئتتُ بـتيفتتُ كوتق نيتتُ: الي دو  كابغ ضدة.

 فدع لا  أوكا  أخدل ثاسنو . سظد بيب  ونسي  ون النبدة إلى التعدد بتُ تت
 كتيعػػ  لػػذ لك تتحػػدد بدكبػػ  الهخةػػب  ابؼتحنلػػ  وػػن لجػػز الطفنلػػ  إلى التمكػػتُ )ابغكػػم كالعيػػم(.      

كفي هذ ا الإط ر، واموس بيب  ونسي  كاد  آخد بؽادي  ابؼهدد ايتا دا إلى فعل الأشخ ص داخػل 
فػ لأكلى تقػدـ في شػكل بصػ ل  )اليػب رة، ابؼهدد؛ إذ وبز نتُ الهخةب  ابعم لبػ  كالهخةػب  ابؼفػددة، 

 ، فدػػ  وفػػددة )ونيػػ  ليبػػ  الإخػػنة(، كهػػ  بؿكنوػػ  بالتيػػ ون وػػن ببػػث الطيبعػػ  كابؼنصػػ . كأوّػػ  الث سبػػ
الػػػػػػػػنارد(. كهاػػػػػػػػ ، ويتفػػػػػػػػت بيبػػػػػػػػ  ونسيػػػػػػػػ  وػػػػػػػػدة أخػػػػػػػػدل إلى التػػػػػػػػنازم نػػػػػػػػتُ الهخةػػػػػػػػب ت اليػػػػػػػػامـ، 

ذ م تيػػػدت وػػػن خاملػػػ  ف ليبػػػ  اليغػػػ ؛ )ابعم لػػػ /ابؼفدد(، كوػػػدنط ذلػػػك بالطػػػ نع ابؽاديػػػ  في ابؼهػػػدد، الػػػ
  كلايبّم  ليى صعبد ريم كتينون لا صده كوكنا ت  باصتة د لغنم وعجز.

 ج_ الدراودة ومنطق الأفعال      

سامبظ أفّ بيب  ونسي  ودتكز في كل وهدد ليى بدث ودبمن ويدم في بدكت  التةعبد؛         
الأكؿ، إلى التمكػػتُ لػػ  في الأرض )وةػػد( في فمػػن تغببػػ  ونيػػ  ليبػػ  اليػػامـ في ابعػػ  في ابؼهػػدد 

ابؼهدد الث ني، فمحا  ابؼداكدة في ابؼهدد الث لث بفّ  ودفع التةعبد إلى ذركتػ . غػتَ أفّ الي بػث وايػ  إلى 
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      أفّ ذلػػػػػك لا وػػػػػتم وػػػػػن خػػػػػامؿ بدكػػػػػ  الهخةػػػػػب ت فحيػػػػػ ، نػػػػػل أوضػػػػػ  وػػػػػن خػػػػػامؿ ك فػػػػػ  وكػػػػػنا ت 
         ابؼهدد. 

اةد و  بهعػل التةػعبد وةػل إلى وػداه. كهاػ ، تػادض العقػدة في ابؼهػدد وػن  كوع ذلك، هبما  ل      
واظػػنر الي بػػث بخ صػػب  كبدكوػػ ، فتحقػػق كبػػدة ابؼهػػدد ليدلالػػ  ليػػى اكتم لػػ ؛ ثم إنّهػػ  لاػػدو  تضػػ ؼ 
إلى الإطػػ ر، فإنّهػػ  تفضػػ  وػػن ادػػ  إلى ابغػػد الزوػػ ني كابؼكػػ ف، كتػػدؿ وػػن ادػػ  أخػػدل ليػػى ايػػتقامؿ 

 . كون ثمّ، يبكنف ابؼتيق  في ابؼهدد نةدد فض ل ليدغي . 1ابؼهددابغدث ابؼدبمن في 

كوتعػػػػزز ذلػػػػك أكثػػػػد بػػػػتُ وةػػػػيح ونيػػػػ  ليبػػػػ  اليػػػػامـ في زوػػػػ ف كوكػػػػ ف ونيػػػػنوتُ بالتمػػػػدد؛       

الػػػتي تفبػػػد  2چۇ ۆ چ   كويػػػتخيص الي بػػػث هػػػذ ا ابؼعػػػتٌ وػػػن كيمػػػ  "وثػػػناه" في صنلػػػ  تعػػػ لى
، وتكه  لا  النضع ابؼدوح ليبدا  وني  ليب  اليامـ. ، كبتُ تقتًف بالفعل "أكدو "3"طنؿ ابؼق ـ"

" ذلػػك أفّ فعػػل "الػػدكداف" كصنلػػ  "هبػػت لػػك" غػػتَ أفّ هػػذ ه الدابػػ  يػػدل ف وػػ  تاقيػػ  بدهػػدد ابؼػػداكدة. 
وكهػف ف لػػن هبئػ ت لا تيقػػ  أثػػد وػن شػػك في أفّ ابؼػدأة لا تػػزاؿ برػػتفظ نقػدر كيػػتَ وػن فتاتدػػ  كبص بؽػػ ، 

ام وتناصػػام أصػػام... بػػدوث ابؼػػداكدة لم وكػػن لبػػنـ أك لهػػدد، إبمػػ  كػػ ف فعػػكبؼػػ  كػػ ف ليمػػداكدة وػػن وعػػتٌ 
الدغيػػ  كتهػػتد تنتداتهػػ  بػػتى نيغػػت " هبػػت لػػك ". كهػػ  بقبقػػ  تكهػػ  لاػػ  لػػن وتت لبػػ . تتعػػ ظم وعػػ  

كهػػػذ ا وعػػػتٍ أفّ ابؼهػػػدد الث لػػػث  4"وعػػػ ا ة الفػػػتى ابؼيػػػتمدة إزال سػػػدال ابعيػػػد كابػػػػنؼ وػػػن الله لػػػز كاػػػل.
  هدد الث ني رغم تع لقدم  نا ئب .يبزلزع يكبا  ابؼ

ونيػػ  ليبػػ  اليػػامـ برػػت وع واػػ  وتناصػػي  وػػن صيػػل ابؼػػدأة الػػتي هػػن في نبتدػػ ، إنهػػ  ظػػل   كوػػع ذلػػك،    
تع وا  نعػتُ الدغيػ  ابع بؿػ  كصػد نيػغ أشػدّه، كذلػك أصةػى وػ  بيكػن ليمػدأة أف تدغػ  فبػ ، لا يػبّم  كصػد 

                                                 
 .62ابؼهدد اليددم في القدآف الكد ، صواظد، بيب  ونسي ،   1
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ليػػى هػػذ ا الأيػػ س، وايػػتٍ ابؼهػػدد الث لػػث ليػػى ابؼػػداكدة برػػنّؿ إلج بهػػ  نػػ  إلى شػػغ  وفػػنؽ التةػػنر. ك 
ننصػػػػفد  بذيػػػػبدا لغناوػػػػ  الأسثػػػػى. كفي هػػػػذ ا ابؼنصػػػػ  تعتمػػػػد وق رنػػػػ  بيبػػػػ  ونسيػػػػ  ليػػػػى تفعبػػػػل ويػػػػدأ 
الف ليبػػ ، نبامػػ  الهخةػػب  الدئبيػػب  لا وػػزاؿ بوكمدػػ  المحػػنر ابؼافعػػل، لكػػن وؤشػػدات اليػػدد تاُيػػئ بحدكػػ  

 بيب  بكن الف ليب ، كإف ك ست بؿتهم  كبؿدكدة.صدوي  بسكّن ون دفع الهخةب  الدئ

إفّ فعل ابؼداكدة وييط ابؽبما  كالف ليب  في هذ ا ابؼهدد لزكج لزوز وةد، إذ بقد تي رل  في      
التنتدات ابؼايعث  ون المحنر الف لل، كتةعبدا في ابغدك  بفّ  أهّل الهخةب  الدئبيب  )وني  ليب  

ٱ ٻ ٻ ٻ ٻ پ پ پ پ چ لادو   اليامـ( ليمي درة إلى الف ليب 

ڀ ڀ ڀڀ ٺ ٺ ٺٺ ٿ ٿ ٿ ٿٹ ٹ ٹ ٹ ڤڤ ڤ 

ڤ ڦڦ ڦ ڦ ڄ ڄ ڄ ڄ ڃڃ ڃ ڃ چ چ چچ ڇ ڇ 

ت صمبة ، فجعيت الق رئ كهن صدّ ثمّ  إفّ ابؼداكدة تتة لد إلى بد  1چ ڇ ڇڍ
وه هد هذ ا التةعبد وتًص  ابكاملا بؽذ ه العقدة ابؼهددّو  الكثبف  الظامؿ: ظامؿ ابؼداكدة كظامؿ 

لتّغيبق، كظامؿ التًص . كفي هذ ه اليحظ  ابغدا  التفت الي بث إلى و  ندر ون الهخةب  الدئبيب ، ا
"هيت كه  وادهه  كوافعي  بؼ  بودث ون وداكدة كتغيبق للأنناب، كدلنة صدبو  لادال ابعيد : 

لدي ل  الاينّة  ببث لم وكن بؽ  إلا أف تدفض ذلك الادال ايتج ن ن واد  لثق  الله فبد ، كاستة ران  لك"
 ابؼازّه . 

)الدراودة/ تغليق الأبواب/ هيت لذ ا بقد الهخةب  الدئبيب  صد ركزت في صدّه  بؽذ ا العدكاف      
)بالاستعاذة بالله/ الاعتراف بالإحسان/ رفض الغدر/ اليقين في عدم فلاح ليى و  وق ني   لك(

ني  ليب  اليامـ بؽنل التي هن في نبتد  . لأفّ الايتج ن  لفتا  الإغدال  وعا ه خضنع والظالدين(
 أكلا، كصدّه  لن ابغق ثاسب ، كخب س  اليبّد الذ م أكدـ وثناه  ثالث .

                                                 
 .24،23ينرة وني ، اآلوت ف:   1
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ويدك أفّ فكدة المحنر الف لل كالمحنر ابؼافعل التي تهكل بدكب  اليدد في ابؼق رن  ابؼهددو  وكّات        
كم  لم وغفل الي بث دكر الهبط ف في بيب  ونسي  ون رصد الف ليب  في غتَ بؿنره  نهكل ويتَ.  

تةعبد نؤرة التنتد، كشحن ابؼهدد الذ م تعبش الهخةب  الدئبيب  تنتدات  كه  بزتبر بؿا  ابؼداكدة. إسّ  
ونص  وتج كز صداع الأسنث  كالدانل  في خضم الهدنة إلى صداع ب د نتُ ابػتَ كالهد. إنّه  ري ل  

 ييهدو  بصع ل. الهبط ف العدائب  التي ونصعد  كبدُه ل
كفي هذ ا اليب ؽ، ودل بيب  ونسي  أفّ تفعبل آلب  ابغنار في هذ ا ابؼهدد صد كه  لن        

وناص ، كبدك ت تدبصت و  أضمده اليفظ، كايتاطقت ابػط ب، فتم إلم ر ابؼهدد نعا صد التيق  
ل الأكؿ هبمات ابؼايثق ون ابؼيكنت لا  في صدالة وهددو  تؤيس بؼيتنوتُ ون ابغنار: في ابؼيتن 

" كنكيم  بـتةدة بيكن القنؿ أفّ بحي  بيب  ونسي  الأفع ؿ ليى الأصناؿ في وهدد ابؼداكدة، 
نبام  في ابؼق نل ايتع ذ وني  ليب  اليامـ بالله،  1"اليدد...وةيح فعام وادرا  في سيق الأفع ؿ.

 كبردؾ ويدل  بكن الي ب، فجمع نتُ القنؿ كالفعل. 
لث ني، لم وعد ليفعل هبما ، ف ليبّد ودود صنلا كتبرودا وقاع  بؼ  ل وا ، نبام  بادرت كفي ابؼيتنل ا      

زكج العزوز باته ـ وني  ليب  اليامـ بالي طل، في بتُ دافع ابؼتدم لن سفي ، فك ست أصنال  في 
ني  ليب  الأصل دفع  لأفع ؿ ابؼدأة ابؽجنوب . ثم ك ف ابغيم ون اله هد الذ م صدّـ اليبا  ليى ندالة و

اليامـ. كوامبظ بيب  ونسي  أفّ نينغ ابؼهدد الث لث هذ ا ابغد هن تأيبس ليداو  ابؼهدد الدانع، 
فأواب  اليبد بأف تظل ب دث  ابؼداكدة بيبي  القةد، هن في العمق تهبئ  بؼ  يبأتي؛ ذلك أفّ هذ ه 

 ابػ بس  فتح لاستظ رات ابؼهدد الدانع. 
 دي د_ الدراودة والتصعيد السر      

سيتطبع بتى اآلف أف ستيتُ ون صدالة بيب  ونسي  أسّ  بودص ليى التناشج نتُ ابؼه هد في      
صة  وني  ليب  اليامـ، كوتخذ  ون هذ ه ابػ صب  يادا في بريبي  ابؼهددم؛ لذ لك وةيح ابؼهدد 

                                                 
ليد ابغمبد ننراون، ابؼي ر اليددم كتاظبم المحتنل، دراي  يبمب ئب  لام ذج ون بك يات "أل  لبي  كلبي "، دار الييبل لياهد   1

 .17ـ، 2008كالتنزوع، ابعزائد، 
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 بث بأفّ الدانع اوتدادا ليمهدد الث لث، إذ إفّ ابؼداكدة ه  ابع وع نبادم . كوع ذلك، ويجل الي
اليدد القدآني في لدض  لأبداث كل وهدد وقنـ ليى ويدأ العيم بالات ئج، كذلك و  بيبّزه لن نقب  
الاةنص، كوعطب  خةنصب  وافددة بذعل الق رئ لا ودرؾ نعض التمفةامت أثا ل التيق ، كصد لا 

ندّ اليغ  ابؼعجزة التي وفدم وينغ ت  إلا نعد بسدّد زوتٍ ون ابؼه هدة ابغكبم ، كالتي تفض  ن  إلى تد
د ابؼه هد، فبح كؿ ايتكه ؼ أيداره ، كفدم اصتة ده  ابؼذ هل، كهذ ا و  بهعي  وه رك  كوه هدان تهبّ 

كف لام ليى ويتنل التيق . كإذا ك ف بيب  ونسي  في صدالت  وه هد كوق رب؛ فإفّ دائدة التيق  
تقاب  ابؼه هدة، كوع ذلك، يبتينف  يتتنيع. كلذ لك، كبكن سقدأ وق رنت  سه هد وع  و  ش هد لبر 

 كل ذلك بداظنراتا ، فتتًالل لا  ظامؿ ابؼه هدة بهبئ ت ككبفب ت بـتيف . 
"هادي  اليدد صد تيجأ إلى ألناف ون ابغدك  فتقدّـ كفي هذ ا الإط ر، ودل بيب  ونسي  بأفّ         

ت المحنر الذ م تهبمن فب ، كلكاّد  تظل في الغ ل  خ ضع  لإبداثب  1."كتؤخّد، كتتخطّى كتتًااع
بؿنر الف ليب  أك بؿنر الاسفع ؿ. كوعتٍ الي بث ون ذلك أفّ ابؼهدد واتظم في إط ر ش ول ويتغدص  
زو ف كوك ف ودا ف، بف  بهعل الزون وتمدد، فبعند بابغدث إلى ابػي  أك وتقدـ ن  بكن ابؼيتقيل. 

اد  ودتيط بابؼهدد الذ م صيي ، كهن  كبالفعل هذ ا كاده بيب  ونسي  في ابؼهدد الدانع، فدن ون
 ون اد  ثاسب  وافتح لل ابؼيتقيل )ابؼهدد ابػ وس(.

كم  أفّ الي بث صد ايتاد في صدالت  ليمهدد الدانع بالدانع إلى اليؤرة ابؼدبما ، كه  ييط         
كو  ابؼكد. هذ ه الفكدة ودنطد  بيب  ونسي  بد  بلّ بالهخةب  الدئبيب  نعد ب دث  ابؼداكدة، 

ص ب  ذلك ون تدص ، كذونع صبت وني ، كشغ  اودأة العزوز ن . فأشعده  ذلك بدكد الاينة، 
 كب اتدن إلى تقن  ون صِييد ، تقن  ونصفدنّ واد . لذ ا ينؼ بردّؾ هذ ه ابؼدأة المحنر الف لل، فتدبمن

نّؿ وكدهنّ ليبدنّ تعد بؽنّ وتكأ، لعيد  بسكد بهنّ، فتظدد ف ليبّتد  ون اد ، كبرك  ليى هذ ا ابؼهدد،
 ون اد  أخدل. 
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كفي هذ ا ابؼق ـ، وهتَ بيب  ونسي  إلى الهخةب  ابعم لب  التي ودنطد  هدؼ كابد، كه        
في  ايتع ستك شخةب  الاينة الامتي دلبت ون صِيل اودأة العزوز في وتّكأ ألُدّ لغدض لا وعيم  غتَه ، 

لي بث في أداتتُ، بن : ابؼتكأ، كاليكتُ؛ ف لأكلى بأدكات لتحقق ابؼكبدة، كصد بدده  ا هذ ا ابؼنص 
  ودأة؛ فه  امجايس ابؼدوح، كالث سب  ه  الأداة ابغ دة التي يتقطع وكدهن لاد رؤو  وني  ليب  اليامـ

العزوز كه  تعُد ابؼتكأ، كتقدّـ اليك كتُ لياينة ك ست تدرؾ كصع الةدو  ليبدن، كتع  ابّدا أثده  
دث، إذ أش ر بيب  ونسي  إلى أفّ ابؼهدد تدرج ون ابؼكبدة، إلى التجي  فبدنّ. كفعام، ذلك و  ب

)خدكج وني  ليب  اليامـ ليى الاينة(، فألم ابؼك شف ؛ ثّم الةدو  التي رصده  الي بث في بؾمنل  
ون الأفع ؿ، ه : الدؤو  كالإكي ر، تقطبع الأودم، سف  اليهدو  لن وني  ليب  اليامـ كسييت  إلى 

   ابؼامئكب .
كفي اليب ؽ سفي ، وؤكد الي بث بأفّ الهخةب  الدئبيب  )وني  ليب  اليامـ(، لاتزاؿ تتحػدؾ        

في بؿنرهػػ  ابؼافعػػل، كإف ك سػػت تعػػبش ب لػػ  وػػن الػػدفض بؽػػذ ا الاسفعػػ ؿ خ صػػ  نعػػد تةػػعبد ابؼػػداكدة إلى 
لأكلي لػػن تقيػػبم الإكػػداه أك العقػػ ب كاليػػجن. كهػػذ ا وعػػتٍ أفّ وق رنػػ  بيبػػ  ونسيػػ  بؿكنوػػ  نتةػػنره ا

الياػػػ ل ابؼهػػػددم في صةػػػ  ونيػػػ  ليبػػػ  اليػػػامـ إلى بؿػػػنرون: الأكؿ وافعػػػل، كالثػػػ ني ف لػػػل. كلكػػػن وػػػع 
ذلػك، كاػػدا ه بىػدج لػػن صػداو  هػػذ ا التةػاب ، فتيػػدك نعػض الهخةػػب ت ف ليػ  وثػػل زكاػ  العزوػػز في 

، إذ فضػيت اليػجن  ابؼهدد الدانع. كلكن لم تػتخيص نعػد الهخةػب  الدئبيػب  وػن يػطنة المحػنر ابؼافعػل

ڈ  ژ ژ ڑ ڑ ک ک  کک  گ  چرغػػػم أفّ الله صػػػػد صػػػػدؼ لػػػن سيبػّػػػ  كبػػػػد الايػػػػنة: 

گ گ گ ڳ ڳ ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ں ں ڻ ڻ ڻ ڻ ۀ 

كهاػػػػػ ، وةػػػػػيح  1چ ۀ ہ ہ ہ ہ ھ ھ ھ ھ ے ے ۓ ۓ ﮲ ﮳
. اليّجن بـدا  ون بؿا  ابؼداكدة، كفض ل بيكّن الهخةب  الدئبيب  ون ابؽبما  في المحنر الف لل ويتقيام

 كاختبػػػػ ر الله لػػػػز كاػػػػل لييػػػػجن بسكػػػػتُ بغدكػػػػ  ص دوػػػػ  ذات أثػػػػد كيػػػػتَ في الأبػػػػداث بصيػػػػ ، لا ابؼ ضػػػػب "
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كهذ ا تأكبد ون الي بث بيب  ونسي  بأفّ التقاب  ابؼهػددوّ  تقػنـ  1."كبي ، كإبم  ابؼيتقييب  كذ لك
ثتَهػػػػػ  في ويػػػػػ ر دا إلى تأليػػػػػى التعػػػػػ لق نػػػػػتُ العا صػػػػػد اليػػػػػددو ، كتق يػػػػػم دكر الف ليبػػػػػ  كابؽبماػػػػػ  ايػػػػػتا 

            كوثػػػػػػػل هػػػػػػػذ ا الػػػػػػػتًانط وعػػػػػػػدّ بيقػػػػػػػ  وػػػػػػػن بيقػػػػػػػ ت ابػطػػػػػػػ ب العػػػػػػػ ـ لييػػػػػػػدد ابؼهػػػػػػػددم في  الأبػػػػػػػداث.
 الكد . القدآف

 ه_ فضاء السجن      
وكه  ابؼهدد ابػ وس أفّ بيب  ونسي  ويتزـ بالإادال الذ م أفةح لا  في نداو  ابؼهدد        

ابؼافعل، كون ثم فدن لا بىدج لن وق رنت  ابؼتدرا ، إذ إسّ  واتقل  الأكؿ، إذ بقده بوةد صدالت  بالمحنر
ون ابعزل إلى الكل الذ م وتحدد باكتم ؿ ابؼه هد في المحنر الف لل. فإذا ك ست صضب  وني  ليب  
اليامـ تتحنؿ ون فض ل القةد ابؼغيق إلى فض ل ابؼدوا  ابؼفتنح، فإفّ القةد في النصت سفي  وقنـ 

 ع نتُ الا س ون شأف ابؼداكدة ون خامؿ يجن وني  ليب  اليامـ؛ بف  بهعي  ودة نكتم كيتً و  ش
 ابؼافعل.  رأخدل برت كطأة المحن 

" تدغما  ليى وع وي  ابؼهدد ابػ وس وع وي  كليى هذ ا الأي س، ودل الي بث أفّ هذ ه ابغ دث       
ـ ون أكؿ كهي ، نل سدل فب  ابكا ل خ ص . لا ساظد إلب  ليى أسّ  بؾدد ايتمدار في ابػط اليددم ابؼدين 

الكيتَ الذ م كصفا ه بابؼافعل. ككأفّ الابكا لة تهتَ إلى صدب التحنؿ إلى المحنر الث ني، الذ م  المحنر في
كها  ويفت الي بث الاستي ه إلى أفّ التحنؿ ابؼدتق  ون  2"تتنلى فب  الهخةب  إدارة أونره  نافيد .

 بوت ج إلى برنؿ سنل  في شخةب  وني  ليب  اليامـ. ويتنل الاسفع ؿ إلى ويتنل الفعل 
كلذ لك هذ ا التغتَ يبتم لبر بذدن  اليجن، الذ م رصده الي بث في نداو  ابؼهدد، بدعتٌ أفّ اليؤرة      

بزتي  هادي  ابؼهدد ابػ وس لم  " ابؼدبما  ها  بـتيف  لن بسنضع اليؤر في ابؼه هد الي نق ، إذ 
 ، ككأف اليؤرة فب  تتأيس انتدال ون أكل ، بتى بسكن ابؼهدد ون تينونألفا ه في ابؼهدد الي نق
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كون ثمّ، وتعدؼ ابؼتيق  ون نداو  ابؼهدد ابػ وس ليى دخنؿ وني  ليب   1."لا صده الف لي  في نا ئ 
اليامـ اليجن، كوع  فتب ف. كإذا اخت رت إرادة التغبب  الأكلى ابعّ  فض ل بؽ ، فإفّ اليجن هن 

دود لإرادة التغبب  الث سب ، التي لا تدرؾ أنه  تناّ  الهخةب  الدئبيب  إلى ف ليب  ينؼ الفض ل ابع
 تغُبّ  ابؼاظنو  الدواب  كالااتم لب  كالاصتة دو  ليقةد كالكدا .  

كصد آثد الي بث أف وتع ول في صدالت  لياص القدآني نع و ، كهذ ا ابؼهدد بخ ص  وع أدكات لغنو        
ذات ، كه  كفبي  بايتاط ؽ ابػط ب الك ون كراله ، لذ ا بقده ويتفت إلى ابغدكؼ واُتجد  الاص 

، كإلى نعض ابؼي لك التي تافدد به  اليغ  العدنب ، لايبّم  لغ  القدآف 2كوع سبد  في تنضبح الدلال 
الكد  في أدال الدلال  كتناب  القةد. كفي هذ ا الإط ر، تيتفت وق رن  بيب  ونسي  إلى كظبف  

      في نداو  ابؼهدد ابػ وس، إذ بهده  تدت  ابؼهدد كتعطف  ليى ي نق ، تعطف  ليى "الواو"ؼ بد 
 " هبما  الطيق  ابغ كم  كوداده  ون يجن وني  ليب  اليامـ، غتَ أف العط  وثتَ فبا  ه اس

  وتةنر أسّ  كهذ ا الأود بوفز ابؼتيق  ليى ايتقي ؿ و 3."التي ر ابؼهدد نداو  برنؿ خطتَ في اليدد ذات 
 برنؿ وفةي  في القة  القدآسب .

ل لم التيق  لدو ،  "الواو"ذلك أفّ ظامؿ الكبد لا تزاؿ تدتيم في خب ؿ الق رئ، فعادو  تدخل        

﮴ ﮵ ﮶  چالداؿ ليى ابؼة بي :  "مع"تزود ون تدصي ، لايبّم  كأسّ  صد تعزز بحدؼ 

﮷﮸ ﮹ ﮺ ﮻ ﮼ ﮽ ﮾﮿ ﯀ ﯁ ﯂ ﯃ ﯄ ﯅ ﯆ ﯇ ﯈ 

كلاشك أفّ بريبل ابغدؼ في العدض   4چ ﯏ ﯐ ﯑ ﯒ڭ﯉ ﯊﯋ ﯌ ﯍﯎ 
القدآني ون شأس  أف وغنر بابؼتيق  في ابػط ب الك ون كرال ابؼهدد القدآني، كهذ ا الإادال سدصده أوض  
في ابؼه هد الي لف ، بف  وعتٍ أفّ الي بث وانعّ إادالات  في ييبل أف تكنف صدالت  وفتنب . ذلك و  

                                                 
 .113.بيب  ونسي ، ابؼهدد اليددم في القدآف الكد ، ص  1
 .112_110ص.، صابؼةدر سفي واظد،   2
 .113.، صابؼةدر سفي   3
 .36:  ، اآلوينرة وني   4



    من الدشهد إلى التردد: تلقي السرد القرآني                                الفصل الثالث    

114 

 

بؼتيق ، كبهعل اليغ  تيتفت إلى الفتبتُ لبر بدؼ العط  "وع" وكثّ  ظامؿ ابؽنااس لدل ا
لايتكم ؿ بدكب  اليدد دكف أف تعيأ ننظبفت  في اليب ؽ ابغ ضد، لأفّ اسفداد الايق القدآني بديدأ العيم 
بالات ئج يبفيّد لا  ذلك، إذ يبظدد لابق  أسّ  يبكنف ليفتبتُ )ي ص  ابؼيك، كص ب  طع و ( دكر 

 ب  الدئبيب  إلى المحنر الف لل.في برنؿ الهخة

كون هذ ه الزاكو ، ودل بيب  ونسي  أفّ بدكػ  اليػدد كهػ  تتتيػّع الهخةػب  الدئبيػب / ونيػ   
ليب  اليامـ تدل في اليجن فض ل وا يي  بؽ ، إذ تغدس فب  صبم الاّينة وػن خػامؿ تع ويػ  وػع ابؼيػ اتُ 

كفضام لن فض ل اليػجن، ويتفػت الي بػث أوضػ  إلى نعبدا لن ابؼداكدة، كالكبد ابؼعبق ليدلنة إلى الله. 
الػدؤيا ننصػػفد  واعطفػػ  وفةػػيب  في ابؼيػػ ر اليػػددم، كإف ك سػػت كمػػ  أشػػ ر أصػػل هبماػػ  وػػن الػػدؤيا الأكلى 
)رؤيا ونيػػ  ليبػػ  اليػػامـ(، كلكادػػ  ف ليػػ  وػػن ببػػث الاستقػػ ؿ وػػن المحػػنر ابؼافعػػل إلى المحػػنر الف لػػل؛ 

ليبػػػ  اليػػػامـ وػػػن خػػػامؿ تعيػػػتَه لػػػاصّ الػػػدؤيا: بقػػػ ة أبػػػدبن ، ببػػػث يػػػتكنف ويػػػتقيام بسكباػػػ  لبنيػػػ  
كهػػامؾ الثػػ ني. كوػػع ذلػػك، وتػػأخد خػػدكج ونيػػ  ليبػػ  اليػػامـ وػػن اليػػجن ستبجػػ  سيػػب ف الاػػ ا  وػػن 

ڭ ڭ ڭ ڭ ۇ ۇ ۆ ۆ ۈ  چاليػػػػػػػػػػجباتُ نتػػػػػػػػػػأثتَ وػػػػػػػػػػن الهػػػػػػػػػػبط ف: 

  كفي هػػػػػػػػػػػذ ا ابؼضػػػػػػػػػػػم ر،  1چۈ ۇٴ ۋ ۋ ۅ ۅ ۉ ۉ ې ې 

بالتيػ ره وكػ ا  ل ص وػ  " لا بيثػّل كاصعػ  الػذ م وعدفػ  الاػ س دا ، في سظػد الي بػث وػ اليجن فض ل وةيح
فضام ليى ارتي ط   بدظ هد ابغدو ف كالقدد كيي  ابغدو ، ببث إسّ  وتحنّؿ  2"ابعبرو  شدود الاسغامؽ.

فضػػػ ل ليػػػتعيم كالتعيػػػبم، تافػػػتح فبػػػ  يػػػجامت الأياـ ليػػػى أخيػػػ ر الأوػػػم " وػػػع الهخةػػػب  الدئبيػػػب  إلى 
ابؼاػذ ر..  ى الغبػ  كأيػداره كليػى ابػػ لق كصدرتػ . إف اليػجا ل فبػ  وقييػنف ليػى المحػدّث..كأبنابؽ ، كلي

كوػػػن  3 وػػػن صيػػػل." الاػػػ .. وغتًفػػػنف وػػػن ليمػػػ  كإبيػػػ س  وػػػ  لم تقدّوػػػ  بؽػػػم ابغبػػػ ة الةػػػ خي  في ابغ ضػػػدة
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الناضػػح أفّ بيبػػ  ونسيػػ  لا وتيقػػى فضػػ ل اليػػجن ننصػػف  نػػؤرة الف ليبػػ  فقػػط، ف لهخةػػب  الدئبيػػب  
 .)وني  ليب  اليامـ( برنِّؿ نبئ  الإاداـ إلى ودكز لإل دة خيق إسي ف ادود

الي بث وػدنط الةػنرة الػتي واقيدػ  ابؼهػدد بالعػدض اليػبام ئ ، كوػ  وتنيػل  بقد كفي هذ ا الةدد،      

ۅ ۅ  چ نػػػ  وػػػن بدكبػػػ ، كألػػػناف، كظػػػامؿ، كتعيػػػتَات ايػػػدو ، كبرػػػنلات سفيػػػب ، كفداغػػػ ت زوابػػػ :

ل ذلػػك وػػ  اعػػل بيبػػ  ونسيػػ  ويػػم فضػػ ل اليػػجن في ابؼهػػدد كلعػػ 1چۉ ۉ ې ې 
ابػػػػ وس بالعزلػػػ  كالتحػػػنؿ. كناػػػ ل ليػػػى ذلػػػك، بىيػػػص الي بػػػث إلى أفّ ابؼهػػػدد وتحػػػدد ليػػػى ابؼيػػػتنل 
اليا ئ  ون خامؿ ايتج نت  فاب  بؼتطيي ت الأبداث؛ التي بزضع ندكره  إلى التيييػل أك التجػ كر؛ نػل 

  . بد أك لدة أبداث؛ كذلك و  وكيي  صبمت  اليددو  كابعم لبصد وكنف ابؼهدد ص ئم  ليى بدث كا

 و_ انتظارات رؤيا الدلك    
ايتا دا إلى و  تقدـ وتخذ  بيب  ونسي  ابؼهدد واطيق  لقدالة صة  يبدا  وني  ليب   

اليامـ، كالهأف سفي  وع ابؼهدد الي دس ون المحنر ابؼافعل. كوك د ويتعمل الإادالات سفيد . كهن 
وقطع /وهددا. كفضام لن  اثاتي لهدالةابع وكنف صد فكك صة  وني  ليب  اليامـ إلى  بهذ ا

ذلك بقده لا وتقبد فقط نياب  الاص/ابؼه هد، كإبّم  وافتح ليى خ راد  الت ربى ، كاليب ي  
 كالااتم ل  كالدوتٍ. 

إلى اليؤرة ابؼدبما  في ون الناضح أفّ بيب  ونسي  كفّي بعد زه الإادائ ، فدن ها  أوض  ويتاد        
ابؼهدد، كه  الدؤيا التي تكدرت في وه هد ي نق . كليى هذ ا الأي س، لادو  ستفحص ابػيفب  التي 
وقبم ليبد  بيب  ونسي  تقاب  ابؼه هد سيتطبع تنزوع العا صد اليددو  في ابؼهدد الي دس كالأختَ 

ا  داخل اليجن، كوضب  إلبد  لاةدا ودبما  ون المحنر ابؼافعل تنزوع  بُهيّ  في خب ؿ ابؼتيق  يتَة ال
في بردوك نقب  التهكبل اليددم، إنّه  رؤيا ابؼيك التي ألجزت الع رفتُ نعيم التعيتَ كالتأكول، كاعيتدم 
وفزلنف إلى تهنواد  لجزا وادم كادام نتعيتَه ، كهم نذ لك بوققنف وهبئ  الله في إظد ر الهخةب  
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ودكزو   رؤيا ابؼيك كنا ل ليى ذلك، ك ست في زو ف الف ليب  كوك نه .الدئبيب  )وني  ليب  اليامـ( 
 في ابؼهدد اليددم القدآني. 

كفي هذ ا ابؼق ـ، وفعّل الي بث أوض  بدكب  التيق  ون خامؿ ايتكه ؼ ابػط ب القدآني  
 اسطامص  ون روزو  لغ  الدؤيا في كهفد  لن لجز ابؼعبّرون. كوتض فد ذلك وع التةنود الذ م صيغ
ابؼهدد؛ ببث وةيح ابؼتيق  ون خامؿ هذ ه ابغدكب  أو ـ بزدوج يبام ئ  ش شت  تةنرات ابؼتيق  
لادو  بُذدّد ابغدث، كتاقي  ون زون وعقنب ليب  اليامـ في نامد الكاع سبتُ إلى زون وني  ليب  

 اليامـ في وةد. 
ف ليبػػػ  في ابؼهػػػدد.       ودصػػػد الي بػػػث أوضػػػ  آلبػػػ  التق نػػػل في بريبيػػػ  لػػػدؤيا ابؼيػػػك، كهػػػ  لاةػػػد ال 

لييػػ ص (، ف لةػػنرة  أكوػػل )أوػػد ابؼيػػك، فػػداغ، بػػدوث ونيػػ كيػػتمتدّ ظػػامؿ هػػذ ا التق نػػل إلى سػػص الت
الأكلى وػػن التق نػػل تيهّػػد بالاّمػػ ل، كبرمػػل وعػػتٌ ابػةػػ  في الػػدؤيا ، أوّػػ  الةػػنرة ابؼق نيػػ  فتايػػئ بالقحػػط 

  في سظػػ ـ كتاظػػبم لا صػػده الدلالبػػ  وتأيػػس سػػص الػػدؤيا ليػػى ضػػدب وػػن ابؽاديػػ" كهكػػذ ا،  .كابعػػذ ب
بسدبدا لتأكول وقنـ ليى اله كي  سفيد . سيتطبع أف سقيم  إلى تقػ نيتُ اثاػتُ: أبػدبن  ونايػ  كاآلخػد 

 ي لي . فبكنف لا  وادم  الاظ ـ الت لي:   
 _ الهطد ابؼنا : ييع نقدات بظ ف. ييع يايامت خضد. 
يع يايامت ياني ت. أو  العامص  التي بركم _ الهطد الي ل : ييع نقدات لج ؼ. ي       

التق نل الأكؿ، فد  لامص  سف  كإتامؼ )يأكيدن(، نبام  العامص  التي بركم التق نل الث ني، فد  لامص  
الهطد ابؼنا   كبتُ وتأول الي بث سص التأكول بىيص إلى أفّ هادي  التق نل نتُ 1بذ كر )كأخد(."

لهدط الايق في سص الدؤيا. غتَ أسا  سة دؼ إض ف  لا " تييب  كالهطد الي ل  تادض ليى 
وتضمّاد ، ككأنه  ك ست في صي  الاص الأكّؿ استظ را وتنص  ليى ابؼؤكؿ إدراا  في سص التفيتَ... 

التي تيييت في سظد  2"إف الدؤيا لا تاتظد تأكويد  فقط، نل تاتظد التدنتَ ابؼتنص  ليى إسذ اراته ،
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  بهعل التأكول أكثد يحدا؛ لايبّم  أفّ ابؼهدد الي دس واطنم ليى الي بث بالدونز كالظامؿ، بفّ 
الفداغ كالةمت. لقد ولأ وني  ليب  اليامـ نتأكوي  ليدؤيا فداغ ته ، ككه  لن أهم و  فبد  ون 
استظ رات، كك ف ون أبند  برقبق التدنتَ الييبم لينص ئع ابؼقيي ، إذ أكتي وني  ليب  اليامـ ون العيم 

 ن  شفدات الدؤيا.و  وفكك 
إفّ الكث ف  التي وعجّ به  سص الدؤيا بذعل ون ابغدك  كالتًص  ودبما ف ليى ابؼهدد، لذ لك لم       

وق  وني  ليب  اليامـ لاد كه  وعتٌ الدؤيا فقط، نل بذ كز سص التأكول إلى و  واتظده ون تدنتَ 
ـ، ثم التمكتُ ل . كودنط الي بث بؼنااد  القحط كامجا ل . كوكتمل ذلك نبرالة وني  ليب  اليام

 ذلك نيداو  برنؿ اليا ل ابؼهددم ون المحنر ابؼافعل إلى المحنر الف لل. 
ثّم إفّ بيب  ونسي  ص ـ أوض  بايتاط ؽ ابػط ب ابؼكانف في ابغنار، بفّ  بهعل ابؼتيق  إزال      

يئ بأيدار ابػط ب يبا رون يبام ئ  بحدك ت  كيكا ت ، كو  وعتًم الهخةب ت ون برنلات تاُ
ابؼهددم؛ كون نتُ و  رصده أفّ ابغنار وكه  لن برنّؿ في شخةب  اودأة العزوز نعد التًافد  
كإصداره  بالذ س  كالادـ، كوؤوا  بالدلنة التي نَهّد به  وني  ليب  اليامـ، كفي ابؼق نل بقده بوطمّ 

لن الاستق ؿ ون الاسفع ؿ إلى  صبند ابؼمينكب ، كبيكّن ل  الله في الأرض، كفي ذلك إلامف صدوح
 الف ليب .

  _ المحور الفاعل4     
سقي  سنلب  في اليدد،  بيب  ونسي  بيكن القنؿ في هذ ا الاط ؽ أفّ هذ ا المحنر بيثل بالايي  إلى     

لأسّ  وتمتع بخةنصب  ون ببث طيبع  ابؼهدد اليددم، إف ليى ويتنل نا ئ  أك برنؿ كاد  اليدد 
بونؿ كاد  اليدد  . كفي ابغقبق  هن بسفةل داخي الي دو  إلى ابغ ضدة الي دو ، كون ابغ ضدة إلى ون

ون كاد  إلى أخدل، كوع هذ ا التغتَ ودصد الي بث وه هد وتانل  كوتينس  بالأبداث كابؼه لد 
كاليينك ت. كون هذ ه الزاكو  يبييط الضنل ليى كل لاةد ودبمن في كل وهدد، كوك د وتنيل 

 يد  التي التمد ليبد  في المحنر ابؼافعل.بالإادالات سف
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 أ_ الشخصية الجماعية     
ون المحنر الف لل في سظد بيب  ونسي  برنلا سنلب  في بدك  اليدد، كفي   بيثل ابؼهدد الأكؿ     

دوا وب  الهخةب  الدئبيب ، ببث بقد وني  ليب  اليامـ وينؽ الأبداث، كوناّدد  في بدك  
اسطامص  ون هذ ا ابؼهدد إلى نه و  القة . كإلى ا س  ذلك، التفت بيب   ادودة كيد  ف ليب 

ونسي  إلى الهخةب  ابعم لب ، ابؼمثي  في شخةب  الإخنة، كصد كصفد  بالهخةب  الق رة لثي ت 
هبئتد ، التي ك ست ليبد  في زون الكبد لبني  ليب  اليامـ، ذلك أنّه  في سظد الي بث ذات فكد 

لا تك د تتغتَ، كلا تتيدؿ في لناطفد  " . ثّم إنّه  لم تتطنر وع اسةداـ الزون، كابد، كإبي س كابد
كون هذ ه  1"(.Statiqueكوناصفد  كأطنار بب ته  نع و ... ه  ودادؼ ليهخةب  "الث نت ": )

الزاكو ، ويجل الي بث أفّ هذ ه الهخةب  تتحدؾ بابؼه لد سفيد  واذ  نداو  اليدد. نل لم تتأثد 
الله وني  ليب  اليامـ، كلا ندبيتد  ون الي دو  إلى وةد. بدعتٌ أفّ بدكتد  بكن ابؼدوا    بدج كرة س 

ك ف بتمب  لاوا ص واد ، ف بؽدؼ النببد بؽ  هن ابغةنؿ ليى الطع ـ؛ كنذ لك لم وطدأ ليى 
  أب يبيد  أمّ تغتَ.

ي نع )الأكؿ ون اليغنم في ابؼهدد ال ، وامبظ بيب  ونسي  أفّ الاصتة دكفي هذ ا الةدد      
المحنر الف لل( وغُبّ  وع ا ة الهخةب  ابعم لب  كأهيَد  في يانات القحط كابعذ ب، كهن و  
ايتدل هم إلى الدّبي  اله ص  ون بادو  اله ـ إلى ب ضدة وةد طيي  ليقنت، كهن و  غبّيت  لغ  اليدد 

ت إلبد  الي بث، كأنطل فكدة غب به  لكاّد  لم برذ ف ، إنّه  بقبق  الاصتة د في اليدد القدآني التي التف
تيتٍ  ابؼه رك  الف لي  ليقدالة وتعتُّ ليبد  أف تدفد الهطد الذ م وتبح ليمخبي  أف"ذلك أفّ  ،في اليدد

فب  ل بؼد  ابػ ص، بد  وت ح بؽ  ون أيي ب التةنر كالتخبل. ف بؼك ف كالزو ف ب ضداف ليى بكن خ ص 
 كها  2."وتجيب ف في ابؼيدكد سة ، نل وتجيب ف في ابؼتخبل صدالة في صي  اليغ  الي ردة، غتَ أنهم  لا

                                                 
في سظدو  الدكاو ، بحث في تقاب ت اليدد، امجايس النطتٍ ليثق ف  كالفانف كاآلداب، الكنوت، ل لم ابؼعدف ، ، ليد ابؼيك ودتاض  1
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ليى ابؼتيق  في سظد الي بث يد الفداغ ت، فبيتحضد أبناؿ الهخةب  كه  تتحدؾ ون وك ف إلى 
 وك ف، كون زو ف إلى زو ف.

بىيص  كون ثمّ، طّ  الزو ف كابؼك ف في هذ ا ابؼهدد لا وعتٍ تغببيدم  بابؼطيق. كنا ل ليى ذلك،     
ب  ابعم لب ، بيب  ونسي  إلى أفّ ابؼهدد واطنم ليى ثامث بدك ت وتعيق  ون اد  بالهخة

صدكـ الإخنة ليى وني  ليب  " _ بهادي  ابؼهدد، كه  ليى الاحن الت لي:  لكودتيط  ون اد  أخد 
فّ هذ ه الناصع أ  1."اليامـ. _ رانع الإخنة إلى بادو  اله ـ. _ لندتهم ودة أخدل إلى ب ضدة وةد

إذ إفّ القدكـ الأكؿ ي نق ،  ذكدتابغدك ت بذيّ  في واظنر بيب  ونسي  العدود ون الفجنات التي 
كثتَ ون كالقدكـ الث ني فب  ابؼبث ؽ ككصب  الأب ك  ،واطنم ليى ابػنؼ كالدا ل كونااد  امجادنؿ

ظل ابؼ ض  اليعبد في ؛ نبام  بهد الي بث في بدك  العندة إلى بادو  اله ـ الفدب  بالظفد، ك الدا ل
. كهذ ا وعتٍ لدل الي بث أفّ ابػط ب اليددم في هذ ا ابؼهدد وتع لى ليى لغ  النلظ، إذ إسّ  ابؼداكدة

بتُ سع ون "     بوفز ابؼتيق  ليى ابؼه رك  في ايتقي ؿ ابؼه هد كيبر أغنار خط باته . كون ثمّ، فإساّ  
أثد الأفع ؿ ليى اليينؾ كالعناص . فإخنة ك دكا  ابغدك ت الثامثب  في ابؼهدد ابؼعدكض، سيتفت إلى

أخ هم في الزون الأكؿ، بهدكف أسفيدم أو و ، بوين إلبدم، كبيدهم بد  ا لكا ون أاي . كتعبد ليبدم 
الأبداث ابعدودة ظل و ضبدم، ككأس  النصم  التي لا بسح   آثاره  ون صينبهم. كوعندكف إلى أنبدم 

كذلك و  يبكه  لا  برقق الدؤيا  2"خد، بيضنف ن  إلى صدر ادود،ننزرهم القد  وداكدكس  أخ  آ
  الأـ.

كو  وزود ابغدك ت الثامث دوا وب  في ابؼهدد هن ارتي ط الأفع ؿ بالتةنود نهكل ويمنس، بف        
لذ اؾ،  3."يبر أغنار الاص الإسي سب ، ككه  أيداره التهكبيب  كابعم لب " وي لد ابؼتيق  ليى

ندكر ودم في إنداز الأنع د اليبكنلناب  كاليينكب  ليهخةب  ابعم لب ؛ كلايبّم  بتُ  اضطيع التةنود

                                                 
 .168.، صددم في القدآف الكد بيب  ونسي ، ابؼهدد الي  1
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وتم ذلك لبر ابؼنااد  نتُ الأخ كإخنت ، بحبث وتا زع ذلك وعدف  وني  ليب  اليامـ بإخنت ، 
ويتقيل ابؼتيق  لامكة ليى ذلك بدك ت هؤلال الإخنة ابؼتث صي ، كوع وش وعدم  كإسك رهم ل . كم 

 ل الدبي  بزبام، فتَيم ظاملا تاقي  إلى آف ؽ تندع فبد  الهخةب  الدئبيب  غبن المحنر        ألي
 ابؼافعل.     

كبالتي كؽ وع ذلك، تي شد الهخةب  الدئبيب  تناب  الأبداث بكن تأكول الدؤيا الأـ )رؤيا       
يب  اليامـ، غتَ أفّ وني  ليب  اليامـ(، كه  هن ذا القحط ويتدرج الكناك  الي ادة إلب  ل

ابؼهدد وقدّـ لا  ون واظنر الي بث الهخةب  ابعم لب ، كصد أسكدت وعدفتد  ليهخةب  الدئبيب ، 
لأفّ واطق الإخنة ككلبدم الث نت يبةدفدم لن ابغقبق  التي صد تدُاكدهم، فباكدكف كاند أخبدم، 

لب  في أرض وةد نعد ربيتد  كودفضنف كوتج هينف و  وذ كّدهم ن . غتَ أفّ و  ودم الهخةب  ابعم 
ابؼضاب  هن الكبل الذ م ودافق لندته ، كلن تهتم بؼ  صد وعُكّد ذاكدته ، لكن الهخةب  الدئبيب  ف لي  

 في بدكتد  بكن وةتَ الدؤيا الأـ، فد  تطي  ون الإخنة إبض ر أخبدم ون أنبدم وق نل الكبل.
ودة أخدل في إلم ر و  خيّف  الاصتة د كبودص بيب  ونسي  أف وتنيل بالقدالة ابؼهددو        

اليغنم ون فجنات، إذ وتّج  بابؼتيق  إلى بنار الا  وعقنب ليب  اليامـ وع أنا ئ  نهأف اصطح ب 
ثاف للأخ وُةعّ  ابؼيأل  ليى الإخنة، كإف نَدَكا ص دصتُ هذ ه ابؼدة ندافع ابغدص ليى ويتقيل صنودم 

هذ ا ابؼنص  وفعّل آلب  التق نل التي تدصده  ابؼق رن  ون خامؿ فبم  وتعيق بالكبل. نبد أفّ الي بث في 
"تهدّد  ونص  سيبّتُ ليبدم  اليامـ، وتحدك ف في بؿنر اليدد القدآني بدهبئ  الله بحدكب  لجبي . إذ إفّ 

وني  ليب  اليامـ وق ني  تهدد الأب في ابؼنثق. ككأف ابؼق ني  نتُ النصفتتُ وفض  نا  إلى التي ربن  
بع  كابدة، لا بيكن فدم إبداه  ون غتَ ايتحض ر الث سب . كهن تدنتَ سيحظ فب  ضدبا ون ون طي

 يك الهخةب بس التًايل نتُ وني  ليب  اليامـ كوعقنب ليب  اليامـ، وتم في ويتنل خ ص، لا
 نل ليبد  فقط أف تتأراح نبادم  يعب  ون الي دو  إلى ابغ ضدة، كون ابغ ضدة إلى، ابعم لب  أيي ن 

 إس  التق نل ودبمن ودة أخدل، كبوتل سيي  ون الف ليب  في اليدد. 1."الي دو 
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د كون ثمّ، بىيص بيب  ونسي  إلى أفّ بدك  الهخةب  ابعم لب  )إخنة وني (، ه  التي تهبّ       
ر هذ ا ابؼهدد باليداو ، كالنيط، كابػ بس . نل إفّ الاد و  يتكنف بسدبدا ليداو  ابؼهدد الث ني ون المحن 

الف لل. كلم ودتم الي بث بالدانط اليابنم نتُ ابؼهددون فقط، نل استي  أوض  إلى الدانط الدلالي؛ إذ إفّ 
وهبئ  الله ه  التي تدلى كضعب  وني  ليب  اليامـ في القة  القدآسب ، لذ لك اسةدؼ اليدد القدآني 

 ندن  لز كال. في سظد بيب  ونسي  إلى كضع إسي ني ل ـ فبم  ل  لامص  نةي  الإسي ف 
كفي هذ ا ابؼهدد، بقد الي بث ودتم بد  بردث  ابؼق رن  ابؼهددو  ون التح ـ بؼه هد اليدد الع ـ،  

فبذ كّد في كل بؿط  تت ح ل  بالاظ ـ الذ م وقبم  التحيبل ابؼهددم، إسّ  وؤون ن  كودفض القدالة ابؼياب  
لف لل في صي  اليّدد، إلا ون كرال "لا وكتي  ابؼهدد بقبق  الناند اإذ  ،ليى العزؿ التعيّف 

الاسدو ج الت ـ في الهيك  اليددو  التي تدفع القة  إلى العين. كف ليب  ابؼهدد تتج  في بصبع 
ف بؼهدد لبس ويتقام نذ ات ، إسّ  تهكبل يددمّ ل  بدكد وفتنب  وع  1"الابذ ه ت: أو و  ككرال.

 كتته نك كيّم  ص ـ التيق  نتفعبل ابػب ؿ كبردوده.التهكبل الي نق أك الامبق، كظامل  الكثبف  تتق طع 
 ب_ فعالية الحوار  

وتنص  بيب  ونسي  في هذ ا ابؼهدد لاد الكبد بالإخنة، كبصع شميدم. كفي هذ ا اليب ؽ،  
ذلك أسا  سي شد وهددا وقنـ أي ي  ليى ابغنار، بتى " ويتفت إلى فع لب  ابغنار في هذ ا التناصل. 

صناؿ للأفع ؿ في ببز ابؼع وي . ككأف ابغنار ايتخداج بؼكانا ت الافس، كو  واطمد بيكاا  ون وق ني  الأ
فبد  ون صدؽ كزو ، كو  وفدض  ليبد  تكنواد  ون ابكداؼ كالتداؿ. فإذا تي للا  لن التدنتَ 

كإذا  2."كالقةد، ك ف لا  ون النص ئع ذاته  و  وكه  لا  لن بضنر الله لز كال في ابؼهبئ  كابؼةتَ
تح ليى يط ابغنار لدل الي بث بالقنؿ ابؼدبمن في هذ ا ابؼقطع، فإسّ  وقد أوض  أفّ هذ ا ابؼهدد وافارت

   .الفعل كالقنؿ ليى بد ينال
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كوع ذلك، بقد بيب  ونسي  واةدؼ أكثد إلى الأصناؿ، فتَنط ابغنار بالتناصل كالتمثبل، فمن       
خةب ت في الفض ل الذ م ويمح بؽ  نقدالة اد  بومّل اليغ  دلال  التييبغ ون خامؿ تق نل اله

لامو ت الةدؽ كالكذ ب في أبنابؽ  كأطناره ، كو  تيدو  واموح صيم ته  كتينا ت سبراته . ذلك أفّ   
" ابغنار وظل دائم  أندز أداة ليتعيتَ لن اختامؼ ابؼناص  كاآلرال كالأب يبس نتُ الهخةب ت أكلا، 

 ، فدن أداة صبم  ون أدكات ابػط ب القةة  تتبح التعيتَ لن كالتعيتَ لن باطن الهخةب  ذاته  ثاسب
ثم إفّ الي بث وقنـ  1"باطن الهخةب  كإنداز أب يبيد  كوناصفد  كآرائد  بألف ظد  كذكصد  كثق فتد .

       ليى أي س ذلك نتنزوع ابغنار إلى أبب ز داخل ابؼهدد اليددم القدآني بؼاموي  كظ ئف  
كأيدمت ابؼه هد ابغنارو  في الكه  لن ضنره فع لا في كل ابؼناص ، " ببث ك ف ب ابؼتعددة.

كتطنر  في كه  الةداعكفي النصت سفي  أيدمت ته  كأب يبيد ، كاسفع لا خة ئص الهخةب ت
 في القة  القدآسب . 2"ابغدث كبمنه
كهكذ ا، وكنف بيب  ونسي  صد التمد في وق رنت  ابؼهددو  ليى آلب  ابغنار لايتخداج  
وكانا ت ابػط ب القدآني. كإذا ك ف اليدد الع ـ في صة  وني  ليب  اليامـ وؤيّس ليى نعض 

وه هد وتامبض ، فإفّ ابؼهدد النابد وتفدع لاد تفعبل آلب  ابغنار إلى أبب ز تهكل وه هد ازئب  
داخل ابؼهدد النابد، كتتنزع في الإط ر ابؼهددم تنزل  ويدّل إدراؾ بؾديات الأبداث لفدم 

ب ت التي وتأيس ليبد  ابغنار، كتدندّ ابػط بات الك وا  فب ؛ ذلك أسّ  وةدر لن أكثد ون ابػيف
 شخةب .
ليى  الحيّز الأولونُزعّ بيب  ونسي  هذ ا ابؼهدد إلى وق طع وهددو  بظّ ه  بالأبب ز، وقنـ  

الف لل  رصد لغ  ابغنار نتُ الهخةب  الدئبيب  )وني  ليب  اليامـ( كالأخ الةغتَ ننصف  العاةد
نار بالتكثب  كالاصتة د ادم . غتَ أفّ الي بث ويم هذ ا ابغفي ابغدك  اليددو ، كنذ لك تم التع رؼ نب
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اليغنم، فبفتًض كاند فداغ في هذ ا ابغبز، كوتمثي  الي بث ون خامؿ ركاو  وني  ليب  اليامـ صةت  
ويتحضد بيب  ونسي   وع إخنت  ون ادود، كالتي ك ف فبد  الكبد نؤرة ودكزو . كفضام لن ذلك،

برضتَ الكبل ون ببث الزون كالإلداد، كيكنت "ناب وتُ" لن رد تهم  اليدص . ثّم إفّ لغ  ابغنار في 
ببّزه  الأكؿ تطي  ون الق رئ تفعبل ابؼه رك  كبردود الظامؿ لايتبع ب ابغدك ت ابؼاجزة خي  

 مابعم لب /الإخنة، كودُبّئ بؽالعي رة. لذ لك، ك ف ليى لزوز وةد أف ودند وييق  كبدا ليهخةب  
انط إلم ره إلى ابؼتيق  ننصف  وه رك  في ، إسّ  بؾ ؿ ومبكن أخبد مامجا ؿ ابػ ص لكه  بقبق  سناياه

 بدكب  اليدد.
، فتَصد صنرة ابؼا دم، كهن وا دم في الق في  بأفّ الإخنة ي رصنف، ثم وتحدكنف الحيّز الثانيكأوّ        

وعبركف نيفظ وغ ود، " غتَ أنّهم وتي للنف لمّ  فقد، ككأنّهم في تةنر الي بث بكن ابؼا دم وتف ائتُ، 
اقل تهم  اليدص  إلى الفقد فقط. إذ لبس في فعيدم و  بهعيدم وعتقدكف أفّ كابدا وادم صد ودّ البد و

. إفّ بدكتدم ابؼادفع  بكن ابؼا دم تكه  لن ذلك في كضنح. كبذعيدم وقيينف ون را ؿ  إلى المحدـ
وع أنّهم صد تبرؤكا ون تهم  اليدص  كالإفي د في الأرض، كصيينا في النصت  1"يك التفتبش في أوتعتدم.ابؼ

 سفي  العق ب ابؼتًت  ليبد .
ون ابؼهدد بدك  وعمنرة بالقنافل كالع ندون، كدهه   الحيز الثانيكهكذ ا، إذف، وع ون الي بث في      

دمنف باليدص  اتّه و  بهعل التيق  وُةنّر بدكتدم ابؼتي رل  تدتيم ليى بُؿبّ  الإخنة بصبع ، إنّهم وُتّ 
لإنط ؿ هذ ه التّدم ، فم  صدِونا لييدص ، ككب  ويدصنف نعد الكدـ الذ م لقنه، إنّهم أنديال ون اليدص ، 
كلدودم وقتُ في ندالَتهم، لكن الأود ودندّ بِحكم ، ش ل العزوز أف ويتيقِ  به  أخ ه، فديم بدكب  

 ليدد تتّج  بكن وهبئ  الله كصدره.ادودة في ا
، فقدُ لدضت فب  بدك  تفتبش الإخنة/ الهخةب  ابعم لب  نعد اته ودم الحيّز الثالثكأو        

أخص بالإخنة ون غتَهم، إنهم اآلف كصنف  نتُ ودم العزوز، ودفعنف لن " باليدص ، كنذ لك فدن 
ذلك كي  كوقتُ البرالة لا وزاؿ وثيت فبدم أسفيدم تهم  اليدص . وقيينف بالقض ل ابؼتًت  ليبد . 
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ابؼنص  الذ م وقفنف. كأف وني  ليب  اليامـ لبعيم ذلك فبدم، فتَت  الأبداث لبقطع به  كل 
التًاض ليى ابغكم اآلتي... كبؼ  وتنص  وني  ليب  اليامـ أو ـ ربل ناب وتُ كبو كؿ الاسةداؼ 

 فبدم الطيبع  إلى تبرئ  ي بتدم...نل تادفعلا ، وةدكف ليى تفتبه ، لأف البقتُ فبدم ودلنهم 
كها ، وهتَ الي بث إلى التم ه  نتُ وني   1."القدبي  ...تعيتَا بهمع و دة بيدهم في بزو  كابدة

ليب  اليامـ كأخب  ناب وتُ ون واظنر الإخنة، كنذ لك وتداخل ابغ ضد بابؼ ض ، فبجددكف نتدم  
 اليدص  سفيد  بحق ناب وتُ. 

ا ابغبز، وتأثد أوض  وني  ليب  اليامـ  بؽذ ا ابغكم الظ لم، غتَ أسّ  أيدهّ في سفي . كها ، كفي هذ       
ودصد الي بث التحنؿ الافي  لدل الإخنة، إذ برنّؿ ون الدهه  كالغض  إلى الايتعط ؼ، لعل 
 لزوز وةد ويجن أبدهم، كوطيق يداح ناب وتُ إشف ص  ليى أنبدم الهبخ الكيتَ. غتَ أفّ التةعبد

" أفّ ابؼقدـ في  كون ثمّ، وعتقد الي بث ابؼهدد، فتَفض وني  ليب  اليامـ طييدم. وتع ظم في نه و 
اليدد لبس ينل الذ ركة التي استدى إلبد  ابغنار. أك ه  العي رة الأكثد تعيتَا لن ابؼنص  في ابغنار، أك 

دا إلى و  تقدـ، بىيص كايتا  2ه  العي رة التي تتضمن بتمب  تغبتَ الأبداث إلى كاد  أخدل."
بيب  ونسي  إلى أفّ الذ م بىت ره اليدد القدآني بسثبام ليحنار هن اليؤرة التي تاطنم ليى تنتدات 

   ابؼنص  ابؼعبر لا  في ابؼهدد.      .
أوض  وه رك  ابؼتيق  في أف وكنف واتج  ليمهدد، فبضطيع بإلم ر  الحيّز الثالثكوقتض         

القدالة ه  لميب  ادلب  تي دلب  ويتمدة ذات ابذ هتُ: ون الق رئ إلى الاص كون " فداغ ت . ذلك أفّ 
كلأفّ بؽذ ه الفجنات أثد لظبم في تكنون ابؼعتٌ، وتةدل بيب  ونسي  بؽذ ه  3"الاص إلى الق رئ.

"إسا  ستمثل النظبف ، فبقنـ بإل دة تدتب  ابؼهدد ون خامؿ ولل نب ض ت . كذلك و  سيمي  في صنل : 
سك د بقزـ    أكلا.. وك دكف وُةعقنف بد  ودكف.. لا بهدكف الكيم  التي وعبركف به  لم  بهدكف..الدهه
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أف فتًة ون الةّمت الطنول الثقبل صد ي دت ابؼنص . كأف الاظدات ابع بظ  تاقيت ليى صفح ت 
التي  النانه... كم  بيكن لا  أف سدل هدكل ناب وتُ كصمت ، ستحيس في ألم ص  الانتي و  الي خدة

 ون رغي  الفتك ن . ربد  شبئ  وق نل به  دههتدم كبتَتهم. نل لا  أف سدل في سظدتهم كثتَا ون القينة..
كودم  وكن ون أود، فإفّ بيب  ونسي  في  1."إنه  النضعب  التي تنصظ  فبدم دفتُ ابغقد كابغيد

م وتنخى بريبل ابؼهدد هذ ه ابغ ل  وق رب ابؼهدد ون ودكزون: واظنر ابؼتيق ، كواظنر الق رئ الذ 
 اليددم القدآني.

 الشخصية الدزدوجةج_    
ودنط بيب  ونسي  نتُ ابؼهدد الث لث كابؼهدد الث ني ون خامؿ هبما  ابغنار في ابؼهددون،  

كإف ك ف ببزه بـتيف ، فدذ ه ابؼدة بوبل ليى ابؼك ف الذ م ابزذ ه إخنة وني  وا خ  لعتَهم المحمي  
ابؼق ـ أفّ إخنة وني  صد نيغنا ذركة البأس ون ايتًا ع ناب وتُ المحينس. كهذ ا  بابؼت ع. كابؼدم في هذ ا

مينس  يدا   أي ي  ليى و ض  ابؼكبدة، الذ م بوكه  ص ئمسظد الي بث أفّ خيفبتدم كابدة، وعتٍ في 
 يدم.  ففي أس
( تتخيط كلذ لك، لادو  وقنـ الي بث نتحدود خيفب  ابؼهدد بهد الهخةب  ابعم لب  )الإخنة      

كتع ني، إنّه  ضحب  كبد وض دّ دندّت  الهخةب  الدئبيب  )وني  ليب  اليامـ(، كك ف ليى الإخنة 
ونااد  الكبد الذ كّ ، كم  ك ف ليبدم سقل ابغقبق  الةّ دو  إلى الهبخ الكيتَ وعقنب ليب  اليامـ، 

م وع أنبدم الذ م ادّد لكن كب  بؽم ذلك، كصد فقدكا القدرة ليى ابؼنااد  ؟ كب  وناادنف ونثقِد
 الثق  فبدم، كايتأوادم ودة ثاسب  ليى أخبدم ناب وتُ؟ 

لاشك أفّ هذ ه النضعب  اعيت الهخةب  ابعم لب  لا بسيك ييبام وفك أزوتد  نعد خبي ت  
ايتعط ؼ لزوز وةد. ثم إفّ لجزهم لن تبرود غب ب الأخ الث ني زاد كضعبتدم في نداو  ابؼهدد 

ويتفت الي بث إلى لغ  ابغنار التي تةاع في سظده ابغدث. كوعيل ذلك نيغ  الأخ  القدآني يأي . كها ،
الكيتَ، الذ م صدر ألا وغ در وةد بتى يأذف ل  كالده أك بوكم ل  الله في هذ ا الأود؛ كم  أفةح كامو  
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ف بغنار هن التجي  ابغقبق  ليهخةب  إباس  لن ونص ، " لن ابغج  التي تعزز ون صدصدم. 
لن ب ؿ. فيبس وكف  النص  في إخداج بقبقتد  و  لم وفةح القنؿ لن ابؼضمد في كإفة ب  

 الذ م ، أك ك ف سزكة بييبد  الغض  ليى الاحنبسحص نعد تدكّ  صدره . ينال أك ف هذ ا ابؼضمد رأيا
لبس  –ليى اليدد القدآني  –لدض  سص الإيدائبيب ت. كسك د ستبقن أفّ ابغنار الذ م دار نتُ الإخنة 

كون الناضح أفّ الي بث بتُ  1"كة و  بسخض لن بدوثدم ابؼتهع . كأف زوا  لم وكن إلا لبام.إلا ذر 
ودنط بنار الإخنة نزون اليبل، أسّ  أراد إنداز ب ل  التنتد التي هم فبد ؛ فدن ون اد  بهيد يأيدم ون 

الأخ  خامؿ فهل ايتعط فدم في الاد ر، كهم ون اد  أخدل إلامف لن غد ادود، كم  أفّ ونص 
 الأكبر، بوبل أوض  ليى تنا  ادود ليدبي  زواب  كوك سب  بكن اله ـ. 

سيّ  بيب  ونسي  في وهدد ي نق إلى أفّ التع ول وع الهخةب  الدئبيب  وايغ  أف وتنخّى ابغذ ر      
كالأوػد فب ، كأف ودرؾ الق رئ أنّه  شخةب  غتَ ل دو ، إنّه  شخةبّ  بسثّل سيبّ ن ليب  اليامـ ونبى إلب ، 

ذات  في تع ويا  وع الأب الاّ  وعقنب ليب  اليامـ، لػذ لك وهػتَ الي بػث إلى ضػدكرة الإب طػ  نتًكبػ  
  الأنػنّة، كنػتُ كننهػ  تُ كننه  شخةب  تهبمن ليبد  ل طفػشخةب  وعقنب ليب  اليامـ، لعدـ ابػيط ن

في لغػػ  اليّػػدد. فبمتيػػك سيبػّػ  وػػنبى إلبػػ . لػػذ لك، ف لقػػ رئ الكػػ ل هػػن ذاؾ الػػذ م ودصػػد الفػػدؽ نبادمػػ  
صدرة التّمببز نتُ وعقنب الأب كوعقنب الاّ  ليب  اليامـ، إذ لا بيكػن لنالػدٍ وفجػنع في اناػ  الثػ ني أف 

ۋ ۋ ۅ  چوتقيػّػػل فَقػػػده دكف أف تتحػػػدّؾ فبػػػ  وهػػػ لد الأنػػػنّة، فبيػػػيّم بالأوػػػد هػػػ دئا وطمئاػػػ . 

2چ ئا ۅ ۉ ۉ ې ې ې ې ى ى
كهاػػػػػػػػػػػ ، ويتفػػػػػػػػػػػت بيبػػػػػػػػػػػ   

كبػػػ  ابؼػػػزدكج لهخةػػػب  الاػػػ  وعقػػػنب ليبػػػ  اليػػػامـ، إذ إفّ التمػػػ ه  نػػػتُ الأب كالاػػػ    إلى التً ونسيػػػ
 بهعل القدالة ودنك  كثتَا؛ فبيدك ويتعدا لقينؿ فقد الانن الث ني في هدكل كرض  تاوتُ. 
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چ ڇ  چكالهأف سفي ، رصده الي بث في المحن ابؼافعل )ابؼهدد الأكؿ( في صنل  تع لى:      

ڎ ڈڈ ژ ژڑ ڑ ک ک ک ڇ ڇ ڇڍ ڍ ڌ ڌ ڎ 

 اليامـ وعقنب ليب  الأننة كالاينة في شخةب  كأراد الي بث ون خامؿ الفةل نتُ 1چ کگ
أف وع ون واموح كبضنر كل ا س  وادم  في ابؼهدد اليددم. كلذ لك، تكه  الاينة في الهخةب  

إفّ ابغدك  التي ودفعد  " التييبم نقض ل الله، نبام  تظدد الأننة ابغزف كاليك ل كالاسةداؼ لن الأنا ل. 
إلبا  ابؼهدد فبد  ون ثقل كتعكد ابػيفب ، و  بهعيا  سع ون الهبخ كهن وتًااع لن ابعمع، لائذ ا 
بالنبدة، تتدافع ون صدره آه ت الألم، تعتةد لباب  الضعبفتتُ التة را. كبدك  التًااع التي وةفد  

ؿ الةدو  التي راّت كب س  را  لابف . فيبس في فعل "تنلى" فبد  كثتَا ون انهزاـ الةبر كابعيد أو ـ هن 
و   شبئ  ون وقتُ الا ، كلا ون اصطي ره. إف فبد  ون فبض ابغا ف الأننم –اآلف  -الهخةب  

لذ لك، أردؼ الا  صنلت  ندل ل الله العيبم ابغكبم، لبيم  2"بدك  ل ودة بالأب يبس ابعب ش . بهعيد 
نصت سفي  وفتح الدل ل ابعدح في صي  الأب ابغزون لذ كدل انا  شمي  ننلدو  ابؼفقندون؛ نبام  في ال

ئا ئە ئە ئو ئو ئۇ ئۇ ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ  چوني  ابؼفقند أوض .  

   بج ئې ئى ئى ئى ی ی ی ی ئج ئح ئم ئى ئي  ئې ئې

ڀ ٺ ٺ ٺ ٺ ٿ ٿ  ٱ ٻ ٻ ٻ ٻ پ پ پ پ ڀ ڀڀ 

3چٿ ٿ ٹ 
ه ايتا دا إلى بزف الأب ابؼتجدد ون وايج لا صد  كهكذ ا، فإفّ ابؼهدد 

 وعقنب ليب  اليامـ نقدر الله ون اد  أخدل. اد ، كرض  
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كبفّ  تقدـ ستيتُ أفّ بيب  ونسي  وعتمد أوضل في صدالت  ليدادي  ابؼهددوّ  ليى رصد أهم       
الأبداث في بسدده  الزو ني كابؼك ني، كبسنضع العا صد الف لي  بي  درا  ابؽبما  في بدكب  اليدد، 

 ، كابؼق طع ابؼختًص  بالفداغ ت. بم  في وناطن الاصتة د اليغنمفتجعل ون الق رئ وه رك  ف لام، لاي
كبتُ وضطيع التيق  الف لل نيدّ الفجنات الزواب  كابؼك سب ، ويتًيل اليدد وهدديا، كوتناصل 
نك ف  تهكبامت ، فبتأثث إط ره بد  وا ي  الق رئ ليى تانل . كم  أفّ  التيق  الف لل بىتةد التمدد 

 لا، كوطنم ابؼك ف وه هدة كتأثبث ، كهن و  وعبرِّ لا  ابغنار الذ م ضمّ ب ضدة الزوتٍ وه هدة كخب
وةد إلى بادو  اله ـ، كطنل الأبداث نبادم ، إنّهم  في واظنر بيب  ونسي  سقي  يحدو  وافدد به  

 اليدد القدآني لن كل الاةنص. 
دآني، كإف كػػ ف بابؼػػنازاة وػػع ذلػػك كهػػن وػػ  وػػبررّ ايػػتئا س الي بػػث بالأدكات الػػتي أفدزهػػ  الػػاص القػػ      

وعػػزز اشػػتغ ل  بالداػػنع إلى التف يػػتَ، كإلى ايػػتع رة نعػػض الإاػػدالات وػػن اليامغػػ  العدنبػػ  القدبيػػ ، كوػػن 
" فإذا ك ف الالتف ت برنّؿ في الأيينب ون ابغضنر إلى الغبي ، أك ون الغبيػ  إلى ذلك تقاب  الالتف ت. 

فإساػػػ  بقػػػد في الافتت ببػػػ  ضػػػدبان  ن ابعمػػػع إلى الإفػػػداد، كغػػػتَه..ابغضػػػنر، كوػػػن الإفػػػداد إلى ابعمػػػع، أك وػػػ
كليػى هػذ ا الاحػن، يػبيتفت ابؼتيقػ  وػن تيقػ  خطػ ب الأخ الأكػبر، كهػن في  1 ادودان ون الالتف ت."

وةػػػد، إلى خطػػػ ب نعػػػض الإخػػػنة كهػػػم في بضػػػدة الأب، كبهػػػذ ه الالتف تػػػ  طػػػنم الزوػػػ ف كابؼكػػػ ف نػػػتُ 
 ابؼهدد ون خامؿ تقاب  الإضم ر.ابؼنصفتُ بفّ  يدعّ اليدد في 

_ الدبيػ  لػندة. " كفي هذ ا اليب ؽ، تم إضم ر أبداث لدودة، أبةى واد  الي بث و  وي :        
كلكػػػن الأب ويعػػػث في نه وػػػ  ابؼهػػػدد بأنا ئػػػ  إلى اليحػػػث وػػػن 2"_الااتمػػػ ع بالأب. _سقػػػل ابػػػػبر إلبػػػ .
نلا في ابؼهدد القدآني، فك ست نداوت  كودل الي بث في ذلك بر ادود لن وني  ليب  اليامـ كأخب .

بزواػػ ، كأوػػػ  خ بستػػ ، فأصػػػيحت واطنوػػ  ليػػػى الأوػػل. كذلػػػك، وػػ  ويميػػػ  ابؼتيقػػ  وػػػن خطػػػ ب الأب: 
 ككيمػػػ . كربضتػػ  كفداػػ  الله وػػن يأس كدكف. اليحػػث ليػػػى كصػػبر كنةػػد لطػػ  في بحنايػػكم، برييػػنا"
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 وػن الأركاح ليػى وايػم بدػ  ابػػ سق دبالكػ وػن الايػتًكاح ظػل ففبدػ . شػف فب  كأكثد دلال  أدؽ «ركح»
 بالله، صيػنبهم ابؼنصػنل  ابؼؤواػنف فأوػ .. «الكػ فدكف القػنـ إلا الله ركح وػن وبػأس لا إس » :الادم الله ركْح
 بهػم أبػ ط كلػن الله ركْح وػن وبأيػنف لا فػإنهم الدخبػ ، المحببػ  نافح تػ  الهػ لدكف ندكْب ، أركابدم الادو 

هكػػػػذ ا، إذف، وافػػػػتح هػػػػذ ا ابؼهػػػػدد ليػػػػى وهػػػػدد ادوػػػػد وػػػػن خػػػػامؿ  1".الضػػػػبق بهػػػػم كاشػػػػتد الكػػػػدب،
 ت .إخن ايتهداؼ الاينة بؼ  يبحدث نتُ وني  ليب  اليامـ ك 

 التحول والتجلي: د_     

ودل بيب  ونسي  أفّ ب ل  الإخنة في ابؼهدد الدانع بزتي  لن ب بؽم في ابؼه هد الي نق ، إذ       
"ككأف بالقحط، كصد اسعكس ذلك ليى صيم تهم كنض لتدم. طدأ ليبدم برنؿ كاضح ستبج  تأثدهم 

اليدد بىت ر هذ ه ابؽبئ  لبقبم تع رض  نتُ و  وع سنف ون شظ  لبش، كصي  وع ش، كنتُ و  ودكس  في 
هبئ  العزوز كهبي  ابؼيك. كهن التع رض الذ م يبزداد بدة بؼ  وكتهفنف أفّ الذ م ودفل في ابغيل 

 –د، أخ بؽم أرادكا ل  أف وكنف ليدا رصبق . ربد  ك ست اليض ل  ابؼزا ة القهبي ، كوتمتع بالعبش الدغب
روزا ليتع رض الذ م يتَفع فبدم درا  الادـ ليى الأفع ؿ التي اصتًفنه  في بق  –ون هذ ه الا بب  

كنا ل ليى ذلك ستيتُ أفّ الي بث صد التفت إلى التي ون الق ئم نتُ الإخنة كوني  ليب   2"أخنودم.
كودود ون كرال ذلك أف وكه  ون اد  تغتَ الهخةب  ابعم لب  )الإخنة( التي ك ست اليامـ، 

ي نق  ص رة، كف ليب  الهخةب  الدئبيب )وني  ليب  اليامـ(  في المحنر الف لل ون اد  أخدل. كهذ ا 

ٹ ٹ ٹ ڤ ڤ ڤ ڤ ڦ ڦ ڦ ڦ  چو  بهيّب  صنل  تع لى: 

3چ ڄ ڄ ڄ ڄ ڃ ڃڃ ڃ چ چ      چ چ
  

لا وق  الي بث ليى التع رض نتُ ب ؿ الإخنة كهبئ  العزوز  ن هذ ا ابؼيتنل ون القدالة،كضم          
   ك ف ليب  في الي نق.ابؼدبي ، نل ودصد أوض  تي وا  ليى صعبد خط ب الإخنة، فدن اآلف بىتي  لمّ 
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سدال لييعبد.  إنهم ويتعمينف "يا أود "" كلبعيل بيب  ونسي  ذلك بقده وتفحص لغ  ابػط ب، 
اليعد فبد  لبس نعدا وك سب  كم  ستنهم يدوع ، إبم  هن نعد وعانم وهتَ إلى الف صل نتُ ابغ لتُ: ك 

ب بؽم كب ؿ العزوز. ف لتعظبم الذ م سيتهف  ون هذ ه الةبغ  ابػط نب  التي بى ط  به  ابؼينؾ، لا تدتد 
كضعدم ابػ ص، لأنهم لم  أكلا إلى الإش رة إلى الف رؽ الذ م بهدكس  نبادم كنبا . كإبم  تدتد فقط إلى

وني  ليب  اليامـ لاوزاؿ بؿجنبا فداغ بالايي  إلى الإخنة لأفّ  كها ، أوض ، 1."ودركنا نعد بقبقت 
لادم ننصف  أخ . كفضام لن ذلك، واموس الي بث الايتعط ؼ في لغ  الإخنة، كهذ ا وعتٍ في سظده 

الإخنة لن اليض ل  امجازاة. كفي هذ ا  أفّ نداو  ابؼهدد تام كذ لك لن آو  الفقد كالعجز ون إفة ح
الةدد، ويجأ بيب  ونسي  إلى سص التفيتَ ون أال نب ف دلال  كيم  "بؾزاة"، كرغم تعدد وع سبد ، 

. كابؼدم ها  أفّ ذلك بوبل 2فإنّه  تهتًؾ في الدلال  ليى القي ، كالدث، كالددالة، كالكي د، كالاقة ف
كودؿ ون اد  أخدل ليى أفّ وني  ليب  اليامـ  اد ،في تةنر الي بث ليى آثار امجا ل  ون 

 ويتقدـ أهي  في يب ؽ ابػة .    

" وفتح إذ  كفي هذ ا اليب ؽ، ويتحضد بيب  ونسي  فع لب  التيق  في ايتقي ؿ هذ ا ابؼهدد،      
الاص في لقل الق رئ كصيي  وي لك لييؤاؿ كابغنار كابعدؿ. تيق  الاص بب  في ذاكدة الق رئ 

ش لت أف تقدـ سفيد  في ثنب يددم بيهدد أبداثد  ..كإبم  القدالة ابغق  ه  ايتات ج بؼعدف  لأزوا .
بيب   ودل كون هذ ا ابؼاظنر، 3"لبر سه ط الهخةب ت كتع صد الأبداث كتداك  الأزوا  كالأوكا .

لهخةب  القدآني ويعث ليى ايتهع ر بؽف  التًصّ  بؼ  بيكن أف واتج لن لق ل ا ايقالأفّ تدند  ونسي 
الدئبيب  )وني  ليب  اليامـ(، كه  ودبما  ليى المحنر الف لل وع الهخةب  ابعم لب ، كه  تتعثدّ 
في المحنر ابؼافعل، فتًتيم لدل الق رئ خيفب  الينب  ابؼافتح  ليى وهدد ادود وكه  لن بغظ  

                                                 
 .225بيب  ونسي ، ابؼهدد اليددم في القدآف الكد ، ص.   1
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715_716. 
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بؼتي رل ، كهن بوقّق ابؼك شف  نبادم ، كبستد ظامؿ التًصّ  بؼ  يباُيئ لا  اليدد ون خامؿ بدكبت  ا
بريبي  ليق رئ لاملتي ر ون بذ رب الأوم الي نق . كبهذ ا الهكل تاتظم لا صد هذ ا ابؼهدد بنؿ 

 .1بذيّ  وني  ليب  اليامـ لبر بغظ  ذات نعدون، بن  التعج  كالادـ
كتكه  وق رن  بيب  ونسي  في ابؼهدد الدانع لن كث ف  التةنود، إذ تيدم بغظ  ابؼك شف   
يتنل التيق  في تةنر الهخةب  ابعم لب ، كه  ص دو  بؿيط  بسدّ كفد  لايتعط ؼ العزوز، ليى و

وُظددة الفقد، كالعنز الذ م بلّ به  كنقنود  خامؿ يانات القحط؛ إنّه  كم  وهتَ الي بث لن تتط كؿ 
 دمليى الفكدة التي بذعل الإخنة وتعدفّنف ليى أخبدم ضحب  كبدهم في ابؼ ض ، كنذ لك لبس ننيع

التقدو  نتُ زون إلق ل وني  في ابع  كزون أصيح فب  لزوز وةد. لكن اليدد القدآني ويتُ لا  أفّ    
" وني  ليب  اليامـ وعيم أنهم لن وتط كلنا إلى فكدة التقدو . لذ لك بهد في الاسكي ر كابؼيكا  التي 

وع طي  وعقنب ليب   بضيد  خط بهم، و  ويمح ل  بالتجي  أختَا. ككأف فعي  ذاؾ يأتي وتج سي 
اليامـ ون بريس انا . إسا  بقد الطي  في ابؼهدد الث لث ودل ة لقينؿ التجي ، ككأس  ايتج ن  ون 

كنا ل ليى  2"وني  ليب  اليامـ تايئ لن تناصل ون سنع خ ص، بومي  النب  إلى الايبتُ الكدبيتُ.
ذلك، ويتكمل ابؼهدد الدانع طي  وعقنب ليب  اليامـ في نه و  ابؼهدد الث لث، إذ إفّ بريس 

 وني  ليب  اليامـ كأخب  هن ودخل ليتجي .
كوع ذلك، بهد الي بث الهخةب  ابعم لب  )الإخنة( في تدكبزه  ليى صدص  العزوز لا تدل          

لذ م يبةنّر بجم الظامؿ ابؼتداخي  لاد تعدو  العزوز )الأخ( فب  ينل هبي  ابؼيك، إسّ  ابؼنص  ا
نافي ، ككهف  لن رانط الأخنة الذ م بهمعدم، فبةيح في ذركة المحنر الف لل، كليى ابؼتيق  أف وقنـ 
بإلم ر ابؼهدد، كتأثبث  بد  ش ل ون التةنرات ابؼتعيق  بابغقبق  الة دو ، إسّ  ونص  وهحنف 

تتج ذب الهخةب  الدئبيب  كالهخةب  ابعم لب  نةنرة أكبر. غتَ أفّ إدراؾ  بالعناط  ابؼتداخي  التي
الإخنة لثقل الدانط الأخنم، كاشتًاكدم في الدـ ذات ، يدل ف و  بُىمِد بؽب  ابػجل كابػنؼ، إسّ  
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ے ے ۓ ۓ ﮲﮳ چوني  ليب  اليامـ، الذ م ص ؿ بؽم نعد كل ذاؾ الكبد العظبم: 

﮷﮶ ﮸ ﮹ ﮺  ﮻ ﮼ ﮽ ﮾ ﮿ ﯀ ﯁ ﯂ ﮴ ﮵ 

1چ ﯈ ﯃ ﯄ ﯅ ﯆ ﯇
كهكذ ا، بىتم ابؼهدد بالعفن لن الإخنة،  

كالتًتب  ليمهدد ابػ وس ون خامؿ الدوزو  ابؼزدكا  ليقمبص: القمبص كيبي  لتبرود الكذ ب في 
 ابؼ ض ، كالقمبص الذ م بومل روح الانن لأنب .

الف لي  كبفم    كهكذ ا، لا تهمل ابؼق رن  ابؼهددوّ  في بريبل خط ب بيب  ونسي  العا صد         
ك ست في بدكب  اليدد، كم  أفّ ابؽبما  الف لي  ه  ون بودّد أدكار اليطنل  في التهكبل اليددم، فقد 
وكنف اليطل ابؼدبمن شخةب  ون اليدد، كصد وكنف شبئ  أك ظاملا واتجد  التيق  أك بدثا وهغل 

ظ العاةد الي رز ابؼدبمن في بسددا زواب  أك وك سب ، كلكلّ دكره في ايتحق ؽ اليطنل ؛ كه  ون ب
كبؽذ ا كاد بيب   تفعبل بدكب  اليدد كتنابدد  إلى ابؼقةد الذ م ودكو  الي رد في لدض  القةة .
كون كبد الإخنة إلى  ؛ ونسي  القمبص وعدض ف ليبت  واذ  نداو  ابغدك  اليددو  في صضب  الكبد الأكؿ

  هبمات  ون ادود فتًدّد لفظ  أرنع ودات في كبد اودأة العزوز في صضب  ابؼداكدة، وظُدد القمبص أوض
يب ؽ كابد )يب ؽ ابؼداكدة(، كتكدار لفظ )صمبص( في هذ ا الايق إثي ت بؽبمات  في هذ ا ابؼهدد 

كوع بؾ ل الع ـ الذ م أغبث فب   اليددم، فمةتَ الهخةب  الدئبيب  ودهنف بدنضع صدّ القمبص.
القمبص ودة أخدل، إسّ  اآلف شخةب  ف لي   الا س، ايتدرات الكناك  الي ادة إلى إظد ر صة 
 ودبما  بؽ  صدرة تناب  وي ر اليدد إلى الغ و  ابؼاهندة.

 ه_ رمزية القميص
وعند بيب  ونسي  في ابؼهدد ابػ وس إلى أثد الديم في اليا ل ابؼهددم، كلامص  الينب          

ؾ فب  العا صد في بؿنرود  الف لل بابؼهدد، كايتا دا إلى ذلك ودل لبر اليدد القدآني إط را تتحد 
كابؼافعل، فبقدأ ابغدك ت فبدم  ويتاطق  ابؽبما  ون العا صد الف لي  لفك رونز ابػط ب كشفدات ، دكف 
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أف وغض الطدؼ لن العامص  الق ئم  نتُ ابؼهدد الي نق كالامبق، لأفّ تداخل العا صد في إط ر 
 التي ودكود  الي رد.ابؼه هد بىدـ اليدد، كونا  بدكبت  إلى الغ و  

القمبص الذ م ك ف ودبما  في ابؼهدد الدانع بؿ فظ  ليى  ون هذ ه الزاكو ، بهد بيب  ونسي   
بضنره ابؼدبمن في ابؼهدد ابػ وس ون أال إصدار اليطنل  ليهخةب  الدئبيب  )وني  ليب  اليامـ(، 

ابعم لب  )الإخنة(، كه  لاةد سفبس كودم، لذ لك هن بؿمنؿ نعا و  ون صيل الهخةب   كون ثم فدن
نذ لك تقنده إلى دكره الف لل ابؼانط باليه رة التي آون به  وعقنب ليب  اليامـ؛ رغم أفّ تأختَه  اعل 

يبّض. كفي هذ ا اليب ؽ، تعتبر الهخةب  ابعم لب  استق بؽ  ودة أخدل ون ب ضدة تلباب  ليب  اليامـ 
ليامـ استق لا ظ فدا، لأسّ  استق ؿ يبحدّؾ وةد إلى بادو  اله ـ، كه  برمل صمبص وني  ليب  ا

الأبداث يدوع ، كبونّؿ بّندم إلى سعم  لم تكن في ابغيي ف، لقد آف الأكاف لإلامف التنن  بإخامص، 
ككاند القمبص اآلف وعا ه بب ة ص بِي  كشف ل النالد ون العمى، كبرنّؿ الف ص  إلى سعبم. كهذ ا وعتٍ 

 رد اليةد، كالتيهتَ بحب ة وني  ليب  اليامـ. أسّ  وادض ننظبفتتُ وتامزوتتُ: 
كلاشك أفّ ابؼق رن  ابؼهددوّ  التي اسبرل بؽ  بيب  ونسي  صد اعيت ابؼتيق  وعبش وع الإخنة        

بؽفتدم التي صنّرته  يدل  العتَ، كه  برمل صمبص اليِه رة بؿدؾ هذ ه اليدل ، نل إسّ  بؿدّؾ اليدد 
ككأنهم في إيدالدم إلى أنبدم وتعجّينف ذلك كي  لينصنؿ إلى " خنة. ابؼدبمن بكن و  وطمح إلب  الإ

كهن و  بهعل لغ  اليدد في سظد الي بث  1"الأهداؼ التي تتحقق تيع  لناند القمبص نتُ أودودم.

﯉  چتطنم الزون ودة أخدل نعدو  طنت ابؼك ف اصتة دا. كذلك و  سع وا  في صنل  تع لى: 

ۇ ۇ ۆ ۆ ڭ  ﯊ ﯋ ﯌ ﯍ ﯎ ﯏ ﯐ ﯑﯒ ڭ ڭ ڭ

ٱ ٻ ٻ ٻ ٻ پ پ پ پڀ ڀ ڀ ڀ   ۇٴ ۈ ۈ

  2چ ٹ ٺ ٺ ٺ ٺ ٿ ٿ ٿ ٿ
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كنا ل ليى ذلك، ارتيطت بدك  اليهتَ بالتًص  كالتيد ، لأفّ بدكت  وانط  نتحقق كظبف        
ذلك أفّ بدك  اليهتَ التي وعدضد  اليدد القدآني بزتةد ه  الأخدل بصبع الأصناؿ " القمبص. 

د  ابؼخةنص. ككأسا  سه هد اليهتَ لا وفعل شبئ  ينل إلق ل القمبص كالأفع ؿ لتتنا  صنب فعي
ليى كا  الهبخ ون غتَ أف وقنؿ شبئ . نل ك ست بدكت  كابدة ون العتَ إلى بؾيس الهبخ، لا 

 1ليى النا ." وعتًضد  ل رض، كلا تييقد  ب ا  أخدل. فيبس في بدكت  تيك ينل إلق ل القمبص
ليى ستبج  ذلك، ببث واجز اليهتَ ودمت  ابؼزدكا : اليه رة كرد كفي هذ ا الةدد، وضبئ الي بث 

ككم  سامبظ، إفّ بصبع الأفع ؿ اليددوّ  في هذ ا ابؼهدد ودتيط  اليةد الذ م بوبل ليى روزو  الانر. 
  بالقمبص. 

كهكذ ا، ويتفت بيب  ونسي  إلى روزو  تهعّ ون القمبص الذ م ص ـ ندكر كيتَ لة لح وعدك         
سّ  ش هِد بد  فب  ون دٍـ وكذ كب ليى الكبد الأكؿ ل خنة، كوهدد اآلف ليى إنط ؿ العمى ابغق، إ

يب  اليامـ أو ـ الا تج لن الكبد ون فدط ابغزف كصدد الأننّة، كلادو  ويُقب  اليهتَ ليى كا  الاّ  ل
كلقي  كلباب ،  بتُ ودتدّ اليةد إلى وعقنب كوهعّ الانر في صيي " برقّق ابؼعجِزة، ابعمبع، وهددكف 

وهع سنر بف ثل في لقنبؽم فبض ل بؽم العتم  التي خيفتد  الأياـ نتط كبؽ ، إنهم اآلف ويةدكف ضامبؽم 
 2."هم، لا ضامل . فقد خبم ليبدم العجز، بتى أسي هم أنهم وع شدكف سيب  ودل نانر الله لز كال

م ليم الله لز كال كتدنتَه في ذلك أنّهم ك سنا في سظد الي بث وع سنف ون العمى، الذ م بج  لاد
ابؼةتَ كالقض ل. كنا ل ليى ذلك، تؤشد سنراسب  القمبص ون اد  ليى الانر الذ م شع ون نةد 

 .أخدل ون اد  وعقنب ليب  اليامـ، كون الانر الذ م شع ون صينب الأهل كالإخنة
ليقػػنـ الػػذ ون لقػػد كػػ ف ليقمػػبص، إذف، في واظػػنر بيبػػ  ونسيػػ  روزوػػ  ك شػػف  لاػػنره لػػز كاػػل       

غفيػػنا لػػن سيػػنّة وعقػػنب ليبػػ  اليػػامـ، لػػذ لك كػػ ف أكثػػد وػػ  تطمػػح إلبػػ  الهخةػػب  ابعم لبػػ  هػػن العفػػن 
الػػذ م صػػد بيحػػن كبػػده  وػػن ذاكػػدة الأب. لػػذ ا هػػ  بذػػد في طيػػ  العفػػن فدصػػ  لتجدوػػد الثقػػ  وػػع الايبػّػتُ 
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يػػػػػنب بػػػػػتُ أاػػػػػ بهم           ليبدمػػػػػ  اليػػػػػامـ. ثم إفّ لػػػػػزـ الإخػػػػػنة ليػػػػػى الظفَّػػػػػد بالعفػػػػػن ويػػػػػتحق الةّػػػػػبر ابؼط

           ڦ ڦ ڄ ڄ ڄڄ ڃ ڃ ڃ چ  الاػػػػػػػػػػّ  وعقػػػػػػػػػػنب ليبػػػػػػػػػػ  اليػػػػػػػػػػامـ نػػػػػػػػػػػػػ "يػػػػػػػػػػنؼ":

كوػػػن ثم، لم وقطػػػع النالػػػد أوػػػل أنا ئػػػ  في لفػػػنه، كايػػػتغف ره بؽػػػم، نػػػل أراػػػأه لنصػػػت  1چ چ ڃ
كصػػػت كهػػػذ ا الأوػػػد بيثػػػل تيطبئػػػ  لييػػػدد في واظػػػنر الي بػػػث، ذلػػػك أفّ  لابػػػق تػػػداه لػػػتُ الايػػػنّة وا يػػػي ن.

 ونيػػ  نػػتُ دار وػػ  الكدبيػػ  اليػػنرة لاػػ  صػػنرت كهكػػذ ا" الايػػتغف ر وؤاػػل، كبؿفػػنؼ بالتًصػػ  كالتطيػػع.
 لاػد واتػ  لم الأوػد كلكػن. كاليه رات بابؼف اآت ابغ فل ابؼثتَ اليق ل هذ ا في كناب  وعقنب كنتُ كإخنت ،
 كمػػ  صػػغتَ، كهػػن ونيػػ  رؤيا وعدػػ  برققػػت أخػػدل كنهػػ رات وف اػػآت هاػػ ؾ ك سػػت فقػػد ابغػػد، هػػذ ا
 كهاػػػ ؾ ونيػػ ، اناػػػ  ليقػػ ل وةػػػد إلى كأهيػػ  نيابػػػ  وعقػػنب هػػػ اد فقػػد بؽػػػ ، وعقػػنب تأكوػػػل وعدػػ  برقػػق
كيػػبح كؿ الي بػػث وامويػ  هػػذ ا الايتهػػداؼ في ابؼهػػدد اليػ دس وػػن خػػامؿ تأكوػػل  2"شميدػػم. ااتمػع

 .الدؤيا، كاليا ل ابؼهددم الع ـ لقة  وني  ليب  اليامـ

  _ تأويل الرؤيا و     

وكه  بيب  ونسي  ون خامؿ صدالت  ليمهدد الي دس لن تأيبس اليدد الع ـ لقةّ          
وني  ليب  اليامـ ليى نؤرة كابدة تهد ابؼه هد نعضد  إلى نعض، كه  الدؤيا التي صةد  ليى 
 كالده ليبدم  اليامـ في ابؼهدد الأكؿ ون المحنر ابؼافعل، إذ اسطيق واد  اليدد في بدكبت  لبر بؿنرم
الف ليب  كالاسفع ؿ، كوك د لا بهد بؽ  غِب بان في كل وهدد ون تيك ابغدكب  الع ودة بحب ة العا صد فب  

 بضنرا كهبما .
كنا ل ليى ذلك، وؤكد بيب  ونسي  ليى التداخل نتُ لا صد التهكبل اليددم نيغ     

 لق نتُ الهكل كابؼضمنف؛ تُط كع رغي  الي رد كوقةده دكف أف تُهنرهَ القدالةُ نتفكبك وفتعل ليتع
"التجزئ  الق ئم  ليى فةل الهكل لن ذلك أفّ الهكل هن بسظدد طيبع  لييدد. كون ثم، فإفّ 
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ابؼضمنف، دلنل لا تزاؿ في ب ا  إلى تبرود في ل لم الفن إف ه  دريت ليى هذ ا الاحن. أو  إذا 
 ، ف لأود بـتي  اختامف  كيتَا. سظد إلى الفن ليى أف الهكل هن الكبفب  التي وؤدم به  الفا ف صابع

لأسا  ي لتد  لا سيأؿ لن كاند ص ئم بدعزؿ لن الةابع، بيكاا  لزل  لا ، كم  تازع الكينة لن 
كهذ ا بهعل الاص اليددم  1"التمث ؿ. نل سيةد النبدة التي وتمتع به  الةابع في بصيت  كاكتم ل .

ا الايبج في القص القدآني وته نك العا صد، سيبج  كابدا ويتحم . كون هذ ه الزاكو  بهد الي بث هذ 
في ييبل نينغ اليدد غ وت ، بفّ  بهعل الق رئ وه رؾ في سيج  ليى ابؽبئ  التي تتاملـ وع خب ل  كرصبد 

كهذ ا وعتٍ أفّ التض فد كالتف لل نتُ وكنا ت القة  القدآسب  ويدم في التأثتَ في ابؼتيق  ون  أفق .
 في صنر فاب  بصبي .خامؿ تقد  وق صده  الدواب  

"ابغيك  الكبرل التي تهد إذف، بىيص بيب  ونسي  إلى أفّ رؤيا وني  ليب  اليامـ، ه   
تقنـ نهد ابػبنط نعضد   -إف ا ز التعيتَ –إلبد  ي ئد خبنط القة ، فإف ها ؾ بيك ت صغدل 

ه ابغيك ت أك إلى نعض. أك صل ه  سق ط تعتبم فتٍ ك ست تيعى إلى سق ط إض لة فاب . إف لينر هذ 
كلذ لك ل لج بيب   2"الاق ط الفاب  بياحا  أسي  في تذ كؽ الينرة الكدبي  و  ك ف أبين كأبصي .

ونسي  هذ ه ابغيك ت في شكل وه هد ونزل  لبر بؿنرون، أبدبن  ف لل كاآلخد وافعل، كإف ك ف 
، كتناب  صد ألطى الأكلنو  في نعض الأب وتُ ليعض العا صد التي ي لدت في تطنود الأبداث

، كذكد واد : الهبط ف، القمبص، 3"بالأبطال الصغاراليدد، كه  التي بظ ه  محمد لي  أنن بضدة "
 (. 6كالدصم )
سيتطبع القنؿ بأفّ الدؤيا ك ست ه  المحدؾ الأي ي  لقة  وني  ليب  اليامـ، كذلك و   

"وامبظ ابؼتأول ثمّ،  اسطيق وا  بيب  ونسي  في صدالت ، كفي التأيبس ليمق رن  ابؼهددو . كون
لييب ؽ أف لغزا وطدح سفي ، كهن تفيتَ الدؤيا. ثم وفُةّل ابؼنضنع كوتنزع ليى وه هد بـتيف  كنامد 
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س أف بضأة التف صبل لبيت نه و  ابؼط ؼ ودة. كفي ذلك كي  يبظل الا ن  بووتي لدة كيانات لد
بذيّى ون خامؿ التحنؿ الت ربى   إذ ودل الي بث أفّ اسكه ف  1."كأف لغز الدؤيا لاند كأف واكه 

" ون كرال ذلك تيطتَ فعل ابؼةتَ في شع  بأكمي ، آلؿ وعقنب ليب  اليامـ في وةد. كالغدض 
ودخل أرض  صيبل العدد، ضعب  الزاد، لبخدج واد  وك ثدا صنم العت د. وقنده في الدبيتتُ سّ  ون 

ل  الله أف وكنف بهذ ه ابؽبئ  في يدد وضمنف صة   إسّ  التحنؿ الت ربى  الذ م أراد 2"أسيب ل الله لز كال.
وني  ليب  اليامـ، ككل ذلك ون أال أف تؤدم القة  القدآسب  غ ياته  الدواب ، كنب ف يا  الله في 
خيق ، ككب  ودبئ بؽم الأيي ب في الأرض لبعمدكه ، كوةيحنا فبد ، كويتخيفنه فبد ، كنذ لك 

اليامـ صد أنهى ودمّت  في هذ ا ابؼهدد الأختَ، كييم أود سيتهعد وع بيب  ونسي  أفّ وعقنب ليب  
نتٍ إيدائبل لتهدوع الله كدوا  الذ م أكبى ن  إلى وني  ليب  اليامـ، فأتّم سعِمت  ليب ، كليى آؿ 

 وعقنب أبصعتُ.
كفي هذ ا اليب ؽ، ودصد بيب  ونسي  اوتدادات أخدل ليتحنؿ، ففضام لن التحنؿ الت ربى ،     

وعقنب ليب  اليامـ ون ل دات اليدك إلى ل دات ابغضد، كون يينؾ الدل  إلى  ها ؾ برنؿ آلؿ
يينؾ الزرال  كالةا ل . كم  أش ر الي بث إلى الدكر ابؼؤثد ليهبط ف ننصف  شخةب  خفب ، بؽ  
وفعنبؽ  اليي  في ثا يا ابؼه هد. كل ون ذلك ون خامؿ بؾمنل  ون الأصناؿ كالأفع ؿ، في الكبد 

ليامـ، كفي اودأة العزوز كالاينة ثاسب ، كالي ص  الذ م سي ، كفي اته ـ وني  ليب  نبني  ليب  ا
اليامـ باليدص ، إنّه  شبط سب  خفب  كلكن آثاره  نباّ  في ابؼي ر ابغب تي ليهخةب ت. غتَ أفّ وآلات  

الهبط ف "كفي ظامؿ هذ ا التحدؾ وكنف بشّ  سهنة بعدّ كل ذلك في القة  القدآسب  هن ابػبي  كالفهل. 
كبابؼق نل بقد صدرة الله في  3"إلى وثل هذ ه ابؼع رؾ ابػ يدة التي ويقط فبد  وعيكد الهد بالك ول.

ابؼهدد/ابؼه هد ه  التي تنا  وةتَ اليهدو  ليى الأرض، كه  ه  الكناك  الأبد لهد تيجد 

                                                 
 .29، ص. محمد لي  أنن بضدة، في التذ كؽ ابعم لي لينرة وني   1
 .263بيب  ونسي ، ابؼهدد اليددم في القدآف الكد ، ص.   2
 .41محمد لي  أنن بضدة، في التذ كؽ ابعم لي لينرة وني ، ص.   3
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چ چ چ ڇ ڇ ڇ ڇ ڍ ڍ ڌ ڌ  چ يجند تعظبم لة ب  الدؤيا:

گ گ ڳ ڳ  ڎ ڎ ڈڈ ژ ژ ڑ ڑ ک ک کک گ گ

ڳ ڳ ڱ ڱ ڱڱ ں ں ڻ ڻ ڻ ڻ ۀ ۀ ہ ہ ہ ہ ھ ھ ھ 

 ﮿  ھ ے ے ۓۓ ﮲ ﮳ ﮴ ﮵ ﮶﮷ ﮸ ﮹ ﮺ ﮻﮼﮽ ﮾

﯀ ﯁ ﯂ ﯃ ﯄ ﯅ ﯆﯇ ﯈ ﯉ ﯊ ﯋ ﯌ ﯍ ﯎ 

ثّم إفّ الهخةب  ابػفبّ  )الهبط ف(  1چ ﯏﯐ ﯑ ﯒ ڭ ئۈ ئې
تضمحلّ، كتتامشى في ص ع بؿنره  ابؼافعل، إنّه  افتت بب  بؼدبي  ادودة ون ودابل الايتخامؼ 

لله ليى أرض  كنداو  تاروخ ادود لأو  آوات ناينّة وني  ليب  اليامـ، كايتعدّت بإبي نه  اليهدم 
  بؼع رؾ الكبد ابؼقيل.

ؿ اسطامص  بف  تقدـ أفّ بيب  ونسي  صد ابزذ  ون  التا غم نتُ العا صد ابؼهددو  سيتطبع القن       
كنا ت ون شخةب ت كزو ف كوك ف، واطيق  لقدالة اليدد القدآني في لامصت  التف ليب  وع نقب  ابؼ

بحبث ب كؿ ون خامؿ ذلك واموي  ايتف دته  ون الينب  التي تتأثث بالعا صد التةنودو  كفق تا يق 
" القراءة بالدماثلةو . غتَ أفّ وق رن  بيب  ونسي  لتًددات اليدد في صة   ونيى ليب  يتتنيل " 

ل  خط بات  التي يتجد في يب ؽ التيق  أثده  لايتكه ؼ لنالم اليدد القدآني، كبدنا  ذلك يتكنف 
 وع . تأثتَه ك

 التردد السردي في قصة موسى عليه السلام بالدمُاثلة: القراءة_ 5    
الي رد في العدض القةة  القدآني إبم  ودود ل سي ف أف بُوين ايتخامف  في  شك أفّ لا         

ون بومينف همّ الدي ل  اليم كو  إلى اليهدو  لبر الأرض، كو  الأسيب ل كابؼديينف إلا ويهّدون كواذ ر 

                                                 
 .101_99ينرة وني ، اآليات:   1
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  هبئ ت رغم ظ هده  ابؼختي  بَزدج كإف تعدّدت هبئ ت التييبغ فب ، إنهّ  ،تهدوع ص سنف اليم ل النابد
 ون يداج كابد وُهعّ سنرا كهداو  بؼن آون ن .

تكين  بإوك ا تم ويفت بيب  ونسي  بدق رنت  ابؼهددو  إلى ظ هدة ادودة بسدّ الاص اليدد       
فتجدد نتفدّده  ،كتكه  لن خ صب  فدودة في لغ  اليدد القدآني وتعدّد ابؽبئ ت ،القدالة بذدّدا ويتمدا

كبذعل ون القدالة ربي  لِيم كوتع  كدراي  كايتكه ؼ فكدم  ،الذ م وتازهّ ن  لن نقب  الاةنص
 .كفتٍ

كفي هذ ه  ؛ ه بالقدالة بابؼم ثي بؼ  بظّ  وؤيس بيب  ونسي  في درايت  لقة  ونيى ليب  اليامـ       
التيمب  ابت ج الي بث إلى أف وعُدّؼ ليق رئ و هب  ابؼةطيح ت التي ايتخدود  في التم ثل الذ م 
تنصل إلب ، إذ لا بيكن فدم وق صد الي بث كوداوب  كلا تدندّ آلب ت ابؼق رن  ابؼاتَج  دكف بردوث 

 اف الاقد كالفييف  كالأدب، لقد أراد بيب  ونسي ايتعم ؿ نعض ابؼةطيح ت ابؼتداكل  في وبد
ده  صدالت  بد  وداه أسي  في بؽ  الفكدم الذ م أكدعِ فبد  لتعمليعض ابؼةطيح ت أف تتجدّد ون بؿمن 

ون  –التع ول وع هذ ا الامنذج الفدود ابؼعجِز في لغت  كوعم روت  كسيق  ابغّ  الذ م بوت ج في صدالت  
  . إلى وق رن  ل ودة بالتجدود الذ م وه كل  ابغب ة ذاته -ياتأال ايتحة د ابؼق صد كالغ 

 :في القرآن إبطال مقولة التكرار_ أ     
أكؿ و  اهتدل إلب  بيب  ونسي  في درايت  التي أبشدت تناّد  ادودا في وق رن  الاص  ويدك أفّ       

م تعندكا تنظب  وةطيح القدآني تةحبح  بؼفدنـ التكدار لدل ابؼفيدون كداري  الاص القدآني لأنه
كهن و  دل ه إلى  ،تكدار ليتعيتَ لن كركد نعض ابؼق طع القةةب  في لدّة وناطن ون العدض القدآنيال

أف وفزع إلى إنط ؿ هذ ه ابؼقنل  ويتأسي  نعيم ل الاحن كاليامغ  كليم الافس كالتناصل كالتيق  
كانده "في الةنت كاليفظ كالعي رة، ندلا ون التكدار الذ م بتى كإف صح التردد ويتعبض  بدقنل  

نل تكدار الةنت، كتكدار اليفظ لا واتد  أندا إلى ابؼع كدة التي يأتي  في الاص.فإس  لا وةيح أندا 
ذلك أسا  سهدد في الايتعم ؿ الع دم ضدكبا  ليى ابؽبئ  التي ك ست ل  ون صيل. فبد  العاةد ابؼكدر
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بيكاا  رصده  ك  1".ئ ت تاةدؼ بالدلال  إلى أنع د تناصيب هب "ابؼكدر"يأخذ  فبد  العاةد  ،ون التًدد
  إذا و  كاكيا  يب ؽ التيق  في بدكب  اليدد القدآني كِفق ابؼق رن  ابعدودة.

" في درايت  ليقةص القدآني، نل وةطاع التكراركون ها  لا ويتعمل بيب  ونسي  وةطيح "      
اليددم في القدآف الكد ، وق رن   التردد دراي  ""، كسع ون ذلك ننضنح في لاناف الالترددوةطيح "
"، كودة ثاسب  الترددببث كرد اليفظ ودة نةبغ  ابؼفدد " "،اليدد في صة  ونيى ليب  اليامـ لترددات

"هذ ه ابغقبق  تيتمد أصنبؽ  ون الاص  "، ككذ لك ك ف ابغ ؿ في وتن ابؼق رن .تردداتنةبغ  ابعمع "
فيتَ، كلينـ القدآف، كالإلج ز تكدارا في ابؼتم ثل ون اآليات كالقةص، القدآني. فم  التبرت  كت  الت

إض ف ،  -لبس كذ لك. نل ه  سةنص أخدل اشتًكت في ابؼضمنف فقط، كبؽ  في كانده  ابعدود
بظ  ون ابعدة، كابعم ؿ، كالدلال . كلبس في كركده  ليى تيك ابؽبئ ت، و  ويمح  -كسقة ، كبرنودا

نل إفّ بؽ  في أشك بؽ  ابؼيتجدة كاندا ادودا وقبمد  في وق ـ التفدد     .لا  ناعتد  تكدارا بؿض 
ذلك أفّ يدد صة  و ، وفتًض أف تكنف بأيينب خ ص، كإذا ألبد تكداره ، وقتض  الأود  2ابؼطيق."

أف تتيدل نةنر بـتيف ، كهذ ا الاختامؼ هن الذ م بىداد  إلى بد و  ون التكدار إلى التًدد. كوعيل 
  ذلك اسطامص  ون ل ويتُ: الأكؿ وتعيق باختامؼ ابؼناص  كاليب ص ت؛ كالث ني ودتيط بيب  ونسي

  باختامؼ بغظ  "اآلف" التي وهكل فبد  الاص نعبا .
كفي الناصع صيل أف بىتبر بيب  ونسي  "التًدد" في الاص القدآني، بهاح إلى تييبط الضنل ليى       

فقدأ التكدار ننصف  التي ون ابؼف هبم  كالإادائ  نبادم ؛ إشك لب  التًدد كالتكدار ون خامؿ بردود 
ا  في لامصت  بالأيينب كالتييبغ، ثم اشتغ ؿ تنكبدا تناصيب ، ثم نتُ كضعبت  نتُ الاحن كاليامغ ، ثم ل و

كون ثم، سيف  بيب  ونسي   التًدد في اليدد القدآني الكد ؛ لبر بسظددات  في سص اليدد كلغ  القص.
إذ وعتٍ لاده " ردّد كأل د... كصد غيط ون  ،ليى كا  التأكبد وث الزركه  لن التكداروعند إلى بد

كلبس كذ لك، نل هن ون بؿ ياد  لايبم  إذا  ؛ظا  أس  لا ف ئدة ل  ،أسكد كنس  ون أي لب  الفة ب 

                                                 
 .351، صوق رن  لتًددات اليدد في صة  ونيى ليب  اليامـ ،التًدد اليددم في القدآف الكد  ،ونسي بيب   -1
 .15، صابؼةدر سفي  -2
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 ،كصدب كصنل إرادة لتحقبق  أبهمت نه ل ؛ كذلك أفّ ل دة العدب في خط باته  إذا تعيق نعض  نيعض
كلذ لك ك ف تكدار ابؼنالظ أك القنارع في القدآف الكد   1"أك صةدت الدل ل ليب ، كدرت  تنكبدا.

 ويتددؼ الطي ئع اليهدو  ابؼختيف .
كها  واتي  بيب  ونسي  إلى إش رة الزركه ، التي تيتُ ونص  الداريتُ الذ ون اسقيمنا إلى       

بىيص الي بث إلى أفّ الأود أنعد ون هذ ا  ويتحين ليتكدار كإلى ويتدجن. كايتا دا إلى ذلك
، كاليب ؽ التةاب ؛ إذ ودتيط التكدار بالاج ل  بتُ وتينف بحي  ابؽبئ  التي وكنف ليبد  ابؼتحدث

الذ م بهدم فب  تناصي ، كابغ ل  الافيب  التي وكنف ليبد  بف  وؤثد في ابؼتيق ؛ كفي هذ ا ابؼق ـ وضطيع 
العظمى التي بهابد  ابؼتيق  ون التكدار،  لف ئدةا "فإذا ك ف التقدود هن التكدار ننظبف  تنكبدو  تناصيب .

د  الافي  كالااتم ل . وون آم القدآف الكد  فنائد أخدل ألةق بالتناصيب  في نعد  هفإسا  سيت
كالنلبد، كالتًغب  كالتًهب . نبد أف  الذ م وتضمن النلد التنصبلذلك أفّ الله لز كال وةدح نيفظ 

كهكذ ا، فإفّ التكدار وغط   2داو  أخدل غتَ التقدود الذ م اعي  الزركه  ف ئدة لظمى."ليتنصبل و
 التكدار زواب  ابؼ ض  كابغ ضد كابؼيتقيل، نل ودنط الذ ات بالله خ لقد . كليى هذ ا الأي س، وتج كز

ظبفت  بأنع ده الافيب  كالااتم لب ؛ كبهذ ا الهكل لا تق  ك  ت  اليغنو ، لبةيح وطيي  تناصيب كظبف
   .لاد بد الإصا ع كالتأكبد

في بتُ ك ف اهتم ـ الاح ة كاليامغبتُ بالتكدار ليى كادتُ؛ ببث اسةدؼ الاح ة إلى الاهتم ـ       
أيينب التنكبد في  . كبتُ ستفحصبأثد العناول، نبام  اسهغل اليامغبنف بابؼتيق  كبدق و ت ابػط ب

ون كت  الاحن العدبي، كويبطد ليب  صضب  أنناب وتفدص   في" ويحث التنكبد ونزع  ستيتُ بأفّ القدآف، 
، كهن بيتد ونضنل ت في ليم ون لينـ اليامغ فدن أوض  تتنزل   الع ول، أو  في الكت  اليامغب 

، نبام  ودلى وتيانف فبد  أثد الع ول: ظ هدة لغنو  ... كالتنكبد لاد الاحنوتُبجزئب ت  فبد  كيد 

                                                 
 .3/9،8، 1984دار التًاث، الق هدة، وةد،  ،تح: محمد أنن الفضل إنداهبم الزركه ، البره ف في لينـ القدآف، -1
 .18،17.صص، وق رن  لتًددات اليدد في صة  ونيى ليب  اليامـ ،في القدآف الكد التًدد اليددم  ،ونسي بيب  2
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"فإذا ك ف اسهغ ؿ كون ثمّ،  .1شك  أك إسك را أك تكذ وي ."سفيب  الي وع، اليامغبنف وق ـ ابػط ب أك 
الاح ة واة  ليى الايق الذ م ودد فب  التكدار ناب ، فإفّ اليامغبتُ وتحدكف الةي  التي بستد نتُ الي ث 
كابؼتيق  في ظدفد  الافي : شك  كإسك را كتكذ وي . كإلى اليب ؽ الذ م وتأيس فب  ابػط ب، أك و  

ككأسا  بتُ ستدند هذ ه العامص ت في إسه ل التكدار أيينبا، سفتح أو ـ أسفيا  دائدتتُ نس  بابؼق ـ. ويم
في أصل تقدود. دائدة ابؼه لد ابؼتي دل  نتُ الي ث كابؼتيق ...كه  الدائدة التي بودثا  لاد  ليم الافس 

سا  إتي دؿ نتُ الي ث كابؼتيق ، فالااتم ل ...كبتُ سقيم دائدة التناصل نتُ ابؼق ـ كابؼعطى الافي  ابؼ
كفي هذ ه ابغ ل ، وغدك ابؼخ ط  أك الق رئ لاةدا بؿنريا  2سقبم لظ هدة التكدار نعده  الثق في كابؼعدفي."

 في خط ب التكدار. 
كليى هذ ا الأي س، وتنا  الك ت  إلى الق رئ في الدائدة الإندالب  ون أال إصا ل  لبر       
" ككأف ابؼع ني ابغ ف  التي وهبعد  الذ م وكنف فب  التكدار كيبي  لذ لك؛ م ؿ خط ن  ابغج ا  تعاي

التنكبد تاةدؼ كيد  إلى لنف ون التع ول الهدود وع ابؼنضنع صةد شده كتنثبق . كالأييي  في 
الإنداع كالكت ن  لمنو ، لمل فب  ون القنة التي تتنلى ابؼتيق  لهده إلى فكدة الإصا ع كالتأثتَ. ككأسا  

سكدر اليفظ كالعي رة، إبم  سعمد إلى لّي النثاؽ ودة نعد ودة ليى القةد الذ م ستنخى. كبضنر بتُ 
الق رئ في بـبيتا  بتُ العميب  الإندالب  وع ني و  في اليفظ ون شد كإبك ـ. ذلك أفّ التأكبد 

ا؛ لأفّ كفي هذ ا الةدد، وؤكد بيب  ونسي  أف وكنف ابؼيدع بذ را في إادال التكدار تنكبد 3بسكتُ."
كوع ذلك، واح ز  ابؼتيق  تتييي  ب لات وتي وا  كوتأراح  نتُ القينؿ كالدفض، كالدوي  كالإسك ر.

 الي بث إلى اصطا ع وةطيح "التًدد". 
لا وهتغل بيب  ونسي  ليى التًدد اليددم في القدآف الكد  نيعده اليغنم المحدكد،  كبؽذ ا،      

 " ودهنا  كبده نظ هدة التًدد لبس ل الاص كابؼتيق ؛ ذلك أفّ كإبم  وتج كز فعل التكدار ليى ويتن 
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التكدار، نل التًدد خ ص  أييننب  ذات هم تييبغ  تيتق  كهادي  الينرة أختَا. ككأسا  أو ـ لنب  
تتعدد فبد  العا صد كتتي ون ألنانه  كأبج ود ، إلا أنه  في ببز الينب  برتل ون ابؼناصع و  وؤهل العاةد 

كون ثمّ،  1 ؿ ابغبز كابغجم الذ م وا يي  أصام صيل أف وا ي  ابؼعم ر الذ م وتمنصع فب ."واد  لاشتغ
فإفّ الي بث ودل بأفّ هذ ه ابؽبئ  ابؼعم رو  ليينرة القدآسب  ه  ستبج  ابؼق صد الإبؽب  التي أكدلد  الله 

ؿ لميب  فبد  بغكم  وا ؛ كنذ لك تغدك بب ة ا نض  في أازائد ؛ كتكتمل هذ ه الينب  ون خام
هذ ا ون اد ، كون اد  أخدل  التيق ، فعبر ايتجم ع لامص ته  ابؼمكا  وتم وع وا  كبدته  الكبرل.

 تكنف كبدة الينرة ون خامؿ كبدة ابؼق طع بف  ويدم في نا ل ابؼق صد دلالب . 
كليى هذ ا الاحن، وتا غم الع لم ابػ ص ليمقطع النابد وع نقب  لنالم ابؼق طع القةةب         

الأخدل؛ كلكن ذلك لا وفقده خةنصبت  كايتقاملبت  الاييب . كالهأف سفي  سدصده فبم  بىص 
 القةص التي تدددت في الينر القدآسب ، ببث وتجدد ابؼقطع أك ابؼهدد ابؼتًدد نتعدد كبذدد القدالة.

تةل بابؼق صد "بدك  الارتف ع كالابلف ض في التًدد القةة  في الينر، وفيده ابؼعم ر ابؼكون ثم، فإفّ 
بصي . كلبس وفدم التانع في القةص داخل الينرة النابدة إلا ليى هذ ا الاحن ون التنالي نتُ الغدض 

بؼث ؿ الذ م وقدو  ابؼقطع القةة  فبد . ون ثم لم وعد لفكدة التكدار ون كاند االع ـ ليينرة كنتُ 
ابؼقةد الع ـ الذ م وقدو   نلضوبرره ...كالذ م وفحص ابؼق طع القةةب  فحة  أييننب  تييبغب  في 

إلا كاد  كابدا لم وقدـ   –في شكي  ابؼعدكض –ابؼعم ر في الينرة، وكته  أفّ ابؼقطع القةة  
ون بقبقت  القةةب  كالدلالب ، كأفّ فب  ون النانه الأخدل التي به  أف تتحنؿ فبد  الةب غ  

ليى ذلك، وغدك سص اليدد في سظد كنا ل  2الأييننب  برنلا تكه  فب  لن النانه الأخدل تي ل ."
بيب  ونسي  ودآة وتعددة النانه؛ ككيم  تم برنويد  أك بردوكد  اسكه  وع كل كا  دلال  ادودة 

كها  تكمن دوا وب  التًدد اليددم في القدآف الكد ، فدن دائم  وط لع لم تكن ظ هدة في النا  الي نق. 
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عم ر وتم يك في كبدت  كتعدده. ف لينرة التي الق رئ بابعدود؛ كاسطامص  ون ذلك وكنف نةدد و
   وتعددة ابؼق صد. وتيق ه  بسثل كبدة ون ابؼق طع، كلكاد  في النصت سفي

في هذ ا اليب ؽ، ونضح بيب  ونسي  وفدنـ "سص اليدد" الذ م ايتعمي  في يب ؽ وق رنت        
القةة  الذ م صد تعدض  ليتًدد اليددم في صة  ونيى ليب  اليامـ، إذ وقةد ن  " ذلك ابؼقطع 

الينرة بؿ ط  بدناضبعد  ابؼختيف . أم ذلك ابعزل ون القة  الذ م صد وكنف وقتةدا ليى وهدد 
  كالدلالب . نبام  واةدؼ كابد، أك وتضما  لعدد ون ابؼه هد التي تهكل كبدة ابؼقطع القةةب
فام سيتفت فب  إلى اليدد نقدر ايتعم لا  ليغ  القص إلى ذلك الايبج اليغنم الذ م ودفع إلبا  ابؼقطع. 

و  سيتفت إلى بدكب  اليغ  كه  تط كع اليدد بؿددة زاكو  العدض، وهبع  فبد  الظامؿ كالإبو لات، 
ش با  انه  بابؼه لد كالأب يبس، وفعم  سط صد  بألناف ون ابؼنيبقى ابؼتج كن  نتُ ألف ظد  

د  ذاؾ نتُّ وك د وهغل الدارس لن المحمنؿ ، ابؼتحدك  نتُ تداكبيد  طنلا كصةدا. إفّ صابعكف صيتد 
فقد وتيدل في  ،"سص اليدد"كهكذ ا، لا بيكن الفةل نتُ "سص اليدد" ك"لغ  القص"، فأو   1."فبد 

صنرة وهدد كابد أك في صنرة أكثد ون وهدد، كلكن ابؼدم فب  أف بوبل ليى ابؼقطع في كبدت  
كهكذ ا، فإفّ ابؼقطع  تظدتَ ابؼقطع اليددم. نبام  تةيح "لغ  القص" كيبي  كالدلالب . القةةب 

  .دة وه هدلاليددم صد بوبل ليى وهدد كابد، كم  صد ودؿ ليى 
كفي الناصع وقد بيب  ونسي  بأفّ فةي  نتُ "سص اليدد" ك"لغ  القص" هن فعل إادائ        

ق الذ م برجي  لدو  العم "سص اليدد"كون ثم بيثل فحي ؛ إذ العامص ت نبادم  وته نك  كوتا فذ ة؛ 
، كلينصنؿ إلى أغناره كوضمدات  وايغ  تفكبك شفدات هذ ه اليغ  التي تيتًه. " إس  "لغ  القص"

النل  الذ م بوبيا  ليى ضدب ون التفكتَ ابعم لي فبم  وتعيق باآلثار الفاب  لمنو . بتُ وكنف الأثد 
ليى بكن وعتُ لإنداز  دة صبغت إلا و -أكؿ الأود –ككأف اآلثار الفاب  لن تكنف  الفتٍ و دة كدلال .

دلال  وعبا . فإذا كلبا  لاد  هذ ا التًكب  أغدتا  بقبقت  بالتي ر ابؼ دة بؾدد كيبط لا صبم  ل  صب ي  
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 1إذ لكل أثد فتٍ و دت  التي بسثل ابع س  ابغي  وا ." بالقبم  التي بيتيكد  القةد في الأثد الفتٍ.
وكنف ننيع الأثد الفتٍ أف وغدم ابؼتيق  بارتب د لنابؼ  كلذ لك كيم  ك ست ابؼ دة أكثد شف فب ، 

ابػ ص . كهذ ا وعتٍ في سظد بيب  ونسي  أفّ ابؼ دة/الهكل تعد لتي  ودم  لنلنج الاص. كوتى برقق 
ذلك، سيتطبع القنؿ بأفّ ابؼ دة صد بققت شدطد  ابعم لي. كها  تةيح و دة نا ل كبض ل  ليحس في 

   آف وع .
ذ ا التةنر، تةيح ابؼ دة كابؼنضنع بغم  كابدة في الأثد الفتٍ كفي الاص القدآني، كايتا د بؽ      

كلذ لك " إذا أيقطا  هذ ا التةنر ليى سص اليدد كلغ  القص، أوكاا  بسببز ابؼ دة ون ابؼنضنع 
ابعم لي. فبكنف لا  ون سص اليدد ذلك ابؼنضنع المحمنؿ، كوكنف لا  ون لغ  القص ذلك ابغ ول 

في آف كابد، و بك  الأثد صدرت  ليى التجي  كالتأثتَ. كلا بيكن تةنر النابد  وتجيىوه  ك  الذ م
ع نبادم  في واد  وافةام لن الث ني إلا بدقدار النل  الذ م بيكاا  ون إدراؾ شيك  التًانط التي بذم

، إذ بقد 3كذلك شأف وهدد الاهأة في صة  يبدا  ونيى ليب  اليامـ في ينرة ط  2كبدة كابدة."
ندلا ون ونلده إلى الدي ل ؛ كفي  يبدا  ونيى ليب  اليامـ سص اليدد واقل لا  شطدا ودم  ون بب ة

النصت سفي  تضطيع لغ  القص نط  الزو ف كابؼك ف نهكل وعجز ليزوك سب  التي وغطبد  سص اليدد. 
  .4ةبداث كثتَ كها  وةيح ابؼتيق  نةدد تكثب  دلالي ستبج  اليكنت لن تف صبل أ

كفي هذ ا الإط ر، بودد بيب  ونسي  إدراؾ بقبق  التكثب  في لغ  القص في العدض ابؼهددم       
الي نق، إلى ايتحض ر اليب ؽ ابػ ص بابؼهدد سفي . إذ " لبس ابؼداد في سص اليدد صص بك و  
الاهأة ركاو ، كلبس ابؼك ف وك نه ، كلا الزون زو نه . نل وقدـ لا  اليب ؽ كصف  في ايل الطنر، 

هخص فبد  نةد يبدا  ونيى بكن اليم ل، وتيقى لاد  كامـ الله لز كال، كيأتي خبر الاهأة في و
ليبدا  ونيى ليب  اليامـ. إس  اليب ؽ الذ م  لز كال ذلك ابؼنص  تذ كتَا بابؼان التي أيداه  الله
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ع وفدض ليى لغ  القص أف تتختَ ون ابؼان و  وتنافق وع طيبع  التذ كتَ كوق صده ون اد ، كو
لذ لك سهدد في لغ  القص اانب  إلى التًكبز ليى أانال ابػنؼ  تيك ابؼان. لتي ابتنتاابغبثب ت 

كليى هذ ا الاحن تينف لغ  القص ابؼناص  كابغدك ت  1كالعا  كالتًص  التي ص بيت الاهأة."
إلق ل ونيى الة  في البم؛ في كابؼه هد، نل تديم تنتدات سص اليدد الي نق، كالذ م لدض لا  

كإذا ك ف ابؼهدد في ينرة  أانال تتميكد  التع رض ت: ابػنؼ كالتًص ، المحي  كابغقد، كابغب ة كابؼنت.
ط  تذ كتَا ون خامؿ صص ابػبر ليى ونيى ليب  اليامـ، فإسّ  في سظد بيب  ونسي  بىتي  لن 

وتانل . كايتا دا إلى هذ ا  ابؼهدد في ينرة القةص، ذلك أفّ الله وقص ابػبر ليى محمد صلى الله عليه وسلم بؼق صد
ابؼفيدكف لتًيبخ وعتٌ التنكبد في أذه ف التي ون ويطل بيب  ونسي  وقنل  التكدار التي تنيل به  

    ابؼتيقتُ؛ كبابؼق نل وتيتٌ وقنل  التًدد كالتًدود لاملتي رات التي ذكدت آسف .
سص اليدد كسص القة  ذلك  نتُ مقاربته بالدماثلةوفةل بيب  ونسي  في كفي هذ ا اليب ؽ،       
 ته  في سص القة  ابؼث لي لم وقُدّـ وكتمام في بدكب  يددو  كابدة ش وي  ليحيك  الكبرل بجزئب أفّ 

ناص القة  الك ول صد أب ط ن  الي رد إب ط  وكتمي  لا تغبّ  شبئ  لكن العيم  ،العدض القدآني
لة لنا  ون النانه ابؼتعددة لاص القة  فبد  إلا كشميت  هذ ه الإب ط  في بتُ بيثّل سص اليدد إض 

ابؼنص   ابؼث لي ابؼانط بالغ و  التي وتنخ ه  الي رد لز كال ون خامؿ هذ ا النا  دكف اآلخد، ذلك أفّ 
فبتا كؿ وا  ص ب  القةد الدؤو  ابؼا يي  ليج س  ابؼطدكح كالتي  ،النابد صد وقُدأ ون زكايا وتعددة

كت ب الله ل  ون   وكنف ص را في سةنص اليدد كيد ، ذلك أفّ بزدـ تناّد  اآلني، كهن تناّ  لن 
  يدّ الإلج ز القدآني الذ م بىف  دلالات  دكف أف ابؼق صد و  سعجز لن الإب ط  ن  دفع  كابدة، إسّ 

 .وكانا ته كالتًدّد وكه    ، كاامؤه  ودهنف بايتكه فد ،وغبّيد
كالأود الذ م بهعيا   ،ر في الاص القدآنيبقد بيب  ونسي  واف  كاند ظ هدة تيمى التكدا        

سة دؼ ابؼقطع القةة  في وناطن وتعدّدة ون الاةنص ونكنؿ إلى الغدض الدصبق كابؼقةد ابػ ص 
في سص اليدد الذ م وعُدض في هبئ  أييننب  بزدـ دصّ  ابؼقةد دكف أف بزدج ون ابؼقةد الع ـ الذ م 
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 "ابؼث ؿ" بؼهدد في سص القة  "ف ، بث وهددو بوبط ن  سص القة  ابؼث ؿ. كإذا ك ست وق رن  الي
وقتط  وا  هذ ا الأختَ ابؽبئ  التي تا ي  ابؼعم ر الع ـ ليينرة  ،ش خص، نعبد لن سص اليدد

تم وز طنلا كأاناله ، كصد وعند إلب  ثاسب  كثالث  لبقتط  وا  ابؼنضنع لبا ، كلكن في أثناب تتينف كت
 كل ذلك وداكح نتُ ابعنّ ابؼه ع داخيب  في اليدد ك نتُ ابعنّ كصابع اليغ  في كصةدا، نيط  كاسقي ض .

 تناّد .الق رئ إلى دص  القةد ك لبهدّ  1"،الع ـ ليينرة
سص اليدد هن كا  ون كانه القة  ابؼث ؿ  تُظدد فكدة التًدد اليددم في وق رن  الي بث أفّ       

 لا  نيغ  القص التي برمل هبئ  الذ م وعدض ليبا  وهددا أك أبد ابغيك ت الةغدل واد  ابؼعبّر 
 أييننب  تتا غم ألف ظد  كتايجم وعيا  ليق رئ لن بؿمنؿ ابػط ب في سص اليدد.

لقد ييقت الإش رة إلى ب ا  الي بث في لدض  بؼختي  الظناهد التي ل واد  في اليدد القدآني       
، ون الهنائ  الفكدو ويتنب ة ون ركح الاص القدآني بحبث تكنف خ لب  إلى تنظب  وةطيح ت 

 .  وعُين بردّا  "كثتَا أو ـ ابؼةطيح ت التي سع لج به  كل ذلككإف ك ف لا وا ص ون ذلك فإسّ 
كالتقدـ به  إلى رب ب الاص  ،فاج هد أسفيا  في زلم إفداغد  ون بؿتنياته  التي ك ست بؽ  ون صيل

سيتأسس  -أو ـ هذ ا النضع ابغدج–ثم وضب  "غتَ أسا   2".القدآني، ككأنه  ادودة الييك كالإسه ل
نعبدا لن  "اليب ؽ"ك "ابؼنص "نتفدّم الق رئ بؼدادا  في ابؼع بع ، كبكن سدكـ التنص  لاد وةطيح  
رصدت  اليي سب ت نعد ابؼقنلات الطدح الناندم لفييف  ابؼناص  التي كيعد  ي رتد، كلن الفدم الذ م 

يادا ل  في اليدد  الذ م وقتًب  الي بث ةطيحكهكذ ا، بهد ابؼ 3".شتًاكب  كالناصعب  لييب ؽالا
 .القدآني
سع ون بدص بيب  ونسي  ليى بسثّل ابؼةطيح الأسي  الكفبل ناقل خيفب   كنا ل ليى ذلك        

سقب  تهبّئ ليمحمنؿ الذ م ودكو ، بقده وناا  وعضي  لا بييك واد  إلا تييبط و هب  ابؼةطيح كإفداغ  
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غتَ وعتٌ النصنؼ كوك ف  -وقنؿ-  لا وقةد بابؼنص  في وق رنت ، إسّ  و  ايتط ع ون بؿمنل  الفكدم،
النصنؼ كزوا ، كم  لا وقةد باليب ؽ غتَ وعتٌ الينؽ كالإدراج كابؼة بي ، كوا  وعمد إلى تنضبح 
وةطيح ابؼنص  الذ م بومل وفدنو  بسيب  ليب  هبئ ت الهخةب  ابؼهحنس  بد  التًل ابؼهدد اليددم 

التي تدفع إلبا  سص اليدد ببّ  تتا غم لا صده في  ،وق صد الي رد نيغ  القص ون بدكب  تتطييد 
 تهكبل وعبّر لن بقبق  ابؼنص  ابؼعدكض ليى ابؼتيق  نايبج ون اليغ  أوتُ ليى هذ ا ابؼنص .

الي رد في صة  ونيى ليب  اليامـ كهن بى ط  الهخةب  الدئبيب   ودل بيب  ونسي  أفّ          
يّ  ب اتد  لأدال الدي ل ، لأس  المحبط نضعفد  كصنة لدكّه  ككاا  ط لتد  ل  لز وُ  1في ينرة ط 

كهن الذ م هبّأ بؼنصفد  هذ ا سيبج  ون اليغ  وذ كّده  فب  بالعا و  التي شميتد  كه  رضبع كوعُدّه   ،كال
ودمت  ابؼقيي ، كم  وهعده  بحضنر هذ ه العا و  ابؼعجزة في   ،فب  ليميؤكلب  الدلنو  ابؼيق ة ليى ل تقد 

  ابؼنص  الذ م وعيم الي رد فب  سنلبّ  الايبج اليغنم ابغ ول بػط ب شدّ الأزر بألف ظ تتا ي  إسّ 
كهن الأيينب الذ م غبّي  الي رد في النا  اآلخد ون القة  ابؼث ؿ لادو  تددّد ابؼقطع  ،كشدّة العدكّ 

لقد تغتَّ ابؼنص  كالتًل ابؼهدد ابعدود بدكب   .بـ طي  سّ  الله محمد صلى الله عليه وسلم 2القةة  في ينرة القةص
ل طفب  فبد  ون اليتُ كالدفق كالدبض  ليا  ليب  الةامة كاليامـ و  بهعل لغ  القص تيتعبض لن 
لي رات الهدّة بد  وتا ي  كابؼنص  ابعدود الذ م لا واقي  بأو س  إلا سيبج ون اليغ  بو ك  ونص  

 ن في تاننت في البمّ وتّج  بكن العدكّ.كه ،طمأس  الأـ ليى كلبده 
الذ م بوبل  "التكرار"،ندؿ  "التردد"كتأيبي  ليى و  تقدـ وقتًح بيب  ونسي  وةطيح       

لدل ابؼفيدون كداري  القدآف ليى بضنر وق طع ون القة  القدآسب  في وناضع وتعددة ون القدآف 
العاةد "ابؼكدر" في سظد الي بث لا وتًدد في  إذ إفّ  ؛ لا ويتقبم "التكدار" في الاصثمالكد . كون 

 هبئ ت ثانت ، لذ ا يتكنف التًددات اليددو  وتانل  في بـتي  ينر القدآف.
 

                                                 
1
 40_37ت: يااآل ،ط  ينرة 

2
 13_7ت: يااآل القةص، ينرة  
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  :_ الدوقف السرديب      
 ، وق ني  في يب ؽ التيق آخد ويتدل  ونصف  الدوقف السرديوذ ه  بيب  ونسي  إلى أفّ        

كون ها  يبتعزز الته ن  نتُ ابؼناص  ابؼتف لي   سي  نتُ ابؼنصفتُ،ي س ابؼم ثي  كامجا أكوتم ذلك ليى 
لينر، فضام لن تنالي ابؼق طع زواب ، بفّ  بهعل الق رئ أو ـ طامص  ون ودال ة الي بث لتنالي سزكؿ ااس

كيبفض   يب ؽ التيق . يى ويتنلناكي  بؽذ ا اليدد لتدايل وزدكج نتُ أبداث القة  ابؼتدرا  كابؼ
   دد في الاص القدآني، كتاف  لا  بظ  التكدار.ذلك إلى بذ

في وق رنػػ  الي بػػث واكهػػ  ليػػى طيبعػػ  وزدكاػػ  تاػػدوج فبدػػ  شػػيك  وػػن  الدوقففف السففردي إفّ       
لذ ا به  ليى "ابؼتتيّع لأبداث القص أف وتحدؾ  ،العا صد بؿ كل  إبداث بس ثل في القدالة نتُ ونصفتُ

فبكػػنف إزال ونصػػ  داخيػػ ... كونصػػ  آخػػد  ،ب  القةةػػب في تيقبػػ  نػػتُ أفقػػتُ: أفػػق وكتاػػ  الهخةػػ
ويتفت إلى ون أسزؿ ليب  القدآف الكد ... ككأسا  بتُ سقدأ لاند لا  ون الاستيػ ه ابؼػزدكج الػذ م  ،خ را 

بيكّااػػ  وػػن وةػػ بي  الهخةػػب  القةةػػب  في ك فػػ  أبنابؽػػ  كوهػػ لده ، كوافػػتح ناػػ  ليػػى كصػػع القةػػ  في 
كواػػػ  ليػػػى ابؼتيقػػػ  أف ويتحضػػػد وػػػنصفتُ في آف  1". أكلا ثم في سفػػػنس ابؼيػػػيمتُ ثاسبػػػ سفػػػس الاػػػ  صلى الله عليه وسلم

لاػػػدو  وتناػػػ  ابػطػػػ ب إلى تم ثيػػػ  نػػػتُ وػػػ  هػػػن داخػػػل سػػػص اليػػػدد. لعا صػػػد ابؼا يػػػق طبإكوقػػػنـ  ،كابػػػد
       وػػػػػن صِيػػػػػل محمد ليبػػػػػ  الةػػػػػامة  كببػػػػػ ن  كوػػػػػ  وقػػػػػع خ راػػػػػ  وػػػػػن تيػػػػػقٍّ بؽػػػػػذ ا الػػػػػاص ،ونيػػػػػى ليبػػػػػ  اليػػػػػامـ

     .يامـكال
 ،الي لث ليى التم ثل ابغ صل هن الغ و  النابدة التي ودكود  الي رد ون ابؼنصفتُ شك أفّ كلا     

 يب ؽ ابؼنصفتُ وق رب هذ ه ابؼم ثي  في بسثبيد  ليةداع نتُ ابغق ابؼيتضع  كالقنة ابؼيتيدّة. لايبم  أفّ 
 الامبق.كليى هذ ا الأي س، وةيح ابؼنص  الي نق إض لة كتعزوزا ليمنص  

بيب  ونسي  صد تتيع القص القدآني بي  تدتب  الازكؿ، ببث ك ف هدف  ون  كابؼامبظ أفّ        
 "تتيع تطنر هذ ا القص وع تطنر الدلنة المحمدو  ون اد ، كالتعدؼ، ون اد  أخدل، إلى ذلك
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 ذا ك فإك  1الكبفب  التي كظ  به  القدآف هذ ا القص كانع ون أسناع اليب ف لاةدة هذ ه الدلنة."
صد التمد ليى يي  الازكؿ الذ م بوكم التًايل نتُ ابؼناص ، فإسّ  ك ف وتنخى ون ذلك  الي بث

كلعل ذلك ك ف الياد ابؼفةي  في تقطبع  لقة  ونيى ليب  اليامـ إلى ييع   رصد أيي ب التم ثل،
 سةنص: 

 نصوص النشأة_ 1     
 نص مدين_ 2     
 نصوص الرسالة_ 3     
 الدواجهةنصوص _ 4     
 الدواجهة نصوص ناتج_ 5     
 نصوص الخروج_ 6    
 نصوص التيه_ 7    

كليى هذ ا الأي س تةيح صة  ونيى ليب  اليامـ بؾمنل  ون ابغيق ت، ودصد فبد  بيب        
ني. كون ثم يتقدـ القدالة بابؼم ثي  في آوقدأ ون خامبؽ  التًدد اليددم القد ونسي  لددا ون الاةنص، 

سياق موسى عليه )الت ربى   بث التق نل نتُ يب صتُ وتي لدون زواب : يب ؽ القة  القدآسب سظد الي
كو   سياق النزول/سياق الدعوة(: )سياق محمد صلى الله عليه وسلم( وسياق الرسالة المحمديةّسياق التاريخ: السلام

 فبد  ون أبداث ويتجدة.
  السردي القرآني السياق_ ج       

وفدنـ اليب ؽ "وتّيع أكثد لبكنف  دلال  اليب ؽ في دراي  بيب  ونسي  تهتَ إلى أفّ بردود        
  سيبج ون إسّ  2".النيط الذ م تتحدؾ فب  ابغك و  كيد  بدجمنع شخةب ته  كأبداثد  كوه لده 

ابؼعطب ت كشيك  ون ابؼيتنيات تتعدل و  أفةح لا  ابػط ب اليغنم إلى كل و  ون شأس  أف وه رؾ 
                                                 

1
، 0ودخل إلى القدآف الكد ، في التعدو  بالقدآف، ودكز دراي ت النبدة العدنب ، نتَكت، ليا ف، ط. محمد ل ند ابع ندم، - 

1115 ، ،0/150. 
2
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كالذ م بإوك س  تينوث القةد الأكؿ ليخط ب بد   ،ابؼنص  ابؼعدكض في هبئ  أييننب  وعبا  في تهكبل
ابؼخ طِ  الأكلى ودكرا   لباتقل ابؼعتٌ ون صةدو ،ش ب اليب ؽ ون لا صد التينوث تيند ابؼنص 

إلى   بةل فبد  ذاؾ التينوثالتي ،باليب ؽ الذ م لنّث تيك القةدو  كلننه  بحبثب ت  لبر صا ة التيق 
      .فدم ابؼخ طَ  أك الق رئ الذ م تيقى ري ل  ابػط ب كصد برنّرت إلى و  ودتضب  اليب ؽ

كون هذ ا الفدم اهتدل الي بث في وقنل  اليب ؽ إلى التمببز نتُ يب صتُ في اليدد القدآني، أك        
وه  كو  ل صده كو  ل  -ونيى ليب  اليامـ–ابؼق ـ الأكؿ داخي  بىص الهخةب  الدئبيب  : وق وتُ

ون ببثب ت، كابؼق ـ الث ني خ را  واموس التيق  ابغ صل لق رئ القةص القدآني ننا  ل ـ، كبؼن 
أسُزؿ ليب  النب  ننا  خ ص دكف أف سعدِـ تةنّرا  لينيط الع ـ الذ م تّم فب  ابؼنص  الأكؿ في سص 

كالقدد الفدلنني، كلا سعدِـ في اآلف كهن و  لنّف اليب ؽ بد  ي د امجاتمع ابؼةدم ون ألناف الظيم  ،اليدد
لنيط ابؼم ثل الذ م لنّف بؾتمع الا  صلى الله عليه وسلم بالكفد كالتعةّ  ابع هي  القدش ، كلا أف سعدِـ اسفي  
كو   ،في التيق  ذات  لينيط الذ م تتم فب  القدالة كو  وهنن  ون ببثب ت كلناط  كأوزاِ أوض  

فبثُمد ذلك فدم   ،  التي ون شأنه  أف تغتَّ لنف الهنائ  في صا ة التيق تقتضب  بب ة الق رئ في برنلاته
 وغ ودا لقةدوّ  الي رد.

كلن بودث التم ثل في القدالة و  لم بق هد زون التيق  بايتحض ر القِنل ابؼهكي  لييب ؽ       
صةدو  الي رد و  الداخي  ليقص وع وه  تتنيط الزّواتُ الداخي  كابػ را  اآلني، إذ لا بيكاا  فدم 

 ه الي بث باليب ؽ الداخي  الذ م واقل بدكب  كهن و  بظّ  ،لم سع وش الفدلنسب  ابؼقةندة في سص اليدد
اليدد إلى خ رج الاص لبر أكؿ بؿط  في التيق  ابؼتمثي  في النب  الذ م تيقّ ه محمد ليب  الةامة 

اليدد ون ها ؾ إلى بؿط ت لا كون شدد النب  وع  أك ل وه  فآون ن ، ثم وتحدؾ سص  ،كاليامـ
  بدكب  أندو  تامزـ التيق  بؽذ ا الاص ابؼقدس الذ م ضمن تضيطد  بدكد زو سب  كلا وك سب ، إنهّ 

كبحفظ  بُو فظ ليى سةنص اليدد بد  بزتزس  ون يب ؽ  .ي رده لز كال بِفظ  في كل زو ف كوك ف
ب ؽ الداخي  كيب ؽ التيق  داخي  وؤهِّل ليتحدوث ون خامؿ التيق  لإبداث بس ثل نتُ الي

 ابػ را  الذ م وتمّ فب  ايتقي ؿ ابػط ب اليددم.
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ابؼم ثي  في  فبخ ؿ أفّ  ،صد وتًالل بؼن بو كؿ رصد ابؼق رن  بابؼم ثي  لدل الي بث وفدنو  خ طئ        
يب  بؼ  ل صده ونيى ليب  اليامـ إلى يب ؽ التيق  لمحمد ل السياق الداخليالدراي  وتّج  زو نه  ون 

الةامة كاليامـ، لكن يدل ف و  وكته  العكس، فبتيتُ ل  ون خامؿ الامنذج اليددم الذ م ي ص  
ابؼم ثي  ابؼقةندة تاتقل نداو  ون يب ؽ التيق  ابغ ضد كو  التًاه ون وقتضب ت  الي بث كب  أفّ 

وع يب ص  كالتي بوبط به  ليم  لز كال وتا ي  كوايجم  ،الدلنة بكن كا  ون كانه القة  ابؼث ؿ
 كبذدود الثق  نتُ الي رد كابؼتيق  الأكؿ ليب  الةامة كاليامـ. ،الداخي  لإبق ح ابؼؤاسي 

نتُ وك  كابؼدوا  "في كصت الي بث في تنضبح  بؽذ ه ابعزئبّ  ودصد لا  ابؼم ثي  في آو  سزلت  إفّ        

ٻ ٻ ٻ ٻ پ پ  ٱ چ  :كه  صنل  لز كال ،إلى ابؼدوا  صلى الله عليه وسلم دينؿالهجدة 

1چ ٿ پپ ڀ ڀ ڀ ڀ ٺ ٺ ٺ ٺ ٿ ٿ ٿ
كارتي ط الينرة نناصع ابؽجدة في  

التم ثل نتُ اليب صتُ:  إفّ  .وعط  ليمق طع اليددو  فبد  صبم  أخدل غتَ صبم  ابػبر ،يب ؽ التيق 
  كالغبي  التي ل ا ه  ونيى ليب  اليامـ نضع ،الداخي  كابػ را  ودفع إلبا  انّ ابػدكج ون أرض وةد

ككأف اليدد بومل في طبّ ت  نه رة العندة إلى وك ، كلبس  د ثاسب .، ثم العندة إلى وةون الياتُ
  .تفدض  ضدكرة الدي ل  في اليحث لن نبئ  وا يي  لاهأته  ،ابػدكج واد  البنـ إلا خدكا  وؤصت 

 لا تيػتقبم كوػن ثم  اآلوػ  ابؼدسبػ .الػذ م اػ ل صػدبو  فيفبد  ابؼعػ د  فالدينؿ صلى الله عليه وسلم كصحي  وقدؤك  إفّ      
تقتطػ  وػن هػذ ا وػ   تي تضػع الػاص نػتُ يػب صتُ وتي لػدون.ال قراءة الدماثلةصدالة اليدد إلا ون خامؿ 

المحمدو  ابت ات في ثي ته  كاد  ون كاػنه القةػ  ابؼثػ ؿ لتعزوػز الدلنة  أفّ كوا  بقد   2".تطعّم ن  ذاؾ
ليػػامـ وػن أرضػػدم  كإف تعػػدّدت هبئ تػ  كوضػػ وبا ، وةػػاع بسػػ ثام هػذ ا الثيػػ ت، فخػػدكج الاّيبػّتُ ليبدمػػ  ا

كفي كػنف الي لػث إلبدػ  هػن الاوتثػ ؿ بؼػداد اليػػ رد  ،وتي لػدا زوابػ  كوك سبػ  وهػتًك  في كػنف ابؽجػدة وؤصتػػ 
 كالإخامص ل .
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بح ا   في سظد الي بث اختب ر هذ ا النا  ون القة  ابؼث ؿ بؼنيى ليب  اليامـ ودهنف إفّ        
 ب ؽ ابػ را  بؽذ ا ابؼهدد أك ذاؾ بف  تددّد ون وه هد ليقة  ابؼث ؿ، كهن و  وكه  أفّ الي

 –نقةدو  الي رد في التأثتَ بؼق طع ون صة  ونيى ليب  اليامـ ودتيط بقبق  التًدد اليددم 
كفي بب ة الا س في الأزوا   ،في ابغدك  الت ربىب  بغب ة الا  ليب  الةامة كاليامـ -دري  كلبرة 

  .الت لب 
ابؼناص  التي ل وهد  رينلا  ليب  الةامة كاليامـ في أدائ   كون ثّم وضب  الي بث أفّ       

صد ك ف وييبّد  الي رد لز كال شك ؿ وهددو  ون العدض اليددم، ك ليدي ل  المحمدو  تيتاجد بأ
فبّ  إخداج سة  كون "ابؼنص  في شدّت  كتداخب  بيي  ليى اليدد كب تدفق  كرفق  نايبّ  الكد ، ككأفّ 

ثم وكنف ابؼهدد اليددم تقمة  لتنتدات ابؼنص  ليى بكن سعجز نعده لن بسببز الف صل نتُ 
وعبّر في بدكبت  اليددو   1ابؼنص  بالتي ره وعطى سفيب  كنتُ الهكل ابؼهددم بالتي ره وعطى فاب "

 كوييّبد  تأسبي  كلبرة ل . ،لن ب ا  ابؼتيق  ليتّطمتُ

ا  سيتأسس نكنف الهكل ابؼهددم بومل خط با ا صام   روا  إبه د لامص  نبادم  فإسّ كإذا و       
بؼعطى سفيّ  ل وه  ونيى ليب  اليامـ خ رج زو ف كوك ف التيق  الدّلنم، كهن و  بهعل القةد 
كالأثد ب ضداف في هذ ا التًدّد دكف ذاؾ بضنر بف ثي  نتُ اليب ؽ ابػ را  ليتيق  كاليب ؽ الداخي  

 اليدد.لاص 
ودصد بيب  ونسي  هذ ه ابؼم ثي  في تدددون أك كادتُ لقة  ونيى ليب  اليامـ، النا  الأكؿ       

ڌ ڎ ڎ ڈ ڈ ژ ژ ڑ ڑ چ :ون القة  ابؼث ؿ ون ينرة الامل في صنل  لز كال

ڱ ں ں  ک ک ک ک گ گ گگ ڳ ڳ ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ

ڻ ڻ ڻ ڻۀ ۀ ہ ہ ہ ہ ھھ ھ ھے ے ۓ ۓ ﮲ 

﯀﯁ ﯂ ﯃ ﯄ ﯅ ﯆ ﯇ ﯈ ﮳ ﮴ ﮵ ﮶ ﮷﮸ ﮹ ﮺ ﮻ ﮼ ﮽ ﮾ ﮿ 
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﯉ ﯊ ﯋ ﯌﯍ ﯎ ﯏ ﯐ ﯑ ﯒ ڭ ڭ ڭ ڭۇ ۇ ۆ ۆ ۈ ۈ ۇٴۋ 

  1چئج ئح ئم ئى ئي 

ٻ ٻ ٻ  چ:  النا  الث ني ون القة  ابؼث ؿ فمن ينرة القةص في صنل  تي رؾ كتع لىأوّ        

ٻ پ پ پ پ ڀ ڀ ڀ ڀ ٺ ٺ ٺ ٺ ٿ ٿ ٿ 

ٿ ٹ ٹ ٹ ٹ ڤ ڤ ڤ ڤ ڦ ڦ ڦ ڦ ڄ ڄ 

ڄ ڄ ڃ ڃ ڃ ڃ چ چ چ چ ڇ ڇ ڇڇ ڍ 

ڈ ڈ ژ ژ ڑ ڑ کک ک ک گ گگ گ ڳ  ڍ ڌڌ ڎ ڎ

ڳڳ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ں ں ڻ ڻ ڻ ڻ ۀ ۀ 

 ﮵ ہہ ہ ہ ھ ھ ھ ھ ےے ۓ ۓ ﮲ ﮳﮴ 

ۇ ۇ ۆ ۆ ۈ ۈ ۇٴ ۋۋ ۅ ۅ ۉ ۉ ې ې ې 

ې ى ىئا ئا ئە ئە ئوئو ئۇ ئۇ ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ 

   2چ ئې ئې ئې ئىئى ئى ی ی ی یئج

 التًدد الأكؿ الذ م وكه  لا  سص الامل ابؼك  وديم يب ص  خ راب  وكتاف  ضغط كيتَ إفّ       
فدن وناا  تكذ وي  كصددا كتعةّي  ا هيبّ  وثُقل ك هي  كبهعل ون  ليى ابؼتيق  ليب  الةامة كاليامـ،

  الا  الذ م كثق ن  صنوِ  الذ ون سهأ نبادم خةنوَ  كألدال دلنت  التي لا بييك إلا الإخامص بؽ ، إسّ 
الع تب  كصد سهأ هن كذ لك  ففدلن  صنةلى ونيى ليب  اليامـ أف ونااِ  رنُّ  فأكبى إلب  وثيم  أكبى إ

تددّد سص الامل في يب ؽ التيق  الدلنم ك ف  في كاف  لبةتَ لدكّا ل ، كوا  بىيص الي بث إلى أفّ 

                                                 
1
 12_7ت: يااآل ،الامل ينرة  

2
  35_29ت: يااآل ،القةص ينرة  
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  نل إسّ  ،بأكؿ ثق  ون الي رد لز كال   لم بوظالأسي  لتذ كتَه ليب  الةامة كاليامـ كإلامو  أسّ 
لكاّدم صبركا  ،بؼثل و  وتعدض ل  كصد تعدضنا ليبدم اليامـ ،رينؿ صد خيت ون صيي  الديل
دائدم كم  ايتحقنا ربض  الله كإل ست  في الاةد ليى أل  ،ونبى إلبدم كايتحقنا أف وكنسنا أسيب ل كريام

سياق كواطق  الذ م لا وعتًؼ ن  الي رد، إسّ  لز كال وينؽ إلى  ،الي طلرغم ف رؽ القنل نتُ ابغق ك 
كويتحةد ون ظامؿ  ،تيق  ليب  الةامة كاليامـ بش را صيل أكانه يب ص ن بف ثام بهتٍ ون خامل  ابؼ التلقي

الايبج ابؼهددم صنة كاثق  كل الثق  في الاةد ابؼيتُ الذ م ويتحق الةبر كابعيد لأدال ابؼدم  الدلنو ، 
كهذ ا التم ثل ابغ صل نتُ اليب صتُ هن وَن أويى لدض سص الامل دكف الاةنص الأخدل في وهدد  

الذ م وعُدّ إلى ا س  محمد ليب  الةامة  ،ابؽبما  فب  ون بظ ونيى ليب  اليامـكثب  العا صد اعل 
 كاليامـ كابدا ون الديل الذ ون أهّيدم الله بغمل الدي ل  اليم كو  الثقبي .

 ، فقدليمتيق  بد  ل ا ه الأسيب ل في ودمّ تهم الدلنو  كإذا ك ف في سص الامل ونص  تذ كتَم        
الع ود بالأب يبس كالعناط  كابػنؼ بف  بومي  الغب  ون وف اآت ص بس  ككبد سقي  إلبا  ابؼهدد 

فك ف بمنذا ن وتقنّل ن  ابؼتيق  محمد ليب  الةامة  ،فدلنني ل وه  ونيى ليب  اليامـ كاستةد ليب 
 . كاليامـ
امل سص القةص بومل ندؿ ابػنؼ نه رة زفّد  التم ثل نتُ يب صتُ وغ ودون ليب ؽ سص ال إفّ        

الذ م  -خدو  لييب ؽ الدلنم–وتّيع  ليييط كالتفةبل  بيب  ونسي  الذ م لم ودَ فب  الي بث
كهن و   ،ل وا  في سص القةص لن تعدد ابؼيتنيات ابؼدكّي  بػط ب الله لز كال كونيى ليب  اليامـ

يدد الع ـ كيع  امجا ؿ ابؼهددم لعدض ابؼزود ون العا صد ابؼهكي  لاص ال ،بظح ل  ندصد آلب  الييط
د في سص الامل ون القة  اله ول بعزئب ت لا وعيمد  إلا الي رد لز كال وق رس  بالنا  الذ م تددّ 

  ابؼث ؿ.
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ليى  تع لى كم  ويتفت الي بث في التم ثل ابغ صل نتُ يب ؽ التيق  كيب ؽ سص اليدد إلى صنل      

يب ؽ ابؽجدة إلى –ق  في اليب ؽ ابؼق نل ابؼتي فبدتدم إلى "أفّ  ،1{امْكُثُوا} :لي ف ونيى ليب  اليامـ

لذ لك ك ف التنص   لى الييدة التي أخدا  واد  أهيد .وقدأ في ابؼيتَ روزو  لندة بف ثي  إ -ابؼدوا  ابؼانرة
في ربيت  إلى  صلى الله عليه وسلمتايبد  إلى و  وك نده الدينؿ  -ون خامؿ اوكثنا–لاد وه ؽّ الدبي  في القةص 

ن خفب  وعدض ون خامبؽ  الي رد لز كال استة ر ابغق ليى الي طل كلن نعد بتُ وكنه رة 2".وع ده
  لغ  النب  نتُ اليم ل كالأرض التي أككيت ليمتيق  فكّ إنهّ  ابؼكنث ابؼعين لا  في سص اليدد.

 الق رئ الأكؿ ابؼكي  بالأدال الدلنم ايتعدادا بؼ  بىدـ اليهدو  ون إبق ز وتًت  ليب . ننصف شفداته  
كون ها  ويتخيص بيب  ونسي  خةنصب  بسبز صدالة اليدد القدآني لن نقب  القدالات  

كويُعِد بالتنازم صدالت  صدالة  ،ون اليم ل ويُعده كل اليعد لن كامـ اليهد  لياةنص الأدنب  فكنسُ  كبب
ل في القدالة القدآف الكد  هن سص ايتثا  بس ثل لن صدالة كلّ الاةنص الأدنب  ندكف ايتثا ل، ذلك أفّ 

 .كوتفدّدة تعكس تفدّده كتفدّد و دته  ،التي بسي  ليى الق رئ صب غ  ادودة بـتيف 
فتتكه  ظامؿ خط بات  ،بباد  فقط تايعث آلب ت صدالة هذ ا الايبج اليغنم في اليدد       

يتُ، ايكه  تديم وه هد بب  وتحدك  بذعل الق رئ وتمنصع نتُ يب صتُ وتً  ،الي رد ابؼتفدّد النتد
– تقتض  بكم  الي رد المحبط نتف صبل القة  ابؼث ؿ بؼنيى ليب  اليامـ يب ؽ الدلنة المحمدو  التي

أف ودُرجَ هذ ا النا  واد  دكف اآلخد في زون التيق ، زون الاّزكؿ  -و  ذكد واد  في القدآف كو  لم وذ كد
ث ؿ ودهنف بد  بودث في زون التيق  اصتط ع هذ ه الدؤو  أك هذ ه الزاكو  ون القة  ابؼ كأيي ن  بدعتٌ أفّ 

كبد  بي ثل ذلك صيَام ون أكا  تددد صة  ونيى ليب  اليامـ بد   ،ليمُتيق  كبؼ  ل صده كون ل صده
وتا ي  كاليب ؽ الدلنم، وتج كزة الت روخ إلى و  بىدـ ونص  التيق  ابعدود في بمنذج ونيى ليب  

  .اليامـ
                                                 

ٻ ٻ ٻ ٻ پ پ پ پ ڀ ڀ ڀ ڀ ٺ ٺ ٺ  }. 929اآلو ينرة القةص،  1

 [92({ ]القصص: 92)ٺ ٿ ٿ ٿ ٿ ٹ ٹ ٹ ٹ ڤ ڤ ڤ 
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الأكؿ ليا  محمد صلى الله عليه وسلم إلى إبداث الأثد في كل ص رئ لاص وتعدل بدكد التيق   إفّ ذلكنل       
ابؼتكدرة في كل ابل، ابؼته به  في كل : "فد  الاّم ذج الإسي سب  القةص "خ رج إط ر الزو ف كابؼك ف.

 ،خضعت أكؿ و  خضعت بؼا يي ت كأيي ب -كإف ظددت ك بؼتخطبّ  لكل زو ف كوك ف –نبئ  
لكاّد  برمل دلال  إسي سب  كوغزل وتعيق بالامنذج  1".باتُ تا كلا أكلب  وي شدانتا كبؽ  أشخ صٍ وع

اليهدم الذ م بهعل ون الاص القدآني ص بغ  لكل زو ف كوك ف، تتًدد فب  التج رب ذاته  بأشك ؿ 
فتبرزُ رل و  الي رد ليحق كإسزاؿ الي طل كوا صدو  إلى وةتَ  ،وتغ ودة في صدالد  نتُ ابغق كالي طل

 بد بؿتنـ كلن نعد بتُ.كا
كون ثم  تيمح هذ ه ابؼعطب ت بدع وا  يب صتُ في اليدد القدآني، الأكؿ داخي  كالث ني خ را ،     

وتا كؿ بيب  ونسي  الاص اليددم القدآني في إط ر وق وتُ: وق ـ داخي  كم  ل وه  ونيى ليب  
صلى الله عليه وسلم أك في ابؼييمتُ لبر العةنر اليامـ، كوق ـ خ را  تاربى  وتعيق بابؼتيق  وتجيدا في الدينؿ 

كلعل ذلك هن الذ م بهعل اليب ؽ وتمتع بدبزة" "الدوا وبكب " المحدك . فيبس اليب ؽ بؾدد  .ابؼتع صي 
ب ل  لفظ، كإبم  هن ليى الأصل وتنالب  ون أبناؿ اليفظ، كفضام لن ذلك، لا تظل ابؼناص  وتم ثي  

غتَ أفّ القدالة لا  2لن ابذ ه بؾدل الأبداث."ذلك فكل يب ؽ هن لي رة في الزو ف، كإبم  تتغتَ كليى 
تكتف  بالنصنؼ لاد بدكد الت ربىب ، نل يتيبر انهده  ابغ  ون خامؿ إيق طد  ليى ابغ ضد 

كون ها  تتيدل ف ليب  يب ؽ التيق ، فبغدك ابؼتيق  أو ـ تدددات يددو  صدآسب  وتانل ،  ابؼتجدد.
 ي  فعل القدالة ابؼاتج.بـتيف ، كوفتنب  ني

 :والشكل الدشهدي التاريخ_ د   
ضمنف يج و  وع و  تقدـ وتا كؿ بيب  ونسي  صضب  ودم  تتعيق بالعامص  ابعدلب  نتُ ابؼسكا      

، كها  بهد ذات أنع د تاربىب  ذلك أفّ أبداث صة  ونيى ليب  اليامـالت ربى  كالهكل ابؼهددم، 

                                                 
 .112، صوق رن  لتًددات اليدد في صة  ونيى ليب  اليامـ ،التًدد اليددم في القدآف الكد  ،ونسي بيب   -1
، أفدوقب  الهدؽ، الدار در صابتٍايتقة ل اليحث في ابػط ب الدلالي كالتداكلي، تد: ليد الق  ،الاص كاليب ؽ ف ف داوك، -2

 .329، ص2013اليبض ل، ابؼغدب، 
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ي  نتُ وطييتُ: وطي  الت روخ، كوطي  الفن الذ م لدضت فب  القة  ابؼهتغل بالتحيبل اليددم سف
" فد  في اوتامكد  ا صب  الت روخ، كاسته ره  في ل لم الفن القنلي، تيتمد ون ابغقيتُ  وهدديا.

كإذا تم الاكتف ل بالت روخ كم  فعل ركاة الأخي ر ون القة صتُ، فإفّ هذ ا  1خة ئةد  الع و ."
، فبةيح الت روخ هن ابؼطي  بيب  ونسي  إلى الالتم د ليى التع ص  الزوتٍفي سظد يبفض  ابؼييك 
كفي هذ ا الةدد ويتحضد الي بث كت ب  ؛و داـ ها ؾ رنط ليقةص بالأزوا  الت ربىب  ابؼعينو  الأكؿ

في  3نغب  برقبق العيمب  2 التدصبق الت ربى كإف ك ف بهاح إلى ،"صةص الأسيب ل" لعيد النه ب الاج ر
غتَ أفّ بيب  ونسي  لا بهد هذ ه العقامسب  ك فب   ،فدن أصدب إلى النلظ كالإرش د   الت ربىب ،ابعناس

؛ ذلك أسّ  بذدم ليبدم لأنّه  في العمق وتعيق  بأسيب ل الله لز كالكبده  لتفيتَ الأبداث الت ربىب ، 
في كنف أصناؿ  اج رليد النه ب ال يان غتَ التي بذدم ليى ل و  الا س. كفي ابؼق نل وه رؾ الي بث

خي ر كالدكايات التي برت ج إلى فضل في سقل كم ه ئل ون الأالابؼفيدون لبيت بحج ، كإف ك ف بؽم 
  .الفحص كالتمحبص كالفدز

بث وتدخل الدكاة ودل بيب  ونسي  أفّ ها ؾ لامص  نتُ الدكاو  الت ربىب  كسص القص؛ ب       
م إلى تت نع الأبداث، فبكنف ابؼاطيق هن ابؼنلد، كابؼاتدى ف في سهأة هذ ا الاص، الذ م بوتككالإخي رون 

، كوكنف إيا ده  إلى و  ركاه المحدثنف صلى الله عليه وسلم هن ابؼنت. كوتم الاهتم ـ بالأبداث الكبرل في بب ة الا 
 ف؛ فام تتةل باليتَكرة لن الزو ف كابؼك وافةي   كالةح ن  هم. وهذا الرف. كهذ ا الدفع بهعيد لن الا  صلى الله عليه وسلم

ص صدة لن الادنض بدداد الله لز كال في القدآف الكد ، كم  أنّه  لا تكنف ون ثم تكنف ك  ؛4الت ربىب 
كنذ لك وظل الق رئ وقبدا بإط ره  ابػ ص، فام وافتح ليى الأطد  ودتيط  بأبداث يتَة الدينؿ صلى الله عليه وسلم.

  دآسب  ون تذ كتَ كلبرة كتأسبس كدرس.الأخدل، كلا ويتأسس بأنع د القة  الق

                                                 
 .65، صوق رن  لتًددات اليدد في صة  ونيى ليب  اليامـ ،التًدد اليددم في القدآف الكد  ،ونسي بيب   -1
 .7.ص، 2ـ، ط.1936ق_1355، الق هدة، وةد، وطيع  الاةد ليد النه ب الاج ر، صةص الأسيب ل، -2
 .12.ص ،ي ابؼداع سف -3
 .69، صوق رن  لتًددات اليدد في صة  ونيى ليب  اليامـ ،التًدد اليددم في القدآف الكد  ،ونسي واظد، بيب   -4
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كلذ لك، فإفّ الأود لا وتنص  لاد ركاو  صة  ونيى ليب  اليامـ فقط؛ كإبم  ها ؾ وق صد       
؛ كإف ك ف لدضد  ك وي  ويمح تهظبد  كلعل ذلك في سظد بيب  ونسي  ون أيدار كغ يات أخدل،

وتهظب  وتبح بؽ  أف تضطيع ننظبفتد   كلكن كركده  لكثتَ ون الاص الإب ط  نعا صده  كتف صبيد .
كون ثم ينؼ وكنف كصع القة  القدآسب  بـتيف  ليى ابؼتيق ، كذلك ستبج  التنازم في الإط ر الدلنم. 

" ف لتًدد فبد  ونكنؿ إلى  نتُ ب ضد اليدد كب ضد القدالة؛ ينال ك ف زون النب  أك أزوا  أخدل.
نتُ وط ل  سظدو  ابؼتيق  ابغدوث ، ألفبا  اليدد القدآني . فإذا رنطا  نبادم  ك القصد والأثريييتُ: 

ويتمد ط صت  ون صةد الله لز كال في تقد  هذ ه ابؼق طع اليددو  في أو كن وعبا  ون ينر القدآف 
 الكد ، ونصت  سزكبؽ  بأبداث تتةل بابغدك  الت ربىب  بغب ة الدينؿ صلى الله عليه وسلم أكلا، كبحب ة الا س  في الأزوا 

كابؼييمتُ ون نعده. ككأف  صلى الله عليه وسلم الت لب . كون الأثد الا تج لن كصع القة  كدلالاته  في سفس الدينؿ
سص اليدد وتأراح دكو  نتُ القةد كالأثد لتفعبل ط ص ت اليدد، كو  وتفةد لاد  ون لبر كدركس 

يدد القدآني بحي  القةد كايتا دا إلى ذلك وتينف ابؼقطع اليددم النابد في سةنص ال 1كلظ ت."
  كالأثد.
وع التم د التكثب ، بف   كليى هذ ا الاحن، سيف  ابؼخ ط  في ينرة ط  هن يبدا  ونيى      

؛ نبام  ابؼخ ط  في ينرة القةص هن الا  ويمح ليي رد نذ كد الأبداث ابؼدم  في بدوث الاهأة
ب يبس كتعدض الهخةب ت بأبظ ئد ، ككل الأبداث وع اصطا ع الييط الذ م بذيى فب  الأ صلى الله عليه وسلممحمد 

في سةنص اليدد القدآني وؤيي  ليى "سص الاهأة"  كالتينوا ت ؛ رغم أفّ هذ ه التحنلاتنتف صبيد 
  فقط.
كفي هذ ا الإط ر، تعدض ابؼناص  في العدض القدآني وتةي  نيب ص ته  ابػ ص ، كو  وكتافد  ون       

اليدد القدآني هن في الأصل يدد ليمناص . كها  لا وغدك شأف  لناط  إسي سب  بـتيف ، ذلك أفّ 
اليدد هن الأبداث فحي ؛ نل إفّ ابؼناص  ه  ودتكز ذلك. " إفّ الهخةب  التي تق  ونصف   ون 
فكدة أك فعل، تعبش ودبي  صييب ، وكنف ط نعد  الع ـ صيق .. وعتًو  الاضطداب ون الاختب ر الذ م 
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ك الدفص. ف بؼنص  صيق في أي ي ، ودم   أتيع ت التي تاجد لن القينؿ تقيل ليب ، في تقدوده  لي
ليى الدغم ون بضنر الله  –ك ست درا  ابؼيؤكلب  ابؼقتًس  ن . لذ لك سدل الهخةب  في اليدد القدآني 

ليبد  هذ ا الضدب ون القيق تيدم تنايد  كخنفد .. ككأف ابع س  اليهدم فبد  بيي   –لز كال 
ثّم إفّ ابؼنص  وغدك أكثد تعقبدا بتُ وةيح شيك  وعقدة ون القيق في اليينؾ  1."ابؼدهنف بالاختب ر

كلا غدان  في ذلك و داـ ابؼنص  هن بمط ون اليينؾ؛ لأسّ  في الأي س صدار كاختب ر. كها   الإسي ني.
 ونصف  وتج كز ابؼنص  أف وكنف بؾدد وعطى ذهتٍ؛ كإبم  هن لمي  في الةمبم؛ لذ لك لا وكنف ابؼنص 

 ببام  وتجدد ون الفعل.
كلكن في هذ ا ابؼيتنل وفدؽ بيب  ونسي  نتُ القة  كابؼنص  في القدآف الكد ؛ ببث إفّ           

" القة  ذات وفدنـ أكيع كأشمل ون ابؼنص . فكل ونص  هن ازل أي ي  ون صة . بدعتٌ أفّ 
التف لل الاسفع لي إشي ل  ابؼنص  بيثل ودبي  ودم  كب بظ  تتف لل فبد  شخةب ت القة  في ذركة 

ف بؼنص  وهدد سفي  تييط ليب  الأضنال ابؼكثف ، لأس  وهحنف باسفع لات " لتنتدهم اليينك . 
ع لي ودكزم بيثل صم  تة لد أبداث القة . ف بؼنص  أشي  نتيك فتدكر لمنو  بنؿ بؿنر اس وتعددة

 ... كالقدآف الكد  ا وكثف  ا وعاختة ر اليقط ت التي تةنره  لدي ت التيفزونف لبتم لدضد  بفثي  
  –كالتعزوز بؼ  ك ف ختَا  ثنابلناول الوقدـ لذ لك ابؼنص   –كابؼتجددة في ري لت  ابؽ دو  ابػ لدة  –

كاسطامص  بف  تقدـ بىيص بيب  ونسي  إلى أفّ  2."كم  بودد أي لب  النص و  كالعامج بؼ  ك ف شدا
صد وتضمن ونصف  كابدا أك وناص  وتعددة؛ كه  سص اليدد القدآني هن سص وهددم شكام كلغ ؛ ك 

ودهنس  إلى الاختب ر كالفعل ضمن إط ر كابد. نبام  وتحدد اشتغ ؿ ابؼنص  نيؤرة كابدة، كذلك بتُ 
ودتيط بابؼك ف كالزو ف كابغدث؛ فتؤثد التدالب ت الا بص  لاد  في يتَكرة الأبداث. كستبج  ذلك، 

 خدل ليمهدد ابؼتحنؿ تهكبام كاسفت ب  ليى ابؼه هد التي تيب .     يبافتح ابؼنص /اليؤرة ليى اليؤر الأ
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كتأيبي  ليى ذلك، بش  لامص  شدطب  نتُ تنتدات ابؼنص  كالهكل ابؼهددم؛ ببث إفّ ابؼنص        
ك تداخب .    أفي واظنر بيب  ونسي  ونا  كبفب  إخداج الاص بتُ وؤثد في اليدد ون خامؿ شدت  

دد اليددم تقمة  لتنتدات ابؼنص  ليى بكن سعجز نعده لن بسببز الف صل نتُ " كون ثم وكنف ابؼه
ابؼنص  بالتي ره وعطى سفيب ، كنتُ الهكل ابؼهددم بالتي ره وعطى فاب . كبتى تيتقبم لا  هذ ه 

التمثبل، فاعدض وقطع  صةةب  في سةتُ يددوتُ. الأكؿ ون ينرة الامل، ابؼيأل  بمبل صيبام إلى 
رة القةص. وعتمدون ليى التنالي في سزكؿ الينر. كنب ف اليب ؽ الذ م ايتقيل كل كالث ني ون ين 

سص. ذلك أسا  سدرؾ أف بذ هل اليب ؽ الدلنم يبفنّت ليبا  فدص  رصد النصع في تيق  سص اليدد 
كليى هذ ا الاحن، وكنف بيب  ونسي  صد بدد آلب ت صدالت  ليمنص  كالهكل  1شكام كوضمنا ."
  كبن : ؛ص القدآني اسطامص  ون وقطعتُ بؾتزأون ون ينرتتُ بـتيفتتُابؼهددم في القة

 _ نص سورة النمل:    

ڳ ڳ  گ  ڌ ڎ ڎ ڈ ڈ ژ ژ ڑ ڑ ک ک ک ک گ گ گچ

ھ ھ  ۀ ۀ ہ ہ ہ ہ ھ ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ں ں ڻ ڻ ڻ ڻ

﯁ ﯂ ﯃ ﯄  ﮾ ﮿ ﯀ ھے ے ۓ ۓ ﮲ ﮳ ﮴ ﮵ ﮶ ﮷﮸ ﮹ ﮺ ﮻ ﮼ ﮽

﯎ ﯏ ﯐ ﯑ ﯒ ڭ ڭ ڭ ڭۇ ۇ ۆ  ﯍  ﯅ ﯆ ﯇ ﯈ ﯉ ﯊ ﯋ ﯌

 2 چ ۈ ۈ ۇٴۋ ئج ئح ئم ئى ئيۆ 

 _ نص سورة القصص:    

ڦ ڦ ڦ ڦ ڄ ڄ ڄ ڄ ڃ ڃ ڃ ڃ چ چ چ چ ڇ چ

ڇ ڍ ڍ ڌڌ ڎ ڎ ڈ ڈ ژ ژ ڑ ڑ کک ک ک گ  ڇ ڇ
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ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ں ں ڻ ڻ ڻ ڻ ۀ ۀ  گگ گ ڳ ڳ

﮴ ﮵ ۇ ۇ  ہہ ہ ہ ھ ھ ھ ھ ےے ۓ ۓ ﮲ ﮳

ۋ ۅ ۅ ۉ ۉ ې ې ې ې ى ىئا ئا  ۆ ۆ ۈ ۈ ۇٴ ۋ

ئو ئۇ ئۇ ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ ئې ئې ئې ئىئى ئى ی  ئە ئە ئو

1چئج  ی ی ی
 

  في ينرتتُ بـتيفتتُ، لم بياع مأفّ بسنصعد بيب  ونسي ودل  نعد تفحص ابؼقطعتُ الي نقتُ،       
الإخي ر وعدض  فإسّ  يبق في ،ينرة الاملفأو  سص اليدد في  : في وعم ربن ون أف وكنا  وادراتُ

ون بيق ت صة  ونيى  ببث بوبل هذ ا ابؼقطع ليى بيق  لن الديل كالأسيب ل نغب  تديبخ العقبدة
؛ فإسّ  سص أكيع ون الأكؿ، ببث إفّ افتت ببت  ينرة القةصسص اليدد في  ليب  اليامـ؛ نبام  

تيدأ ون الاهأة الأكلى ليبدا  ونيى ليب  اليامـ )الهخةب  الدئبيب (، كم  بيثل هذ ا ابؼهدد بيق  
ودل بيب  ونسي  أفّ الاص  كاسطامص  ون ذلك في وتت لب  ابؼه هد التي تكنف سص اليدد الكي .

وتبح ليمتيق  فدم كبردود التمفةامت الكبرل في نا ئ ، كنذ لك وايغ  الكي  ل  أكلنو  في صدالت ، لأسّ  
  ايتكه ؼ آلب ت الاستق ؿ ون وهدد إلى آخد.

كاليب ؽ الػدلنم ليػدلنة )ينرة الامل(، كها  ون ابؼدم أوض  العندة إلى وع وا  دكال  سص اليدد      
إذ وػػدل بيبػػ  ونسيػػ  في هػػذ ا الإاػػدال وػػدخام لاكتهػػ ؼ كبفبػػ  تهػػكل الهػػكل  لمحمدوػػ  ابعدوػػدة،ا

ابؼهػػددم ابؼعػػدكض، كالنصػػنؼ ليػػى الديػػ ل  الػػتي بوميدػػ ؛ فمػػن ادػػ  ابؼتيقػػ  هػػن يػػبدا  ونيػػى ليبػػ  
ن بس ثػل صػدوح كون اد  أخدل ابؼتيقػ  هػن الديػنؿ صلى الله عليه وسلم. " ف بؼق نيػ  نػتُ اليػب صتُ تكهػ  لػ اليامـ،

نػػتُ ابغبثبػػ ت الػػتي اكتافػػت الديػػ لتتُ. ككػػ ف الػػذ م بػػدث في الػػزون الأكؿ وػػتًدد ليػػى بكػػن صدوػػ  وػػن 
بومل زيادة ليى ابػبر المحػض،  صلى الله عليه وسلم ابؼم ثي  بؼ  بهدم في الزون اليدد. غتَ أفّ ابؼث ؿ الذ م وتيق ه الدينؿ

لناص  الأونر. فبدرؾ واد  ونئيد  الػذ م يػتاتد  إلبػ  إذا   الدينؿ صلى الله عليه وسلم ايتهداف  ليميتقيل وقبس ليب 
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وػػن الايػػتف دة ليػػى  الديػػنؿ صلى الله عليه وسلمكناػػ ل ليػػى ذلػػك، يػػبتمكن  1كػػدّر التػػ روخ أبداثػػ  ليػػى بكػػن بف ثػػل."
شػػأف ابؼع رضػػ ، كتبيػػد لػػ  وةػػ ل   ونيػػى ليبػػ  اليػػامـويػػتنيات وتعػػددة؛ إذ يػػتخف  ليبػػ  صةػػ  

 ابؼهدكتُ كابؼكذ نتُ.كم  يتكنف ل  وث لا كدري  فتؤهي  لاوتامؾ وق لبد المح كرة وع الدلنة،  
لا وكػػػػنف تيػػػػيب  كبيػػػػ ، كلا تأسبيػػػػ ، كإبمػػػػ   الديػػػػنؿ صلى الله عليه وسلم كوػػػػن ثمّ، فػػػػإفّ " ابؼثػػػػ ؿ الػػػػذ م وتيقػػػػ ه      

لكفػػد كالإبغػػ د، ل التع وػػل وػػع ايدتػػتُ:  ايدػػ  اايػػتًاتبجب  ويػػتخيص واػػ  الديػػنؿ يػػي يػػبكنف بسثػػبام
. كوكبػدكف لػ   كايد  التكذ و  كابعحند. لأس  وناا  نقب  ون صنـ ونيى وتعػ لنف ليبػ  نعيمدػم ابؼزلػنـ

           يػنرة )سػص  كليى هػذ ا الأيػ س، هاػ ؾ لامصػ  كطبػدة نػتُ سػص اليػدد 2نتح لفدم وع صنو  الك فدون."
 صلى الله عليه وسلم ، كهكػػذ ا، " وقػػػنؿ تعػػػ لى لديػػػنل  محمدصلى الله عليه وسلم كاليػػػب ؽ الػػػدلنم ليػػػبدا  محمد (01_6يات:اآل /الامػػل

، كألطػ ه وػن اآليات ، كبػ  اصػطف ه الله ككيمػ  كا اػ هوػد ونيػى ليبػ  اليػامـأوذ كدا لػ  وػ  كػ ف وػن 
كهػذ ه الاتبجػ  تتحقػق   3".فجحدكا به  ككفػدكا ، كانتعث  إلى فدلنف كويئ العظبم  الي هدة كالأدل  الق هدة

 (24_18يات: اآل /قةػصاص )سػص يػنرة الشػكل الػ  واظنر بيب  ونسيػ  إذا تم وق رنػ أوض  في
  اسطامص  ون يب ص ت اليدد.

كوع ذلك، وقػد بيبػ  ونسيػ  بأفّ هاػ ؾ تي واػ  نػتُ الاةػتُ رغػم التم ثػل ابغ صػل ليػى ويػتنل       
"يػنرة الامػل" ظدفبػ   كفي هذ ا الةدد، بهػد افتت ببػ  سػصالتف لل نتُ سص اليدد كاليب ؽ في كيبدم . 

)إذ(، كهػػذ ا الػػذ م بهعيدػػ  خ صػػ ، إذ وةػػيح ابؼتيقػػ  اسطامصػػ  وػػن ذلػػك نػػتُ زواػػتُ: زوػػن ابغ ضػػد الػػذ م 
وهدد فب  الكفد كالكبد، كفي النصت سفي  وافتح ليى ابؼيتقيل امجادنؿ، الػذ م وضػ ل وػن فػتًة كأخػدل 

ننظبفػػػ  تذ كتَوػػػ ؛ كوػػػن هػػػذ ه  كبهػػػذ ا الهػػػكل تضػػػطيع العػػػندة إلى ابؼ ضػػػ  بإشػػػ رات وضػػػبئ  وػػػن الػػػنب .
الزاكو  يبتم أوض  تيػدوع اليػدد وػن خػامؿ ايتحضػ ر الأهػم وػن الأبػداث الػتي تغػتٍ اليػب ؽ الػدلنم 

" إفّ ونص  ابؼتيق ، كهن وق  ليى ب ضد ب فل بالتكػذ و  كابعحػند، وػتًع الػافس نفػبض  المحمدم.
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ونااػػػ  كتيتػػػتُ وتحػػػ لفتتُ. وتيػػػيطنف ليػػػى أتي لػػػ   ،فيػػػ  ألػػػزلاس صلى الله عليه وسلم وػػػن التػػػنتد الػػػذ م بهػػػد فبػػػ  الاػػػ 
بأصا ؼ القدد كابغدو ف كالاف . كوناادنس  بالتكذ و  كاليخدو . كبتُ ويتفت كرال إلى الت روخ وتقدـ 
وا  ابؼث ؿ بب  ا نض  بابغدك  التي تدفع إلب  القدد كابغدو ف كالافػ  كالتكػذ و  كاليػخدو ...فبكنف لػزاؤه 

كليى هذ ا الاحن، وةيح اليدد الايتذ ك رل دفع  بغدكبػ  اليػدد،  1يل ون صيل."فبم  ك ند غتَه ون الد 
كوػػػن ثمّ،  كإضػػ لة لطدوػػػق الػػػدلنة في ابؼ ضػػػ  كابغ ضػػد؛ كمػػػ  ويػػػدك التييبػػػغ ودهػػنا  بالغبػػػ  كبدهػػػبئ  الله.

  وادض اليدد الايتذ ك رم ننظبفتتُ: كظبف  فاب ، ككظبف  دواب .
بيب  ونسي  ودل أفّ سص اليدد في ينرة الامػل وتحػدؾ واػدفع   كبذدر الإش رة إلى أفّ الي بث      

وعتًضػػ  اليػػب ؽ العػػ ـ لييػػنرة؛ إذ وقػػدـ و دتػػ  ليمتيقػػ  ايػػتا دا إلى ابؼم ثيػػ  نػػتُ كضػػع ابغ ضػػد الػػذ م 
وع وهػػ  كنػػتُ أكضػػ ع يػػ نق  ل شػػد  الأسيبػػ ل. كنطبعػػ  ابغػػ ؿ، هػػذ ا الأوػػد بهعػػل الهػػخنص في افتت ببػػ  

  ك ول التكنون كالتأطتَ، بف  بهعل ابؼتيق  وتف لل وع هذ ه ابؼهددو .تتيدل في وهدد  الينرة 
كون ثم، وةيح ابؼنص  ط فح  بالأب يبس التي تيتمد زبطد  ون نهػدو  الديػنؿ أكلا، كوػن العػزـ      

كابؼامبػظ أفّ بؽػذ ا ابؼنصػ  ابؼتيػنف ابؼهػ لد لامصػ  كطبػدة  الا ام لن ابؼدم  الثقبي  التي وادض به  ثاسب .
" لػذ لك بػتُ بكيػػل العا صػد ابؼهػػددو ، كتنزوعدػ  في فيػح  ابؼهػػدد بكةػل ليػػى  اػ ل ابؼهػدد القػػدآني.ني

 ابؽادي  الت لب :
 _ ونيى ونص  بدك  أهي  في الةحدال كبىبرهم بد  رأل. 0     
 وةيد . الا ر ابؽ دو .._ وذ ه  كببدا إلى 1     
  وتيقى الادال ون اليم ل. _2     
 ون ابؼعجزة في لة ه. كوده.ونيى وع  _3     
              ونيى وتيقى الأود بابؼدم  كالتنا  إلى فدلنف كصنو .  _4     
كالذ م سامبظ  انتدال أفّ لدي  ابؼهدد لا تف رؽ الهخةب  الدئبي  في ابؼهدد، كأنه  لا تعتَ        

.. كهم صددكف كفي الا ر الأهل إلا صيبام ون الإش رات: فدم تائدنف، كفي الا ر نعض خبر الطدوق
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كنا ل ليى  1نعض الدؼل.. كربد  نعض الطع ـ.. ثم تطنل ابؼي ف  نتُ ونص  الأهل كالا ر طب ."
 ونيى ليب  اليامـ ننصف  نؤرة ودكزو  ليقة  القدآسب .  ذلك تاتظم الأبداث بنؿ

ا ؾ وي ف  أفّ ه "آنس  ون الفعل "هكونيع بيب  ونسي  صدالت  بؽذ ا ابؼهدد، بتُ ويت      
؛ فك ف يتَه يدوع  بتى نيغ ا س  الطنر لبحقق لأهي  و  وعتبرة صد صطعد  ونيى ليب  اليامـ

كلدهم ن ؛ إتب نهم بخبر أك اذ كة ون الا ر، كفي هذ ا ابؼيتنل ون اليدد ودصد بيب  ونسي  برنلا 
 ابػ ص ابػط ب إلى ( )فيمّ  الزوتٍ سنلب  في ابؼهدد، فيعد الاسطامؽ كالنصنؿ وتمدد الزون لبر ابؼؤشد

إذ إفّ الف ل ابؼتةي  بالهدط " ل طف  ليى بؿذ كؼ؛ وقتضب   وتيق ه ونيى ليب  اليامـ ون رن . الذ م
."اليب ؽ؛ أم: في ر بكنه ،   2فيم  أتاه ، كبصي  سندم: لا بؿل بؽ ؛ لأنه  اناب شدط غتَ ا زـ

  :" ابؼيتنيات الت لبفي ابؼهدد بيكن أف سقدأ كليى هذ ا الأي س، 
  وي رك  ون في الا ر كون بنبؽ . كالتييبح لله لز كال._ 0     
 الله لز كال وعدؼ نذ ات ._ 1     
 وكه  لن ابؼعجزة ابؼكانس  في العة . _ 2     
 وكه  أف ابؼدييتُ لا بىهنف شبئ  و  داونا ليى الطدوق الذ م ارتض ه الله لز كال بؽم._ 3     
 البد. كلن وعجزات تيع أخد. نس  في_ وكه  لن ابؼعجزة ابؼكا4     
  3بردود كاد  الدي ل  كهدفد ."_ 5    

؛ كلتفكبكد  وقتًح بيب  ونسي  كفضام لمّ  تقدـ ودصد الي بث في هذ ه ابؼيتنيات تكثبف         
             .لأنه  تيدم في فدم الاص القدآني ل و ، كابؼهدد اليددم بخ ص التفيتَ؛  ناةنص التنيل
نتُ سة  التفيتَ وكفل لا  تدند النصف  أو ـ الا ر، كبهعل ابؼهدد ب فام  تك ول الذ م سهدده" ف ل

. ف لذ م تنبن  ونيى ليب  اليامـ ا را ويتحبل أو ـ ابؼع وا  كرب الا س بابغضنر ابؼقدس ليمامئك 
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 في وعم رالقدوي  اتة لا نتُ اليم ل كالأرض، برف  ابؼامئك  ون كل ا س . غتَ أفّ طيبع  ابؼهدد 
الينرة لا ويمح بايتعداض كل ذلك، لأس  بسثبل كبي . كفي التمثبل وكتي  التكثب  صنة ابغضنر 

ويق  الإط ر  –ليى الاحن الذ م فيدا   –اليغنم كالدلالي. كالتًاض ابؼهدد لييب ؽ الع ـ ليينرة 
   ضبق  تتًادؼ فب  لا صد ابػط ب باختة ر شدود. تتنلاه سةنص يددو  أخدل بالييط

كهكذ ا، وتيقى ونيى ليب  اليامـ كامـ الله في أانال ودبي  كبؿفنف  به لات سنراسب   1كالتفةبل."
وقدي ، في بتُ وتيقى ابؼتيق  في يب ؽ الدلنة المحمدو  ابعدودة النب  كالتكيب  ونصنلتُ نيييي  

 الأسيب ل كالديل. 
ن "سص الامل" اختامف  كيب ؛ إذ لم بيب  ونسي  "سص القةص" بـتيف  ل في هذ ا الإط ر بهدك       
ابؼهدد فب  " وهددا وعتًض  ليب ؽ ل ـ في الينرة. كلم وكن ا تئ  ليى الاحن الذ م ل وا ه في وكن 

نل ابؼهدد وتةل ني نق  في صة  تتيييل أبداثد  ون الاهأة. لذ لك بقد التمفةل في  ينرة الامل.
خدو  شعب  ني دو  ودون. كالتمفةل واقيا  "فيم " ويتغدؽ يانات صض ه  ونيى ليب  اليامـ في 

وتحدؾ سص اليدد في ابؼهدد بدك  نطبئ  هذ ه ابؼدة، لأس  إلى بدك  الأهل في طدوق العندة إلى وةد. 
 2بهد وتيع  ون امجا ؿ وييط فب  لا صده كوه لده، ليى بكن لم وكن وتنفدا في ابؼهدد الي نق."

فف  هذ ا القنؿ إش رة إلى  ،3{ٺ ٺڀ  }  كوعيل بيب  ونسي  ذلك نقنل  تع لى:
التنص  لن اليتَ، ببث كضح ونيى ليب  اليامـ لأهي  يي  التنص  لن ابغدك ، فقد آسس ا را؛ 

  كربد  دؿ ذلك ليى اليكبا  التي ايتهعده .
دلالات أخدل اعيت الايق اليددل وهع دلالب ؛ إذ  ،{}امْكُثُواثم إفّ الي بث وتيمس في      

و  الأهل، كالإشف ؽ ليبدم في لبل ب لك كبارد؛ كوفدكش بابؼخ كؼ؛ كذلك شأف ويتحضد ذلك رل 
يتَ روزو  وقدأ في ابؼ –يب ؽ ابؽجدة إلى ابؼدوا  ابؼانرة  –اليدل. " نبد أفّ ابؼتيق  في اليب ؽ ابؼق نل 
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     دبي  في القةصلندة بف ثي  إلى الييدة التي أخدا  واد  أهيد . لذ لك ك ف التنص  لاد وه ؽ ال
كون ثمّ، تنص   1صلى الله عليه وسلم في ربيت  إلى وع ده."تايبد  إلى و  وك نده الدينؿ  –ون خامؿ اوكثنا  –

كم  أفّ بيب  ونسي  ودصد فضام لن ذلك ون خامؿ ابؼهدد لا وعتٍ تنص  بدكت  الداخيب .  
 الي ردة. هادي  ابؼهدد في سص القةص يع  في امجا ؿ؛ كوتق نل ذلك وع تنيع في اليغ  

 ؛في نا ل ابؼهدد ابؼتض فدة كابؼتيييي  العا صد بصي  ون خامؿ كوتيتُ بيب  ونسي  ذلك ون      
ببث إسّ  ويدأ ني نق  )الإش رة إلى اسقض ل الأال( ودتيط  باليداو  الأصيب  ليمهدد سفي  )رؤو  

. كون ثّم،       الغيي ك  بالاةدة الا ر، كوط لي  الأهل بابؼكنث(، ثم تتنالى الأبداث إلى أف وتم التيهتَ
" ويتُ تعدد ابؼيتنيات في ابػط ب ابؼتي دؿ نتُ الله لز كال كونيى ليب  اليامـ اتي ع امجا ؿ 

ن لغ  اليدد ون إوداد لا صد ادودة لم سهدده  في وهدد سص بف  بيكّ اليددم في هذ ا ابؼهدد، 
كإبم  ه  في هذ ا ابؼهدد ضدكرة  الع ـ.الامل. غتَ أنه  لبيت لا صد ط رئ  ليى ابؼقطع القةة  

اصتض ه  وق ـ اليدد كيب ؽ التيق . ككأفّ الزاكو  التي وتعدض بؽ  سص اليدد في هذ ا ابؼهدد تتبح 
نباد   بؼث لي بذمعأكيع بف  ك ف ليمهدد الي نق. غتَ أفّ القة  في شكيد  اليهكل ايتًف د ط ص  

، ودصد بيب  ونسي  وناطن بـتيف  ليزيادة، كه  كفي هذ ا الةدد 2ليى بكن ون التك ول الت ـ."
الذ م التتٌ بالتف صبل أكثد ون " سص  القةص" ينرة "سصوهدد تعزز اتي ع امجا ؿ اليددم في 

  الزيادة في اآليات، برنلات الألف ظ.كه  تتنزع ليى الاحن الت لي: ينرة الامل"؛ 
"القةص" كينرة "الامل" بىيص إلى كابؼامبظ أفّ بيب  ونسي  نعد تفحة  بؼهددم ينرة       

، ببث تبرز الزيادة في وهدد ون 3أفّ الزيادة وتي دل  نبادم ، كصد أفدد لذ لك ادكلا تنضبحب 
ابؼهددون بدقتضى التًكبز في اليدد ليى لاةد ون العا صد ايتا دا إلى ب ا  أف وكنف ودبما . كفي 

ابؼهدد تتمتع بحي يب  أكبر في تي دؿ  دص لاالي بث ذلك بالقةد الذ م بهعل  هذ ه ابغ ل ، ودنط
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كم  تقنـ برنلات الألف ظ في   ". لبتي الييط كالتكثب كون ثم هبماتد  لا تدتيط أي ي  بآ الأدكار؛
اآليات نتُ ابؼهددون ندكر دلالي ادود في بسكتُ القةد كالتأثتَ ون الف ليب  في التيق . كربد  ك ف 

لأسا  ودم  ت ليكه  لن الإلج ز اليددم في القدآف الكد . بؾ ؿ ابؼق رس  نبادم  ون أغتٌ امجا لا
التميا  ون تعيبل لقدالة التي ون نتُ: ا له  في الامل، كأتاه  في القةص، فإسا  يادكن كثتَا إلى أهل 
اليغ  كاليامغ  في تدند الفدؽ أكلا، ثم سيته  ون أانال ابؼهددون و  برمي  اليفظ  ون تدالب ت 

هذ ا أفّ الاختامؼ نتُ ابؼهددون الي نقتُ ليى ويتنل اآليات كالألف ظ زيادة كوعتٌ  1"كظامؿ.
  كارتي ط ت  بأيي ب الازكؿ. كبرنلا وانط نعميب  التيق ؛ كلامص  ذلك كي  باليب ؽ الدلنم

كبتُ وتحدث بيب  ونسي  في هذ ا اليب ؽ لن التًدد ويتحضد وةطيح "التهظ "، كلكاّ        
ل لادو  وتيتُّ بأسّ  لا بوقق و  ودكو  في اليدد القةة ؛ لأسّ  بوبل إلى الاص وتدارؾ هذ ا الايتدل 

" ككأفّ ابؼؤل  وعمد إلى هذ ه التقاب   الذ م تتا ثد أازاؤه دكبم  ابػضنع إلى سظ ـ التع ص  اليي .
  وإلى الق رئ في نه كالإخداج  التاظبم دلإبداث كثتَ ون التهنوش في سظ ـ القة  ذاته ، كونكل أو

القدالة. كفي التقاب  روزو  إلى العيث الذ م ويكن ابغب ة، كوتحكم في العامص ت كالات ئج. فبكنف الاص 
كهذ ا ابؼفدنـ لا وتق طع وع وعتٌ التًدد اليددم في القدآف  2اليددم بف ثام ل  ون ببث الهكل."

انع لغتد ، كزاكو  الدؤو  الكد ، " كلا وتخذ ه ذروع ، نل التًدد ايتع دة ليمقطع القةة  في وه هد تت
فبد ، كوقدار التًكبز ليى لا صده . ككأسا  أو ـ لتُ تنالي الاظد إلى ابؼنضنع النابد ون زكايا بـتيف ، 

في لمنود   فأست تعدفد  اله ل لبا ، كإبم  بىبل إلبك أسك تتيقى أشب ل لدودة في كل ودة.فام تقدـ 
كاد بيب  ونسي  أفّ "التهظ " لا  ،كون ثم 3."كلكاك بذدل النا  ابعدود الذ م يتطل ن  ليبك

  القدآف الكد  ل و ؛ كفي اليدد القدآني بخ ص . لا ويتقبم ليتعيتَ لن وعتٌ الاسته ر في
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في  1التًدداتعدد لون خامؿ لميب  إبة ئب   بيب  ونسي  ، بىيص الي بثفي هذ ا اليب ؽك       
ليددم واطنم ليى بصي  ون ابػة ئص، أبند  و  إلى أفّ التًدد ا ،صة  يبدا  ونيى ليب  اليامـ

 وي : 
_ تتحدد ابػ صب  الأي يب  في اليدد القدآني اسطامص  ون التًكبز ليى ابؼق طع ذات الدلال        

 لينصع في النضعب ت ابؼختيف  ليتيق .
 اموب .ون بدكد التأثتَ في ب ضد الدلنة الإي بردودا _ وكتي  ابؼقطع القةة  بظ  ابؽبما       
 ودتم القدآف الكد  بدع بع  كاصع يب ؽ ابؼتيق ؛ أكثد ون أف ويتددؼ ركاو  صة  فحي ._       

 .ابعدودة _ تيتجب  تدددات ابؼق طع اليددو  ابؼختيف  ليمك ندات ابؼبداسب  ليدلنة المحمدو       
بالنظبف  التيهتَو ؛ كبهذ ا الايتهداؼ _ بيثل القص القدآني بسكبا  ليدينؿ صلى الله عليه وسلم بتُ وادض        

 وغدك ايتًاتبجب  دلنو  كيددو  في آف.
 وظائف القراءة بالدماثلة:_ ه   

و  كإادال بؼق رن  تدددات " وفدن الترددليى هذ ا الاحن، وكنف بيب  ونسي  صد تنيل نػػػ"       
ذ م كثتَا و  ايتعمي  وةطيح "التكدار" الكهن نذ لك وتج كز  في صة  ونيى ليب  اليامـ،اليدد 

ابؼفيدكف، كدارين القدآف بؼق رن  ابؼق طع القةةب  الناردة في وناضع وتعددة ون القدآف الكد . كودل 
الي بث أوض  أفّ ذلك ويتجب  ليحكم  الإبؽب  فبم  بىص التييبغ القدآني أثا ل الدلنة المحمدو  

فّ لدض القة  القدآسب  بؾزأة ل  تأثتَ لابق ؛ ببث إ ون وتيقى هذ ه القةص كذ لك إلى  ابعدودة؛ نل
" فإذا لم تأت القة  كابدة في ينرة كابدة، فإس  وتنا  ليى القدالة أف  بالغ ليى ويتنل التيق .

تتخذ  لافيد  ودتكزا آخد، تيتعد فب  لن التنالي الزوتٍ، كالتًات  ابغدث . كأف تقدأ في ابؼق طع ابؼتًددة 
 تتج كب كيب ؽ التيق . فبكنف بؽ  ون وناص  القة  تاربىب  ابؼ دة التي ألناا  ون الزكايا كابؼدايا التي

تتم ثل وع ابؼناص  في الدي ل  المحمدو . ككل ونص  إبم  بيده  بد  برت ج إلب  ون درس، كبسثبل، 
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إلى ييع  أصي ـ كم   ليب  اليامـ كلعل ذلك و  اعل بيب  ونسي  وقيم صة  ونيى 1كبمنذج."
نل لم وكت  نذ لك، كإبّم  بصع نتُ تنالي سزكؿ الينر، كتنالي ابؼق طع ذلك آسف . بست الإش رة إلى 
كها  وكنف صد ص رب التًددات اليددو  القدآسب  اسطامص  ون ويتنوتُ: ويتنل التدرج  اليددو  زواب .

    .   2في أبداث القة ، كويتنل ابؼناكي  في يب ؽ التيق 
صد صدأ التًدد اليددم ون خامؿ بذمبع  أفّ بيب  ونسي الإادائب   الا بب  كسيجل ون       

سةنص كل بيق  ون بيق ت صة  ونيى ليب  اليامـ، ببث رأل أفّ ابؼقطع القةة  كابد في 
"القة  ابؼث ؿ"، كالله كبده الذ م بوبط به  ليم ؛ نبام  سةنص اليدد التي تعدض ابؼقطع، فقد بسثيد  

. كهذ ا كب ضد الدلنة ابعدودة كاد  ون أكاد  ابؼتي وا الي بث ودايا تعكس بحي  يب ؽ التيق  
ابؼعطى ويينر تةنر بيب  ونسي  ليقدالة بابؼم ثي . كفي هذ ا الإط ر، وةيح ابؼتيق  أو ـ يب صتُ 

  يب ؽ الدي ل  المحمدو  كو  وتي لدون زواب ؛ فأو  الأكؿ فإس  يب ؽ القة  الت ربى ، كأو  الث ني فإسّ 
كصد ااتددا  في تيبتُ وناطن ابؼم ثي  في  " أفةح لا  بيب  ونسي  في صنل :كذلك و   .بودث فبد 
بتى سعط  لاص اليدد تفدده الذ م لا "وتكدر" في غتَه ون الاةنص. ذلك هن اليد كل سص، 

الذ م بهعل تامكة القدآف الكد  لاةنص اليدد تافتح ليى ابعدود الذ م إذا و  اتةل أكلا نيب ؽ 
كهذ ا الأود بهعل ابػط ب  3وافتح ليى ابػط ب الذ م وتحدر ون طنؽ الزواب ."التيق  الدي لي، فإس  

 القةة  القدآني ب ضدا كويتمدا في بب ة الا س؛ وضمنسب  كبص لب .
تضطيع بجمي  ون  "القراءة بالدماثلةكنا ل ليى و  تقدـ، بىيص بيب  ونسي  إلى أفّ "      

 النظ ئ ، بدده  ك آلتي:
لاد بدكد ابؼتع  الفاب ، كإبّم  تذ ه  أنعد  لا تق  "القدالة بابؼم ثي "تعة الفنية: تجاوز الد أ_       

كإذا اكتفت نذ لك ياكنف نةدد سص وغيق ليى سفي ، كواييخ لن كاصع  ،  ون النظبف  ابعم لب
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م لب  ابػ را . " إلا أفّ القدالة بابؼم ثي  التي وهتًطد  اليدد القدآني تيتيق  ليمتع  الفاب  فيحتد  ابع
التي تتجيى في اليغ  كالهكل كابؼعم ر، كلكاد  تتط كؿ إلى ابػط ب ابؼتةل نيب ؽ التيق . بذد فب  
ابؼناص  ابؼم ثي  التي بسكّن الام ذج ابؼخت رة ون تفعبل الناصع في الابذ ه التًننم الذ م وطمح إلب  

كون  1لاص، كطدوق الناصع ابؼتيق ."اليدد. كون ثم تكنف القدالة بابؼم ثي  استه را ليى طدوقتُ: طدوق ا
ايتدل ل ببثب ت يب ؽ التيق ، كو  وكتاف  ون أبداث كأفك ر ثمّ، فإفّ القدالة بابؼم ثي  تقتض  

كأب يبس. كها ، تاموس القدالة و  هن أنعد ون ابؼتع  الفاب ، لأفّ ابؼق ني  نتُ اليب صتُ، يب ؽ صة  
ليى أنع د أخدل، واد  التًننم،  وق  ابؼتيق  بذعل ونيى ليب  اليامـ نيب ؽ الدلنة المحمدو 
     كالتعيبم ، كالتنابد ، كالأخامص ، كالإسي ني.

 بردودا تكنف غ يات الأي لب  اليددو  في القة  القدآسب  أكثد مرامي الأساليب السردية: _ب     
ي لب  التي اتيعد  اليدد ون خامؿ القدالة بابؼم ثي ، التي بذد " في يب ص ت التيق  تفيتَ الةبغ كالأ

في العدض كابغنار كالإخي ر. لأفّ ايتحض ر يب ؽ التيق  بحبثب ت  الناصعب ، بهعيا  سدرؾ بقبق   القدآني
الايتعم ؿ اليغنم في الةنت، كاليفظ، كالعي رة. ككأف يب ؽ التيق  بيي  ليى سص اليدد كبفب  

، ويتحضد بيب  ضم ركفي هذ ا ابؼ 2."العدض، كودل  ليى اليغ  التي تا يي  لايتخداج خط ن 
ونسي  طيبع  اليغ  في سص الاهأة؛ هذ ه اليغ  التي ك ست تتينف بحي  اليب ؽ، إذ بربل ليى دلال  

، نبام  تضطيع ألف ظ الدبض  نيى ليب  اليامـبؼ ون أال اليمن نهأف وان اللهّ  سص ط العا  في 
" لأنه  بز ط  في هذ ا ابؼق ـ ونصف   باسب .نتييبط الضنل ليى العا و  الد كالعط  في سص القةص 

بف ثام في شكي ، بـتيف  في وعا ه. ف ختامؼ ابؼعتٌ في ابؼنص  بوتم ليى اليغ  تغبتَ ألف ظد ، كأي لبيد ، 
ككل ذلك وام لن بردود هدؼ الأي لب  اليددو  في اليدد القدآني اسطامص  ون  3كطدوق  لدضد ."
   "القدالة بابؼم ثي ".
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في القة  القدآسب ، كوتم ذلك  ويدك ابؼدتكز اليددم أكثد بردودا تحديد الدرتكز السردي: _ج     
وتحكم في يدد الأبداث. " فإذا ابؼدتكز اليددم ون خامؿ ابؼي ر الع ـ ليمهدد؛ كابؼاظنر الذ م 

شخةب  ون الهخةب ت، أك لاةد ون العا صد ابؼهددو ، أك ل طف  ون العناط .. إس  وتعدد 
لتنا  الذ م بييب  يب ؽ التيق  ليى اليغ ، فتحدد ل  بابؼق نل الذ م وتنا  ليى القدالة بحي  ا

الإوي ؾ ن  لتتيع يدل ابػط ب فب . فإذا لدفت القدالة أفّ لكل ون الاةنص اليددو  ودتكزا، لا 
وهكل ونضنل ، كإبم  وهكل الناد  التي بردد اليتَ في الكت ن  كالعدض، فإس  يبيدل ليبد  

كفي اليب ؽ سفي ، ويفت  1ي ؾ بابؼق صد التي تدو  إلبد  الأي لب ، كواتد  إلبد  ابػط ب."الإو
وتغتَ في ابؼقطع النابد ضمن سةنص اليدد بيب  ونسي  الاستي ه إلى أفّ ابؼدتكز اليددم صد 

القدآني؛ التي تتكفل نعدض . كهذ ا التحنؿ في ابؼدتكز اليددم وتيع  برنلات في وق صد كأي لب  
  بػط ب القدآني.ا

كفي هذ ا الةدد، بقد بيب  ونسي  ودل أفّ ابؼدتكز اليددم في وهدد "سص ط " ودتكز ليى     

؛ كها  تقنـ 2{ۓ ۓ ﮲ ﮳ ﮴ } بقبق  ذه ب ونيى ليب  اليامـ إلى فدلنف الذ م طغى:
 الهخةب  الدئبي  بايتحض ر فبض ون الذ كديات ابؼتعيق  بايتيداد كادائم فدلنف، كوهدد الا ر
المحفنؼ به لات اليط  الدباني، ثم إص وت  في ودون؛ لبتم التمكتُ ل  لبر الهدح كالتبيتَ كبل لقدة 

 ننزوده كأخب  ه ركف ليب  اليامـ، كها  تتجيى الدل و  الدباسب  بأبظى وع سبد . اليي ف، كشد أزره
ه  " ليدل و  كالتدنتَ كنطيبع  ابغ ؿ، هذ ا و  دفع الي بث إلى القنؿ بأفّ اليطنل  في هذ ا ابؼهدد 

...ككأفّ الدل و  الدباسب  لا تيتقبم في اليهد إلا الدباني، كلبس ليهخةب ت فبد  ون دكر ينل الاوتث ؿ
صد ستج كز العاةد اليهدم في الاسةب ع إلى  إذا تنطات في القي  ابؼؤون ابؼذ لن إلى أود الله لز كال.

، لأف الأود ابؼنا  خ لب  ون كل فق  لن الله لز كال أود الله لز كال إلى العاةد ابؼ دم الذ م بكيي 
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العا و  الإبؽب  بؿبط  نكل ش ل؛ كون ثمّ  كهذ ا وعتٍ أفّ  1"إلى الأـ، وق ني  أود ونا  إلى البمّ كذ لك.
فإفّ كل العا صد ابؼعانو  كابؼ دو  ودتيط  بهذ ا ابؼدتكز اليددم الذ م كيع كل ش ل: الهخةب ت، 

                ف.الأبداث، ابؼك ف كالزو
 وذ ه  بيب  ونسي  إلى أسّ  بيكن التمببز نتُ القة  كسص حدود القصة ونص السرد: _د    

دالة بابؼم ثي  في اليدد القدآني ستأكد ون كاند القة  في ل لم "ابؼثل" إنه  القاليدد، فحتُ بلتبر "
صطامح وعباا  فقط ليى تةنره  القة  التي بوبط الله لز كال به  إب ط  تاو .  كتيمبتد  بهذ ا الا

خ را  لن طنؽ الإدراؾ كابغةد كالإب ط . ككل و  تا ل  سةنص اليدد واد ، هن اصتط ؼ زكايا ون 
وق طعد  لتعدضد  في لغتد  كأي لبيد  ابػ ص . بباد  تتيدل لا  ابؼي ف  الف صي  نتُ سص القة  

ابدة ناةنص وتعددة؛ كلكن نهدط كهذ ا الأود وتبح لدض القة  القدآسب  الن  2كسةنص اليدد."
بردوك وؤشد ابؼدتكز اليددم في كل سص ادود؛ إذ وضف  هذ ا التحنول إلى تغتَات في ابؼاظنر 

 كالدلال .
لاشك أفّ النظ ئ  الي نق  تزداد فع لب  لادو  تهتغل وتض فدة في إط ر مستويات القصة:  _ه    

كاند ويتنيات وتًاكي  لقةص ضماب  داخل القة   القدالة بابؼم ثي ، إذ " في اليدد القدآني ستحيس
صة  نتٍ  –كذ لك   –. فقة  ونيى ليب  اليامـ ه  صةت  أص ل ، كبابظ  تعدؼ، إلا أنه  الأـ

، كصة  كصة  العيد الة لح ، كصة  ه ركف كشعب  ليبدم  اليامـالأختإيدائبل، كصة  الأـ ك 
لضماب  بسثل ويتنل ون ويتنيات القة  ككل صة  ون هذ ه القةص ا الي ودم، كص ركف.. كغتَهم.

كها  تيتطبع القدالة ايتخامص كل صة  ليى بدة، لتيتايط واد  العبر كابؼنالظ كالدركس.  3"الأـ.
القدآني؛  في سةنص اليددفي بذيب  القةص الضماب   كفي هذ ا الةدد، وادض برنؿ ابؼدتكز ندكر ودم
    تتةدر ابؼهدد اليددم. كتيع  بؽذ ا التحنؿ تكتي  القة  بظ  ابؽبما ، ف
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ون الناضح، كم  ودل بيب  ونسي ، أفّ الدكاو  لم تيتقد ليى بمنذج ص ر  النموذج البشري: _و    
ليهخةب ، فدن وتانع ون الدكاو  الكاميبكب  إلى الدكوايب ، ف لدكاو  ابعدودة التي استفت فبد  نطنل  

ليدد القدآني، فيبس "نطام"، كلبس "فكدة" كإبم  هن . " أو  الامنذج في االإسي ف؛ كبرنلت إلى الأشب ل
، كنتُ العا د كالكفد. نتُ الايتيامـ كالإذل ف إسي ف وتقي  نتُ ابؽداو  كالضامؿ. نتُ الإبي ف

كالعةب ف. إس  إسي ف اليهدو  كيد ، ودم  اختي  اليي ف كالزو ف كابؼك ف.. إس  الةنرة التي تتكدر  
كليى هذ ا الاحن، تتحنؿ الام ذج اليهدو  القدآسب  إلى  1ة خط به  الأزلي."فبد  يان الله لز كال وددّد

تيعى " إلى نب ف اليامغ  الناندو  التي ون أايد  خيق الله الإسي ف ون و ل كاعي  بم ذج إسي سب ، 
صددا كسيي ، كه  العندة إلى نامغ  الايتخامؼ كايتةامح الأرض كرل وتد ، كنامغ  العيندو ، 

م ـ في تاروخ امص، كاليع دة الدسبنو  كالأخدكو ، بف  تيدك وع  كل ابؼاجزات ابعدودة بالاهتكنامغ  ابػ
لا صبم  بؽ  و  لم تاضن برت نامغ  ابػط ب الدباني الكبرل الإسي ف إلى البنـ بؾدد أدكات ككي ئل 

هن لمق  كذلك 2تالق صدة إلى صامح الا س، كتعمتَ الأرض بالايتخامؼ الي ني الييبغ كابؼييغ."
وق رن  الامنذج اليهدم الذ م وياب  اليدد القةة  القدآني، كبيكن تيمس ذلك ننضنح ون خامؿ 

التًدد ، ك يمهدد اليددم في القدآف الكد ، صدالة في صة  يبدا  وني  ليب  اليامـل بيب  ونسي 
الدرايتتُ تضع لأفّ  ،اليددم في القدآف الكد ، وق رن  لتًددات اليدد في صة  ونيى ليب  اليامـ

 أول ابؼفتنح ليى كل الأزوا . الامنذج اليهدم نكل تانل ت  العق ئدو  في وتا كؿ القدالة كالت
كلا غدان  أف واجز الي بث في هذ ا الةدد، كت با نعاناف " يبم ل الام ذج اليهدو  في القدآف        
أبؼح إلى ذلك بيب  ونسي   كفي الناصع هذ ه النظ ئ  كم  ، كإف أش ر أسّ  برت الطيع.3الكد "

بؿكنو  ندوا وب  "ابؼم ثي " التي تفتح يب ؽ التيق  ليى بس ثل الأبداث نتُ زو ستُ: زون ي نق، كزون 
 فب  القة  القدآسب  ليعبرة كالدرس؛ نل إفّ القدالة بابؼم ثي  في إط ر اليدد القدآني تاطنم لابق برتُّ 
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ة و ضب  كب ضدا كويتقيام؛ لأفّ ابػط ب القدآني لا ليى رؤو  ايتهدافب ؛ تاطيق ون يب ؽ الينر 
       وق  لاد بدكد ابؼم ثي  نتُ زواتُ؛ كإبّم  واموس الت روخ كالداهن كاآلتي.

 كالتًدد اليددم في القدآف الكد  يمهددل سيتطبع القنؿ بأفّ بيب  ونسي  صد يعى في صدالت        
التي بستعت بابؼدكس  في وق رن  صةتي وني  كونيى  وكنف كاضح الدؤو  كوتحكم  في إادالات ؛ أف

كفي ذلك كي  ك ف وتنيام باليؤاؿ ون أال ايتاط ؽ وكانا ت اليدد القدآني.  اليامـ. ليبدم 
بالتي ره كيبي  ون ضمن كي ئل أخدل في لم وق  لاده كصف  ايتهك لب  نل  "كنذ لك 

ب، كإلى دكر ابؼي لل  في تقدـ لميب  لتي ره يؤالا لن اناالتحيبل...فبهتَ إلى تةنر الاص با
كهذ ا لبس نغدو  في صدالة الي بث لياص القدآني فدم   1التأكول كالذ ه ب به  إلى أنعد بدكده ."

         كبريبام كتأكوام. 
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حاول البحث أن يقف على ملامح ومعالم التجربة النقدية عند حبيب مونسي من خلال ثلاثة       
لزاور، ىي: القراءة العربية من النشأة إلى الدنهج، تلقي الشعر: الرؤية والآليات، وتلقي السرد القرآني: 

لتي تتيح للمتلقي من الدشهد إلى التًدد. واستنادا إلى ذلك، استخلص البحث جملة من النتائج، ا
 الوقوف على خصوصية ىذا الدشروع النقدي. 

القراءة العربية من النشأة إلى الدنهج،  في لزور خصصوعلى ذلك، نلاحظ أنّ الباحث قد       
على تراثها  إعادة قراءة الذي استهدف من خلال مشروعو النقديللقراءة العربية،  مساحة مهمة

 تصدىلذلك ىا من النشأة إلى الدنهج. تتبع مسار ومن ثم،  از الإجرائي؛لجهاو مستوى الدرجعية الدعرفية 
وإجراءاتو التي تباينت ومصطلحاتو الدتعددة،  ،الدتنوعة التًاث النقدي العربي فحص نظرياتلالباحث 

التًاث  حدودعلى  النقد العربي الحديث بسزق . وانطلاقا من ذلك، رصد الباحثمن منهج إلى آخر
  قديدا وحديثا.مسار وتشكل القراءة العربية ا أثر على لشّ والحداثة؛ 

من خلال ثلاثة  مسار القراءة العربية القديدةوفي ىذا السياق، سعى حبيب مونسي إلى تتبع       
وانطلاقا من  .القراءة العربية القديدة وتقاليد، آليات النقد القديم، القراءة العربية : أصولعناصر، ىي

قد عرف تطورا متدرجا. وذلك ما جعل  الدمارسة النقديةعلى مستوى  امل مع الأثرالتعذلك تبين أنّ 
تم الانتقال إذ  ،أصول القراءة العربية القديدةانطلاقا من تطوير  ،لتحوّلبا تتسم القراءة العربية للنصوص

م احكالأو  بتجاوز الانطباعية،، لشاّ سمح النص الاشتغال على مستوىالدشافهة القديم إلى  من مستوى
 .ةعلّلالدغير  ةذوقيالو ، ةتلقائيال

انطلاقا من معيارين: جدل  أصول القراءة العربيةبناء على ما تقدم قارب حبيب مونسي و         
؛ أكد على دور النص القرآني في التحول اللغوي طاارالحاضر والداضي، والثبات والتحول. وفي ىذا الإ

غير أنّ مقاربة الباحث لم تقف عند حدود  .لشفوية إلى الكتابةمن ا النوعية لنقلةل سيتأسال ماولاسيّ 
، منابت الدصطلحالدمارسة النقدية من خلال متابعة مسار القراءة العربية القديدة، بل تطرق أيضا إلى 

  .برولو الدستمرو 



 خاتمة
 

822 

 

 أيضااا علاى تقاليااد القاراءة العربيااة القديداة، إذ حاااول اساتنباط الأصااول الااتيالباحاث  قاافو  كماا    
في نطااق  ةنتظمام ىاذلك وجاد وتأسيسا على .العربي القديم من الدنجز النقدي انطلاقاتنهض عليها، 

 ثلاثة مستويات: الدستوى اللغوي، الدستوى النحوي، والدستوى الأسلوبي. 

لتًاث النقدي من خلال متابعة منجزه لحبيب مونسي قد وسع رؤيتو وبذدر الإشارة إلى أنّ       
أنّ ىناك مفارقة زمنية في  جلس الإطاار القراءة السّياقية إلى القراءة النّسقية. وفي ىذافي تطوره من 
إلى التجديد والتحديث، لكنّها ظلت متخلفة عن  هاحو طاممن  فعلى الرغم، النقدية ىذه الدمارسة
  .الأصلية ومفصولا عن مرجعياتو الدعرفية ،بشكل اجتًاري والغالب تستقبل لشاّ جعلها في، الدنجز الغربي

 ،القراءة التاريخيةالقراءة السياقية، وقف حبيب مونسي على ثلاث قراءات، ىي:  وفي إطاار      
 تتعاملقد  القراءة التاريخيةأنّ  يرى الباحث وفي ىذا الصدد، النفسية. القراءةو  الاجتماعية، القراءة

 كما أنّ ىذه  مالية.الج توقيملى إوثيقة تاريخية، من دون الالتفات و لررد مع النص الأدبي على أنّ 
ظلّت حبيسة بوتقة التاريخ، والانتقائية. ؛ بل عن توليد مقولات خاصة، ومتخصصة عجزتالقراءة 

 وما زاد ذلك سوءا الفجوة بين ىذه الدراسات والدنجز الغربي تنظيرا وتطبيقا. 

للقراءة  ين من العربلمنتصر ل بالنقد ب مونسيحبي تصدى، القراءة الاجتماعية وضمن أفق       
لشاّ لصم عنو فجوة  نقل مولود الحضارة الغربية إلى البلاد العربية، ب ما تعلق بدسارعتهم لاسيّماو  الداركسية،

تكشفت الذوة أيضا بين الدرجعية الاشتًاكية كما نشأت في لزاضنها و كبيرة بين النظرية والتطبيق؛ 
عدولذا عن إنصاف العمل  القراءة الاجتماعية على حثالبايعيب و . الغربية، وبرولات المجتمع العربي

 . الأدبي في دراساتها، عندما تركز فقط على ما يخدم مقولة الالتزام

لدلامسة ملامح القراءة النفسية في القراءة العربية سعى حبيب مونسي  ،وفي السياق نفسو      
حاولوا  قد النقاد غير أنوّ سجل بأنّ ث، الدنجز النقدي العربي الحدي في اثم تتبع امتداداته ،القديدة
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ىذه وتأسيسا على ذلك، كانت  إلباس الإبداع الأدبي النموذج الغربي في النقد النفسي تطبيقا وإجراء.
 .فقط بالحالات الدرضية مهتمةو ، لنصل ةشهمم الأحكام،قطعية ، ربذاليةا الباحثنظر  في القراءة

، والقراءة البنيوية، القراءة اللسانياتية من انطلاقا نسقيةال ةقراءقارب حبيب مونسي اللقد       
لا  القراءة اللسانياتية أنّ  يرى الباحث، وفي ىذا الصدد والقراءة الأسلوبية البنيوية، والقراءة السيميائية.

تؤمّن للقارئ السلامة من مزالقها على مستوى التحليل؛ ذلك أنّّا لم تسلم من مآزق الدنهج 
ذات جدوى، يقتًح حبيب مونسي على الناقد و  طايّعة تى تكون القراءة اللسانياتيةالتكاملي. وح

 .التحرر من التطبيق الصارم لأدوات التحليل الألسني

وفي ىذا الإطاار يرصد حبيب مونسي ثلاثة تيارات متزامنة ضمن القراءة البنيوية العربية، وكانت          
والبنيوية الأسلوبية. ولعل الدشتًك فيما بينها في نظر الباحث  كالآتي: الشكلانية، البنيوية التوليدية،

ىو ثورتها على الدناىج التقليدية، وبذاوز الداضي النقدي من خلال التحصن بالعلمية من أجل وصف 
الأثر الأدبي، وكشف مكنوناتو وعلاقاتو الداخلية. ومع ذلك ظلت ىذه القراءة أسيرة النموذج الغربي. 

لسرجا لشاّ وصلت إليو القراءة الشكلانية  الباحث، كانت البنيوية الأسلوبية في نظر وضمن ىذا الأفق
لعل ما يلفت النظر في مقاربة و  .والقراءة البنيوية التكوينية من انسداد على مستوى الدمارسة النقدية
با تطبيقيا تناول كتاي حينحتى  ؛فقطحبيب مونسي للقراءة السيميائية ىو انصرافو إلى الجانب النظري 

 وماسة بحاجة الباحثإنّ القراءة السيميائية لدى ثم  .في نقد الخطاب الشعري من منظور سيميائي
 إلى تفعيل مفاىيمها وإجراءاتها.

انفتاحو  لقد أفرد حبيب مونسي مساحة مهمة لجمالية القراءة؛ ويدثل ىذا علامة من علامات     
 النقد التحول منووجد في  لتًاث العربي في لستلف بذلياتو.على الدنجز النقدي الحداثي دونما إغفال ا

يحتفي انسجاما مع ما سبق يتبين أنّ الباحث و  إلى القراءة برولا عميقا على مستوى الرؤى الفكرية.
ولكن . في الدمارسة النقدية العربيةأكثر من بسثلها إجرائيا  بالجانب النظري فيما يتعلق بجمالية القراءة

 .إنوّ يؤكد على لصاعتو في بناء عوالدها فاعلية القارئ في تلقي النصوص، بل الباحثيغفل مع ذلك، لم 
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قضية شائكة تتعلق بتًجمة النص الأدبي، ىذا النص الواحد الدتعدد  أيضا عالج حبيب مونسي      
وما يلحقو من ترجمة وتعريبا. وذلك لدا يثيره من أسئلة فكرية ونقدية، لاسيّما في نقلو من لغة إلى لغة، 

إلى أنّ الدسألة ليست الباحث وفي ىذا الدضمار، يذىب  تغيرات على مستوى الدضمون والدصطلح.
 يحتاج تلقي ونقل منتوج الآخر إلى اللغة العربية إلى عمل مؤسساتي وإنّما إشكالية مصطلح فحسب؛

   يحصّن التًجمة من الاربذالية والاضطراب واللبس.

يكون الباحث حبيب مونسي قد رصد لرموعة من الدزالق التي ارتبطت في  وعلى ىذا النحو،      
، وفي الغالب أرجعها إلى سببين، فأمّا الأول فإنوّ ناجم عن الانسياق بالخطاب النقدي العربينظره 

الكلي للطرح الغربي بالدرجة الأولى، وأمّا السبب الثاني، فإنوّ يتصل بالإجراءات التطبيقية الذجينة 
ولعل ذلك ىو الذي أوجد  ج؛ إمّا اختزالا أو توسيعا لسلا أو اقتصارا  على مستوى دون آخر.للمنه

ازدواجية في القراءة العربية الحديثة في منظور حبيب مونسي، فلا لضن بصدد قراءة حداثية خالصة؛ ولا 
  .لضن في رحاب قراءة تستجيب لدقومات الأصالة

يدثل تلقي حبيب مونسي للمكان في الشعر العربي جل بأنّ ، فنستلقي الشعر وأما على مستوى     
كما أدرك أيضاً أنّ ىذا إذ ينطلق من كون الشعر العربي شعرا مكانيا،  ملمحا من بذربتو النقدية، 

القراءة "الدكان قد أضحى جزءاً لا يتجزأّ من عملية النّظم، وعملية القراءة؛ ولدقاربتو توسل بدا سماه 
تسم بالانتشارية والانفتاح. ثم إنّ الباحث لا يكتفي بذلك، بل يوسع ىذه القراءة التي ت "الإشعاعية
. وفضلا عن ذلك، لصدىا من جهة تدرج القارئ في العملية الإبداعية، "موضوعاتية جمالية" لتكون 

 وتتخذ من الدكان بؤرة مركزية في نص الطلل من جهة أخرى. 

قارب الطلل من زوايا متنوعة، في إطاار حركيتو من نص كما يدكن أن نلاحظ بأنّ الباحث قد      
الشعر إلى نص السرد. وفي ىذا السياق، تتبع بذلياتو بوصفو كتابة، ثم صورتو بين القديم والحديث، 
وسرد الطلل. ففي الحالة الأولى، يكون الدكان كتابة متحوّلة )الصحيفة والوشم( برتاج إلى قراءة، فهو 

ل والفناء، وعلى الداضي وعلى ما يحملو من ذكريات وبذارب من جهة يحيل من جهة على التحو 
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. ومن ثمّ، يرى الشاعر في الدكان/الطلل إطااراً يدسك بالزمن الدفقود. وعلى ىذا الأساس، كانت أخرى
حركة الانصراف في نظر حبيب مونسي انصرافا للشاعر من الدكان/الطلل إلى الوجهة التي يقصدىا 

و من غرض إلى غرض، ولذلك فهو يبكي زمن الداضي،  ثمّ يستعد لدغادرتو إلى لحظة انطلاقا من انتقال
القديم  زمنية أخرى جديدة. وىذا ما يجعل الطلل يشهد بروّلات من خلال بسثلاتو في الشعر العربي

والحديث؛ كما يقوم الباحث بدقاربتو بوصفو نصا سرديا. ومن ىذا الدنظور، تتقلص الحدود بين الشعر 
 لسرد.  وا

حبيب مونسي موضوعة الجبل، من جانبين: الإطاار الدعرفي من جهة، والتجلي الجمالي  تناول
من جهة أخرى. فأما الأطار الدعرفية التي ابزذىا الشعراء مرجعية لذم لكتابة موضوعة الجبل، حددىا 

ار الفني. في الباحث من خلال ثلاثة أطار، ىي: الإطاار الخرافي/الأسطوري، والإطاار الديني، والإطا
حين تبدّى التجلّي الجمالي في أربع صور، ىي: الفضاء الدادي، وىنا يصبح للدال إمكانية لتعدد 
مدلولاتو، بينما يرتبط الفضاء الدعنوي لدى الدتلقي الدشارك بالدرجعيّة التاريخيّة والثقافية والدينيّة؛ وفي 

الجبل بالنبوءة والوحي، والزمان الدكاني الدقابل لصد حبيب مونسي يربط الدكان الزماني لدوضوعة 
 بالوحي والدعجزة؛ وبذلك يغدو الإطاار الديني حاضنة للجبل موضوعاتيا وجمالياّ.

سعى الباحث أيضا إلى إبراز الدوقف والتجربة الفنية الدتعلقين بفضاء السجن في الشعر الثوري 
الجزائري. وفي ىذا السياق، ذىب إلى أنوّ لا يدكن تعميم الخطابية والدناسبتية العابرة على الشعر الثوري 

لو يقرأ السّجن كلو. ونتيجة استحضار موضوعة السجن في الشعر الثوري الجزائري بشكل لافت جع
بوصفو فضاء للموقف الفنّي. إنوّ فضاء تأمل تراجع النفس من خلالو مواقفها؛ بل قد ينفتح السجن 
على الكون ويتوحد معو. كما تتحوّل موضوعة الدّنيا في منظور حبيب مونسي من نص التضاد إلى 

والآخرة )الخلود(،        حركية النكوص. ويتحدد نص التضاد من خلال التقابل بين الدنيا )الزوال( 
والدوت والحياة. بينما تتجاوز حركية النكوص الدتقابلات، وبرقق التحوّل، عبر نقلة نوعية من نص 

 التضاد إلى ما وراء بزوم الذات الحائرة.
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وفي ساااااااياق تلقاااااااي الشااااااااعر نلفاااااااي تااااااااوترات الإباااااااداع الشااااااااعري عناااااااد حبيااااااااب مونساااااااي تسااااااااتمد      
تفظ بهااااا الاااانص علااااى سااااطحو، وقااااد عااااالج الباحااااث ذلااااك ماااان حضااااورىا ماااان خاااالال الآ ر الااااتي يحاااا

خاااااااالال ثنائيااااااااة الااااااااوعي والغياااااااااب، وانتشااااااااارية الااااااااتًددات ماااااااان الصااااااااوت إلى الاااااااانص؛ فتتاااااااادرج ماااااااان 
تاااااارددات الصاااااااوت إلى تااااااارددات اللفااااااظ، فاااااااتًددات العباااااااارة )التًكيااااااب(، لتشااااااامل التاااااااوترات ىندساااااااة 

 النص برمتو.

، الدصاااااطلح والتجنااااايس حاااااول مساااااألتين: ثااااارلقصااااايدة الن كماااااا بسحاااااورت قاااااراءة حبياااااب مونساااااي       
إذ يااااااارى الباحاااااااث بأنّ قصااااااايدة النثااااااار لا تتاااااااوفر علاااااااى معاااااااايير واضاااااااحة، وىاااااااي في نظاااااااره تنااااااادرج في 
اللاشاااااكل، واللاقصاااااايدة، واللانااااااوع. ومااااان ىااااااذا الدنطلااااااق، يحماااااال الباحاااااث النقااااااد مسااااااؤولية مشااااااكلة  

يؤطارىاااااااا بجملاااااااة مااااااان بذنااااااايس "قصااااااايدة النثااااااار"، ولاااااااذلك، يقاااااااتًح مصاااااااطلح "النثااااااايرة" باااااااديلا لذاااااااا، و 
 الدقاييس لتصنيفها جنسا جديدا.

وفي ىااااااااذا الصاااااااادد، يتلقااااااااى حبيااااااااب مونسااااااااي الشااااااااعر النسااااااااوي الجزائااااااااري بوصاااااااافو خطااااااااابا         
للاااااذات والنباااااوءة؛ فمااااان جهاااااة يجاااااد فياااااو فضااااااء لتعرياااااة الاااااذات والباااااوح النرجساااااي بأسااااارارىا؛ كماااااا أناّااااو 

جيا في الاااانص، وماااان خلالذااااا يتجاااااوز ماااان جهااااة أخاااارى ينطااااوي علااااى النبااااوءة الااااتي بسثاااال بعاااادا اسااااتًاتي
 الواقع ليستشرف الدستقبل. 

وبذااادر الإشاااارة في ىاااذا النطااااق، إلى أنّ حبياااب مونساااي قاااد وجاااد أنّ بلاغاااة الدشاااهد في الشاااعر       
القااديم تقااف في الغالااب عنااد حاادود التشاابيو، والاسااتعارة، والكنايااة؛ لااذلك جاااء في صااورة تقليديااة. ثم 

دي قاد حقاق لاحقاا بسياازه عابر التصاوير، الدرامياة، التمادد الادلالي، وديناميااة لاحاظ أنّ التشاكيل الدشاه
الصمت، لشاّ يجعل ىندسة الدشهد الشعري فعل مشاركة بين الشاعر والقاارئ. كماا ذىاب الباحاث إلى 
أنّ الدشاىد القديداة مشااىد تعبيرياة، بينماا الدشااىد الحديثاة مشااىد بذريدياة؛ غاير أناّو لا يسالم بالفصال 

اد بااين النمطااين. والظاااىر أنّ الباحااث لم يقااف عنااد فاعليااة الدشااهد الشااعري علااى مسااتوى التشااكل الحاا
 والدلالة فحسب، بل قاربو أيضا من خلال مكوناتو السرديةّ 
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وماان ىاااذا الدنظاااور ابزاااذت مقاربااة حبياااب مونساااي للقااارآن الكااريم بعااادين؛ معايناااة آلياااات وحركياااة       
 السردي في القرآن الكريم من جهة أخرى.  هة؛ ودراسة التًددالتصوير في الدشهد القرآني من ج

نصرف أيضا ت ا؛ بل إنّّ ة فقط عند الدستوى الداخليلقصة القرآنيلحبيب مونسي لا تقف قراءة      
تنطلق من القصة والخطاب  الباحثنّ الدمارسة التطبيقية عند ومن ثمّ، فإ .إلى دراسة الدستوى الخارجي

يذىب حبيب مونسي إلى أنّ العناصر الدشهديةّ في البناء السردي قائمة على ك لولذ على حد سواء.
الباب (، والفاعلة)الباب الأول/ المحور المنفعلمبدأ الدشاركة والتناسق والانسجام بين العناصر الدنفعلة)

يث وتضافرىا ىو الذي ينسج نسيج القصة القرآنية، بح ىذه العناصر تداخل(. و الثاني/المحور الفاعل
  تنتظم في إطااره جميع مكوناتها.

وفي ىذا السياق، يجد الباحث أنّ التحليل الدشهدي للقصة القرآنية يقوم على مراعاة فكرة      
التًابط الوظيفي بين البنيات الداخلية والبنية العميقة، بل يتجاوزىا إلى كونو يخلق عالدا حيا تتحرك فيو 

سعى حبيب مونسي إلى تأطاير مقاربتو للمشهد في العام. وىكذا، في الدشهد العناصر السردية بتناغم 
السرد القرآني نظريا وإجرائيا، حيث قام بتحديد سمات السرد في ىذه القراءة استنادا إلى نظرية 

 ،التناسق ،الصورة، ىي: التصوير الفني في القرآن الكريم، وبدقتضى ذلك أحصى جملة من الآليات
  الدشهد. وحركية ،التجسيم ،الظلال
وزع على وسف عليو السلام أنّ السرد فيو ممقاربة حبيب مونسي لقصة سيّدنا ي نتبيّن من     

في المحور الأول، وفاعلة في المحور  ةمنفعل الرئيسيةفالشخصية لزور منفعل، ولزور فاعل. لزورين: 
 بوصفو لحدثبصناعة ا ، ويضطلعيسوق يوسف عليو السلام الأحداث إلى الإمارة الثاني، حيث

يوسف إلى لرموعة من  تقسيم قصةب كما قام الباحث الدركز الذي تنتظم من حولو الأحداث.
ي، فكان ىناك تنامم بشكل تدرجحيث  ومنفتحا، تناغمامالتوزيع الدشهدي  ؛ فبداالدشاىد الفرعية

 .يشي بهندسة لزكمة للبناء السردي العام لشاّفي عدد الدشاىد،  المحورين بين  تعادل
باااؤرة  الااارؤيا مااان في بداياااة القصاااة القرآنياااة /الدشاااهدييتخاااذ التشاااكيل السردي وانطلاقاااا مااان ذلاااك     

واللافت للانتبااه أنّ  يرتكز عليها، ثم يشهد برولات تطال الحكاية، والشخوص، والفضاءات، والزمن.
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. وعلااى ىااذا ملئهاااالدتلقااي علااى  استشااراف وفراغااات برفااز ماان مشااهد الاارؤياالباحااث ينتبااو إلى مااا في 
الأساااس، يصاابح سااد الفجااوات في القصااة القرآنيااة حاجااة ملحااة؛ كمااا أنّ ذلااك يعاازز دور الدتلقااي في 

إذا كاناات الاارؤيا في الدشااهد الأول بسثاال بااؤرة التشااكيل السااردي ومركااز الحركيااة و  اسااتقبال الدشااهد وبنائااو.
في الدشاهد الداوالي  الساردي سس للتحولالدهيمنة فيو، فإننّا لصد تلك الحركية السردية بسثل الخلفية التي تؤ 

         ماااااااا دام كااااااال مشاااااااهد في مقارباااااااة حبياااااااب مونساااااااي يتأساااااااس علاااااااى النتيجاااااااة الاااااااتي آل إليهاااااااا الدشاااااااهد 
        السابق.

التصااعيد؛  ةمشااهد علااى حاادث مهاايمن يسااهم في حركاانلاحااظ أنّ حبيااب مونسااي يرتكااز في كاال       
الداراودة  مثال لزناةوقاد يكاون  ،لاو ابسكينايكاون  ومارة، يوساف علياو السالام في الجابل اتغييب فمرة يكون

لشاّاا ياادفع التصااعيد إلى ذروتااو. غااير أنّ الباحااث ينبااو إلى أنّ ذلااك لا يااتم ماان خاالال حركااة الشخصاايات 
د الباحث بأنّ التقنية الدشهديةّ تقوم كومن ثم، يؤ  يضا من خلال كافة مكونات الدشهد.فحسب، بل أ

دا إلى تأثيرىاااااا في مساااااار ساااااردية، وتقاسااااام دور الفاعلياااااة والذيمناااااة اساااااتناعلاااااى التعاااااالق باااااين العناصااااار ال
يخلاااص الباحاااث إلى أنّ الدشاااهد يتحااادد علاااى الدساااتوى البناااائي مااان خااالال وفي ضاااوء ذلاااك  الأحاااداث.

استجابتو فنيا لدتطلبات الأحداث؛ التي بزضع بدورىا إلى التسلسل أو التجااور؛ بال قاد يكاون الدشاهد 
  ة.أو عدة أحداث؛ وذلك ما يكسبو قيمتو السردية والجماليقائما على حدث واحد 

نقلة نوعية في السرد، لأنوّ يتمتع بخصوصية من  حبيب مونسي بالنسبة إلى الفاعل يدثل المحور     
الحاضرة إلى البادية،  حيث طابيعة الدشهد السردي، إن على مستوى بنائو أو برول وجهة السرد من

وفي الحقيقة ىو بسفصل داخلي يحول وجهة السرد من وجهة إلى أخرى. ومن  البادية إلى الحاضرة. ومن
ىذه الزاوية سلط الضوء على كل عنصر مهيمن في كل مشهد، بحيث توسل بالإجراءات نفسها التي 

  اعتمد عليها في المحور الدنفعل.
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 إذ كان الدشهد السردي، إلى فعالية الحوار في حبيب مونسي أيضا لتفتاوفي ىذا السياق،  
بالتواصل  و الباحث كذلكيربطتضمره الشخصيات في أعماقها؛ و  مكنونات النفس، وما لتجلية آلية

 . وقد بذتمع في الدشهد نفسو الأقوال والأفعال على حد سواء؛ بل قد يتبادلان الذيمنة. والتمثيل
السينما والتًكيب والدسرح و  الرسمفي برديد شعرية الدشهد السردي من  استفاد حبيب مونسي       

 بل لم يقف عند حد خاصية التصوير؛ علاقة اللوحة بالدشهد،لاسيّما في البناء الدشهدي، و  الدوسيقي
  القرآني. الخطاب إنّما توسل بذلك لفك شفراتو 

     استندت من جهة إلىغير أنّ مقاربة حبيب مونسي لتًددات السرد في قصة  موسى عليو        
، بينما اصطنعت من جهة أخرى مصطلح "التًدد" لاستكشاف عوالم السرد القرآني ة""القراءة بالدماثل

مكررة في القرآن لا يعني أنّّا تأتي بصورة واحدة،  سرد قصة مابديلا عن مصطلح "التكرار"، ذلك أنّ 
وتقديدها بصور لستلفة، يخرجها في نظر الباحث من التكرار إلى التًدد. ويعلل حبيب مونسي ذلك 

لاقا من عاملين: الأول متعلق باختلاف الدواقف والسياقات؛ والثاني مرتبط باختلاف لحظة انط
وجود ظاىرة تسمى  الباحث ينفي" التي يشكل فيها النص بعينو. واستنادا إلى ذلك /الحاضر"الآن

قصة موسى عليو السلام لرموعة من الحلقات،  غدوت . ومن ىذا الدنطلق،التكرار في النص القرآني
 ني.آرصد فيها حبيب مونسي عددا من النصوص، يقرأ من خلالذا التًدد السردي القر ي

بين سياقين متباعدين  تقابلا القراءة بالدماثلة في نظر الباحث وتأسيسا على ما تقدم تصبح       
)سياق موسى عليو السلام: سياق التاريخ( وسياق الرسالة التاريخي زمنيا: سياق القصة القرآنية

. ومن وما فيها من أحداث مستجدة مديةّ)سياق محمد صلى الله عليو: سياق النزول/سياق الدعوة(المح
ثم يتناول حبيب مونسي النص السردي القرآني في إطاار مقامين: مقام داخلي كما عايشو موسى عليو 

 الدسلمين عبر العصور السلام، ومقام خارجي تاريخي متعلق بالدتلقي متجسدا في الرسول صلى الله عليه وسلم أو في
 الدتعاقبة. 
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تنهض بدجموعة من  "القراءة بالدماثلة"وبناء على ما سبق، يخلص حبيب مونسي إلى أنّ        
بذاوز الدتعة الفنية، برديد ىدف الأساليب السردية، تعيين الدرتكز السردي، التمييز الوظائف، أهمها: 

والواقع أنّ القراءة بالدماثلة لا تقف عند  ذج البشري.بين القصة ونص السرد، مستويات القصة، والنمو 
حدود الدماثلة بين زمنين؛ بل تنطوي على رؤية استشرافية؛ لأنّ الخطاب القرآني يلامس التاريخ 

 والحاضر والدستقبل. 

وىكذا، يكون البحث قد حاول ملامسة بعض جوانب التجربة النقدية عند حبيب مونسي،       
تلقيو للشعر لشاّ ثم من القديم إلى الحديث تنظيرا وتطبيقا،  القراءة العربية بتحوّلات قولاسيّما ما تعل

ثم كان اشتغال الباحث بالسرد  ية والآليات؛ؤ الر  سمح لنا بالوقوف على خصوصية ذلك على صعيد
بو في  ئي الذي توسلالقرآني منطلقا لدعاينة تصوره في ىذا المجال؛ وبخاصة الجهاز الدفاىيمي والإجرا

ولاشك أنّ ىذا الدنجز النقدي بدا لو وما  والتًدد السردي في القرآن الكريم. ،مقاربة الدشهد السردي
قد أثرى بوجو خاص النقد الجزائري الحديث، والنقد العربي عامة. ومع ذلك، لا يدكن لذذا  عليو

لتفاعل مع إنتاجو إنّما ىي لزاولة ل البحث أن يدعي الإحاطاة بكل أعمال الباحث حبيب مونسي؛
        مرجعياتو وآلياتو.النقدي بحثا عن 
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  :الملخص

يسعى هذا البحث إلى مقاربة تجربة حبيب مونسي النقدية من أجل ملامسة خصوصيتها 

على مستوى المرجعية والإجراءات، وذلك انطلاقا من معاينته للقراءة العربية القديمة والحديثة من 

ثم  راءته،، حيث تفحصت الرؤية والآليات التي استند إليها في قالنّشأة إلى المنهج، ثم تلقيه للشعر

تلقّي الباحث للسرد القرآني، بدءا من المشهد إلى التردّد، وسعيت من خلال ذلك  إلى  اشتغلت على

 . آليات وحركية التصوير في المشهد القرآنيتبينّ 

.القرآن، الشعر، القراءة، الآليات ،التجربة النقدية :الكلمات المفتاحية

Résumé :

Cette recherche vise à aborder l'expérience critique d'Habib Mounsi afin d'élucider sa

spécificité au niveau de la référence et des procédures, à partir de ses études sur la lecture

arabe ancienne et moderne de la création à la méthode, puis de sa réception de la poésie. Nous

avons examiné l'image mentale et les mécanismes sur lesquels le chercheur fondait sa lecture,

et par la suite, nous avons travaillé sur sa réception de la narration coranique, en partant de la

scène jusqu’à la récurrence. Nous avons également cherché, à travers cette étude, à identifier

les mécanismes et l'imagerie dynamique de la scène coranique.

Mots-clés : Expérience critique, mécanismes, lecture, poésie, Coran.

Abstract:

The present research work seeks to approach Habib Munsi’s critical experience in

order to elucidate its specificity at the level of reference and procedures, based on his

examination of the ancient and modern Arabic reading from conception to method, and then

his reception of poetry. We have examined the mental picture and the mechanisms on which

the researcher based his reading, and subsequently, we have worked on his reception of the

Qur'ānic narration, starting from the scene to the rate of recurrence. We have sought, as well, 

through this study to identify the mechanisms and the dynamic imagery in the Qur’ānic scene. 

Keywords: Critical experience, mechanisms, reading, poetry, Qur'ān. 


