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 إهداء

والدتي رحمة الله  النجاح وتعلمت منها سر   إلى النور الذي أضاء لي دربي

الله فتحققت بإذن  اهاتمن   ة  لكريم أطال الله في عمره، أمنياوإلى والدي ، عليها

 سبحانه وتعالى..

 ةزوجتي الكريم وبدّد لي وحشة الطريق ،وإلى من كان عونً  وسند ا لي في مشواري

                       وعبد الله وعبد الرحمان وأفنانحفظها الله، وأولادي مريم

 .إليكما أهدي ثمرة جهدي
 

 عابد بن سحنون                                                        
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 
 وعرفان كلمة شكر

ملء السموات  أحمد الله تعالى وأشكره على فضله العظيم

 ت من شيء بعد، أهل الثناء والمجدوملء الأرض، وملء ما شئ

أحق ما قال العبد وكلنا لك عبد، أشكرك ربي على نعمك التي لا 

تعد، وآلائك التي لا تحد أحمدك ربي وأشكرك على أن يسرت لي 

 .على الوجه الذيّ أرجو أن ترضى به عنيإتمام هذا البحث 

إن كان هناك من شخص يستحق الشكر، وله كل الفضل بعد 

جل في إنجاز هذا العمل، فهو الأستاذ الدكتور قادة و الله عز  

غروسي الذي آمن بمشروع هذا البحث منذ الوهلة الأولى عرضته 

ونصائحه عليه، بعدها رافقني في هذه المسيرة العلمية بتوجيهاته 

 مة.القيّ  

أعضاء لجنة  الأساتذة إلىكما أتوجه بالشكر الجزيل أيضًا 

لتفضلهم علي بقبول لكم مني تحية تقدير وعرفان،  المناقشة الموقرة

مناقشة هذه الرسالة، فهم أهل لسد خللها وتقويم معوجّها وتهذيب نتوآتها 

 يبهم عني خيرا.والإبانة عن مواطن القصور فيها، سائلا الله الكريم أن يث

وكما لا يفوتني أن أعترف بفضل كل من وجهني قراءةً ونقدًا 

وتقويمًا، وكل من ساعدني وأعانني على إنجاز هذا البحث، فلهم في النفس 

منزلة وإن لم يسعف المقام لذكرهم، فهم أهل للفضل والخير والشكر، ولا 

شد إلى خيري أملك إلا أن أسأل الله التوفيق والسداد للجميع  والهداية والرُّ

 الدنيا والآخرة وحسن الختام، والسلام.
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 أمَّا بعد:  أشرف الأنبياء والمرسلين لام علىلاة والس  والص   ،اللهبسم 

 الآليات   أشد    ن  م   والتفاعلي ة، لأنه ةالعقل مفتاح الولوج إلى العالم، والإدراك أحد لوازمه التواصلي  
 أنَّ  شكَّ  لاف الحسي ة، المدركات قيمته   تتجاوز   إدراك   أداة   بوصفه  و  ،الحس   عالم   في الأشياء لمعاني ااختراق  
ا على الإبداعي بالجنس اللصي قة المشاهد لتشكي    في الأبرز   الدور   له  تكون العقل مستوى قدر، لذ 

  .خارق عقل وراءه عظيم عمل كل أن ذلك الصورة، مستويات

بـه عـن  اح  ز  نـ  " الــم  التصوير المشـهد التصوير الفني أو  عليه بـ " لح  ط  ا اص  و م  أ   لمشهد  ا ة  غ  ل  ل   أ م ك ن  
ة رحبــة  مــن الر مزيّـَـ اءات  ض ــف   بهــا علــى طــل  ي   ة  فــذ  ن   إنشــاء   ب  المثــاع ع ــ واه  ســت  م   غ  ل ــبـ  ي ـ  ، أنة  والمعياريّـَـ وف  المــ ل  
 والتحـاج  ثـةمحادلل أسـلوبا  تـاج تحفني وتقـني  ينبمستويموحية لغة دالة  إذن؛ المشهدف، والتخييل الوالخي  
 .ة والتداوليةللعلامات السيميائي  الدلاع  البعدلتحديد  دةومتجد   دةدوات متعد  بأ

مســـــتويات زج بمـــــ تت ســـــسالمتحـــــر ك،  لمشـــــهدعمليـــــة التعبـــــا الفكـــــر  والفـــــني مـــــن خـــــلال ا لأن   
، ومســـتوى لحـــس  التعبـــا  اللغـــو با يـــرتبقومســـتوى  ،مســـتوى يـــرتبق بالواقـــلم المـــاد  المصـــور :ةمفاهيمي ـــ

 "المفسـرةتهـا ابعلاقاتها المتمثلة في: "الماثول، الموضوع، المـوول"، ومسـتوى يـرتبق يرتبق برصد العلامة بحيثي  
أبعـد بالجمالية إلى ذهبت  ها، لكنالوصف فققفي  ة المشهديف  ظ  ت و  ر  ص  لولاها لان   ..الموضوعة المصو  رة"

ســـر   -ثريـــة  والت والشـــاهدي ة  ة والتواصـــلي ة والحجي ـــة والتصـــديقي ة والتصـــويري ةالإخباري ـــ -: هـــي مـــن ذلـــك،
 .والجمالي ة ل  واص  التَّ  بينفي علاقة جدلي ة الذ  جملم  ،الإبداع

وكان للتطور ة، في العملية الإبداعي   سا الأ تنكو   المضمن قائمة التصوير المشهد   لذا يندرج
 عن ذلك عزل  بم ة العربيةالثقاف، ولم تكن اهدبالمش   الانبهار درجةالتحكم بالحضار  الت ثا المباشر في 

 اوتصوير   صورة   همكونتو  هعناصر  يهففاعل تت خاصة حين تلقي الخطاب الشعر  العربي المعاصر، الذ  
رادة المتميزة بالف  ا اللقطة ه  وام  ؛ ق  ةأيديولوجيتوجهات و  ةاجتماعي مشحون بصراعات ق  لت  ميلاد  نت   عنه
 محدد.موقف  وأ ،ما فكر  اتجاه ت لامتناهيةعاني ودلالامو  اأفكار   التي تتبنى
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 فكرية اتمنطلقامتلاك مفاتيح  ذات  إلاَّ من خلالفتحها  تحيل  س  ي   ةذ  اف  نَّ اللقطة توطر لوهذه 
الارتكاز لكشف عنها ا ويستوجبالتداولية،  المشهد والسيماء بين ديناميةعلاقة  ت فضي إلى ،ومنهجية

 بسقا لزام ا علين   ا كان  ، لذ  وإجراءات تطبيقيةتصورات تنظاية يتماهى ضمن يمي جهاز مفاه على
 .لوجيالأيديو الفكر حبيسة  بقيتالتي  من النمطية والفكرة ،ر اللغةيتحر تعمل على  مبدعةأفكار 

 ة  ي  بنـ  ب ساورة إبداعيةعاة الكيفية تضمن املم مر   -الزمن والمكان  -ففكرة التقاط المشهد 
والَّتي ت كاد  ت س اهم  في ، ة  ريَّ ع  ور الش   روح الص   مجس دة بذلك ةثايَّ ت  جمالية  ةيَّ د  ، ومقص  ة  لاليَّ د   ة  شكيليَّ تَّ 

بعلاقة  ا عملٌ إ بداعيٌّ البـ تَّة  م  ه  نـ  لا يخل و م   إ ذ   ،بكينزياء سيميائي وخب تداوع لغة مشهدي ةل  تشكي   
 .عر    الش   ق  ل  الخ   رار  أس  ا بهت ـت كشَّف  

قاد والن   الباحثينالكثا من  ام  اهتم   -العلاقة الثلاثية  - من أن تستقطب   إذن، ب  ج  ع   لا  ف
ا أنواعهاتجاهاتها و لاع على والاط    اد راستهجل ت بغي التضافر والتكامل  لأ ا لجهود   فسيح  وأن تكون مجالا  

  ووظائفها وآلياتها:

نموذج ا أ   الصورة جزء منه تغدولنقدية، وأن تنهض عليه الممارسة ا د أسا محد    لمشهدفا .1 
 عة والفائدة.نفشهد  في بناء عمل أدبي يعود بالمعن الخطاب الم ا لا يقل قيمة  ي  يم  ق  

 طابلم يحمل  ب ملم توظيفهل بقدر ما هو واقعي، المتخي    د  س   تج   -خاصة  -ة البصري   السيمياءو  .2 
 ة خاضعة لسلطة العقل.النسق المفتوح على تويلات منطقي  

 .القضو  حتواه  بمتف وتل  ة الكلام المنجز أحقي   ثبت  ت   قول   فعل   :هي التداولية مَّاأف .3 

لأجل لغة لا   للغة مرئي ةجديدة كتابة   أفق الخطاب المشهد  عملي ة   ت عد  محاولة اجتياحومنه 
 ال ت ح لَّ مكانه، والأحداث لمائقالو  وار تة أبعاد افتراضي  ذات تستدعي الغ ر ف  من ثقافات أخرى  مرئية

أكثر واقعي ة لقضايا الوجود  أضحىالمعاصر ، فالخطاب الشعر  العربي الحس  لإشارات و العلامات وا
 .والإحسا  بها حداثللأومعايشة 
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استدعاء بعض الرؤى المفاهيمي ة الرائجة والمتداولة في  سنعمل علىالتصور  هذابناء  على  
الأدب والنقد موسسة  على مرتكزات ومناه  نقدي ة تخدم العمل الأدبي، لذا دعت الحاجة إلى  ميداني

 م  س  تَّ " بمقاربة تجملم بين الفلسفة والمنطق والفن الأدبي من منظور معاصر ي ـ تركيب منهجي"الاستعانة بــــ 
بالكثافة المشهدي ة للصور الذهني ة في هندستها للمعنى ضمن تراسلي ة لا متناهي ة من الدلالات بأبعاد  

 ".سيميائيّة تداوليّة"

 الفهم نا نجد بعضها عصي ةت ق ي  م  الأعمال اللغوية علاقة تواصلي ة بين المتكلم والمتلقي، غا أنَّ 
وعملي ة توس ل هذه المعاني تحتاج ذهني ة  المعاني لتـ تـ ف لَّت  من المتلقي مين    ض  عباراتها على ت  تعمل  و ، عدلاال

أخرى لتقوده إلى تراتبي ة منطقي ة دلالي ة أحيان والتركيب الت مل والمقارنة تارة والتحليل  مرنة متنقلة بين
، ولجوء  وظلالهيتضمنها الخطاب هدف الوصول إلى المعنىت عينه على استقراء المتغاات الأساسي ة التي 

ن إخضاع معانيه لشكل المتكلم إلى الرمز اللغو  في خطابه ماهي إلا وسيلة لتوضيح أفكاره بواسطته دو 
" بدراستها مس لة المعنى مجال متحرك يسمح للمتلقي السيميو التداوليةوعليه فالمقاربة "لساني محدد، 
 لكشف عن مقاصده وجمالياته.بإجراءات اعن طريق إمداده  الخطابإخضاع كيان 

ـــ ـــن ـــه   ن  م   العَةةةرَِ ِ  الشِةةةعْرِ  الِْْطةَةةا ِ  في المشَْةةةهَدِ  نَظَريِةةةة  : »لآتيكـــا  حـــ   وان الب  ن ـــع  ل  ن ار  اختي ـــ ان  ا ك 
ط ـو خ طـو ة   « -البةَرْغ ةوثِي تََةِي ْ  -" الق ةدْ ِ  في" دِيِوَانِ  في سِيِمْي و تَدَاو ليِة الم عَاصِرِ م قَاربَةَ   ـاء  ليخ  وقـد  ج 

ــة   ــه د  في مج  ــال   ه ام  ــه د   المش  ــوي  ر  المش  هــة ،  وعلائقيتــه بالت ص  يائي ة البص ــري ة مــن ج  ــيم  قــراءة لــديوان في و والس 
ط ابا  مشهديا   بوصفه " لتميم البغوثيالقد " ـر اء ات   وتحليل ـه   ؛مـن الد رجـة  الأولىخ  ـيمي و بتقنيَّـات وإج  س 

اولي ــة الــذوق الجمــاع مــلم برــيم البغــوثي في الفعــل المشــهد  و لى تحقيــق إلــذا سنســعى ، مــن جهــة  أخــرى ت د 
.في بناء المشه د مشاركة تواصلي ة وتفاعلي ة  عر      الش  

ين ئ ذ  ف ج اء    :ةاليَّ التَّ  اتاليَّ الج الاشك  ليع   ح   الب   ح 

بْدَاِ يَّةةةةةِ  ي سَةةةةاِ     مَةةةةدَ  أَ ِّ  إِلى - ِِ ديةةةةوان في   مومًةةةةا وفي  مةةةةظ منظةةةةور قرائةةةةيالمشةةةةهد في العَمَةِيَّةةةةةِ ا
 خصوصًا؟ لتمي  لبرغوثي "القد "
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و ل يمكظ التدليل  ةى العلاقة بين الصورة والمشهد؟ وكيف ي قرأ   ذا الأخير كمشروع نظرية في  -
استطاع تَي  البرغوثي في مشهديته تحقيق المقصدية التي يبتغيها  ةو ظل النقد العر  المعاصر؟ و ل 

 ؟قارئالنشد ا وي

ةرَّد  مصةطةي ينتمةي إلى المسةرل والسةينما  أَّْ أنَّةه ظةَاِ رَةَّ َ اليَّةة عَا   أبعةاد د ليةّه ل المش - ة د مُ 
صَر؟  وموض وَ يَّةٍ أوْسَع  مِظْ أنْ تح 

 -الحسةةيّة والْطةةا  المشةةهد   وكيةةف تةةت   مةيةةة تشةةكيل ةةل  نةةاق  لاقةةة  مةةع بةةين العلامةةة  -
الْطةةةا  ضةةةمظ إلةةةاري التمةةةا ةي مةةةظ منظةةةور سةةةيميو تةةةداو   -بصةةةر  ،عةةةي  عوقةةةي لمسةةةي   ةةةي

 ؟مشهد 

 ل ي عدُّ ديوان تَي  البرغوثي مُرد قصائد سياسية اجتما ية سَاخِرَةَّ بامْتِيَازٍ أَّْ أنَةَّهَةا قَصَةائِد  تحمةل  -
 التوصل إليها مظ خلال المقاربة السيميو تداولية؟قضية ود    يمكظ 

ا الب تمثلت   عر  ف هم كينونة المشهد في إطاره السيميوزيس ضمن الخطابح   في أ هميَّة  هذ    الش  
ت ا بتحليلات ا   والتداولية السيميائيةنَّ ولأ، العربي المعاصر م  ، والتي لا المعنىعن كشف خبايا  قاصرةته 
ب لم  رغبات  بين الجماليات والآليات  بالمزاوجة، قي، ف ردن تفنيد هاته الاتهاماتالقارئ أو المتلت ش 

 الدينامية.لخطاب ا يمنحفي شكل منه  جماع إبداعي  -تداوع والسيمي - وتركيب منهجي المنهجية

د ف  و  ديد د ر اس ت نا إلىمن خلال ن ـه  شروطها إلى ينها مراحل تكو  ا منانطلاق  الإط ار  العام للنظرية  تح 
تصمد مدة زمنية غا محدودة هي التي يتم من ش نها أن النظرية التي ف ،مشكلاتهاوصولا  إلى وظائفها ثم 

قرأ بها النصوص العلمية والأدبية لصالح المنفعة المشتركة بين ت  الاحتفاظ بها، لأنها المرآة العاكسة التي 
م ه  والوق وف  النَّظ ر     للمشهد الشعر  بفه الإطارثم التطرق إلى  ،بين المبدع والقارئ له، ر  والمنظَّ  ر  المنظ   

ره  ووظ ائ ف ه، ومعاياه وإبراز في  إظهارهدليل الو قوف  على  ةثمو  ،المعنى ت وجيه   في أ ثر   من له ما على ع ناص 
 كل في ذكر مما تداولية عملية   كل لنا بإجراء يسمح نموذجيأدليل لاستعانة بديوان بريم البغوثي، با

 المشهدي ة الصور في ساورة سيميائي ة علامات لتوليد تداوع مستوى
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 التداوع المعيار تحويل من خلالها م  ت  ي   ةتحويلي   أنماط ك نها السيميائي ة العمليات أنماط تعمل   
 تداولي ة جهة: جهتين على ةتوليدي   عملية وهذه مشهد ، معيار إلى طابالخ واقلمم في المقصد 

 :لـــالشعر   الخطاب التحليل رهن وأنواعها الإشاريات بوضلم سيميائي ة، أخرىو 

تجلية ملامح المشهدي ة بعلامات تسعى إلى رسم مشاهد حسي ة مرئي ة تتحرك خلالها القضايا  -
 والأحداث.

 الموضوع الموول.الكشف عن حقيقة التموضلم البصر  من خلال ثلاثي ة الوجود لــــــــ"بور " الماثول  -

 .تبليغ روح الخطاب المشهد ، ومدى قدرته على استيعاب كل ما يأتي عن طريق المحاكاة -

)النَّسقي ة والسياقي ة( لتعز يز لمقاربة السيميو تداولية التَّطر ق إلى  امن خلال وكل  هذا س يكون  
الع ام باست خر اج البنى السطحية  وسي اق ه   الخطاب النَّفسي عمليَّة التَّذ و ق  ل د ى المت لق  ي، والغ وص في بنيَّة

 والعميقة والعلامات المرئي ة واللامرئي ة.

 وقد كان اختيارن لهذا البح  للأسباب التالية:
 .الد  ر اس ات النَّقد ية العربيَّة المت خ ص  صة في الموض وع نقص -
عر خ  امة  ب ع  د  بالأ   المشهدقة لا  في ع   ح   الب   -  لسيميائية والتداولية.علاقته با، و ةاص  والش  
 .العربي واهتمامنا بالحس الفني وحقيقة الفعل التصوير  في المنظومة النقدية للخطاب الشعر  -

الغاة  على المقدسات العربية، ودفاعه عن القضايا  ؛اه  ز  ر  سباب أب ـ واختيار بريم البغوثي جاء لأ 
لأفعاله مطمئن فهو العربية الشائكة، وخاصة القضية الفلسطينية، وكونه شاعر ا يتجنب الغموض 

 ةالجماليَّ  يمته  ق   ز  عز   مما ي  ،  ويلات   التَّ تَّّ ى ش  ل  ا ع  وح  فت  م   عر َّ الش    طابالخ ترك  ي  لهذ ا كلامه، مستمتلم ب
لم الأمم والحضارات، كما أنه مولة لها مكانة تاريخية بين بلاغيية تراثات وذلك راجلم لخلفي  ، ةالإبداعي  

 بشعراء الفصاحة كالمتنبي وعمرو بن أبي كلثوم .. 
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التركيبي ة التي ع ر ض ت أ م ام ن ا حيال هذا الكم الهائل من  ةاربوالمق   ة  اين  ب  المتـ   ات  ح  و ر  ه الط  هذ   ام  أم  
ة لجملم المادَّ  ،"الوصميو المنهج التاريخي"علينا  أملتالتنظا والتطبيق؛ فإن طبيعة البح  في المشهد 

 بنظريات جمالي ة أخرى. هات  ظرية ومقارن  النَّ 

"  كونهـــا ت راعـــي جميـــلم السةةةيميو تداوليةةةةالمقاربةةةة بــــ " فعنـــونهلجانـــب التطبيقـــي با فيمـــا يتعلـــقأمـــا 
بـل  ،من النسـق إلى السـياق، مـلم الاسـتعانة تليـات منـاه  أخـرى ليسـت غايـة في ذاتهـا الخطاب جوانب

 هي غاية في تجلية الخطاب وكشف جمالياته؛ منها:

ب بم ا واستخراجه ا من موقع ه ا في الخطاة؛ في رصد الأبيات والعلامات الأيقوني   المنهج اِحصائي -
 .ي للمرئي واللامرئيل   د بانورامي يمثل المشهد الك  بمشهفي الأخا  يخد م  الموض وع، ثم إحصائها

 .الصوفي ةو الأسطورية  الرمزية، خاصة العلامات الأيقونيةا لتفج   ة  طريق  بوصفه أنجلم  المنهج التأويةي -

ـــالَّـــ تـــب  الك   هـــم   لأ شـــالا ي ـف وت ـن ـــا أن ن  و  : منهـــا موضـــوعنا اء  إثـــر  في فهـــم و ا تنـــا كثـــا  وأفاد  ا دنه  تي اعتم 
كتـــابي و ، شـــهد والمشـــهد الســـرد  لحبيـــب مونســـيالتصـــوير الفـــني لســـيد قطـــب، وكتبـــا  شـــعرية الم تـــاب  ك  

وكتـــابي  ،عبـــد اللطيـــف محفـــوظل وســـيميائيات التظهـــا ،آليـــات إنتـــاج الـــنص الروائـــي نـــو تصـــور ســـيميائي
رؤيـة الأشـياء كمـا هـي  ، وكتـابسـعيد بنكـرادلالسيميائيات مفاهيمها وتطبيقاتهـا و  ،استراتيجيات الت ويل

 آن روبــول وجــاك موشــلارالتداوليــة اليــوم علــم جديــد في التواصــل وكتــاب  ل،ور ســلجــون  نظريــة لــكدراك
  وبعض كتب السينما والمسرح والرسم، لإثراء البح  وتنوعه.

ق تلم ن ق ف ع ل ى د راس ات  س ابقة م تخ ص  ص ة  أن نا لى إننوه و   بالسيمياء  هع الج ت المشهد كنظرية وع لا 
ر ى  في  -والتداولية في ت شك يله وب ن ائ ه، غ ا  أنَّ هذا لا  ي ـن ف ي أنَّ در استن ا ه ذه  ت ـت قاط لم  ملم د ر اس ات  أ خ 

 الموضوع من زوايا مختلفة، أهمها:اهتمت بهذا  - محاورها الرئيسة

 43مجلد 03 الفكر، الكويت، العددأولية المشهد ودراما النص، مجلة عالم ، محمد الفايزمحمد عليم  -
2015. 
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 01ط  ،بنياتها وحدودها، دار كنوز المعرفة للنشر، الأردنالسيميائيات التداولية ، أحمد يوسف  -
2016. 

 العربية وآدابها، جامعة الجزائر ، السيميائية والتداولية، مجلة اللغة والأدب، قسم اللغةرشيد بن مالك  -
 .2006، 17العدد

مخب أبحاث في اللغة مة في السيميائيات الأمريكية، ، المعطى التداوع لنظرية العلاهوار  بلقندوز  -
 .2008والأدب الجزائر ، جامعة بسكرة، الجزائر، 

خ لٌ  يتقدَّم ه م ا ،ين   ب ـ با   إلى تنقسم   على خطة   تكئسنهذه الأهداف ولتحقيق    "بـ:  م ع نـ و نٌ  مد 
، وعن النظريات الجمالية وخصوصياتها"، يتحدث عن النظرية نحو نظريةّ  اليّة جديدة في النقد الأد 
  أثناء خلق الشعر. الذ  أدتهمن أرسطو إلى العصر الحدي  والدور 

ثلاثة  يحو و  "وتداولية المعل ة العلامةسيميائينظرية المشهد بين " الأول: اب  الب   ع نـ و ان   ف ج اء  
 هي: فصول

اي ة   إ لى   ف يه   ق  ر  ط  نـ ت  و س    ر ؤيةَّ مما يميّة لنظريةِّ المشهدِ"" :الأ وَّل الف ص ل -  كمصطلح   المشهد ظ ه ور   ب د 
بفن المسرح والدراما، ثم ي واصل ساورته  في الفكر  تصالهفلاسفة اليونن، لا عند  ولد  ول د   ما أوَّل   هوأنَّ 

 ن.نقادن المعاصرو وكيف تلقاه ، بأبعاده البلاغي ة وآلياته الكتابي ة، البلاغي العربي

المشْهَدِِ  المعَاصِرِ وب عدَ ا السِيميةّو  التَمَثُّل  الحسيّ لةعَلَامَةِ فِي الِْطاَِ  ": فهو الثَّاني الف صل   أمَّا -
، ومشروع محمد تشارلز موريسة ة بور  وتداولي  : الجانب النظر  لسيميائي  عن فيه نبح وس    "تَداو ِ 
، ومشروع عبد اللطيف محفوظ من خلال صياغة منه  في مجال السيميائيات وتحليل الخطاب مفتاح

الخطاب المشهد  باعتباره نقد  صادر عن خلفية سيميائية ذات توجه ذريعي تداوع، والنظر إلى 
تراسلي ة الحوا  وبرثلاتها في الخطاب الغوص في أعماق  اه  د  ع  ب ـ تويلي ا، ، وعلاماتي او ، فضاء  أيقوني ا
 المشهد حقيقة سيميائي ةعلى أن  ؛ةلمشاهدبفعل ا -ة البصري   -القراءة الحسي ة للتعرف على  المشهد 
  .ةوتداولي  
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 "المشهد  العرضالمِعلِ و  تحقيق مظ التشكيلِ الة غو ِّ إلى المشهد" : عنوان الثَّال  بـ والف ص ل -
ل لغة الخب ونقلها من ة تشكي  عن كيفي  والكلام  ،ةاللغة واتجاهاتها التداولي   لسفة  عن ف  فيه  الحدي    وكان

الحقيقي فعل ال الدلالات المفتوحة هيصبح تمن هنا  ،سي  الح الفعل التداوعل اللغو  إلى التشكي  
من  قل  تعلامة تنفكل لفظة   ة،الساورة اللامتناهية من الأفعال اللغوي  اليوم هي  سيميائياتف ،لعلامةل

د ث ت   ، إلاَّ وأ ح   .احسي  ا أثر  لغة  إلى فعل 

ــر ى، وإجاب ــة  إ جر ائ يَّــة  عــن  ، وت ص ــو ر ات ه الك بـ  ات  البَّحــ   ــاء  ت تو ن ــا ع ي ن ي ــا لمتغــا   أ مَّــا البــاب الثــاني ف ج 
ل يل ن ا  لين  أن ي ك ون  تح  ال ي ات ه المطروحة، م ف ض   ه بــ: "لإشك  ة المشةهد سيميو تداوليةّديوان بريم البغوثي فعنون 

 .في ديوان "في القد "المرئي واللامرئي 

 :لين   ص  إلى ف   م  ق س   وقد 

حي  ، "المرئي في ديوان في القد  المشهد سيميو تداوليةمقاربة " :يحمل عنوان الأ وَّل الف ص ل -
  ، والكشف عن المقصدي ة المضمرة في ثناياها.الدلاع اقمنا برصد العلامات الأيقوني ة المرئية لتتبلم مساره

فيه برصد طمح ن، "مقاربة سيميو تداولية المشهد اللامرئي في ديوان "في القد " الثَّاني: والف صل   -
الظواهر اللامرئي ة التخيلي ة التي تود  بالأسماع إلى الإذعان، ووصف المشهد اللامرئي حال  ودراسة
من   لا متناهيال اللامرئيالمعايا المشهدية في العالم تحقيق  إمكانيةالتساؤل عن وإذا تسنى  لنا تلقيه، 

خلال تتبلم الحركات والأحداث بما فيها التكثي  ف ات التخيلي ة، التي من  يكون ذلك ،الدلالات المفتوحة
تستطيلم تقديم مشاهد تصويري ة سينمائي ة وتوصي ل لغة الشعر من الكتابة والشفوية إلى الرؤى الروحي ة 

   .من الأحداث والوقائلم المذكورة في قصائد الديوان وم ش خَّص ةمج  سَّدة  ة للأشياء،والقيم الجمالي  

ـــ    اأخـــا  و  ،آفاق ـــا بحثي ـــة  ج ديـــدة   تفـــتحعل هـــا ت   ،مـــن النتـــائ    مل ـــة  ب    ابينالب ـــختمنـــا  ثم َّ   ذ يّـَل ن ـــا الب ح 
ق   ح  لم   المص اد ر   م ن   وق ائ م ة   للقصائد   بملا  ر    والمر اج  ت وف ـه  تـ و يا   .للم ح 
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تلا كان طبع      مهمة مر اجلمص عوبة الو ص ول  إلى هرمها عل ى  ا حضور قو ،التي واجهتن   لص عوبا 
 رة الفنية أو الشعرية أو الأدبيةحديثها عن الصو الدراسات كان معظم  ، لأن  المشهد خاصة التي بحثت

  .ا آخرخلق بدوره عائق   لمصادر أجنبيةعائق اللسان الغربي ر الحصول على كتب معاصرة أو وتعسَّ 

الكمال والتمام، وإنما إضافة لمفاهيم  نالعمل توسملا نف، صعرضة للنقهو  ي  م  ل  ل ع  م  ع   كلَّ   إنَّ 
ب نا أ نَّ ه ذ ه  الدراسة، ة تكون موضوع الفحص والتداولنقدي    في مجال البح  عنفيض  من غيض و حس 
ت م ل  ا ك ان  ل ي  ، وم  "المشهد" ر اف الله عزَّوجل، ثم ل ولا   ك  ت اذ ن  الف اض ل أست اذ التَّعليم  الع اع  إش  قادة أس 

ت والسيميائي ات البصريا   مجالفي خاصة بامدادن بالمادة العلمي ة والمعرفي ة، ا علين   ل  ا ب   الذ  م   غروسي
ه    والتداولي ات رص   .هذه الدراسةإ نج از  و  إبرام  ضرورة  علىالش د ي د  و ح 

ولا  ح و ل ولا  ق ـوَّة إلاَّ بالله الع لي   الع ظ يم، ل ه  ، ه  ي  ا إل  هبن  ا ذ  فيم   داد  الى السَّ الله تع   ل  س   ن  ام ت  في الخ  
ر ة،  د  في الآخ  د  في الأ ولى  ول ه  الحم  ا ين  ز   ع  وي ـ  ن  د  ص  ا ق  ى فم  ر  خ  ن الأ  ك  إن ت  ، و  ان  غ  تـ  بـ  م   ك  ا فذل  ن  أصبـ   فإن  الحم 

   . يب  ن ن   ا وإليه  ن  ل  كَّ و  يه ت ـ ل   بالله ع  ا إلاَّ ن  يق  ف  و  ا ت ـ م  و   ا،ن  ل  او  ا ح  ن  نّـَ أ  

 عابد بن سحنون                                                                                                                                   

 2021أفريل  24تيارت:                                                                                                                                     

افق لـــ:   ه1442رمضان 12المو
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  المعرفي هاسياق وتتبع ،البشريفكر الة النظرية في بناء هذا المدخل لبيان مدى أهمي   ناخصص   
بيان مدى تحديدًا و عليها،  ستندتالأطر المعرفية والتأسيسات الفكرية التي  من انطلاقاها والحديث عن

عجالة إلى مفاهيم النظرية  في ي ة في بناء الفكر والذوق الأدبي، وقبلها سيتم التطرقأهمية النظريّ ت الجمال
؛ وأطرها المعرفية والفكرية، في مقاربة نقدية نزُيِلُ بها الضبابي ة عن بعض عمومًا والنظرية الجمالية خصوصًا

هي ضوابطها وأسسها  منها: ما هي النظرية؟ وما القضايّ المتعلقة بها؛ بالإجابة عن بعض الأسئلة التي
 ؟ية معرفية عمومًا وجمالي ة خصوصًاووظائفها؟ وما هي المقومات التي من شأنها أن تجعل ظاهرة ما نظر 

على سائر المخلوقات  بالإنسان الله سبحانه وتعالى  اخصه طاقةيعتبُر الْعقل لغَُة الإدراك وهو 
ياله بخعلوم النظرية، فالإنسان يدرك الأشياء على حقيقتها حسب مشاهدتها لها كما هيئه لاحتضان 

ذات  نظرية أن يضع  يستطيعللحقائق المحسوسة  وبتصوراته الفكرية المكنونة بداخله، مع مقدرتهالواسع 
 في  قُ و ة هِيَ  وَقيل أنواره لوامع من والحدس الْقُدسِي بِالنورِ  وَتسَمى للمفكرة مستعملة» عاقلة، قوة معرفية
نْسَان  وللنفس النظرية وَالْقُو ة النظري الْعقل الْقُو ة تلِْكَ  وَتسَمى والتصديقة التصورية الْأمُُور بهاَ يدْرك الْإِ
 فعر   فهو في التركيز الوحيد في بناء الحضارات والأمم هو كيفية بناء العقل، كان ولهذا   ،1«الناطقة
 بالوَسائِط الغائبِاتُ  بِهِ  يدُرَكُ  .. وقيل: جَوْهَر  والإدراكات للعلومِ  تَسْتَعِد   بهاَ للن  فْسِ  قُ و ة  » :القدماء

شاهَداتُ 
ُ
شاهَدة والم

ُ
 عَن بهاَ ليَتمَي  زَ  الإنسانِ  في  سُبحانهَ اللهُ  أَوْدَعها وغَريزةَ   قُ و ة   » هو: وقولهم أيضًا 2«بالم

 الن فسُ  تُدركُِ  بِهِ  الدِ ماغِ  أَو القلبِ  في  بِهِ  يقُذَفُ  رُوحانِي  نوُر   أن ه والحق   الن ظرَيِ ة، الأمورِ  بإدراكِ  الحيَوانِ 
 .3«والنظرَيِ ةَ  الضروري ةَ  العلومَ 

 :أو ماهي النظرية المصطلح: .1
 ،على اختلافها منذ القديم إلى عصر النهضة العلمية في العلوم تشعبًا المصطلحات شهدت       
 والدليل»نتيجة التخلي عن القديم  ازدادت تشعباً في العصر الحالي هاولكن ،اليونان أو العرب فيسواء 
 باليونانية أصلها نجد النظرية والمعارف والكيمياء والطبيعة الطب مصطلحات معظم أن ذلك على

  لفظ: ذلك شواهد ومن ،الأولى دلالته عن بعضها وينقطع وتتحو ل تتشعب ثم واللاتينية
                                                           

  جامع العلوم في اصطلاحات الفنون، تع: حسن هان فحص، دار الكتب العلمية  بن عبد الرسول، دستور العلماء عبد النبي 1
 .69، ص3،ج2000، 1لبنان، ط

 .19، ص30ج ،1965 ،01الكويت، ط ،للطباعة دار الهداية، تاج العروس من جواهر القاموس، مرتضى الز بيدي 2
 .19، صالمرجع نفسه 3
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Paradigme  بصوت باليونانية ورد  Paradeigma  سيما ولا المحتذى، النموذج أو المثال بمعنى 
 توماس عند العلمية الثورة في نفسه اللفظ أصبح ثم ،المثل عالم في القائم المثال إلى شارةإ أفلاطون عند
، عصر في العلماء، جماعة عليه يتفق ما على النموذج  Kuhn  كون  بنظرية مرتبطة قوانيّ من معيّ 
فإنه يحيلنا إلى كل المعارف العلمية والأنشطة الفكرية  ةوعندما نأتي إلى مصطلح النظري   ،1«محددة

فرض »و ،2«ماتدف إلى ربط النتائ  بالمقد ِ ته مؤل فة تأليفاً عقليًارات تصو  جملة »ا ي قصد بهو والذهنية، 
إلى النتيجة التي تنتهي عندها جهود العلماء أجمعيّ في حقبة علمي يمثِ ل الحالة الراهنة للعلم، ويشير 

 .3«معي نة من الزمن
 لغةً:النظرية  .1.1
 4 [:مفرد] المعاصرة أن نَظرَي   العربية اللغة في معجم [ن ظ ر] جاء في مادة        

 ".نظري ة مشاهدة" بالإبصار متعلِ ق: نَظرَ إلى منسوب اسم -1
 - نظري ة بحوث" عملي   عكسه والت خي ل، الفكر هي فيه والتفكير وبحثه دراسته وسائلُ  كانت ما -2
         العملي ة الت جارب على تعتمد أن قل   التي هي: النظري ة العلوم "مشخ ص غير نظريًّ  موضوعًا نعالج إن نا
  .وسائلها و

على أساس المعرفة الجديدة علم يعنى بوضع النظريّت »أنه:  أيضًايسمى علم النظري ما وجاء 
  ي يهمنا فهي:، أما عن النظرية وهذا الذ  5«القائمة دون تجريب ويقابله العلم التجريبي

 محاكاة الحيوان.قضية تثبت صحتها بحجة ودليل أو برهان نظرية  -1
 ظاهرة معينة.ظات تحاول توضيح هيم المبنية على الحقائق والملاحبعض الفروض والمفا -2

                                                           
 علي دحروج،  مكتبة لبنان ناشرون محمد بن علي  التهانوي، موسوعة كشاف اصطلاحات الفنون والعلوم، تق: رفيق العجم، تح: 1

 .13، ص2، ج1996، 1بيروت، ط
 .413ص، 1984، 02مكتبة لبنان ساحة ريّض الص لح، بيروت، طالأدب، ات العربية في اللغة و صطلحالممجدي وهبة، معجم  2
 .413صالمرجع نفسه،  3
 ، مادة: نظر3، ج2008، 01ط ،القاهرة أحمد مختار عبد الحميد عمر، معجم اللغة العربية المعاصرة، عالم الكتب،ينظر:  4
 .2233ص

 .2233، صأحمد مختار عبد الحميد عمر، معجم اللغة العربية المعاصرة 5
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وتتمثل  ؛1مجموعة المسلمات التي تفسر الفروض العلمية أو الفنية نظرية ابن خلدون في الاجتماع -3
، إضافة إلى العقل الذي هو الركيزة الرئيسة في بناء النظرية، فالعقل تجربةالالملاحظة و هذه المسلمات في 

 الإنسانية.العلمية و مفاهيم ومبادئ تكون مهمة في الحياة  من خلال التأمل والتفكير يَ بْنِ المبدع 
( الفلسفة في ) و( مو) ببرهان تثبت قَضِي ة( النظرية») أن: [النون]وجاء في معجم الوسيط باب        
 المشكلات في  الْبَحْث( الْمعرفَة نظرية) و الفنية أَو العلمية الوقائع بعض بهاَ تفسر الآراء من طاَئفَِة
 أوَ فطرية الْمعرفَة وَسَائِل وَفي  وَالْمَعْرُوف الْعَارِف بَيّ أوَ والموضوع الش خْص بَيّ العلاقة على الْقَائِمَة
 3«أهمه فِيمَا الن ظر يغْفل لَا  نظور رجل وَيُ قَال النظار( النظور»)و؛ 2« نظريّت..( ج( )م ) مكتسبة
 تفردُ في آراءه، يختلف عن الآخرين.ييمتاز بالحكمة،  عقلا ويملكلفطنة والانتباه، با يتميزُ أي 

إخضاعها  مُ تِ يَ ثم فترة زمنية محددة،  مع احترامفرضية وضع  بواسطةظاهرة أي  يرفستيمكن و 
بعدها  ستخلصيليتسلح بها المنظر،  الوقائع العلمية والمنطلقات الفكرية التي ا علىاستنادً  ارب،لتج

فهم  لتصبح الظاهرة مؤسسة على صرح فكري نظري لمجابهة أو قانوناً ثم يصوغ الاستنتاج لتلك الظاهرة 
 وبالتالي التحكم أو تغيير مسار الظاهرة.  ،ظواهر مشابهة لها

  :اصطلاحًاالنظرية  .2.1
خرى الأمختلف العلوم  و فيأ اأم أدبيً  اأم فلسفيً  ا، سواء كان علميً اجديدً  االنظرية فكرً تبن 

في عقلانية ومنطقية  4«قوانيّ يرتبط بعضها ببعض، وتحاول أن توضح الظواهر والأشياءجملة » لأنها:
 "النظرية" ما نادراً ثمة ولكن ليس هومانز أشار»، وكما لهندسة الجانب النظريأجل الخروج بنتائ  من 
 النظرية إن النظرية؟ ما: أنفسهم كلمة يسألون من وأَجَل   أضخم الإنسانية العلوم في تستخدم كلمة
 تقع الإنسانية العلوم صعوبات أن على معنا لا وهومانز يتفق تفسيراً ليس شيء وكل لظاهرة، تفسير

 للعلوم المميِ زة المشاكل وأن الوصف، أو الكشف في منها أكثر التفسير اسم في يستحق "نظرية"
الأساسية فها محمد الدغمون ولعله الأقرب من خلال الوظيفة ، ويعر ِ 5«التفسير هي مشاكل الإنسانية

                                                           
1
 .2233، صمختار عبد الحميد عمر، معجم اللغة العربية المعاصرة ينظر: أحمد 
 932، ص2ج ،1989 القاهرة، دار الدعوة للنشر والتوزيع،العربية بالقاهرة،  المعجم الوسيط،  مجمع اللغة 2

 .الصفحة نفسها ،المرجع نفسه 3
 .623، ص1994مجمع اللغة العربية، المعجم الوجيز، تصدير: إبراهيم مدكور، وزارة التربية والتعليم، مصر، دط،  4
 2012يمنى طريف الخولي، مشكلة العلوم الإنسانية تقنينها وإمكانية حلها، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة، دط،  5
 .47ص
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. ولا يمكن أن تسمى النظرية نظرية إلا إذا بناء، فهي ككل بناء مشروطة بالنسقية»المنوطة إليها بأنها 
تمكنت من النسقية؛ ولو في حدود نسبية تجعلها ممكنة التسمية وقابلة للتميز ومنتجة لمعرفة لا تكرر 

 1«معرفة سابقة
قضية تثبت ببرهان، وهي عند »أنها  -النظرية  -وجاء في المعجم الفلسفي في باب النون 

فإذا »؛ وعليه 2«الفلاسفة تركيب عقلي، مؤلف من تصورات منسقة، تهدف إلى ربط النتائ  بالمبادئ
الغرض  اطلقت النظرية على ما يقابل الممارسة العملية في مجال الواقع دلت على المعرفة الخالية من

في المجال المعياري دلت  إذا اطلقت على ما يقابل العمل»، وكذلك 3«المتجردة من التطبيقات العملية
 4«يتقوم به معنى الحق المحض أو الخير المثالي المتميز عن الالزامات التي يعترف بها جمهور الناسعلى ما 

موضوع تصور منهجي منظم ومتناسق وإذا اطلقت على ما يقابل المعرفة العامية دل ت على ما هو »
 .5«تابع في صورته لبعض المواضعات العلمية التي يجهلها عامة الناس

تعريف لم يتوصلوا إلى أصحاب الاختصاص  نأالتعريفات والمفاهيم يعكس هذا التباين في  
غير ملائم، لأنه، من  ولكن مفهوم النظرية بقي مفهومًا» :محمد الدغمون وفي هذا يقول ،جامع شامل
يسمى مجهودات لم تع مفهوم النظرية ولم تنته إليه، ولأن مفهوم النظرية من جهة ثانية، مفهوم إذا  جهة

 ة المعرفية ومن الناحية الزمنية.تم نقله إلى زمن سابق، أوقع خطاب التحقيق في المفارقة من الناحي
بقيت المفاهيم عبارة عن  وعليه، 6«عهمافللمفاهيم مرجع و زمن لابد من أن يتوافقا مع موضو 

محمد الدغمون، كل واحد يتعصب لرأيه كما وصفها وملفوظات فردية وتصورات معرفية  مجهودات 
 .المعارف السابقة التي كانت منارة معرفية ايً ويكتب لزمنه متناس

الخبرات  تلك الحياة، في اليومية خبراتنا تفسير محاولة هي النظرية إن  «على ما قيل ف      اوعطفً       
 آخرين أناس أفعال ذلك الشيء أكان سواء منا. القرب بذلك ليس لشيء بنا، وفقا اللصيقة الشخصية

                                                           
 .122، ص1999، 01محمد الدغمون، نقد النقد وتنظير النقد العربي المعاصر، منشورات كلية الآداب، الرباط، ط 1
  1994جميل صليبا، المعجم الفلسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والإنجليزية واللاتينية، الشركة العالمية للكتاب، بيروت، دط،  2
 .477، ص02ج
 نفسها.، الصفحة المرجع نفسه 3
 الصفحة نفسها. ع نفسه،المرج 4
   الصفحة نفسها.  ع نفسه،المرج5 

 .129محمد الدغمون، نقد النقد وتنظير النقد العربي المعاصر، ص 6



 نحو نظريةّ جماليّة جديدة في الأدب                               مدخــــــــــــــــــــــــــل                      
 

 
16 

 صعوبة أكثرها وتلك  الأحيان بعض وفي. ذلك شاكل وما المكبوتة، عواطفنا أو السابقة، خبراتنا أو
 قد تكون النظرية هذا المستوى وعند البتة، مباشرة خبرة به لنا ليس ما شيء على أساس التفسير يتم

 لمتأمل وهو بحاجةبالظواهر والمفاجأة  ، فالعالم المحيط بنا مليء1«الحياة عن حقا جديدا شيئا لنا قدمت
نظريّت تعود بالمنفعة على  وقولبتها في تلك الظواهر يرفست بهدف ،تشبع بالخبرة ودقة الملاحظة والرؤيّم

 الإنسانية.
لَ  ،بالرؤية الثاقبة التسلحلعلوم لصاحب النظرية أو المنظر لذا يستوجب على        ليُمَيِ زَ ويُ عَدِ 
العمليات  أكبر، تفصيلية بصورة تحدد أن باستطاعتها التي تلك هي فالنظرية الأفضل«سِ سَ لها ويُ ؤَ 

 باستمرار نفسها تناقض التي فالنظرية السببية.. الآليات تلك فيها تعمل التي والمواقف الفاعلة السببية
 التي الأدلة بناء على تقاس أن لابد النظرية فإن التجربة ناحية من أما ،الريبة بعيّ ينُظر إليها أن يجب

 القدرة على ابتكار المفاهيم.البرهان و في من دقة في الملاحظة وقوة  2«تقدمها

 :نظريةتأسيس مراحل  .2
 حيث يتكئنظرية  في شكلبلورتها لر المنظ ِ  دُ مَ عْ ي َ ، وتضافرها والملاحظات ي الأفكارتجل ِ  دَ عَ ب َ        
 : كيف ولماذاب التساؤلمرحلتيّ يحددهما  مِ هَ على أَ 
 كيف الظاهرة؟ تحدث كيف: السؤال عن التي تجيب»هي :  Descriptiveالوصفية المرحلة .1.2

 فالملاحظة هي الانطلاقة العلم، وجودمن معايير  الوصف كان وإذا ،3«يكفي لا هذا ولكن تدئ؟بت
عملية كشف الأسس الفلسفية  »لوصف أهمية كبيرة في بناء النظرية لأنهاوبالتالي يكتسي ا ،له الأولى

للأدب، سواء كان ذلك بطريقة الوصف الذي ينطوي تحت علم النقد، أم بطريقة الكشف الابداعي 
  .4«في النظم والنثر

في حيّ إذا كانت الانطلاقة لمعاينة الظاهرة بالوصف،  : Explicationالتفسيرية المرحلة .2.2
فلا يمكن عزل الظاهرة  ،لتجارب متعددةليتم إخضاعها  امؤقتً  لظاهرة تفسيراًا لتفسيرة الفرضي تسعى

                                                           
 1999، 244، تر: محمد حسيّ غلوم، عالم المعرفة، الكويت، العددإيّن كريب، النظرية الإجتماعية من بارسونز إلى هابرماس 1
 .26ص

 .45ص، نفسه المرجع 2
 .25ص ،مشكلة العلوم الإنسانية تقنينها وإمكانية حلها الخولي، طريف يمنى 3
 .14ص ،1981هند حسيّ طه، النظرية النقدية عند العرب، دار رشيد للنشر، وزارة الثقافة والأعلام، العراق، دط،  4
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 ؟1«الظاهرة تَحْدُث لماذا: السؤال عن تجيب التي »هي وهي في حالة تفسير لأن كثرة الأسئلة وتكرارها
 تبلغ»وحتى ، بدقة لأنه في حد ذاته يعدُ تفسيراًالإحاطة بالظاهرة  يجب الأخذ بعيّ الاعتبار ضرورةذا ل

عْتَمَد تعن الدامغ التي البحتة أو العامة النظرية في المنطقي اكتمالها التفسيرية المرحلة
ُ
 العلمية للنسقية الم

 بشتى موضوعه ظواهر احتواء على القادرالفرضي الاستنباطي،  النسق تَ ت خِذ صورة ذاتها حد في فهي
إلى  لقياس رقي البحث العلمي ودفعهالعلمي  للتقدم معياراً التفسير على ذلك اعُتبر وبناءً  2«متغيراتها
ونبذل  لنعقله، لنفسره ولنتحكم به، -العالم  -الشبكة التي نرميها لنلتقط فيها »وبالتالي هو:  ،الأمام

 .3«قصارى جهدنا لتضييق زردات الشبكة باستمرار
 سبق، وهي:ا على ما ويمكن استنتاج مراحل تأسيس نظرية اعتمادً 

 .وجود ظاهرة قابلة للملاحظة أو مجردة تستدعي الفضول .1
 حاطة بأدق تفاصيلها.الإضرورة العمل على وصف الظاهرة مع  .2
 وضع مجموعة من الفرضيات والقيام بالتجارب التي تؤكدها أو تدحضها. .3
 . توافق وتكامل الوصف مع التفسير في المصطلحات والمفاهيم.4
   اهرة ومحاولة تعميمها على ظواهر مماثلة.استنباط القوانيّ للظ .5

  :نظريةتأسيس شروط  .3
أو تناقض ، فأي خلل أو نقص ومعاييروفق شروط كل علم من العلوم ومنه  من المناه  يسير  

 4من شروط النظرية:و إلى الرفض وعدم القبول،  في المبادئ أو القوانيّ، يؤدي ذلك
 .ضاميّلموا عانالمو  الألفاظ محددة ،ودقيقة واضحة النظرية مكونات تكون أن ضرورة- أ 
 اعمومً  النظرية غرض ويبيّ شتملات،لما هذه يوضح تعبيرا بإيجاز النظرية عليه تشتمل عما يعبر أن -ب

 .اتخصيصً  مكوناتها من نمكو   كل وأهداف
 ذلك في ابم ،النظرية عليها تنطوي أن قصد التي للجوانب الإمكان بقدر شاملة النظرية تكون أن -ج

 .لعلميةا الحقائق وتفسير وتحليل وصف

                                                           
 .25ص ،مشكلة العلوم الإنسانية تقنينها وإمكانية حلها الخولي، طريف يمنى 1
    .26، صالمرجع نفسه 2
3
 .93، ص2006، 01كارل بوبر، منطق البحث العلمي، تر: محمد البغدادي، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط 

 .11، ص1981، 44عبد الباسط عبد المعطي، اتجاهات نظرية في علم الاجتماع، عالم المعرفة، الكويت، العدد  4
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 تدرس أخرى نظرية وجود لأن ذلك ،يالتفسير  ومشروعها موضوعها في متفردة النظرية تكون أن -د
 قاعدة مع يتنافى، له مبرر لا تكرارا ويجعلها النظرية يضعف والطرق العوامل بنفس وتفسره الموضوع نفس

 .العلمي الاقتصاد
 ناحية من واقعية ودراسات ملاحظات على صوغها في تعتمد أن عنىبم، أرضية للنظرية يكون أن- ه
 فالنظرية ،أخرى ناحية من العلمية مشروعيتها يكسبها و يثريها الذي العلمي للاختبار قابلة تكون وأن
الفرضيات لجمع الحقائق  ىولا ننس ؛علمية نظرية تعد لا الاختبار على تستعصي بقضايّ تأتي التي

 والبرهنة عليها، كما لا نتخذها حقائق مطلقة يمكن الاعتماد عليها. 
وهذا  ،1« النظرية في تنبئية قدرة وجود شرط» التي يجب توافرها هو روط الأساسالشمن و 

 ر من محاولة التكرار والقراءة الثاقبة للظاهرةبها المنظ ِ  وعملية الحدس التي يمر  بفضل الإدراكات الحسية 
 مجرد عند تقف التي والنظريّت ،ناقصة تعد لكنها ،تفيد الوصف مجرد عند تقف التي فالنظريّت»

 قادرة وتجعلها ،جانب من قوتها من تزيد التنبؤ على قدرتها لأن ،أيضا ناقصة تعد لكنها تفيد، التفسير
شرط التجربة الذي  أما، 2«آخر جانب من الإنسان المجتمعي بدوره يقوم كي العلم مساعدة على

الوحيدة التي تستطيع تقديم  لأنهاهو جديد، يسهل طريقة التفكير السليم في الكشف على ما 
  تأسيس معالم النظرية.الاحتمالات الممكنة في 

لها أي نظرية يندرج ضمن امكانية توافر خاصية التنبؤ بالظواهر وتفعي  سيس ومنه فما اشترط لتأ
خدمة للإنسانية، وهذا يستوجب على الإنسان أن لا ينفك عن التأمل فهو ما يمنحه احتمالات 

 .عديدة لتأسيس الصرح الفكري النظري

  :نظريةالوظائف  .4
 الظاهرات لتشعب» اونظرً علم من العلوم، تهدف النظرية بعد اكتمال هيكلتها إلى بلورة 

 بإطار الباحث دتم� حيث والهامة الأولى البدء نقطة تعد وتعقدها، فالنظرية العلمية والإنسانية الطبيعية
 معطياته لجمع له الطريق هدمو  �يدرسها أن عليه التي والعلاقات الأبعاد تحديد على تصوري يساعده

 على النظرية تنطوي وباختصار ارتباطات وتداخلات  من بينها ما ، وتحديدوتصنيفها وتنظيمها

                                                           
  .11، صاتجاهات نظرية في علم الاجتماععبد الباسط عبد المعطي،  1
 .الصفحة نفسها، المرجع نفسه 2
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بوصلة الباحث ليسير فهي  ،1«خلاله من بحثه سيجري الذي بالسياق العلمي الباحث �تمد توجيهات
 وفق منه  علمي سليم.

 صماء بيانات يسلمنا إلى موجهة نظرية بلا بيانات جمع أن العلمي البحث خبرات» تؤكدو 
 خاويّ  عملا وبيانات معطيات بلا النظرية العلمية تعد القدر وبنفس والوظيفة، المعنى فاقدة عمياء
مجال  عامة، وفي العلمي لمشتغليّ بالبحثا معظم يؤكد ثم ومن. ومصطلحات مجردة مفهومات ومحض
فالنظرية هي  ،2«العلمية والبحث بيّ النظرية الجدلية العلاقة أهمية على بالتخصيص الإنسان العلم

 والابتكار.الخيال عنصر ب مع الاستعانةتراها الأنسب لواقع بطريقتها التي محاولة لإعادة إنتاج ا
 :في نقاط منها يمكن إيجاز وظائف النظرية ذكره وبناءً على ما سبق

 تسمح بتقديم رؤية تصورية. .1
 ثانية. جهة الظاهرة من جهة وبيّ الظواهر من تحديد طبيعة العلاقات بيّ عناصر .2
 جمع معطيات الظاهرة ثم تنظيمها ثم تطبيقها. .3
 تفكيك نواة الظاهرة ثم تحليلها لمعرفة مسارها. .4
  استمداد التكامل بيّ النظريّت العلمية والبحث. .5

 :نظريةتأسيس مشكلات .5
إن  دون وعي مسبق فهو يقول:  نظريًّ أن جميع البشر يفكرون  ian craib إيّن كريب يظن      
 اليومية.. هي أننا حياتنا في جميعا نواجهها مشكلات هي.. إلى النظرية البشر تدفع التي المشكلات»

 بطريقة نظريّ نفكر أن فهو نتعوده لم ما أما. غالبا بها وعي لسنا على نحن بطريقة نظريّ نفكر جميعا
 التفكير هذا نرى مثل وعندما صعوبات، من يعترضه وما وأناة دقة من ذلك ما يقتضيه منظمة بكل

تواجه  أخرى أن هناك عدة مشكلات، وهذا يحيل بنا إلى 3«الأولى للوهلة علينا اغريبً  يبدو فإنه المنظم
 :هي العمل التأسيسي لنظرية

                                                           
 .11ص، عبد الباسط عبد المعطي، اتجاهات نظرية في علم الاجتماع 1
 .13، صالمرجع نفسه 2
 24، صالنظرية الاجتماعية من بارسونز إلى هابرماس، إيّن كريب 3
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يوصل فيها إلى المعضلة النظرية أو العملية التي لا » :هيو هي في حدِ  ذاتها مشكلة، و : المشكلة .1.5
حل يقين. وهي مرادفة للمسألة التي يطلب حلها بإحدى الطرق العقلية أو العلمية، تقول: المشكلات 

 .1«الاقتصادية، والمسائل الريّضية
الممنه  إلى المسلك العلمي الباحث تور يمس آلية التفكير، فلا يعمد هو ف مشكلة التفكير: .2.5

، بالإضافة إلى اقحام الانفعالات التي من شأنها اضمار الابداع ك  2«العقل إنكار قدرة»وهذا راجع ل 
 .3«التفكير السلبي المتكرر يقتل الأفكار المولدة»

والآليات الأنسب لتحليل الظاهرة ووضع  الاجرائية ةاهيالمويتمثل في عائق  مشكلة التفسير: .3.5
 فرضيات لها.

تبدو الخبرة » الفعال في تحجي  مقياس هذه المشكلة بحيث ولعامل الخبر الدور: مشكلة الفهم .4.5
في هذا الإدراك كطريقة محددة تمك ن من تمييز نظمة النظرية. فهي التي تعر ف لنا العلم التجريبي 

 .4«بالإضافة إلى الشكل المنطقي لهذا العلم الذي لا يستطيع وحده أن يعرفنا به
أحدهما يتعلق بالظاهرة، وثانيها بالمنظر، فقد يكون أسلوبه ترجع إلى عامليّ مشكلة الغموض:  .5.5

 غامضا في الطرح، أو قلة كفاءته في تأسيس نظرية.
لذا وتنبثق من نقد الذات المنظرة لنفسها أو من نقد المجتمع لها خوف الفشل  مشكلة الخوف:  .6.5
إنه من الأفضل دائماً التخلص من »قائلًا: إلى ضرورة تجاوز مثل هذه العقبات عبد الإله إبراهيم يدعو 

هذه العقبة أن نفكر في جملة من الآثار السلبية المحتملة للفكرة المولدة كأن نسأل أنفسنا: ماهي 
 .5«توقعاتنا.. وراء هذه الفكرة؟ أو ماهي الخسارة المحتملة من محاولة التفكير بهذه الطريقة؟

                                                           
 .379، ص02جميل صليبا، المعجم الفلسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والإنجليزية واللاتينية، ج 1
  .72، ص1978، 03فؤاد زكريّ، التفكير العلمي، عالم المعرفة، الكويت، العدد 2
 01أثناء النشر، الريّض، ط عبد الإله بن إبراهيم الحيزان، لمحات عامة في التفكير الإبداعي، فهرسة مكتبة الملك فهد الوطنية3 

  .50، ص2002
 .75كارل بوبر، منطق البحث العلمي، ص  4
 .44عبد الإله بن إبراهيم الحيزان، لمحات عامة في التفكير الإبداعي، ص 5
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لعدم  نظراً؛ 1«عزل المشكلةفي صعوبة » العائق إلىويعود مثل هذا : مشكلة العزل أو النفي .7.5
 ثم عائق فصل المعطيات المتعلقة بالظاهرة.، بدقةتحديد المشكلة 

التحدي عنصر محفز لتقدم البحث العلمي لكن المنظر إذا لم تتهيأ له  :مشكلة التحدي .8.5
بالضرورة إنجاز هذا  يعن وجود القدرة على عمل شيء ما لا» المناسبة قد يتقاعس، لأن الظروف
يفتقر إلي التحدي  ر أحياناً ، فالمنظ ِ 2«وهذا ما يدعو الباحثيّ إلى اختبار المحفزات لدى الأفراد الشيء

 وهذا يقهقر البحث العلمي. والشجاعة الكافية للدفاع عن قضيته المراد التأسيس لها
 التصور العام للنظرية معرفةً  كلما كانت الأسئلة أدق كانت الأقرب إلى خط ِ : مشكلة التساؤل .9.5
 ا.وفهمً 

عوائق إذا استسلم لها المنظر، وفي الوقت ذاته محفزا إذا استثمر الجانب  المشكلاتهذه  لُ شك ِ تُ 
 الإيجابي منها.

 :الفلسفة الجمالية .6
المستنبطة تُشيِ دُ النظرية الإطار العام لمختلف التصورات وتجعلها قابلة لتفعيل المبادئ والقوانيّ 

التي  ،من الظاهرة، ومن بيّ تلك النظريّت التي كانت وليدة الساحة الأدبية والنقدية النظريّت الجمالية
 اةً، وفلسفة، وتقييمًاتأريخاً، ومحاك الظاهرة الأدبية في بحثالتي تتنزوي تحتها مجموع من النظريّت 

 وواقعًا، وخيالًا، وسردًا، وفرُادةً، ونظمًا، وتصويراً. وابداعًا
النظريّت الجمالية في الفكر النقدي الأدبي؟  انبنتكيف هذا التساؤل:  لنا طرح  ىوعلية يتراء

 ؟الغاية من تأسيسهاوما 
 :  La Théorie de la littératureنظرية الأدب .1.6

مجموعة من الآراء والأفكار القوية والمتسقة » هينظرية الأدب بقوله:  عزيز ماضي فُ يعر ِ 
والعميقة والمترابطة، والمستندة إلى نظرية في المعرفة أو فلسفة محددة، والتي تهتم بالبحث في نشأة الأدب 
ووظيفته. وهي تدرس الظاهرة الأدبية بعامة من هذه الزوايّ في سبيل استنباط وتأصيل مفاهيم عامة 

                                                           
 .40، صعبد الإله بن إبراهيم الحيزان، لمحات عامة في التفكير الإبداعي 1
 .45، صالمرجع نفسه 2
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 ناهيك عنتنظر إلى الأدب من الناحية التاريخية والنقدية والنشأة  حيث، 1«تبيّ حقيقة الأدب وآثاره
يصدرها عن  في الظاهرة الأدبية فهولأن الناقد عندما يصدر الأحكام  ؛التي تتمتع بها الجمالية الفنية

ْ مواطن الجودة والرداءة وأسبابها  مع ،وعي أما المنظر فإنه لا  ،النظرية وفق ما تمليه عليه قوانيّتَ ب ْيِّ 
 وإنما يستنبط الأسس والقوانيّ وتلك هي مهام نظرية الأدب.  مًايصدر أحكا

  : La Théorie d'imitation نظرية المحاكاة .2.6
مع  وصورتها المميزة المحاكاةشعرية اللغة ال أداتها ،عالم الم   ُ   ثل أول نظرية في الأدب تحاكي كانت

 يرى الذي أفلاطون خصوصًا القدامى اليونان فلاسفة إليها الأنظار لفت من أول»و ،تأليفالحسن 
 محاكاة والشعر له، انعكاس فهو المحسوس العالم أما المثل، عالم أسماه ما في موجود الحقيقي العالم أن

 كما الشيء تصوير المحاكاة أن إلى أشار أرسطو ولكن مرتيّ، الحقيقة عن يبعد فهو المحسوس للعالم
 فهم في اختلاف مع عشر التاسع القرن حتى أساسية هذه المحاكاة نظرية وظلت يكون، أن ينبغي
 .2«المحاكاة

باعتمادها  ،هذا العالم المليء بالمفاجأة والدهشةهذه النظرية الوصول إلى معرفة حقيقة  وتهدف
 الفن محاكاةإن أرسطو  يقول»وعليه  وعالم الفن في صناعة المشهد ،وجوهر الأشياء ،على طبيعة الأدب

يدل  ،أفلاطون هي تقليد النفس للآخرين وأفلاطون قد قال من قبله عن الفن إنه محاكاة؛ والمحاكاة عند
تعريفه على نوع من الموضوعية المطلقة تضع الفنان أو الشاعر في مقابل الموضوع الذي يحاكيه، ويدل  

والفن يحاكي الأمور الطبيعية  كذلك على نوع من القبول من جانب المحاكي نحو الشيء المحاكىَ،
والأمور الخيالية على السواء، وأرسطو يأخذ بهذه الآراء الأفلاطونية ولا يكاد يضيف إليها شيئاً يعتد 

 . 3«به
التشبيه لهذا المفهوم فظل  هو الذي فرق بيّ الزخرفة والتشبيه حيث خضع»المحاكاة  إنً مفهوم

شياء وإنما ف منه فلم يحاك ما هو كائن من الأواقترن بالتصوير، بينما تحرر الزخر  ماديًّ حسيًا واضحًا

                                                           
 .13، ص2013، 4نظرية الأدب، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، طشكري عزيز ماضي، في  1
  1، ج2001، 5ط ،السعودية ،دار الأندلس للنشر والتوزيع، فن التحرير العربي ضوابطه وأنماطه ،محمد صالح الشنطي 2
 .232ص

 .49-48، ص1953أرسطو طاليس، فن الشعر، تر: عبد الرحمان بدوي، مكتبة النهضة المصرية، مصر، دط،  3
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  1«حاكى ما يمكن أن يكون من الأشكال وهكذا أصبح ذا صبغة رمزية تجريدية واقترن بالموسيقا..
بل تعد ت  ،2«كان تأثيرها في الأدب الموضوعي أدب المسرحيات والقصص أكثر من غيره»ولهذا 
 النقد العالمي. في اوعميقً  الإنسانية فكان التأثير واضحً العلوم ا

 :La Théorie d'experessive يةنظرية التعبير  .3.6
انبثقت نظرية التعبير في الفن من كفاح »تعود جذور هذه النظرية إلى نظرية المحاكاة، حيث 

كانت استمرارا   الرومانتيكييّ ضد الكلاسيكية الجديدة التي سيطرت على القرن الثامن عشر، والتي
، فقد أعطت الأولوية للفنان وشخصيته التي يريد تحريرها من القيود التي 3«لنظرية المحاكاة القديمة

فرضتها عليه الكلاسيكية، إن فردية الفنان هي التي جعلت منه شخصية انتاجية خلاقة مبدعة للعمل 
شعراء الرومانتيكية الأوروبية في الدفاع عن ا، مع توه  ا فشيئً عبير، شيئً تتبلورت نظرية ال» فقدالفن، 

وبدأت تأخذ شكل العرض  لاسفة والمشرعون والمبدعون طويلا،ذات الفرد المهدرة التي أغفلها الف
أو موضوع  المنهجي مع الإلحاح على قدرة العمل الفن في التعبير عن استجابة الفنان الشخصية لحادث

العمل  يكسب ، وهذا ما4«عن مزيد من الطاقة الفردية للمبدع بعينه، والربط بيّ قيمة العمل والكشف
الإدراكية في العملية الإبداعية، ، لأن  النظرية تتُِيح للفنان إثبات قدراته العقلية و ابداعوإالأدبي جمالية 

تعبير عن الواقع النفسي أو الداخلي للمبدع، فنظرية التعبير هي تعبير عن الذات وهو الظيفتها بحكم و 
 والانفعال.تعبير عن العواطف والمشاعر و 

 :La Théorie L'art de L'art نظرية الفن للفن .4.6
 مالي العام للأدب والنقد العربيفي الاتجاه الجما  تجدها متمثلة على نحو» نظرية جمالية بحتة هي

والتي يمقتها العصر الحاضر، سواء في الشرق والغرب. وقد أدت هذه المقارنة إلى الوقوف عند الفروق 
 .5«الدقيقة التي تميز نظرية الفن للفن العربية عن النظرية الحديثة

                                                           
 .139، ص1996عصام قصبجي، أصول النقد العربي القديم، مديرية الكتب والمطبوعات الجامعية، سوريّ، د ط،  1
 .13هند حسيّ طه، النظرية النقدية عند العرب، ص 2
  1998ية العامة للكتاب، مصر، دط، معاصرة، مكتبة الأسرة مهرجان القراءة للجميع، الهيئة المصر  جابر عصفور، نظريّت3 
 .31ص

 .24، صالمرجع نفسه 4
 .09، ص1974، 03عز الدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد الأدبي عرض وتفسير ومقارنة، دار الفكر العربي، مصر، ط 5
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 الوجود هذا سمات من بارزة سمة فالجمال» الإبداع، - الجمالية -غايتها  ةيفلسف هي نظرية إذًا
 والرقة فالدقة، لها، حصر لا وتجليات تحد، لا مظاهر ذو والانسجام والتناغم، النظام، من نوع وهو

 يستطع لم وإن الوجود، هذا في الإنسان بها يشعر كثيرة أخرى ومظاهر والترابط، والتوازن، والتناسق
 من مصدر وهو الإنسانية، المشاعر ويلهب الحواس، يثير ما كل هو الجمال: آخر بمعنى أو عنها  التعبير
 .1«الفنون عن والرضا بالمتعة الإحساس مصادر

 :La Théorie critique نقديةنظرية الال .5.6
 ذلك النظرية النقدية كأية نظرية أخرى، لا يمكننا أن نضعها ثم نحكم بوجدها ، أو بغير» تعُد  

العصور، والخطأ كل الخطأ  ته أقلام مفكرينا على مر ِ ب  قبل أن نستقرئ كل ما لدينا من نتاج فكري، دَ 
، ثم نطبق عليها ما نريده، والصحيح ألا نضع نظرية، وإنما نستنبطها من خلال نظرية ماأن نضع 

وسنسلكه  ،2«دراستنا وتحليلنا وتمعننا في المصادر والمراجع الاساسية، وهذا هو المسلك الذي سلكناه
ا إلى ثقافة نَ لُ يِ تحُِ هي التي مالية الجنظريّت الو  ،بلاغةخلال تتبع مفكرين نقاد وعلماء  من نحن أيضًا

 .التنظير والنظرية

نا لا ننكر أن  النظرية النقدية، بمفهومها الحديث لم إن  »وفي ذات السياق تقول هند حسيّ طه: 
  - تكن واضحة المعالم، قبل القرن الثالث للهجرة، وهذا يعن أنها كانت حية ترق، ولكنها كانت كامنة

في متون الأحكام النقدية، التي صدرت عن مفكرينا، أو أدبائنا ونقدنا.. فهي كامنة في  - نو هناكما 
نظرية الجمال في النظم عند الجاحظ ، ولا يفوت العيّ البصيرة في مؤلفاته، أن الجمال عنده يتمثل في 

ها معظم النظريّت أصل وعلى هذا مادامت المعالم الأولى بدأت بالجمالية، فإن، 3«الشكل لا في المعنى
امة وعليه فإن الذين أسسوا ونظروا للأدب ما فارقوا نظام الجمال، كقد اأم غربي االجمال سواء كان عربي

والآمدي، وعبد العزيز الجرجان، وابن قتيبة، وعبد القاهر الجرجان  بن جعفر، وابن طباطبا العلوي
 .معالمها جماليًا ونقديًّ د الذي استفرد بنظرية جمالية وبنظرة جديدة حد  

 
 

                                                           
 .155ص، أصول البحث الأدبي ومصادره، جامعة المدينة العالمية مناه  جامعة المدينة العالمية، 1
 .13هند حسيّ طه، النظرية النقدية عند العرب، ص 2
 .17صالمرجع نفسه،  3
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 :La Théorie le créationnisme نظرية الخلق .6.6
فإن نظرية الخلق نتاح فكر الطبقة نفسها  ،التعبير نتاج صعود برجوازية هيغل إذا كانت نظرية      

الشعور و  ،لأديب وعملهن نظرية الخلق نادت بالفن الخالص لإلا  أ ،فهناك تداخل كبير في المفاهيم
فالشعر لا  العمل الأدبي هو خلق حر  الخيال، في حيّ أن  على أنها تمتلك الحقيقة ولا ترضي بالحياة

نظرية الخلق قد ساهمت مساهمة كبيرة في تأكيد النص »الأساس فإن وعلى هذا  يمتلك الحقيقة كاملة،
الداخلية وعلى عدم  وصياغته وسموه الفن، ولفت الأنظار إلى ضرورة التركيز على علاقات النص الأدبي

الخالصة، من عواطف وهر العمل الأدبي في جمالياته بفهي تهتم  ،1«استخدامه معايير غير فنية
 فنظرية الخلقالعمل الأدبي في الحياة، هذا اللغة لخلق  وسيلتهعلها تحت تصرف المتلقي، بوانفعالات 

ي وهذا الذ  ، 2«ولا يمتلك الحقيقة الكاملةأما الشعر فإنه يرضي الخيال تملك الحقيقة ولا ترضي الخيال »
وضع النظرية في حرج من التعصب للعمل الأدبي والتغاضي عن العالم الخارجي للمبدع بعزله عن العالم 

  يتراجع عنها.هذا التناقض جعل الكثير و الداخلي، 
  : La Théorie de la réflexion الانعكاس ةنظري .7.6

لذا فالعلاقة بيّ النص والمجتمع علاقة ه، عائقالاجتماعي وو حسب التغير  يتغير العمل الأدبي
 ا تنطوي تحت ظل الواقعية الماديةواللغة والرؤيّ إلى العالم كلهم والأدب ي  جدلية انعكاسية، فالمجتمع والقِ 

دبية وهي بهذا تقف مضادة للنظريّت الأعية المادية تستند إلى الفلسفة الواق»نظرية الانعكاس ولهذا فإن 
نشأة الأدب أو طبيعته أو وظيفته، وقد خاض اعلامها صراعًا فكريًّ وفلسفيًا الثلاث، سواء في رؤيتها ل

ضد أصحاب فكرة الفن الخالص والجمال الخالص، ورأوا أن هؤلاء إنما يحطون من شأن الأدب  فنيًا
ه نوع من اللعب على أنودوره المهم، كما يستخفون من شأن المبدع الأديب لأنهم ينظرون إلى عمله 

 .3«والزخرفة والتشكيل الخالي من أي مضمون اجتماعي
 ضربت عرض الحائط جميع  النظريّت السابقة نفهم من خلال هذا القول أن نظرية الانعكاس  
: تركيز نظرية المحاكاة على المحاكاة، ونظرية التعبير على المبدع، ونظرية الخلق على التاليةالمبررات  متخذةً 

                                                           
 .77، ص في نظرية الأدبشكري عزيز ماضي،  1
 .71، صالمرجع نفسه 2
 .88، صالمرجع نفسه 3
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دراسة للتاريخ، ودراسة  فيالأدب من جميع الجوانب والنواحي  الإبداعي، أما هي فنظرت إلىالعمل 
 من الثقافة العالمية. لا يتجزأ اجزءً لت الظاهرة الأدبية باعتبارها الفنون العالمية، وعل  

 : La Théorie d'imaginationنظرية الخيال .8.6
أصحاب الرأي الواحد المؤيدين للخيال هو الصورة والمشهد بالاستدلال  علىعلي صبح ينكر 

 على كلية يعتمد حيث الصورة، مفهوم في جديدة نظرية وهي كله، هذا مصدر وحده» هعلى أن
 -إن طبيعة العلاقة بيّ الخيال والصورة الشعرية هي طبيعة الانتماء»ف       وعلى هذا الحكم ،1«الخيال
والتحقق والإنجاز. ونعن بذلك أن الخيال لا يمكن  - تنتمي بالضرورة إلى ملكة الخيالن الصورة ذلك أ

أن يشتغل ويتحقق إلا بواسطة الصورة، بل أكثر من هذا، إن القوة التخييلية تستطيع الاحتفاظ بصور 
يزة من هذا القول أن الخيال هو الركنفهم  ؛2«المحسوسات ورعايتها ما دام الواقع لا يستطيع ذلك

خاصة إذا وُظِ فَ في مشهدٍ مبتكر يكون قوامه الكلمات  ،العمل الأدبي االتي يقوم عليه الأساس
ا مَ هُ ولا يمكن أن ينفصل الخيال عن الصورة، ف َ  والأشياء، ليخلق في نفسية المتلقي المفاجأة والدهشة

 .الجسد من الروحبمنزلة 
 :La Théorie du Roman نظرية الرواية .9.6
هذا الأخير تركز التاريخي، الاجتماعي والاقتصادي و تعتمد الرواية على المعيار الجمالي والمعيار       

تاريخ الرواية لن يكتفي  »ف       وعليهبالمجتمع؛  هبطير  لأن كل جنس أدبي له معيار تاريخيعليه الرواية، 
وبحق النوع الذي ظل صوله: فالرواية نوع مهيمن حاليا، وهو أيضا بمجرد سرد لتطوره ولتحديد عام لأ

الرواية   أن ذلك؛ نفهم من خلال 3«بصفة دائمة وبكيفية ساطعة يسائل هيمنة الكتابة وبلاغة الخيال
والمجتمع ة، لها صلة  بعالم الخيال من الناحية الشعرية، وصلة بعالم الواقع ة وأحداث سردي  كتابة مشهدي  
  .، إنها النجم الذي برز منذ الحديث عن الأدب، ولازال نجمها يسطع في كل عصرالحقيقةُ من حيث 

                                                           
 .132الصورة الأدبية تاريخ ونقد، ص ح،صبعلي علي  1
 2014، 01محمد الديهاجي، الخيال وشعريّت المتخيل بيّ الوعي الآخر والشعرية العربية، مطبعة وراقة بلال، المغرب، ط2 
 .83ص

برنار فاليت، الرواية مدخل إلى المناه  والتقنيات المعاصرة للتحليل الأدبي، تر: عبد الحميد بورايو، دار الحكمة، الجزائر، السداسي  3
 .11ص، 2002الأول، 
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على  سيطرت علوم تقعيدية طويلاً  ويلة،ظلت دراسة الرواية خاضعة للتحقيب لمدة ط» ولهذا
 ا، وطبعً معظم النقد الأدبي. لم يخل هذا المسعى من فائدة: سمح بملاحظة ظهور أشكال متنوعة وتطورها

، قد تكون النهر، رواية الاستشراق وعلم الخيال إلخ روايةية الفروسية، الرواية الرعوية، أفولها، مثل روا
 هيغل ،كإنجازات 1«والانزيّحات الدلالية لقيت معالجة على قدر كبير من الدقةنبية، الإسهامات الأج

Hegel   وجورج لوكاتشالتي ربطها بالملحمة  George Lukacs التي عد ها الواقعية العظمى 
في  رأىالذي   Goldmann Lucien لوسيان غولدمانوتلميذه  التي تتسم بمبدأ الصدق الفن،

والوعي  لعالم من حيث الفهم والتفسيرارؤيّ سُلْطتََهُ نحو فيه الواقع المعيشي  فَ رَضَ معيارا جماليا الرواية 
مع مبدأ حوارية الأفكار التي تُ عَبرُ عنها الكلمة Bakhtine Mikhaïl  باختين ومخائيل والواقع

العمل الأدبي الإبداعي وجسدوا الرؤيّ التي وغيرهم، فقد انفتحوا على تفاعل مع اللغة، بعدها لتحدث 
  .تصنعها الذات المتصلة بالوعي الجماعي

 القارئ  أمام ،وتتشكل رداء، ألف في هيئتها وترتدي وجه، ألف لنفسها الرواية تتخذ» ومنه      
الأدبية  الأجناس مع تشترك الرواية نلفي ذلك لأننا مانعا. جامعا تعريفا تعريفها يعسر؛ ألف شكل تحت

العلاقات  دُ وح  التي تُ  ،2«الصميمة وأشكالها بخصائصها الحميمة، عنها تستميز ما بمقدار الأخرى
ة هكذا أرادوها روادها خاصي   بوعي فعلي يتصل بالحاضر، ووعي ممكن يتصل بالمستقبلالاجتماعية 

 ه لا تحب الانفصال. اجتماعي  
 أحداثا تسرد إنها من حيث وذلك؛ الخصائص من طائفة في لحمةلما مع تشترك» لذا فهي      
 ، فالرواية لها علاقة مع الشعر3«العالم في ما الإنسان، وتجسد مواقف وتعكس الحقيقة تمثل لأن تسعى

يكون بلغة راقية كما هو الحال في الشعر من حيث الصور الشعرية، والمشاهد الجمالية، وسرد الأحداث 
 .الحقيقي أو الخيالي الجانبفي ويتمثل في ذلك 

 : La Théorie de la Poétiqueنظرية الشعريةال .10.6
 رك زوا على الجانب العلمي للأدب حيث  ، الروستبلورت الشعرية كنظرية مع الشكلانييّ       

وفر قوا بيّ الظاهرة والواقعة، فجعلوا الظاهرة خاصة بالأدب، والواقعة خاصة بالأدبية، ولهذا اهتموا 
                                                           

 .11برنار فاليت، الرواية مدخل إلى المناه  والتقنيات المعاصرة للتحليل الأدبي، ص 1
 .11، ص1998، 240عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات الرواية، عالم المعرفة، الكويت، العدد  2
 .12صالمرجع نفسه،  3
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- ف، فكانتألو وخروج عن الم يانزيّحنتاج وهي  ،بالأخيرة التي تَحْدُثُ مر ة واحدة في العمل الأدبي
لغة عن الكلام العادي، لتُصْبِحَ لغة التواصل بيّ المرسل والمرسل إليه  تتميز به كلاميًا قانوناً  -الأدبية

ا البنية العميقة التي تشكل تهدف إلى بناء نظرية كلية مداره»فإن الشعرية وعلى هذا  جمالية جديدة
للمستويّت: النحوية والتركيبية والدلالية ضمن هيكل تكوين يتخطى الوجه السطحي نسقا جامعا 

 رادةف  ال ميزةتبحث عن و إنتاج المعنى المراد التوصل إليه،  نى العميقة فيلأنها تهتم بالبُ  ؛1«المباشر
Idiolecte  طريق المفاجأة والتم يُز.بالحدث الأدبي في 

لمرايّ  نسق وعيًا للتجليات المسؤولة عن جماليات التمرد على تأتي الشعرية توضيحًا»وعليه       
 .2«التجاوز التي تخطف جمالية التلقي على كثافة البنى وما تتمتع به فن دلالي

 :  La Théorie du al nadhm . نظرية النظم11.6
 وجوهرها معالمها وأبان فاستنبط سابقيه، دراسات على نظريته الجرجان القاهر عبد بنى لقد

 هي والصورة حقهما، والمعنى اللفظ من لكل فحفظ الفن، التصوير عليها يقوم التي العلاقات وبيّ  
 مع الإبداع عملية بربط والتشبيه، والمجاز الكنايةكذا و  حقها للاستعارة أعاد كما بينهما؛ العلاقة وليدة
 بالسلامة يَ ت سِمُ  الذى اللغوي التأليف أثر إلى أشار كما،  جديد شيء أنه على النحو معان توخي
         جمالية صوراً منها لتصنع البعض، بعضها مع وربطها الكلمات، رصف حسن مع بالمعنى المتعلقة اللغوية
 .عالي تأثير ذات إمتاعيه

 في الصنعة مثل العربي، الأدب في جديدة نظرية ميلاد عن البحث»زال العرب يواصلون  وما
 الفن " نظرية أو الحميد، عبد الشاعر عند الالتزام أو الرومي ابن عند التصوير أو العباسي، الشعر
زالت المحاولات تتكرر، وخاصة مع نقاد العصر  ومنه ما، 3« العربي الشعر في" للحياة الفن" أو" للفن

وغيرهم، بما فيهم الشعراء كنازك  كمخائيل نعيمة، وأدونيس، وغنيمي هلال، وسيد قطبالحديث  
 في الأدب والنقد العربي.الملائكة وبدر شاكر السياب في بدايّت لظهور نظريّت جديدة 

 
                                                           

 2010، 01، العدد37ة، دراسات العلوم الإنسانية والاجتماعية، الأردن، المجلدعبد الله عنبر، المناه  النقدية والنظريّت النصي 1
 .102ص

 .102، صالمرجع نفسه 2
 .19ص ،1ج ،دار الكتب، القاهرة، دط، دت والتطبيق،علي علي صبح، البحث الأدبي بيّ النظر  3
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 : La Théorie de la représentation artistiqueالفني نظرية التصوير.12.6
وطيدة بنظرية المشهد وهي الأقرب ال لصلتهاسؤال يتبادر لماذا هذه النظرية بالذات؟ الإجابة: 

إذ  ،التصوير الفن سيد قطب في كتابه بدأت معالمها مع حيثإليها من حيث الإجراءات والمقاربات، 
  رك آفاق التصوير الفن في القرآنيجب أن نتوسع في معنى التصوير حتى ند» :السياقيقول في هذا 

تقوم مقام اللون في  ،كما أنه تصوير بالنغمة ؛بالتخييلوتصوير  ،فهو تصوير باللون وتصوير بالحركة
في إبراز  ،وموسيقى السياق ،العبارات ت ونغمما يشترك الوصف والحوار وجرس الكلما اوكثيرً التمثيل 

 يمتازهو تصوير شامل  اإذً ، 1«والفكر والوجدان ،والحس الخيالتتملاها العيّ والأذن  صورة من الصور
، واندماج البلاغة القديمة بالنقد وفلسفة الوجدان ،وآفاق الخيال ،يةالحواس يةتراسلوالمية  دينابال

 سس لنظرية التصوير.إنها تصورات نقدية مختلفة تأُ  ،والنفسي والأسلوبيالكلاسيكي والنقد الاجتماعي 
لسمة  بتهاأن مفهوم التصوير في هذه القراءات تكمن فضيلته في استج محمد مشبالويرى 

ذلك ولم يكن  ،ال حقبة من الزمنت محجوبة ومطوية طو ل  ظوبلاغته  ،مهمة من سمات نثر الجاحظ
ما أه لَهم لاكتشاف هذا  ،القراء المعاصرين ومقاييس ذوقهم اكتشافها لولا أن استجد في تصوير امتاحً 

ا ر الإنسان والواقع تصويرً أي ربط بلاغة الأدب وقيمته الجمالية لتصوي ،خر لبلاغة الجاحظالوجه الآ
 اوسع تعريفهقد و  ، سيد قطب كنظرية أدبية جمالية يتمتع بها الإنسان المتذوق للفن اولهذا أقره 2ادقيقً 

 أسلوب، ولا فلتة تقع حيثما اتفق رآن، فليس هو حيلةالأداة المفض لة في أسلوب الق »: هيحيّ قال
إنما هو مذهب مقرر، وخطة موحدة، وحصيصة شاملة، وطريقة معينة، يفتن  في استخدامها بطرائق 

 .3«، وفي أوضاع مختلفة؛ ولكنها ترجع في النهاية إلى هذه القاعدة الكبيرة: قاعدة التصويرشتى  
   ، محاوليّ جمعلتلك النظريّت فإن العمل يحاول أن يسلط الضوء على التأسيس النظريخاتمة وك

، وفي ذكرهاالتي سبق الكلاسيكية النظريّت  تلك من ذات صلة بنظرية المشهد أفكار ومفاهيم ورؤى
   .شهديةالمقاربة الم تحت عنوانمعاصرة  هذا الجانب اقترح منظرو المشهد نمذجة

                                                           
 .37ص ،2004 ،17القاهرة، ط دار الشروق، ،الفن في القرآنالتصوير  ،سيد قطب 1
    2011، 40،مجلد  02العدد  الكويت، ينظر: محمد مشبال، التصوير والحجاج نحو فهم تاريخي لبلاغة الجاحظ، عالم الفكر، 2

 .165ص 
 .  37نفسه، ص رجعالم 3
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هذه الأقوال ذروة التفكير النقدي، وأقصى ما وصلت إليه نظريّت النقد وأسمى ما بلغته » ثلوتم
معظمها عقول المفكرين الممتازين الذين حاولوا تفسير قيمة الفنون، ومع أن بعض هذه الأقوال، بل 

صالح لأن يكون بداية للتفكير إلا  أنها في الحقيقة لا تفي بالغرض ذاتها، وذلك سواء أخذناها على 
  .1«حدة أم مجتمعة أم في أي تركيب يمكننا أن نتصوره

لا أحد ينكر الدور التي قامت به تلك النظريّت مع اختلاف اتجاهاتها في  خلاف ذلك أيضًا
من مقاربات وإجراءات، ففس رت وعل لت ووصفت الإجابة عن الأسئلة المتعلقة بفهم الخطاب الأدبي 

فجميع »زالت تقوم بدورها في البحوث الجامعية والمؤلفات الأكاديمية؛  ماذلك الخطاب، فهي 
لية الحديثة تقوم على افتراض الوجود نوع مميز من النشاط العقلي في تلك التجارب التي النظريّت الجما

فتلك النظريّت التي تم  ،2«تسمى تجارب جمالية، ومن الغريب أن هذا الافتراض لم يكن يناقشه أحد
الاعتقاد بأن ذكرها تلتقي في نقطة جوهرية، تمثلت في الجانب الجمالي للنقد الأدبي، وهذا ما يدفعنا إلى 

 لنظريّت أخرى. لية التجريبية، اتسعت الآفاق والأفكارنسبة الجما تكلما زاد
 متجاوزة ن علاقات مجردة، محايثةالنتيجة أن النظريّت الأدبية تظل معلقة في فضاء، م»وكانت 

على نحو يطرح الأسئلة: لماذا نشأت؟ ولماذا تغيرت؟ ولماذا تصارعت؟ وكيف تكونت؟.. ولكن 
تطرحنا خارجها، وتفضى  - بحكم طبيعتها -، فهيظريّت الأدبية كلام على كلام في نهاية المطافالن

بنا إلى العالم الذي تولدت عنده والعالم الذي تحاول توليده، وليس سوى المنه  التاريخي بإنجازاته 
      .3«المتطورة، المعاصرة، ما يصلح لتحقيق الغاية الخاصة بعرض هذه النظريّت

  جراءالإ يطبق  ، ومنهم من رُ من ينظ  فمنهم  وضع النظريةكيفية ن  ع اسؤال مطروحً ويبقى ال
 يتكلم ة، وعليه؛ أي على الطريقة النسقي  ايثة فقطدراسة مح ويجر ب ويدرس ويفترض يلاحظومنهم من 

كيف تم الوصول إليها وتشخيصها، فأمر لم يتحقق بصورة واحدة عند »و النظرية عن محمد الدغموني
من انكب على كشف هذه النظرية: فهناك من اكتفى بعرض الأفكار بغض النظر عن تماسك هذه 

وهناك من تجاوز  وهذا معناه أن النسقية هنا نسبيةالأفكار والعلاقات الوظيفية التي تجعلها متضامنة، 

                                                           
  2005، 01على للثقافة، القاهرة، طالشعر، تر: محمد مصطفى بدوي، المجلس الأمبادئ النقد الأدبي والعلم و  دز،أ.أ رتشار  1
 .57ص

 .61، صالمرجع نفسه 2
 . 13، ص1997راَمَان سِلدن، النظرية الأدبية المعاصرة، تر: جابر عصفور، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، دط،  3
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 1«نتظام والأسس التي تجعل النظرية نظرية باستعمال استراتيجية الناقد المحققذلك وحقق في مبادئ الا
 والفلسفية هذا الأخير يستطيع تحديد النظرية إذا صلحت نظرية، وهذا بفضل فطنته العلمية والمعرفية

 وهي أعلى درجات العلمية. 
ومحاورتها من دون طرح مفاهيم حم مرجعيات النظريّت لا يمكن في حال من الأحوال أن نقتو       

 نظرية توجد لا أنه«، وحول الخطاب بوصفه الأداة الأولى والأخيرة، لأن بدونه لا تقوم للأدب قائمة
 خاضعة المعرفة هذه كانت وإن الأشياء، على أن نتعرف بإمكاننا أن ذلك مع يبقى فإنه إذن شاملة،
 الواقع والتأقلم ذلك مجاراة مجرد الخارجي، وليس الواقع معرفة هو نعنيه والتحفظات، وما للشروط

 .2«معه
ولية غير معلنة بحسب الأللنظريّت، تكون الطريقة الاستنتاجية  الموجزالعرض هذا من خلال       

هذا في:  نُ مُ كْ ويَ  ،التداخل والتفاعلذلك  والعكس في والاتجاهات، في الأفكاروالاختلاف التضارب 
ميلاد نظرية جمالية يجب تفحص  التكافؤ، التناظر، التشابه.. وللإعلان عنالتقارب،  التساوي ،التماثل
وهل تسعى إلى تحقيق الهدف المنشود ، هل هي نظرية كباقي النظريّت؟ والفلسفي المنطقي هيكلها
 .قطوف هذه المقارباتبعض  على الوصول لىإل سنعملذا إليها؟ 
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 لى نظرية مشهدية هي المعيارية وغيرلتوصل إل الأنسبسننطلق من فرضية أن الطريقة 
 رؤيةبتداولية   -على المشهد ي  صياغة سيميو اة سنركز دائم  عيارية  مععى  أننا ي  الصوو  المتققي  الم

لأسللة لة باصياغة نظرية جمالية محم   المساعدة ي السقل  منتكون لة للأفكار والمعارف، مصاهيمي  
سؤا  نلتمس إجابته ي   وما علينا فعله اتجاهه؟ من المشهد؟  ما الذي سنرصدوالإشكالات منها: 

لأن التعقير عن الشيء هو قولك أني قد استمتعت به  تعة والاقتناعاللذة والم ي  متمثلا ،الأدب والنقد
 .أدبي أو عرض مسرحي أو فيلم سينمائي أو غير ذلك. خطاب  سواء تمث ل ي  

وسد  الصراغ والغريزة القاطنية  قد يقو  القائل إن الاستمتاع بالعمل الأدبي، إنما لأجل التسلية
يمكن القو  بأن هذا يقين أن المتعة ليست متطابقة مع التسلية، ولكن ما إن نحو  أنظارنا » ي حينفــــ
تماعية، فليس من الواضح إلى المعتقدات التي تعكسها ممارساتهم الاج - عما يميل الناس للقو  به -
، وإنما 1«بأي معى  مقاشر للكلمة ن معظم الناس يجدون ما نسميه فن ا ممتع اإن كا - على الإطلاق -

، هذا هو دور الصن على المجتمع بالصائدة ود  ع  التي ت ـ  Utilitarisme بالنفعية ليلام اا ممتع  نسميه فن  
اوالأدب  ت ج  عنها انصعالات، إما من  كم عليهونح ي  الواقع، فحين نرى مثلا : مشهد  أو  نظرة ت ـنـْ

 وإما الغضب، هنا قد يتحقق جراء هذا السرور، متعة الجما  ومتعة المنصعة.   اسرور 
إذا تماشىت مع النظريات التي تم  ذكرها ي   عةالمتعة والمنص ي تضن نظرية المشهد ويمكن أن ت  

  Sens القشر، وهو الحس المشترك لتي يختلف فيها ج ل  واق الصنية االمدخل شريطة الاتصاق حو  الأذ

commun  بين كثير من الناس، وهذا الذي يهمُّنا من خلا  التعابيير المشهدية التي تألف بين
 .2«ن عقلا  بأن يتمسكوا بهو كل الناس ملزم»معظم القشر، لأن 

 :scène فكرةُالمشهد.1
مصيدة إن »نهج ونظرية لأنها مادئ و مقلا يمكن لأي مشروع نقدي أدبي أن يتحقق دون 

 .3«استطعنا التعلم منها، ولا نستطيع التعلم منها إلا إذا ما عرفنا كيف نستخدمها

                                                           
 2013، 01وور الثقافة، القاهرة، طامة لقجوردون جراهام، فلسصة الصن مدخل إلى علم الجما ، تر: محمد يونس، الهيلة الع 1

 .18ص

 .14المرجع نصسه، ص 2

 .24، صالنظرية الاجتماعيةإيان كريب،  3
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ياتها مع توضيح فكرة المشهد التي لها جذور متأصلة  ي  تراثنا النقدي  و بدا يستوجبذا ل
ه هذا عن النسج ت فقد  1«جنس من التووير»صكرة ي  قوله: ك االجاحظ الذي لـم ح له د ث ي  نو ِّ

العنان فيه  اطلق  موالجزئية الذاتية بذلك  اا مجاوز  ا أدبي  جنس   والنثر التووير، بجعل كل من الشعر وعن
المعاني تكون ي  قالب واحد ولكن  لأنعلى التأويل   االنص مصتوح   أبعد من ذلك ترك  للخيا ، بل 

قلاغيون من فكرة الجاحظ واهتموا بالتووير الأدبي استصاد النقاد وال» وبالتاليي  صور مختلصة، 
وعلاقته ي  تمثل المعى ، وإن اختلصت طريقة العرض والتناو ، أو تميزت جوانب التركيز ودرجات 

إيديولوجية مادة لعملها، وإنما تتخذ من الصكر  ا  لأن الممارسة النظرية لا تتخذ أفكار  2«الاهتمام
 .عقلل ياً قو  ار والمقدع والقارئ استعراض  قدم المنظ ِّ نتا  المعرفة، وفيها يلإ وسيلة

جاء بعد الجاحظ ، و االمشهد ماهيته وماهية الشعر أيض  شغل القحث عن  لأجل هذا فقد 
كالصارابي ي  رسالة ي  قوانين الشعر، وقدامة بن جعصر ي  نقد الشعر، وابن   -عرب -فلاسصة ونقاد

ى دراسة "فن الشعر" لأرسطو شد، وغيرهم ممن انكب علطقاطقا ي  عيار الشعر، وابن سينا وابن ر 
الحياة و العالم عن  ويةاللغالمصارقات و  بالتوورات ايل  مل، مصولاً  وامتد  هذا إلى أن وصل إلينا وشرحه 

بإحداث  ةالقوري اتوالأشياء والذات والحضور والوعي والحس المشترك  الذي يعتمد على التكثيص
 حيز مرئي جديد أوسع منه، وهكذا تتوالى الحركية والحيوية. مرئي إلى حيز من  تغيرات

حويلة أفكار ومعارف ينقغي الأرسطي ة، لتكو ن فكرة المشهد وفق هذا التوور ا ستلهمتْ 
ا ع فعلى  لى مستوى الساحة النقدية العربيةالتأسيس لها كمشروع نقدي قائم بذاته ينتظر ميلاد ا جديد 

نظرين له، قد تد ثوا عن الوورة والتووير المشهدي ي  المي المشهد و من مقدع الرغم من أن الكثير
 اكان واضح  كموطلح    المشهدالاشتغا  والتعمق على أن  سياق حديثهم عن الجمالية ي  الشعر، إلا  

ة المشهد ي  كتابيهما مشاهد يوم القيامة ونظرية التووير، وشعري  سيد قطب وحقيب مونسي مع 
، حتى ارتقط هذا منهج ونظرية أدبية سواء تمثل هذا ي  جانقه العلمي أو التنظيريوالمشهد السردي، ك

لمشهد، والمصترض أن موطلح ا هؤلاء لنسير على نهج  فنحن ننطلق من أفكار اسميهمالموطلح با
ظيم تلك هي تنيمكن القيام بها   خطوة وأو   ،شهدمحل دراسة من نقاد نظرية المتكون هاته الأفكار 

 التنظيرية.ات المعرفية اكمالتر 
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المليء  المشهدُالعالمييمثل  ،نقدأ الحديث عن المشهد كنظرية، ورافد جديدسوبناء  على هذا  
 أن الحياة مشهد ذو مغزى» المعاصرين بالحركة والألوان والأحاسيس والمشاهد، ولهذا اعتبر الصلاسصة

الصن أي افتراض أن الحياة لا يمكن تسويغها إذا كان تمثيلا  وحده، أو ن ظر إليها خالوة أو متمثلة ي  
 كما عبر    ،ظاهرة فنية جديدة خاصة ي  الشعر العربي المعاصر ا، وهو أيض  1«إلا بوصصها ظاهرة جمالية

عنها شكري عزيز ماضي، وهو بحث يتطلب خبرة واسعة ي  تتقع مسار القويدة العربية المعاصرة 
دؤوبة ودقيقة لمكونات التووير المشهدي والصلسصة التي يستند  وتولاتها وتصاعلاتها، كما يصرض متابعة

 فهم النظرية مسألة تتعلق بتعلم التصكير نظريا  »عملية .. فـ2إليها والكيصيات التي يتجلى من خلالها
سيتم التأسيس لنظرية المشهد معتمدين على أفكار نقاد  ، وعليه3«أكثر منها بتعلم النظريات ذاتها

 ي  علوم النظرية. وعلماء متخووين
طلب منا القحث عن مدى استطاعتة بناء عالم جمالي، والتصكير ي  تفكرة المشهد واضحة ت إذ ا

 عالم المحسوسات الذي يدفعنا نحو التأمل، وإعطاء نموذ  لصهم القى  السطحية والعميقة للأشياء. 

 التنظيرُالمشهدي:ُ.2
ة نظرية لها ما عليها ولها ما لها، لها معرفة جديدة بوور  تأسيسل موطلح مقترحإنه مجرد 

لها مصاهيم لغوية واصطلاحية ملائمة  ،آليات وإجراءات وضوابط وقوانين تكمها كقاقي النظريات
» وفرضيات ومرجعيات، لأن   ية ذات العقلانية، لها استراتيجياتومناسقة، لها القوة البرهانية الحجاج

أي من ترجمة تجربة أو مجموعة من تجارب التصكير ي  الأدب التنظير يأخذ صصته وعمله معا هو بحث، 
والنقد إلى مستوى الانتظام والتجريد والقوانين والمقادئ بغض النظر عن كون هذا المستوى بدرجة 

 ضيقة على الساحة النقدية العربيةيمكن أن تكون نظرية المشهد محدودة و  ،4«نظرية أو ما ققل النظرية
من حيث المعرفة والوور المتعددة إلى أبعد نقطة ي  النقد الأدبي من حيث  لكن لها طموحات واسعة

 الاكتساب العقلاني القابل للبرهنة والاستدلا  على وجه الخووص.
                                                           

 المؤسسة العربية لدراسات والنشر، موسوعة الموطلح النقدي المصارقة وصصاتها الترميز الرعوي ة، تر: عقد الواحد لؤلؤة، ، دار فارس 1
 .110، ص04مج، 1993، 01للنشر، الأردن، ط

  01، التووير المشهدي ي  الشعر العربي المعاصر، دراسات وزارة الثقافة، الأردن، طينظر: أميمة عقد السلام الرواشدة 2
 .09، تقديم الكتاب: لشكري عزيز ماضي، ص2015

 .24إيان كريب، النظرية الاجتماعية، ص 3

 .40ص ،1999، 1محمد الدغموني، نقد النقد وتنظير النقد العربي المعاصر، مطقعة النجاح الجديدة، الرباط، ط 4
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ه، والتي لا تتعدى كونها الإنتا  الأدبي شقيه بالوور التي نراها ي  المرايا وي  الميا»ومنه ي كون 
 نظرية أدبيةخلا  تأسيس من ، 1«ي بدوره انعكاس لعالم الوورةلعالم المادة والحواس الذ انعكاس ا
فإننا ننطلق من مقدمات وفرضيات مسققة نتخذها قواعد للحكم على جمالية الشعر، بل  جمالية،

قوانينه وأسسه ينطقق عليه  مستقل عالم  مرآة عاكسة للمشهد نصسه باعتقاره يكون المنطلق ل يجب أن
 المشهدي للقويدة هتووير كيصية ، هو  الوحيد للحكم على الشاعر وشعرهفالمرتكز ، وآلياته الخاصة
 يهدفلمشهد الذي ا  إجحاز الرؤيا فقد جحح ي الشاعر تخييل عالم الواقع بأفكاره إلى عالمفإذا استطاع 

 .لمتعة والمنصعة والتأثيرا إلى تقيق
 التأثير على المشاهدين رلعنو مع ممارستهوي على الجمالية بجميع أبعاده، تالمشهد يحفوعليه 

مة  لأن كل لصظ أو معى  غير مناسب ئالعمل الأدبي على أنه وحدة متكاملة ملا على تأثيرهبصعل 
، فالمقدع يجب عليه اختيار الكلمات القسيطة الحسنة من أجل والتواصل لنظام مقادئ الحوار اع دُّ خرق  ي ـ 

 استجلابا  للعاطصة والانصعالات.الحياة فيها  بث  

 نظريةُالمشهد:ُ.3
ا أمامن   فتح  »ي  صناعة الأدب والعلوم من نحو ونقد وبلاغة، لهذا  أساسي ـع دُّ المشهد ركيزة 

 الإبداعية، ي  أدق مراحلها غموض اا لمساءلة القلاغة العربية ي  خضم العملية  جديد  المشهد بابا  
ومن ثم أضحت  اصة ققل الكتابة،تدث عملياته الخ، فكأن التكوين القلاغي تكوين جنيني، وضيق ا

فكرتنا عن الكتابة باعتقارها مجرد تقييد لكتابة ققلية، فكرة ركينة، شديدة الإلحاح ي  تتقع فهمنا 
مشهدية وهي بدورها  ، فالقلاغة بأنواعها الثلاثة، القيان والمعاني والقديع هي كتابة2«الخاص للمشهد

 نواع على حدى.. هاته الأ يستنطق القارئتجعل 
ويتعين علينا التمي يز ي  نظرية المشهد بين سؤالين مختلصين: ماذا نعرف عن المشهد، وماذا نقرر 
إذا كنا نعرف المشهد؟ إذا استطعنا الإجابة عن سؤا  واحد، فقد حد دنا ملامح ومعايير وعلامات 

والأهمية التي يتمتع بها ي   الاح  نقدأ بتعريف المشهد لغة واصطي  مدى المعارف لنظرية المشهد  إذن 
مجا  الأدب والنقد، ثم نعر  على معايير حد دها عقد الصتاح الخالدي ي  كتابه نظرية التووير الصني 

                                                           
 2007، 1، النظرية النقدية الغربية من أفلاطون إلى بوكاشيو، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، طعيد الدحيات 1

 .31-30ص

 .249، ص2003 ، 01ط حقيب مونسي، شعرية المشهد ي  الإبداع الأدبي، دار الغرب للنشر والتوزيع، الجزائر، 2
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بعض التعديلات عليها ي  الكتابة المشهد الذي أضاف  ةعند سيد قطب، وحقيب مونسي ي  شعري
بلاغية قوى مع العقل القشري والخطاب الأدبي ين والاستراتيجيات التي يعتمد عليها ي  تكو  ،يةلمشهدا

 .لهالمحركة وإدراكية 

ُُالمشهدُلغة:.1.3ُ
، حيث جاء ي  معجم القاطنة الرؤياو  بالرؤية القورية الشريفُالجرجانيعند قد ارتقط المشهد ل

كم فيه بالحس ِّ سواء كان من الحواس الظاهرة أو ا» أنه منالتعريصات   ش اهدات: هي ما يح 
لقاطنة  الم

 .1«كقولنا: الشمس مشرقة، والنار محرقة، وكقولنا: إن لنا غضقا  وخوفا  
م شْه د: منظر، شيء أو »أن  - شهد -جاء ي  كتاب تكملة المعاجم العربية ي  مادة و 

 .، على مساحة أو مسافة ذات حدود مكانية وزمانية2«مجموعة أشياء تستلصت النظر
شْ »وجاءت لصظة 

 
شْه  الم

 
ة  ه د، والم شْه د 

 
يرتان  د ، والم لْص تْح ي ِّ الكل ، وض م  الهاءِّ ي ِّ الأ خير، الأ خِّ باِّ

تمعون به ا، من هاذا ( ومج ْم ع هم. وم ش اهِّد  مك ة : المواطِّن  ال تي يج   .3«ع ن الص ر اءِّ ي ِّ نوادره )مح ْض ر  الناسِّ
 4:مَشاهِدُ صرد[:   ]م مَشْهَدلصظة مادة  معجم اللغة العربية المعاصرة فجاءة أما ي 

 مودر ميمي  من شهِّد . -1ُ
 : منظر، م رْأ ى  مكان المشاهدة.شهِدَُاسم مكان من  -2ُ
 ضريح أحد الأولياء. -3ُ
ُمِنُْ﴿ ، قا  تعالى:، ما يقع تت الن ظر "م شْهد رهيب/ طقيعي  ي شاهدما  -4ُ فاَخْتَ لَفَُالْأَحْزَاب 

كَُفَر وُ  .5﴾اُمِنُْمَشْهَدُِيَ وْمٍُعَظِيمٍُبَ يْنِهِمُْفَ وَيْلٌُللَِّذِينَ

                                                           
، رقم 2004تح: محمد صديق المنشاوي، دار الصضيلة للنشر والتوزيع، القاهرة، دط،  الشريف الجرجاني، معجم التعريصات، 1

 .180، ص1695الموطلح: 

 01، العراق، طوزارة الثقافة والإعلام، جما  الخياطو  محم د س ليم النع يميتع:  ،تكملة المعاجم العربية ،رينهارت بيتر آن د وزِّي 2
 .368، ص06،   2000 - 1979من 

 .260، ص8مج ، 1984، دار الهداية، الكويتالمحققين، الز بيدي، تا  العروس من جواهر القاموس، مجموعة من  ىمرتض 3

 .1242، ص2،  2008 ،01القاهرة، ط العربية المعاصرة، عالم الكتب،أحمد مختار عمر، معجم اللغة  4

 .37سورة مريم، الآية  5
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)فن( قطعة مستمر ة من الحركة تقع ي  منظر واحد من مسرحي ة أو أغنية موو رة أو فلم سينمائي   -5ُ
/ رائِّع".  "م شْهد غنائي 

هو سلسلة من الوظائف الموج هة  وقطعة »و شاملة وحدةجاء ي  معجم المسرح أن المشهد و  
 .1«بأنها وحدة مشهدية مكتملة لقوة أو حكاية اتعطي للقارئ انطقاع  احات عديدة مؤلصة من اقتر 

  :المشهدُاصطلاحًا.2.3ُ
لصظة المشهد شائعة الاستعما  ي  المجا  الأدبي واللغوي والنقدي وخاصة ي  فن المسرح 

المشهد الحربي  ،المشهد السياسينحو والسينما، وهو يد  على وصف حدث ما، يكون مقرون به، 
من بين »فهو   وكان له حضور فيهإلا  .. فلا يوجد مجا  الثقاي ، المشهد الإعلاميالمشهد 

فهو موجود ي  الشعر  دة  فلا يكاد يختص به فن دون آخرالموطلحات التي تشترك فيه فنون ع
والرسم والنحت والمسرح والسينما وغيرها من الصنون، وإذا كان المشهد ي  الصنون القورية قد نا  حقه 

الدراسة والتنظير، فإنه ي  الصن الشعري لم يحظ بقسط وافر من التحليل والتمثيل من ققل الدارسين من 
 . 2«أعما  الشعراء قديم ا وحديث ا إلا  ما جاء عرض ا، رغم حضوره الملصت ي 

استناد ا على ما قيل نصهم أن موطلح المشهد يحتصي ي  حقل الموطلحات من حيث التنظير 
التعدد يؤدي إلى تشظي الدلالة »أخرى شريطة أن يوب ي  الدلالة الكلية لأن ي  جوانب دون 

 .3«التي يكون مؤداها ضياع الدلالةواتساع المصاهيم، وهذا بدوره يؤدي إلى فوضى الاصطلاح 
 ة، خيا  تخييل، منظر، لوحة، لقطةشهد قد تمل عدة موطلحات: تووير، صور المفلصظة  

ناتجة عن عجز »التعدد ظاهرة مرضية كما عبر عنها توفيق جمعات وهي فول... إلخ، وقد يكون هذا 

                                                           
ط ار، مراجعة: نقيل أبو مراد، المنظمة العربية للترجمة، مركز دراسات الوحدة باتريس باي ، معجم المسرح، تر: ميشا  ف. خ 1

 .491، ص2015، 01ط العربية، لقنان،

  02وم الإنسانية، الجزائر، العددمجلة العل ،توفيق مساعدية، المشهد ي  النص الشعري من الحضور اللغوي إلى التشكيل الذهني 2
 ..227، ص2019، 30مجلد

 الجزائر ، مجلة القاحث،ت التنظيرية والإجراءات العملية الموطلح النقدي نموذج اات، الوناعة الموطلحية بين المقارباتوفيق جمع 3
 .43ص  ،2018، 10مجلد ، 17العدد
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لوالح  اولكن قد تكون استثمار   ،1«التي انحدر منها الموطلح ي  استيعاب مسارات الثقافة المودر
 الموطلح نصسه فلا يؤدي به إلى الضرر والصساد الل صظي.

، ويجري ي  فترة يدوم وقت ا معين احوار مسرحي »على أنه:  المشهدأصحاب المسرح  فعر  ولهذا 
كيين أن  زمنية فاصلة بين نشيدين تقوم بهما الجوقة، ولذلك زعم بعض المنظرين الأتقاعي ِّين الكلاسي

  .2«الصول، أو هو أهم ما يتم الصول من الأحداث االمشهد ما نسميه حالي  
يات بلسانها ولهجتها ومستوى المشهد يحتجب الراوي فتت كلم الشخو»أما عند الروائيين فـــــــ

إدراكها، ويقلُّ الوصف، ويزداد الميل إلى التصاصيل  وإلى استخدام أفعا  الماضي الناجز، أنظر: حركة  
، وكأننا أمام تداولية مشهدية، الحوار حاضر فيها بقوة الحركة، التي تعتليها قوة 3«حوار، ملخ ص

ترم فيه مقادئ الاستلزام الحواري.الأفعا  الإجحازية، ي  لغة استمرارية لها نظا  م يح 
أدب ومسرح من صنون الألسنة النقاد والأدباء وجميع  تتناقلهاشهد المأصقحت لصظة ومنه 

سترعي كل ما يعرض لي» فذيوعه ي  مختلف المنوات الصكرية والأدبية لصت الأنظار إليه لأن  ما، سينو 
ويشير الموطلح ي  » ،عنور المصاجأة يحويكان اصة إذا  خ 4«غير عادي االنظر وخاصة إذا كان مثير  

االأدب عادة إلى عرض ضخم، و  ي  رواية أو شعر قووي قطعة  قد تعتبر الصقرات التي توف مشهد 
لحقكة وتدخل إلى النص لتقدم ترصيع قائمة بذاتها فهي فقرات بعيدة إلى هذه الدرجة أو تلك عن ا

إننا حين نشاهد »تقهر المتلقي  جام ووحدة مشهدية ، ي  اتساق وانس5«إبهار اأو خلصية أو  لونا  
  إلى عالم حافل بالحياة والأحاسيسنرتصع من الخطية التي تجبرنا على التنقل بين الأسطر،  المشهد  

 .6«خرا  المصعم بالودق والدفءالإنرى فيه كيف تستحيل عققرية السارد إلى 
 عضها بقعض ليسترعي الانتقاهضام بيتشكل المشهد عادة من مجموع صور أو لقطات تت

 على وجب، تستيحتوي علامات تنوهر ي  ماهيتها دلالات لا متناهيةو  ،بترسيمات إدراكية ومخيالي ة
                                                           

 .42صت التنظيرية والإجراءات العملية الموطلح النقدي نموذج ا، توفيق جمعات، الوناعة الموطلحية بين المقاربا 1

 .251، ص1984، 02النور، المعجم الأدبي، دار العلم للملايين، بيروت، طجقور عقد  2

 .155، ص2002، 01لطيف زيتوني، معجم موطلحات نقد الرواية، عربي اجحليزي فرنسي، دار النهار للنشر، بيروت، ط 3

 .330، ص1986، 01ابراهيم فتحي، معجم الموطلحات الأدبية، المؤسسة العربية للناشرين المتحدين، تونس، العدد 4

5
 .330ص، المرجع نصسه 

 لطقاعة والنشر والتوزيع، الجزائرحقيب مونسي، المشهد السردي ي  القرآن الكريم قراءة ي  قوة سيدنا يوسف، مكتقة الرشاد ل 6
 .276، ص2005، 01ط
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الذي يمثل مصتاح الولو  للمعى  رصد مداخل الأفق الإدراكي والتموضع لالتمركز معرفة سقل  المتلقي
 المشاهد. عالم ةإلى كينون

ُ :داخلُالخطابُويشكيلُالمشهددورهاُفيُبناءُاييييا ُالتكوينُوُاستُُ.4
تعتمد الاستراتيجيات على الصكر والمناهج وتقنيات الأداء ي  عملية التواصل سواء كانت لغة  

شعرية أم غير شعرية، فغايتها الجودة العالية والتميز وتصجير الطاقات القشرية من خلا  تتقع خطوات 
وعليه تأتي المشهدية  ،العور نحو التجديد والتحو  الأفضلفهي تسعى إلى مواكقة  ،الاستراتيجيات

لتشترط إدما  التكوين ضمن هيكلها وآلياتها ي  صناعة المشهد وتشكيله، وتليل النووص 
 يتضمنوالخطابات الأدبية والنقدية، فالتكوين يريد تويل ملامح الخطاب الأدبي إلى خطاب مصتوح 

ستوى ايتها التأثير، وتنمية العقل القشري مع منصعة إيجابية على مدلالية إبداعية اجتماعية غ اأبعاد  
 .الصرد والمجتمع

 عربي المعاصر ي  بناء المشهد ال اترد اقتراحفالعناصر التي اخترناها حو  التكوين ماهي إلا  مج 
جب توفير  و  وبالموازاةلإرتقاء بالخطاب الأدبي نحو الجمالية، ي  اهي الأقرب كعامل معو  عليه  ولرمعا

 والتنمية المستمرةالتوعية كصاءات من شأنها قيادة المقدع أو الشاعر  إلى بناء منظومة فكرية هدفها 
 .الصكرية

لغوية الهارات المو ، لديهالعقلية  اتتنمية القدر لا  ي  بناء المؤلف والشاعر فع  عنور فالتكوين 
عملية التكوين تساعد على الصهم السليم ي  ف صلسصية..العرفية المستدلالية، و الادبية و الأقلاغية و الو 

ن مستوى المهارات على كل المستويات، وتسين المستوى الإنتاجي للعمل الأدبي س ِّ حس سليم، وت  
 هي:الثقة ي  النصس، وأو  هذه الاستراتيجيات الإبداع و ع الصرد على يشجوتالنوعية والجودة،  ي 

ُالقدرا ُالعقلية:.1.4ُ
يمة لا يمكن الاستهانة بها من خلا  برمجته للأفكار، فالشيء الذي يجعل للعقل قدرات عظُ

ُوموهوباًُالعقل عقلا   معدى تعامل مرهون  هاقق  هي القدرة العقلية ذات الصاعلية، وت1مكسوبًا
 .والنظرة الثاققة لهم الإنسان مع الألصاظ والمعاني

                                                           
1
 .107، صحقيب مونسي، المشهد السردي ي  القرآن الكريم قراءة ي  قوة سيدنا يوسفينظر:  
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تند على القوة العقلية وبذا يصتح يس»هل آن الأوان لنتخذ من العقل أداة للإبداع الذي ف  
القاب أمام العقل لكي يقاشر مهامه الإبداعية ويكون دوره فعالا  ي  المجا  الإبداعي، وهكذا يتخطى 

لحل  -العقل الإبداعي -علم الجما  الوعوبات التي تقدمته ي  تصسير الإبداع الصني من خلا  العقل 
 الانصعا .، ونتجنب التصكير 1«مشاكله

ُالعقليةاستراتيجية ضمن  فالعقل الإبداعي يندر           لمشهد، بالتركيز على القيم  ل القدرة
ُوالذكاءوالتصوُ، والتصوير والصورة، والخيال، التخيلكل من: رها  تود  يالجمالية التي  ُُر،

ُوالانفعال ُوالاقتناعُوالذاكرة، ُوالإقناع، ُوالاستمتاع، ُوالاستدلال  فهذه القدرات، والتفاعل،
 الإنسان ن بداخلالعظمى التي تكم تكوين القدرة العقلية إجحاح عمليةي   اهمتس

فإنك تستحضر بالتالي  -لة جيدة أو سي -كان نوعهاإنك عندما تتخيل صور ا ي  عقلك أيا   »      
  فالشعراء والصلاسصة والنقاد كتقوا وأبدعوا من خلا ،2«، شريطة أن تكون أفكارك منطقيةتأثير ا فيزيائي ا

 لانغماس ي  الأشياء تتج لى صورمجرد الذوبان واقوة الخيا  والقوى الحافظة والمائزة والوانعة فق
 .الإبداعتصتح معها الآفاق لونع ت جديدة لديهم، وعندما تتراءى لهم

االأداء الصعلي يكون قتووراتهم العقلية ف  هو القدرة «  و  الذي يتحكم ي  العقل والجسدجيد 
وطلح إلى عمليات الدمج التوورات الجديدة  ويشير هذا المطة على تكوين الوور و العقلية النشي

والتركيب وإعادة التركيب بين مكونات الذاكرة الخاصة بالخبرات الماضية وكذلك الوور التي يجري 
على قدرة العقل على الذهاب إلى ما بعد  بليكويؤكد ، 3»تشكيلها وتكوبنها خلا  تركيقات جديدة

تمتز   التي 4من هقة الإنسان الروحية اك الأفكار والقيم التي تشكل جزء  الحسية ي  تكوين تلالخبرة 
 .من أجل إنتا  عمل أدبي يمتاز بالصرادة والتميز -الماضي والحاضر والمستققل -الأزمنة  افيه

 المهارا ُالأدبية:ُ.2.4ُ
الوور القلاغية، وبلاغة الحجا  ي  تكوين المشهد  ف اا هام  تؤدي دور  استراتيجية بدورها  ت عد  

ر فِّي ة  التـ عْقير، هي التي تونع الخطاب معهارة عالية الجودة على  تنوع ي  »والإقناع، وفواحة الكلمة وحِّ
                                                           

 .05، ص1999، 02صى عقده، فلسصة الجما  ودور العقل ي  الأبداع الصني، مكتقة مدبولي، القاهرة، طموط 1

2
 .79، ص2006، 01مارتا هيات، سحر العقل أسليب تساعدك على تغيير حياتك، مكتقة جرير، الرياض، ط 

 .13، ص2005، يناير 311عدد شاكر عقد الحميد، عور الوورة السلقيات والإيجابيات، عالم المعرفة، الكويت، ال 3

 .220ص، 02المؤسسة العربية لدراسات والنشر، موسوعة الموطلح النقدي المصارقة وصصاتها الترميز الرعوي ة، مجينظر:  4
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الآليات والتقنيات الحجاجية، تجعله يتأرجح بين الاستدلا  العقلاني وبين المؤثرات الانصعالية  بين 
 محمدعليه اقترح ، و 1«ابية، بين المواضع العامة وبين المواضع الخاصةالأدلة السياقية وبين الأدلة الخط

من بينها: التنظيم بافتتاحية المهارى على صانع الخطاب أن يلتزم مععايير أثناء المحادثة والحوار  طروس
الخطاب على استهلا  يجذب السامعين، كما يستعمل تقنية السرد ي  إيجاز ووضوح، مع إثقات 

يستعملها  التيتقنية الحجا   وتسمى، 2على العاطصة اج، وينتهي بأسلوب بارع مركز  لحجالأدلة با
 .الاقتناعي  بنية حوارية تواصلية غايتها  المخ اط بالشاعر أو المقدع ي  إفحام أو إقناع 

كذلك استثمار اللغة القديعة التي تدث الأثر ي  الخطاب والمتلقي، فهي تؤدي دورها الجمالي 
كصاءة س للاكالنموذ  النوي القلاغي هو انع»ن فــــــــوالتشكيل الإيقاعي والموسيقي، إذ ناءقي  ال

 .3«القلاغية

ُالمهارا ُاللغوية:ُ.3.4ُ
مل مهارة القراءة هي المهارة الرئيسية التي يدرب الطلاب على إتقانها، ولم ته»وت عدُّ فيها 

ثم أن »، الأفق الصكري  والثقاي  لدى القارئتسمح بتوسيع فهي ، 4«المهارات الأخرى إهمالا  تام ا
 .5«الكلام مهارة يتعلمها الطصل أولا  
ي  تنمية المهارات اللغوية بحيث اتدت مع مدلولها لتعطي  اكقير    القد أعطت الوورة دافع  

ُالمعتوقالمجا  للوور الذهنية على التعقير حسب الثقافة اللغوية، وقد اقترح  إجراءات  أحمدُمحمد
لعقة »ار لتنمية الحويلة اللغوية واكتساب المهارات والخبرات، نذكر منها على سقيل المثا : وأفك

الكلمات التي تقدأ بحرف واحد، لعقة الكلمات المنتهية بقافية واحدة، لعقة الكلمات المتشابهة ي  
، رسوم قطعة، كلمات مقرونةالشكل والمضمون، ملء الصراغات، بناء الجمل، الأبيات الشعرية الم

                                                           
دار الثقافة للنشر والتوزيع، الدار القيضاء ، من خلا  الدراسات القلاغية والمنطقية واللسانية النظرية الحجاجيةمحمد طروس،  1

 20ص، 2005، 01ط

 .21ينظر: المرجع نصسه، ص 2

 .35ص، 1999المغرب، هنريش بليث، القلاغة والأسلوبية نحو نموذ  سيميائي لتحليل النص، تر: محمد العمري، أفريقيا الشرق،3

 .41، ص1978، 09نايف خرمة، أضواء على الدراسات المعاصرة، عالم المعرفة، الكويت، العدد  4

 .207، صالمرجع نصسه 5
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ي ، إنها إجراءات لغوية ومناهج مدروسة تزيد من إنعاش لغة الصرد، وتنم  1«كلمات ومشتقات  وكلمات
تتلاشى هذه الحدود  إنما»ـــــتلاشت تلك المهارات ففإن ومهاراته وقدراته اللغوية، وعكس ذلك  براعته

 .2«لتكشف عن مشكلات المشهد المنقو  ي  خلده
ة المتكلم من خلا  الاستعما  نمية العقل هي فهم سياق ومقودي  ي  ت ومن المهارات أيض ا

 غوية وسياق الكلام وفهم المقوديةاللغوي للخطاب، كقو : لا تقترب من هذا الشيء، فالمهارة الل
، فصعل النهي والتحذير هو يسقب أذىة، حتى ولو كان هذا الشيء لا يجنب المخ اط ب مزالق كقير 
 منازية، لأن فهم اللغة ضروري ي  الاستعما  وهو ما تدعو إليه التداولية الذي جعل الكلام قوة  إجح

 طابوحتى إن امتلك الخ ي،جحاز الصعل الإو  بالسياقمن خلا  ربط الدلالة  عميق ا افهم   الخطابفهم 
له علاقة بالعالم الذي  هو خلق مشهد إبداعي قاشرة، فالوظيصة المنوط إليهالمقوة لغوية مقاشرة أو غير 

 .الإجحازوظيصة ري فيه الصعل اللغوي يج

 الكفاءا ُالمشهدية:.4.4ُ
 مها القرطاجني إلى ثلاثة أقسام:حيث قس   بالقوة،لقد سمي موطلح الكصاءة عند العرب 

 القاعثةالقوة »وأضاف بعض الصلاسصة قوى أخرى كــــــ ،4، القوة المائزة، القوة الوانعة3القوة الحافظة
ترتقط بالملكة القلاغية واللغوية عند ابن  وهي أيض ا، 5«قوة العاقلة، والقوة المصكرةوالقوة الصاعلية، وال

                                                           
 1996، 212لمعرفة، الكويت، العدد وسائل تنميتها، عالم ا -موادرها -أحمد محمد معتوق، الحويلة اللغوية، أهميتها 1

 .256 -241ص

 23مج ،2003، يناير89التراث العربي، العددمجلة ، نحو رؤية جديدة للقلاغة العربية ب مونسي، بلاغة الكتابة المشهديةحقي 2
 .89-88ص

هي الحافظة للمعاني التي تدركها القوة الوهمية كالخزانة لها، ونسقتها إلى الوهم نسقة الخيا  إلى الحس المشترك : ظةالقوةُالحاف 3
قل والقوة الإنسانية تسمى القوة العقلية، فقاعتقار إدراكها للكليات والحكم بينها بالنسقة الإيجابية والسلقية تسمى القوة النظرية والع

 1، طعقد الخالق ثروت، القاهرة 38عالم الكتب  ،زين الدين محمد، التوقيف على مهمات التعاريفينظر: ، النظري، وباعتقار
 276، ص1990

 01عقد الهادي بن ظافر الشهري، استراتيجيات الخطاب مقاربة لغوية تداولية، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، ط ينظر:4 
 .57، ص2004

ل القوة الصاعلة على تريك الأعضاء عند ارتسام صورة أمر مطلوب أو مهروب عنه ي  الخيا ، فهي : هي قوة تمالقوةُالباعثة5 
إن حملتها على التحريك طلقا لتحويل الشيء المتلذذ عند المدرك سواء كان ذلك الشيء نافعا بالنسقة إليه ي  نصس الأمر أو 
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 Chomsky Noam شومسكيُنوامتقناها خلدون، أما عند الغرب فقد اصطلحوا عليها بالملكة 
ُدوسوسيري  إطار التمييز بين الكصاءة والإجحاز،  باللغة والكلام  De Saussure وفرديناند

هي العلامة الثابتة ي  وجدان الشاعر أو ، و لغويةالمدخل لكل دراسة لغوية وغير واللسان  فهي 
ولهذا تتألف من قدرة تواصلية هائلة لدى مستعملي اللغة التواصلية والتوويرية، وقد حددها  الكاتب،

 ي  خمس ملكات على الأقل هي:  an DijkVفانُديكُ

  :الملكةُاللغوية.4.4.1

ُمراكشييرى بشير  ب الظروف المحيطة ن الملكة اللغوية يجب أن تتكون حسأ عصام
تقدأ الملكة صغيرة ضعيصة ثم يشتد عودها وتنمو وترسخ ي  »ت وبواعث، وعليه آبواحقها من مهي

تعقير، على أن تقى  بالعلم ال، لتوقح بعدها تمتاز بقوة الصهم، وتخيير دقائق الكلام وحسن 1«النصس
مختلصة، فتسلم بأن كل سلسلة قابلة لأن تصكك إلى وحدات وكل ي  مستويات لغوية »و 2والممارسة

وحدة تعني علاقة، ثم تقلر العلاقات وترابطاتها المزدوجة، التركيقية والدلالية، حتى تستطيع تصسير بعض 
 .3«الآليات الحجاجية

 : .الملكةُالمنطقية2.4.4
: أيض ا لية على جهتينالناحية الاستدلا ي من الملكات التي تعتمد عليها المشهدية وهي 

استدلالية، وهي تعني الاستدلا  بالمشاهد على ما وراء المشاهد وهو الله، والثانية سققية، وهي تعني »

                                                                                                                                                                                     

فع الشيء المنافر عند المدرك ضارا كان ي  نصس الأمر أو نافعا تسمى ا، تسمى قوة شهوانية: وإن حملتها على التحريك طلقا لدضار  
 قوة غضقية.

 : التي تقعث العضلات للتحريك الانققاضي وللتحريك الانقساطي على حسب ما تقتضيه القوة القاعثة .القوةُالفاعلية
 لقدسي والحدس من لوامع أنواره.: قوة روحانية غير حالة ي  الجسم مستعملة للمصكرة، وتسمى بالنور االقوةُالعاقلة
زين الدين محمد، التوقيف على مهمات  : قوة جسمانية فتوير حجابا للأنوار الكاشصة عن المعاني الغيقية، ينظر: القوةُالمفكرة

 .276، ص1990، 1، طعقد الخالق ثروت، القاهرة 38عالم الكتب  ،التعاريف

 .27، ص2016، 01كز نماء للقحوث والدراسات، بيروت، طبشير عوام مراكشي، تكوين الملكة اللغوية، مر  1

 .32ص ينظر: المرجع نصسه، 2

دار الثقافة للنشر والتوزيع، الدار القيضاء ، من خلا  الدراسات القلاغية والمنطقية واللسانية النظرية الحجاجيةطروس،  محمد 3
 .70ص، 2005، 01ط
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كما أن هناك قضايا نقدية تستدعي التقنيات   ،1«ارتقاط النتيجة التي هي هذا العالم مععطياته التي نراها
اال المنطقية ي  عملية التواصل، مثلا : النقد على الصكر والعملية  نصسي ي  تليله للخطاب معتمد 

الممارسات والسلوكات داخل المجتمع، كذلك دراسة الذهنية، كذلك النقد الاجتماعي يعتمد على 
معظم المناهج النقدية تعتمد على آليات الاستدلا  والحجا  المنطقي الذي يبرر حيازته على النتائج 

 .النقد المنطقي لإقناعية ويسمىأي فرض سلطته ا ،ويبرر مققوليته

 : .الملكةُالمعرفية3.4.4

ي  إنتا  »منتظمة،  بخبرات حياتيةالمقدع من خلا  تزوده  يكتسقهاالتي  عارفهي تلك الم
، وهي مرتقطة معدى المعرفة الإدراكية للأشياء، على أن عالم الافترضات 2«العقارات اللغوية وتأويلها

 يمتاز بالمنطق العقلاني. المسققة يحوي على دليل تصكري

 : دراكيةالإ.الملكة4.4.4ُ
 لمعرفة المقاشرة أو غير المقاشرة أو من حدس  أو حس  أشقه با إدراك ابواسطة العقل  الإدراكهي 

مرئيات الأشياء لا تدخل إلى الذهن كذبذبات كما صدرت عن أشيائها إنما تدخل الذهن  »لأن 
عواب القورية إلى الذهن لتحويلها إلى إدراك حسي حيث كمعاني إدراكية مجردة، حيث تنقلها الأ

، يتحك م  فيها 3«تتحو  صورته المحسة إلى إدراك ذهني فيدركه العقل ويحوله إلى معاني وصور إدراكية
ه  منهج التصكير بالوصو  إلى غاية تبر   .ر الهدف المنشود إليه وتمثلها القوديةالمنطق العقلي الذي ي وج ِّ

 السليم للحسنتيجة مشتركة » ووه الحسُالمشتكالظاهرة كات الإدراكية كذلك من المل
الجميع، ومن المؤكد أن إمكان إحداث و/أو تقيم نظام أسقاب معين يتوقف على الأهلية المعرفية  ىلد
على مستوى كصاءة المواطن الذي يواجه المسألة المذكورة، لأن  تي تستدعيها إحدى المسائل، وأيض اال

 .4«ما يكون ي  متناو  إدراك الجميعالمسائل 
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 : .الملكةُالاجتماعية5.4.4

من خلا  نظرته للعالم والواقع  همجتمعأفراد بين و  بيلته وهي التجربة التي يتمتع بها المقدع وسط
غريزة تغتذي معا يكسقه الإنسان من تجارب وخبرات وما تنقله إليه الأخقار من »الذي يحيط به مع 

فالحياة الاجتماعية  ،1«ما يدرسه من آداب وما يقوم به من نظر وتدبر واعتقارمعارف ومعلومات و 
والتجربة، والكصاية  الخبرة   الملكة   ومشاهد ظاهرية وباطنية تكسب -محادثات  –تتكون من حورات 

ى محركة للمعارف اللسانية التي تيلنا إلى النموذ  التواصلي الذي يحقق الغاية والمعلومات بوصصها قو 
 وسلوكات المجتمع.

إجرائية غايتها الإبداع  اتالملكات الخمس أنها آليمن  نستخلصوفق هذه التوورات 
اصية تركيقية تمتز  مع بعضها القعض ي  شكل قدرات ومهارات يتسلح بها المقدع بخ تمتازوالابتكار، 

 طريقه ي   الحياة اكل التي تعترضعالم، ي  حل المشأو الشاعر ي  صناعة المشاهد من أجل مواجهة ال
 من خلا تتقلور  فالكفاءةُالمشهديةقاس به جودة ومهارة صاحقها  ولهذا فإن الملكة هي معيار ي  

استثمار تلك الملكات بوصصها عناصر مكونه لها، ولهذا يجب أن تتوفر تلك الملكات ي  صانع 
لصاظ جزلة، وتراكيب بأ، يةي  لغة راق تتأثر به نصوس المتلقين لخطاب مهما كان جنسه لينتج خطابا  ا

 سلسة.. وعليه خرجنا بتلك الاستراتيجيات والكصاءات بنتائج أهمها:
 تحكم ي  تقنيات الكلام، وفواحة الكلم. عمل على الالُ-
 زيادة ي  نوعية الإنتا  الأدبي، وهذا بالوعي والإدراك الحسي السليم. -
 ف ي  إطار المحادثة والمواجهة ي  الحوار.روح الإبداع ي  العمل الأدبي، وكسر هاجس الخو  بث  ُ-
 معهارة.الكصاءة  مرهون بتحقيقتقيق الغاية الأدبية والنقدية ُ-
 نجاح الصكر.لالتكوين ضروري ي  بناء العقل القشري، وهو عملية مستمرة  -

 
ُ
ُ
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   :المشهديخطاطةُاستاييييا ُالتكوينُ

 
 : Dynamogèneلدىُيشكيّلهُنظريةُالمشهدُوالقوىُالمحركةُ.5

القوى السائدة ي  هذا العور من برامج وهي إن وراء المشهد عدة قوى تركه وتؤثر عليه، 
العقل  هذه القوى حر كتفعالمي،  ، ومزيج ثقاي  ذ اونم مجاإلكترونية، وشقكات عنكقوتية، وبر 

عرض  على سنعمللهذا للشعراء   الحجاجية والإجحازيةعلت منه القوة وج ،والشعر العربي المعاصر
دية، بتقييم تماثلي ي  تريك الساحة النق الشعري مخطط يعتمد على مصاهيم تبرز مدى جدة المشهد

لى بتوعيتنا بقعض الأفكار ع –الإنتا   -وحياة القارئ  -الإبداع  -وحياة المقدع  لخطاببين حياة ا
 .ذه القوىله وعليه سنضع مقاربة ،المستوى المعري 
 الأدبية طاباتمليء بالجمالية الصنية ي  الخ أي مشهد دون مزيج ثقاي لا يمكننا توور بحيث 

  كثر ملاءمة من الجمالية الأولىولا يمكن لها النهوض إلا بالمشهد الذي بدوره يعطي قيمة جمالية أ
الذي  تاريخاني ثقاي  ج  ت  ن ـْمعِّ  لأن المتلقي يعيد كتابة ثانية بروح إبداعية لا تقل أهمية عن الكتابة الأولى، 

ماعية ي  ترسيخ الذاكرة والموروث الجذاكرة البالاعتماد على و وسيلة على انصتاح النووص، ي عدُّ 
 الثقاي  ي  الحصاظ على بناء المستققل، واستمرارية الانصتاح على العالم بأسره.
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ضارية الح لهذا يقوم المشهد ي  بناء ثقافة عامة للمقدعين والمتلقيين، و يؤكد دوره ي  بناء القيم
، كقيم المؤاخاة والمساوات والحريات والإققا  على الآخر، فالمشهد اأيض   وتوعيتها وتطوير المجتمعات

 ثقافة يجب توفرها ي  كل صانع الأدب والنهوض به إلى تنوير العقو  ي  بناء الذات والأفراد.
لكلاسيكية إلى فكار اللأكما لا ننسى ثقافة التكنولوجيا ودورها ي  بناء الأمم من تطوير 

ما هو  فكل ما هو متخيل هو جزء من الواقع، وكل«الافتراضي،  أفكار معاصرة يغلب عليها الطابع 
ي  ما هو متخيل، لقد أدى هذا التطور السريع خلا  أقل من  واقعي يمكن أن يوقح مكونا  صغير ا

الظواهر تقدو فبالافتراضات ، إنه عالم مليء 1»ترعقد من الزمان ي  أساليب الرسم والتووير بالكمقيو 
سراب زائف، نعم إنها الحقيقة التي يعيشها العالم  سرعان ما تدرك أنهاللوهلة الأولى حقيقة، لكن فيه 

  وهي غير ذلك. حقيقيةلل توقو أن تكون مماثلةاليوم من محاكاة لعالم الآلة الإلكترونية التي 
بالعقل وتسمى الوور الذهنية، وصور يحتوي المشهد على عدة صور منها صور داخلية ت رى  

الأشياء لها «على أن  ه971ابنُسيناُوعلى هذا يؤكد  ،خارجية ت رى بالعين المجردة قابلة للمشاهدة
الذهن سماها الأعيان، ووجود ي  الذهن.. سماها التوور فهو يسمى صور  وجودان، وجود خار 

                               .        »2الأشياء الموجودة ي  عقل الإنسان بالتوور
حيث يجري استيراد المكون  -ثقافة مستعارة  -«العالم اليوم وخاصة العالم العربي يستورد  اكذو 

الثقاي  العربي الأمريكي أو الأوروبي برمته، ويغرس ي  قلب ثقافة أخرى لم تسهم ي  تكنولوجيا الوورة 
 .»3ه دون فهم، وعلى استهلاكه دون توقفبأي شيء جدير بالذكر، إلا قدرتها على محاكات

روح الإبداع الصكري  قهقرةو  ،العرضلقد هيمن المشهد الثقاي  ي  هذا العور بصعل المشاهدة و 
والابتكار بتعويضيه بثقافة التقليد والتكرار، لكن هذا لا يعني جل  المقدعين، وإنما هناك من استغل 

شعوبهم  المعاصرين حيث أيقضوا همم وعقو  ة الشعراء، وخاصلإبداعا ةعاونبهذه الوحوة الثقافية 
 من الألصاظ والمعاني مشاهد تتحرك ي نتجون، فراحوا الكتابة لمشهد وثقافةلشعرية الهندسة البصضل 
.. إنه و تسمع، و ترى، و ، وتتغى   .التصويرُالمشهديتس 
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ُ   :يالمشهدُالشعرُ منُالتشكيلُاللغويُإلىُبلاغةُالجماليليا ُالتصويرُآ.6ُ
  :.ُالتصويرُالمشهديُوآليا ُالإنتاج1.6

علها بجالأو  لنمو الوور وتطورها، و  أنه المحر ك الأساسي  ، يالمشهدالتووير تكمن أهمية 
والتووير هو الأداة المصضلة ي  أسلوب القرآن إن ه يعبر  «خاضعة  طائعة  له، ولهذا قا  سيد قطب: 

ذهني والحالة النصسية وعن الحادث المحسوس والمشهد المنظور وعن بالوورة المحسة المتخيلة عن المعى  ال
ثم يرتقي بالوورة التي يرسمها فيمنحها الحياة الشاخوة، أو الحركة  النموذ  الإنساني والطقيعة القشرية،

المتجددة، فإذا المعى  الذهني هيلة أو حركة وإذا الحالة النصسية لوحة أو مشهد  وإذا النموذ  الإنساني 
لشاخص حي، وإذ الطقيعة القشرية مجسمة مرئية، فأما الحوادث والمشاهد والقوص والمناظر فيردها 

 ونمثل لذلك  1»شاخوة حاضرة فيها الحياة وفيها الحركة  فإذا أضاف إليها الحوار فقد استوت لها
يه الحركة ف ب ثتمعشهد  لوحة فنية شاخوةوالأطلا  الطقيعة  ت شعري للنابغة الذبياني حين جعلبي

 والحيوية ي  قوله:
ُالرامس                ا ُ يو                 اُُُُ ُك                ذنُله                رَّ

ُ

 2عليه            اُحص            يرُ قت            هُالص            وان  
 

ا هرسمبالدقة والوصف، من ي  غاية  مرئية   الشاعر صورة   أبدعلقد   ا شاخو   احسي   مشهد 
شقهها ، و ا امتدت لها لتمهدها تمهيد اكأن يد  و  ،لتسويها الناعمةعلى الرما   تمرُّ الرياح  صور حيث

بواسطة الألصاظ المتسقة  ي  تأدية وظيصتهاجححت الوورة  ومنهالحوير بحرفية ومهارة، بعجوز تنمق 
ه ي  كلها ساعدت التي تمثلت ي  بكائه على الأطلا ،، والحالة النصسية للشاعر والمعاني المنسجمة

 بداعي.الإمالي الجشهد هذا المتووير 
درك آفاق التووير الصني ي  القرآن، فهو تووير ويجب أن نتوسع ي  معى  التووير حتى ن

 م مقام اللون ي  التمثيل، وكثير اباللون وتووير بالحركة، وتووير بالتخييل  كما أنه تووير بالنغمة، تقو 
ما يشترك الوصف والحوار وجرس الكلمات ونغم العقارات، وموسيقى السياق، ي  إبراز صورة من 

  فهو تووير غير جاف، فيه دينامية 3لحس الخيا ، والصكر والوجدانالوور تتملاها العين والأذن وا
ولعل أدق أو أوجز تعريف «وحياة حيث تتراسل فيه الحواس، وآفاق الخيا ، وفلسصة الوجدان، 
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للتووير المشهدي ي  القويدة المعاصرة هو: كل أداء شعري قابل للتوور القوري وما يرافقه من 
 .1»نور دراميمسموعات صوتية وينطوي على ع

ُالقاهيْ ز  تمكما  ُعبد ُالجرجانيالإمام سلوب ثري وفكر حاد  حو  نظرته بأ (ه471 )ر
ومعلوم أن »: يقو حوله،  افأضاف وأفاض حديث   ،من سابقيه تهصادستبا وذلكي  شهدالم توويرلل

ي يقع سقيل الكلام سقيل  التووير والوياغة وأن سقيل المعى  الذي يعبر  عنه سقيل الشيء الذ
التووير والووغ فيه ،كالصضة والذهب يواغ منهما خاتم أو سوار، فكما أن محالا  إذا أنت أردت 
النظر ي  صوغ الخاتم ،وجودة العمل ورداءته، أن تنظر إلى الصضة الحاملة لتلك الوورة، أو الذهب 

إذا وضعته ي  قالب  يقر  بأن الكلام لا يستقيم إلا   فهو  2«الذي وقع فيه ذلك العمل وتلك الونعة
 يليق مشهديعبر  عنها بشكل ، وأن المعاني المتوغلة ي  النصس ي  مشهديا   اا وتووير  يليق به نظم  

 .إبداعيمشهد إنتا  للمعى  إن لم يتحدا ي   ، ولا مزية للصظ ولاهاوتأليص كلامها  سياقي  لجمالية با
أجعل » از  ويحد ده قائلا :ي  المجُفيكمنُ(ه626 )السكاكيُعند  يالمشهدالتووير  أما

 لمصيد إلى ،استعارة وغير استعارة، وينقسم عندي هكذا إلى: مصيد وغير مصيد  واالمجاز كله لغويا  
والاستعارة إلى مورح بها أو  مكى  عنها، والمورح بها إلى، تقيقية وتخييلية، والمكى  عنها إلى: ما 

اب المنية"، وكنطقت، ي  قولك "نطقت الحا  قرينتها أمر مقدر وهمي كالأنياب ي  قولك: "أني
 لهزم ي  قولك "هزم الأمير الجند"بكذا"، أو أمر محقق كالإنقات ي  قولك "أنقت الربيع الققل"، وكا

والتحقيقية والتخييلية كلتاهما إلى: قطعية واحتمالية للتحقيق والتخييل بتحويل أقسام ثلاثة من ذلك: 
من هنا بدأت التقسيمات  ،3«، تقيقية أو تخييلية بالاحتما تقيقية بالقطع تخييلية بالقطع

وبدأت القحوث القلاغية ي  مجا  الاستعارة التي هي باب من المجاز  ،والتصريعات للمجاز والاستعارة
ي  نظر السكاكي من خلا  نو ه، فإنه يشير إلى موطلح التخييل الذي نقع من الصلسصة والمنطق ي  

 ي.صناعة التووير المشهد

                                                           
 2015، 01عربي المعاصر، دراسات وزارة الثقافة، الأردن، طأميمة عقد السلام الرواشدة، التووير المشهدي ي  الشعر ال 1

 .36ص

 .255ــ 254ص دلائل الإعجاز، ،القاهر الجرجاني عقد 2

  
 .511ص ،2000 ،01لقنان، ط ،اوي ، دار الكتاب العلميةتح: عقد الحميد هند ،مصتاح العلوم ،أبو يعقوب السكاكي3
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 المحاكاةُوالتخييل التووير المشهدي يكمن ي  مزيةفيرى ُ(ه684ُ )ُنيالقرطاج حازمأم ا 
ا وذلك بدون مراعاة لأي شروط مسققة ي  هذا جيد  ُايلة التي تجعل المعى  الخام شعر  الوسوأنهما 

 .1المعى 
دمين  النقاد المتقتسميات عديدة غير معهودة عند  حازمتتخذ الوورة الشعرية عند ومنه 

، ويمكن أن نشير إلى مختورين ما تقدم هرند القلاغيين كعقد القاوغير معهودة ع ،كقدامة بن جعصر
 2من هذه التسميات إلى:

المحاكيات المعنوية أو طرف منها على أقل تقدير إذ النص السردي هو الآخر يقوم على  -1
 شعرية. ت المعنوية دون أن يكون ذلك صور االمحاكيا

 ة بواسطة ــ مقابل المحاكاة بغير واسطة ــ.المحاكا  -2
 تخييل صورة الشيء بوصات شيء آخر شقيه به. -3
 المعى  يحا  به على معى  آخر.  -4
 المعى  الثاني.  -5

ي  هذه القراءات تكمن فضيلته ي  أنه  المشهدي أن مصهوم التووير مشبال محمدويرى 
م ة  م هِّم ة  من سمات نثر الجاحظ  ة من الزمنلت محجوبة ومطوية طوا  حققوبلاغته ظ، استجاب لِّسِّ

اكتشافها لولا أن استجد ي  تووير القراء المعاصرين ومقاييس ذوقهم، ما أه ل هم  ولم يكن متاح ا
الإنسان غة الأدب وقيمته الجمالية لتووير لاكتشاف هذا الوجه الآخر لقلاغة الجاحظ، أي ربط بلا

 .3دقيقا   والواقع تووير ا

 : الشعري .كيفيةُيشكيلُالمشهد1.1.6
حيث يتمثل ي  التجليات المختلصة  يظل هناك سؤا  مطروح عن طقيعة المشهد وكيف يتشكل

وعن القواسم المشتركة فيما بينه، ويقدو أن العمليات التكوينية للمشاهد لا تخر  ي  جملتها عن ما 
 يلي:

                                                           
  .135، ص1990، 01ب النقدي القلاغي، المركز الثقاي  العربي، بيروت، طمحمد الولي، الوورة الشعرية ي  الخطاينظر:  1

  .147ص ،المرجع نصسه 2

        2011، 40مجلد ،02العدد  الكويت، ،عالم الصكر ،ا  نحو فهم تاريخي لقلاغة الجاحظالتووير والحج ،مشقا  محمدينظر: 3 
 .165ص
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 ــ الاختيار من الواقع المنظور.
 المشك لة للمشهد الذي بدوره يتكون من عد ة صور. ـــ استخدام العناصر

 .ومعان   ــ التركيب ي  نسق منتظم ي نتج دلالة
ستطيع التقدم بتعريف للمشهد من الوجهة السيميائية  باعتقاره أيقونة وعلامة دالة نمن هنا        

 1 يعتمد على منظومة ثلاثية من العلاقات بين الأطراف التالية:
  وهي الألوان والمسافات .مادة التعقير -1
 أشكا  التعقير وهي التكوينات التوويرية للأشياء والأشخاص . -2
مضمون التعقير  وهو يشمل المحتوى الثقاي  للوورة من ناحية، وأبنيتها الدلالية المشكلة لهذا  -3

 تعابير.ي  أشكا  و  توويريا  م ك و نا  المضمون من ناحية أخرى، هي بدورها ت ش ك ِّل  مشهدا  
أن التشكيل المكاني ي  القويدة كالتشكيل الزماني حاضر  أيض ا عزُالدينُإسماعيلؤكد و ي       

، عندئذ يأخذ الشاعر كل الحق ي  2«معناه إخضاع الطقيعة لحركة النصس وحاجتها»بقوة ي  المشهد، 
 هذا المعى  أن الصنان لتووراته الخاصة، وقد قيل ي  والتلاعب معصرداتها وصورها وفق ا تشكيل الطقيعة،

يلون الأشياء بدمه  ولهذا تلتقي الصلسصة النصسية للمشهد الشعري مع التصسير النصسي للمكان 
اوالزم من عناصر الوورة المكان والزمان الذي يؤثر عليهما العامل  ان، فالشاعر يشك ل المشهد مستمد 

 النصسي.
لى الوورة الشعرية لا على أنها تتمثل المكان المقيس وعلى هذا ينقغي أن ننظر إ»ويستطرد قائلا :      

بل المكان النصسي، وكل ما ترتقط به الوورة ي  المكان المقيس هو المصردات العينية معا لها من صصات 
 .3«حسية أصلية فيها أو مضافة إليها

التي بها تقى  سية الشاعر نص علىن الزمان والمكان والطقيعة يؤثرون أو يراد من هذا القو         
ي  الآراء حو  آليات التشكيل، فمنهم من يرى أن تشكيل الوورة ناتج عن  اظ اختلاف  ونلاح الوورة

                                                           
 .07ص ،قراءة الوورة وصور القراءة ،صلاح فضل 1

 .65ص ،دبلأالتصسير النصسي ل ،الدين اسماعيلعز  2

المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر  ،لعلاقة بين الصن التشكيلي والشعرجمالية الوورة ي  جدلية ا ،كلود عقيد، كلود عقيد 3
 . 103ص ،2010 ،01ط ،بيروت ،والتوزيع
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اتاد مجموعة من المشاعر المتضاربة أو المتداخلة ي  ما بينها لتشكل تركيقة ثقافية أو عاطصية ي  لحظة 
معشاعر أخرى، وعندما تخر  هذه المشاعر من الزمن أو انعكاس للشعور المستقر ي  الذاكرة التي ترتقط 

 .1إلى الضوء وتقحث عن جسم فإنها تأخذ مظهر الوورة ي  الشعر
قدرات هائلة على تشكيل الوورة ي  خطى تقق ب يتمي زالشاعر أن  على يستوجبمن هنا          

هودات أن يوجد الجمالية والمتعة للمتلقي، والمراد بالتشكيل القائم على علاقات التماثل بين المج
لأن الشاعر المثل والشقيه فمن التعابير لتقين الوورة الشعرية بشكل لغوي يمكن للقارئ أن يدركه  

ي  نصس الشاعر فلا يتضح له إلا بعد أن يتشكل ي  صورة يحسن توويرها ويمكن  ل مقهم االشعور يظ
توافق سابق الوجود  لأن الوورة إعادة من  يتم فيه إبداع الجديد انطلاق ا نعتها بالمعبرة ي  موقف جمالي

عليه  انموذ ، واقع تعرف الوورة اعتماد  إنتا  كنسخة لشيء أو لعنور من الواقع ع د  كأصل أو 
بآليات تشكيل وتووير جمالية موافقة لمعايير الجما  التعقيري حين يشتغل على مشهد يجمع بين 

 .2الواقع والشعور
على معايير جمالية اقترحوها تدور حو   حبيبُمونسيوالخالديُعبدُالفتاحُُكل منويقف         

  :3وهي الواقع والخيا  ي  تشكيل المشهد

القدرة على رسم »وهو التماهي مع الموضوع الصني حين يرصد كل الجزئيات، كما له  التكامل: -1
 .4«الوورة بكل جزئياتها الوغيرة التي لا يلتصت إليها الإنسان العادي

قياس القعد بين الشاعر والموضوع فيتعين عنده تغيير الشكل واللون والحجم  فهو خاص  :الزاوية -2
 بالمقدع والمتلقي حين يقدم هذا الأخير عن تديد قودية المقدع، وتديد الأساليب لجعلها مشهد فني

                                                           
د دار ومكتقة عدنان، بغدا، وسائل تشكيل الوورة الشعرية عند فوزي الأتروشي دراسة تليلية ،ينظر: جما  خضير الجنابي 1

 .  55ص ،2014، 01ط

 10/11ية الآداب واللغات، العدد مجلة كل ،كيل الجمالي إلى جماليات التخييلالوورة الشعرية من التش ،ينظر: ابتسام دهينة 2
 . 240، ص2012، بسكرة ـ الجزائر

 .154ـ-150ص ،2003، 91حقيب مونسي، آليات التووير، مجلة التراث،  العدد :ينظر 3

 .82، ص2016، 01عمان، ط طب، دار الصاروق للنشر والتوزيع،نظرية التووير الصني عند سيد ق الدي،عقد الصتاح الخ 4
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3- ُ الي ما يجري بين عناصر الوور، المرهون بالآخر والمتعلق به المتلقي  وهو مقياس جمالإيحاء:
تعاطف المتلقي وتماهيه مع الونيع الصني، يرى عقد الصتاح الخالدي أن الإيحاء هو الظل لكن حقيب 

 مونسي فوله عنه، ليوقح معيار خاص للجمالية ي  إطار تشكيل المشهد.
ترتقط جزيلات الوورة معا يؤهلها لتشكيل صورة واحدة متكاملة  خاص معلء الصجوات التابط:ُُ-4

 للمتلقي كي يكتشف الترابط الذي سكت عنه المقدع. وهو استدعاء
تدرك تج  س د و والتي   أبعاد هندسية للمشهد ي  رسم ما ينظم الوورة، ويجمع شتاتهاهو  الإطار: -5

 وهوما يختص به نظام عمود الشعر وعناصره. بوريا ،
  طر نسق عامفقد اقترحه حقيب مونسي كمعيار أساسي، وهو تهيلة الألصاظ ي  أ التناسق: -6

يجدده التعقير ي  المشهد  وتتمثل ي  عققرية المقدع مع تماسك الوحدات والتناسق ي  الألصاظ، والجرس 
 الموسيقي الذي يقع ي  الأذن عبر إيقاعات التي توله إلى خيا .

ويكون ظلالا ، تمتد.. أو تتراكب.. أو »يمثل الظل دلالات الألصاظ أي المرادفات  الظِلال: -7
، ضمن 1«اطع.. بحسب الحقو  الدلالية التي تصتحها الدلالات، تراسلها عبر مسافات التأويلتتق

 ة اللصظة، وتكون إما مقنية  على اتجاه واحد أو ذات اتجاهين.الكشف عن دلائلي  
 يشكيلمن غيرها، وقابلية للتحقيق والقياس ي   مقاربة مشهديةفهذه المعايير هي الأكثر ُ
 .والشعر بخاصةُبوصة عامةُالمشهد

ُي  قوله: زهيرُبنُأبيُسلمىلونضرب مثا  على هذه المعايير ي  بيتين 
مَ         اُعَلِمْ         ت مُْوَ  ق ْ         ت مُ  ُإِلاَُّ ُوَمَ         اُالْحَ         رْب 

ُ

هَ           اُبِالْحَ           دِيِ ُالْم            رَجَّمُُِ ُوَمَ           اُه وعَن ْ
ُ

عَث وهَ              اَُ مِيْمَ              ةًُ عَث وه              اُيَ ب ْ ُم              اُيَ ب ْ
ُ

2ُوَيَضْ              رَُإ اَُ               رّيْ ت م وهاُفَ تَضْ              رَمُ
ُ

ل ي  مشهد واحد تلقي، وم ش ك  هو مرهون بحدس المو ي  هذا القيت تعقير عن مشهد الحرب  
 مشهد فنيي  ي مع موضوعه المتلق يتماهىذو قودية عالية ي  تديد الأساليب، حتى  ،متكامل

 .خيالي

                                                           
 .155صحقيب مونسي، آليات التووير،  1

 
  .107، صديوان زهير بن أبي سلمى2
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 وأ ،التشكيل بالشعرلية آالتي تشك ل المشهد وهي الأساس ي  ذلك، كور آنص ا ذ المالآليات  ومن  
 لموروث ي  ما يلي:با وأ ،لقناعبا وأ ،لأسطورةبا وأ ،لرمزبا وألقوة با

 

 :يشكيلُالمشهدُالشعريدورهاُفيُ.ُالصورةُالبصريةُو2.1.6ُ

الوورة القورية للعمل الصني بتناغم وتنافر ي  السرعة الحركية والاستمرارية المتدفقة من  تتشكل         
شكا  والأجسام التي تشكل عناصر العمل الأدبي من خلا  ربط خلا  الإيقاعات القورية لحركة الأ

 .1تلك العناصر بعضها مع القعض لتكسقها فعاليتها الدلالية والجمالية وتصعيل مكونات العمل الصني
  به خاصة رؤيابيراها لأنه اكيها الشاعر إلى الطقيعة ويندهش لجمالها فهو يحعندما ينظر 

، بتشكيلات جديدة، ترك الوجدان والأحاسيس الوجود والحياة سر   سعيا منه لكشفته يضع بومو 
فإن قلت »الجرجاني:  ويقو   هذا لأذنتسمع باو ، لحركة تس باالقور وكأنك ترى، و الوورة بإدخا  

أفتقو : إن التمثيل ر يْب والشك  ي  الأكثر  إن الأ نْس بالمشاهدة بعد الوصة والخبر، إنما يكون لز وا  ال
ا جائزٌ ووجود ها صحيحٌ غير  س  به، لأنه يوح ح المعى  المذكور والوصة السابقة إنما أ نِّ  وي ثقت أن كونه 

 . 2«مستحيل، حتى لا يكون تمثيلٌ إلا كذلك؟
ا أمامه، وليس الخبر كالمعاينة ولا ليشاهده المتلقي مجسد   الشاعر الـم جيد المسموع مرئي ا ينقل       

على ترجمة المعاني ي  صياغات جديدة متصردة متميزة  ذن يتسابقون دائم افالشعراء إ»الظن كاليقين، 
فيجعلونك تشاهد مشاهد عديدة تمس كل الحواس أو بعضها أو أحدها، فهم يحملونك معهم ي  
سصرياتهم الروحية والصكرية بقوى حسية، إنها مشهدية التعقير التي من خلالها تدث الرؤية، والدوق 

ركة، ولعل ضرورة بروز الحسية ي  الوورة وما حصز بعض النقاد على تقسيم هذا والشم والسمع والح
الحس التوويري إلى حس بوري وسمعي وشمي، وذوقي ولمسي وحراري وحركي وسيكولوجي 

من الوور قد تقدو غير  لمشهد، وأن كثير ابا االأكثر شيوع    ولهذا فإن النموذ  القوري هو 3«وعقلي
 :بقو  أبي العلاء المعري ونمث ل لذلكالواقع ارتقاطات بورية ضعيصة ملتوقة بها  حسية لا يزا  لها ي  

                                                           
 . 579صنظر: ماجد نافع الكناني، وظيصة التربية الصنية ي  تنمية التخييل وبناء الوورة الذهنية لدى المتعلم، ي 1

 .122عقد القادر الجرجاني، أسرار القلاغة، ص 2

 . 93، ص143الشعرية وحسية الإدراك ،مجلة الصكر، جامعة تلمسان، العدد صقاح لخضاري، الوورة 3
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كُوَجْنَ             ةُِالحِ             بُّفيُاللّ              و ُوس              هَيْلٌ
ُ

 1نُِوقَ لْ               بُِالم حِ               بُّفيُالخفََقَ               انُِ 
 

ي   درك آثارها، ت  بالعين المجردة شاهدولا ت   بالعقل دركصورة إحساسية ت  ي  يخصق قلب المحب         
تكمن فهنا  ولا تشاهد حركتها، ةمتوتر لحركات حقيقي ينقسط وينققض ي  تتابع  قلب خصقات

 غير مرئي ومشهد شعري سريع النقض يخر  من وجدان شاعر الذ ي نصسيالما  الج سر  شاعرية و ال
 بخصقان قلب المحب حين يلقى حقيقه.وتوتره ه اضطرابه فهو يشق  
جهه عند رؤية حقيقه، فالشاعر لم يصوح باللون جاءت لصظة الحِّب للمحقوب الذي يحمر و         

كلمات بدقتها وبراعتها، وقد اعترى ب شهدالم، فلقد وصف ورديالذي كان يريده أهو أحمر أم 
فمن الشعراء من تصوق التوقع والآفاق،  ؤثر عليه وراح يجعل الألوان صور االظلام عينييه، ولكن لم ي

 ، إذ ا2«النتيجة ذاتها: أي العلاقة ولو ضليلة بحاسة القوراتجهوا إلى إعما  حواس أخرى تعطي هذه »
 النموذ  القوري هو الأكثر شيوع ا فإن حاسة الإبوار تؤدي الدور ي  إمدادنا بالوور، ونستنتج بأن

 ي  تشكيل المشهد.
الآخرين إلا  إذا اعتمدنا على المشاهدة، فإنها  لىفقدون حاسة القور لا نستطيع الحكم ع        

حاسة القور فإنك لا ترى لا تملك اسة الذوق الصني التي تمي ز بين الجيد والرديء، فتخيل نصسك ح
 وعليه فسيكون التعقير عنها حين ذاك قاصر ا ،وما شابه ذلك وألوانها وأحجامها وجمالهاالأشياء 

ية ظل الملكات الإدراك يتم تصعيل الحواس الأخرى ي ؟ هنا الأحكامر ودتوكيف  ر؟صكتكيف ف
المقدع يستثمر اللامرئي لتشكيل الوورة القورية   فوي  ظل الرؤيا الصكرية الثاققة ةوالعرفاني المعرفية
 يقو : بشارُبنُبرد ، فها هوالمرئية

ُعاشِ           قَةٌُ ُياُقَ           ومُِأ  نيُلِ           بَعِ ُالحَ           يِّ
ُ

ُأَحيان             ًُ  ِـ          اوَالأ  ن ُيَعشَ      ق ُقبَ      لَُالعَ      
 

ُُاهزجً               ُف               ذسمعينيُص               و ًُمط               رباًُ ُُُُُُُُُُُُ

ُيزي           دُص           ب اُمحبّ           اًُفي           كُأش           يا ًُ 
 

 ح           اُّإِ اُوَجَ           دَْ ُريح           يُفذعْيَبَه           ا
 

ُإِنس             ا    ونح             ن ُفيُخَلْ             وةٍُم ثِّلْ               
 

 فَغنَّ          ُالشَّ         رْبَُصَ         وْ ًُم ْ نقِ         اًُرمََ         لاًُ
 

َُألَْ     وَا ُ  ْـ 3ُي      ذْكِيُالس     رورُوي بك     يُالعَ     
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 حين شروق الشمس ليست بورية فحسب   التي نشعرها اللذة إن  »: زغلول محمديقو            
بل إننا بكياننا كله نحيي الشعاع من أشعة النهار، أضف إلى ذلك أن إحساسات القور إحساسات 

ا تمثيلية، فهي تجتمع حوله  التي ارتقطت بها حتى أصقحت مركز امن المعاني الكثيرة  تستمد عمق ا جديد 
 .1«أجزاء كاملة من وجودنا

القور أنها تشترك فيها كل حاسة  عن Cecil Day-Lewis ديُلويس سيسل ويعبر          
الطابع الأعم للوورة هو كونها مرئية.. ولكن من الواضح أن الوورة يمكن أن » إن  الحواس، بل 

 . 2«تستقي من الحواس الأخرى أكثر من استقائها عن النظر
لوورة غير آبه معا عندنا أو عند الغربيين ي  حين جمع دلالات اشفي ُالسيدُوقد أحسن         

 3 ثلاث دلالات:
  ُ دلالتها على أو صاف الأشياء المدركة بحاسة القور، ليكون التعليل والإدراك قائم ين على مقدأ  أ

 المشابهة بين المرئي والتووير الصني.
ضرورة أن يكون ليس بالالوورة تمثيل حسي للمعى .. واستنساخ ذهني لما سقق إدراكه بالحواس و  بُ  

 .ذلك المدرك مرئي ا
ا، عى  سواء أكان حسي ا أم تجريديا  دلالتها على التمثيل الذهني للم جُ    بقو  عقد القاهر مستشهد 
 الجرجاني. 

السرعة الحركية والاستمرارية  من خلا لشعر ي  ادور فع ا  للوورة القورية من هنا يكون        
من خلا  و والتي تشكل عناصر الإبداع، ، لقورية لحركة الأشكا  والأجساما الكامنة ي  الإيقاعات

 لتضصي مشاهد ذات فعالية دلالية وجمالية. بقعض بعضهاربط تلك العناصر 

 : لمشهدلُالشعريالبي ُ.بناء3.1.6ُ
ط   ي ِّيد له عند ي شْتر  عوور  الزمنة و الأتققى عبر لعمدة صلقة، بأبناء أي عمل فني التشْ 
ا الزمن إلا  أنه سيظ ل  متماسك  دينة تدمر وقور الحمراء، وعلى الرغم مما ران عليه من كالأهرامات وم

                                                           

قرآن ي  تطور النقد إلى آخر القرن الرابع عشر، تق: محمد خلف الله أحمد، مكتقة الشقاب، القاهرة أثر المحمد زغلو  سلام، 1 
 .370، ص2010، 01ط

 .21، ص1982، 01يد للنشر، العراق، طسيسل دي لويس، الوورة الشعرية، تر: أحمد نويف الجنابي وآخرون، دار الرش 2

 . 239ص ،جماليات التخييل ابتسام دهينة، الوورة الشعرية من التشكيل الجمالي إلى3 
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هكذا العمل الأدبي رغم تعاقب القراءات عليه إلا  أنه يتجد د بالقراءة  ،حوادث الدهر رغم  اومنسجم  
ة، فيطرح من مواده مع الوصة المعماري« لابد من آليات تضقطه اارئ  ولكي ن ـنْتِّج  نوا  متماسك  القمع 

ويطرح ويثقت   ،اءما لم يناسب خطوط القناء وضرورات الإجحاز، ويخر  كل ما كان غير ضروري للقن
على تمام القيت الواحد  تماد قائم القيام القناء وتدعو إليه الحاجة، ويظل الاع كل ما كان ضروريا  

دة فنية وخلية حية ضمن نسيج عام الذي ينصرد بإلقائه ويكتمل القود الصني فيه فيتميز بذاته كوح
 .1«تكمه شروط الصن التي تميزه عن الصنون الأخرى، والتي تدد وظيصته وحجمه ونسقته ودرجته

ومعا أن القيت يشكل «على وحدة القيت ي  القناء الصني معللا  ذلك بقوله:  الديلميولهذا رك ز 
نضقط تتكون القويدة، فلذا تقع العناية وحدة كاملة أو الخلية الحية الوحيحة التي يعددها الم

الشديدة على هذه الوحدة وعلى هذه الخلية التي هي القيت، فلذلك دققوا فيه وتشددوا، وكانت 
العناية أكبر ي  الموطلح منذ معاناة الاختيار حتى إجحاز القناء ويرافق كل ذلك التدقيق ي  كل العناصر 

عجم الشعري بوصصه تركيقا  لغويا  حاملا  للحالة الشعرية حتى التي يستلزمها قيام القيت ،منذ دور الم
 .2«الوزن والقافية والنظام الموسيقي بشكل عام وتضمين الوورة بالاختيار المؤكد لصنية العمل

فلهذا ركزت العرب على وحدة القيت  وهذا الأخير ليس ي  كل الأشعار  بل ي  بعض 
 بيت أو أهجى بيت.. إلخ . الأغراض الشعرية، فمثلا  يقولون: أرثى 

ُجرير:ُقا 
 – أهجى بيت -

َ            يرٍُ ُالطَ            رَ ُإِنَّ            كَُمِ            نُ   ُفَ غ              َّ
ُ

كُِ                لاباُ 3ُفَ                لاكَُعب                اًُبَ لَغ                َ ُوَلا
ُ
ُ
ُ

ُجرير:ُقا ُُُُُُُُ
ُ- أمدح بيت -

ُألَسْ            ت مُْخَ            يَرُمَ            نُركَِ            بَُالمطََ            ايا ُُُُُُ

ُبط                    ونَُراحُُِ َـ 4ُوأن                    دىُالع                    الم
ُ
ُ

ُ- رثى بيتأ -أوُسُبنُحير:ُقا  ُُُُُُُ
ُأَج                           مِليُجَ                            زَعًُ ُاُُُُُُُأيَ َّت هاُالنَفس  5ُاإِنَُّالَّ               ذيُقَ               ذَرينَُقَ               دُوَقَ عَ               ُ

ُ
ُ
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  .27ص ،المرجع نصسه 2
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 . 77ص ،ديوان جرير 4

 ُ.53، ص1980 دط، يوسف جحم، دار بيروت للطقاعة والنشر، بيروت،تح: محمود  ،أوس بن حجرديوان  5
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ُ
ُ

ُ-ُأغز  بيت -جرير:ُقا ُُُُُُُُُ
ُإِنَُّالعي            ونَُال             ُفيُطَرْفِه            اُحَ            وَرٌُ لمُيحُ قَ تَلننَ                       ُُُُُُُُُ َُـاُثمَُّ 1ُلا َُقَ                        تُُْيِ                       

ُ

المعاني  ة، لترتل آفاقودقة بنائيدلالية  اقي مالنقاد  التي استرعت انتقاهالأبيات  وتتضمن هذه
 . بأكملها -الكل- إلى القويدة  - الجزء - القيت الواحدمن 

ي  الأدوات التي تجعل من الابتكار والإبداع و  ،تحقيقلالسقل وجب علينا القحث عن  لذا
 ، فما هي تلك الآليات؟الناقدو القارئ محولا  لدى  واقعا   العمل الأدبي

  :الشعري آليةُالتخييلُفيُبناءُالمشهدُ.4.1.6
ي  بناء المشهد، وكان أبرزهم ابن سينا الذي  بين النقاد والصلاسصةمصاهيم التخييل  لقد تقاينت

ابن  يضع  2«اطغ م  أو نشير أو أو تعظيم أو تهوين أو توغ التخييل هو انصعا  من تعجب« يرى أن:
هي التي التخييل معنزلة الانصعا  مهما تنوعت درجته واختلصت كيصيته، فمقدرة الشاعر التخييلية سينا 

هو الصنطاسيا قوة ُالتوهم«، أما التخييل عند الصيلسوف الكندي: تدد كيصية ملامسة انصعا  المتلقي
اسيا هو التخيُّل، وهو حضور صورة نصسانية ومدركة للوور الحسية مع غيقة طينتها  ويقا : الصنط

وإن كانت مرفوضة لدى فيها،  تلفٌ مخ قضيةالتخييل  تققى فكرة، 3«الأشياء المحسوسة مع غيقة طينتها
  .الصقهاء

تعتمدان على العقل  صلتانال تانها ،ومانسين ومن ققلهم المتووفةطائصة الر  أثقتها حديث اولقد 
لناموس السققي ة التي صنعها العقل الظاهر، فالقلب  متجاوزا هو خارق لحدود الرؤيا، القاطن، الذ ي

قدرة يقود  "من طلب القلب بالعقل فما عرف" :يقا  ي  هذا السياق حيث ،عندهم عين الحقيقة
 يات يوعب تققلها عند أهل الظاهر.الوعي القاطن على استكناه الحقائق القعيدة بآل

                                                           
 .  492ديوان جرير، ص 1

 . 112، ص1956لم، القاهرة، ليم ساابن سينا، كتاب المجموع أو الحكمة العروضية ي  كتاب معاني الشعر، تح: محمد س 2

 القاهرة ،دار الصكر العربي ،محمد عقد الهادي أبو ريدا :تح ،أبو يوسف يعقوب ابن إسحاق الكندي، رسائل الكندي الصلسصية 3
 . 167ص ،1  ،1950دط، 
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: بـــــــــة تخص القارئ ن ـع تـ ه ا جابر عوصور لكن عند المعاصرين صار التخييل مسألة نصسي
 .1«سيكولوجية التلقي«

، فإن تريره وتنشيطه لا يزا  من أهم وظائف الصنون القولية إنسانيتنا ي هو أجمل مظهر أي  
والقورية خاصة بعد أن صارت الحرية بؤرة منظومة القيم التي تكم مسيرة الإنسان الحضارية وتدد 

 .2الوجود استراتيجية ي 
"التخييلُي  معظم دراساته على عد ة ظواهر توويرية ي  القرآن منها  سيدُقطباعتمد  لذا 
"ُ ُوهو بث  الحياة ي  شتى الوور، وظاهرة الحسي ثلت ي  تجسيم المعنويات المجردة تم"التيسيم"

ُُ، وكذلكمحسوسات على العموموإبرازها أجساما  أو  جاجي المقوم الحُالذ ي أصقح"التشخيص"
ُ:مثل قوله تعالى 3بتمثلاته وتشكيلاته اللغوي ة مع بث ِّ الحياة ي  المواد الجامدة وإثقات أحقيتها ي  الحياة

ُأ مَمٌُأَمْثاَل ك مُْمَاُفَ رَّطْنَاُفيُالْكِتَا﴿ بُِمِنُْشَيْءٍُثم َُّوَمَاُمِنُْدَابَّةٍُفيُالْأَرْضُِوَلَاُطاَئرٍُِيَطِير ُبَِنَاحَيْهُِإِلاَّ
ُرَبِِّّمُْيح ْشَر ونَُإُِ 4﴾لَى

إنما خص ما ي  الأرض بالذكر دون ما ي  السماء وإن كان ما ي  السماء ؛ُ 
  الظواهر ، والأمثلة كثيرة على هذه5ُمخلوقا  له لأن الاحتجا  بالمشاهد أظهر وأولى مما لا يشاهد

ُيَ نَ فَّسَُ:﴿كالوقح يتنصس أيضا ، ودليل ذلك قوله تعالى ُإَِ ا 6﴾وَالصُّبْحِ
لحياة افتخي ل إليك هذه  ،

  الحياة، ويدب النشاط ي  الأحياء الوديعة الهادئة التي تنصر  عنها ثناياه وهو يتنصس، فتتنصس معه
 .7على وجه الأرض والسماء

فمن خلا  عملية التخييل وآليات المخيلة وأنظمتها الأدائية، وكذلك الخبرة المستندة على 
الذهنية كمخزون ثري يقوم الشاعر بتنظيم ما يقدمه الوعي معنظوماته  آليات التصكير ومتراكم الوورة

اكم المعرفة وضمن آليات القود من مخزون الذاكرة من أنسقة وعلاقات، إضافة إلى متر  يستوحيهوما 
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التخيل شكل من أشكا  الذاكرة المتحررة من قيود التجربة العقلية، إذ يستطيع أن يستحوذ على ف. .
لمتراكم ي  الذاكرة، وعندما يكون محكوما  بهدف فني يستطيع أن يربط بين أنماط جديدة مخزون الوور ا

 .1مقهجة

 : الشعري فيُبناءُالمشهدُالمتخيلآليةُُ.5.1.6

 ".خيلجاء ي  قاموس المحيط مادة : "

ران، وخالا ، وخيلانا  محر كة، ومخيلة  ومخال   ل ة ، وي كسِّ يـْ ا   خيلا  وخ  : الشيء يخ   ة، وخيل ولة .ــ خ ا  
 خيل ة والمخت ال ة.

 خي ِّل  والم
 ــ خي ل : عليه تخيِّيلا  وتخي لا : وجه التهمة إليه وفيه الخير والسحابة المخي لة  والم

: السماء وتخي لت وخ ي لت: تهي أت للمطر.  ــ أخيـ ل تِّ
 ــ الخ يا  والخ يال ة: ما تشقه لك ي  اليقظة والحلم من صورة.

 : وضع لولدها خيالا  ليصزع منه الذئب.ــ أ خْي ل  
 .2ــ الخيا : كساء أسود ينوب على عود ،يخيل بع للقهائم والطير ،فتظنه إنسانا  

ُلقد استعملت العرب          تأبط شرا  من الشاعر امرئ القيس و كالشاعر ي  قوائدها  الخيال
 : تأبطُشرَاكقو   للغو  الحيوان الخراي  الكريه المنظر والشنيع الخِّلقة، اوصصهم

ُالغ              ولََُ               ويُ ُوأَنّيُقَ              دُلَقي                
ُ

كَُالصَ                 حيفَةُِصَحصَ                 حانُِ   بِسَ                 هبٍ
 

 
 

 

َُ             اُ:كِ            لا ُنِض            وُأَرض  فَ ق ل              
 

 3أَخ          وُسَ          فَرٍُفَخَلّ          يُليُمَكان                               ي 
 

 : وقا  أيض ا       
اُبِ              لاُدَهَ              ٍ ُفَخَ              رَّ ُ ُفذََ               رِبّ  ُُُُُُُ

4ُوَللِيِ                         رانُِصَ                        ريعاًُللِيَ                         دَينُُِ
ُ
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 :امرئُالقيسوقو   
ُأيَقَت  ل                   نيُوَالمشَ                  رَفيُُّم ض                  اجِعي ُُُُُُُُ

كَُذنَي                  ابُِأَغ                  والُِ   1وَمَس                  نونةٌَُز رقٌ
 

الذ ي يحقب القو  إلى  الجمالي لالتخيي  ، يونع الجماليإن  الخيا  ملمح الشعر والتووير          
عدم بالشعراء  قو الكريم القرآن  قرنمعزيته، ولأجل ذلك  قريق ا، والقعيد ممكن االسامع فيجعل المستحيل 

، وعلى هذه الصكرة تأسست المقولة النقدية 2﴾وَأنَ َّه مُْيَ ق ول ونَُمَاُلَاُيَ فْعَل ونَُ، ي  قوله تعالى: ﴿الصعل
بنائي ا إبداعي ا القديمة، أعذب الشعر أكذبه، أي أكثر خيالا ، فهو بهذا الطرح يوقح

 .جمالي او  لغويا   3
على تووير للقدرة  ر الأحداث وإنما وجوده ضروري جد المجرد ابتكا ووجود الخيا  ليس ضروريا         

.. فقدرة الكاتب والشاعر والأديب على استخدام الخيا  لا يصيد فقط لابتداع المواقف تووير ا فني ا
يوقح من اللازم اختيار ما  المواقف بغير أن يمتلكه انصعا  عاطصي جارف وإنما تصيد كذلك عندما

نشاط «قناء المشهد لأنه ل ، فهو الركيزة الأساس4يناسب كل شخوية من أنواع المضمون الشعوري
نصسي تستعيد فيه الذاكرة حيويتها ي  توالج مع التوور العقلي المطقوع بالألصة والخلق، ينهض عن 

 .5«نةعمليات عميقة من التركيب والدمج لمعطيات واشتراطات الكينو 
وصصوة القو : إن الإنسان مضطر إلى الخيا  بطقعه، ومحتا  إليه بغريزته  لأنه منه غذاء روحه        

وقلقه ولسانه وعقله، وأن اضطراره إليه جعله ي  نظره الأو  حقيقة لا خيالا ، وما أصقح يعرف الخيا  
ار والعواصف والقحار ل والنهمن الحقية بعد أن تطورت نظرته إلى هذه الحياة وأصقح يعرف أن اللي

 .6ولا آلهة، وإنما هي مظاهر لهذا النظام الإلهي العتيد الذي يسخر كل شيء ليست أرواح ا
دراك الحقيقة وعالم الواقع ي  كينونته بوور متكاملة ولم يعد لإ يٌ أساس يتضح أن الخيا  له دور 

الصيزياء والرياضيات وأصقح  ي العلومكقاق  ل القسيط للوور، وإنما أصقح علماالخيا  هو ذلك التشكي
 .يخط الكلمات وآلة يدرس الإبداع رسم ا
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 : فيُبناءُالمشهدُالشعريُ.آليةُالتصورُالذهني6.1.6
يمكن بناء المشهد من خلا  الوور الذهنية لمكونات العمل الصني، ومن خلا  العلاقة ُ

 .ت حقق الانسجام والاتساقل ..والألوان الترابطية التي تشمل تركيب العمل الأدبي المتمثل ي  الأشكا 
فحين يقو  القعض إن القناء الشعري بناء حسي وتجسيدي ينصي : »نعيمُحسنُاليافييقو   

فريق آخر هذا الادعاء، ويقدو أن الرأي السائد يميل إلى تأكيد ظاهرة التجسيم والتمثيل الحسيين 
إشارة إلى تراسل الحواس التي ترسخ الوورة  وهنا، 1«وينصر من التجريد وإطلاق العقا  للأفكار العامة

 ، ونرصد هنا الموقصين:ي  الذهنالصنية 
التووير الصني للتجربة الحسية، وما التووير الصني سوى أن تمر التجربة يمثل  الادعاءُالأول: 

 الصعا ثر تهب الشعر عمقه وأثره بالذهن فينقيها ويعد  من بنائها، ويحولها إلى صورة فنية قوية الأ
، وليس بالضرورة أن تكون 2وظيصة الشعر هي أن ينقل إلينا الإحساس بالأشياء لا المعرفة بها على أن

  ة للتحكم ي  حدود عقلانية التوورحاسة على حساب حاسة أخرى لأن كل صورة تكون قابل
 يقود سيارة فهذا لا يققل من حيث استغلا  حيث لا يستطيع أن يقو  أي شخص رأيت حيوانا

وهذا يعني أن التصكير بالوور هو عملية معرفية تنشط، كما لو كان المرء يمتلك »التوور الذهني، 
 .3«صورة ذهنية مماثلة للمشهد الخاص الموجود ي  العالم الواقعي

إن الوورة الصنية هي التعقير عن التجربة على هيلة صور ذهنية  أي تقديم ف الادعاءُالثاني أماُُُُُُ
مععى  أن الوور التي تظهر أمام الشاعر يتم ، 4أن يقوم العقل بتحويلها إلى هذه الوورالتجربة بعد 

بالنشاط الإدراكي لعملية التخييل التي تساعد  تهاعلاقلاسترجاعها من ذاكرته بعد تجربة وتراكم معري  
يتأثر ويؤثر معا إن القناء الصني »، وي  الأخير يقو : عهوور الذهنية غير الموجودة ي  واقعلى تكوين ال

ودراسة قطاع واحد من هذا  يحمله من قيم ومعطيات ويشكل معه وحدة هي العمل بأكمله،
 .5«لالعم
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 1كما يلي:  سميرُالديلمياقترحها  منومن الركائز التي تعتمد عليها الوورة ي  بناء المشهد هي        
 ــ اللغة وأشكا  تراكقيها.

 قاع ووزن.ــ الموسيقى وما استعمل عليه من إي
ــ والإيحاء وما ينقعث عنه من مشاعر ورؤى وصور وأحاسيس لامحدودة، ويمكن أن نضيف للعناصر 
هذه التخطيط ي  الوورة والتلوين والتنويع، وتظل الرؤى ي  الأحلام أو التهيؤات أو تداعيات الوور 

 والخواطر الجميلة والإحساسات الشعرية.ُوافتراقها وتأليصها ي  المخيلة
لا ف ،شهدلقناء وتشكيل الم الركيزة الأساسهي:  الصورةأن بالقو   المهم  تم هذا العنور ونخ

عتقارها تشغل با ،لهاإذن ، فالأسققية عليهاة كانت قائمة أحد ينكر أن جل  الدراسات الأدبية والنقدي
لا تنصول طريقة وسيلة تعقيرية  لوورة بأنها:ل صاهيمالمولهذا تعد دت  ،ي  خدمة المشهد فع الا دورا

قويدته استخدامها أو كيصية تشكيلها عن مقتضى الحا  الخارجي الذي يحكم الشاعر ويوجه مسار 
 .2أو جانب المتعة الشكلية ،إلى جانب النصع المقاشر

يعلى من أحد  ويجب أن تدرس ي  ضوء منهج التكاملي شامل لا ،وحدة شاملة كما أنها 
على خوائص ووظائف لا تقوم إلا  بها  أيض اتي تعتمد ال وهي ،3عناصرها على حساب الآخر

من العاطصة الإنسانية  حسية ي  كلمات استعارية إلى درجة ما ي  سياقها نغمة خصيضة«فالوورة 
ويستدرك ، 4«عاطصة شعرية خالوة أو انصعالا   - منطلقة إلى القارئ - ولكنها أيضا  ش حنت

وهي ، 5 لاستعاري الحي أكثر صوابا  لأنه أوفى تددا  بالاستعما  ابأن ربط الوورة  مصطفىُ صف
 الكلمةخذ تت ،و مشهد خياليحسي ألمنظر  بتشخي ص ،6«صورة منصردة« ي درس على حدى التي ت  
  .المشهد وتقويمهل ي  تشكي  مضافة  لت عطي قيمة ،مشك ل إطاران و لو بظلا  وأ هامتجسي  مع  اأداة له
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ُالقطُ ويعدُّ  ُالقادر الشكل الصني الذي تتخذه الألصاظ » :رة ي  الشعر هيبأن الوو عبد
طاقات اللغة وإمكاناتها ي  الدلالات  الشاعر ي  سياق القويدة مستخدم ا ينظمهاوالعقارات بعد أن 

والتركيب والإيقاع والحقيقة والمجاز والتذوق والتضاد والمقابلة والتجانس وغيرها من وسائل التعقير 
لا يصترض ي  و  ،.. داخل نصس الصنان المقتكرقري لصكرة مضخمة بالعاطصة، كم أنها رسم عق1«الصني

 .2فمن صصاتها الأساسية أنها خلق جديد ،الوورة إلا الابتكار
الأقدمون والمحدثون، وإنما  هما قال نستعرضمصهوم الوورة و  ي أن نقحث  وعليه لا يعنينا كثير ا 

لإشارة إلى با اكتصينا، ولذلك منها ض الوجوهالذي يهمنا صصات التشابه ونقاط الاختلاف ي  بع
وما تدثه من تشابكات ي   ،ومن مجا  إلى آخر، آخرومن ناقد إلى  آخرمن أديب إلى  هامصهوم

 .للمشهد مقاربةُمفاهيميةالمصاهيم لنول بهذا  التنظير العام إلى 

 :خدعةُالتشكيّلالحقيقةُوُ.ُالمشهدُالانفعاليُبـ2.6ُ

قاشر ومعروفة على النحو الم ،كثفذات استعما  مالمشهدية ي  عورنا لقد باتت المؤثرات 
بوصصه مجموعة أحاسيس «تأويله ل راجعلطابع الانصعالي وهذا تتسم با تيوغير المقاشر ي  حياتنا ال

وصور  على أحاسيس  imagesعضوية/ وجودية أو ي  حالة الذاكرة، بوصصه مجموعة خ يْلات  
من لا يققل الشك، حتى نتمك ن  فرضي ة مستساغة تمام ا ولكنه ليس واقع ا و لا بشك  وجودي ة قديمة، ه

، فكرة من ا  بالذات رمعا يكون، بسيكولوجي اإن مصعو  الانصع إدخاله ي  تعريف الكلمة ذاتها،
ينجم عنه ، تصاعل المتلقي معشهد ماف ،3«الأفكار اللطيصة، القسيطة، التي لا يستطيع التحليل تصكيكها

مع العمل  هتصاعل حينتكمن أهمية المشهد هنا و وعي أو دون وعي، ب ابيجبالسلب أو بالإ انصعا 
غلب عليها  حزمة دلالية هلأن  -العمل الأدبي -ليستجلب الانتقاه ويحض على التأثر به الأدبي، 

 فيلجؤون إلى متنصس يقدودن فيه هذه شعراءيغذي حالة التوتر لدى الالقلق الذي كالجانب النصسي،  
 الأحاسيس.
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 .35ص
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 فهو ،نصعا يجلب الإالذي  سليمالسُالحالحس  إلى عدة أقسام من بينها  لالاندلقد قسم 
حسُ، بين الوواب والخطأ، وتقويم الأشياء بقيمتها الوحيحة.. ثم يأتي ملكة التمييز، تلقائي ا»

نوع من  هناك  1«فهو يتعلق بوحدة الصاعل الحسي بقدر مايتعلق بوحدة القابل المحسوس مشتك
الحس الذي يمنح المتلقي قدرة التمييز ثم التقييم وهو الحس الخاص به، أما النوع الثاني فهو يتضمن 

، ولعل تلقي الشعر المثقل العلاقة التأثيرية بين المتلقي والملقي وما يتولد بينهما يعكس الحس المشترك
 بالانصعالات بالحس السليم يتصاوت من شخص لآخر.

 الحقيقية للأجسام الخوائص »داعنا نتيجة رفض بعض تقوم الحواس بخن أولا نستقعد  
واقعة ي  المكان، وبلصت إلى أن هذه الكيصيات، على الرغم من أنها لا تتقع، على  بوصصها أغراض ا

عن هذه الوور، بكونها  اتية، إنما تختلف اختلافا  كقير االمشروط حساسي تنا الذ إلا   الزمان والمكان غرار
الأشياء  ور  ص  يجسد ، فالشاعر عندما 2«ة من أية مثالةبكونها خالي   ة ولا هي ققْلي ة، وتالي ا موضوعي  غير

 هصور ي   ةموجود حتى ولو لم تكن، امعه لتصاعل -خرق السنن  – المتلقي لتخرق أفق إنتظار
لشعري المعاصر ليتم بذلك خداع حواسه، ولنا ي  الخطاب ا، اعن استحضاره تهلي  مختعجز ة، فالذهني  

 .الذي اتخذ من الأسطورة أسلوبا ي  التشكيل المشهدي خير مثا 

  :.ُبلاغةُالمشهدُوالكتابةُالمشهدية3.6

 الصنيةمن خلا  الوورة ي  موضوع الإبانة عن حد القلاغة العسكري  لقد أشار أبوهلا 
كنه ي  نصسك مع صورة القلاغة كل ما تقلغ به المعى  قلب السامع فتمكنه ي  نصسه كتم «حيث قا :

ي  القلاغة، لأن الكلام إذا   حسن المعرض وققو  الوورة شرط اوإنما جعلنا مققولة ومعرض حسن، 
حدوث ف  »3وإن كان مصهوم المعى  مكشوف المغزى عقارته رثة ومعرضه خلق ا لم يسم  بليغ اكانت 
المعى  والعرض ف"  ،صورة مققولةو ض سن العر بح نامرهون باستضافة المعى  ي  قلب المتلقي مقتر القلاغة 

تساعد على امداد ذه المقاربة بينهما أيضا، وهوالوورة" هي من مكونات المشهد  -صريح/ضمني  -
ُالعمل الأدبي مععايير جمالية لاستحداث كتابة مشهدية.

                                                           
 .1268 -1267ص أندريه لالاند، موسوعة لالاند الصلسصية، 1

 .1358المرجع نصسه، ص 2

بي وشركائه عيسى القابي الحل أبو هلا  العسكري، كتاب الوناعتين، تح: علي محمد القجاوي، محمد أبو الصضل إبراهيم، مطقعة 3
 .19سوريا، دط،  دت، ص
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 اصرة والمع ةالدراسات الحديثلتواكب من المعيارية إلى الجمالية، ا ذاته تجاوزتالقلاغة فقد أما ُ
إلى العملية الإبداعية  الحديث عن بلاغة الكتابة المشهدية، حديث ينورف «أن حبيبُمونسييرى 

هي أدخل .. ومحسنات، وأساليب ي  تعاطيها عناصر القلاغة العربيـة مـن تـشقيه، واسـتعارة، وكنايـة،
إنها ي  اعتقادنا  الونيع الصنيالمقدع لتحلية  الصني من كونها مجرد أدوات ملحقـة يلتصـت إليهـاي  الونيع 

فهي  شيء إن هو تاشاهالموسيقي، لا يقدر على  ي  يد الرسام، وعين الووت فـي يـداللون  مثل
عناصر الكتابة القلاغية هي  تلك   »1وتويلا ، وإجحاز ا حضانة، :ي  أطوارها المختلصة بالعمليةألوط 

 للمشهدالقوى المحركة و  فتقعث الحركة  أبياته  ها ي ويوظصالآليات الجمالية التي يعمد إليها الشاعر 
  .المعاصر هي عوب المشهد ي  الشعر العربيف

ُالرباعي أما ُالقادر من  تي بشكل أكثر تطور اتأ المشهدبلاغة ي  أن الاستعارة  يجدُعبد
 : تتم عبر مرحلتينرة المثلية التيوأو  تلك الحلات الاستعا ،الراقية التي انتقل إليهالمرحلة فهي ا ،التشقيه
يرى أحدهما وكأنه قد بحيث  ،الأولى ي  الثانيةدمج  :م حديْ للوورة ي  الذهن والثانيةقياالأولى 

والتي تعني   وكذلك الحا  ي  التجسيدية ،مع هذا مختلصتان اختلافا  نوعيا  إلا أن الوورتين  ،تنحى تمام ا
 .2تقديم المعى  ي  جسد شيء

ناصر الطقيعة ي  بناء عنور من ع ائمة ي  قدرتها على توحيد أكثرق وإن فلسصة الاستعارة
إنها تركيب لعدة وحدات اختلاط الاستعارات.. وهي هنا كالطقيعة نصسها التي تمتص  ،صورة واحدة

ولا  ،فكرة معقدة إلا بالتحليل والشرح إنها تعقير عن ،. تتلاقى ي  صورة واحدة مسيطرةلوحظت.
وهذه الصكرة المعقدة تترجم إلى ومساو   ،بالإدراك المصاجئ لعلاقة موضوعيةولكن  ،بالتعقير المجرد

 .3محسوس
ها من الخوائص الأساسية للاستعارة أن يكون المحمو  والوسيلة في ويجد الإشارة هنا أن

وأن  ،بالإحساس باختلافهما هما موحوبا  ويجب أن يكون تشابه ،بعيدين عن بعضهما إلى درجة ما
الين مختلصين من مجالات التصكير لأنهما إذا انتميا إلى مجالين قريقين أكثر مما ينقغي ينتميا إلى مج

                                                           

 .148ص، 2003، 89العدد الكويت، نحو رؤية جديدة، مجلة التراث العربي،  حقيب مونسي، بلاغة الكتابة المشهدية1 

  ، مذكرة ماجيستر الأدب واللغة، جامعة مؤتةاا الوورة الصنية نموذج  هاب، عقد القادر الرباعي ناقد  أحلام عقد الو ينظر:  2
 .166ص، 2008

 .145ص ،ينظر: محمد حسن عقد الله، الوورة والقناء الشعري 3
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فالمصارقة ي  العلاقة هي ما يجعل القناء الاستعاري أقرب للكتابة   1اتوصت الوورة بالازدوا 
 على بيت لابن المعتز: الله عبد حسن محمدويعلق  ،المشهدية

َُـ ُحِ       ُالحَ      يِّ ُدَع      اُُُُُُُُس      الَ ُعلَي      هُِشِ      عاب 
ُ

كُال                   دَّ نِيرُِ   2أَص                   حابهَ ُبِو ج                    وٍ 
 

معا  ،انتهى وانتهى له حيث  إنما تم لها الح سن  ،ذه الاستعارة على لطصها وغرابتهافإنك ترى ه
ن وإ .لها صت لمعاونة ذلك ومؤازرتهط  ل  حت و ل  وتجدها قد م   ،وضع الكلام من التقديم والتأخير ي ي وخ  ت

فقل:  ،فيها عن مكانه الذي وضعه الشاعر فأزْ  ك لا  منه ، ين والظرفالجار  إلى  دْ مِّ شككت فاع  
وكيف  ،ثم انظر كيف يكون الحا    ،"حـُدعاُأنصار ُكالد نيرُعليهُُُِبوجو ُالحيُُِّابُ عَُسال ُشُِ"

 .3هاالتي كنت تجد وة  شْ وكيف تذهب الن   ؟التي كانت ك  ت  يـ  يحِّ أرْ  ت ـعْد م   وكيف ؟والحلاوةن سْ يذهب الح  
ا إن هذا التحليل تقيق كاشف لمعى  القو  بأن لغة غة من الل القوائد أحكم بناء وأكثر تعقيد 

أي أنها أدق تنظيما  بدرجة تتيح للشاعر أن يستغل الخوائص المتنوعة للغة   ،العادية أو اللغة النثرية
 .4كما فعل عقد القاهر منذ قليل

يلتقيان ي  نقطة الاستعارة بأنها آلية  والجرجاني الله عبد حسن محمد على ما قيل فإن   وبناء  
ُالبلاغيمن آليات القناء الشعري  زهرةُمثل: ة أو المجس مة  وتتمثل ي  الاستعارة الحسي  ُوالمشهد

ي  ذلك ، ومثا  أو استعارة مصارقاتية مدح غايته الهجاء وهي غير مقاشرة، الأمـ السارق، التنـ
 المتنبي: قو  

ُُلمَّ             اُرأَيَْ ت              كَُبِدْعَ             ةًُُُُُوَمَ             اُطَ             رَبيُ
ُ

ُأَرْج         وُأَنُْأَراَكَُفَ        ذَطْرَبُ   نْ           كُ   5لَقَ        دْ
 

ويعد ابن جني أو  من  إثارة ابن جني لموضوع الهجاء المقطن ي  مدائح كافور»ووالدليل تعليق 
  6«اء، وأن الازدوا  فيها كان مقوور  فتح باب القو  ي  أن مدائح المتنبي ي  كافور مقطنة بالهجا

                                                           

 .108سلوب الرواية الصرنسية أولمان، صنعيم الياي  أخذ من أي نظر: 1 

الشعر والذي هنا يوهم ولدجاجة بن عقد قيس التيمي،  وينسب أيضا  لمحرز بن المكعبر، ت لسقيع بن الخطيم التيمي،يهذا الق 2
 .99 -74ص  ،عقد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز :ينظرلابن المعتز، 

 .99، ص1992، 03قاهرة، طالمطقعة المدني،  ،عقد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تح: محمود محمد شاكر 3

 .189ص ،الوورة والقناء الشعري ،اللهمحمد حسن عقد  4

 .470، ص1983، 01للطقاعة والنشر، بيروت، ط ديوان المتنبي، دار بيروت 5

 .281 ، ص1983، 04الثقافة، بيروت، طإحسان عقاس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار  6
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على طقيعة  الضوءتلقي رقة افالمص مثل: الوهاينة غايتهم السلام والأمن،رب مثا  آخر نضوكذلك 
 .اللغة بشكل عام

 عد عاملا  رئيس اإذ ت ،بشكل كقير بنية الكلام الإنساني أنها تتودر يوسفُأبوُالعدوس يرىو  
متنصسا  للعواطف والمشاعر الانصعالية وأداة تعقيرية ومودرا  للترادف وتتعدِّد المعى  و  ،ي  الحصز والحث

وماللة  ،ن الاستعارة أداة تصجيرية للمعى مععى  أ  الحادة ووسيلة لملء الصراغات ي  الموطلحات
 1:ستعارة الاستقدالية بقضيتين هماكما تهتم نظرية الالصراغات تعقيرية شعورية،  

ومن هذا  ،اذ  المألوف مع غير المألوفمن نموأثرها ينقع  ،لاستعارة تزيين ووشي لاحق باللغةإن ا -أ
والإدهاش ينقثق من  ،،التجلية تستقي من الأداء اللغويالتماز  نحول على عنور التجلية والإدهاش 

 .الناجمة بواسطة القناء الاستعاريتقديم لذة ذهنية نحول عليها تشتقي من إدراك المشابهة 
وهي تول باستقدا  لصظة استعارية بلصظة  ،ارة لا تتعلق بكلمة معجمية واحدةإن الاستع -ب

 حقيقية.
ُالعدوسُُويتصق فرق بين الكلام العادي الذي  Quintilian كونتليانُمعيوسفُأبو

وفائدتها نابعة من إحدى النقاط  ،رة هي أجمل أنواع المجاز الكلاميرأى أن الاستعاو والاستعارة 
  :2التالية
ُالحيوية والوضوح .1
 الاختوار   .2
 ـ التعظيم  .3
 التزيين  .4
 التوغيرـ  .5
 تجنب القو  الصاحش. .6

  الابداعية التي ترتقي بأسلوب الكتابة المشهدية. لاستعارة من المهارات سقق فإن اوبناء على ما 

                                                           

 01الأهلية للنشر والتوزيع، الأردن، ط ،ي  النقد الأدبي الحديث الأبعاد المعرفية والجمالية الاستعارة ،يوسف أبو العدوسينظر: 1 
 .11ص ،1998

 .56ص، ينظر: المرجع نصسه 2
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ُ لذا من المهم، عند املة التي عدم التضييق على الاستعارة وإعطاءها الحرية الكاليافيُنعيم
  :1ع ملاحظات تدور حولها  الوورةد لها أربوقد حد  تعمل فيها وبها،    يجب أن 

 ي ألا تنسب إلى فعل القور وحده .أ  ة أو الاستعارة يجب أن لا تقو رإن الوور  .أ
تخدم الوورة ي  كل من الشعر والنثر غرضين مختلصين ،ولذلك فهي فيهما ذات طقيعتين مختلصتين  .ب  

 ووظيصين مختلصتين.
 النص. تذوق الاستعارة يجب أن يتم ي  نطاق .ج  
 ومن أية زاوية نتحدث؟. ،قطة تديد المركب الذي نتحدث عنهن .د  

إجراء سلسلة من التحويلات  «، ما هو إلا  إعادةمشاهدة  أو  قراءة  فمعاينة المشهد المعروض  
تجد عناصرها المعنوية من تجسيد  الرمزية فيه لقلب المرآة حتى ترتسم على صصحتها صورة أخـرى، لا

ي  بناء  أدت دور ا مهم افالكتابة القلاغية بهذا الشكل ،ُ»2التي اختارها الشاعر لرؤيته سوى الأقنعة
اأ  الخطاب الأدبي، فهي تقترح  3ُهي: من خمس خطوات نموذج 

 ..القحث عن أفكار حجج تضير مايقا  ُالإيجاد:.1
 تنظيم هاته الأفكار.. تنظيم المادة المحول عليها ُالتييب:.2
  الاهتمام بالإخرا  اللغوي للحجج المحول عليها..فة المحسنات القلاغيةإضاُالعبارة:.3
   باعتقارها مجموعة الإجراءات المقوية للتذكر..الرجوع إلى الذاكرةُالذاكرة:.4ُ

.. بهذه   هو نظرية للإعلام: الحركات، والإشادتشخيص الخطاب شأن الممثلُالإلقاء:.5
 .المكتوبةُالبلاغةالطريقة يمكن الإمساك بنتائج 

الإحساس الذي يجعلنا نوطِّ د الرأي ي  كون القلاغة هي روح الكتابة المشهدية، وأنها « إن  
والقراءة التي تغصل عـن حقيقـة  ل،يفضلة تنضاف إلى أصل سابق عليها للتحلية والتجم ليست

كما أننا حين  ،ا  ت على نصسها خيرا  كثير القلاغي للوور داخل التركيب المشهدي، قراءة تصو   التـشكيل
 لوهم الذي يصول بين فعل الإنـشاءالقلاغة على الكتابة، وننسقه إليها، نسعى إلى هدم ا نقدم لصظ

                                                           
 . 117-116ص ،اي ، مقدمة لدراسة الوورة الصنيةنعيم الي 1

 .160ص مونسي، بلاغة الكتابة المشهدية،حقيب  2

 1999 لوبية نحو نموذ  سيميائي لتحليل النص، تر: محمد العمري، أفريقيا الشرق، المغرب،ينظر: هنريش بليث، القلاغة والأس 3
 .34 -33ص



 لنظريةُِّالمشهدُُِر ؤيةٌُمفاهيميّةٌُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُالَأوَّلُ ُالفَصْلُ 
 

 
72 

االقلاغي المزعوم، و  والتجميـل عن كونها مقاحث مستقلة، تقـوم قيـام  أن ندعو إلى قراءة القلاغة بعيد 
 د، وإلاي  صلب النووص، والـوور، والمـشاهالمنصول، المستقل بذاته، بل قراءتها وهي فاعلة  العلـم

الشعرية  فالقلاغة هي الوعي باللغة ، »1فيكف يمكن أن جحد ضرورتها إن نحن عزلناها ي  بيت يتيم
غايته المتعة  مشهد بلاغي جماليلتقديم الووتي والتركيبي والدلالي، ري وو  تالوتديد الصضاء المشهدي 

ُوالإذعان.

 :الوعيُاللغوي.ُالإدراكُالمشهديُو4.6ُ
وظيصتها ي  نقل الوقائع والمشاهد لتعكس مدى الوعي الإدراكي عند كل من اللغة تؤدي 

علاقة التطور اللغوي أصقحت هذه العلاقة فق  ؟الإدراككيف يتحقق الملقي والمتلقي، وهنا نتساء   
دلية من خلا  يأتي الإدراك ليثقت هذه العلاقة الج بناء وتشكيل تكاملي وتصاعلي، لذاو استمداد 

الإنسان يدرك الشيء بقوره أو بويرته، فينصعل نحوه بالميل إليه أو النصور « الرؤية والرؤيا، مععى  أن
وحدة متكاملة متصاعلة  يكوينفالشاعر حين ينتج قويدة، عليه ان يدرك قيمة ما ينتج، عليه  ،2»منه

تنظيم أن تتصاعل الأبيات مع ، وشرط ال3«فن التنظيم» ي  نمط واحد متناسق ومتماسك، وسققه:
بعضها القعض وأن تتماسك من أجل تكوين وحدة لها قيمة أكبر، فإذا كانت القويدة تسير وفق 

ضعها له، ويصرض  "التكرارأو " "الملمحأساسي منتظم، يتمثل ي : "  ط الذي يجمع الأشكا  ويخ 
والتتابع المنظم لعدد من  راريةّالاستمي  تدر  صانع الترابط النوي، كما يحقق   يتكررنصسه حين 

االعقارات ويستمر ي  هندسة الألصاظ بالجمع بين التضاد والتقابل والوعي واللاوعي محدثا   يخ ْصِّت    نغم 
  عبر النص. تارة ويرتصع  تارة  أخرى، فهو بذلك يحقق أفعالا  إجحازية

مع الحركة  اسقة منطقي احركة كل جزء فيها متنعندما تكون جحاح حركية التكوين مرهونة فقط 
حو  موضوع دينامي ساند ومنه تشع الحركة إلى النطاق  للتكوين فالعمل الصني يكون منظم االكلية 

 نابعة عن تجربة شعورية واعية أو لا القويدة التي تمل دلالات نصسية انصعاليةف  4الكلي للعمل
وخير دليل قويدة بدر شاكر السياب ي   ةشعوريوقيمة تعقيرية صور جمالية فنية  هي التي تمل ،واعية

                                                           
 .163حقيب مونسي، بلاغة الكتابة المشهدية، ص 1

 .22، ص1984، 02مجدي وهقه، كامل المهندس، معجم الموطلحات العربية ي  اللغة والادب، مكتقة لقنان، بيروت، ط 2

 .136، ص1987 ،109دلحميد، العملية الابداعية ي  فن التووير نظرة عامة، عالم المعرفة، الكويت، العدشاكر عقد اينظر : 3

 .136، صالمرجع نصسهي نظر:  4
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النوي، وأن كل  والاتساق الانسجامالتي صنعت  مطرأنشودة المطر، حين أقدم على تكرار لصظة 
  .لها دلالة ومعى إلا  و  لصظة تكررت

دلالتها  أرجع، ومنهم من حسن كعبدُالكريمنتيجة تهاطله إلى الحزن  دلالتها فمنهم من أرجع
ومنهم ، عصفورُوإحسانُعباس كيابرؤسوالحرمان والقوقوى الظلم  الوطن والحقيقة التناقض بينإلى 

ُزعيت بين الثابت والمتحو  دلالتها تتأرجح من يرى أن تمل  يجده لصظة، ومنهم من كيمال
ُاللهُالغذامي صقودمشيء قحث عن ت ةمصتوح دلالات صظة واحدة للمتعددة ، إنها قراءات كعبد

ذلك وترجمة  بالمسؤولية اتجاه وطنه هنتيجة وعي هما يقولكان يدرك شاعر  عة من ، نابتقاينت معانيها
 به الشعري بلغة واعية.خطاي   الإدراك المشهدي

على حد  تعقير جابر عوصور  المشهد الإدراكية من آليات تشكيل ييمكننا أن نضيف آلو 
ين الحس الظاهر والقاطن ، التي تول ما ب1"آلةُالإدراك" الذي يتجلى باسم المشتك الحسوهي 

ومن هنا استمد اسمه.. وعلى هذا الأساس يمكن القو  بأن الحس  المشترك له مجموعة من الوظائف 
 المتعددة.

 التمييز بين الإحساسات المختلصة  بحيث يصول بين السمعي والقوري ولا يخلط بينها.أو ا:ُ
لعلاقات خاصة يحكمها قانون  الجمع بين المحسوسات ي  مجموعات مترابطة تقعا   ثانيها:

 التداعي.
إدراك ما يسمى بالمحسوسات المشتركة  وهي لا تخص حاسة بعينها وإنما هي مشتركة  ثالثها:

وآخر هذه الوظائف هي إدراك «واللمس، بين الحواس جميعا ، مثل الحركة التي يدركها القور والسمع 
الحسية المكتسقة  مثل  المحدثون بالإدراكات المحسوسات التي بالع ر ض، أو ما يسميه علماء النصس

 أيض ا  والإدراك الحسي قد ارتقط 2»إدراكنا الحرارة معجرد رؤيتنا للنار، لما بين الاثنين من علاقة
ُستيسبالحدس لأنه تعقير عن الجما  بطريقة منطقية كما يراها  وعليه  Walter Stace ولت

.. وهو إدراك لموضوعات ي  Reulُما على أنه حقيقيالإدراك الحسي هو وعي معوضوع «إن  يقو : 
زمان معين ومكان محدد على أنه هنا والآن، المصاهيم أو التوورات المتوازية أو المنوهرة يتضمنها 

                                                           
 .  28ص لتراث النقدي والقلاغي عند العرب،ينظر: جابر عوصور، الوورة الصنيةـ ي  ا 1

 .  29صعند العرب، لتراث النقدي والقلاغي جابر عوصور، الوورة الصنيةـ ي  ا 2
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حين انوهر صاحقها بحقيقة ما يجري ي   -المطر -، وهذا ما تميزت به قويدة 1»الإدراك الحسي
 الإدراك الحسي.حدثته نتيجة التوازن التي ا حققة زمكانية محددة و

ي  الشعر العربي  مشهديا  أن  استراتيجية الإدراك الحسي المتقعة «ولا بد من الإشارة إلى 
ا ملموس ا، أي إعطائه شكلا  ماديا  تتحقق شعريا  ال المعاصر عبر  تي تعمل على تجسيد المعى  تجسيد 

، ومثا  ذلك 2«تخدمة ي  الصن السابعأسلوب الوصف الذي يعمل عمل المنظومة التكنولوجية، المس
مشهد الخرو  من مدينة القدس حين ي  وصف  -3نودراماوُالم - الشاعر البرغوثي تقنية عمللما است

 قا :
يَ نْظ ر ،ُسَائِق ُالسَيَّارةُِِالصَفْراِءِ،ُمَالَُبنَِاُشََاَلاًَُ ئيًِاُعَنُْبَابِّاَُ« ،ُثمَُّ ْـ ُي  غْمِ   ُالعَ
ُصَارَُُ ُِوَالق دْس  ُاليَمِِـ ُبِِرآةِ ُي  بْصِر هَا ْـ  ُوَالعَ ُخَلْفَنَا،  ْ»4ُ استعمل تقنية وكأن الشاعر ،

المعاني بألصاظ أخذت وفرضت  د  س ْ معه كاميرا عالية الجودة ي  وصف القدس، حيث ج  المونودراما و 
شكيلية، ويقدو إذن ينقل معى  اللقطة من اللغة المنطوقة إلى لغة الت عقير الت  «فهو   مكانتها ي  القويدة

 5«فيه ل مر ة يكون هذا ممكن اأن على الكلمة أن تتجن ب أن تلعب دور الش رح المطو   للوورة، ي  ك
الكلام، بل ترك للقارئ أثر الإخلاص مع الإضافة عن المسكوت عنه، فالنص  كل فيه يتكلم لم فهو

 مصتوح على الدلالة.

ُتلقي:ُوالمُ لفديُبـُالم.ُالتواصلُالمشه5.6
عملية ضمان جحاح المشهد التواصلي تشترط جحاح مقودية المقدع مع توافق سياقي ونسقي  إن  

للملصوظات  أي إن مجموع قواعد الحوار التواصلي تكون منتظمة من براعة الاستهلا  للخطاب 
                                                           

الأعلى للثقافة الهيلة العامة لشؤون المطابع ولتر ستيس، معى  الجما  نظرية ي  الاستطيقا، تر: إمام عقد الصتاح إمام، المجلس  1
 .59، ص2000 ،دط الأميرية، القاهرة،

 .36التووير المشهدي، صأميمة الرواشدة،  2

، وهو نص مسرحي أو سينمائي لممثل واحد. وهو المسلو  عن خطقة أو مشهد مطو  يتحدث خلاله شخص واحدهي  3
إيوا  رسالة المسرحية ودلالاتها جنقا  إلى جنب عناصر المسرحية الأخرى، وي  بعض الأحيان يستعمل تعقير رديف هو عرض 

ونولو  عند الألمان. والمونودراما بهذا المعى  تختلف عن الم solo play، أو الـ One Man Showالشخص الواحد 
Monologue   كما تشرحه الموسوعة البريطانيةEncyclopedia Britannica وهو" حديث مطو  لشخوية مسرحية 

 .ينظر: الموسوعة الحرة ويكيقديا

 .12، ص2009ديوان ي  القدس، مكتقة الرمحي أحمد، دار الشروق، مور،  دط،  ،تميم البرغوثي 4

 ..182، ص2017، 01عد مكاوي، أقلام عربية للنشر والتوزيع، القاهرة، طمارسيل مارتن ، اللغة السينمائية، تر: س 5
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رض مووب هذا النشاط الجدلي المتقاد  يص ،تخلص منه ببراعة ي  توازن تصاعليالأدبي إلى أن يتم ال
نهجية ي  سيرورته فهو الماور المحأهم   كما يخلق المشهد التواصلي مرئي ولا مرئي ي  صناعة المشهد

ثمار نتائج تواس ..ونظرية العلم المعري  والإدراك والذهن« يعتمد على الخطاب التواصلي والحجاجي
فتحنا  من جهة ثانية، السوسيولوجية والسوسيوثقافية والسوسيوسياسية، و نظريات تليل الخطاب

ما يتعلق بالمنهج  لما بينهما من ترابط، ي  دراسة الحجا  والتواصل على بعض النظريات الصلسصية
العملية التواصلية فالمعرفة والإدراك والذهن هي التي يشتغل عليها العقل القشري خلا   ،1«والموضوع

 بين المقدع والمتلقي.
 معشاهد على تقديم الحدث موحوبا   ونالشعراء يتنافساد و المقدعين والنقمن العديد إن وعليه ف

، فهو بذلك يختز  كثيرا من الألصاظ داخل مشهد الحدث  فحينما ممنهج لا مرئية ي  حوار تواصلي
ترافق الوقائع المدركة مرئيا  تكون أكثر موداقية وتأثيرا   لذا فالمشهد لغة دالة تعبر عن حركية الوور 

تقوم على  تداولية نتقا  من عالم الحقائق إلى عالم الخيا ، وبلغة تواصلية حواريةي  العمل الأدبي بالا
عملية مز  بين الحس  بيرتقط  :رتقط بالواقع المادي المرئي  والثانيي :مستويين أساسين، المستوى الأو 

 التعقيري للوور الذهنية ويسمى اللامرئي.
حين تتوفر ي  الوورة   المقدع والمتلقيعملية التواصل بينبناء لمشهد أهمية بالغة ي  ل

، بصهم الأصل ي  الاستعارة والكناية وإدراك الحقيقة ي  المشهدصهم ي ا بهالتيخووصية توي المعى  
كي  فهي الوسيط الأساسي الذي يستكشف به الشاعر تجربته ويتصهمها » المجاز والتشقيه والخيا  

   أو رغقة ي  إقناع منطقي ،مجاز وحقيقة أو ،بين معى  وصورةوليس ثمة ثنائية  ،يمنحها المعى  والنظام
لا يمكن له أن يتصهمها  ،إمتاع شكلي فالشاعر الأصيل يتوس ل بالوورة ليعبر بها عن حالات أو

 .حقيقة حتمية لإدراك الحقائق المشهدوقح ي، ومن أجل ذلك 2«ويجسدها بدون صورة
بين المقدع والمتلقي ي  حوار تواصلي غايته تقيق اللامرئي هما حلقتا وصل فالمشهد المرئي و 

كلما حاو  المتلقي أن يول إلى المشاهد اللامرئية فإنه لا ث  صعة وقوة الأفعا  الإجحازية، حيالمن
ققى هناك أشياء تليس كلما يوجد ي  ذهن المقدع يستطيع المشاهد أن يول إليه، لذا فيستطيع   

                                                           
  02جا ، أفريقيا الشرق، المغرب، طعقد السلام عشير، عندما نتواصل نغير مقاربة تداولية معرفية لآليات التواصل والح 1

 .16، ص2012

2
 .383جابر عوصور، الوورة الصنيةـ ي  التراث النقدي والقلاغي عند العرب، ص 
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ها المقدع لأحد، فكل التأويلات المستنقطة مجرد افتراضات عتليها الغموض يستحيل أن يكشف عني
 والحركة المشهد وواقعة قوامهاالكلمات والأشياء،  ة قوامهالقراءات متعددة. ويققى العمل الأدبي ظاهر 

 وباطنه المعى  الكامن ي  قلب المقدع، هذا الأخير هو المشهد الخصي اللامرئي. 
وكأنها المقدع مع المتلقي  بها ي  رموز يتواصل  -للامرئي المرئي وا –قد تتجلى تلك الثنائية 

 "بين ذراعيها ي  قرية مدمرة تت قوف مستمر اتمل رضيعها ميت صرخة أم   "لوحة رسام يحاكي مثلا 
وهذه علامات سيميائية مرئية على المتلقي تصجير دلالاتها، وقد تكون لغة المشهد ي  منظر تقشعر  

ستعمر ي  التعذيب بطرق رهيقة، وقد يكون المشهد ي  بكاء طصل مريض لا منه الجلود ي  تصنن الم
وهنا يرتل المعى  من الدور الذي كان يؤديه إلى دور آخر تكتشصه  ،يحتويه القكاء ليقدأ الأنين دوره

  .قاشرة اللامرئيةالماللغة غير 
عركة  من خلا  معارك طاحنة يشهدها الشاعر ي  أرض الم اجلي   امشهد   الحدث   وقد يكون

اللغة  قدأت.. لرعقد القادر الجزائري وغيرهم كث كعنترة والعماد الأصصهاني وأبو فراس الحمداني والأمير
لأحداث، وقد يكون ي  مشاهد سردية دموية حزينة يحاكيها الراوي ي  لغة ا ي  وصفدورها الشعرية 

ائية تواصلية كإشارة أو لافتة مؤثرة، وقد يكون المشهد المرئي ي  علامة سيميو تواصلية حوارية موحية 
تعبر عن لغة يحتذي بها كل من شاهدها، لتعبر عن مقوديتها والانوياع لها، أمثلة تد  على أن 

 ، والرسمة التالية توضح ذلك:المشهد هو الذي يونع التواصل والتصاعل

 
ُ.ُالمفارقةُالمشهديةُّوالثنائيا ُالضديةّ:6.6ُ

تزُّ ي  ُمولحةُأو الوقائع وتريصها من أجل غرض ما أويعمد المقدع إلى تلوين الأحداث 
وهذا ما يقحث عنه  ،خر معا يسمى الظل أو المصارقةآنصسه، فهو يتعمد إظهار وجه وإخصاء وجه 

 لدىالمشهد، من هنا تكون المسؤولية على عاتق المتلقي ي  تأويل هاته المصارقات والثنائيات الضد ية 
التي تقدو جوهرية لا يمكن حلها، مما يواجه  قة العامة ي  تلك التناقضاتلمصار أساس ا «ويقعالمشهد، 

حتمية الموت، الانقراض الأخير لجميع أنواع  ن ي  مسائل مثل أصل الكون وغايتهالناس عندما يتأملو 
 ميةالتضارب بين العقل والعاطصة والغريزة، الإرادة الحرة والحت ياة، استحالة الكشف عن المستققلالح



 لنظريةُِّالمشهدُُِر ؤيةٌُمفاهيميّةٌُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُالَأوَّلُ ُالفَصْلُ 
 

 
77 

  فأصل المصارقة أنها مقنية على 1«الإنساني والعلمي وضوعي والذاتي، المجتمع والصرد، المطلق والنسبيالم
 ام يسير عليه وفق إدراكنا العقليالثنائيات الضدية، ي  بناء عالم مرتقط بالمشهد المصارقاتي الذي له نظ

 وتووراتنا الذهنية.
، المتمثلة ي  تأويلات لا تنتهيبيدة قوائد معاصرة تقوم على مشاهد جد رؤية تم  لقد 

، والوضعية الاجتماعية الكارثية التي والثقافية الحروب، والاستعمار، والهيمنة السياسية والاقتوادية
د كذلك الشاعر يونع المج  ها العالم هي نتيجة تقدمه وتطوره تعيشها الدو  النامية، فالمصارقة التي يونع

والحضارة والانتوارات ي  شعره، لكن دون جدوى من ذلك، فالوضع الذي يعيشه هو نقيض الوضع 
 .قلق والعقد النصسيةبال مدججةالحقيقي، على هذا يكون ضحية مصارقة 

ذا حدين، فانتقلت من الوياغة القلاغية إلى سلاح معقد ي   سلاح اولهذا أصقحت المصارقة 
درويش ونزار ققاني  ثير من الأدباء والنقاد والشعراء كأحمد مطر وأحمدكال وظصهغرض الهجاء، تصعيل 

ي  جل  أعمالهم، ولهذا  التصويرُالمشهديبعد  القوةُالمحركةوتميم البرغوثي ومن عاصرهم.. فجعلوها 
فإن  الأدب مليء بالدينامي ة، غنيٌّ بالمشاهد  لأن المقدع أو الشاعر هو الذ ي يستطيع تويل الجماد 

 مشهد ابالدرجة الأولى أو محزنا  أو  تهكمي ا مشهد الأشياء إلى عالم الحياة معشهد دقيق، سواء كان وا
، وثمة أمثلة كثيرة من المصارقة منها:  قوة سيدنا يوسف عليه السلام أنه  يحتصي بأخوته همابينيجمع 

هي تمصولات اعتلتها وهم لا يعلمون أن ذلك العزيز هو الأخ الذي تخلو عنه ي  يوم من الأيام، 
 .تناقضات مصارقة المشهد

 .ُسيمياءُالمشهدُبـُالعلامةُوالأيقونة:7.6
ي   ي  نهاية هذا الصول، لأن الحديث سيأتي عنهللمشهد هذه القوة المحركة  لماذا و ضعتْ 

لق ري سواء أتعولا سيما المتعلقة بجماليات الخطاب القو «معاصرةنقدية أدبية و كظاهرة  الصول الثاني
وما اتول بها من إضاءة وسينوغرافية وإخرا   مر بالوورة الصوتوغرافية أم بصنون العروض المسرحيةالأ

التشكيلية والعمارة والصنون وديكور وما إلى ذلك مما يخر  عن فضاء العلامات اللسانية مثل السينما 

                                                           
 .96ص، 04، مجالمصارقة وصصاتها الترميز الرعوي ة موسوعة الموطلح النقدي ،المؤسسة العربية لدراسات والنشر 1
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ركيزة  2الإقونيةالبصريةُيائيات على هذا تتخذ السيم،1ُ«تارة أخرى ليتخذ تعقير ا أيقوني ا تارة ورمزيا  
ُ.ي  تشكيل المشهد أساس

ُالبصريُّلقد أحدثت  طصرة نوعية ي  النقد الأدبي والشعر العربي المعاصر  ةالسيميائيا 
مة تعقير رولان بارث، وعلا حد  محم ل بالصتن علىإلى الخطاب على أنه جسد بخاصة، حيث التصت 

  وعليه أصقحت المشهدية تراهن على السيميائيات ي  يةنسقية ذات أبعاد جمال ة دلالاتمل عد  ت
 جهةمن  -علم العلم  - طقيعتها التي تنزع إلى الشمولية«   لأنالنقدي والأدبي فك شصرات الخطاب

عة النسق الدا  سواء أكان لكل الخطابات الدالة بورف النظر عن طقيوتطرح نصسها على أنها نظرية 
  .3«قادرة على تمثل خطاب العلامة الصنيةأم غير لساني يجعلها  لساني ا

، والذي المتلقيجمهور وظيصتها التواصل بين فالخطاب الشعري عقارة عن علامات سيميائية 
صهم لعملية ي   من المعقو  إلى المحسوسالجمالي  الإدراكواسطة صك ذلك التواصل بيقوم ببدوره 

باستكشاف الحس الجمالي  للخطاب لعلاماتيمع التكثيف ا تيقوناالأاستدعاء و  ،ةق الدلاليانسالأ
 من الكلمات والأشياء.

ور ا مهم ا ي  تريك المشهد عنباعتقارها السيميائيةُالسرديةُ ومازالت الحاجة قائمة إلى فهم
من  غريماس آلية  جعلها بحيث  ،أيض ابينهما  ي  عملية التواصلو  -الحكاية والقوة  - السيميائي

نظام العوامل، ووازن بين الشكل والمضمون داخل العالم دخل أ«فقد ي آليات التحليل السيميائ
ا  الداخلية لدلالات شكلأبا كثير ا«، كما اهتم ي  دراسة محايثة للخطاب الأدبي4«القووي

ى أن الدراسة التحليلية الدقيقة للنص إنما تتم من خلا  مستويين، المستوى أفقد ر النووص.. 
 رفالمربع السيميائي يعد أهم عنو.. ميقةي نحدد من خلاله القنيات العالسطحي والمستوى العميق الذ

 .5«يدرس المنهج ي  القنية العميقة باعتقاره حوصلة كل التحليل السيميائي
                                                           

، الدار  العربيأحمد يوسف، السيميائيات الواصصة المنطق السيميائي وجبر العلامات، منشورات الاختلاف، المركز الثقاي  1
 .133، ص2005، 01القيضاء، ط

ينظر: أحمد  السيميائيات القورية، ة عرفت تارة بسيميائيات الوورة أومن فروع السيميائيات العام ؤلف فرع القد أضحت ت 2
 .142يوسف، المرجع نصسه، ص

 .137المرجع نصسه، ص ،أحمد يوسف 3

 .210، ص2010، 01فيول الأحمر، معجم السيميائيات، منشورات الاختلاف، الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت، ط 4

 .230 -229، صالمرجع نصسهينظر:  5
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ي  عملية  المخيالالسيميائية السردية بالمشهد بإدرا  كما يربط تلميذه جوزيف كورتيس 
والخطابية، المعروضة هنا، تعتبرها واحدة من الأشكا   إن السيميائية السردية«وعليه يقو :  التواصل

 .1«ؤنسن، وتجعل منها المحور المركزي لنموذجها التركيبي المنسانللإ الأولى للمخيا  والصعل الحقيقي
بوصة والمشهد السيميائي مة كقيرة للنقد الأدبي والخطاب خد سيميائيةُالمسرح أسدتقد و 

والسعي نحو تويل مستمرٌّ إلى يومنا هذا، ويقدو من المسرح، خاصة، وهذا بجلب آليات وإجراءات 
ا عند الشعراء المعاصرين، حيث استصادوا من المسرح وكذا ظهور الصن السابع وتقنياته ي  جليًا وواضح  

شكلنة صورهم الشعرية ي  لقطات ومشاهد، وهو غاية كل مريد للشعر  وي  هذه النقطة يتعالق 
دعا إلى ضرورة انصتاح النقد الأدبي هو الآخر سرحية/السينمائية، الأمر الذي الشعر مع المشهدية الم

القديمة ة ي  معالجة النووص ة والتقليدي  على هذه الأخيرة  حتى يواكب تطور الإبداع ويتجاوز النمطي  
ي  فك  شيصرات لإجراء النقدي المسرحي/السينمائي حد   سواء، باستدعائه لوالحديثة على 

 ل معري   خلاق بين الأدب والمسرحعن ذلك تكام النص، ومناطق العتمة فيه  لينتج تومستغلقا
 التي يمكن الاستناد عليها، ة المسرح الآفاق للتحليل الخطاباتسيميائي   فتحتوعلى هذا 

إذ أن عقارة عن تدر  هرمي حركي للعناصر المشكلة له،  هو«الذي  المكثف العرض المسرحيضمن 
 وهذا ما يقحث عنه الشاعر المعاصر ،2«ق حو  ما يمكن أن نسميه بؤرة العرضأغلب عناصره تتحل

 .أيض ا الخطاب الشعريو  ي  ذاته ، والمتلقيذاته وقوائدهي  
التي تتسم بعدة وظائف  الصورةُالإشهاريةمشهد السيميائي كذلك من بين القوى المحركة لل

  والتي تجعل المشهد 3صة التمثيلية، والوظيصة الدلاليةأهمها: الوظيصة الجمالية والوظيصة التوجيهية، والوظي
انصعالي ا وغريزيا  وثقافي ا إن الجسد من خلا  حالات تصككه هذه يول د معطى «، يتحرك بجميع ص و ره

، وبالعودة إلى هذه الأجزاء ندرك التصاوت الموجود بين كل عضو لايدرك إلا من خلا  الأجزاء عام ا
 .4«جم، فكل عضو من الأعضاء يتحدد من خلا  الاستعمالاتوالموقع والح ي  القيمة التعقيرية

                                                           
جوزيف كورتيس، مدخل إلى السيميائيات السردية والخطابية، تر: جما  حضري، منشورات الاختلاف، الدار العربية للعلوم  1

 .172، ص2007، 01ناشرون، بيروت، ط

 .106، ص معجم السيميائياتفيول الأحمر،  2

 .115 -114ينظر: المرجع نصسه، ص 3

 .17ص ،2006د بنكراد، سميائيات الوورة الإشهارية الإشهار والتمثلات الثقافية، أفريقيا الشرق، المغرب، دط،  سعي 4
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للتجزئة عبر  ةالقابل، ي  تقديم العملية الإقناعية الناجعةل سقمن الفالتواصل الإشهاري هو 
الرسالة الموجهة إلى الجمهور، وعليه سيأتي ة باعتقاره وهو الأيقونة التووري  ن، االزمالمكان و سيرورة 

 إلى العرض المشهدي -من أفكار  –التشكيل اللغوي من الكتابة ي  ولا  ي  الصول الثاني الكلام مص
 .السيميو تداولي

 :نظريةُالمشهدالقوىُالمحركةُل خطاطة

ُ
 : نتائج

وحدة شاملة، ينقغي دراسته ي  ضوء المناهج النقدية توصلنا من خلا  هذا الصول أن المشهد 
يتخذ هما يهتمان بالجمالية الصنية  فالمشهد عمل إبداعي يلأن كل ،السياقية والنسقية على حد سواء

للطاقة اللغوية النابعة عن تجربة شعورية مشقعة بالأفكار والعواطف تت  امن الألصاظ والعقارات محرك  
أحاسيس مصعمة بالإدراكات والألوان والظلا  ي  غرض أدبي غايته التأثير والإمتاع والإثارة، كما لا 
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ذي يجعل لاستغناء عن العامل النصسي ي  عملية التشكيل المشهدي  لأن عالم اللاوعي هو اليمكننا ا
 .الصنان يصوح عن مكقوتاته
رؤية ورؤيا  بين، وبعلاقة جدلية هو الأصلإعادة إنتا  معحاكاة لواقع عد   والكتابة المشهدية

ي   فاعلا   اقح المشهد موضع  ، وعليه يومختلصة حسب تكويناتها العقلانية تقنياتبإرادة تررية و 
 لإنتا  المعى . دينامي عمللأنه ، الدراسات المعاصرة خاصة الشعر

ذاتها بذاتها أي بات يسائل نصسه حو  موضوعه أمام تعدد الظاهرة  ل  ع ِّ ص  فلسصة المشهد ت ـ  إن  
 : أهمهاقائمة على ثلاث ركائز ، والالأدبية والنقدية ي  مسائل شتى  

  .من غير نصس الجنسشياء الأعالم رؤيا  -1
 فلسصة الأدب قائمة على نظرة المقدع ي  تريك هاته الأشياء وخلقها من جديد. -2
 منطقي.فلسصة النقد وهي القحث عن مناهج المراد منها الحوو  على تصسير أدبي وعلمي و  -3
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 -الخاصوهو  -إلى الفصل الثاني  -العامالتصور  -نحن نتجه من الفصل الأول الذي يمثل 
التجريد، نظراً لعمق المفاهيم التي فرضتها  يسمو إلىبأسلوب ة التداوليّ ثنايا السيميائيّة  بين

 و الفعلم علينا الحكم النقدي أ، فمنطق الإنتاج حت  وإيكو بورسالسيميائيات وخاصة سيميائية 
تتطلب يتعالق بين قدرات الذهن والمعرفة والثقافة، لأن هناك قدرات ذهنية  القرائي أن يكون جماليًا

 .لرغبة واللارغبة في عالم الأشياءالمعرفة والإحساس باللذة والألم وا
فرد  !ئل أحد النحاتين عن عمله الفني، حين قيل له: ما أجمل وأروع ما أبدعت يداكس  

وهذا ما  ،إلا  بتحريرهاأنا من فعل ذلك، وإنما الصورة كانت هناك، وأنا لم أقم  : لستمتبسمًاعليهم 
وهلَصورةَالشيءَأقوىَمنَالشيء؟َلولاَمخيّلتيَقالَلَ«د درويش: بيات الااعر حممو بأذكرنا 
فالنحات لا يستطيع أن  ،من النحات والااعر بة هنا مختلفة لكل  الإجا 1«!أنتَلستَهناَ!آخري

اهد  ةومِن ثَّ  ،ةلقطة واحد إلا   منحوتة أية ينقل لنا في
َ
ماهدًا  إلا   المنحوتلا يم ْكن أن يكون الم

كالأدب الذي هو فن وإبداع   ليس ولكن ،رصحيح يحرك مخيّلة الجمهو  ،فن ثابتجامدًا، فالتصوير 
ركة أبهى شكل من حيث الح والاعر خاصة يستطيع أن يصور هذه المنحوتة في عامة ، فالأدبجمالي

خلاف  واحدة، نحس بها دفعة واحدة أيضًافإنها ت رى دفعة  ،، على غرار المنحوتةوالسيرورة والسكون
 الأخرى. ىواحدةً تلو  أسراره الجماليةذي تنبثق منه الاعر ال

الصورة عكس النحات الذي فصورة الأشياء التي تكلم عنها حممود درويش هي التي تصنع 
 التداوليون والفكر والصورة معًا كما دعا إليها تنجز الكلماتفالأشياء هي التي  ،قال بذلك

-Sanders Peirce Charlesَ )1839 بورس شارلزَسندرز شارل في طليعتهموالسيمائيون، 

إلى  -السيميائي -من التاكيل اللغويالماهد  ة مفادهاميّ يفي مقاربة مفاهطلق نوعليه سن،َ)1914 
 هذا الأخير.أرسى معالمها  التيو ، -التداول -الفعل والتمثيل 
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ََاتَوعيَتداول:ةَتجليَّالسيميائياتَالبورسيَّ.1َ
 للسيميائيات ها الركيزة الأساسلقد اهتم بورس بالعلامة انطلاقاً من الفلسفة التي يعد

من هنا يتجلى الوعي  ،1«نظرية بورس هي فلسفة تبحث في آليات الإدراك والتمثل والتمثيل«فــــــــــ
 -الرمز،َالإشارة،َالأيقون -قائمة على نظام العلامات بفلسفة ذرائعية ي والتداوليالماهد

من للنتائج  -المنطقي -التداولي أفكار بورس هي نتائج علمية تدرك مدى التفكير الفلسفي ف
لذا  في وصولنا إلى أقصى درجات الوضوحصدق الفكرة أو بطلانها، وبالتالي عدها بيرس الأساس «

، إذن فالوعي 2«ف بذكرها ذكراً عابراً، بل يعيد القول بها في أكثر من مكان بين كتاباتهفهو لم يكت
من  منها  إلى التجربة والملاحظة، وما نجنيه بارز في أهمية الفكرة وإخضاعها التداولي عند بورس

 .أن هذا الاتجاه، اتجاه فلسفي تداولي علمييؤكد على  الفائدة والمنفعة، هذا ما
في قبلية مجتمع التواصل والموضوعات «دوراً هاماً،  بورسه الفلسفة التي اهتم بها وتؤدي هذ

 خلاله العقلانية: ..الحيوي، للموضوعات الفلسفية، هو لعب اللغة المتعالية، والذي نفترض من 
فهو ، 3«بعض قواعد المنطق، ووجود عالم واقعي، شيئًا ما، يابه القواعد التداولية، والمتعالية المثالي

 سيمائية متعاليةو  يتواصل معه، بتداولية متعالية الأخلاقلعيش في مجتمع مثالي لبذلك يدعو الفرد 
تأويل العلامة على أساس مرجعية معرفية مرتبطة  بورسالتي تكمل منطق اللغة، ولهذا أراد  الأنساق

 ق الفلسفي.من هنا كان المنطل ،بالواقع داخل مجتمع نظرته التأملية الوحيدة هي التأويل
في ويعتقد ، لبورسلكن هذا لا يمنع من وجود نزعة جمالية في بلوغ أعلى للحركة الفلسفية 

َتشاندلرذلك  قوله: حول الحسي الإدراكي الجمالي  Daniel Chandler (1952) دانيال
 4«ألسنا في إدراكنا البصري اليومي "نقطع" اللقطات فكريًا وننتقل من صورة إلى أخرى على الدوام«

ة في سيرورة لانهائية ولامتناهية، مع خبرة متعالية موضوعها بلى فعالم الأشياء مليء بالمقاطع الماهدي
                                                           

وظ، دراسات في ماروع حممد بوعزة، نحو نموذج سيميائي للنص الروائي قراءة في آليات إنتاج النص الروائي لعبد اللطيف حمف 1
كنوز المعرفة للنار، الأردن عبد اللطيف حمفوظ السيميائي، تنسيق: أحمد يوسف، السيميائيات التداولية بنياتها وحدودها، دار  

 .91، ص2016 ،01ط

رس بيرس، دار تحليلية في فلسفة مؤسسها تاارس ساندعلي عبد الهادي المهرج، الفلسفة البراغماتية أصولها ومبادئها مع دراسة  2
 .24ص ،2008 ،01ط الكتب العلمية، لبنان،

 .17ص ،1986فرانسواز أرمينكو، المقاربة التداولية، تر: سعيد علوش، مركز الإنماء القومي، بيروت، دط،  3
 .286، ص2008، 01دانيال تااندلر، أسس السيميائية، تر: طلال وهبة، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط 4
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العلم يقرر المعاني، والفن يعبر «ن لأ علم الجمال، التي تؤكد على الوجود التداولي العام على السيمياء
 .1«عنها

"، لأن السيرورة الإنتاجية الثلاثية علالفيتجلى الوعي التداولي في سيميائية بورس في مقولة "و 
أيقونة  السيمائيينللدلالة تكون من الفعل الذي يؤدي دوره الإنجازي نحو المتلقي، ليصبح في نظر 

والإدراكية، فمثلاً: رؤية آثار  ومؤشر ورمز، مع شرط الوجود الفعلي للعلامة بقوتها الإنجازية والسياقية
السياق فالعلامة تستمد طاقتها من  "بورس"لمسير أو الوجود بتعبير الأقدام في الصحراء، علامة على ا

 حجيّة تداوليّة.بدورهما  اللذان يحققان ،والإدراك البصري
الآخر للمنحى التداولي في سيميائيات بورس فنستافه من خلال الإشارة إلى « وأما التجلي
، إذن نفهم من 2«ها من أثار أو أفعالمفهوم لا دلالة له إلا  في إطار ما يترتب عن أن كل موضوع أو

هي ذلك العلم الذي يميز، داخل الدلائل، الدلائلَ الصادقةَ عن «التجلي أن السيميائية هذا خلال 
الدلائل الكاذبة، أو بعبارة أخرى، السيميوطيقا هي ذلك العلم الذي يفحص الدلائل فيكاف عن 

إذن هو  ؛3«الدلالة الكاذبةلة الصادقة ووظيفة نقل الوظيفتين اللتين قد تقوم بهما: وظيفة نقل الدلا
الفعل القرائي  أن يكونت م يحمنطق الإنتاج و ظيفة الدلالة الصادقة من الكاذبة، علم تمييزي يكاف و 

جماليًا يتعالق بين قدرات الذهن والمعرفة والثقافة، لأن هناك قدرات ذهنية تتطلب المعرفة والإحساس 
واللارغبة في عالم الأشياء، وعليه كانت الانطلاقة من عالم الإحساس المجرّد، لذا  باللذة والألم والرغبة

 نحتاج أن نتمرس قراءة العالم المحسوس، كما نحتاج أن نتمرس قراءة الماهد.
 ضام بعضها ببعض ليسترعي الانتباهويتاكل الماهد عادة من مجموع صور أو لقطات تت

 بترسيمات إدراكية ومخياليّةلاعراء إلى خطاب لغوي افتراضي ببراعة الأدباء وا -الماهد -وتحول 
 ، حيثلخطاب الماهدييحتوي علامات تنصهر في ماهيتها دلالات لا متناهية لتاكل ما يسمى با

الذي يمثل للمعنى رصد مداخل الأفق الإدراكي والتموضع لالتمركز معرفة سبل  لقارئا يستوجب على
 .الخطاب الماهدي عالم ةمفتاح الولوج إلى كينون

                                                           
 1996ب الجامعة، الإسكندرية، دط، لز موريس، رواد الفلسفة الأمريكية، تر: إبراهيم مصطفى إبراهيم، مؤسسة شباتاار  1

 .132ص
 .49، ص2016، 01جواد ختام، التداولية أصولها واتجاهاتها، دار كنوز المعرفة للنار والتوزيع، الأردن، ط 2
 .78، ص1987، 01نار، المغرب، طلل  حنون مبارك، دروس في السيميائيات، دار بوتقال 3
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 َالمشهدي:َالخطاب.2َ
ي ـعَدُّ الماهد ركيزة مهمة في صناعة الأدب والعلوم تبعًا لنمو وتغير طرائق التفكير، حيث ع رفَ 
الخطاب الماهدي في كنفه تحولًا كبيراً في الدراسات المعاصرة، ويظهر جليًّا من خلال أعمال بعض 

تم عبر القراءة البصريةّ التي هي أشبه بالاستغراق في ظلمة قاعة النقاد والاعراء، وعملية قراءته مثلاً: ت
سينما لتعزل المتفرج عن عالمه المحيط به وأخذه إلى عالم الافتراضات البديلة لتهيئته لقراءة استكاافية 

قراءة البعد البصري تتطلب «ضمن عالم الأنساق والعلامات التي يتحكم فيها المعنى والمقصد، لأنّ 
الأيقونية في النص المراد تحليله عبر اخضاعها لنسق معين ابتغاء الارتقاء إلى درجة من التأويل  الظواهر

تحفظ الخصوصية السيميائية للعلامات ولتجلياتها الأيقونية؛ مما يعني أن قراءة من هذا النوع تقتضي 
وديناميته هي   1«ي واللسانيمقاربة بينية، تتوافق والوضعية المتداخلة للأيقونة التي  تتضمن جدلية المرئ

 تمثيل قابل للتأويل.
سوى قراءة وتسنين وتأويل لعالم «ولا يمكن للخطاب إلا  أن يكون سيرورة دلالية، والماهد 

الأشياء، إنها بناء مزدوج: بناء تقوم به عين المصور وأداته أولًا، فكل صورة تنظم عناصرها وترتبها 
د( كما تقدمّها للعين من خلال نمط خاص في التمثيل )زاوية حسب الاكل والحجم واللون )الإعدا

النظر(، وهي أيضًا بناء يقوم به المتلقي ثانيًا، فكل قارئ يبحث في الصورة عن ذاته: إنه يقرأ فيها 
 اطع عبر حمور المقاييس الجماليّة، هنا تدرك العملية الإبداعية على أنها تتق 2«تاريخه وأحلامه وأوهامه

 ودلالاته اللغوية والمعنوية ضمن نسق معين من الدلالات والإيقاعات المتناسقة. في كلماته
وبالتالي يصبح الخطاب الماهدي تمثيلًا وحماكاة لأشياء موجودة تربطنا معها صلة متينة  

تتمثل في الحس السليم أو الحس الماترك الذي يدفعنا إلى الانصهار في كينونة الخطاب فهمًا وذوقاً 
، فالتأليف بين وصفين لماهد واحد بين مصور وقارئ هو ما يجعل الاختلاف واضحًا وليد وتأويلاً 

التمثيل، وهذا ما يقودنا إلى استقطاب دلالات ممكنة لها صلة بالماهد الموصوف، حتى وإن تمايزت 
 الدلالات من قارئ إلى آخر فإنها تمثل العمق الثقافي والاجتماعي له.

يجعل أفق «د الموصوف تسعى جاهدةً للتنقيب عن المعنى المتواري الذي والنظرة التأملية للماه
القراءة حمددًا داخل سيرورة تربط بين معنى "يغري" من حيث إنه يتملص من "الظهور الطوعي" بين 

                                                           
 .85، ص2015، الجزائر، 05ات، العددنفيسة بن يخلف، التمثيل البصري وأبعاده التداولية، مجلة سيميائي 1
 .34، ص2006سعيد بنكراد، سيميائيات الصورة الإشهارية الإشهار والتمثلات الثقافية، أفريقيا الارق، المغرب، دط،  2
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ذات "تصطدم" دائمًا بعالم تتحدد من خلاله ويستقيم وجودها داخله، ويعد التأويل لحظة أساسية في 
؛ لأن عملية الفهم تستدعي قوى  1«ظاهر إلى ما يختفي في سياقات عرضه للضياعالانتقال من ال

باطنية لنسج خطاب على منوال الجمال والتقاسم معه التجارب والمحن وفق سيرورات لا نتحكم فيها 
 ثية هي: حقيقة سيميائية وتداوليةإلا  في ظل التأويل، وبهذا يكون للخطاب الماهدي حقيقة ثلا

 ي تأويلي.وفعل قرائ
ََ:اأيقونيَ َفضاءَ َباعتبارهَالمشهديَالخطاب.1.2َ

ياتغل الخطاب الماهدي على أيقونات تكون موجودة في سائر النصوص، فقراءتها تتطلب 
 المعنى في حصروة الماهد وبلاغته عملية قراءة بصريةّ هندسيّة في بعدها التداولي الذي يأخذ مؤشراً لق

 موضوعاته تكون التي الأدلة لكل جامع قسم « فهي: العام التعريف وفق الأيقونةَيأتي مفهوملذا 
 ي ظْهرها نوعية، خاصية مجرد يجعلها ما وهذا ،ممكنا إلا يكون أن للموضوع يمكن لا حيث أولانية،
 على ما، صفة أو علاقة وفق لتدل، - أخرى دون بمقولة يرتبط أن اللازم من ليس الذي - الممثل

 وهي ممكن موضوع كل بناء أساس «إذن فالأيقونة 2«حمدود داخلي بمؤول مقيد غير وجودي موضوع
 .نفسه تجاه 3«فعله لرد مآل الوقت نفس في أنها كما .نفسه للفكر الأولي الفعل أساس أيضا

وتاارك المدلول  imageالصورة «ثلاثة أصناف:  في حديثه عن الأيقونة "بورس"يذكر 
 الذي يابهه بالترتيب العلائقي، وأخيراً الاستعارة  diagramوالتمثيل البياني  بالصفات البسيطة

metaphor»4،  وهو  - ولهذا كله، فإن المماثلة الأيقونية«: أيضًا بهذا الصدد محمدَغرافةيقول و
لا يمكن  -مفهوم يجب أن يحاط بعناية كاملة، لأنه يحدد الخاصية الأكثر حضوراً في العديد من الصور

التفكير في الصورة غير نقطة انطلاق ليس ضروريًا دومًا، ولكنه ملائم ومركزي أن تاكل بالنسبة إلى 
في غالب الأحيان، فما هو أبعد من المماثلة هو نقطة البداية بالنسبة إلى السيميولوجي، وإلّا فلن 

 لا يريد من الصورة أن غرافةمحمدَ، يبدو أن 5«يبقى هناك ما نقوله عن الصورة أنها ماابهة لموضوعها

                                                           
 .23، ص2011، 01يات التأويل، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، الرباط، طسعيد بنكراد، استراتيج 1
 .69، ص2008، 01عبد اللطيف حمفوظ، آليات إنتاج النص الروائي نحو تصور سيميائي، مناورات الاختلاف، الجزائر، ط 2
 .71، صالمرجع نفسه 3
 .26، ص1990، 01النار، بيروت،  طينظر: عادل فاخوري، تيارات في السيمياء، دار الطليعة للطباعة و  4
 .226، ص2002، 01، العدد31حممد غرافة، قراءة في السيميولوجيا البصرية، مجلة عالم الفكر، مج 5
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تكون نقلًا لموضوع ما أو نقل وقائع وأحداث، وإنما تكون نقطة انطلاق لموضوع مثالي لمجموعة من 
 ة. ة جماليّ ة في صيغة فنيّ الإدراكات الحسيّ 

 ا:ََ.َالخطابَالمشهديَباعتبارهَفضاء َعلاماتيَ 2.2
 نسه، فهي الركيزة الأساس في تاكيل الخطاب مهما كان جالتفكير خارج العلامات لا يمكن

1َ«فالمعنى موجود في العلامات، والعلامات وحدها في السبيل إلى إنتاج الدلالات وتداولها« ولهذا ،
من خلال خطاطة ثلاثية يمكن بواسطتها الكاف عن مجمل  قد م تصوراًبورسََأنَسعيدَبنكرادَيرى

مبدأ الأساس الذي  الثلاثية هو يء كان في تصوره ثلاثيًا، إن مبدأمكونات التجربة الإنسانية، وكل ش
الإنساني، سواء تعلق الأمر بالمقولات أو  جة للإدراك والفهم والتواصلتسياكل عمق السيرورة المن

تعلق بالبناء الداخلي للعلامة، أو تعلق بما سيسميه لاحقًا التوزيع الثلاثي للعلامة، فتنطلق العلامة من 
إلى تحديد إدراك عقلي للكون يستند إلى  سيرورة المؤديةالوجود إلى التوسط، وهي  الإحساس إلى

تثبت أحقيّة العلامة، لأن  في علاقة جدلية -السياق -في مقدمتها ربط الماهد بالمرجع 2المفاهيم
العلاقة ترمي بالعلامة خارج المرئي وترمي بالصورة خارج اللامرئي وتخلط من ثم بين السجلين باكل «

 .3«، كيف ذلك؟تنعكس معه الوظيفة البصرية نفسها للذات
بمعنى أنه حين يتجه المبدع إلى استرجاع الأمكنة عن طريق الصور الذهنيّة وبمعية التقنيّات  

 يستحوي النظرة الغرابية«الجديدة المتمثلة في النظرة المتمعنة للأشياء كالإطار والزاوية والاكل.. فإنه 
exotique اريخي والفضائي، إنه يستبطن نظرة الذات فهو يمارس ضربًا من الانفصام الزمني الت عن

يمارس عليها ضربًا من التحويل الداخلي   الآخر باكل مركب، فهو لا ينساق معها انسياقاً وإنما
لياكل جزءًا لا يتجزأ  الفكر الماهدي، وعلى هذا 4«الذي يجعل منها نظرة ماروعة في كل الأحوال

كثير في بناء لأساسًا بالمتخيل، فهو فكر ساهم بامن الأنا والمتخيّل، مع كيان له تصوراته المرتبطة 
في تاكيل المرئي فقط وإنما الماهد لا تنحصر وظيفة ولهذا الخطاب الماهدي والفكر المعاصر، 

                                                           

 01عربي، بيروت، الدار البيضاء، طسعيد بنكراد، السميائيات والتأويل مدخل لسميائيات ش.س. بورس، المركز الثقافي ال1 
 .30، ص2005

 .42، صنفسهالمرجع ينظر:  2
 .54ص 2018، الدار البيضاء، 01فريد الزاهي، من الصورة إلى البصري وقائع وتحولات، المركز الثقافي للكتاب، ط 3
 .54المرجع نفسه، ص 4
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، وبهذه الطريقة يصبح الماهد فضاءً علاماتيًا أساسه التصورات إلى تاكيل اللامرئيذلك  تجاوزت
 م في بناء الحضور الجماعي الذهني بذاكرة  حسيّة  جماعيّة . الفرديةّ المنبثقة من متخيّل مبدع يساه

العلامة في نظر بورس علامة مصوّرِة، وهي شيء ما ينوب لاخص ما عن شيء ما.. ولأنّ 
وبصفة ما.. فهي توجه لاخص ما .. بمعنى أنها تنائ في عقل الاخص علامة معادلة  مامن وجهة 

رة أو ربما علامة أكثر تطوراً. وهذه العلا كمناط ،  1للعلامة الأولى.. interpretantمة مفسِّ
  2«ماتركة مع مناط آخر، تكون وظيفته الاستدعاء تمهيدًا للتواصلتقوم صورته الذهنية في تفكيرنا «

 ثلاثة إلى، وكل عنصر بدوره ق سم "المصوّرِة الموضوعة ،المفسرة": ثلاثإلى  العلامة بورسوعليه قسم 
  :أقسام

َباَ-  sinsigne ، علامة مفردة)تتجسد مادياً ( qualisigne : علامة نوعيةفسرةلمعلاقتها
 .)قانونية( legisigne ، علامة عرفية)العينيةواقعة فعلية (
 )التأثر أو ردة فعل( indice أو الااهد ، مؤشر)حماكاة( icone : أيقونةلموووعةعلاقتهاَباَ-

 .)العرف( symbole رمز
 dicisigne ، تصديق)لا تحتمل لا الصدق ولا الكذب( rhème : تصويرلمصوّرةباَعلاقتهاَ-
 .)دائمة الصدق( argument ، حجة)الحكم بالصدق أو الكذب(

لها الأيقونة على أن  بالموضوعة  -الوجودَ- للعلامة" بورسعند " الثلاثي ربطيكون المن هنا 
لا متناهية السيرورة لتصبح ة.. بالثالثانيّ  قةله علا ة، والرمزبالثانيانيّ له علاقة  ة، والمؤشربالأولانيّ  علاقة

تتوزع على تسع فئات، هي نتاج »ومن هنا ؛ للعلامة ةالأبعاد الثلاث من التأويلات بعد عملية دمج
توزيع ثلاثي ينطلق من ثلاث زاويا نظر: العلامة في ذاتها، العلامة في علاقتها بموضوعها، والعلامة في 

 يمكن أن نجملها في الخطاطة التالية:ضح الرؤية أكثر لكي تتو ؛ 3«علاقتها بالمؤول

                                                           
 .148ص، 2013، 01ينظر: حممد داني، في ماهية السيميائيات والصورة، المغرب، العدد 1
 لنار والتوزيع، سوريةميائية غير اللغوية، تر: منذر عيّاشي، دار نينوى للدراسات وابيير جيرو، السيميائيات دراسة الأنساق السي 2

 .27ص ،2016، 01ط
 .109ص ،2010، 02، تر: سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي، المغرب، طأمبرتو إيكو، العلامة تحليل المفهوم وتاريخه 3
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 التعبير  ،الموضوع ،من خلال هذه الخطاطة نرى أن العلامة متسلسلة من حيثيات الوسيلة

، لتليها العلامة (06)الستالعلامة التصورية من خلال عدد وظائفهم ة تعادل وأن العلامة القانونيّ 
َالسيميائي :وظائف، هذا دليل على قوة(03)ةة بثلاثديقيّ والتص ة، والرمزيقونيّ العينية والأ  المؤشر

َالمشهديو إنااء العلامة في لحظة أولى، وتداولها في « ذا تتخَذ؛ ولهالتداولَالقانون، والتصوير
لحظة ثانية، وفهمها في لحظة ثالثة، م دخلًا للتنويع الخطابي ومبررّاً يحمل المتقبل على إدراك دلالة 

 .1«ها دون أخرىسياقية بعين

                                                           
 .50ص، 2008، 29العددمكناس، المغرب، مجلة علامات، حممد بن عيّاد، سميائية الخطاب، وخطاب السميائية،  1
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ة، أما الااهد يجوز أن يتحقق تصوريًا لا يصح التعبير عن الأيقونة إلا  بطريقة تصوريّ : ملاحظة
؛ من هنا تكون  1التعبير عن الرمز فإنه يمكن أن يجمع بين التصور والتصديق والحجّةأم تصديقًا، وأما 

، والايء الثاني  "الماثول"يء الأول هو فالا ،لإحالة إلى شيء ثالثوا ثان   لايءالعلامة هي المحددة 
       "موضوعتها"مرتبطة بـ  "ممثلة"فالعلامة عبارة عن  "المؤوِّلَ "والايء الثالث هو  "الموضوعة"هو 

اابهة لعلاقة الممثلة مع ت، وذلك بطريقة تجعل علاقة هذه الموضوعة بتلك المؤولة م"مؤوِّلتها"و
 .الموضوعة

  ة في حد ذاته علام يكون( المؤول -الموضوعة -العلامة )الماثول ل عنصر من عناصرككما أن  
هي  "مؤولتها"تكون وقد  "موضوعتها"فتكون  "الماثول"من منظور آخر هي موضوع  :مثلاً فالموضوعة 
وكذلك المؤول له علاقة بذاته  كل ما يحيل عليه الماثول،  يأما عن الموضوعة فه ،الرابط بينها

  .(دليلاً حجيّة )أو  (،خبراًأو تصديقًا )  ،تصويراً )مقولةً( وموضوعاته، ويأتي إما
خصوصية العلامة الصورية في أن ما تاير إليه متضمن في العلامة الأداتية « تصبحهذا وعلى 

ذاتها، ولهذا فإذا كانت تاير إلى خبرة متكاملة فإن جزء من تلك الخبرة المتكاملة يكون متضمنًا في 
 .2«االعلامة الأداتية ذاته

 " وهي كالتالي:بورس"حسب  إلى مراتب دلاليةم العلامة يتقستم على ما قيل  بناءً و 
 مرتبطة بالإدراك الحسيالأشياء،  وموجودات هي عالم الممكنات :(firstness)َةالأولانيَّ

 ة فيموجودلم تكن ذاتية وأحيانًا حسيّة التي كينونة   اتصبح لهثم ت، فلا يمكن معرفتها إلا  إذا حدث
فإدراك الذات للعالم الخارجي يبدأ في عالم احتمالي مفصول عن أي سياق «الصور الذهنية للإنسان، 

مستوى الأولانية مقابله في الحس بالاجتماع «إذن فإن ؛ 3«زماني ومكاني مجرد عن القصدية المحسوسة
تحقق بعد  ة لموالذي يدل في ذاته على ممكنات لاحق يسم غريزة الإنسان الأول، والتقارب، الذي

 .4«فعليا

                                                           
 .64ينظر: عادل فاخوري، تيارات في السيمياء، ص 1
 1996تاارلز موريس، رواد الفلسفة الأمريكية، تر: إبراهيم مصطفى إبراهيم، مؤسسة شباب الجامعة، الإسكندرية، دط،  2

 .133ص
 .45، صام، التداولية أصولها واتجاهاتهاجواد خت 3
 .25، ص2008، 01عبد اللطيف حمفوظ، آليات إنتاج النص الروائي نحو تصور سيميائي، مناورات الاختلاف، الجزائر، ط 4
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تعلقة بالأولانيّة المهي عالم الموضوعات والوقائع والموجودات  :(secondness)َةالثانيانيَّ 
تبرز فيه الأشياء على هيئة متجسدة، أي أنها «و، ، مرتبطة بالتجربة والتحققنيًاتتحقق زمانيًا ومكا

 1«مجسدًا في الهنا والآندات والتعيين تدخل مرحلة التحقق الفعلي والوجود المادي في عالم الموجو 
فهي التي  ،عالم الموجودات والموضوعاتلالفعلي  وهي التحقق :(Thirdness)َةالثالثانيَّ

عقلاني يتجه نحو الأحداث والنظرة المستقبلية للوقائع بتأويلات منطق  فيربط بين الأولانية والثانيانية ت
حيث الأحاسيس والمااعر والاستحضار والبحث عن العلاقة، يل ؛ والدور الموكل إليها التمثلا متناهية

تتداول انطلاقا من قوى داخلية غير مقننة وغير حمسوسة بوصفها سلطة قائمة في عالم ما كانت قواعد 
فإن الثالثانية تتساوق مع ما يمكن تسميته  والداخلالثانيانية عبارة عن مؤسسات تقاطعية بين الخارج 

 .2بالمؤسسات الفوقية
 فضاء َتأويلي ا:ََ.َالخطابَالمشهديَباعتبارهي3.2َ

رؤيته الخاصة به، وأثناء التاكيل الماهدي للخطاب يعمد إلى تحديد الإطار العام لكل مبدع 
  الفرس عند الأمير عبد القادر في قوله:للصور الفنية ومن الزاوية التي يراها مناسبة، مثلا عملية تصوير 

َ  ل مَ  ْ               تيي   َ  تْ                 َريم                اح ه  َْو أ شْ               ق ر 
َ

َا       و ىَب      لَْ  َوشَْي شْ     ب  و م      اَايلْت        و ىثَ       ان 
3 

َ

السقوط  ب عد  ؛ أبعادقطات و عدة ل منالبيت ا ذهصور لنا الااعر رؤية مجسّمة ومرئيّة في فقد 
 الحفاظ على صاحبه من السقوط ب عد  الانهيار، و  ب عد  الدماء التي تسيل، و  ب عد  الرمي بالرماح، و  ب عد  و 

يتمثل في لحظة  اتواصليًّ  ا، وإحساسً اغريبً  اشعورً  منحنام ، هذا التصوير المجس  خوفاً من أن يصيبه مكروه
  .سةً ر ومما اتحقيقه وعيً المعاصر ما يتوجب على الااعر العربي  وهو  ،الانصهار المتوتر

من مختلف  ةمجموعة من الصور المرئيّة الواقعيّ  فيها الااعرالتي رصد الماهدية هذه الكتابة 
لتجربة الاعورية ، تأكيدا لإطار بصريضمن أمام فضاء تأويلي، هي التي وضعتنا الزوايا لواقعة مؤلمة 

 .اوالخبرة التعبيرية بجعلها أكثر واقعية وتأثيرً 

                                                           
 .45جواد ختام، التداولية أصولها واتجاهاتها، ص 1
 .27عبد اللطيف حمفوظ، آليات إنتاج النص الروائي نحو تصور سيميائي، ص 2
 .54ص ،2007، 03ط الجزائر، مناورات ثالة، : العربي دحو،ديوان الأمير عبد القادر، شرح وتقديم 3
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ذا وه وقد يختلف التأويل المستوحى من هذا التصوير لواقعة موت الفرس من متلق إلى آخر،
أفق القراءة حمددًا « علتج الموصوففرس النظرة التأملية للفقافي والاجتماعي له، العمق الثيمثل  التأويل 

داخل سيرورة تربط بين معنى "يغري" من حيث إنه يتملص من "الظهور الطوعي" بين ذات 
"تصطدم" دائمًا بعالم تتحدد من خلاله ويستقيم وجودها داخله. ويعد التأويل لحظة أساسية في 

 .1«ر إلى ما يختفي في سياقات عرضه للضياعالانتقال من الظاه
، لأن يدفعنا إلى الانصهار في كينونة الخطاب فهمًا وذوقاً وتأويلاً فعالم الخطاب الماهدي 

ال والتقاسم معه خطاب على منوال الجملنسج بقيادة سياق تأولي  باطنيةعملية الفهم تستدعي قوى 
 لا  في ظل التأويل. وفق سيرورات لا نتحكم فيها إ ،التجارب والمحن

 سيمياءَالخطابَالمشهديَتجليَتداول:َ.3َ
، ولكي نفهم عندما تلتقط العين شكل القصيدة فإن الصور الذهنية تبدأ حركيتها وسيرورتها

دراسة « :وعليه تكون التداولية هي يَم د نَا بها الخطاب لالاتالقصيدة يجب أن نستحضر السياق من د
 ظاهرة خطابية، وتواصليةي ب، شاهده في ذلك على مقدرتها الخطابية.. أاستعمال اللغة في الخطا

تحددها  ، التيللعلامات باخصيواجتماعية، وهكذا تدرك اللغة من خلال هذه التداولية، كمجموع 
وهو المعنى في  -سيميائي -الخطاب نظام نسقي لنا  تيحبهذا ي ،2«استعمالها من خلال قواعد موزعة

، فالخطاب بهذه الصفة يستجيب لضبطية المعنى التعبيري للكلام وهو -تداولي -قي اللغة، ونظام سيا
ولكي نختار قصيدة للعالم، رؤية  د  ع  ية ماهدية المكان التي ت ـ ، وضبطية المدركات الحسيّة، وضبطاللغة

َا الااعر قولي الفكرة أكثر ، ولتقريبيالسياقدلالي والتداولي فعلينا اختيار النموذج ال لواحدَعبد
 3::َرو عت َالموتقصيدته المعنونةَفيَعبدَالرزاق

َشَي          د ْ َد م ك           َْ َح            َرو ع         ت َالم         وت 
َ

اَي ل               َال             د خ ان َوالش              ر رَ    ُ  م ن اف             
 

،َو اخْت  ن  ق     تَْ َالم     وْتي ت  ه     ا،َو و     اق تَْريو  ن ْ َمي
َ

َ       انَع ن         َالم      وتَي  عْت ص       رَ   َم      ا ََلف      ركي
 

 

                                                           
 .23، ص2011، 01سعيد بنكراد، استراتيجيات التأويل، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، الرباط، ط 1
 .05، صاز أرمينكو، المقاربة التداوليةفرانسو  2
 .107، ص03، مج2001، 01امة، بغداد، طعبد الرزاق عبد الواحد، الأعمال الاعرية، دار الاؤون الثقافية، الع 3
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الذي  ليمالألفراق با -التداول -والإخبار - المشهدي -اسحسالإعن برنا حركة العين تخ
الماهد يلفت لأن ، فهل استطاع الااعر إيصال مرارة الفراق للمتلقي؟، المعاناةبها اكي يح علامةيعد  

 ا نظام نسقي معين، في سياق حمدد ومكان حمدد، وعلامات لهالمستمرو الباع على التعذيب  الانتباه
ه الذي وصف فالموت الذي لم ينه مهمته بعد،، -التعذيب-قضية الموت  نا فيفالأبيات تخترق توقعات

 قدرة على تَحمُّل العذاب.لم تعد له الااعر عبارة عن إنسان ضعيف 

ى نتوقع صورة الماهد الذي ونحن نبق ،الانتظار عن لحظة خرق السنن وأفق فالماهد عبر   
تجلت في الأبيات بصورة واضحة  المكان والتعذيبمثل: رائحة  رتكز على الألم، فالإحساس المكانيي

 وفحيح الجلد المنصهر بالنار تضايقت من رائحة نى، بمعتَْقَ ن َ ت َ اخَْوَ  تيَوَْالمَ َتَ وَ ريََتَْاقَ وَ وَ بقوله: 
 ..الاختناق، الش رر، الدخان، الدم مثل: بقرائن تدل على ذلك ثاحدع الأائقوالسياق يخبرنا عن و 

 فنظام، -التجاوز-تركيبية، وغير المعايير رتكز على معايير الأبيات فقد اأما عن النظام اللغوي في 
كافية   "الموت"إن كلمة حيث بدرجة كبيرة من اختيار الماهد وترتيبه،  علاقة بالمؤول العلامات له

 سعيدة.الغير  النهايةفي  وهي التأمل ،  بدايتهاإلىن نهايتها ت وصِل  القصيدة ملتي ا لخرق نظام الوجود

 ويستعصي يأبىلا يزال « الذي فهو" المشهدالنص المرئي"  الخطاب الماهدي هو إذا كان
ة من الاكل من الخطأ وسم الاكل اللساني بالأكثر وضوحًا وسهولعلى المقاربات السيميائية، فإنه 

ا يرى كورتاس تتجلى في انفتاح العلامة اللسانية على فضاء الدلالات الخرافي؛ فالصعوبة كم
صوص النص الاعري؛ فالقاموس حمكوم عليه بأن يبقى على الدوام في تحول وتغير، كما أنه ليس وبالخ

التطور ، ف1«بالإمكان معرفة كل استعمالات المفردة على اختلاف سياقاتها توظيفيها واستعمالها
وهذا من أجل  ،وغير المرئية لظواهر المرئيةالدلالي للملفوظات هو ما يسهم في مرونة الكتابة الماهدية ل

رجعية ماستحضار ، ولفهم فحوى تلك العلاقة استوجب  الدال والمدلولبين  القائمة العلاقة توضيح
 ممكنة عبر ماهد جديد. دلالة أخرىوتوليد سابقة يتم عبرها التأويل والتمثيل والحجة، في إنتاج 

 ..الأشياءرؤية حدود في  إلا  إدراكها مجموع علامات بصرية، لا يمكن  هو، اهديالم فالتمثيل
 التركيب كَمَة  حمْ  ، هي لغةالماهداللغة البصرية التي يتم عبرها توليد مجمل الدلالات داخل لأن 

                                                           

 سيميائية، مركز الكتاب الأكاديميفعالية المفاهيم اللسانية في المقاربة ال ي مسكين، دلاليات التلفظ عند جوزيف كورتاسداير 1 
 .37ص ،2018، 01ط
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 توفرها التمثيلات مرجعيات ثقافيةعلى  المعاني توليدجل أمن  الماهدوعليه يستند  ..والترتيب
.. نوع آخرمن  مرجعيات على اأيضً ستند يوكذا طبيعية .. ال للأشياء كإنتاج ماهدي ةالأيقوني
هو من نوع آخر "تاكيلات أيقوني، وبين ما  هوهو تركيب يجمع بين ما  للماهدالدلالي  فالمحتوى
 .لغوية"

َة:َالخطابَالشعريَووظائف َالتداوليَّ.4َ
 "لامـــــــالكو اللغة "ثنائية بعد الثورة اللغوية التي قامت بها التداولية من خلال رفضها ل

Langue parole   سوسيرَدوالتي نادى بها وحتمية التفاضل de Saussure (1857-

التمييز بين «وأن  "الكلام"تدرس في ذاتها ومن أجل ذاتها وأهملت  "اللغة"والقائلة بأن  (1913
اللسان والكلام قد يؤدي إلى الاعتقاد أن نسق اللسان ونسق الكلام مستقلان عن بعضهما 

 البعض.. 
سلم بأن الكلام يحدد نسق اللسان كما لا يمكن التوصل إلى معرفة اللسان وعليه ينبغي أن ن

اللسان مجرد » نبأقول: شرحه لهذا القادة غروسي  وازنيا الطرح هذفي ظل و  1«دون دراسة الكلام
فإنه يتسم بالتصرف الفردي  -وإن بدا لنا أساسيًا  -نتاج لملكة الكلام وأحد مظاهره، فإن الكلام 

تماعي للغة باكل عام، مما يجعله دائم التحول والتغير ودائم التعدد والتنوع، وعليه فإن للنظام الاج
حدّة الموضوع والدراسة، وذلك لافتقاره لعناصر الاتساق  - الكلام –حفيظة اللسانيات لم تر فيه 

ة اللسان بدراسوالانسجام ومبدأ الكلية، ولذا تعاملت اللسانيات مع موضوعها تعاملًا تزامنيًا وذلك 
يتضح من هذا الكلام أن هناك فروقات مختلفة لا حصر لها، ومنه لا يمكن دراسة  ،2«في ذاته ولذاته

ويتم حينها الإقرار بوجود  أن يلجأ اللسان إلى الكلامالوقائع الماهدية من جانب واحد دون 
في تمظهرها الكلامي  ولذا فاللغة لا يمكن معالجتها إلا  »لسانيات الكلام تهتم بعملية التواصل، 

وإلا  بقيت  ،ينبغي أن يكون للفرد ملكة لغوية يقوم بتسخيرها انطلاقاً من تداولاته»الذي  3«المحقق

                                                           
1
 André Martinet Eléments de linguistique général. Armand Colin. Paris. Tome1. 1970. P25. 

قادة غروسي، اشتغال الخطاب من المتصورات اللسانية إلى الممارسات التداولية قراءة إبستيمية في التحولات النقدية، المجلة  2
 .22، ص11، مج2019، 21الأكاديمية للدراسات الاجتماعية والإنسانية، الجزائر، العدد

 .22، صالمرجع نفسه 3
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فالكلام أدى دوراً مهمًا في عملية التواصل عبر المجال اللساني  ،1«في مواطن اللا ملفوظتلك الملكة 
 التلفظي في الاستعمال التداولي. 

وتعددت مفاهيمه  ،المجال ةقيمت حوله دراسات وأبحاث واسعأ صحيح أن الكلام
ج لغوي ذ نمو بمعية لكن  ،كبيرة في عملية التواصل  اح أعطت للتداولية مهامً للت بالنجا واهتماماته ك  

 ا المجال اللغويذا يستوجب وضع مخطط يسير وفق هذمركب يرقى إلى خطاب يمتاز بالاعرية، ل
 أبرزها: 

بمعية ملفوظات وعبارات و ، - الصورة -بحيثياته أنها تقوم بوظيفة صناعة الماهد تقديم اللغة على   .1
وكلام حمدد خاضع لقواعد  ضمن مقام حمدد جتماعيالا ، وربطها بسياقهاخاضعة للتأويلات

 وضوابط.
  .، والتأثير في المخاطَب بإقناعه على تقبل فكرة مافي عملية التواصل والاهتمام بالملفوظات ورهاد. 2
نسق القواعد الدلالية والتركيبية والصوتية  في وراء العبارات كي تصبح قوة إنجازية ناجحة السعي .3

  .2«طالمستعملة بصفتها أدوات لذلك الناا»التي تحكم العبارات اللغوية 
 النحوية وما تركب منها تركيبًابتتبع الظروف  حماولة البحث عن الانسجام والاتساق في الخطاب .4

 وظروف نجاح الأفعال الإنجازية. ا أو غير الإضافي، إضافيً 
-م ) Simon C. Dik سيمونَديبالهولندي وهذا ما سنتطرق إليه من خلال أبحاث 

وهي نظرية تركز على أهم وظيفة للغة وهي  ،لسانية لمدرسة براغ والمدرسة النسقيةالهود والج، (1933
اء الدرس اللساني العربي، حيث ساهم في بلورته إثر في  المتو ل أحمدَالتواصل، والتي تفاعل معها

للتحاور بمعنى القرض والاقتراض مع النظريات « من خلال قابليته العربيالفكر النحوي  لصالح
 وظاهرة تداوليّة.  اللغة بنية تنقل تجارب المتكلمينف، 3«التداولية الحديثة بما فيها نظرية النحو الوظيفي

                                                           
 .84، ص2005 الجزائر، دط، ولية الخطاب، دار الأمل للطباعة والنار والتوزيع،حمو الحاج ذهبية، لسانيات التلفظ وتدا 1
 .346، ص2009، 01حافظ إسماعيلي علوي، اللسانيات في الثقافة العربية المعاصر، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، ط 2
 .10ص ،1985، 01ط أحمد المتوكل، الوظائف التداولية في اللغة العربية، دار الثقافة، المغرب ، 3
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نظرية »وتفسير خصائصها أن يتخذ  يحاول وصف اللغة الطبيعية مَنإلى كل ويدعو أحمد المتو 
 للغة العربيةوظائف أربعة اقترح  من هنا ،1«اكل نظري مؤسسة تداوليّاً ( إطارً النحو الوظيفي) و 

 كالآتي: يهسة وظيفة خام استدراكمع  على مقترحات "سيمون ديك" دًاعتمم
َ(المحور()البؤرة) الوظيفتانَالداخليتان:.1.4َ

وظيفتها تسند إلى المكون الحامل للمعلومة الأكثر أهمية أو الأكثر بروزاً :َ(Focus)َالبؤرة.1.1.4َ
 .3وتنقسم إلى: )بؤرة جديد/ وبؤرة مقابلة( وبنمط الجملة )جملة إخبارية /جملة استفهامية( 2في الجملة
الحمل، ويمكن  وضوعم في أحد وظائفه الفعّالة وهيالمحور  أهمية تكمنو :َ(Topic)المحور.2.1.4َ

 التركيبية الفاعل يستأثر، غالبًاإسناد هذه الوظيفة من مكونات الجملة إلا أن المكون الحامل للوظيفة 
 4بأخذ هذه الوظيفة

َ((َ)الُيل(َ)المناد ى)المبتدأ :ةارجيالخَائفوظال.2.4َ
1.2.4َ َ(theme)َالمبتدأ. حاليته إأن  تداولية معرفيته»وتكون  هو الذي يحدد مجال الخطاب:

، وخاصة عليه العبارة 6«أن يكون المخاطب قادراً على التعرف على ما تحيل»، أي 5«مرتبطة بالمقام
تفرد بقوة إنجازية تختلف عن القوة الإنجازية للحمل الذي يليه كما يظهر ذلك في الجملة الآتية »إذا 

 زيد؟أن قوة الحمل الإنجازية إخبار: حيث نجد أن القوة الإنجازية التي تواكب المبتدأ "استفهام" بيد 
 .7«لقدَعادَأبوهَمنَالسفرَاليوم

 

                                                           

  طأحمد المتوكل، قضايا اللغة العربية في اللسانيات الوظيفية بنية المكونات أو التمثيل الصرفي التركيبي، دار الأمان، الرباط، د1 
 .11ص ،دت

 .28صأحمد المتوكل، الوظائف التداولية في اللغة العربية،  2
 .44ص، المرجع نفسه 3
 .108ص، المرجع نفسهينظر:  4
 .119ص، المرجع نفسه 5
 .120ص، المرجع نفسه 6
 .126صالمرجع نفسه،  7
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يقوم على مستوى البنية الإخبارية للجملة »كيبية له وظيفة تداولية وليس تر َ:(tail)َالُيل.2.2.4َ
 .2، ويحمل المعلومة التي توضح معلومةً داخل الحمل أو تعدلها1«بدورين: دور توضيح ودور تعديل

نظراً للحساسية التي يتمتع بها خصوصًا تجليه في يقترح المتوكل وظيفة المنادى َ:)(َناد ىالم.3.2.4َ
وظيفة تستند إلى المكون الدال على الكائن »سائر اللغات الطبيعية، وخاصة اللغة العربية، وهو 

دأ والذيل المبت فيها يواسيوليس دلالية ولا تركيبية، ، وهو وظيفة تداولية 3«المنادَى في مقام معين
 ".القدرة الإنجازيةواسطة "يرتبط بالمقام في تاكيله للجملة ب والبؤرة والمحور

َخطاطةَالوظائفَالتداوليةَللخطابَالتداول:

 

َ كوّن الدال على الكائن المنادى في ملاحظ :
 
لقد أضاف وظيفة خامسة وهي المنادى، الم

 .ا، و يا، و الهمزةالنداء صفر، و أيهَّمقام معين وهي: أربعة أدوات أداة
َالتداول:ََ سياقوَالخطابَالشعريَ.5َ

نسقيًا ملائمة  تحدد من جميع العوامل النفسية والاجتماعية والتي«السياق التداولي  يتكون
اللغة، ورغباتهم وإرادتهم وأشياؤهم  مستعملوفعال الكلامية. ومن هذه العوامل: المعرفة التي يملكها الأ

قيود  الحالات يمكن أن تكون هناك أيضًا ك علاقاتهم الاجتماعية... وفي بعضالمفضلة، وآراؤهم وكذل

                                                           
 .147صأحمد المتوكل، الوظائف التداولية في اللغة العربية،  1
 .147ص، ينظر: المرجع نفسه 2
 .161ص، المرجع نفسه 3
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 مقصائده في هذا النوع الاعراء المعاصرون ، وقد استعمل1«إتمام أفعال كلامية معينة ىمؤسسية عل
  ونمثل لذلك ب للأفعال الكلامية، النسق المناسحمددةً  والاجتماعيةتحت كم هائل من العوامل النفسية 

 2في رثاء زوجته، يقول: قبان نزارصيدة بلقيس للااعر قب
َاليومََْدَ عَْب َ َالتاريخَ َأقرأَ َلنَْ

َ..لتَْتعَ اشََْعييَابيَصَ أَ إن َ
َاَالدماءْ..ت غطيّهَ َوابيَوأثَْ
ََالحرري ..نَ رَ صَْعَ َدخلَ ن ََهاَنحنَ 

َللوَ َرجعَ نَ  َعام  ،َألف   راءْ... ل َيوم 
د أن يعبر ا، فالااعر أر ةءات والسياقات التداوليّ مليء بالإيحاالاعري أن هذا الخطاب  يبدو

د ، هذا التنوع فك  قيّ ةالسياسيالنفسي، العامل مختلفة: التاريخ،  عن حمنته ومصيبته بعدة سياقات
فهذه ، وراح يعبر بأفعال كلامية منها الصريح ومنها الضمني، وأعطى له الحرية في التعبير الااعر

، خاضعة مركبة ضمن أنساق دلالية مفتوحةبلغة بسيطة  -َلحزنا -توظيف ماهد الاستطاعة في 
   .القارئ المتمرس إلا يفهمهالا للتأويل العقلاني والمنطقي 

َالتاريخي: كتابة بال اهتمتالتي هو الأول الذي ساهم في ديناميكية القصيدة  فالسياق
ضية، بموارد القصة الخيالية؛ إذ تضع تتوسل أثناء سردها للوقائع الما»التي ا اتهتاريخية في مختلف تلوينال

التاريخ في صورة حكاية حيّة تعتمد الحبكة وتخلق الاستمرارية بين آثار متقطعة من الماضي، وتضع في 
الذي يحول الخاص إلى عام والجزئي إلى  »فالااعر الناضج هو  ،3«مقدمة الأحداث فاعلين حمتملين

فني ذي طابع فلسفي يمتلك القدرة على التعميم  كلي شمولي، أي يحول الحدث التاريخي على حدث
  ..4«و التواصل والتأثير في القراء في مرحلته وفي مراحل تاريخية متعددة وتالية

                                                           
 2000، 01ر البيضاء، طديدة، الداعلي آيت أوشان، السّياق والنّص الاّعري من البنية إلى القراءة، مطبعة النجاح الج 1

 .83-82ص
 .53، ص04، ج1998، 02نزار قباني، الأعمال الاعرية الكاملة، مناورات نزار قباني، بيروت، ط 2
 03العدد،  .mominoun. com. wwwحسن العمراني، التاريخ والحقيقة، مجلة يتفكرون، مؤمنون بلا حدود، الرباط3

 .03ص
 .159، ص2013، 04لمؤسسة العربية للدراسات والنار، بيروت، طشكري عزيز ماضي، في نظرية الأدب، ا4 
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 الذي ألم  به الحدث خلال من الااعر وظفها التي الأفعال تَحددَ في  :النفسيَالسياقأما 
 الأمة العربية إليه وصلت ما إلى يتأسف فالااعر ،- الغضب -النفسي والتوتر القلق له سبب والذي

 بالهمجية الأمة العربية، ووصفها اتجاه مارف غير وجهًا القصيدة في النفسي السياق أعطى لقد
 يأكل الضعيف، لا تفكير، لا رحمة بالعودة إلى العصر الحجري القوي التذكيروالتخلف الفكري، و 

 كلاميةال فعالسلسلة من الأبَر ي ذكِّر  العربفالااع،َهاَنحنَندخلَعصرنَالحرري ..يقول:  حين
َالعربي. الضمير إيقاظ على تساعدالتي 

ليئة بالإيحاءات والتلميحات الم ،ليبرهن بحجج إقناعيةلقصيدة ل سيالسياق السياَثم يأتي
 من جرائم، وبطش، وعبودية، وانقلابات، وإبادات جماعية.. الحكام هارتكب على ما الصريحة والضمنية

في لهب  ر اسم أبياكر ت منها دقصال حجة ثابتةيبرهن ذلك في الخلافة الإسلامية إلى يومنا هذا، و  منذ
َعلىَحسابقوله:  َفراشَأبَلهب1أبَلهب ويسكرونَ.. ،..2َ لاَرأسَيقطعَدونَأمرَأبَ..،
توضيح فكرة بغية ستعملها الااعر اوعلامة التعنت واستنكاف الحق فهو رمز الكفر  ..، 3لهب
التاريخ والسياسة متلازمان  اإذً الإنجازية،  القوة هذه الأفعال ىعل ، فكان الغالببكل أنواعه شالبط

ويكمن هذا الارتباط في القصيدة بالمكر والخداع  ،الآخر عنالاستغناء  منهما الواحدولا يستطيع 
عن بعضها فصلة منفالدلالات الجمالية والرمزية للماهد لا يمكنها أن توجد  ومنه،َوالسطو والتناحر

 .، وإنما تمثل لح مة تتضام  أنسجتها لتكوين أعضاء لهذا الجسم البعض
  :طابَالمشهديفيَالخَوتمثلاتهاَالحواسَيّةتراسلَ.6

الصور فالسبب في ذلك  ،حقيقتهحين رؤيتنا لماهد حزين أو بهيج نتأثر به وندركه على 
بمعنى أن الموضوع  ،الذاكرة في مات المخزنة سابقًالدلالات والعلاالذهنية التي يتم من خلالها استرجاع ا

يمكننا الوصول الذي ندركه ليس هو نفس الموضوع الذي استحضرناه، وإنما شبيهه لأنه غير مرئي، ولا 
َ -الحواس الخمس -عبر القوى الظاهرة  إليه إلا    4«احتفاء كرنفالي بالمرئي والمحسوس» فالحواس؛

                                                           
 .69نزار قباني، الأعمال الاعرية الكاملة، ص 1
 70المرجع نفسه، ص 2
 .71المرجع نفسه، ص 3
 ، دت01ارات، طرسول حممد رسول، اللمس والنظر مقاربات في سرديات المحسوس المتخيلة، دائرة الثقافة والإعلام، الإم4 
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تخلق ماهدية أيقونات إدراكية  والذوق، فهي،والسمع  ،والام ،اللمسو يتاابك فيها البصر، 
 .التواصل والتفاعل

إن  التمثلات الحسيّة في الخطاب الماهدي ضمن موضوعها المحدد في الواقع ليس مطلقًا 
لحظة من لحظات الإبداع لتسجيل وقائع وأخبار وأحداث بوحقيقيًا في بعض الأحيان، فهو مرتبط 

حين  -الواقعة -من الاعراء المعاصرين في لحظة الخلق الفني  رى، كما فعلها كثيرتكرر مرة أخت قد لا
يستنسخ الأشياء  الواحد منهم ، أصبححقيقيين كان وزمانبم المنوطالحقيقي  معن عالمه واانفصل

تحتاج إلى سيميائية قادرة على رصد  ة مماثلة تحتمل عدة تأويلاتوالموجودات بتمثيلات حسيّ 
معينة تنتظر من حترافية قرائية؛ فالااعر اليوم أصبح يصنع مااهد أبياته وفق مسارات العلامات با

حسيّة  في حمرضاتا، بفهم اللقطات واللوحات الماهدية القارئ إضافة نص لغوي ماهدي أيض
  متنوعة لا تنفصل عن بعضها البعض في التلقي وهي الحواس الخمس في مقدمتها:

َالأيقونةَالبصريةّ:َ.1.6َ
الإبصار والسمع يلتقيان موضوعاتهما »فـــــــــ :مع الأيقونة السمعيةأكثر الحواس احتكاكًا  لبصرا

صلاحَعبدَويقول ، 1«عن بعد ،أي أن الموضوعات التي يدركها لا تحتك مباشرة بعضو الإحساس
 النفس الألوان وللعين المحل الأول في هذا المجال، فهي التي ترى المناظر والمااهد، وتنقل إلى»: الفتاح

والصور والأشكال والحركات والإشارات، وللأذن المحل الثاني، إذ أنها تسمع مختلف الأصوات، وتنقل 
  3:درويش محمودومن نماذج هذا النسق، يقول الااعر ، 2«إلى النفس حسيسها وإيقاعها وموسيقاها

َنقادهَ َيطردَ َالمعريََّرأيتَ 
َمنَقصيدت يَ

َىأعمَ َلستَ 
َصرونَْبماَتَ َلأبصرَ 

َنورَيؤديَالبصيرةَ َفإنَ 
 ..أوَجنونََْإلىَعدمَ 

                                                           
 .333تر: فؤاد زكريا، دار الوفاء، مصر، دط، دت، ص ،لنيتز ،النقد الفني دراسة جماليةجيروم ستو  1
 .85، ص2016، 01صلاح عبد الفتاح الخالدي، نظرية التصوير عند السيد قطب،  دار الفاروق للنار والتوزيع، الأردن، ط 2
 .13ص، 2008، 02جدارية، بيروت، طحممود درويش،  3
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: لقد قدم الااعر معلومات أولية يدركها المتلقي حين يقرأها أول مرة، باكل نسقي الأولانيّة
ومعرفي، وحركية لبداية سيرورة مفتوحة، هذا من جهة السيميائية، أما من جهة التداولية فالأولانية 

ها التأويلي المباشر تظهر الأيقونة البصرية في ماهد رؤية حممود درويش ت قدم أيقونة خبرية، في مستوا
، وهو يطرد نقاده في القصيدة، ليصبح تابيه غير حمسوس بمحسوس في جلب مفارقة للااعر المعري

 المعنى.
لستَ"حير  الااعر، أي ردة فعل : تنطلق هذه العلامة من الإجابة عن سؤال الثانيانيّة
، فهي ترمز إلى البصيرة دلالة على المبالغة في فعل الرؤية، وعلامة الرؤيا" صرونتب أعمىَلأبصرَما

 ؟ كان الااعر يرىوتفتح المجال للتأويلات عن سؤال ماذا  والتأمل في عالم الموجودات، 
بناء إرساليته البصرية، وذلك لما يوفره من إمكانات »لقد رأى الااعر جسدًا تم توظيفه في 

مر الذي ركزت عليه التجربة السيميولوجية في تعاملها معه باعتباره نسقًا إيمائياً تواصلية، وهو الأ
 1«تواصليًا، فهو يعبر عن تمثلاتنا البيولوجية والثقافة، إنه وسيلة للعيش والتواصل وإنتاج الدلالات

ث دعانا إلى الزمانية والمكانية والاجتماعية، حيفالااعر اخترق الأطر البصرية في كثير من الإشاريات 
 إلى:التعريج 

 إليها أشارالإشارة إلى قول الحكمة الصادقة التي  ىأعط ذيهي القانون ال: الثالثانيّة
تلقي حين يختار الم إنجازياً  " ليصبح فعلًا ووعيد وفي الوقت نفسه "تحذير رمزيةّ حجيّةب التداوليون

في الأرض إلا   تلىاع؛ إذن فالحكمة ترشدنا إلى أن الإنسان مهما الصواب من شعر حممود درويش
َحريّةبمعنى لكل شيء إذا ما تم نقصان،  النقصان  انحدر إلى َرمزيةّ ؛ "عرفيّة"َقانونيّةَفالعلامة

 :والمؤولالموضوعة بالممثل و والرسمة توضح مدى علاقة العلامة 

                                                           
 .106، ص2009، 01، نجيب بخوش، الدلالة والمعنى في الصورة، دار الخلدونية للنار والتوزيع، الجزائر، طعبيدة صبطي 1
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مـن خـلال هــذا الاـكل نفهــم العلامـة البصـرية علــى أنهـا دلالــة مفتوحـة علـى تجربــة وخـبرة مرئيــة 

 -إلى أفقـه السـياقي -المحايـث  -عة من شاعر ي تقن  كيف يخرج الخطـاب الماـهدي مـن أفقـه النسـقيناب
مرئيـات الأشـياء لا تـدخل إلى »بمفهمـة  زادهـا الكلمـة؛ وبحـدس وحـس  بَـث ـه  في الخطـاب لأن  -الخارجي

قلهــا الــذهن كذبــذبات كمــا صــدرت عــن أشــيائها إنمــا تــدخل الــذهن كمعــاني إدراكيــة مجــردة، حيــث تن
الأعصاب البصـرية إلى الـذهن لتحويلهـا إلى إدراك حسـي حيـث تتحـول صـورته المحسـة إلى إدراك ذهـني 

ـه  مـنهج التفكـير  1«فيدركه العقل ويحوله إلى معاني وصور إدراكية يتحك م  فيها المنطق العقلي الـذي ي وجِّ
  .بالوصول إلى غاية تبرر الهدف المناود إليه وتمثل القصديةّ

  :لأيقونةَالسمعيّة.َا2.6
 والســكون بالصــمت أو التــألم، وإمــا أو الضــجيج بالصــرا  ،إمــا الســمع بحاســة تــدرك الــتي وهــي

فإنـــه يتحـــول إلى عامـــل أيقـــوني يلقـــي بضـــلاله وأشـــغاله  فعـــل تســـريد،»الصـــوت ف ؛والهمـــس والخاـــوع
ونأخـذ علـى ؛ 2«كيفي الفعل المح وفعاليته على مجمل نظام علاقات التواصل بين المرسل والمرسل إليه

قيـل:  3﴾ف اسْ ت ميعَْليم  اَي  وح ى﴿لما قال الله تعالى لموسـى عليـه السـلام:»سبيل المثال: جاء في التفسير 
 الجـوارح سـكون الاسـتماع أدب مـن: قـال أنـه الله رحمـه م نـَبـِّه بـن وهـب عـن»، و 4«اعقل مـا أقـول.. 

                                                           
 .83، ص1999، 02ط، القاهرة مصطفى عبده،  فلسفة الجمال ودور العقل في الأبداع الفني، مكتبة مدبولي، 1
 .175ة، صرسول حممد رسول، اللمس والنظر مقاربات في سرديات المحسوس المتخيل 2
 .13سورة طه، الآية  3
   01طبيروت، الحارث بن أسد المحاسبي، العقل فهم القرآن، تح: حسين القوتلي، دار الفكر للطباعة والنار والتوزيع،  4

 .208، ص1971
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، والرسمــة التاليــة توضــح ني بالــكيــأي أن تعط ،1«العقــل وحضــور بالســمع، والإصــغاء البصــر، وغــض
 ذلك:

 
 : .َالأيقونةَالُوقيّة3.6

مزيج من « :لة  جديدة  بواسطة الذوق الذي هوبح الماهدوتعتمد هذه الحاسة في رسم 
العاطفة والعقل والحس، وهو في أصله هبة طبيعية، توجد في نفوس عندها الاستعداد بالقوة إلى 

 Jerome جيروم ويعبر عنها ،2«وتهذيبه بالتربية الصحيحة التذوق، ثم يمكن ترقية هذا الذوق

Stolnitz: أما الذوق واللمس فإنهما يوجهان الانتباه إلى الجسم ،وكذلك الحال في الام ولكن »و
 وسنذكر نماذج بعض الصور ،3«بدرجة أقل ونظراً إلى أن هذه الحواس الأخيرة لا تسمح بمسافة مادية

 4:بخيت أحمديقول  منها:
َاالظمَ ماءََ َربَ نش

َدنَ ووحَْ
َالس غ بََْخبزَ َنأ لَ 

َووحدنَ 
َمنَخمرةَ  َنسكر 

                                                           
 .46، ص2016، 01طالرياض، خالد بن عثمان السبت، الخلاصة في تدبر القرآن الكريم، دار الحضارة للنار والتوزيع،  1
 .71صلاح عبد الفتاح الخالدي، نظرية التصوير عند السيد قطب، ص 2
 .333جيروم ستولنيتز، النقد الفني دراسة جمالية، ص 3
 .56، صwww.kotobarabia.com أولًا، الأخير بخيت، أحمد 4
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نشربَ"لقد بدأت العلامة الذوقية بقرينة الارب لتاير إلى شد ة العطش في مفارقة طبيعية 
 اوحدنا حتى ولو م تنا عطاً  "لاَننسحب"تركيب انزياحي ترتبط دلالته بالسياق في قوله:  "ماماءَالظ

 رة إلى العلامة:لتبدأ الإشا
 الإنجازية التي تميز بها الااعر المجال لفرز الدلالات، بإظهار قوة الأفعال : لتفتحالأولانيّة

وجاءت على شكل حمسوس "الارب والأكل" مجسدة بعلامة استعارية، فهي تعمل على التأويل 
ضوع فرداني في قوله: فهي أيقونيّة خبريةّ؛ ولهذا أضحت مجسدة في مو  -المباشر والصريح  -التداولي

َوباقَأنتَوباقَأن" الشاعرَ، فالااعر من خلال قصديته أنت المخَاطَب "الاعر"، وأنا ""غابوا
يل  إلى الحزن الذي ألم  به وأمته.نفس   " فالعلامة فرديةّ تح 
للأفعال  - من الخبرية إلى التصديقية -فهي سيرورة لا متناهية من الانتقالات : الثانيانيّةأما 

 الكلامية.
َخمرة": هي قوة الحجاج في قوله: الثالثانيّة َمن فالسلم يتصاعد من الارب إلى  "نسكر
 " رمز، و"السغب" رمز ماالظكر، بعد قرينة العطش والجوع إلى الإغماء؛ فـــــــ"الأكل إلى الس  

يقونة الأمدى سيرورة والرسمة توضح  ؛عرفها الخطاب ة" رمز ، ويبقى الصدق أقوى حجيّةو"الخمر 
 كالآتي:  الذوقية في البيت الاعري

 
َ
َ
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  .َالأيقونةَاللمسيّة:4.6َ
يسميها علماء النفس المحدثون بالإدراكـات الحسـية المكتسـبة؛ مثـل إدراكنـا الحـرارة بمجـرد رؤيتنـا 

ذا في ه يقولي وعلاقة المبدع بالاكل الموصوف، ، بين المبدع والمتلق1للنار، لما بين الاثنين من علاقة
 :محمدَعبدَالباريالااعر  الالمج

َوجهبَفيَوجهي َأتلمّس 
َفتطيرَ 

َالنبويَْ َأبابيلَا رحي
َشيءَما

َبعينيبَ  َينهمر 
 2!فقلَل:َماَهُاَالشيْ؟

، يذكره بعنفوان شبابه الحماسي وجه الموصوف في ينظر في المرآة، يرى وجههحين الااعر  
ة ينفعل معها ة لمسيّ ة حسيّ فالعلامة أيقونيّ ، تصرفاته في تصرفاتهتلمس يحينها  ،نحو الحق لمندفعا

وانهمار النبوي في: التماس الوجه، احساس بالجرح  يتمثلالمتلقي ويستاعرها، فهي ماهد ملموس، 
 خرآ أخرى اتجاه مؤول على مدلولات دلالات مفتوحة اذالخطاب العينين، إحساس رهيب جعل 

لا تفصح عن ذاتها، ولا تكاف عن »بيات حاضراً بقوة، فالأ البعد السيميائي والتداولي يكون
هويتها، بل هي تتوارى خلف أستار وحجب، ولا تتجلى إلا في شكل احتمال، أما الوارد فيها فهو 
حمض علامات دالة تختبئ وراءها مدلولات جمة ومتعددة، ومن ثة كان النفاذ إلى مستوياتها العميقة 

 من حيث امكاناتها، وتصوراتها، وفرضياتها يتطلب بالضرورة سبلا ملتوية ومتنوعة تختلف لا
  .3«وحسب، ولكن أيضًا من حيث كونها أشكالًا غير ثابتة تنزع إلى التحول والتنوع والتلّون

                                                           
 .  29ص ،لتراث النقدي والبلاغي عند العربجابر عصفور ،الصورة الفنيةـ في اينظر:  1
 .113، ص2012الباري، مرثية النار الأولى، منتدى المعارف، الموسوعة العالمية للأدب العربي، بيروت، دط، حممد عبد  2
 01عبد القادر فيدوح، الرؤيا والتأويل مدخل لقراءة القصيدة الجزائرية، ديوان المطبوعات الجزائرية، دار الوصال، الجزائر، ط 3

 .67ص، 1994



َت داوليَََََََََالثانيََصلَ الفَ  يميّ و  ريَوب عده اَالسي َالمع اصي َالمشْه دييي َالخيط ابي  الت م ثُّل َالحسيَّللع لا م ةيَفيي
 

 
107 

َوجهبَفيَوجهي": يتم عن طريق المحسوس الملموس "الأولانيّةفالتعبير عن  فالعلامة  أتلمّس 
تجسدت ( الصدق أو الكذب، وإنما كيفية خبرية مدركة من حيث وصفها للموضوعة، فهي لا تقبل

 . تصديقيةأيقونية ، )مادياً 
َالنبويْ"َتنطلق السيرورة التأويلية نحو علامة أخرى ": الثانيانيّةأما  لتحلق عبر المعاناة ا رحي

 .والجروح التي سبقت المعاناة الأولى، لتاير إلى دلالات متنامية
ة الذهنية عبر توليد العلامات الاستعارية عن تطور جاءت لتوضح عبر السيرور َ:الثالثانيّةأما 

" أي  !الشيْ؟َهُاَما:َلَ"فقل المعاناة التي نتج عنها الهلاك، فأتت الاستعارة على شكل سؤال:
"، هنا الشراعةكيف استطعت فعل هذا الايء، لقد أدهاني صنيعك وفعلك، دلالة على "

موضوعة الاجاعة والموت في سبيل لتحيل إلى "  حريّةأصبحت العلامة دائمة الصدق "
، وهذا ما " أي دائمة الصدقعلامةَحريةَرمزيةَقانونية" تكون الأيقونة اللمسيّة، وعليه "القضية"

  توضحه الرسمة التالية:

 
الواردة في  الأفعال الإنجازية، من بينها تتحكم في اأن هناك أمور  "سورل": يرى ملاحظة

الحالة النفسية التي يمر بها الااعر، والمعبر عنها، واختلاف في  اختلاف يمسالأبيات الاعرية هي: 
يرتبط بها القول بمصالح المتلقي؛ وعليه أتت مستويات الفهم على ثلاث مستويات الطرق التي 

المستوى الأعلى المتعلق بالقصدية، والذي يسمى أحيانًا بازدراء «اعتمدها سورل  في تحليلاته هي: 
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المستوى السفلي المتعلق بالبيولوجيا العصبية والمستوى المتوسط الذي يمكن أن علم النفس الاعبي، و 
 .1 «يعمل فيه أحد العلوم المعرفية

 .َالأيقونةَالشميّة:5.6َ
وذلك من حيث المقدرة على الانفعال عن بعد. «في المرتبة الثالثة،  وحيدَصبحيوقد وضعها 

 :ا واهري، يقول 2«وضوع في غيبة الجسم الفاعلوالام يتفق مع السمع في إمكانية الانفعال بالم
ََََََََىللن                 دَ َال                 ر  ََزه                 رَيتفتحي                 

َ

 ي            ريََريَرْ           الفَ َمبس            يََفيَيوارتش           فيَ 
 

َََََىَُ بالش               َاالص              بَ َري               َ َيريَطيّ              وعَ 
َ

3َنَف         ارَمس         بَفتي          يَع          وانفتقي          
 

 ذا نجد:، ولهعند وضعها في سيرورتها التأويلية "رائحةَالأزهار"ة الاميّة هي إن الأيقونيّ   
ز الرائحة أهي طيبة، أم كريهة، فهي مدركة بوصفها : يكون الإحساس فيها مجرّدَ تمييّ الأولانيّة

لذا أصبحت أيقونية خبرية كما ومطابقتها لمقتضى الحال والمقام، ومقتضى الأيقونية التي وردت فيها، 
وضيحي للأولانية، وللحدث : فهي نسق متفرد تالثانيانيّةجرت العادة مع باق الحواس الخمس، أمّا 

" أو بريح الدنس "الكريه"، ولكونه الطيب"سياق خاص، فالعلامة الفردية تتحقق إما بريح الاذى 
ثِّل  الوجود الفعلي الحقيقي الذي يوصف بالجانب التصديقي منه، ولهذا تبدأ  يرتبط بقرينة لغوية، فإنه يم 

لتختار المجال إما بالترغيب أو الترهيب في  ا التأويليفي جانبه الثالثانيّةالعلامة في انفتاحيتها نحو 
 الرائحة.
تقرب من فالرائحة ليست مجرد حقيقة ت ثبت  الاستطابة بريحها، وإنما هي استعارة أيقونية لل 

 ، لأنها رمز للفضيلةفهمًا عميقًا فهي تحدد فهم الموضوع -المكارم والأخلاق -المعنى والأفعال الخيرية
، وحين إلى الاستكثار من أنواع الأطايب تدعومنسجمة  لعلامة في البيتين متكاملةمن هنا وردت ا

 "، والرسمة توضح ذلك:"حريّةتصبح  دائمة الصدق هذه الصورة فإنها تكتمل 

                                                           
 1978 ،456الكويت، العدد ،عالم المعرفة، هي نظرية للإدراك، تر: إيهاب عبد الرحيم علي رؤية الأشياء كمال، ور سجون  1

 .199ص
 1999، 243وحيد صبحي كبابة، الصورة الفنية في شعر الطائيين بين الانفعال والحس، اتحاد الكتاب العرب، دماق، العدد 2

 .125ص
 .209، ص1935لعراق، دط، حممد مهدي الجواهري، ديوان الجواهري، مطبعة الغرى، ا 3
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تراسلية المعطى التداولي في سيميائيات "بورس"  من خلال  : يمكن أن يتجلىوخلاصةَالقول

ضوع أو مفهوم لا دلالة له إلا  في إطار الفعل والناتج عنه، إما إيجابًا لإشارة إلى أن كل مو الحواس، وبا
 الأولي الفعل أساس وهي ممكن سببه العلامة في حد ذاتها، موضوع كل بناءأو سلبًا، وعليه يكون 

 لفكرة الموضوع، ولهذا تكون علاقة العلامة بثلاث هي: أيضًا
 ي والواقع الفعلي مع العرفية التداولية.علاقتها بالمفسرة وتكمن في التجسيد الماد -أ

علاقتها بالموضوعة التي تتجلى في المحاكاة كمؤشر يتأثر بالأشياء التي هي في حدِّ ذاتها  -ب
 رمز عن التعبير.

علاقتها بالمصورة في عملية تصوير الوقائع حقيقة لا تحتمل لا الصدق ولا الكذب، مع  -ج
 حجيّة دائمة الصدق والتأثر.

لا تنفصل عن بعضها المتنوعة تستثيرها المحرضات الحسيّة الموضوعية «الإدراكات التي ف ذًاإ
تم ذلك بتمثيل بصري أو لغوي، فكل منها يحيل إلى الآخر بانسجام فكري وسواء  البعض في التلقي،

 ة حمددة بمجموعة من الدلالات المفتوحة، وفي الوقت نفسه لايهدفه الوصول إلى تركيبة بنيوية وظيف
حمرضات أخرى متنوعة بوجود ينفصل التلقي البصري والتلقي اللغوي عن بقية الإدراكات التي تحدث 

في البيئة المحيطة بالإنسان، إذ يتداخل هنا التلقي البصري واللغوي مع أشكال أخرى منه، كالسمعي 
 تؤديليه وع، 1«ارة للوعيلى استثوالامي واللمسي، وهو ما يتحول بمجموعة في عقل الإنسان إ
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نيّة علامة في لحظتها ؛ فالأولاتتداخل فيها اللغة مع المرئي واللامرئي " علامةبورسثلاثية الوجود لـــ"
 تداولها في لحظتها الثانيانيّة تتحول إلى مجموعة من التراكمات العقلية المستثيرة للوعي، ويكون الأولى

 .ها الثالثانيّةفي لحظتكمحرض ، وفَـهْم هَا وتأويلها  في تلقيها الحسيّ 
ََ:العينَوثقافةَالأذنَثقافةَبين.7َ

 امينفكار والمضحداث تغيرات عبر الأ، أدى إلى إتعبيرية جديدةثقافية الماهد وسيلة  يمثل  
وذلك بالفعل الثقافي الجديد، حيث أصبح المبدع يبدع عمله بما خلصت إليه الأذن والعين، فاستطاع 

المجال لهما كطرف ثان بعد اللغة والفكر لإقامة واقع ثقافي وفتح  تركيب هاتين الحاستين لصالحه
َ.اجتماعي، طرفه الأول الغاية والمتعة وطرفه الثاني التلقي والجمهور

 الإنسانيةإلى أن الصورة قد أحدثت تحولات نسقية في الثقافة « عليَبنَلونيس صَ ل  وقد خَ 
سات في العالم نظراً لقوتها التأثيرية، وطابعها وهي اليوم تمثل مظهراً ثقافيًا حاضراً بقوة صناعة السيا

فاللفظة التي استعملت حديثاً أصبح لها الصوت المؤثر  ، 1«الجماهيري الذي يمنح لها الانتاار الكبير
 .ة بعينهاأصبحت روح الثقافة اليوم، فهي الجمالية البصريّ رى بصريًا على الأذن، واللفظة التي ت  

في عملية الإبداع،  ميّن اه ورينأن يكونا حم - الوثوقية - والأذن ولهذا كان لزامًا على العين
ذن فعلى العكس ذلك، تستلزم أما الأ ع بالعين، فهي لن تتمكن من رؤيته،إذا التصق الموضو «بحيث 
أما  والانفصال، العين حاسة المسافة والابتعاد ،وكلما ازداد الصوت اقترابًا كان سمعها أقرب القرب
لا عجب إذن أن تقترن الرؤية بالانعكاس والتفكير، والبصر  والاتصال، فحاسة مباشرة والقربالأذن 

أن الأذن  بمعنى، 2«وأن تقترن الأذن بالنقل والحفظ والذاكرة ، والنظرة بالنظر، والعين بالعقل،بالبصيرة
 ة التقرب السمعي والمرئي هيوفق مسار الطاعة والإذعان والمثول، لأن عمليّ  اسير أن ي والعين يجب

 معطياتها كلها ت اير إلى المحافظة والتقليد والرضخ لما يقال. حددت الثقافة الإيديولوجية، فالتي
لا يمكن، أن نتصور الثقافة بوصفها نسقًا عامًا يتكون من أنساق ثقافية «بهذا التصور  إذًا

غات تصوغ بدورها العالم باكل خاص ومتفرد وخاضع لقوانين ثقافية خاصة، وبذلك فالثقافة ذات ل
غير متجانسة لأنها متعددة ومتنوعة، وكلما اخترت نسقًا إلا واخترت نمذجة خاصة للعالم يطبعها 
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 اعيًّ ، فأحيانًا نبرمج ثقافتنا على أشياء ندركها حسيًّا ونتعامل معها اجتما1«نظام النسق الذي اخترته
 وبذلك تصبح ثقافة العين، لىفنعتبرها نسقًا دلاليًا نتعايش ونتواصل معه لغويًا بوصفها الأداة الأو 

 . وجدلية في الوقت نفسه ةوتساؤليثقافة نقدية 
ََ:الكتابةَالمشهديةّوََالشفهيالتلفظََبين.8َ

وتكون مدركة  ،التلفظمن شروط التلفظ الافهي التي حددتها النظرية المعرفية هي طريقة 
هنا تكمن قضية الإيمان بالإدراك الحسي من  -بلاغة الملفوظ -لها شرط الإيصال و بنظرة متميّزة 

تَج  عن معتقدات صادقة وواضحة يؤمن بها الناس ن ـْالمتمثل في "الحس الماترك" الصادق؛ فهي ت ـ 
ك الفطري والبساطة العفوية التي ويقبلونها لأنها نتاج فكري وفطري، والحس الماترك يقصد به الإدرا

 من اهتمامه.  وتأخذ حيزاً عبر عنها الإنسان بخصوص القضايا التي يدركها بصريًا ي
 .َالإدراكَالبصري:1.8َ

شيفرة َأنها تاكّل ة يمكن أن ت عتبر، في السيميائيةالباري سمات عالميّ  الإدراك البصري« إن  
برزَ" و"الخلفيّ  إدراكية،

 
عند  يبدو أننا نحتاج ة" في الإدراك،وهؤلاء العلماء هم الذين صاغوا أ فهومي "الم
تنا عندها "م برزَ" حمد د المحيط وما تدفعه اهتماما تاكيل صورة بصرية، إلى الفصل بين هيئة م سَيطرة

ضمن حميط ثقافي مسؤول على توليد  ة تندرج، وهذا استنادًا على إدراكات حسيّ 2«إلى "الخلفيّة"
ففعل الإدراك يبحث عن النتائج المحصّل عليها، تتطابق مع خرائط مخزنّة في الذهن  ،دلالات جديدة

 تمتاز بثقافة تلقي الماهد.
رسم كلماتها على صفحة كتاب على شكل ت  « المعاصر العربي في الاعرالبصرية القصيدة ف

 لاصطناعية والحدائق مثلاً نافورة سترتبط معانيها عند تلقيها بصريًا بفكرة الماء المتساقط والبحيرات ا
وذلك بحسب المتلقي وحالته، كما أن قراءتها صوتيًا تستدعي جرسًا موسيقيًا داخليًا خاصًا، شبيهًا 

ن هنا يكون التواصل والتفاعل معها أساسًا من خلال طريقة ، م3«بصوت خرير المياه أو تساقطها
 .تلقي الماهد

                                                           

 .88صالسيميائيات،  حنون مبارك، دروس في1  
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بطريقة  هلدي إنتاج المعنى ت عيد  ، التي فيها البارزعلى عنصر الصورة يركز  - الماهد - فهو
كإنتاج مرئي لأشياء موجودة على   مكثفةة أيقونيّ  تمثيلاتوخاصة إذا توفرت فيها  تلفظيّه ةانزياحيّ 

لي بما يعرف تمثيل تاكيّ على ، وتستند أيضاً ( شلالات.. أشجار، جبال حيوانات اياتبن) طبيعتها
د رؤيته لجلب انفعالات المتلقي، وتجسيّ هذا ما يؤهلها  -الكتابة الماهدية  - (الخطوط.. الألوان)بــــ

ستحضر ما نااهده وما نتأمله ليس وجهًا ولا يدًا ولا وضعة، ولكننا ن«، لأن للأشياء بإنتاج ثان
السياقات التي يستعمل فيها هدا العضو أو هذه النظرة، وبعبارة أخرى، فإن الثقافة تحدد كل عضو 

تدعينا عضوًا، نستدعي معه ، إننا كلما اس1«سلسلة من السياقات التي تحيل على دلالات مختلفة
 :مفديَز ريايقول الدلالة، ويجدد  الثقافي الذي يحدد السياق

ياَس                           م                          أَ  َألاَ  ََاء َاقل ع                         يان 
َ

َأنكاله                    افق                      َالأر    دَص                    ب تي
 

َرَ َو َيعي                              لَ ب َْت َ َلاَ َاكيَحْم                               ياَأر  
َ

2َوأطفاله                      اَ،ديَلاَ َال                      بيَاياَ بَ ص                        
 

 بلاغة -" شفهي غايته الكتابة الماهدية تلفظَبصريإنما هي " فالصور البارزة في البيتين
قتبس من القرآن المسلامي، الإثقافي الاق سيالإلى مباشرة خذنا ولهذا بمجرد قراءته بصريًا يأ، -الملفوظ

يحيلنا إل شكل القصيدة بمجموعة من الأفعال فهو الكريم، هذه من جهة، أما من الجهة الثانية، 
ينتهي بحرف  شكلَالصدرشكلين:  لهماة المتلقي، فالبيتين نفسيّ  علىلها وقع التي المتولدة هندسيًا، 

، هذه ، والثاني: الهدوء والرأفةوالحزم فيه التاديد لأول:فاينتهي بحرف الهاء؛ شكلَالعرزَو الياء
حاول  لالات مسبقةبد أشكال صنعت التناقض والصراع داخل البيتين مما أضفى ترابط بين الوحدات

   .جماليصوتي  بعد ذا الااعر نسجها على منواله في شكل حمسوس بإدراك ثقافي
بصري، فإن تمثيل الأشياء داخلها يعود إلى مادامت الصورة هي بالتحديد وليدة إدراك « اإذً 

تحويل أنطولوجي لماهيات مادية وتقديمها على شكل علامات، أي النظر إليها باعتبارها عناصر 
 لى، وقد ق سم على الأقل ع3«تدخل ضمن أنساق سميائية يعد الإدراك البصري نفسه بؤرة تجليها

تتبلور في الكاف ، هذا ما يجعل الخبرة البصرية 4لمدركثلاثة عناصر: المدرك؛ الخبرة البصرية؛ الموضوع ا
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 .87، ص2009تر: أحمد الأنصاري، دار الكتاب العربي، بيروت، دط، ينظر: جون سيرل، القصديةّ بحث في فلسفة العقل،  4
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البصرية وتستخدم في كثير من الإعلانات، وقد أصبح كثير «التي تخترق الأطر  عن الاستعارة البصرية
من هذه الإشارات لغة عالمية.. كما أن هذا البعد الاستعاري في بناء الصورة لا يقتصر على استعارة 

لموضوع لباشر الم غيرنتاج الماهد لإ 1«ذلك على النص اللغوي الموازيرموز وصور، وإنما يسري 
 قصود.الم

وتأويلاتها، بحيث كل صورة لها دلالات تحت فهم الصور  غير المباشر تأويل الماهدينطوي و 
فهم التنسيق فترضة، من خلالها ي عطى للمتلقي تفرزها كسيرورة تأويلية، وتحت أبنية من السياقات الم

لعالم الخطاب وعالم  مًاعا مكوناً  عَدُّ ، الذي ي ـ لماهدا الصورة، وتنسيقها لعناصرين عناصر المجمل ب
  إبلاغ الإدراك البصري.

 : التنظي َالإدرا ي.2.8َ
مبادئ تنظيمية للإدراك أساسية وعالميّة. وهذه Gestalt َتا اشتاللقد حدد علماء 

   2المبادئ هي:
 ات القريبة من بعضها.يم: يتم الربط بين السِّ التراوزَ-
 يمات المتاابهة.: يتم الربط بين السِّ التشاب َ-
باغتة في الاتجاه.حسنَالتتابعَ-

 
 : المعالم التي تستند إلى تتابع سلس مفضّلة على التغييرات الم

 : يتم التفسيرات التي ت نتج أشكالاً "مغلقة" وليس أشكالاً "مفتوحة".الإغلاقَ-
 م برزات ذات خلفيّة واسعة. ةير غبار المساحات الصننزع إلى اعت :الص غرَ-
: ننزع إلى اعتبار المساحات المتناسقة م برزات، وخلفيّاتها هي المساحات غير التناس َ-
 المتناسقة.
.الإحاطةَ- اطة بغيرها م برزات   : ننزع إلى اعتبار المساحات التي نرى أنها حم 

ة دالة، بحروف تتآلف ، ضمن وحدات مرئيفالتنظيم الإدراكي يجب أن يسير وفق نظام معين
هذه المبادئ توحي إلى دعم الوضوح، مفادها ، فاعلاماتيً  انظامً في جمل تركيبيةـ تعد  في ما بينها

 .الجاتالتينالتفسيرات المبسطة والأكثر ثباتًا في نظر 

                                                           
 .161عبيدة صبطي، نجيب بخوش، الدلالة والمعنى في الصورة، ص 1
 .258، ص2008، 01دانيال تااندلر، أسس السيميائية، تر: طلال وهبة، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط 2
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 : الإدراكَالنموذجي.3.8َ
نن متنوعة منها ها داخل أسخالق لماهيات يتحدد وجودها ومصير « :هوالإدراك النموذجي 

عوض أن نجعل من فكرة « وغيرها 1«ومنها الثقافي والسياسي والاجتماعي الديني والأسطوري
  نحو إدراك وفهم إوليات الصورة السياقات على فكرة التاابه، مدخلاً  الأيقونية، التي تحيل في كل

الخطاطات المجردة، باعتبارها شيئًا سابقًا  علينا أن ننظر إلى البنية الإدراكية، التي تنتظم داخلها مجمل
ومتحكمًا فيها، فالتعرف على هذه البنية ياكل المفتاح السري الذي يقودنا غلى  على الأيقونية

تحديد المفهوم الخاص للنموذج الإدراكي، أو ما يطلق عليه إيكو في أحيان كثيرة سنن التعرف الذي 
المدركة على فك رموز مجمل الصور البصرية وربطها بالتجربة شكل المعرفة الأولية التي تساعد الذات 

 .2«الواقعية التي تاير إليها
عن طريق استحضار مخطط  ؛ وإنمالا ندركها على المباشرخلال وجودنا درك الأشياء ما ت  حين

لماهدية ، ثم تأتي وظيفة الكتابة ايقارب هذا الماهد المرئيلبناء إدراك مثالي  ا النموذج المرئيسابق لهذ
، بحيث ما نراه هو ماهد حقيقي يتسلل إلى الذهن، ليتحول إلى فكرة فرض تقنياتها وآلياتها البلاغيةل

ة، ولهذا حدد سعيد بنكراد أيقونيّ دلالات ممكنة بعلامات لصالح  تقود صاحبها إلى بلورة فكرة أخرى
  3سببين:لوجودها ب ةمضمون العلامة الأيقونيّ 

هو علامات لا موضوعات معزولة، والعالم تسكنه العلامات وليس إن ما تدركه العين  .1
 خزانًا للأشياء.

يستدعي استحضار التجربة  إن العلامة الإيقونية لا تدل من تلقاء ذاتها، فالمعنى داخلها .2
 الثقافية كارط أولي للإمساك بممكنات التدليل.

رك بكل أشكاله يحضر في الذهن من ممر ضروري نحو المجرد في الوعي، فالمد«العين  تمثلولهذا 
البعدين، ولذلك لا يمكن الحديث خلال تحيزه في الفضاء وتعاقبه في الزمان، ولا وجود له خارج هذين 

                                                           
 .33، صارية الإشهار والتمثلات الثقافيةسعيد بنكراد، سيميائيات الصورة الإشه 1
 .119سعيد بنكراد، السيميائيات مفاهيمها وتطبيقاتها، ص 2
 .120، صالمرجع نفسهينظر:  3
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عن التجريد في الرسم إلا  من باب المجاز، فما تقدمه الصورة شيئًا ملموسًا هو وحده  القادر على فتح 
 . 1«أبواب التمثيل الرمزي المجرد

بصرية  ةصور وكل علامة هي سيميائية،  ةعلام ي ـوَلِّد  مستوى تداولي  يتم عبرجراء ذا الإه فإن
سيرورة  -ة تعمل على أنماط العمليات السيميائية كأنها أنماط تحويلية وهي بطبيعة الحال عملية توليديّ 

 : جهة سيميائية وجهة تداولية.أيضًا على جهتين -
 الموجوداتعالم نحو  "الحضور والتأمل"نتَِاج  فعل نموذج إ ما هي إلا   فعملية الإدراك البصري

انطلاقة من مجمل آثارها، فهي أشبه بتيار متصل يتم تعميقه عبر الزمان والمكان حتى  هوفي الوقت نفس
 ماهديًا.تتبلور 

العلامات بوظيفتها  تلك فهمًا عميقًا بربطالاعري يمكن  فهم الخطاب  وفق هذا التصور
ثغرة  تستطيع سدّ إذن،  -المدمجة -الاراكة ، هذه الإنجازي في تحقيق المنفعة والفائدةها ئاوأد نسقيةال

 بإمدادها للنسق والسياق الثقافي للخطابوالتفكيكية بدراستها  -الوصفية والتفسيرية  -اللسانيات 
 الاعري المعاصر. في تحليل الخطابي تفكر ال للدليل
 : .َالإدراكَا مال4.8

ة تتطور عبر الزمان، وتتألف عملية إيجابيّ «عن  ةريةّ ناتجج تَأث   ال  عَ أف ـْ اج  تَ الجمالي هو نِ اك إن  الإدر 
الباطني من لحظات أو مراحل، وهي ذاتها التي يمر بها الإدراك الجمالي مثل: "الحضور والتمثل والتأمل 

، وفي نفس الوقت الانعكاسي"، فالإدراك الجمالي موحدًا، فهو من ناحية يوحد الموضوع الجمالي
 .2«يكون أشبه بتيار مؤلف من لحظات متصلة يتم تعميقها عبر الزمان حتى يتم تبلور الإدراك الجمالي

لأن  ؛كلية واحدةوضوع الجمالي بلحظات ثلاث تترتب عنها  وقد يرتبط الإدراك الجمالي مع الم
 3 :كما يليهو موضوع مدرك، وأن هذه اللحظات تتمثل  الموضوع 

 إن الغياب يوجد في الحضور، والحاضر يعتمد على الذاكرة والتوقع لفهم العالم.َوالغياب:الحضورَ .أَ

                                                           
 .36، ص2009، 32سعيد بنكراد، الصورة وهم الاستنسا  واستيهامات النظرة، مجلة علامات، المغرب، العدد 1
 .104، ص2010، 01ي مدخل لظاهرتية الرسم الحديث، دار الينابيع، سوريا، طجواد الزيدي، فينومينولوجيا الخطاب البصر  2
 .107، صالمرجع نفسهينظر: جواد الزيدي،  3
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من خلال المظهر، أما الخيال إن الموضوع المتمثل يتم اكتاافه باكل مباشر َالتمثلَوالخيال:ب.َ
يعمل على ظهور ورؤية المعنى، ووظيفته تبقى موجودة داخل حدود مظاهر الموضوع الجمالي فإنه 

، هكذا القصيدة 1«نفسه يمهد للتمثلفالتمثيل يكون وريثاً لخبرة الجسد، فضلًا عن ذلك فإن البدن «
 آخر. يد آخر من قبل متلق  تكون وريثة لخبرة الاكل لتمه

َ َوالشعور:ج. ليست «إن التأمل والاعور تربطهما علاقة معقدة، حيث إن هذه العلاقة َالتأمل
لو الاعور يختلف على التأمل الذي يسبقه، والاعور يخصب التأمل تذبذبًا بسيطاً، فالتأمل الذي يت

ويحاول أن يرده ويسحبه نحو الموضوع، ولكن التأمل يحاول أن يخصب الاعور نفسه ويكاف عن 
أي إنّ ، 2«عمقه، وهكذا فإن الخبرة الجمالية التي تبلغ ذروتها في الاعور لا تتخلص أبدًا من التأمل

ة المتلقي بالتأمل نحو الموضوع المطروح ضمن دع في ترك الأثر البالغ في نفسيّ الدور الذي يؤديه المب
 والعكس.لاعور باالتأمل  تزاوجة منبثقة من تجربة شعورية خبرة جماليّ 

َالماهدية:من الكتابة ة الإدراك الجمالي في تحقيق الغاية تجمل مدى فاعليّ سة والرسمة التاليّ 

َ
َ
َ

                                                           
 .108، صجواد الزيدي، فينومينولوجيا الخطاب البصري مدخل لظاهرتية الرسم الحديث 1
 .111-110، صالمرجع نفسه 2
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 : التداوليةَمفاهي َسيميائيةَفيَخدمةَ.9
َ أعمالت صنف  ضمن البحوث  Morris Charles 1901)-(1979 موريستشارلز

 بثلاثة نها جزء من السيميائية، فقد استطاع رسم خريطة العلامة لتداولية على أالفلسفية التي درست ا
ا التي تقوم عليه الدعائمهذا الأخير جعله أحد  ،دلالي، وبعد تركيبي، وبعد تداوليأبعاد: بعد 

يتجلى المعطى التداولي لماروع » حيث، ، في علاقتها مع العلامات واستعمالها وتوظيفهاالسيميائية
، على  Integreوالتداولية المندمجة Radicale موريس في تمييزه الضمني بين التداولية المحضة  ش.

لمحضة بإنجاز عناصر ا التداوليةأن تكون هذه الأخيرة موضوع التعريف الماار إليه آنفا، بينما تعنى 
مجسدًا في مقولات الفعل والإنجاز والسياق، بوصفهما علامات  للسيميوزيساللغة في البعد التداولي 

ينبغي أن ننوه بالدور الريادي لمفهوم القواعد التداولية الذي أشار إليه للتثبيت والفهم، وعقب ذلك 
على أن هذه القواعد تمثل جملة الاروط الخاصة للتأويلات، التي تكون في إطارها العلامات  موريس
 .1»بمثابة علامات وظيفيةَ Signes Vehiculesالحوامل

فتح مجال فهم العلامة واشتغالها على نظام لا متناه ، الذي يمثل وسيلة التقرب من من هنا 
عن آفاق  »2حد هي التي تسمح للعلامة بأن تدل  وباكل أعمقهوية المعنى الوا»لأن  الدلالة والمعنى 

بل يكفي الباحث »الممتدة عبر كينونته، فالمعنى لم يعد حكراً على أي قارئ متمكن،  الخطاب
السميائي، وغير السميائي، أن يستعين بخطاطات سابقة أو آليات جاهزة للقبض عليه وحماكمته؛ بل 

من َ»3نى ولا يعطى، ي روض ولا ي ساق، أي سيرورة لا متناهيةأصبح المعنى واقعة ثقافية، ي ب
وتنوعت معارج »الأدبي،  مهما تعددت الرؤية التحليلية للخطاب، ولهذا Semiosis وزيسيالسيم

معناه، تبقَ ثة مصطلحات قابلة للاستيعاب، وقابلة لتمرس القارئ السيميائي بالتعامل معها، منها ما 
، ومع هذه »4أو النحوي، ومنها ما يرتبط بالسياق البنيوي الدلالي للنص يرتبط بالسياق التداولي

                                                           
ة في السيميائيات الأمريكية، ، مخبر أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، جامعة هواري بلقندوز، المعطى التداولي لنظرية العلام 1

 .371ص 2008بسكرة، الجزائر، 
 .37، ص2011، 01تحليل المعنى مقاربات في علم الدلالة، دار الحامد للنار والتوزيع، الأردن، طصابر الحباشة،  2
التحديث عند سعيد بنكراد نحو ميلاد إنسان جديد، مجلة البلاغة ادريس جبري، السميائيات المناضلة خطاب المعنى وسؤال  3

 .63، ص2014، 05وتحليل الخطاب، العدد 
 2012، 01، سورية، طعبد القادر فيدوح، معارج المعنى في الاعر العربي الحديث، دار صفحات للدراسات والنار 4

 .147-146ص
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المفتوح، من حيث المعجم اللغوي  ول القارئ رصد هذه السمات في الخطابيحاالتحليلية الرؤية 
، والرسمة تثبت التزام المحلل لك الرؤية الثاقبة لفك شفرات الخطابوالرمزي العلاماتي ليمتلك بذ

 بالكاف عن المعنى: داولي والتالسيميائي 

 
أولوية للبحث عن المعنى، وخاصة ثقة و أعطت المحلل السيميائي  لاَخلاصَلناَخارجَالنص

َريماصغاستطاع  الذي يعرف بالمربع السيمائي، الذي المربع المنطقي، توظيفإذا استطاع 
Greimasَنتاج الدلالةإالخطاب في  لصالحَبلورته. 

بح مضمون الواقعة أن نتمكن من ملء خاناته لكي يص يكفي»َ:بنكراد سعيديقول  
فعالم الأشياء مليء  »1وينجلي الغااء الرمزي، وي سلم النص كامل حمتوياته للعيان امكاوفً 

 المعنى توضيحية تقربنا إلىوالحياة أو اللاحياة تلك إجابات  لتناقضات، إما الموت أو اللاموتبا
ق مفعم بالعقلانية، دون أن ننسى آليات التداولية من الدلالات بمنط فتكسبه التحكم في بناء

والنظرية المدمجة في تفجيرها  لزام حواري، ونظرية أفعال الكلامإشاريات وفرضيات مسبقة، واست
 للمعنى.

الذهن الباري حمكوم، في تصور كريماص، بسيرورة طبيعية تساعده على » بنكراد سعيدويرى 
إلى مسار  اتي تقوده إلى تصنيف رؤاه استنادً حكامه الثقافية هي البناء موضوعاته السميائية أي كل أ

 2»حمدد في بنيات ثلاث هي الارط الأولي في بزوغ المعنى، وهي شرط الكاف عنه في الوقت ذاته
مع قراءة  مع المعنى هاتعاملو  طريقة جديدة في فهم الظواهر وتأويلهاالتداولية فعليه تكون السيميائيات 

 فة. تأويليّة هاد
 

                                                           
 .100، ص2018 ،01ط الاختلاف، مناورات الرباط، مان،الا دار  المعنى، مراتب النص سميائيات بنكراد، سعيد 1
 .92، صالمرجع نفسه 2
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  :ةَالمشهدتداوليَّبةَةَالسيميائيَّعلائقيََّ.10
وقد   فهي تهتم بالخطاب أثناء استعماله -بورسَ- السيميائيات حسب فرعًا مناولية التد تعَدُّ 

تقول »و آخر مولود للدرس السّيميائي Françoise Armingaud فرانسوازَأرمينيكوَجعلتها
ثي للدلالة يتوجه نحو الفعل، وبأن الفكرة التي نكونها عن الحكمة التداولية لبيرس: بأن الإنتاج الثلا

 نستاف التواشج بين هنا و ، 1»الأشياء هي مجمل الآثار التي نرتئي إمكانيتها، انطلاقا من الأشياء
 ، في العلامة ومقولة الفعل.(sémiotique pragmatique) وليةالتدمع االسيميائية علاقة 

ى تداولي لتوليد اء كل عملية تداولية مما ذكر في كل مستو نحن نعمل على نموذج يسمح بإجر 
، وتعمل أنماط العمليات السيميائية كأنها أنماط تحويلية، إنها علامات سيميائية، هي الصور الماهدية

تحول المعيار التداولي المقصدي، في المواقع من الخطاب، إلى معيار ماهدي، وهذه عملية توليدية على 
 .وضع الإشاريات وأنواعها رهن التحليل الخطاب الاعري و لية وجهة سيميائية،جهتين: جهة تداو 

في كون الفراغ الذي يؤرق المتلقي بملئه يتولد عن مفارقة في  التداول المشهدتختلف جماليات 
 ، بهذه الطريقة يمتلك- لانزياحا -الكفاءة التواصلية المباشرة الصريحة، والكفاءة غير المباشرة الضمنية 

وهذا ، والتواصل  -الخطي -اً: الاكل السيميائي الماهدي في الخطاب الأدبي تعدداً ثنائيالدليل 
 التعدد ينطلق على شكل قراءات متعددة.

 له وجود هيئتين هما: اللافظ والملفوظ»بالفعل التلفظي، ويبرر  ولتدا السيميوالموضوع يهتم 
 تكونسيميائية يفترضها منطقياً الملفوظ و سع، خالصة، وباكل مو  وإذا كان التلفظ هيئة لسانية

موعة يستعمل للدلالة على كل مج ، فإن الموضوع السيميائيالمفحوصة في الخطاباتموسومة آثارها 
وكيفما   ..حملة إشهارية صورة فوتوغرافية، ،خطاب سياسي، رواية، لوحة كيفما كان نوعها جملة  دالة

التي قد تتوحد في المختارة  لمسية، شمية، ذوقية، بصرية، ةعيسكانت أشكال التعبير أو أنواع التجلي 
"تأليفية" على نحو ما نلحظ ذلك في السينما التي تاتغل على البصري  سيميائيات تسمى

  .2»والسمعي

                                                           
 .04ص ،، من مقدمة المؤلف1986وت، دط، فرانسواز أرمينكو، المقاربة التداولية، تر: سعيد علوش، مركز الإنماء القومي، بير  1

 2006، 17بية وآدابها، جامعة الجزائر، العددرشيد بن مالك، السيميائية والتداولية، مجلة اللغة والأدب، قسم اللغة العر  2
 .211ص
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على تصورات منهجية واضحة المعالم عن المكون التداولي في طوبوغرافيا »لا يمكن العثور  ذاكو 
، اللهم إلا  إذا اعتبرنا السيميوزيس ضربًا من ضروب إنجاز -بورس -افتهاالعلامات التي اقترح صن

على هدي مبدأ الاستعمال في التداوليات. بالإضافة إلى العلامات في السياق، بوصفه تخريًجا تداوليًا 
التطلع الواعي للإطار الواصف للدلالات المفتوحة وتناسل العلامات في التأويل التداولي بوصفها 

لًا كلامية، إنجازية وتأثيرية بالقول، تتحقق في مستوى التقسيم الثلاثي الثالث، الذي يعزى إلى أفعا
Argument»، حجة Dicisigne، تصديق Rhèmeخصائص المؤولة تصور 

1. 
 :The scène is a sémanticََةالمشهدَحقيقةَسيميائيَّ.1.10َ

م صاحبه من حيث مدركاته النفسية الماهد عبارة عن علامة سيميائية، وليس شرطاً أن يلاز 
َ.وعي جماعي يقوم مقام الرمز الخارجي هِ فالماهد عمل فني جمالي يعتليّ 

كحقيقة   بمجرد أن نتحدث عن القراءة أو الخطاب الماهدي، فإننا نتحدث عن الماهدولهذا 
لنص من مفهوم النص إلى تقديم العرض، ولكن لإيجاد مفهوم ا»بدوره ينقلنا  الذي: سيميائية

  Actes du colloque «2 الماهدي أو قراءة المسرح، ذلك بفضل بعض الوسائل السيمولوجية
فتاكيل الماهد  ، لغويةالالتي ت قدِم  تأثيرات قوية عبر مااهد وحركات لغوية وغير كالصورة البصرية 

إذ تقدم »تلقي من هنا تحدث العملية التواصلية بين الخطاب والمعامل حمفز لذهنية المتلقي، المطلوب 
الواقع تقديماً عاديًا لا سبيل فيه إلى نكران الحقيقة، أو حتى التهرب من الاعتراف بها والسعي إلى 

داخل وعي  كاملاً   اجماليً  اموضوعً  يحمل، حقيقة سيميائيةو  علامةهو  :الأدبي مثلاً العمل ف 3»تأويلها
  .الرمز الخارجيعن  ينوب جمالي

                                                           
 .368ينظر: هواري بلقندوز، المعطى التداولي لنظرية العلامة في السيميائيات الأمريكية، ص 1
-486ص، 2015، 01تر: مياال ف. خط ار، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، طمعجم المسرح، باتريس بافي،  2

487. 
 رت، لوتمان، موريس، بيرس، دولوزولات السيميائية: الخطاب البصري، السينما والفوتوغرافيا الأيقونية " باأحمد يوسف، التح 3

 .16، ص1998، 32ديردا، مجلة كتابات معاصرة، لبنان، العدد
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 ةفهي أيضًا ت قدم  حقيقة سيميائيّ  الماهدي مثلها كمثل الخطاب يةأما عن الصورة الفوتوغراف
 تطابق الواقع تطابقًا نسبيًا، وعلامتها الأيقونية حاملة لخطاب» :قد تحدث عنها أحمد يوسف بأنهاو 

 .»1الحقيقة وحامية له، لأنها تنزع إلى الموضوعية، وإلى واحدية المعنى التي لا تحتمل في تعبيرها التعدد
مستقلة تمثل الذاتية واللغة حقيقتان: حقيقة للماهد اءً على ما قيل فإن الحقيقة السيميائية وبن

الجمالية باعتبارها  الفردية وحقيقة تواصلية تمثل اللغة الاجتماعية،  وبالجمع بينهما تتجلى الظواهر
 .بنيات لغوية

  :The scène is a pragmatics حقيقةَتداوليةَالمشهد.2.10َ
دراسة الحالة الذهنية » :فهي بالنسبة للتداولين الماهد من يتجزأت الصورة جزء لا مادام 

2ََ»ا، أو الحالة الذهنية للقارئ لاحقً للمؤلف تلك الحالة التي تسبق ظهور القصيدة  حظيت لذا،
 ج.ضمن كتابه المعنى والعبارة ودراسة  John R.Searle جونَسورل في دراساتالصورة الاعرية 

التي أثبت فيها صاحبها مدى نجاعة الاستعارة في  تحت عنوان تداولية الاستعارةG.Kleiber   ليبر
ََ.ة جلبت المتعة والمنفعةإمداد الخطاب بمااهد تصويريّ 

ؤية الجمالية إلا  من خلال الر  -القصيدة -الخطاب الأدبيوعليه لا يمكن الكاف عن ماهية َ
بع "للأفعال المنجزة" المبدعة، والقصدية التي أصبحت نتاجًا مالي تاالج هموضوع لأن ؛التداوليالسياق و 

وتصورات  سير الأحداث والوقائع، بخلق معان  هذه الأفعال هي قوى حمفزة لتفف ،طاب والمتلقيبين الخ
من الإشارات  د في عدد لا متناه  فالماهد تعبير المحدود عن اللاحمدو ، لدى كينونة الخطابجديدة 

 .والإيحاءات والمعاني
 نفسه وليس الخطابمعًا المبدع والمتلقي  من تتوالدالحقيقة التداولية فإن وعطفًا على ما قيل  

حقيقة هادفة خالية من الاوائب مابعة  قصدية المبدع  وقصدية المتلقي فيفهم  واستدعاؤه يستوجب
ي ضاف إلى العمل  ولهذا أصبح الماهد وجوداً وشعاراً جديدًا ،ر ثقافية غايتها المتعة الجماليةبأفكا

الأدبي الجمالي، بعواطفه وهواجسه وانفعالاته وأصواته وخيالاته، هذا الأخير ينظم عالم المبدع في نظام 

                                                           
 .16أحمد يوسف، التحولات السيميائية، ص 1
 .28-27حممد الولي ، الصورة الاعرية في الخطاب البلاغي النقدي، ص 2
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التصوير ليس تجسيدًا لمااهد متخيلة وليس إسقاطاً لأحلام في »، لأن علاماتي له سيرورة خاصة به
  ائع.والأحداث والوق 1»الخارج، وإنما هو دراسة دقيقة للمظاهر

تداولية الماهد هي وسيلة تهدف إلى تصوير الأشياء بالإحساس والكلمات بدلاً من  ومنه فإن   
فالمطلوب تقديم ترى شجرة، أن ، مثل: تصويرها في ذاتها، أي حماكاة الايء دون المساس في بنيته

تتجلى  تصور المبدعفي واقع جمالي، لأن رؤية الأشياء ب ستبدلإذْ ت  بدلًا عن واقعها المرئي، صورة ولون 
  .عالم الممكنات.في 

هذا لا يعني أن الماهد يكمن في القصدية وحدها، وإنما مادة انطباعية جمالية يستحضر من 
 يعدُّ حالة يمكن أن يوجد ماهد في الوعي، بل  خلالها المتلقي إنتاج عمليات الإدراك الحسي، ولا

  وعي بايء ما. "، وشيء"" وليس فعلمعينة من الوعي، فالماهد "
 : The scène is an interprétative act المشهدَفعلَتأويلي.3.10َ

والمتمثلة في ملء  طابفي حياة الخ ة ماهد جديداجيّ الكتابة الانت مما سبق ذكره أنيتضح 
صابرَيرى َفي تجلي المعنى، وعليه طاب نفسهعقلانية ومعقولية ياارك فيها الخالفجوات والفراغات ب

أن التأويل عملية فكرية تستهدف بلوغ المعنى، وبذلك يكون من اليسير علينا استنتاج » الحباشة
مصطفىََويرى،َ»2حاجة المؤول إلى تمثل للمعنى، أي لما ي ريد بلوغه عبر تلك العملية المسمّاة تأويلاً 

ي ياتاق إلى فالمؤول هو الذَ،3أن التأويل هو المعنى الغائم المستور الذي نحلم به وناتاق إليهنصفَ
َبالبحث المستمر عنهالمعنى المؤجل،  َ آنتجد لذا ؛ َموشلار َوجاك -Anne Reboulَروبول

Jaque moeshleتعتمد أيما اعتماد على استراتجية المؤول التي تستند إلى «َ، أن عملية البحث
وم باستراتيجية ؛ فالفعل التأويلي حمك»4فرضية عامة ت قرُّ أن ما نطبق عليه هذه الاستراتجية هو عقلاني

 لمعنى وترتيبه داخل وقائع وأحداثواسهامات تأويلية تسعى إلى تحديد الطرق التي يتم بها تاكيل ا
 .قصد تداوله في أفعال وسلوكات مخصوصة

                                                           
 .131ص، دي، فينومينولوجيا الخطاب البصريجواد الزي 1
 .43تحليل المعنى مقاربات في علم الدلالة، صصابر الحباشة،  2
 .05، ص2000، 01ينظر: مصطفى ناصف، نظرية التأويل، النادي الأدبي الثقافي، جدة، ط 3
  وحممد الايباني، مر: لطيف زيتونيالدين دغفوس آن روبول وجاك موشلار، التداولية اليوم علم جديد في التواصل، تر: سيف  4

 .216، ص2003، 01دار الطليعة للطباعة والنار، بيروت، ط
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صرف » في خاضعة لمنهجية نقديةالفهم التأويلي ضمن مستويات  ديناميكيةجسد وتت
عليه، واعتماد مبادئ  الى الاستقرار، بعده مؤشرً حوال إالظاهر، وتمكين الباطن، بالتقلب في الأ

والرؤية التأملية في فهم النصوص وفق دلالاتها المختزنة، كما تتجسد هذه الفاعلية أكثر في  الحدس
 فاعلة"وحسب ولكن بصفة أنا " متقبلة"إسهام المتلقي في تحليل معادلة التأويل، ليس كونه أنا "

النصوص بما تمتلكه من رؤى، حيث تعلن كل قراءة جديدة عن ، توحي بمقدرتها على تفكيك اأيضً 
القوةَ»، التي يستعمل فيها القارئ الملكة أو القوى الباطنة المتمثلة في: »1ولادة جديدة للمعنى

: وهي قوة تحمل القوة الفاعلة على تحريك الأعضاء عند ارتسام صورة أمر مطلوب أو مهروب الباعثة
َالعنه في الخيال، و : التي تبعث العضلات للتحريك الانقباضي وللتحريك الانبساطي فاعليةالقوة

َالعاقلةعلى حسب ما تقتضيه القوة الباعثة و : قوة روحانية غير حالة في الجسم مستعملة القوة
َالمفكرةللمفكرة، وتسمى بالنور القدسي والحدس من لوامع أنواره و : قوة جسمانية فتصير القوة

 .2 »عن المعاني الغيبية حجابا للأنوار الكاشفة
َإيكووتعتمد القراءة التأويليّة كما يعتقدها   Umberto Eco (1932- 2016) أمبرتو

على أنه نصّ متعة بنفسه، أو يكون نص حمدد ينظر إلى تحفيز استخدامه  اإما أن نستخدم نصً »
التأَوُّل »فإنه يرى أن  ، وعليه»3بأكثر الطرق حريةّ على أنه أساس استراتيجية الخاصة وبالتالي تأوّله
 ليصبح الماهد فعلًا تأويلياًَ»4يلازمه على الدوام جدلج بين استراتيجية المؤلف واستجابة القارئ

 الأنسب في إعادة فهم المعنى فهمًا عميقًا.و 
 : The scène is communicative actَفعلَتواصلي .َالمشهد4.10

َحسي ابالدرجة الأولى الماهد  ي ـعَدُّ  لأن الأساس  ؛في نظر الفلسفة الوضعية المنطقية فعلا 
 -يمكن الرجوع إليه -سوس، وكل لفظ لا ياير إلى حمسوسلا موجود إلا المح»المنطقي يحتم مقولة: 

، ولذا ابتكروا شروط الصدق بوصفه المعيار الذي يجب اعتماده في الحكم على دلالة قضية فهو رد  
                                                           

 .144-143عبد القادر فيدوح، معارج المعنى في الاعر العربي الحديث، ص 1
 1990، 1طالخالق ثروت، القاهرة،  عبد 38ينظر: زين الدين حممد، التوقيف على مهمات التعاريف، عالم الكتب  2

 .276ص
 البيضاء الدار العربي، الثقافي المركز زيد، أبو أنطوان: تر الحكائية، النصوص في التأويلي التعاضد الحكاية في القارئ إيكو، أمبرتو 3

 .73، ص1996 ،01ط
 .73المرجع نفسه، ص 4
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وأثبت أهمية السياق في  اص الأدبي باعتباره فعلًا تواصليً إلى الن النظر»تداوليًا يتم فيه  فعلاَ و 1«ما
تأويل الكلام وكاف عن تجرّد النص من سياق تلفظه بفعل تباعد الأمكنة والأزمنة بين الناأة 

ا لقواعد نفسه وخاضعً على  اي للأثر الأدبي الذي يدوم منغلقً والتلقي هو متعالق الغموض الأساس
نقطة التقاء » ؛ لأنهامن زاوية الإهمالفيه تأتي التداولية لتنظر ف، 2«د اللغة العاديةمن قواع اأكثر إكراهً 

point of convergence  مجالات العلوم ذات الصلة باللغة بوصفها وصلة بينها وبين لسانيات
أن معظم المناهج التحليلية وبما ، linguistics of language resources »3الثروة اللغوية

  cognitiveتدرس اللغة من وجهة وظيفية عامة معرفية» :اهتمت باللغة الاعرية فهي التيالنقدية 
قق الوظيفة الأي لغة  cultural»4وثقافية   socialواجتماعية  )وظيفة تعبيرية(مرسل  -تواصلية تحج

َ .-)وظيفة انفعالية(مرسل إليه  )وظيفة شعرية(رسالة 
في ظل سلسلة من القواعد والأنساق التي  نتقال الدلاليالا هفالماهد فعل تواصلي يتم عبر  إذًا

 انتقالاً  كون  ، ويَ "الخبر" قال من المجرد إلى المحققيتم بها تخطيط مسار السياق المحدّد، فيصبح هذا الانت
 الكلام سياقتحول المعنى من  يؤكدما هذا لة بوصفها سيرورة تداولية، و ينظر إلى الدلاأيضًا  ااستراتيجيً 

 .من متكلم إلى مخاَطَب يفهم الحوار الداخليو ، التواصل ةايثحمإلى 
في شقها متمثلة  ة سواءنصيّ  روابطفالانتقال الدلالي هو نسق من التحولات تفرضها 

ينتقل  وتسمى بالانسجام، أو شقها البلاغي والنحويفي ، و المعجمي والإشارات وتسمى بالاتساق
صورة، ذلك لأن للمقاربة النص المرئي في على الخصوص  طرح ماكلةباللساني إلى غير اللساني من 

بجهاز المفاهيم  ته عن النص اللساني، فكيف يتسنى للسيميائيات مقاربتهمختلف في طبيع هذا النص
 ، فالعلاقة بين العلامة والعلامة هي الانتقال اللامتناهي في إنتاجية الدلالة.5اللسانية؟

                                                           
سس الحجاج وبناء الاستدلال، عالم الكتب حممد عديل عبد العزيز علي، التداولية وتحليل الخطاب الجدلي قراءات تحليلية في أ 1

 .47، ص2016  ،01ط  الحديث، الأردن
حممد نجيب العامي، مقاربة النص السردي التخييلي من وجهة تداولية المقامة البغدادية للهمذاني أنموذجاً، من كتاب التداوليات   2

 2014، 01ط ،لمعرفة للنار والتوزيع، الأردنا إشراف: حافظ اسماعيلي علوي، بحوث حمكمة، دار كنوز ،وتحليل الخطاب
 .252ص

 .15-14المرجع نفسه، ص 3
 .14، ص2002حممود أحمد نحلة، آفاق جديدة في البحث اللغوي المعاصر، دار المعرفة الجامعية، مصر، دط،  4
 .36بة السيميائية، صدايري مسكين، دلاليات التلفظ عند "جوزيف كورتاس" فعالية المفاهيم اللسانية في المقار ينظر:  5
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ََمشرو َنقدي:تداولَالسيميوََ.11
في  الذي يستند sémiotique pragmatique ةالتداولي ةتاز ماروع السيميائييم
 موريس شارل، وأعاد صياغته بورس ندرسس شارلإلى الفلسفة، والذي أسسه كل من إجراءاته 

Charles Maurice (1903-1979)  كامل للعلامة، إذ تتفاعل تصور   تمي ز بتكوينبعده، فقد
 . Semiosis"وزيسيمالسي"إطارها الدائم والتركيبية والتداولية في  لاليةفي داخلها العناصر الد

نطلاقة فعلية لدمج كا  الفيلسوف الأمريكي موريس تشارلزالفيلسوف مع بدأ هذا الماروع 
َمفتاحالمغربي العربي الناقد الباحث و مع  السيميائية والتداولية، ثم تبلورت الفكرة كإشراقات َمحمد

من ، ليوضح عبدَاللطيفَمحفوظلناقد المغربي الثاني ا الكلي مع مواطنه ظهوراللتمه د ، نقديةعربية 
 لدراسات النقدية المعاصرة.التقدم الهائل لفي ضوء  معالم هذا الماروعخلالها 
 :َمشرو َتشارلزَموريس.1.11َ

العلاقة بين العلامات عن وتوسعت في البحث  "بورس"على فكرة  "موريس"لقد دافع 
نطلق من ي ذيال ها للفعل والسياقوتهيئ - وزيسيالسيم -الدلالات المفتوحة للعلامة  بينا و مؤولاتهو 

لتصبح  ،التداولي سياقلًا من النسق السيميائي إلى المنتق مستعمليها، فقد ربطها بالمؤول و التداوليّة
ل هذه المستويات حو  ا؛ وقد قدم تصميمً التركيبية والدلالية والتداولية مًا تتفاعل داخلها العناصرـعال

 1وهو كالتالي: -السيميائية والتداولية  - الثلاث ليبين مدى العلاقة القائمة بينهما

 
                                                           

 .77، ص1990، 01طالطليعة للطباعة والنار، بيروت، ينظر: عادل فاخوري، تيارات في السيمياء، دار  1
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إن التفريع الثلاثي للسيمياء، كما تصوره موريس، هو دون ريب من «: عادلَفاخورييقول 
 1«أخرىالطروحات المنهجية التي كان لها تأثير كبير ليس على السيمياء فحسب، بل على مجالات 

: الاقتضاء مصطلحات دالة على الأفعالص يصتخ، و تعبر عن مؤول ما التي مجال التداولية :مثل
(implication( والتعيين )désignation( والتعبير )expression.) 

َ:َ.َمشرو َمحمدَمفتاح2.11
ل وتتبعنا لمسار حممد مفتاح النقدي، وخاصة في مجال السيميائيات وتحلي قراءتنامن خلال 

َيلمح لفكرة معينة وماروع نقدي يجمع بين النظرية والتطبيق في ميدان الخطاب العربي نجدهالخطاب، 
، من إليه جعلنا نفكر في ماروع يلمحقديمه وحديثه، فالاستمرار المنظم والاختصاص في مجال واحد 

 همؤلفاتاره النقدي، و قام بها خلال مس التي خلال الممارسات والقراءات المتعددة والسيرورة المتوالية
: في سيمياء الاعر القديم، تحليل الخطاب الاعري استراتيجية التناص، دينامية النص التلقي مثل

 والتأويل مقاربة نسقية..
إطاره النظري والتطبيقي، والنظر إلى  منهجًا ثابتًا قام عليه الماروع فيقد م حممد مفتاح لقد 

دراسته لنماذج  -فتاح لتوسيع دائرة المعارف والولوج إلى عالم الأسرارالعربي التراثي على أنه الم لخطابا
مصادرهم النصية ذوات الحجة «والتي وجد فيها ضالته وتقديم متعة في التحليل من خلال  -صوفية

.. فهذا النوع، إذن من : القرآن والحديث وأقوال حجج الإسلام مثل الغزاليالبالغة التي لا مرد لها
تتخذه  تمارسه تلك الطوائف من أفعال، وما فية، وما تضمنته مؤلفات ه  من طوائف، وماالكتابة الصو 

من شارات، وما تتعاطاه من علوم، يرجع كلها إلى المصدر والمعين بهدف إثبات وحدة التعاليم 
 من أجود الطبقات الصوفيةشعرية وسرديةّ فقد اختار حممد مفتاح نصوصًا ، 2«وصحتها وشرعيتها

 سيميائيةالكثير منها لتحليلات خضع أالتي و ، وسفرياتهم وخوارقهم كراماتهم وبطولاتهمة في:  المتمثل
التي اقترحها  ، عن طريق نظام العواملكاف الرموز والأيقوناتمن أجل   وخاصة السيميائية السردية

، المعارفي (بطلال -الفاعل)، المساعد، الذات (المأمور) ، الموضوع، المرسل إليه(الآمر): المرسلغريماس
  .(العائق)

                                                           
 .82عادل فاخوري، تيارات في السيمياء، ص 1
 . 131،  ص1987، 01حممد مفتاح، دينامية النص، تنظير وإنجاز، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 2
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تطويع ب قامو ، بلورتها وتطويعها لصالح النصوص العربيةبمناهج نقدية استطاع كما استعان 
والتداولية..، فالذي النسقية، ت المقارباكاللسانيات، و ،  أيضًا ةلصالح المناهج النقدي العربية النصوص
، والمقارنة والتصفية بين هاته دراسات المعاصرةفي مختلف الج اعتماده الترتيب الممنهج، والتدر لاحظناه 

 ضفي به الساحة النقدية العربية.الآليات والخلفيات ليغربل ما يحتاجه في صنع أسلوب ناجع ي  
لرسومات الهندسية شكلاً تصويرية مليئة باعصرية ولغة وع خطاطات فقد ترتب عن هذا المار 

هي تلك  أيضاً  نظرنا، والذي لفت الممارسة النقديةلبه نحو مونًا مما استهوت القارئ العربي بجومض
لمساءلة ابتكرها التي طريقة الكماروع نقدي، و   والتداولية السيميائيةالخطاطة التي جمعت بين 

 البقاءمن خلال شرحه نونية أبي  القديم الشعر سيمياءفي كتاب  وردتو ، العربي يالاعر  الخطاب
.المواد الصوتية 1أربع: دها في حدّ  ،الاعري الخطاب م للقارئ عناصر لمكوناتوقد قد، الرندي

لمكونات الخطاب  خطاطةكثر وضع .المقصدية، ولتوضيح الفكرة أ4كيب .التر 3.المعجم الخاصّ 2
 1:الاعري، وهي كالتالي

 

                                                           
  1989، 01توزيع، الدار البيضاء، طد مفتاح، في سيمياء الاعر القديم دراسة نظرية وتطبيقية، دار الثقافة للنار والحمم 1

 .28ص
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ل ل  بصي الخطاب الاعريأن  الخطاطةمن خلال هذه نفهم  ليس « تداولية، وأنهغة سيميائية يح 
، وبهذا يضِ رِ حْ الت  و  ثِّ الحَ  ذلك كله، إلى قوإنما يهدف، فو ، وحسب نقل تجربة ذاتيةوليس  ب ألفاظلع

أو التداو لية، وتعني هذه النظرية: أن  التحدث يقصد به  "الكلام فعل"ة نظريالمفهوم الأخير تامله 
 وهذه ، 1«تبادل الأخبار

َ
الخيال عرية و الا الانزياحاتعن تحليل وقاصرة ية عاجزة أن التداول ظن   نْ لم

فراحت تحلل  بل ذهبت بأبعد من ذلك ، هم تها في اللغة العادية الطبيعيةالاعري، وقيدوا م والتخييل
 ةجاج، وفلسفالحة قو بة ال المتضمنا إلى الأقو وتهدعوب تحريضية اتجاه المخَاطَب إقناعيهوسيلة كاعر  ال

لا تقبل الخطابات ، التي Paul Ricœur 1913) - (2005 ريكو بولليها إ ة التي دعاالرج  
لا "أو  "افعل" « هو: حممد مفتاحجوهر الاعر العربي في نظر  كانع، لذا  البريئة في عالم الواق

" فعل"على  تْ ل  دَ دة ربما لفظة واح، لالتي يمتاز بها سيميائيةالعلامة والالفعل قوة دليل على  ،2«"تفعل
الطاقات والقراءات به  د  وحِّ سرار، وربما هي خيط ت  الم الأإلى عبك  تْ ص  القصيدة وغَا ارَ سَ مَ  تْ ير  غَ 

 عة والفائدة على مجتمعها.ة تعود بالمنفَ ق قوة إنجازيّ لتحقّ 
في توظيف القوانين المنطقية  "ابن البناء"على طريقة و  حممد مفتاح منهجًا سار عليهد قد حدّ ل

ت في مظاهر ب فلسفة اللغة، وتجل  السيميائية، وأصحا بورسدرسة لمساس الأوالرياضية، والتي هي 
أقسام اللفظ من جهة مواجهة المعنى نحو «عديدة، نذكر منها ما يخدم السيميائية التداولية وهي: 

ويوضح الفكرة أكثر في كتابه تحليل ، 3«الغرض المقصود، وأقسام اللفظ من جهة دلالته على المعنى
قصدية، الذي يعنى، في هذا السياق، الدلالة لابد من توافر مفهوم الم«الخطاب الاعري في قوله: 

والفهم، فالدلالة تعني ضرورة قصد التواصل من قبل المرسل، والفهم يعني الاعتراف من قبل المتلقي 
طريقة  عن امواجهة التداولية للمعنى وكافه أكثر في حتْ ض  اتْ فالفكرة ، 4«بقصد تواصل المرسل

كيفية إنتاج المعنى بدلالات أخرى فهو من مهمة عن  أما  ،" ونَسورل" وشروط نجاحه تقسيم الفعل
 السيميائية في كيفية تلقي سيرورة المعنى، وسيتم التفصيل فيها في العناصر الموالية للبحث.

                                                           
 .55، صد مفتاح، في سيمياء الاعر القديمحمم 1
 .55المرجع نفسه، ص 2
 .54، ص1994، 01حممد مفتاح، التلقي والتأويل مقاربة نسقية، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط 3
 .140ص، 1992، 03طبيروت، حممد مفتاح، تحليل الخطاب الاعري استراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي،  4
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آخرين لمواصلة البحث في هذا  انتج عنه تيارات نقدية حفزت نقادً وخلاصة هذا الماروع 
انطلق من حيث انتهى حممد مفتاح في تسيير الماروع المجال من بينهم عبد اللطيف حمفوظ، الذي 

  دة انطلاقاً من الرواية التي شهدت تطوراً جليًا في عصره.بآليات جدي
ََ:.َمشرو َعبدَاللطيفَمحفوظ3.11

يمكن لخطابنا النقدي حول الرواية أن يصبح أكثر فعالية إذا ما «: عبدَاللطيفَمحفوظيقول 
، ويمكن أن ي صَو غُّ في 1«خلفية سيميائية ذات توجه ذريعي تداولي تم صوغ منهاجية نقدية صادرة عن

 ذا توجه سيميو تاج إلى منهج  نه يحالمعاصر، فإالعربي  يالاعر الخطاب اصة خو  ،أيضًا برمتهالاعر 
فقد أعطى للفكرة تقنية جديدة في  ،الدلالية الجديدة التي طرأت عليهلأنساق نظراً لتعدد ا ،تداولي

 جديدة وتاكيل أنساق دلالية سيميو تداوليةذات ب عد  كيفية بناء استراتيجياتو الماروع بلورة هذا 
  للمعنى.

 .َاستراتيرياتَبناءَالمشهدَالسيميوَتداولَوتشكيل :1.3.11َ
 جَ تِ نْ لت ـ  ،هي تكاثف المستويات العلامتيّة فيهاوالتداوليات فعل القراءة داخل السيميائيات  إن  

ولكنه في   ،ئ المعنى الحقيقي للنص أو الخطابلا يكاف هعلى الدلالات، بمعنى أن احً معنى يكون منفت
 يليّة مصحوبة بنقد ثقافي للمؤول.الأخير يبقى استراتيجية تأو 

في بوتقة واحدة عند أنصار الفلسفة  ، يصبُّ وموريس، جيمس وليامو، بورسجاء به  فما
الحبر  الذي انطوت تحته عدة أسئلة أسالتفوظ، وفي ماروع عبد اللطيف حم" المعنىوهو "التداولية 

 تظهيرهتيجية ااستر هي  المتراكمة؟ وماسيميائية ال يةعلاماتفي ظل ال على الكتب منها: كيف يتجلى
 سيرورته..؟و  آليات إنتاجهو  ،اتهفرضيّ و ف إنتاجه، ظرو و 

ضبط في الحقل الجدال الحاصل في علاقة السيميائية والتداولية، يكاد في نظر موريس ينف ومنه
لأن ؛ الصلة بالوحدات الدلالية للمعنى التداولي لسياق الكلام مع الحمولة السيميائية النسقية ذات

البحث عن العلامات السيميائية يحتاج جهدًا كبيراً في التنقيب عن العلامات والروابط النسقية 
  ره .، ولهذا دعت الحاجة إلى البحث عن سيميائيات ت ظهالمتعددة والمركبة

 
                                                           

 .06، ص2008، 01عبد اللطيف حمفوظ، آليات إنتاج النص الروائي نحو تصور سيميائي، مناورات الاختلاف، الجزائر، ط 1
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 : آليةَ شفَعنَالمعنى .َسيميائيّةَالتظهير1.1.3.11
  لبيانمن ماروع عبد اللطيف حمفوظ الذي اقترحه حلقة أخيرة هو   -لكتابه  -هذا العنوان 

كيفية إنتاج المعنى وتلقي النص الروائي، باعتماده على فلسفة بورس الإدراكية والمعطى المحايث في 
تأويلية للمعطى المحايث نحو سيرورة تثري الموضوع المؤو ل، فسيميائية  التحليل، بخلق سياقات جديدة

إنها تكاف »، التظهير آلية من آليات البحث عن المعنى في الخطاب، كما أنها بديلة لمستوى التلقي
 .1»كان فيه متخفيًا وت عري وت ضيئ عالم حياتنا المعطى وتكاف ما

 َ:الإنتاجقراءةَ.ََظروف2.1.3.11َ
بوصفها شكلاً »تجسيديًا وإنتاجها نظراً للدلالة عليها  البرهنةيمكن  ةالتجريديشياء إن الأ

في صل وغامض ، فالمعنى مت  2»ورصدًا وتقطيعًا لكل الأشكال وصيغ تحقق المعنى وتجسيده في واقعة ما
ي عطي  لهذاو الوقت نفسه، فهو في معظم الأحيان يمثل ذاته، ولذا يَصعب  القبض على ظروف إنتاجه، 

في تحري المعزول عن السياق عبر استحضار كل أشكال  الاقتراحاتعبد اللطيف حمفوظ بعض 
ة ، داخل بنيات سيميائيّ تعدد اللغاتمن خلال  فالدلالة تتجلىالتدليل التي تحققه في حدث ما؛ 

  .ةمستقل
توليد ة الإنتاج هي السؤال عن كيفيّ قراءة آليات البحث عن ظروف  على ذلك فإن   بناءً 

ضمن الأدلة المحايثة، وهي عملية توافقية بين النسق والسياق في الكاف  لاعريا سياقات الخطاب
ة ة والوصفيّ في الصور الذهنية بما فيها آليات الانسجام التي ترتبط بالنصيّ  عن البنية الإظهارية، مجسدةً 

كان  لو كما يبدو لب،الق لذلك ممارسته بفضل الإنتاج، سؤال» ، ويبقى البحث عنةوالتصويريّ 
  .»3الحدس بين والعلم، الفلسفة بين القائمة للمعادلة تجسيدية استعارة

َوالمداراتَ"»هما:  ينيد التأويلي في مظهرين أساسيمهمة التجسّ تتمحور  ومنه الإظهار
َالفريدة ميتافيزقيا"و "المتراتبة َالترسيد ة ة الواقعة والمفاجأة أو لحظ؛ بمعنى لحظة الدها»4"لحظة
تم ذلك في البحث عن الأدلة الذهنية والتمثيلات البلاغية والنحوية القائمة ، ويالشكلانالبعدَذات 

                                                           
 .118، ص2009، 01ناورات الاختلاف، الجزائر، طعبد اللطيف حمفوظ، سيميائيات التظهير، م 1
 .118، صالمرجع نفسه 2
 .14عبد اللطيف حمفوظ، آليات إنتاج النص الروائي نحو تصور سيميائي، ص 3
 .16عبد اللطيف حمفوظ، سيميائيات التظهير، ص 4
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المصوغات الذهنية ضمن  ظهرلأدلة التي ت  الإنتاج هي تلك ا، فعملية - التلقي -التواصل إعلى مبد
ن ذان المظهرا، هد الفريدةولحظة التجسي االميتافيزيقيمدارات حمايثة تراتبية، وسيرورة وصفية تتجه نحو 

 .د التأويلي تتحقق ضمن مظهرها الإنتاجيعملية التجسيّ  فإنق التفاعل والانسجام لكليهما، إذا تحق
 المعنى:ََ شفََ.َفرويات3.1.3.11

يتعسر على الاحتمالات والتقارب في الجزئيات البسيطة، و  لوجودقد يكون المعنى مؤجلًا 
حمللًا  -من هنا تكون نقطة الانفلات والتأجيل لذا نستدعي قارئا و، المرجالمعنى  القارئ بذلك تحديد

 علاقات بين العناصر»في  حدد أثر المعنى المؤجليل ،آخر يقول ما لم يقله السابق -اسيميو تداولي
لا يمكننا أن تحدث عن المعنى  ن هناك معنى، وفي هذه الحال أيضًافبدون علاقات لا يمكن أن يكو 

ه، ويبقى ه بذاتِ ذاتَ  د  ولِّ ، بمعنى أن المعنى ي  »1لمعنى، عن حركة الدلالة لا عن الدلالة نفسهاوإنما عن أثر ا
معنى  و جد فيكونوإذا  ،نتهي القراءة بالبحث عن اللامعنىالمستحيل العثور عن معنى نهائي، وت

 :محمدَعبدَالبارييقول الااعر  وفي هذا الصدد، ينتظر قارئاً آخر، مؤجلاً 
َإلىَالمعنىَوالعابرون

َتخط فه 
 2وإيماءيََفخ َالتناصَبإيضاحَ 

، فعلى المحلل السيميو تداولي أن يبني تلك "الأوهامواللاقصدية " من اللامعنىالمعنى  انبنى
ة ولكن إذا أحسن رصدها، ربما هي فوضى عبثيّ  نحوستغراق وا تبع اللادلالة في تفان  بت والعبثية الأوهام

 المألوف من دون أن يكاف نفسه للعالم غير»نجح في تحقيق المستحيل، لأنه سي ، حتمًاةالعبثيّ  ةمجارا
من خلال العملية ينتقل القارئ إلى حضور العالم التخيّلي، وبذلك يجرب واقعيات  فيه يكون مسجوناً 

الأوهام لصالح الفرضيات الانتاجية التي تصنع معنى بتفجير تلك الفوضى و  »3النص كما تحدث فعلاً 
وراء قرائن دالة على  ، لأنه مخفيفالمعنى متاظ  في كينونة الخطاب ،الحضور الكلي للخطابه فيدد تح  

يفك مغاليقه، فإذا تمت هذه العملية بنجاح فإن العقل يبدأ في عملية  ينتظر قارئاً  قصدية الخطاب
 استرجاع تلك الصور والقرائن في بناء عمل جديد.

                                                           
 .155، ص2016، 01ية، طمقبل بن علي الدعدي، صناعة قراءة النص الإبداعي، تكوين للدراسات والابحاث، السعود 1
 .109، ص2012حممد عبد الباري، مرثية النار الأولى، منتدى المعارف، الموسوعة العالمية للأدب العربي، بيروت، دط، 2 
 .129صجين ب. تومبكنز، نقد استجابة القارئ من الاكلانية إلى ما بعد البنيوية،  3



َت داوليَََََََََالثانيََصلَ الفَ  يميّ و  ريَوب عده اَالسي َالمع اصي َالمشْه دييي َالخيط ابي  الت م ثُّل َالحسيَّللع لا م ةيَفيي
 

 
132 

، وخاصة إذا إخفاء ملاحمهتاكيلاته اللغوية و  باتّى  ب، يحاول أن يغيغائب اوقد يكون المعنى 
 اختلف الدال والمدلول، بذلك سيغيب ويتاتت عبرهما فلا إلى الدال ولا إلى المدلول، لذا يحاول

في إيجاد  الغائبتفكيك تلك الثنائية وإعادة بنائها من جديد كي يتسنى له البحث عن المعنى  القارئ
 المتخيل كآلية بحث عن الغائب بملء فجوات وبياضات لتعبئة نقائص حلول سيميائية وتداولية وعبر

ب المعنى؛ أي ليس هناك معنى المــثََل  على غياالسيابَ لبدرَشا ر؛ ولنا في قصيدة المطر الخطاب
  .ضورالحغياب و في ال لها حمدد

نه لم يكن ، لأفي حقيقته اهو ليس غائبً «على أن المعنى الغائب،  ابراهي  محموديرى في ما و 
، »1، ولكنه صيره هكذا، لمنح الإدارة الواعية وربما لمنح الوهم اللذيذكما يتصور تمامًاحضوراً في يوم ما  

له، يريد كما ي راد  له أن يكون،  ر حممود ابراهيم، حيث جعله صديقًالهذا يظل المعنى مستحيلًا في نظ
  .وهذا من المستحيلات

كدلالات   علاماترسلها التالتي  موز والألغاز والغموضغياهب الر المعنى في  يتماهىوقد 
 احين يقول مخاطبً  محمودَدرويشيصعب قراءتها وتحليلها، لذا يتعمّد الغيّاب، ولنا عبرة في نصوص 

 القارئ: 
َ! وَدماءَأوردتيَعصيرَمنَغضب

َ! ياَقارئي
َ! لاَترجَمنيَالهمس
 لاَترجَالطرب

 2.. هُاَعُاب
 ايقصده، وعن أي دماء تصير عصيرً  ود درويش وأي قارئأي شيء يتحدّث عنه حمم 

فعلى المحلل السيميو   تساؤلات يصعب الإمساك بها لأن المعنى قد ذهب وارتحل من فضاء إلى فضاء
بناء و  ة إلى العميقة،تداولي في هذه الحالة أن يترقب ويلتقط أنفاسه في قراءة استكاافية من السطحيّ 

تناقض عبر ية في تناسق وانسجام؛ فالواقع في الأبيات العلامات التعجبيّ  تلكفيها أفكار جديدة ينظم 
                                                           

   01، مركز النماء الحضاري، حلب، طالنص بين التواصل والتمايزابراهيم حممود، صدع النص وارتحالات المعنى حقيقة  1
 .107ص ،2000

 .02، صwww.alkottob.com 1964، 01حممود درويش، ديوان أوراق الزيتون، دار العودة، بيروت، ط 2
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هذه مل ملء تيحأن لكل بيت حكاية ومأساة تنتظر الدهاة والتعجب من قارئ  المضمرات، بمعنى
ة في مخاطبته للقارئ حول الاستراتيجية القرائيّ  يمتنع عن إثارة الاكّ  طابالخفة، الفجوات التعجبيّ 

 ليتسنى مجيء الغياب وتجليه. وثالثة بقراءة ثانية
 :َفيَووءَالقراءةَالسيميوتداوليةَوانكشاف َ.َتجلياتَالمعنى4.1.3.11

دراكية الإدرجة ال، و المعايير التي ينتهجها من الخطابتلقي لكيفية  اتبعً ات المعنى تختلف تجليّ 
للمعنى يكمن في  ل تجل  ي لذا أو  إلى المتلق طابفالمعنى فكرة دينامية ينقلها الخ، قرائيةالنظومة المو 
ملتبسة بالأشياء، تكتسب عن طريق الملاحظة والتفرقة بين الصفات الجزئية »، لأنها "ةالماهيَّ"

لات مختلفة باختلاف القراءة والقراء فليس من السهل تتعدد بتاكيّ و ، 1»والعرضية والصفات الماتركة
إليها، بالجمع بين التناقضات والعناصر غير يستطيع أن يقربنا  طاب الماهديلها، لكن الختحصيّ 

على الغموض، الذي » ، فالمعنى يتأسساسقة منسجمة فنيً المرتبطة في دهاة وذهول، وفي صناعة مت  
 هي، في مقابل البنية التي أوجدتهيحدده النقد الجديد على أنه ذلك "الفائض" الذي يتجاوز الأثر المنت

غراءات التي تناغينا من وراء ظلل الرمز، وضبابية اللاتّحديد وهو فائض نتحسس سمكاته من شدة الإ
 .»2ولكنها تكتنفه وتتيح له قابلية التلقي وا الت عبير، فلا تكون من الأثروهو الزبدة التي تعل

خارج اللغة لا يلغي صلته المتينة بها، وهو »لأنه يقع  -اللاملفوظ  - الصمتيتجلى في  وكذا
مد المتكون فيغدوا كانته متميزة في النصوص السردية الحديثة التي تعتيتجلى في كل نص سردي وم

يتخذ هيئتين  دم القول، والصمت باعتباره خطاباً فالمعنى حصيلة متضادين وهما القول وع سردياً  مكوناً 
القارئ الذي يغوص معه في عالمه مقتحمًا أسواره الإبداعية، يفهم مراعاة فَ،3»في النص السردي

مضاعفة وكثافة لأنه في تحليقه فيما وراء اللغة يطمح إلى يتلفظ  الصمت أشدّ »ا كان قول وربمَ،خطابه
حركة الروح، وعندئذ نرى توزيع الكلمات على السطور في القصيدة ليس مجرد أداة للتوافق الإيقاعي 
في الأوزان، بقدر ما هي طريقة في تاعير اللغة، إذ تكف عن نثريتها وهي تسعى إلى اقتناص 

                                                           
 .72مصطفى ناصف، نظرية المعنى في النقد الأدبي، دار الأندلس للطباعة والنار، بيروت، دط، دت، ص 1
  تعدد، دار الغرب للنار والتوزيعب مونسي، فلسفة القراءة وإشكالية المعنى من المعيارية النقدية إلى الانفتاح القرائي المحبي 2

 .197الجزائر، دط، دت، ص
 .187ص، 05، مج2017، 12العدد كمة للدراسات الأدبية واللغوية،عبيد غنية، قادة غروسي، النص وانتاج المعنى، مجلة الح 3
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تقريب المعنى إلى المتلقي، ولكن المتلقي يحاول هو بدوره مقارنة تلك لا دومً  يسعىفالمبدع ، 1»دلالتها
المعرفة والعلم والرؤية والمقارنة والكاف مرتكزا على ، لهاحكام أ عالأشياء لأجل الإقرار بها ووض

 ة.هي: أعمال وأفعال حقل استثمارات يجنيها القارئ من تلك القراء ،والإخراج
َويتجلى المعنى في   ، وبذلك تصبح النسق باللفظة من حيث هي لفظة أيضًا يةّتنبؤَقراءة
ذكر في تحديد الجملة والفهم السريع، وعليه تحتمل احتمالين في تفسيرها: الصراع والثنائية، كما  السائد

: على مثالاً  مصطفى نصفالخير/ الار، الحق/ الباطل.. ويضرب  أي في الحياة/ الموت  من قبل
ما فضلًا عما في كلمة سجا، وهي كلمة لا تايع على الألسنة  كلمة الضحى يتغير مدلولها تغيراً»

التي فاللفظة  بصورة تقريبية،هنا يتحدد المعنى ، 2»شيوع كلمة الضحى، والاختلاف فيها أكثر معقولية
الواحد تلوى سياقها  يتعقب هي التي يستجيب لها القارئ حينها فلاسفة اللغة كبداية لفهم المعنى عد  
أكثر لتتضح الرؤية  المجاورةيتم استدعاء اللفظة ثم  خطاب،خر، وبداية لنتاج حقيقي وفعلي للالآ

على اللفظ، لا المعنى الذي يكون في تجاويف  قائمًا»عند البلاغيين ينبغي أن يكون المعنى و ، فأكثر
  .»3النفس

للمعنى، ولتوضيح الفكرة  بوصفها مخزونًا هامًا -فظة الل - كيز الدائم حولهامن هنا يكون التر 
  ، الذي يقول فيه:المتنبيأكثر بيت 

َمي            نَْق  بْليه             اَف أ نْش             ر هَ   ق             دَْم             ات 
 

ي              ديَ  َالل غ ادي َفييي ََو قْ              ع َق  ن               اَالخ                يّ
َ

َالل يْ               ل َبا  ن                وديَو ق                دَْ َر مْي                ب  َو 
َ

َأ جْف                     ان  ه ْ َبيت سْ                    هييديَ  ر م يْ                    ت 
4َ

َ

من معناها الجزئي إلى معناها  -قد  -إن  بداية الانتقال الدلالي للمعنى تتجسد في لفظة َََََََََ
الكلي، حيث فتحت القراءة نحو الانفتاح والتعدد الدلالي، بمعنى أنها مجهولة الهوية، ولكن قد تتحدد 

للاك في قدراتها  كما أنها معرضة"،  ماتوخاصة علامة الفعل الإنجازي "بفعل الألفاظ المتوالية، 
َالدلالية.

                                                           
 .322ص، 1998، 01طفضل، أساليب الاعرية المعاصرة، دار قباء للطباعة والنار والتوزيع، القاهرة،  صلاح 1
   .176صمصطفى ناصف، نظرية المعنى في النقد الأدبي،  2
 .85، ص1988، 01ط حممد بركات حمدي أبو علي، مفهوم المعنى بين الأدب والبلاغة، دار الباير للتوزيع والنار، الأردن، 3
 .  294، ص1983ديوان المتنبي، دار بيروت للطباعة والنار، بيروت، دط،  4
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مبدع، ونصه مبدع، فكيف نسمي القارئ؟ الجواب، مادام  -المؤلف -فإذا كان الااعر
القارئ يعيد ترتيب تراكيب النص وصياغتها بطريقة جديدة، يمكن للمعنى أن يتجلى في مختلف 

فصلاته وتمظهراته تمقدراته التفكرية و فضاءات النص، أي إن ه يتجلى باحترافية القارئ من خلال 
 ح القارئ هو المبدع الحقيقي للنص ، هنا يصبفي صياغة الألفاظ والمعاني وانزياحاته التي يستعملها

من نفسه  واثقًا القارئ يكون أن ينبغي ولذلك، منتج مبدع المفتوح إلى قارئ يحتاج النصولهذا 
فك  على قادر (ه)صديق ووفيّ يقظ وفي الوقت نفس قارئ إلى فالنص يحتاج، مسلحًا بأدوات وآليات

 مغاليقه.
مظلم الجوانب  لأن المعنى عميق، الغوص فيه ليس من السهلالمعاصر  ومنه فالخطاب العربي

 ويقتضي، طابومن تقريره هو لا الخ المعنى إنتاجفي  ثمرهايحتاج إلى قارئ فيلسوف له مرجعيات يست
َخفيقول  ،خطابالإخلاص لل فَ بصفةصِ يتّ أن  َا واد إن الإخلاص للنص يعني »: اجيعبد

بالنسبة لي إعطاء كافة الفرص للنص لممارسة سلطته على  بصفتي قارئًا وحسب؛ ليختار النص نفسه 
أو ليفرض على  طريقة المداخلة واستراتيجيتها، ومن ثم ستتعدد طرائق المداخلة واستراتيجيات القراءة 

نص له ذائقته ووعيه وبصفتي مضيفاً غير قاهر من نص لآخر.. هذه واحدة، الثانية أنني كقارئ لل
الكيفية كما  للنص، لن استسلم لسلطة النص ما بنفس القدر الذي استسلم به لنصِّ آخر، ولا بنفس

وأن أستفزها  أن أحاور النصوص وأسائلها أنني لن أكون بريئًا تمامًا في تعاملي مع النصوص، بل دائمًا
  .1«م أو تسلمبقدر ما تستفز قريحتي، حتى تستسل

 والخبرات التعديلفي  وينكاف ن أن المعنى يتجلىالنقاد المعاصري ج ل  وعلى هذا يرى َ
 منهاوره نفهم حين نلتقي بكاتب النص نحيتجلى ، أو المتلقيو  بين المؤلف والخطاب والتفاعل والحوار

في تفكيك   جلىحينها نلتف حول عمله الأدبي هذه من جهة، ومن جهة أخرى يت ياعرنا بما ياعر
َوتقريب الذات القارئة من فضاء المحيط به. كينونته وتاريح ألفاظه 

 .َسيرورةَالإنتاج:5.1.3.11َ
َالمعنى، -السيميوزيس - لا متناهية مفتوحةدلالات وهي  َإنتاج َفي َتضبطها َآليات  لها

كتفاء في البداية بآليات تضمن اتساق انتاار وتاعب الإظهار متعددة، فيتسم الا «وسِمتَ ـهَا التسلُّح 

                                                           
  .13، صwww.kotobarabia.com ، عبد الجواد خفاجي، استضافة النص دراسات في الاعر العرب المعاصر1َ

http://www.kotobarabia.com/
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وإيحاءات  إظهاريه، فهي المنتجة لأغلب مظاهر المعنى عبر أدلة 1«بالآليات النحوية والبلاغية والتناصية
أنها توسط سردي هو الفاصل والرابط بين القيم المجردة وبين »على  بنكراد سعيدكما يراها و ؛ قصدية

في بعدها الإنساني، لأن َصة قابلة للتاخيّ فالسرديّ َ،2»ب عدها الماخص في وضعيات إنسانية بعينها
مع  ةة وصور بلاغيّ المعنى مجرّد سيرورة مستمرة لا ي رى إلا  من خلال تاخيصه في تاكيلات لغويّ 

 .ةأحداث ووقائع اجتماعيّ 
 شرعية عن الدفاع يصعب كما منطلقاتها، تفسير التي يصعب السيرورة تلك» فهي
 سيرورة ذكاء تقتضي التي البورسية التجريد فكرة من انطلاقا إلا ايثة،المح بعد الماثلة في ميتافيزيقاها

 ياكل الذي النص الإظهاري على تطبيقها الواجب الاستنتاج المنطقي، آليات على يقوم علمي
ة عبر مرحلة التفكير الإنتاجيّ  العمليةتمر  ولهذا، »3 (الفعلي التلقي موضوع أو) الوحيد المادي المعطى

أي تتحول إلى  ؛ةإظهاري تؤولاتنتهي إلى تحيين بم ثم ،ل الواقع المعاش عبر فضاء تخيليّ من خلا أولاً 
 كما يصعب الدفاع  تحولاتها الفكريةّتفسير  يستعصيالتي و َ،نص  يحمل هو أيضًا سيرورة تلقي أخرى

وع من معرفة الاستدلال على نتيجة الموضها المحايث، بمعنى المماثلة في بعد ما وراء طبيعتهاة عن شرعيّ 
عن الاكل «بموجب تلقي تلك السيرورة بحثاً ذهنيًا يكون البحث وعلى هذا  ،عقلانية منطقية

الكاتب إلى منح  -بوصفها سيرورة ذهنية لذكاء علمي - الأنسب للملاحظة أو التلقي التي قادت
 .4«الخصائص المناسبة للدليل التفكري

حية في شكلها الإظهاري، وتسمى أيضًا نفتايل التفكري هو الذي شكّل أساس الافالدل
 امهمًّ  اعنصرً  يمثِّلضمن الدليل التفكري، وهو  عبدَاللطيفَمحفوظ، الذي صنفه 5«بالمدار السياقي«

 ي يليها المدار النصي، والمدارات السردية، والبنية الإظهارية.في السيرورة الذهنية، والذّ 
أن الحدث لا يمكن  «" علىلإظهارَالفريدةميتافيزيقاَلحظةَاقد سمى عبد اللطيف حمفوظ "و 

، ليس فقط لتجسيد المجال المادي للأحداث، ولكن أيضًا أن يتحقق إلا  في أمكنة وفضاءات الكاتب

                                                           
 .30عبد اللطيف حمفوظ، سيميائيات التظهير، ص 1
 .95اد، سميائيات النص ومراتب المعنى،  صسعيد بنكر  2
 .168عبد اللطيف حمفوظ، آليات إنتاج النص الروائي نحو تصور سيميائي، ص 3
 .13، صالمرجع نفسه 4
 .136أحمد يوسف، السيميائيات التداولية بنياتها وحدودها، ص 5
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لتجسيد الأفعال الذهنية الخالصة للذوات، إما عن طريق الأحلام التي لا تجسد الزمن إلا  بربطه 
ظهار قد تتجلى من خلال تلك السيرورة في لحظتها ؛ فلحظة الإ1«بالمكان والعكس صحيح بالطبع

 .الفريدة مع مدة زمنية لا متناهية، ومع قارئ عارف بالأمكنة والفضاء السياقي للمؤلف
وتاخيّصها بناء من خلال هذا الحاد المعرفي لفكرة السيميائية التداولية، واستراتيجيات 

في مجرى « الذي يَص بُّ َهرينالم لتر يباا سماهمأفي لفظتين  يوسف أحمدمعنى، فقد اختصرها لل
واحد يتمثل في المعنى والخطاب، وهذا التلاقي بين المعرفتين انبثقت منه السيميائيات التداولية التي 
فكتّ عنها قيد البنوية ومبدأ المحايثة لتنتصر للسياق، وعلى الرغم من مرافقة هذه الدراسة على 

داوليات فإن الإشكال الإبستيمي يظل قائمًا مهما كانت خصّيصة التضايق بين السيميائيات والت
 .2«مهارة التركيب المنهجي

أن السيميائية والتداولية بحاجة إلى تصميم؛ لأنها تعتقد  نديةَلقرعوفي ظل هذا الطرح ترى 
أنه ما من كتاب وجيز لمنهج التحليل، أو تصور للآليات الإجرائية لهذين المنهجين وممارستهما على 

وأمام هذا التراكم السيميائي/التداولي وما أحدثه من ثورة حقيقية في  - لأن الباحث ،ص أدبيةنصو 
  .3مناهج العلوم الإنسانية يجد تنوعًا في الطرح وتباينًا في التصور، وتعدادًا في الممارسة التطبيقية

لتقويم النزعات فتجيز القول: إن السيميائيات التداولية قد تغدو تمهيدًا َلفيخبنَنفيسةَأما 
الفكرية والاختبارات المنهجية المستجدة، ولبحث التحولات العميقة التي ما فتئ التقدم أن العلمي 
والتقني يحدثاها على مستويي الفكر والواقع.. ولأن السيميائيات التداولية تتجلى بمثابة رحم جامعة 

 . 4للظواهر المتباينة بما فيها الخطابات اللغوية وغير اللغوية
 ياة التداوليةطفرة نوعية في حياة السيميائية وحو  امنهجيً ا تركيبً التراكم المعرفي لقد أعطى هذا 

أي إنه أخرج السيميائية من عنق المحايثة والبنيوية والسيطرة التي دامت عقد من الزمن، وأخرجت 
                                                           

 .22عبد اللطيف حمفوظ، سيميائيات التظهير، ص 1
 .63تداولية من البنية إلى السياق، التداوليات وتحليل الخطاب، بحوث حمكمة، المرجع نفسه، صأحمد يوسف، السيميائية ال 2
ج تطبيقية من ذ عاصرة السيميائية/ التداولية نماينظر: نادية لقجع جلول سايح، آليات تحليل النص التراثي في ضوء المناهج الم 3

غوي في الدراسات لطة، الندوة الدولية الثانية، قراءة التراث الأدبي والتحفة النظار في غرائب الأمصار وعجائب الأسفار لابن بطو 
 .554،  ص2014الرياض، كلية الآداب قسم اللغة العربية وآدابها، جامعة الملك سعود، الحديثة، بحوث علمية حمكمة،  

، ماروع الماجستيرمة لنيل شهادة نفيسة بن يخلف، السيميائيات التداولية قراءة في سيمياءيات ش.س.بورس، مذكرة مقدينظر:  4
 .173ص، 2008الخطاب الأدبي، إشراف: أحمد يوسف، جامعة وهران، الجزائر،  وتحليلالسيميائيات 
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لإيجابي في صنع منهج يعرف التداولية من براثن النفعية والاستغلال غير المنطقي لها، فكان لهما الأثر ا
الإشكال الإبستيمي، ويفرض مكانه  قدر الخطاب وسياقه، وسيرورة المعنى وفرضيات إنتاجه ليحل  

 طريقته في التحليل.
فهمًا عميقًا بربط العلامات بوظيفتها  -النص -فهم الخطاب  يمكن   هذا الدمج وعلى

 نجازية وحمتواها القضوي، هذه المقاربة تستطيع سدّ الإ قوتها السياقية وأداءها الإنجازي لتحقق الأفعال
بدراستها المحايثة للنصوص، غير أن هذه المقاربة والتفكيكية  - الوصفية والتفسيرية -ثغرة اللسانيات 

 .، فأعطت أنموذجًا تفكريًا في تحليل الخطاباتفي الوقت نفسه جمعت بين المحايث والسياق
َطابَالشعريَالعربَالمعاصر:خطاطةَالمشهدَالسيميوَتداولَللخ
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الخطاب: بنية تتكون من علامات وعلاقات تركيبية، تحمل  أنمن خلال هذه الخطاطة نفهم 
 ةتصويريّ  ةتداوليّ  سيميو اقصد حمدد، وظيفتهمباشرة، في سياق حمدد و الممااهد إدراكية مباشرة وغير 

  .ةجماليّ د ابعأة ذات ة إبداعيّ ه تأثيريّ مؤهلات وخبرات إقناعيّ  اله
وبعيدًا عن التنظير السيميائي، ستكون الرسائل «مبرتو إيكو: أوفي هذه الحالة يقول 

قد أبلغتنا شيئًا إذا هي توقفت في تغيير نظرتنا إلى المادة وإلى الأعراض  - بلا شك -اللاشكلية 
دنا بذلك على وستساعوتآكل المواد، وإذا هي جعلتنا ندرك  تلك الأشياء بكيفية مخالفة، َالطبيعية

اكتساب معرفة أعمق بتلك الوقائع التي عادةً ما نرجعها إلى الصدفة، وتحفزنا أيضًا على البحث 
، بمعنى إذا كان 1«أي عن لغة فردية وعن سنن اصليةداخلها عن مقصدية فنية، ومن ثة عن بنية تو 

وعلاماته  الماهدية بزواياه اهديفكراً أصيلًا ومبتكراً ميزته  السنن الم -العمل الأدبي -الاعر المعاصر
قواعد نقدية مبتكرة على الهندسية التي توحي إلى ثقافة إيديولوجية؛ فهذا يعني أنه سيصبح مؤسسًا 

  ة التي تاتغل عليها اللغة الواصفة.من خلال الوضوح التام للأنساق التواصليّ 
 ها:بنتائجَ أهمّ  خرجنَا خاتمةَهُاَالفصلوفي 

بتنظيم يقوم  المعاصر، والذي ة تنظم المسار التحليلي للخطاب الماهديبناء أفكار جديد -1
سيميّو بعدها ال في بما فيها العلامات الحسيّة العلامات الاستفهاميّة والتعجبيّة في اتساق وانسجام

 .المعنى وانكااف في تجلية، وفي طريقة البحث عن "الماهيّة" و"الصمت" و"التنبؤ باللفظة" تداولي
للعمل  هي الموجّه الرئيسو نساق الدلالية برمجة ثقافية تكون الأ الإدراك الحسي للأشياءجب يستو  -2

 جتماعية.الالغوية و السياقات الالأدبي في ظل 
 ينقل القارئ من عالم الحقيقية إلىيعتمد على تركيب منهجي لفاظ، الأوتاريح  ةكينونالتفكيك  -3

  خلق تنوع فكري ، بما في ذلك ائة من الفضاء المحيط بهوتقريب الذات القار  ؛حظوراً عالم تخيّيلي
 ة ي سمى "السيميو تداولي".متميّز عن باقي التركيبات المنهجيّ 

                                                           
 2008، 01تر: حممد التهامي العمري، دار الحوار للنار والتوزيع، سورية، طأمبرتو إيكو، سيميائيات الأنساق البصرية،  1

 .135ص
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ة سلوكيات المبدع، وقراء لكاففإنه يفجّر المعنى،  بصورة لائقةتم استثماره  ما هذا الأخير إذا -4
في كنف سيميائية الدليل وتداولية  منها الكاذبةأو الصادقة الأخبار  برامجه الثقافية والاجتماعية، وتمييّز

 .فعل القول



  
 

 
 

 لثالثاالفصل 
المشهد من التشكيل اللغوي إلى الفعل والعرض 

 المشهدي
 

 فلسفة اللغة ودورها في تشكيل المشهد التداولي  -1

 مشهد التلفظ بين المقامية والقصدية -2

 المقاربة السيميو تداولية -3

 لتشكيل المشهد الشعري مقاربة مشهديةالمعايير الإنتاجية  -4
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 1جهــــفري وبـــــــــجوتل مها كل منوالمنطق الرمزي التي قدَّ للغة  والأبحاث الفلسفية  إنَّ التصورات  
Gottlob Frege 1848)- 1925( ،2لـــــــــــــــــــسارُ راندـــــــــــــــــــــــــــبتو Bertrand 

Russell  1872)1970)،ُُُــــــــــردولو -Rudolf Carnap (1970 3ابـــــــــــــــــــكارنف

حول ألعاب الكلام  وغيرهم.. 4ُWittgenstein (1889-1951)ينفتجنشتُلدفيجو،  (1891
أحدثت نقاط ما سرعان تداولية،  والمعنى والسياق واللغة، أرضية ممهدة لانطلاق نحو نظريات سيميائية

لتـحُدث  Ch.Morris سشارلُموريمع  أخذت منحى آخرالمنطقية، ف "بورس"تقاطع مع مفاهيم 
 .ولغة الفعل للعلامة اتداولي   اتركيبي   امنهج  

                                                           
1

اعتبرت الدلالة مجرد إحالة على الواقع  -الرمزية  -المناطقة السابقين مع اللغة، فنظريته الصورية ل أن طريقة تعام فريجهل لقد عدَّ  
وفقط، مهمته تحديد قيمة صدق اللفظ وليس المعنى، لأن تحديد القيمة الدلالية للجملة مرتبطة بكل من المعنى والإحالة اللفظية 

خلالها عن اللغة العادية، فالقضية المنطقية مُمكنة التحقق ما إن استقلت حقيقتها  وبهذا لمح إلى إمكان قيام لغة صورية نستغني من
عنا موضوعي ا، ينظر: شريف حسني خليل، التحليل اللغوي ونقد اللغة بين فريجه وراسل، مجلة قبس للدراسات الإنسانية 

 .  482، ص2021، 05، مجلد01والاجتماعية، العدد

ليس دائم ا هو غرض الخطاب، فمن الممكن أن يكون الخطاب بغرض الخداع، "لقد أعطينا اللغة  أن تقرير الحقيقة راسليرى  2
لتمكننا من إخفاء أفكارنا، وبالتالي عندما نفكر في اللغة كوسيلة لتقرير حقائق نكون قد افترضنا بالتالي وجود رغبات معينة 

لمثير أيض ا أنها تستطيع تقرير الزيف، عندما تقرر أيا من الأمرين، فإنها للمتحدث، فمن المثير أن اللغة بمقدورها تقرير حقائق، ومن ا
تفعل ذلك لكي تحدث بعض الأفعال من جانب السامع، ينظر: بتراند راسل، ما وراء المعنى والحقيقة، تر: محمد قدري عمارة  

 .28ص ،2005، 01المجلس الأعلى للثقافة، مصر، ط

هي: تلك العلاقات المنطقية "السيمانطيقية" وخواص التعبيرات اللغوية، ومن ثم  كارنابتحدث عنها إن أهم القضايا الفلسفية التي  3
تتماثل الفلسفة مع المنطق "السيمانطيقا"، بحيث يتسع هذا المنطق، ويشكل مناسب لتغطية سيمانطيقا لغة العلوم الواقعية، بالإضافة 

لفلسفة أن تكون أكثر من مجرد منطق للرياضيات، وهي في نفس الوقت تظل إلى سيمانطيقا الرياضيات، وبهذه الطريقة يمكن ل
الفلسفة مغايرة تمام ا للعلوم الواقعية، ينظر: رودلف كارناب، مدخل إلى فلسفة العلوم الأسس الفلسفية للفيزياء، تر: السيد نفادي 

 .12، ص2003دار الثقافة الجديدة، القاهرة، دط، 

من فلسفته الأولى المتمثلة في "رسالته المنطقية الفلسفية" كان ذلك هو الهدف نفسه من  ينفتجنشت كان تحليل اللغة هو هدف 4
إن  فلسفته المتأخرة المتمثلة في كتابه "أبحاث فلسفية" بل إن كتابه الأخير ليس إلا تحليلا للغة ولفكرة المعنى، فهو يقول في كتابه هذا:

تي تحدث في عقولنا نتيجة لاستخدام اللغة، ينظر: عزمي إسلام، لدفيج فتجنشتين، دار الفلسفة عبارة عن معركة ضد البلبلة ال
 .149، صالمعارف، مصر، دط، دت
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 Kinésique *وهي الكينزياء :الفعلوجود سيميائيات تهتم بدراسة لغة «بصدد  فاليوم نحن
وعلى الرغم من هذا العلم ما يزال في طور النشأة وما يزال أيض ا شديد الارتباط بالعلم "البونية" 

Proxémiqueح إلى تسنين إيماءات الإنسان باعتبارها وحدات دالة وقابلة للانتظام في ، فهو يطم
 قابل للإدراك، عن طريق ثقافة سيميائية يعتقدها كل مؤول حينما يرى الأشياء على هيئتها. 1«نسق

حيث ، مثلا   " هي تلك السيميائية المرئية وعلم الحركية والاقتراب من قاعات المحاكمالفعلفلغة "
الفعل يعكس اللغة التواصلية للقانون بين ثقافة القانون وخصوصية العدالة، لأن  تسعى لكشف

لتنشأ عنها وأقوالا  وتتجسد أفعالا   ،يبُصرها أول مرة عند منتكون تجربة حسية ت وبذلكالأطراف، 
مهمة السيميائيات هي نقل هذه المعرفة اللاشعورية من الخفاء إلى «علامات ودلالات، ولهذا أصبحت 

 .2«التجلي، والكشف عن "الثقافة" حيث لا تبدو سوى "الطبيعة"
يشكل لغة، هو أمر في غاية الأهمية سيميائي ا، لكن "بازوليني" يستعمل  الفعلبأن «فالقول  
" بمعنيين متباينين، فعندما يعتبر مخلفات إنسان ما قبل التاريخ التواصلية تعديلا  للواقع فعلمصطلح "

هو يعني بـــ"الفعل" عملية جسدية أدت إلى نشوء أشياء/علامات، ندركها نحن ناتج ا عن أفعال، ف
، باعتبارها   فيها على أثر الفعل مثلما  وإن كنا نستطيع أن نتعرفكذلك، ولا ندركها بوصفها أفعالا 
، بمعنى يتحرك الفعل من خلال بعض الإيحاءات والملامح  3«بالنسبة لكل فعل تواصليالشأن 

مثلا  الذي من الأعلى إلى الأسفل ضب أو اتخاذ الجسد وضعيات معينة، كهز الرأس كالضحك أو الغ
يعد علامة على القبول والموافقة، فالإشارة الحركية هي التي تساعد عملية التفكير والفهم في التقاط 

تشكيل وتتخذ معطى طبيعي ا، متحولة  من ال للفهمالمشاهد والصور، هنا تكون العملية التواصلية قابلة 
 في تحريك الفعل الثقافي ذو الخصوصية المشهدية. اللغوي الذي يعُد البنية الأساس

                                                           
*

هو علم الحركة، يعُنى بتحليل تعابير الوجه والإيماء والرقص، والواقع أن الإيماء وتعابير الوجه شأنها في ذلك شأن النبر وتبدلات  
علم حديث ظهر في الولايات المتحدة الأمريكية في النصف الثاني من القرن  والكينزياءة... الصوت، هي أنساق مساعدة للغ

وهو يدرس التواصل الجسدي ولا سيما الإيمائي منه، ينظر: محمد التهامي Ray Birdwisell العشرين على يد الأمريكي  
 .32-31، ص2007، 01العماري، حقول سيميائية، مطبعة آنفو برانت، المغرب، ط

 .120أمبرتو إيكو، سيميائيات الأنساق البصرية، ص 1

 .17، صالمرجع نفسه 2

 .119، صالمرجع نفسه 3
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 يقوم «الذّي التّداولية السيميائيات مشروع يتجلىوفي ضوء تلك المؤشرات التي سبق ذكرها  

 لالةللد الثلاثي الإنتاج بأنّ  تقتضي لبيرس التداولية الحكمة ، حيث إنّ Acte الفعل مقولة على أساس ا

 من نها عن الأشياء هي مجمل الآثار التي نرتئي إمكانياتها انطلاقانكوّ  التّي  الفكرة وبأنّ  الفعل، نحو يتوجّه

 تدشين«في نظر التداوليين  ا، والتقاطها حركي ا بواسطة الفعل، ولهذا يكوندرك حسي  التي تُ  1«الأشياء

 التصوّر هو لمعنى تدشين ا -سيميائي ا  فعلا   بوصفها - الأيقونة نعتبر أن فبإمكاننا المتلقي، في يؤثرّ لمعنى

دت علامة نوعية طبيعية ذات وجود معنوي، إذا تجسَّ  والرمز.. فالعطر مثلا   للمؤشر بالنسبة وكذلك
فعلي ا في الواقع أصبحت علامة حقيقية، يمكن أن نسميها علامة إنجازية انطلاق ا من المعطى التداولي 

 ، وهذا ما دعا إليه أصحاب فلسفة اللغة.Performance»2لمقولة الإنجاز 

ُُ:فلسفةُاللغةُودورهاُفيُتشكيلُالمشهدُالتداولي.1ُ
تؤدي فلسفة اللغة دور ا هام ا في بناء العقل الإدراكي، وقد تتحقق معه المرجعيّة الذاتيّة ُ

العقل من  عت أفق إدراك وس، فاللغة والموضوعيّة بإرادة شرطها الوحيد نجاح القوة الفكريةّ والإبداعية
فالأديب مثلا : حين  ،ستوجب الاستعانة بفلسفةٍ تُسمى فلسفة الحياةا  المحدود إلى اللامحدود، ولهذا 

انفعالات وتأثيرات فكرية  دثتح حينها يقبل على تشكيل لغة المشهد أو بالأحرى الكتابة الأدبيّة
دة متخلصة من اختصاص محترفي الفلسفة للفلسفة آفاق ا جديدة ومجالات بحث جدي« ومعرفية تفتح

البالغ التقنين: إنه يعيد إلى الممارسة الفكريةّ نصيب من اللعب لا يضعف مؤداه الفكري فحسب بل 
معهودة هنا ينكشف التأثير الفلسفي الحقيقي للأدب الذي ُللدخول من طرق غيرُعلى العكس يحثهُ 

الفلسفة  اك في إطار اللعب اللغوي التي تدور حولهباستعمال آلية الإدر  3«يفكك كل المذاهب الفكرية
 نحو علاقة العالم بقوى ظاهرة وباطنة.

تُخضع العلوم «تكشف عن تلك الظواهر فهي التي ل مسائلاتهاولأن الفلسفة قادرة من خلال 
ة في التقنيّة السائدة لتحليل نقدي؛ هذا التحليل يجب أن يتناول العلم كقوة توجّه حياة الإنسان اليومي

                                                           
غوية، مجلة إشكالات في اللغة والأدب ليندة حمودي، التداولية والسيميولوجيا دراسة في البعد الإنجازي والتأثيري للعلامة غير اللّ  1

 .333ص، 2020، الجزائر، 09، مج 01العدد

الثالث، السيمياء والنص  الملتقى أعمال موريس، وشارل بيرس اسهامات التداولية، السيميائيات إلى مدخل بلقندوز، واريه 2
 .101ص ،2004، جامعة محمد خيضر، بسكرة،  الأدبي

 2009 ،01نان، طلب بَم يفكر الأدب؟ تطبيقات في الفلسفة الأدبية، تر: جوزيف شريم: المنظمة العربية للترجمة،بيار ماشيري،  3
 .345ص
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ظاهرة والخفية في عالمنا مختلف الميادين، يجب ملاحقة هذه العلوم التقنية في كل أشكال حضورها ال
 .1«ولا يعني ذلك التشكيك في حقيقة النظريات العلميةالراهن 

فإذا كانت «فالإنسان له الحق في حريةّ التفكير اللغوي الفلسفي وفق شروط حُدِّدت  من قبل ُُ
ن ندرسها، فليس من أجل أن نبحث فيها عن أجوبة، بل بالأحرى بسبب قيمة الفلسفة تستحقّ أ

الأسئلة التي نطرحها، كما يؤكد بنعبد العالي غير ما مرة، وعلى هذا الأساس، يجب ألاَّ ننتظر من 
وهي التي ، 2«السؤال إجابة تقنعنا أو حقيقة نطمئنُّ إليها، إن الأسئلة هي التي تثُري خيالنا العقلي

وتُشغّل الفكر وتدغدغ الذوات، وكلما تراكمت الأسئلة، حتم ا تكون هناك رغبة في التفكير  تحركُ 
ُ.ُُُُُُوالتلفظ

ُمشهدُالتلفظُبينُالمقاميةُوالقصدية:ُ.2
ُ ُالمعرفي ة ُُ-التداولي ة ُ-الإدراكي ة هي التي تعالج الملفوظات بنظام مركزي للتفكير كأعمال :

 ودانُسبربر،  J.C.Anscombre أنسكومبر، و)tOswald Ducro ) 1930 ديكرو أوزفالد
 Sperber Dan )1942(ُديردريُويلسونُالفيلسوفةوwilson  Deirdre )1943(  ،ويرى 

ُجيمس الأمريكي ؛ بمعرفة الفعلأن الأشياء تحدث بحدوث ) William James )1910 وليام
ون راضي ا في حال هو أن تكشيء ما، وأن تكون مهيأ  مهيأ لحدوث«صاحبها إدراكية، ولهذا يكون 
وغير راض في حال عدم حدوثه ولأن الاعتقاد في حدوث شيء لا يكون  حدوث ذلك الشيء

 هيقرر  وهذا ما، 3«صحيح ا إلاَّ إذا حدث بالفعل، فإن الاعتقاد لا يفضي إلى الترضية إلاَّ في صدقه
ليها عراجين التمور فإنه وجود أشجار نخيل في الصحراء تعتشخص بإذا اعتقد فمثلا  ،جيمس وليام

ا لذلك، فإنه في حالة ذهابه للصحراء ولم يجدها فإنه سيتفاجأ بخيبة كبيرة ولن يكون  سيكون مستعد 
راضي ا ما لم يجدها على ما اعتقده، في حين يتحقق الرضى في حالة ذاهبه للصحراء، ويجد ما كان 

                                                           
 التواصل نظريات وتطبيقات ،إشراف: محمد عابد الجابري، ، الفلسفة في عصر العلم والتقنية نظرة فينومينولوجيةالمصدق إسماعيل 1

 .183ص، 2010، 01بيروت، ط ،الشبكة العربية للأبحاث والنشر

الشبكة العربية ابري، التواصل نظريات وتطبيقات، عابد الجإشراف: محمد  ،الفكر في عصر التقنية قراءة في كتاب رود،شإدريس  2
 .191ص، 2010 ،01، طبيروت ،للأبحاث والنشر

 .150رودرك م. تشيزهولم، نظرية المعرفة، تع: نجيب الحصادي، الدار الدولية للنشر والتوزيع، مصر، دط، دت، ص 3
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بمعرفة إدراكية طابعها الحدس والحس ينتظره، هنا يستوجب على المرء تهيئة نفسه لحدوث شيء ما 
  1:مريدُالبرغوثي في قول الشاعرالمعرفي للأشياء، ولنا عبرة في الشعر العربي المعاصر 

كُواكبُْ ُفيُالكَوْنِ
ُفيُالكَواكِبُِالأرضُْ
ُفيُالأرضُِقارَّاتْ،
ُفيُالقارَّاتُِآسيا،ُ

ُفيُآسياُبلادْ،
ُفيُالبلادُِفلسطيْن،
ُفيُفلسطيَنُم د ن،
ُفيُالم د نُِشوارع،

ُفيُالشوارعُِم ظاَهرة،
ُفيُالم ظاهرةُِشابْ،
ُفيُصَدْرهُِِقَـلْبْ،
لْبِهُِرصاصة  .فيُقَـ

هيأ المتلقي بقبول  الذيو  ،تقنية حدوث الفعل مع وصف الحدث المشهدياستعمل الشاعر 
 ..الأمل ايموت معه الحقيقة التي 

المتلقي كما يتعامل مع المكان والزمان اللذان مع  - المتلفظ -الشاعر المعاصرتعامل ولهذا 
يمنحان له فضاء  مرئي ا، ويأتي هذا التعامل من خلال فضاء الورقة وفضاء الكتابة، الذي يُـعَوَّضُ فيه 
التلفظ الشفاهي بالكتابة المشهدية، حينها يتقدم البصر والسمع على باقي المحسوسات في العملية 

 الناجمة عن العناصر البلاغية المتمثلة في المعاني والبيان والبديع. - ليةالتداوُ -الإدراكية المعرفية 
لوحة  مركب ومرصع بالبديع، وإنما يتلاعب بريشته ليرسم ،فالشاعر لا يصنع خطابا  محدد ا سلف ا

دفعة  المتلقي عمله يكشفعلى ألاَّ  حرصا منهيجد فيها ملاذه وضالته، مليئة بالهواجس والأحلام، ل
ا، يهمس من خلال اللقطة الواحدة بأن ينتقل بسرعة فائقة .واحدة . فهو في كل لقطة يريه شيئ ا جديد 

                                                           
 .56، ص1987، 01ط مريد البرغوثي، ديوان طال الشتات، دار الكلمة للنشر، بيروت، 1
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نفسه لحدوث هاته الأشياء بمعرفة  يهيئ بلمن مشهد إلى مشهد آخر، معلن ا عن عدم تحقيق الرضا، 
ات فنية اشترك المتلقي لتقبل الواقع المرير، فاللقطات في الأبيات عبارة عن لوح تهيئإدراكية حدسية، و 

 يةفيها الكون والمكان والزمان والتصوير المشهدي والشخصية البطلة التي أبطأت في تحقيق قوة إنجاز 
 ".الفعل"

 : لقطةُحدوثُالفعلُوالمفاجأةُالبصرية
لقد خرق الشاعر أفق انتظار المتلقي فجأة ببراعة في آخر الأبيات، بعد جذب واسترسال في 

ي بحدوث فعل "القتل والغدر" حركة أصبحت بؤرة القصيدة، لذا شارك وصف الكون، ليصدم المتلق
ُالقتللشيء أعظم من ذلك " تهيؤهكانت   هاالشاعر المتلقي انفعاله بأشياء بسيطة، ولكن "  قضية

فالأمر   ،»1مسلمٍ لَزوالُ الدُّنيا أهونُ على اللهِّ من قتلِّ رجلٍ » :ولذلك يقول النبي صلى الله عليه وسلم
لشاعر أمر ا جللا  أهم من الأوصاف التي بدأ بها قصيدته، فالفعل في الأبيات أصبح محتوى كان عند ا

 قضويا  في إطاره التداولي. 

ُمشهدُالتلفظ:ُُ.1.2
الفعل الذاتي في استعمال اللغة: إنهُّ فعل حيوي في إنتاج »هو  (Enonciation) إن التلفظ

وع اللغوي المنجز والمنغلق والمستقل عند الذات باعتباره الموض  (énoncé)نص ما كمقابل للملفوظ
 ، يعني أن2»اللغةالتي أنجزنه، وهكذا يتيح التلفظ دراسة الكلام ضمن مركزية نظرية التواصل وظائف 

 المعنى ينُتج من قبل متكلم محدد في مقام محدد بألفاظ في إطاره التداولي؛ أي أثناء عملية التلفظ.
أثناء الممارسة  يوُظف شفويا  حين بلغة الخطاب المكتوب  فالتلفظ الشعري مثلا  يحتفظ
   ممارسة تواصلية تتأسس من خلال الرؤية التصورية -الشاعر-التصويرية للتلفظ، قد يصنع المتكلم 

سواء تمثلت في صناعة مشاهد تحمل تقنيات جديدة يستعين بها كالسينما أو المسرح..، أو الخطاب 
 السردي أو الروائي.

 

                                                           
 2003، 03، طتأحمد بن الحسين أبو بكر البيهقي، السنن الكبرى، تح: محمد عبد القادر عطا، دار الكتب العلمية، بيرو  1
    .42، ص08ج

 .19، ص1997، 03التبئير(، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط -السَّرد -)الزمن سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي 2
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 مشهدُالتلفظُالشعريُبتقني ةُالسينما:ُُ.1.1.2
هل الشعر جله شعر تصويري؟ ويحمل :ُهذا العنصر يجب طرح بعض الأسئلة إلىقبل أن نتطلَّع 

 تتم الإجابة من خلال العنوان التالي:مشاهد؟ وقابل للمشاهدة والمتعة، وله دلالات واقعية أم لا؟ 

 تُالسينمائيةاستعارةُالشعرُالعربيُالمعاصرُللتقني اأولًا:ُ
لا زال الشعر يؤدي دوره في بناء الدراما بشتى أنواعها، فالقصيدة المعاصرة أدُخلت عليها 
تقنيات جديدة مثل: تقنيات المسرح، والسينما بعناصرهما: المشهد، السيناريو، اللقطة، الديكور 

ت في تصميم المشهد الشعري المونتاج، المونولوج، المونودراما الحركة، التمثيل، العرض.. فالسينما ساهم
المعاصر عبر أحداث تخيليّة مرصعة  بالألوان والظلال والديكور واللقطات والتصاميم والسيناريو، هذا 

خير استطاع الشاعر المعاصر توظف تقنياته في الشعر بشكل آني خطوة بخطوة، ويكُتب كل مشهدٍ الأ
تبع ا لظروف وملابسات القصيدة، فأصبح على حدة بشكل متسلسل، ويتم تقطيع اللقطات وترقيمها 

  1يكتب السيناريو بطريقتين:
ُالمتوازي(أ)  -بشكل عموديِّّ  -(: وفيه تقُسم الصفحةParallel Form) .الشكل

عمودين: الأيمن يتضمن تفاصيل الصورة، والأيسر للحوار والصوت، ويُكتب الرقم المسلسل للمشهد في 
 م داخلي؟أور أو موقع التصوير خارجي أعلى الصفحة يمين ا، ثم يذُكر الديك

وتتم فيه كتابة الصورة والصوت بشكل متقاطع : (Cross Form) .الشكلُالمتقاطع(ب)
تخلل الحوار، ويُكتبُ الإشارة إلى الحركات التفصيلية التي ت -كذلك  -متسلسل دون فصل، وتتم فيه

 وسط من الصفحة. الحوار والأصوات مصاحبة في الثلث الأ
أ الشعراء إلى هذه التقنية للاستفادة من تطوير وبناء وتشكيل قصائدهم عبر تقسيم ولهذا لج

ن لقطات، أو لقطة واحدة طويلة يجمعها مكان وزمان واحد، وعادة يكتب السيناريو م»المشهد إلى 
ولية المخرج أن يتولى بعد ذلك تجزئة تلك المشاهد إلى لقطات خلال المشاهد فقط، حيث تكون مسؤ 

                                                           
 ائرة الثقافة والإعلام، الإمارات مد عجور، التقنيات الدرامية والسينمائية في البناء الشعري المعاصر دراسة نقدية، دينظر: مح 1

 .215 -214ص ،2010، 01ط
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ساعدت الشعراء في إيصال  الطريقة ، وهذه1»لقطة 30من إلى أكثر صل المشهد الواحد وقد ي
 المكبوتات والأحداث تدريجي ا شكلا  ومضمونا   بتصاميم السيناريو: 

: الطرق والبحار والصحارى والشوارع.. يعتمد على الطبيعة أولًا:ُاللقطاتُالنهاريةُالخارجية
 الشاعرُأمليقول  ،2القالب المتعارف عليه -تمام ا -ريو الذي لا يلتزم في لقطاته التي يبني بها السينا

  3:دنقل
...ُُُ...ُُُ...ُُُ...ُُ...ُ

ُالشوارعُفيُآخرُالليلُ.ُ.ُآه
ُخيوطٌُمنُالعنكبوتُْ.

ُُ-والمصابيح ُ ُعالقةٌُفيُمخالبهاُ-تلكُالفراشات 
ُتتلوَّىُ.ُ.ُفتعصرها،ُثمُتَـنْحلُُّشيئًا.ُفشيئًا

ُمنُ ُدمهاُقطرةًُ.ُ.ُ.ُقطرةً؛فتمتصُّ
ُفالمصابيحُقوتْ!

...ُُ...ُُ..ُ
يستخدم أمل دنقل تقنيات اللقطات الضوئية لإبراز أبعاد الوصف المرئي في شعره، وهذا نموذج  

من قبل الأعمدة، رغم النور   أعمدتها تتلوى، وكأنها معاقبة باستمراركانت أنوار المصابيح عالقة في
ا وظيفي  الدائم طول الليل، فهي تتح ا رك وتعاني بصمت في عمق الليل، فالتقنية السينمائية تحمل بعد 

هو تابع إلى إرادة داخلية يتحكم فيها الشاعر من خلال معاناته مع تشير فيه إلى "ضوء المصابيح" و 
المرض، فقد استعار مرضه بتلك الفراشات التي تتلوى في جوف الليل وتمص من دمها قطرة قطرة، إنها 

شريحة فلمية » - تقنية السينما -، فقد ربطت صف من شاعر يتألم آناء الليل وأطراف النهاردقة الو 
)لقطة واحدة( مع أخرى بحيث ترتبط اللقطات مع بعضها لتكوّن مشاهد، والمشاهد ترتبط مع ا لتكوّن 

عديدة ومدارس   مقاطع متسلسلة كأن يكون المونتاج بناء  لغويا  سينمائي ا، وعلى الرغم من أن هناك طرق ا

                                                           
 .32، ص2006علي أبو شادي، سحر السينما، مكتبة الأسرة الهيئة المصرية للكتاب، القاهرة، دط،  1

 .220-216ينظر: المرجع نفسه، ص 2

 .296، ص1987، 03أمل دنقل، الأعمال الشعرية الكاملة، مكتبة مدبولي، القاهرة، ط 3
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كثيرة في المونتاج إلا أم هذه الآلية مهمة وتجعلنا قادرين على قصِّّ ولصق الصورة والجمل والعبارات 
 .1»الشعرية بطريقة خلاَّقة تبُعد الرتيبة وتسلسل الأفكار السقيم للعمل الشعري

يعتمد الشاعر : وتتم في الأماكن المغلقة، ويمكن أن ثانيًا:ُالاعتمادُعلىُاللقطاتُالداخلية
على الوصف البصري مضمن ا الأصوات والحركات والجمل التي تصف تفاصيل وقوع الحدث بعناية 

  2:محمودُدرويشيقول: 
ُانتظرْ،ُواجلسُعلى ُوُياُمَوْت 
كُأسَُالنبيذ،ُولا .ُخ ذْ ُالكرسي 
ُأيَُّ ُتفاوِضْني،ُفمثل كَُلاُي فاوِض 
ُخادمَُ ُإنسانٍ،ُومثليُلاُي عارض 

كْتَُهذاالغيبِ.ُاستُ اُأ نِْْ  ح...ُفلَر بََّّ
ُاليومُمنُحربُالنجوم،ُفمنُأناُلتزورني؟

عجيبة وشجاعة تبرز مدى الفارقة المفي كلام يثير الدهشة و  مشهديا انجد في هذه الأبيات حوار 
دقة الاستعارات الصوريةّ واللقطات التخيليّة، التي كللتها وسائط مرئية بأصوات لغوية أحيانا  متعالية 

انا  منخفضة، فالتعبير السينمائي يؤطر المسار والكلمات في لقطات داخلية ومكان مغلق يصف وأحي
تفاصيل مهمة، تعُقد فيها اتفاقية تتضمن مفاوضة على شيء قد يتم تأجيله في نظر الشاعر، وعليه 

ود المكان تحول المشهد إلى لقطات مصورة ذهني ا، وكأننا أمام ذاكرة مرئية بمخيلة حسيّة ترسم لنا حد
 المغلق والأشياء بدقتها وتفاصيلها. 

 
 
 
 

                                                           
ملكو أحمد كريم وكوثر كريم أحمد، سينوغرافية شتاء النقود لعقيل علي دراسة في المشهدية الشعرية، مجلة زانكوى سليماني للعلوم  1

 .843 -842، ص2018، 07الإنسانية، كردستان، العدد

 .25 -24، ص2008، بيروت، 02جدارية، ط محمود درويش، 2



ُإلىُالفِعلُِوالعرضُالمشهديُُُُُُُُُُالثالثُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُالفصلُ   المشهد ُمنُالتشكيلُِالل غويِ 
 

 
151 

ُُفيُالشعرُالعربيُالمعاصرُتقنياتُالتصويرُالمشهديثانيًا:ُ
تحت عنصر الشاعر وتقنيات التصوير من كتاب الشاعرُمصوراًُ بعنوانفصل الرابع الجاء في 

تي ذكرها المؤلف، نجمعها الُعلى توظيف الشعراء لاهم تقنيات السينمائية تقنياتُالدراميةُالسينمائية
1ُ:باختصار كالآتي

وتصور من مسافة بعيدة، وتُظهر مساحة  Ex terme long Shotُأ.ُاللقطةُالبعيدةُجدًاُ
ُالشعريكبيرة من الموقع المصور، وتعتمد على  ُفيُالبناء ُجدًا ُالبعيدة ، وقد طرائقُتوظيفُاللقطة

و فنية تفيد الهيكل العام للقصيدة وذلك  مية أبعدة طرائق وذلك لأغراض درا وظف الشعراء هذه اللقطة
 كما يلي:

 . صناعة إطار مرئي للتجربةأولاًُ
 . اللقطة البعيدة جد ا والتصوير المجازيثانيًا
 . اللقطة البعيدة جد ا والقالب الغنائيثالثاً

ُالكبيرة ُاللقطة ويتم التركيز فيها على شيء معين كالوجه فحسب، أو  Close Up ب.
تفين، أو جزء من الأثاث أو المكملات كالسكين او فنجان قهوة مثلا ، وهي تُضخم هذه الوجه والك

صوَّر، ويمكن توظيف اللقطة الكبيرة 
ُ
الأشياء عشرات المرات، والمراد بها الإشعار بأهمية هذا الشيء الم

 في:
 .: التركيز على موضوع معين وهي اللقطة التقريريةأولاًُ
 المعترضة وهي الصورة الثابتة لجسم ما مثل: عمود نور، أو صفحة من خطاب..: الامتزاج باللقطة ثانيًا
 .: اللقطة الكبيرة والمفاجأة البصرية وهي تقوم بصدم وعي المتلقي فجأة دون مقدماتثالثاً

 .: اللقطة الكبيرة والبناء المونتاجي وهي اللقطة الأشد عمق ارابعًا
 عبدُاللهذج ا عن مشهديةّ الشعر من أبيات للشاعر ولتوضيح تقنية اللقطة الكبيرة نختار نمو 

 "، يقول:مقامُالبوحفي ديوان " العشي
                                                           

 01الثقافة والإعلام، الإمارات، طمحمد عجور، التقنيات الدرامية والسينمائية في البناء الشعري المعاصر دراسة نقدية، دائرة  1
 .354-340، ص 2010
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ُأسميه لن ُأجهله أني تظني لا... ُجئت أسميه.. لنُأ ني غير أعرفه.. إننيُ.. ُإليه كلما  كلما...

 1..واختفىُكوكبيًا نوراً صارُإليهُجئت إن ثم..ُينآى ثم يدنو، كان...أناغيه أو ألمسه أن حاولت
لكسر  -الباطنية-الأبيات معركة ذاتية وروحية تسلَّلت إليها الطاقة الداخليةتعكس هذه 

تلك المحاكاة، في «حواجز التجربة الشعوريةّ لذاتيّة الشاعر بمحاكاة نحو عالم الشوق والفناء والهجر، 
الشيء  معارضتها للاستنساخ، تكمن إما في الاندماج المتداخل بالشيء المماثل أو من خلال

ُ.2«المختلف
حول شرف الحاضر بالفعل الآن، وهو حوار لا نظير بين الفلسفة  «فالحوار في الأبيات يدور

التي هي فلسفة الحضور باستمرار وفكر اللاحضور مما ليس هو نقيضُ له لزوما ولا هو تأمل في الغياب 
3ُ«السالب ضرورة  أو حتى نظرية في اللاحضور بوصفه لا وعي ا أة التي يستعملها الشاعر في إن المر ،
إنها مرأة معرفية كونية تمنح الخيال قوة « قصيدته ماهي إلاَّ توليد لدلالات مفتوحة تحت حقيقة الخيال

ُ.4«أنطولوجية كونية عبرها تستطيع ذات المتصوف من اكتشاف مسارب الوجود في تعدده وغور معانيه
كيلي إلى عرض تمثيلي بمحاكاة لأشياء لقد انزاح هذا الخطاب المشهدي من خطابٍ لغوي تش

غير مرئية، زيادة  في تأليف هذه الأشياء باعتبارها بنيات لإنتاج سيرورة دلاليّة لا متناهيّة خاضعة 
لكينونة الخطاب، فالتأليف بين وصف صورة الشيء الذي نفى الشاعر تسميته امتزج بلقطات معترضة 

الصورة الصوفية نشاط غير بصري بقدر ما هي نتاج فعل «الصورة الثابتة لجسم المرئي أو أن تمثل 
، هو ما جعل الاختلاف واضح ا وليد التمثيل وهذا ما يقودنا إلى استقطاب دلالات 5«البصيرة والرؤيا

غير ممكنة لها صلة بالمشهد الموصوف حتى وإن تعدّدت الدلالات من قارئ إلى آخر فإنها تمثل العمق 
وأي ألم، وأي نوع من المعاناة يعاني إنها »ني لها، فأي جرح يحمله الشاعر الثقافي والاجتماعي والدي

                                                           
 .104 -103، ص2000، 1الجزائر، ط المكتبية، والخدمات للمعلوماتية باتنيت البوح، مقام ديوان، يالعش الله عبد 1

 .173، ص1990، 01فرايكلين ر. روجرز، الشعر والرسم، تر: مي مظفر، دار المأمون للترجمة والنشر، بغداد ط 2

جاك دريدا، الصوت والظاهرة مدخل إلى مسألة العلامة في فينومينولوجيا هوسّرل، تر: فتحي إنقزّو، المركز الثقافي العربي، الدار  3
 .106، ص2005، 01البيضاء، ط

 .136،  ص1999فريد الزاهي، الجسد والصورة والمقدس في الإسلام، أفريقيا الشرق، الدار البيضاء، دط،  4

 .136، صالمرجع نفسه 5
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معاناة الانسلاخ من واقع الزمن الراهن المستلب والمغترب فهو يتمرد على الزمن الآني المهترئ بقيمه 
   1«ومبادئه الهشة ويتوحد بالزمن ألما قبلي الحافل بالحب والبطولات

‪ John Searleإنَّ ما يعتقده جون سورل  أن الأشياء لا نستطيع التعبير عنها دون رؤيتنا  
لها، والتعبير هذا يكون بالكلمات والملفوظات، وتبقى هذه العملية في نظره فعلا  إنجازيا  نحو رؤى العالم 

عندما تنصهر اللغة يتم توليد المعنى، وعندما يولد المعنى تنصهر الرؤيا، ولا شيء يحتمل الانتظار »ولكن 
، فالشاعر استطاع رؤية الشيء، ولكن 2«لترقب حيث لا مكان لهذه الرؤيا إلاَّ كمرتقب يأتي ولا يأتيوا

لم يستطع تسميته من منظور سياق التلفظ ودلالة النــفي، لأن الرؤية أتت من إدراك باطني، ولهذا صرَّح 
ريد تبرير الحجيّة، لأن قدرة وفي حقيقة الأمر ي "لاُتظنيُأنيُأجهله"ولنُأسميه"ُفي كثير من الكلمات "

ولقطتها الكبيرة "، ولهذا كانت بؤرة القصيدة التسميةالموصوف فاقت قدرة وصف الشيء نفسه "
 ‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪‪ها المونتاجي. ؤ وبنا

 والشيء الذي يقصده الشاعر ربما طيف روحاني يعجز عنه البشر في تسميته ولو عرُف مرئي ا
؛ لأن 3«إن الروح هي الضوء اللامرئي والضوء بدوره هي الروح المرئية» :bachelartيقول باشلار 

، وهو بدوره يصبح مرئي ا، والروح المشهدُالشعريالشعر يتجلى من خلال تلك الروح التي أضاءت 
جعلت تُحدث بدورها تلك الأحاسيس والمشاعر، فالروح هي الشعر والشعر مشهد فني، وصورة الشيء 

الروح مرئيّة، وهذه الرؤيا تتفق مع منهج ابن عربي في تجسيده للصورة من خلال الروح التي هي سكن 
دانِّ لتحريرِّ تلك الروح من ضنك العيش. ،لها  فالشاعر والشعر يتّحِّ

أن يصبح واقعي ا بمعانقته للأشياء »وباستحضار عالم الأفكار غير الواقعي بطبيعته الذي يحاول 
خلالها، لكن هذه المعانقة ليست فناء للفكرة في الشيء أو مجرد تحول الفكرة إلى الشيء   والبروز من

أي انتقالا كلي ا من اللاواقع إلى الواقع، بل على العكس، تظل الفكرة في ذاتها هناك بلا واقعيتها وإن 
غير واقعية وإن   تراءت لنا واقعية من خلال ما تعانق من أشياء واقعة ومن هنا كانت "الصورة" دائما

 .      4«كانت منتزعة من الواقع
                                                           

 01عبد القادر فيدوح، الرؤيا والتأويل مدخل لقراءة القصيدة الجزائرية، ديوان المطبوعات الجزائرية، دار الوصال، الجزائر، ط 1
 .98، ص1994

 .98، صالمرجع نفسه 2
3
 Gaston bachelart. La terre et les reveries de la volonté. (1948).   p29. 

 .127، ص1967، 03عز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، دار الفكر العربي، مصر، ط 4
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ا ولا وضعة، ولكننا نستحضر السياقات «أن ولاشكّ  ما نشاهده وما نتأمله ليس وجه ا ولا يد 
التي يستعمل فيها هذا العضو أو هذه النظرة، وبعبارة أخرى، فإن الثقافة تحدد كل عضو سلسلة من 

، فثقافة الشاعر نلتمسها من خلال أسلوبيّة التناص 1«السياقات التي تحيل على دلالات مختلفة
والتفاعل في الذوات، حيث استطاع الشاعر  وسياقات الخطاب الصوفي، الغرض منها التأويل والمشاركة

تنظيم الإدراك وترتيب الأبيات في مجموعة من المشاهد واللقطات، كل لقطة لها رؤية مختلفة عن الأخرى 
ح للولوج إلى اللقطة التي تليها، من هنا بدأ التأويل مفصولا  عن سياقه الزمني وكل لقطة هي عتبة ومفتا 

دراسة الحالة الذهنية للمؤلف هي تلك الحالة التي تسبق »والمكاني والمجرد عن القصدية المحسوسة، لأن 
 .2ُ»ظهور القصيدة، أو الحالة الذهنية للقارئ لاحق ا

 -الملفوظ بلاغة -" غايتها الكتابة المشهدية لفظُبصريتفالصور البارزة في الأبيات إنما هي "
ولهذا مجرد قراءتها بصريا  يأخذنا مباشرة إلى السياق الثقافي الإسلامي مزدانة بنفحات صوفية محدثة  

فهي قامت بصدم وعي المتلقي فجأة دون مقدمات، هذه من جهة، أما من جهة  ،المفاجأة البصرية
من النقط التي  القصيدة بمجموعة من الأفعال المولدة هندسي ا والمكتملة بمدٍّ ثانية، فهو يحيلنا إلى شكل 

تركت وقع ا دلالي ا نفسي ا على المتلقي حيث ترك الشاعر الاختيار للمتلقي لملء ذلك المد النقطي 
 بتأويلات عقلانية وحسية لفهم الظاهرة حتى منتهاها.  

ع وتفاعل المتلقي وروح الخطاب، ولكي يتم القبض تقبع الحقيقة المشهدية بين ذاتية المبد لذا 
مشبعة بأفكار ثقافية غايتها  ،عليه يستوجب فهم قصدية المبدع في حقيقة هادفة خالية من الشوائب

ا يُضاف إلى العمل الأدبي الجمالي، بعواطفه  المتعة الجماليّة، من هنا يصبح المشهد وجود ا وشعار ا جديد 
م عالم المبدع في نظام علاماتي له سيرورة خاصة نظِّّ اته وخيالاته، هذا الأخير يُ وهواجسه وانفعالاته وأصو 

ا لمشاهد متخيلة وليس إسقاط ا لأحلام في الخارج وإنما هو دراسة دقيقة »به، لأن  التصوير ليس تجسيد 
 .والأحداث والوقائع 3»للمظاهر

ُ مرلوُيعتقدُا التصورذصياغة له الإدراك للقطات  أن تنظيم Merleau Pontyبونتي
الإدراك الحسي هو فعل الإدراك يطال الشيء ذاته  » المشهدية يأتي حسب درجة الحسّ والتفاعل لأن

                                                           
 .134، ص2012 ،03ا، دار حوار للنشر والتوزيع، سورية، طسعيد بنكراد، السيميائيات مفاهيمها وتطبيقاته 1

 .28-27محمد الولي ، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي النقدي، ص 2

 .131، ص2010، 01جواد الزيدي، فينومينولوجيا الخطاب البصري مدخل لظاهرتية الرسم الحديث، دار الينابيع، سوريا، ط 3
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عائد إلينا بتمامه شأنه شأن كل أفكارنا، وإن كان ُفعلينا القول دون تناقض إنهّ صنيعتنا بكاملة وإنهّ
ا هو ذلك الإدراك مفتوح ا على الشيء ذاته، فإنهّ يظل مع ذلك إدراكن ا لأنّ الشيء من الآن فصاعد 

ذاته الذي نفكر أننا نراه.. ولا يخرج الإدراك الحسي عن دائرة أفكارنا أكثر مما تفعل المخيلة التي هي  
ولادة متأنية »: هو بونتي، فالمشهد الشعري مرئي ا كان أو  غير مرئيٍ على حد قول 1«كذلك فكر ورؤية

لذات والعالم والنفس والجسد واللغة والفكر والضياء والظلمة والعقل يتلاف فيها المرئي واللامرئي وا
 . 2«والجنون والنهائي واللا نهائي

نستخلص من هذا أن اللقطة الكبيرة يجب أن تسير وفق نظام معين، ضمن وحدات مرئية دالة 
ح مفاده بحروف تتآلف في ما بينها ضمن جمل تركيبيّة تعُد نظام ا علاماتي ا، وذلك بدعم الوضو 

إننا حين  «الصدد يقول حبيب مونسي:التفسيرات المبسَّطة والأكثر ثباتا  في نظر السينمائيين، وفي هذا 
إجراء سلسلة من  نعاين المشهد المعروض علينا، وندرك فيه ما أشرنا إليه سابق ا، يدعونا المـشهد إلـى

تجد عناصرها المعنوية من  رة أخـرى، لاالتحويلات الرمزية فيه لقلب المرآة حتى ترتسم على صفحتها صو 
بالموضوع  -الأقنعة-ولهذا يجدر ربط المشهد الجمالي،ُ»3الأقنعة التي اختارها الشاعر لرؤيتهيد سوى تجس

شَاهَدٌ يتجلى في  -التجسيد -الجمالي
ُ
بلحظات ثلاث تترتب عنها كلية واحدة؛ لأن الموضوع المدركٌ والم

 التمثل والخيال، التأمل والشعور. لحظاتٍ ثلاث: الحضور والغياب،
ُالانقضاض ج. لقطة تتحرك فيها الكاميرا، بسرعة خاطفة نحو  :وهي In Zoom لقطة

الجسم المصورن فيشعر المشاهد بأن الجسم يدنو منه شيئ ا فشيئ ا، وتظهر تفاصيله أكثر فأكثر؛ ولذلك 
اللقطة في بعض التجارب، وتشمل يسمونها لقطة "عمق المجال" وقد حاول الشعراء الإفادة من هذه 

  4محمدُعبدُالباري:على لقطة الانقضاض والمفارقة البصرية يقول: 

ُولناُالأهل ة ُوالأدل ةُ 
ُوالتصع لكُ  ُوالتنس ك 
ُوالشَظِي ة ُوالقضي ةُ 

                                                           
 .87، ص2008، 2بيروت، ط، مركز دراسات الوحدة العربية ،تر: عبد العزيز العيادي مرلو بونتي، المرئي واللامرئي، 1

 .23المرجع نفسه، ص 2

 .160حبيب مونسي، بلاغة الكتابة المشهدية، ص 3

 .122، ص2012 دط، ،محمد عبد الباري، مرثية النار الأولى، منتدى المعارف، الموسوعة العالمية للأدب العربي، بيروت 4
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ُوالمحبة ُوالمخافةُ 
ُولناُقصائد ناُالتي

ُمنهاُتكحَّلتُْالخ رافة
 ذات أبعاد مختلفةمستعين ا بكاميرا تصويريةّ  ،ركة دراميّةمشهديةّ سينمائيّة بحبتقديم الشاعر  قام

بتشكيّلات لغويةّ مركبة وصفية، وأحيانا  متوترة! حيث بدأ الانتقال فالمشهد كشف عدة لقطات 
الدلالي من حدث جزئي إلى حدث كلي، في صيغة تملكيّة" الأنا" وتراتبيّة هدفها في الأخير خرق أفق 

ُوالأدل ةُ الانقضاض، فبدأ بمحسوس مع غير المحسوس "الانتظار بما يسمى لقطة  ُالأهل ة  "            ولنا
ُوالتصع لكُ    ".. في ثنائية "الحياة ،البقاء" إلى أن وصل بمفارقة نحسبها شجاعة الشعراء"والتنس ك 

ركت ؤانسة هزائمهم؛ وهاته السرعة أتت خاطفة وقويةّ مما تلمولكن هي خرافة يتنادى بها جلّ الشعراء 
 شرخ ا قويا  في أعماق المتلقي.

 الأبيات خمس لقطات كانت كافيّة لتُحَدِّدَ الهويةّ والفكرة، والتي أثارت دهشة المتلقي:  ففي
 : بدأت بالوصف والتصوير، وانتهت بالحجج والبراهين.اللقطةُالأولى
الخير  -المتناقض  -الوجود  -: وهي المفارقة الضديةّ "بؤرة القصيدة"، أي الصراع الأبدي اللقطةُالثانية

 الذي له سيرورة مفتوحة على الدلالات. -والشر
 : لحن الموسيقى، الذي استدعى لمُّ الشظايا المبعثرة على ضفاف القصيدة.اللقطةُالثالثة
 : صوت الصورة الشعرية التي عبرت عن الإحساس الكوني في ثنائية "المحبة والخوف".اللقطةُالرابعة

: وهي محور القصيدة "لحظة الكشف" التي تبُيح أسرار الشعراء في لقطة كبيرة والأشد اللقطةُالخامسة
 وخفاياهعمق ا، تثبتُ أن الشعراء "صعاليك" يصلنا منهم سوى المثاليّة، بتصوير ظاهر وباطن الشعور 

يّة تتتابع  فيه الأحداث في حركيّة متنام محمد عبد الباري من إعداد مشهد سينمائي ولهذا استطاع
 تصلحُ لأن تكون فيلم ا سينمائي ا.

يمكن قراءة الخطاب الشعري، من خلال ذاكرة الشاعر التي تلتقط اللقطات، سواء كانت مرثية 
أو غير ذلك.. فالآليات السينمائية تشكل الأبعاد الرمزية والظواهر الباطنية التي  أو هجاء   اأو مدح

 يتحكم فيها المشهد.
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ُ ُالمنخفضة ُاللقطة يتم فيها تصوير الجسم من أسفل وتسمى "الزاوية  Shot Lowد.
ا" وهي تساعد عموم ا على التعبير على المبالغة، وذلك كما في تصوير المباني الشاهقة  المنخفضة جد 

 .ذات القيمة الخاصة مثل "المعابد"
لقطة من داخل إطار قد يكون  :وهي The mask Shot ه.ُلقطةُالقناعُأوُعينُالثقب

قب مفتاح أو كوةٍ في جدار أو عدستي نظارة مراقبة أو عدسة بندقية.. وقد استعان بعض على شكل ث
 . 1الشعراء بهذه اللقطة، في بعض التجارب الشعرية بغرض إشراك المتلقي معه في ما يحسه

  :بدرُشاكرُالسياب يقول الشاعر

كَُُعُِوهيُتهويُإلىُالقاَُ ُواحُُ النُ ُانَُ،
ُاحبَُلصَُاُمنُالنُّورُبينَُُيطٍُمثلَُخَُ

 2ُةُْزينَُاءُِالَُمَُوالدُّجى،ُفيُشتاءُِالسَُ
وتشكيلات ، ضمن علاقات قاع الهوايةفالشاعر استعان بعدستي نظارته في مراقبة السقوط إلى  

والصباح والشتاء والسماء.. وهذه  الأصوات، كأصوات القاع، والبكاء والنواح ةجديدة المتعددلغوية 
المجتمعات العربية من صراعات وهواجس وهموم وغيرها.. ويقوم هذا  دلالة على التناقضات التي تعيشها

ضفي عليها الأحزان والمأساة التي الخطاب على أقنعة تتمازج فيها الشخصيات والرموز والأصوات.. لي
 يعيشها الشعب العراقي خصوص ا والعربي عموم ا.

تتحكم فيه حركي ا عبر التي  - اللقطة -الصورة  فالشعر عبارة عن تشكيلات لغوية قوامها إذ ا
سيرورة من الأفعال والأنساق المتتالية، فكل لقطة تعبر عن صورة، وكل صورة جزء من المشهد الذي 

، مع 3«تتمثل بشكل مرئي ودرامي في آن واحد فكرة« فالمشهدي ة، والتنفس يعطي الفرجة والراحة
هي بقناعها ورمزها سينما، وتقنية اللقطة أساليب شعرية جديدة مقتبسة من جمالية الحرَّة تبتكر فكرة 
 لصورة.ل الإطار المشهدي زهاالمتلقي من المشهد وتضع له رؤية حيّ  بُ رِّ قَ التي ت ـُ

 

                                                           
 .359محمد عجور، التقنيات الدرامية والسينمائية في البناء الشعري المعاصر دراسة نقدية، صينظر:  1

 .457، ص1971 ،01لبنان، ط دار العودة، بيروت،شاكر السياب، در بديوان  2

 .255ص، 1970، 01طوين ميشيل، حرفيات السينما، تر: حليم طوسان، الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشر، مصر،  3
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 :هدُالتلفظُالشعريُبَّكوناتُسردي ةمش.2.1.2ُ
مستويين  من خلال، حيث يرى أن المشهد الشعري يتحقق عليم محمدننطلق من حيث انتهى 

 1رجي على النحو الآتي:أحدهما داخلي والآخر خا
 مستوى الأثر الناتج عن فعل "الفاعل" على "القابل" داخل الحدث في سياق نص المشهد. -
 ى المتلقي في أثناء عملية التلقي المستوى الثاني للأثر يتحقق من جملة الآثار المركبة عل -

بحث الأثر علينا، نحن التخييل وبعدها، ولأنه يصعب قياس عملية التلقي على نحو موضوعي؛ فسيظل 
 المتلقين مرتهنا بنسبية الوعي لدى كل منا في عموم عملية التلقي لنص المشهد المتخيل.

يأتي المشهد مسرود ا بشكل تقليدي مباشر، أو بشكل)مونولوجي( «المستويين  خلال هذينمن 
طبقات تصويرية أو التصاعدي وفق  بالتداعي النفسي وبتيار الوعي، وبالاندفاق اللغوي التراكمي

منظمة بنظام خاص، وفي ما يتعلق بحدة الارتقاء الوصفي في الامتداد أو العمق أو الإيحاء نجد أن 
السارد ذو أثر كبير، فالشخصية تحدد امتداد المشهد التصويري بحسب أهميتها وتأتي أهمية المشهد من 

 السرد المتخيلة.لتفرض على المتلقي الأثر الذي ينتج عن عملية ،2ُ«أهمية الشخصية
لشخصيات المسرودة في لنسبة فهم الأفكار والأحاسيس  اعتمادا علىفكرة المشهد تقُرأ 

صورةُالمشهدُفيُُنسبة التخييل السردي وليس في مجال آخر من السرديات، لذا تأتيعلى الخطاب و 
تصويريّ جديدٍ ندعوه الأقصى الذي يمتدُّ إليه التصوير في النص ينقطع عنده ليعود إلى ابتداءٍ  المدى«

الصورة المشهد، وقد يأتي المشهد تجميعي ا صوريا  لمجموعةٍ من المشاهد القصيرة نسبي ا أو يأتي مشهد ا 
مستقلا  مقصودا  إليه بذاته ويرتبط المشهد التصويري حتم ا بالمشهد الزمنّي والمشهد الحدثي، ولا ينفصل 

ا إلا في المشاهد التصويرية الن فسية يكون منفصلا  عن الزمن الخطيّ الواقعي وعن الحدث عنهما أبد 
يقع في فترات زمنية محددة «لأنه ؛3ُ«الإجرائي المباشر، ولكنه مرتبط بالزمن النفسي والحدث المتعلق به

                                                           
 .37، ص2015، 43مج، 03محمد عليم، محمد الفايز.. أولية المشهد ودراما النص، مجلة عالم الفكر، الكويت، العددينظر:  1

سليمان حسين، مُضمرات النص والخطاب دراسة في عالم جبرا إبراهيم جبرا الروائي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، سوريا  2
 .382، ص1999

 . 382المرجع نفسه، ص 3
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ه الفترات الزمنية كثيف ا ومشحونا  ذمما يعطي إحساس ا للقارئ بالمشاركة في الفعل، لأن المشهد يأتي في ه
 .1«بالحدث

التصويرية والاختزال الواقعي الذي  بالكثافة« في حال مشاركة الفعل تميزت صورة المشهدا ذوله
يخل بالمستوى الحقيقي للواقع ويشوهه ويحور مكوناته وينقلها من واقعيتها إلى واقع مصنوع )خيالي( 

 أجزاء العالم ويوفق يوائم بين المكونات غير المتجانسة ظاهريا  ويكتشف التجانسات الكامنة الباطنة بين
 .2«بين التناقضات في خلق صورة شعرية لها وظائفها النفسية والجمالية والدلالية الفكرية والاجتماعية

  3في: متمثلةلقد اقترح حبيب مونسي عناصر مشهدية في إطار بناء المشهد السردي 
 : الزمن والمكان.الإطارُ.1
وبذلك تبرز شخصية المتكلم لتفرض وجودها داخل  : حسب الظهور والهيمنة والفعل؛الشخصياتُ.2

 الخطاب، حيث تؤدي دورها في التمثيل.
 : حسب طاقتها وقدرتها على تغيير الأحداث والأفعال.الأفعالُ.3
 وهي العناصر الثانوية التي تمنح«، : حسب أثرها وتأثرها بالأفعال وعواطف الشخصياتالأشياءُ.4

 .4«الحدث حبكته ودراميته
 : حسب تقاطعها مع الأفعال والأشياء.طفاوُالع .5
 : حسب استجابتها لطبيعة المشهد ودلالاته وخطابه الخاص.اللغة .6
: حسب الدلالة المباشرة لما يشيعه المشهد في البناء السردي العام للقصة، وحسب المعاني الخطابُ.7

 المشاهد الأخرى.المؤولة لما يستشف من المشهد في تفرده الخاص، وفي اندراجه في حركة 
 

                                                           
ريم محمد طيب الحفوظي، الدراما في الشعر تقنيات التشكيل ومسرحة القصيدة الشاعر محمد مردان إنموذج ا، دار الخليج للصحافة  1

 . 67، ص2018، 01والنشر، الأردن، ط

 .384سليمان حسين، مُضمرات النص والخطاب دراسة في عالم جبرا إبراهيم جبرا الروائي، ص 2

 .09السردي في القرآن الكريم، صحبيب مونسي، المشهد  3

 .19، صايز.. أولية المشهد ودراما النصمحمد عليم، محمد الف 4
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 : المكوناتُالسردية.1ُ

تحقق فيه التصوير المشهدي إلاَّ بالسيميائيات السرديةّ، وذلك لا يمكن لأي مشهد أن ي
ُجوليانببرنامج سردي حدد معالمه  ُُُُُُُُُُ Algirdas Julien Greimas غريماس ألخيرداس

 وخطاطة سردية اقترحها سعيد بنكراد. (1917-1992)

 وتضم أربع عناصر هي: طاطةُالسردي ةالخُ.أولاًُ

يتحدد كنوع من التعاقد بين المرسل والذات، وبين التعاقد مرحلة التحريك والحكم »و: التحريكُ.1
على مدى مطابقة الفعل المنجز لهذا التعاقد الجزاء، تنشر الحركة السردية خيوطها من خلال أحداث 

»السردي: البعد الذهني والبعد التداوليمتنوعة فاصلة بذلك بين بعدين أساسيين للمكون 
لا  فهما 1

ينفصلان عن بعضهما في ظل الإمكانات السردية والذي يكون الفعل محتواها في شقه الأيديولوجي 
والثقافي، لأن كل فعل مرتبط بذهنية ثقافية واجتماعية خاضعة لفعل إقناعي "المرسل"، وفعل تأويلي 

 ي يُحدَدُ ضمن إطاره الأيديولوجي بصيغة تأويلية لكل الأفعال. "الذات"  فعملية التحريك فعل مرجع
لا يمكن الحديث عن الأهلية إلا من خلال ربطها بالإنجاز. فالأهلية والإنجاز كلاهما : »الأهليةُ ُ.2

مرتبطان بدائرة فعل يحكمها بعد تداولي. فالأهلية تشكل في علاقتها بالإنجاز الذي يعد فعلا  منتج ا 
 2»الفعل ممكن امعرفة للفعل، إنها ذلك الشيء الذي يدفع للفعل، ذلك الشيء الذي يجعل  لملفوظات،

 عل  وجود الفعل، معرفة الف 3فموضوع الأهلية متكون من مجموعة من الصيغ حددها غريماص هي:
قدرة الفعل، إرادة الفعل. وليس شرط ا أن تتحقق تلك الصيغ، وإنما الشرط الحقيقي هو تحقق الفعل 

 لإنجازي.ا
وحدة سردية تتكون من سلسلة من الملفوظات السردية المترابطة فيما بينها وفق »هو و : الإنجازُ.3

 أن تتكاثف الألفاظ في نسق دلالي. يعني، 4»منطق خاص

                                                           
 2001لجديدة، الدار البيضاء، دط، سعيد بنكراد، السيميائيات السردية مدخل نظري، منشورات الزمن، مطبعة النجاح ا 1

 .91ص

 .95سعيد بنكراد، السيميائيات السردية مدخل نظري، ص 2

 .96، صالمرجع نفسهر: ينظ 3

 .100، صالمرجع نفسه 4
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التي سيستقر عليها الفعل السردي والكون القيمي، أي مطابقة الأفعال  : هو الصورة النهائيةالجزاءُ.4
 .1لقيمي المثمن سرديا  وحديث االمنجزة للكون ا
على مقولة "فعل الفعل"، والأهلية تحيل على "كينونة الفعل"، فإن » التحريك يحيلوعليه 

الإنجاز يحدد "فعل الكينونة"، وهي حالات تخص البطل في مساره السردي خضوعه لمجموعة من 
فعل يحكم ويحدد ملفوظ  التحولات تمس فعله وكينونته. وطبيعته هاته هي التي تجعل منه ملفوظ

يحدد المسار الأيديولوجي من خلال الأحداث السردية والسلوك الخارجة عن كي الجزاء   ، ليأتي2»حالة
 نطاق الخطاب.

ُُالبرنامجُالسرديُ.ثانيًا
 -وهو نظام يحدد الفعل في صيغة تركيبية منظمة بشكل مباشر وغير المباشر، فالخطاطة السردية 

هي عناصر لا تتحدد إلاَّ من خلال وجود الفعل المباشر وغير  -لإنجاز والجزاءالتحريك والأهلية وا
المباشر داخل البرنامج السردي الذي يجدد ذلك الفعل في سيرورة لا متناهية ومن هذا المنطلق يقول 

لا بد من وجود إطار يحدد للفعل منطقا وغاية، إن هذا الإطار يطلق عليه غريماص »سعيد بنكراد: 
مج السردي، ويعتبر البرنامج السردي صيغة تركيبية منظمة للفعل الإنساني بشكل صريح أو البرنا

 .»3ضمني
البرنامج السردي إما من خلال تعاقد بدئي يحدد نمط تداول الموضوعات داخل » ويتحدد

 .4»والنهايةالمساحة النصية الفاصلة بين لحظتي البدء 
كراد مع بعض الإضافات التي ارتأينا أنها تخدم يمكن تقديم ترسيمه اختصر فيها سعيد بنو 

 البحث تختصر فيها ما سبق ذكره: 

                                                           
 .105ينظر: سعيد بنكراد، السيميائيات السردية مدخل نظري، ص 1

 .102ص  ،المرجع نفسه2 

 .108، صالمرجع نفسه 3

 .109، صالمرجع نفسه 4
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ُ: التمفصلاتُالنظمي ةُبأبعادُتداوليةُجمالية.2ُ

للسارد وظائف كما أن للغة وظائف يجب احترامها، وتكمن هذه الوظائف، في الوظيفة 
(  (Fonction communicative، والوظيفة التواصلية (Fonction expressive)التعبيرية

1اللتين تكونان الوظيفة الجمالية )
(Fonction esthétique . 

 -في تحديد مكونات السرد على عدة مدارس منها: مدرسة جنيف  غريماصوقد اعتمد 
 - رولانُجاكبسون -وحلقة براغ  -ُلويسُهيلمسليف -ومدرسة كوبنهاغن النسقية   -دوسوسير
ُبروبوأعمال  ، التي شهدت أعماله انطلاقة فعلية في مجال Vladimir Propp فلاديمير

من قبل غريماص في  االحكايات والسرديات، والتمييز بين الأفعال والوظائف، فكان الاهتمام واضح
 (. البساطةُوالشموليةمراجعة هذا الأخير والتوسع في أعماله، ولهذا ركز على مبدأي )

ُدوميزالكما اعتمد أيض ا على أعمال   George dumézil (1898- 1986) جورج
التي أعطت دفعة قوية لتكوين  C. Levi Strauss (1908- 2009)كلودُليفيُستوسُوأعمال 

 النموذج السردي.

                                                           
 .99، ص1984، 01ينظر: قاسم حداد، هندسة المعنى في السرد الأسطوري الملحمي، دار السؤال، دمشق، ط 1
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 ل أو الفواعلميّز غريماص بين المصطلح على تسميته بالعوامالعواملُوالفواعلُعندُغريماص:ُ.1.2ُ
أنه يمكن تجلي عامل واحد عن طريق عدة ممثلين والذي يرى أن الفعل ثابت والشخصية متغيرة، فرأى 

 ، وتقوم على ستة:1وأن يتجلى ممثل واحد عن طريق عدة عوامل

 
كُورتيسو المكوناتُالسردي ة.2.2ُ : لقد حدد كورتيس أربع مكونات التمظهراتُالنصي ةُلجوزيف

ذا انطلاق ا من المخطط هي: المكون الصرفي، والمكون التركيبي، والمكون الخطابي، والمكون السردي، وه
 2التالي:

 
إن هذا المخطط تعلق بالمقابلة بين التعبير والمحتوى وذلك انطلاق ا من المقابلة بين الشكل 

 والجوهر.
ولذلك لخص كورتيس السيميائية السردية والخطابية في مستواها النصي بين التعبير والمحتوى 

كونين الصرفي والتركيبي في بنية سطحية ليتشكل بين مستوى سطحي وعميق، وقد جمع بين الم
والمكونين السردي والخطابي في بنية عميقة؛ وأعطى أهمية في المكونين السردي والخطابي اللذان يحددان 
مفهوم العوامل والممثلون في مسارهما السردي الذي يتحول هو بدوره إلى بنى سردية، والرسمة توضح 

 3ذلك:

                                                           
 .14، ص2000ينظر: رشيد بن مالك، مقدمة في السيميائية السردية، دار القصبة للنشر، الجزائر، دط،  1

 2007رات الاختلاف، الجزائر، دط، جوزيف كورتيس، مدخل إلى السيميائية السردية والخطابية، تر: جمال الخضري، منشو  2
 .68ص

 .101، ص2011، 01الكتاب الحديث، القاهرة، ط ة، دارفزازي، أسئلة وأجوبة في السيميائيات السرديأمينة  3
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نشاهد المشهد، نرتفع من الخطية التي تجبرنا على التنقل بين  إننا حين»يقول حبيب مونسي: 

الأسطر، إلى عالم حافل بالحياة والأحاسيس، نرى فيه كيف تستحيل عبقرية السارد على الإخراج المفعم 
 ومتباينة في تحليل الخطاب الشعريالسيميائية طرائق متعددة »للقراءة ولهذا كانت  ،1»بالصدق والدفء
عن مبدأ المغايرة والاختلاف والتعدد، ونبذ مبدأ دلالة المطابقة الذي يعمل على  هاتصدر في معظم

عبقرية تتعدد وتختلف من قارئ إلى قارئ تتم عبر إخراج مفعم للصور ال، فالقراءة 2«إفشال دلالة الإيحاء
 والمشاهد بالمصداقية والجمالية الفنية.

ُمشهدُالتلفظُالشعريُبآلياتُمسرحية:ُُ.3.1.2
بمقتضى حال والسياق  (Enonciation)التلفظُ فعلالاستراتيجية التي يتشكل بها  :يوه

، ويرتبط اجمعي   ا، أو حضور  فرديا   ابشكله التام، أي المقام التواصلي الذي يجري فيه الكلام إما حضور  
و اتصال الدور التمثيلي أ»هذا المجال بسيمياء المسرح نحو ظاهرة تداولية وبنائية للمعنى عن طريق 

هي كيف تطور التفاعل في متتاليات من التحركات »، فحياة المسرح 3»يالحضور اللفظ -الممثل
واب: يكون في عملية تأجيل النتائج في نهاية المشهد أو ، الج»4السيميائية المتعارضة بشكل مباشر

                                                           
 .276حبيب مونسي، المشهد السردي في القرآن الكريم، ص 1

 01عبد القادر فيدوح، الرؤيا والتأويل مدخل لقراءة القصيدة الجزائرية، ديوان المطبوعات الجزائرية، دار الوصال، الجزائر، ط 2
 .87ص، 1994

 .241، ص1992، 01والدراما، تر: رئيف كرم، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط كير إيلام، سيمياء المسرح  3

 .249المرجع نفسه، ص 4
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عى من أجل يفترض أن ترا سورل جونالمقطع بمعنى صريح أو ضمني، مع ثلاثة شروط رئيسة ميّزها 
  1إنجاز فعل كلام غير ناقص:

( يفترض بالمتكلم أن يكون مخولا  إنشاء الفعل:  Preparatory) الشروطُالتحضيرية.1
 كإصدار الأحكام..

ُالصدق.2 ( يفترض بالمتكلم أن يعني ما يقوله وأن يصدق بأنه Sincerity) شروط
 صادق..

مان الفعل المعين، يستلزم منه ( يستوجب منه الوعد ضEssential) الشروطُالأساسية.3
ذلك يعني بأن اللفظ يؤخذ على أنه نوع خاص من التعهد الاجتماعي أو  -توكيده التسليم باعتقاد ما

 الضمان الاجتماعي.
ليئة بالسخرية ذا تغيرت الدراما إلى كوميديا مخاصة إأن تنجح ولكن هذه الشروط لا يمكن 

غير  اإطارها الفعلي المنجز إلى العبثية، ليصبح بذلك إنكار والفوضى وعدم الفهم، فالنتيجة تخرج من 
باللفظ الواحد نفسه يمكنه أن ينشئ العديد من »والمتلقي، فالعبثية هي التي تؤدي  مباشر لدى المشاهد

»أفعال ما في الأقوال المختلفة
 ويخرج عن نطاق الشروط الثلاث. 2

بعض »ين في مجال سيمياء المسرح اتفقوا على رغم أن هذه الشروط غير كافية، إلاَّ أن المتخصّص
 -دانتو؛ Von Wright 1968 -رايت قون؛ 1966ريشرالشروط لإنشاء فعل ما )انظر، 

Danto1973 هناك كائن مدرك لما يقوم به من أعمال يسبب عن 1977-1975 ديك فان؛ :)
الفاعلُوينية للفعل: قصدٍ تغير ا ما في سياق ما ولغاية ما، وجرى بالتالي تعيين ستة عناصر تك

(Agent ،)وقصده (Intention من فعله )والفعل (Act أو ،)الفعلُ-ُنمط (Act-type )
( )زمان الفعل ومكانه Setting)  والوضع( الفعل الطرقة والوسائل، Modality) وجهةالناتج، 

ُ بول؛ كما استعانوا بقواعد المحادثة 3» (Purpose)ُوالغرضوظرفه(،  Paul Griceُغرايس
       مبدأ الكم، مبدأ الكيف، مبدأ العلاقة، مبدأ الملاءمة، لتتبلور في لصالح :ُومقتضياتها في أحداث الكلام

                                                           
 .251كير إيلام، سيمياء المسرح والدراما، ص  1

 .254المرجع نفسه، ص 2

 .186المرجع نفسه، ص 3
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( بين المعنى Schemes( والتصورات الخيالية )Tropes( والمجازات )imagery) اللغة المجازية»
ة المعنية بالصيغ الدلالية النحوية ذلك يعني أنها كانت قد اقتصرت على المقاربة الأدبي -المجرد والإدراك

يشترط فيها أيض ا الكفاءة اللسانية،  ، والتي»1عامةالتي تميّز الخطاب الشاعري النموذجي بصورة 
 والثقافية والسيميائية والمسرحية.
السيميولوجيا على طريقة  و"بارت"المنطقية،  إيكو"، ومحاولات "بورس"لقد اضفت سيميائية "

السيميائية السردية، وتلميذه " "غريماسوالنظرية التناصيّة، "ُ"كريستيفاوية، اللسانيات السوسير 
حقّق  اسيميائي امكونات السرديةّ الخطابيّة، على المسرح في طابعه الحديث والمعاصر مشروع كورتاس""

الاتصال الإنساني منها: الحركات الجسدية، العروض كالرقص، السيرك، والاتصالات غير اللفظية 
للمسرح والشعر مع ا، نظر ا للفاعليّة التي أقحمت  جماليٍ  ساق البصرية، فأحدثت بعد ذلك تلقٍ نوالأ

 المتلقي في عالم الشعر.

ُالمدلولمقامُُالمقامية:.4.1.2ُ
ليرتبط المعاصر لقد حظي المقام بعناية كبيرة في القديم والحديث، وذاع صيته في الدرس التداولي 

 2 ثلاث:بنظرية الحجاج ووظائفه ال
 . الإقناع الفكري الخالص.1
 . الإعداد لقبول أطروحة ما.2
 . الدفع إلى الفعل.3

يشير محمد العمري إلى أن المقام يضيق حتى يقتصر على مراعاة حال المخَاطَبِّ في لحظة ومنه  
ة أو محددة معلومة سلف ا للخطيب، ويتسع حتى يسعَ المجال أو الإطار الحضاري المشترك بين الناس عام

 ، ليصل إلى ذروة الإقناع والإمتاع، ويُسمى:3داخل نسق حضاري ذي طابع متميز

                                                           
 .274ص، كير إيلام، سيمياء المسرح والدراما  1

2
 Perlman Ch. L'empier  Rhethorique  et Argumentation. Librairie. Philosophique. J. Vrin. 

Paris. 1977. P26. 
 05ينظر: محمد العمري، المقام الخطابي والمقام الشعري في الدرس البلاغي، مجلة دراسات سميائية أدبية لسانية، المغرب، العدد 3

 .07، ص1991
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ُالفني ُالإبداع التنوع اللانهائي للحياة والفن سوى الملاحظ اليقظ، ولا يدرك »: إنه لحظة مقام
، إنه القارئ الذي يغوص معه 1«خصوصية الفنان سوى ذاك الذي يراقبه عن كثب أثناء عملية الإبداع

أو  "يرى"و "يعلم"عمل الشخص الذي »، إنه عالمه مقتحم ا أسواره الإبداعية، يفهم مراعاة خطابهفي 
من  "نخرجه"و للغير عن شيء آخر، نفتح حقل استثماراته "نكشف"وأننا حين يقارن  "يعرف"

لك نة تا تقريب المعنى إلى المتلقي، ولكن المتلقي يحاول هو بدوره مقار ، فالمبدع يحاول دوم  2«العالم
 والإخراج الأحكام اتجاهها، فالمعرفة والعلم والرؤية والمقارنة والكشف الأشياء لأجل الإقرار بها ووضع

 .حقل استثمارات يجنيها القارئ من تلك القراءة : أعمال وأفعالهي

ُالملفوظُوالتأويل:.5.1.2ُ
إجراءات القراءة التحليلية «ن م يعُدُّ الملفوظ والتأويل من المصطلحات التي تبنتها التداولية وهما 

السيميائية للملافظ التي هي الوحدات الصغرى للنص، ويعدّ هذا الإجراء لاحق ا وملازم ا للقراءة القائمة 
ا فتلتمس كل الاحتمالات التي يمكن  على دلالة المعاني في النص، فتذهب في تحليل عناصر ذلك بعيد 

ل الكلامية برغباتها وطلباتها التي يسعى المتكلم في سياق ، المتمثل في الأفعا»3أن يشع بها الملفوظ
؛ وعلى هذا الإيصال اللغوي فإنه يحتاج إلى تأويل تداولي متميز معرفي حديثة إيصال وإفهام المتلقي

فكلما كانت هناك ملفوظات ستكون للعلامات لا محالة «الملفوظ بطرق استدلالية وحجاجية؛  يعالج
يتجلى دور السياق ليس بالمفهوم السائد ما قبل القراءة النسقية؛ وإنما خصوصية، ومن ثم مقامات 

والتأويل؛ فالملفوظ ساعة تلفظه هو لحظة فارقة في تاريخ العلامة 4«بالمفهوم الذي للتحوير والتعديل
نموذج لأالمفهوم الصوري عملية التلفظ، ا»هذا ؛ ؤوللممرتبط باوسياقها وهو نتيجة احتكاك تواصلي 

باث والمتلقي داخل عملية التلفظ قة بين الحيث تتحدد العلا ائي في بنيتيه الشكلية والوظيفية،السيمي

                                                           
 .156، ص2009اتحاد كتاب العرب، سوريا، حبيب مونسي، توترات الإبداع الشعري، منشورات  1

2
 L. Bellenger. Les Techniques d'argumentation et de négociation. Ed Entreprise. D'edition. 

Paris. 1978. P23. 
 2012 ،03، مج02مجلة الممارسات اللغوية، الجزائر، العدد والسيميائية،بوقرومة حكيمة، التداولية وعلاقتها بعلم الدلالة  3

 .67ص

 .24، صمن البنية إلى السياق التداولية والسيميائيةأحمد يوسف،  4
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أي دراسة  -في مقام معين -ملفوظ ما بواسطة متكلم ومستمع معينين  نتاجلإبوصفها الفعل الحيوي 
 .1«نظرية التواصل م ضمن مركزالكلا

صلي ينبغي أن تؤول أحوال الإنجاز هذه إلى نجاز التوانعيد هنا تركيب الفعل المشترك للإ ولكي
أفعال.. بحيث تصير العبارات نتائج مأخوذة من أفعال حال المتكلم، ومن خلال مجموعة المعرفة ينبغي 

 2 أن تتحقق ثلاث فئات مندرجة تحت هذه المجموعة:
 ..معرفة العالم الذي تؤول فيه العبارة1
 ..ومعرفة المقامات المتنوعة للسياق2
ى عرفة اللغة المستعملة أعني قواعدها في الاستعمالات الممكنة، وكذلك معرفة أنساق أخر . وم3

 ز أن تعامل العبارة معاملة لفظيةنجاز، إذ بدون هذه المعرفة لا يجو لضروب مواضعة الفعل المشترك الإ
 وإذن لا يجوز إنتاجها ولا تأويلها.

بمواصفات زمنية ومكانية محددة يسعى  -الحسيّ  -فالملفوظ دليل على وجود المعنى الملموس 
، فهو لنسق اللسانيل افتوح  م وإقناعية من منطلق نجاح الفعل، الذي يعُد فضاء   إمتاعيهغاية  تقديمإلى 

يقيم علاقة بين الماثول والموضوع والمؤول، ويفتح المجال للعلامة كي تنُتج دلالاتها بمؤوِّلات دينامية قابلة 
 .للاستدلال والاستنباط

قدَّم بورس تصور ا للمؤول بأنه تفسير للملفوظ في حركيته وسيرورته، وقد صنفه إلى ثلاثة ولهذا 
 أنواع:

تزخر » لــــــــفي الملفوظ ؛ على أن تكون حركة الإيحاء 3ول الدينامي، والمؤول النهائيوالمؤ المؤول المباشر 
اللغة من استطاعة التصريح إلى سعة التقدير: بطاقة من التضمين الدلالي تتحول بها القدرة التعبيرية في 

فإذ قد تجمعت محاصيل الحواس الأربع سمع ا ولمس ا، وإبصار ا وشم ا، فقد اختفت من التشابه فواعل حاسة 
الذوق لأنها كانت خط الانطلاق في الحركة الشعرية، فهي الحاسة المنادية، والأربع لأخرى مناداة، لأنها 

                                                           
شهادة الماجستير في النقد نيل ل ةمقدم مذكرة، في إشكالية المقصدية النص وسيميائيات القراءة مقاربة تأويليةقادة غروسي،  1

 .02، ص2004المعاصر، جامعة وهران، 

قصاء البحث في الخطاب الدلالي والتداولي، تر: عبد القادر قنيني، أفريقيا الشرق، المغرب النص والسياق استينظر: فان دايك،  2
 .261ص، 2000

 .55، ص1991، 01محمد الماكري، الشكل والخطاب مدخل لتحليل ظاهراتي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طينظر:  3
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ءت توازن اللفظ الاستهلاكي: عذبة ذاك الذي من سجل حاسة الذوق مقصد النداء، فكلها جا
 .1«قطعا

هو حين يجمع محاصيل الحواس لملفوظ الفعل، ف -الذوقي  - موضوع المشهد الجمالي هكذا إذن
تُجُ عنه الأثر بواسطة قوته الإنجازية  الإنجازي ملفوظ الفعلجمالية ولكي نفهم  .الموضوع الضمني الذي يَـنـ 

مرتبط بدليل الملفوظ، ويكون يُشترط فهم السياق كمعطى تداولي  ،كونه علامة سيميائية   - النطق -
 الرؤية التأويلية إما فعلا  صوتي ا أو فعلا  كلامي ا خاضع ا لنسق تركيبي محدد، أو فعلا  إنجازيا  تتحقق معه

   فهم الكلام وتقيميه.، الذي تبحث عنه السيميائية والتداولية في المطلوبالفعل المنجز وهذا هو 

ُمُالخطاب:ُيفهمُوتقي.6.1.2ُ
التداولية كأكبر مكون ثالث لأية نظرية سيميوطيقية ينبغي أن تكون »أن  فانُدايكيرى  

وتوجيه  والسياق ويكون بتقييم الخطاب 2«مهمتها دراسة العلاقات بين الرموز والعلامات والمستعملين
وهذا يعني أن ثمة تأكيد  ،فاعلة التي تخضع لقواعد عامة للنشاطوفق سيرورة من العلامات المت» السلوك

بأسبقية الفكر على العلامات، فالمعرفة سيرورة مفتوحة  على الخاصية المستمرة للمعرفة ورفض لكل إقرار
ومبدؤه  لا يمكن أن تحدد إلاَّ في علاقتها مع ما سبقها من المعارف، والفكر نسيج قوامه العلامات

 .3«قع من ضروراتقيمة الصدق تبعا لما يقتضيه الوا يتيح تحديد عملي تداولي
 مات وضمن إطار التجارب المتكررةيتحدد بفعل العلا»فتقييم الخطاب عملية فكرية تداولية، 

وعلى هذا الأساس ترد تجربة التفكير من خلل العلامات بوصفها الشرط الضروري والكافي لكل نشاط 
التداولي طار الإلائم ت فهي بطبيعة الحال –العوالم  -مل أنساق ا سيميائية تحعالم ممكن  الأنه، و 4«فكري
 ية ..ارجالخبتوسيع تعاقب العوالم  وهذا

خلال  الفعلمن مفهوم تأويل  ترتكز أساس ا على فهم قصدية الخطاب والتقييم إذ ا فعملية الفهم
لعبة السؤال والجواب على نحو »لتأويل بطريقة مرتبطة بالسياق، ومنه يصبح ا على الأشياء ممارسته للغة

هَ  (Kunstlehre) مشترك، القيم السياقية التي تبُنيُن حديثهم، إذن قبل أي تقنية تجعل التفسير وفق 
                                                           

 .148، ص1981، 02والملفوظ النفسي، مجلة فصول، مصر، العددعبد السلام المسدي، مع الشابي بين المقول الشعري  1

 .255فان دايك، النص والسياق، ص 2

 .89، صالسيميائيات التداولية قراءة في سيمياءيات ش.س.بورس، بن يخلف  نفيسة 3

 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. 4
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اللغة كعلم مستقل، هناك تقدُّم تلقائي للتفسير ينتمي لتمرين الفهم في حالة من الحالات الأكثر 
 .1«فطرية

  القصدية:.7.1.2ُ
 عند قول الأب لابنه أغلق النافذةعل دلالي غرض خاص وراء هذا الإبلاغ، مثلا : لكل ف«ُإنَّ 

 لى الأخير أن ينجز الفعل المطلوبلا يستوفي الأب الغرض من قوله بمجرد فهم الابن كلامه، بل ع
قيمة  تبرزُ وعلى هذا  2«فالغرض من هذا الفعل الدلالي، أي تحقيق الفعل الموافق من قبل المطلوب منه

ولغوية التي وجهتها تركيبية، تليها  وفلسفية سيميائيةتداولية بطبعة ، المبدعة بالنسبة للذاتُلقصديةا
الاجتماعية التي تعاين شروط الاستعمال اللغوي، والتداولية العامة التي تركز على الأسس التي تقوم 

ن القصد هو تنوع الأفعال عليها استعمال اللغة، ثم التداولية التطبيقية مهمتها التواصل، فالغرض م
المخاوف والآمال والرغبات والاعتقادات والمقاصد لها شروط استيفاء، وبالتالي «مثل: الطلبات وكذا 

، وإنتاجه للأصوات هو جزء من شروط  ل المرء شيئ ا ما ويعنى شيئ ا ماعندما يقو  فإنه ينجز فعلا  قصديا 
 . 3«استيفاء قصده في وضع المنطوق

مراحل: فعل القول والفعل القضوي، والفعل الناتج  ةلقول وفهم قصديته عبر ثلاثوتمر عملية ا
 عن القول.
ُالقول1 ُفعل .ُEnonciation:ُتحريك اللغة بواسطة فعل فردي استعمالي، إنه « وهو

نشاط لغوي ممارس من طرف المتكلم في الوقت الذي يتكلم فيه، ولكن أيض ا من طرف الذي يسمع 
التلفظ بجملة تفيد دلالة ما انطلاق ا من دلالة كلماتها، إنه « ، وعليه يأتي4«مع فيهفي الوقت الذي يس

                                                           
 01دراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، القاهرة، طبول ريكو، من النص إلى الفعل أبحاث التأويل، تر: محمد برادة، عين ال 1

 .37، ص2001

 .96ص ،1990، 01الطليعة للطباعة والنشر، بيروت، ط عادل فاخوري، تيارات في السيمياء، دار 2

   01ة، طجون سيرل، العقل واللغة والمجتمع الفلسفة في العالم الواقعي، تر: صلاح إسماعيل، المركز القومي للترجمة، القاهر  3
 .177، ص2011

 .111، ص2007ك أوريكيوني، فعل القول من الذاتية في اللغة، تر: محمد نظيف، أفريقيا الشرق، المغرب،  4
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سليم يتميز بدقة التركيب النحوي والصرفي ،1ُ«بعبارة أخرى قول لقول شيء ما؛ والمراد بالفعل هنا قول
          .وصوتي له دلالة قصدية إنجازية

هو أدنى وحدة كاملة للتواصل اللغوي « : والفعل المتضمن في القولفعلُمتضمنُالقول.2ُ
وكلما تحدث بعضنا مع بعض أو كتب بعضنا إلى بعض، فإننا ننجز أفعالا  متضمنة في  ي،البشر 
 تحت راية الفعل الإنجازي. 2«القول

ا أو  ة في القول يتعين إنجازها عن قصد،الأفعال المتضمن« ولهذا تأتي إذا لم أقصد أن أقدم وعد 
ا أو تقرير ا. ولكن الأفعال عن طريق القول لا يتعين إنجازها عن قصد؛ إذ أضع تقرير ا، فأ نا لا أقدم وعد 

تحمله على أن يفعل شيئ ا ما، أو تزعجه، أو تسليه من غير أن  ربما تستميل شخص ا بشيء ما، أو
ا  .3«تقصد إلى فعل ذلك قصد 

الذي يحدثه الفعل الإنجازي الفعل التأثيري ويقصد به الأثر «وهو ُ.ُفعلُالناتجُعنُالقول:3
 دث عنه تحقق شرط الإشباع القصدي.، ومنه يح، إما إيجابا  أو سلب ا.4«في المتلقي

ُ:ُشروطُتحققُفعلُالقصدية.8.1.2ُ

بشروط الإشباع وهو مصطلح يغطّي شروط الحقيقية بالنسبة « سورل في نظرتتحقق القصدية 
غبات وشروط التنفيذ بالنسبة إلى المقاصد، ويعتبر إلى الاعتقادات وشروط التحقيق بالنسبة إلى الر 

أن القصدية لا يمكن فهمها إلا  إذا توفرت شروط الإشباع وهي التي تجعل القصدية موجهّة  سورل
 .5«اتجاه ا صحيح ا

": الخبرة البصرية والاعتقاد، فبهما سورلوللقصدية شروط منها شرطين أساسيين في نظر "
ي للخبرة البصرية، يحدد شروط تحققه أو إشباعه أو يحدد الوضح الذي يتحقق شرط المضمون القصد

لا تصبح الخبرة فيه نوع ا من الهلوسة، بالمعنى نفسه الذي يحدد به مضمون الاعتقاد شروط تحققه. 

                                                           

 .19، ص2014، 522بلقاسم دفه، استراتيجية الخطاب الحجاجي، مجلة الموقف الأدبي، سوريا، العدد1 

 .172 الواقعي، صجون سيرل، العقل واللغة والمجتمع الفلسفة في العالم 2

 .173، صالمرجع نفسه 3

 .46ص، 2002، 01دار المعرفة الجامعية، مصر ط، محمود أحمد نحلة، آفاق جديدة في البحث اللغوي المعاصر 4

 .302خليفة الميساوي، القصدية في الخطاب السجالي، التداوليات وتحليل الخطاب، ببحوث محكمة، المرجع نفسه، ص 5



ُإلىُالفِعلُِوالعرضُالمشهديُُُُُُُُُُالثالثُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُالفصلُ   المشهد ُمنُالتشكيلُِالل غويِ 
 

 
172 

صلة باعتقادي أن السماء  لنفترض أننا سألنا أنفسنا: ما الذي يجعل وجود المطر أو عدم وجوده على
  1لاعتقاد حالة عقلية؟تمطر ما دام ا

، فهو الذي الشيء المزعم إدراكه، وقد أدُرك من قبل ويعتقده أنه أدركه لفظةبمعنى إذا تم تحديد 
، وليس شرط ا أن تقول: إني رأيت هذا من لغويةقق شرطها الإشباعي بحجة جعل الخبرة البصرية تح
ون عناء، ولكن الشرط الحقيقي هو يضمن نجاح شرط تحقق الخبرة البصرية دأن قبل، فالأصل في هذا 

لكي يكتمل مضمونها القصدي ويتحقق معها معنى  ،بتصريح على وجود خبرة بصرية في الأصل
 الإشباع.

أما الشرط الثاني فهو الاعتقاد بوجود خبرات بصرية دون رؤيتها، أو تخيلها، لأن العقل يسير 
بذلك، مطالب ا بأن يبحث عن وسيلة ، فأصبح«: حمانالرُ عبد طهوفق حدود سطرّها بنفسه يقول 

أخرى ليتجاوز تلك الحدود ومعرفة ما وراءها، لأن الحقيقة التي يطلبها هي دائم ا أمامه، وليست بين 
نار فرؤية ، واعتقاده، لذا نعتقد بوجود حساب وعذاب، جنة و 2«هي في ملكه، بل هي أفقه يديه، ولا

رأيت الجنّة والناّر »ى الله عليه وسلم لها، ولذا قال بعضهم: الجنة مرتبطة بما جاء في القرآن، وبرؤيته صل
حقيقة، قيل له: كيف؟ قال: رأيتها بعيني رسول الله صلّى الله عليه وسلّم، ورؤيتي لهما بعينيه أوثق 

هنا تعطلت  ،3«عندي من رؤيتي لهما بعينّي، فإنّ بصري قد يخطئ بخلاف بصره صلّى الله عليه وسلّم
حواس النبي صلّى الله عليه وسلّم التي نرى بها الجنة، وما أوسع المسافة بين أن نتخيلها بهذه الحواس، إلاّ 

  العين المظلمة، وبين أن نراها بعينيه صلى الله عليه الصلاة والسلام، وكذلك بعيني التقوى والإيمان.

لثنائي تحتم وطبيعة الصراع ا -الترغيب - فالاتجاه السببي هو الذي يحدد المضمون القصدي 
تمثيلُ - ، بحجة لغويةيالرغبة في الامتثال للاتجاه الصحيح، وبهذا يتحقق شرط الإشباع الاعتقاد

                                                           
 .66، ص2009القصديةّ بحث في فلسفة العقل، تر: أحمد الأنصاري، دار الكتاب العربي، بيروت، دط، ينظر: جون سيرل،  1

 .21، ص2013، 01طه عبد الرحمان، الحوار أفق ا للفكر، الشبكة العربية للأبحاث، بيروت، ط 2

 دار الوسيلة للنشر والتوزيع، جدةوسلم،  صالح بن عبد الله بن حميد، نضرة النعيم في مكارم أخلاق الرسول الكريم صلى الله عليه 3
 .3729، ص8، دت، ج4ط
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و الكون بالنسبة لصاحبها مسرح ا جمالي ا يرُيد أن يصل فيه إلى يغد«حية وعقدية، وتجربة رو  -1*لفظي
 وتحقق بذلك  قصدية الإدراك. 2«أسرار الرقة واللطف المودعة فيه

ُالمعنىن شروط تحقق موضوع القصدية، "وم تحقق فعل الكلام  شروط«التي تُحدد " قصدية
وشروط الصدق أو الصديقية، وأن يؤكد أن شروط تحققهما متطابقة، بماذا يحدد "قصدي" من قول 
"السماء تمطر" والذي يمكن أن يتحقق إن لم تمطر السماء، الفعل الكلامي الذي سوف يتحقق إذا 

على أن يتحقق  ي،  فالحالة النفسية المعبر عنها هي التي تحقق الفعل الإنجاز 3«ء فقطأمطرت السما
 معها نزول المطر.
إلى أن القصديةّ مرتبطة بالعالم الواقعي والأشياء وهذه هي مهمتها  موساوي خليفةوخلُص 

وقصديةُُ،كالاعتقادات مثلا : يكون فيها اتجاه من العقلقصديةُخارجية:ُُفهي تنقسم إلى قسمين:
4ُكالرغبات والمقاصد، والأحاسيس والمشاعر بصفة عامة  داخلية: التي يتأسس عليها النظام اللغوي ،

 بأفعال كلامية ومشهديةّ قصديةّ لها بنية فردية تقوم بعملية تحقيق الإقناع والتأثير والإشباع.

ُ:speech actsُ.ُأفعالُالكلام1.8.1.2ُ
اولي للجملة وتعبر عن الاستعمال الذي يكون منجز ا من لدن تحيل على المعنى التد«إنها أفعال 

علماء اللسان قد برهنوا على أن كل "كلام" «، وقد يكون سبب الاتفاق إلى أن 5»الذوات المتكلمة
يقتضي وجود كل "لسان" سابق عليه في الوجود، فيمكن افتراض أن كل "إنجاز" تواصلي يستلزم 

وسيتم الإعلان عنها في لت إليه دراسة نظرية الأفعال الكلامية، ، وهذا يؤكد ما آ6«"قدرة" تسبقه
ُُُُلهذه الأفعال الخمسة: جونُأوستينتقسيم 

                                                           

الإشباع، لا نحتاج إلى أن نلف حول السيارة كي  للمضمون القصدي على أنه يحقق سورلللإشارة أن التمثيل اللفظي قدمه  *
شبه مجرد، ولكن عندما نلتف إلى  نكتشف الجانب الأيمن أو الأيسر منها وتبديل الأوضاع المادية الخاصة بالموقف ليعطينا موضوع ا

الجانب الاعتقادي والروحي للتمثيل اللفظي في حديث النبي صلى الله عليه وسلم ندرك حقيقة القول واللفظ والوصف في قوله: 
 .أعددت لعبادي..... فالبصر مضمون، والبصيرة مضمونة بخبرة بصرية واعتقادية تسير وفق موضوعها القصدي، في إطارها الترغيبي

 .21صطه عبد الرحمان، الحوار أفق ا للفكر،  2

 .209جون سيرل، القصديةّ بحث في فلسفة العقل، ص 3

 .310خليفة الميساوي، القصدية في الخطاب السجالي، التداوليات وتحليل الخطاب، ببحوث محكمة، المرجع نفسه، صينظر:  4

 .44-43ص ،2018، 01وليلى احمياني، رؤية للنشر والتوزيع، القاهرة، طإلفى بولان، المقاربة التداولية للأدب، تر: محمد تنفو  5

 .17أمبرتو إيكو، سيميائيات الأنساق البصرية، ص 6
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الحكم، نحو التبرئة، الإدانة، الفهم، إصدار أمر الإحصاء «وهي التي تعبر عن الكميات:ُ.1ُ
 ي أو مرحليإما نهائ ،ا، ويكون هذا حكم1»التوقّع التقويم التصنيف، التشخيص، الوصف، التحليل،..

لا يشترط أن تكون دائما إلزامية، فهي تدل على التقييم أو التقويم أو «؛ واأو ظني وقد يكون تقديريا
ي الذي ذالملاحظة... وقد شبه أوستين فعل الحكم بالفعل القانوني المختلف عن الفعل التشريعي والتنفي

 . 2«يدخل ضمن مجموعة أفعال الممارسة
ُالتمريسية2 وتسمى أيض ا التوجيهات وأفعال الممارسة، وهي تقديم المتكلم سلسلة من  :.

فرض واقع جديد مثل: الانتخاب،  «مع  ،الأفعال على صيغة تفاعل تواصلي في نمط متماسك ومترابط
 .3«التعين الرسمي، الاستشارة الترشيح... وهو تحكيم أكثر منه تقدير وقرار أكثر منه حكم

أفعال الوعد أيض ا، وهي أفعال الكلام التي تؤسس لدى المتكلم إلزامية  وتسمىُ:.ُالتكليفية3
القيام بعمل ما معترف به من قبل المخاطب. إن المتكلم يتفوه بكلام يؤسس به وجوب القيام بمحتوى 

ُُ 4قوله، ويحمل المخاطب على الاعتراف بهذه الإلزامية، مثال ذلك: القسم، الرهان، التعهد، الضمان..
تختص بالعرض مثل: التأكيد والنفي والوصف والإصلاح «: وهي الأعمال التي عرْضيات.ُال4

ُ»5والذكر والمحاجة والقول والتأويل والشهادة والنقل والتوضيح والتفسير والتدليل والإحالة.. يشير «و؛
عل أوستين إلى أن هذه المجموعات كلها متداخلة، إذ يتدخل السياق أحيانا ليجعل من فعل الحكم ف

 .6«ممارسة أو العكس، وهذا يصبح بالنسبة لكل المجموعات
وهي تختص بما يبديه المتكلم من سلوكات، مثل: «: وتسمى أيض ا التعبيرات .ُالسلوكيات5

الذي يمر به المتكلم؛ وهي التي ُ، والتعبير عن الأحاسيس والواقع المعيشي»7.الشكر والاعتذار التعازي..

                                                           
 .62ص،2007، 01فيليب بلانشيه، التداولية من أوستين إلى غوفمان، تر: صابر الحباشة، دار الحوار للنشر والتوزيع، سوريا، ط 1

 13نيف أفعال الكلام في الخطاب الصحافي الجزائري المكتوب باللغة العربية، مجلة الأثر، العددعمر بلخير، نوارة بوعياد، تص 2
 .48، ص2012الجزائر،  ،11مج

 .48، صالمرجع نفسهعمر بلخير،  3

4
 .48، صينظر: المرجع نفسه 

 .62ص ،فيليب بلانشيه، التداولية من أوستين إلى غوفمان 5

 .48ف أفعال الكلام في الخطاب الصحافي الجزائري المكتوب باللغة العربية، صعمر بلخير، نوارة بوعياد، تصني 6

 .47، ص2002ط، دمحمود أحمد نحلة، آفاق جديدة في البحث اللغوي المعاصر، دار المعرفة الجامعية، مصر،  7
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المنصوص عليه في القول إزاء المخاطب مثل: الاعتذار، التهنئة، العزية، اتخاذ الموقف « على تحمله
 .1« الشكر..

" لأنه لم يحدد معالم  أوستين" نظر ا للغموض الذي وقع فيه "سورلإن هذا التصنيف لم يقتنع به "
، وحتى إنه أقصى 2كل مجموعة؛ فما أخذ على تصنيف أوستين أنه يفتقر إلى أسس ثابتة وواضحة

تصنيف  ، من هنا جاءرفضه لثنائية الصدق والكذب الجمالي والإبداعي للمتكلم، فما يهمه هو الجانب
 " ليحدد معالم الأفعال في صيغة مغايرة عن تصنيف أوستين:جونُسورل"

تعكس قدرة المتكلم على إصدار «ات أوستين التي وهي أفعال تشبه حكميّ :ُالإخباريات.1ُُ
 -وضعه الاعتباري كأن يكون قاضيا  أو حاكما  مثلا : اعترضالأحكام حسب موقعه الاجتماعي و 

ُ.»3صرحّ.. -أعلن
الإخلاص فيها يتمثل في الإرادة أو الرغبة الصادقة، والمحتوى القضوي «وهي :ُ.ُالتوجيهات2ُ

ة بأفعال: الاستعطاف، والنصح وتسمى أيضا  تمريسيّ  ،4«فيها هو دائما  فعل السامع شيئا  في المتقبل
 ع..والتشجي
ُ3ُ ُاتالالتزاميُ . فعل  قصد، والمحتوى القضوي فيها دائم االإخلاص هو ال«ويشترط فيها :

ُ،5«المتكلم شيئا  في المستقبل
ُالتعبيرُ 4 ُيات. ة سواء إقناعيّ  6«يعرض فيها المتكلم وجهة نظر ويقدم حجة«وهي أفعال :

ُ.مدى صدق المتكلمتمثلت في: التهنئة، أو الاعتذار، أو التعزية، فهذه الأفعال تثبت 
ُ
ُ

                                                           
 .48العربية، صعمر بلخير، نوارة بوعياد، تصنيف أفعال الكلام في الخطاب الصحافي الجزائري المكتوب باللغة  1

 48، صالمرجع نفسهينظر: عمر بلخير، نوارة بوعياد،  2

 .90، ص2016، 01جواد ختام، التداولية أصولها واتجاهاتها، دار كنوز المعرفة، عمان، ط 3

 .79محمود أحمد نحلة، آفاق جديدة في البحث اللغوي المعاصر، ص 4

 .79ص، المرجع نفسه 5

 .90واتجاهاتها، صجواد ختام، التداولية أصولها  6
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ُالإعلاني ات:5    1«يكون إيقاع الفعل فيها موحي ا بالدلالة المقصودة في الوجود«وهي التي  .
  أي يكون الفعل فيها حاضر ا وموجه ا إلى مخاطب معين.

ُ:ُ.ُالبرهان2.8.1.2
تكلم لتلك يلتزم الخطاب البرهاني بقوانين لها علاقة بالتداولية وتحليل الخطاب وهذا باحترام الم

يلتزم بتقنية البرهان الرمزي، المنطقي أو الرياضي، وفي ذلك دليل على قوة حيث  القوانين من جهة
 متوفر فيهي يحترمها أيض ا محلّلو الخطاب على أن، ومن جهة أخرى أن 2الإقناع التي يمارسها الحجاج

قوانين الخطاب في إطار تحليل  ديكرو أزوالد، وقد اقترح شرط الإشباع والبرهان على رؤيتهم للأشياء
 3، وتمثلت في:عليه ظواهر لسانية لإثبات أحقيّة الكلام والبرهان

ُالاستيعاب1 ُقانون : هو الذي يفرض أن يعطي المتكلم عن الموضوع الذي يتحدث فيه أهمّ .
 المعلومات التي بحوزته والتي من شأنها أن تهمَُّ المرسل إليه.

وظ، إن عرض باعتبار مصدر إخبار، يدخل في الحساب، أي هو شرط : كل ملف.ُقانونُالإخبارية2
 الهدف منه إخبار المخاطب.

: وهو حالة خاصّة من قانون الاخبارية ويشترط أن يكون لكّل تحديد مخصوص .ُقانونُالاقتصاد3
 أدخل في الملفوظ إخباري قيمة إخبارية.

كُنايةُالتقليل4  باعتباره يقول أكثر مماّ تقول دلالته الحرفية.: الذي يحملنا على تأويل ملفوظ .ُقانون
 : لا نستطيع أن نكلّم غيرنا بصفة مشروعة إلاَّ في ما شأنه أن يهمّه..ُقانونُالمنفعة5
 : وهو الإقرار في تسلسل الملفوظات..ُقانونُالتسلسل6

                                                           
 01بيت الحكمة للنشر والتوزيع، الجزائر، ط، خليفة بوجادي، في اللسانيات التداولية مقاربة بين التداولية والشعر دراسة تطبيقية 1

 .142ص، 2012

2 Voir: Perlman Ch. OLberchts Tyteca. Traite de L' Argumentation. Edition de l"univrsite de 

bruxelle. 5en ed. Belgique. 2000. P259. 
منغنو، معجم تحليل الخطاب، تر: عبد القاهر المهيري، حمادي صمود، المركز الوطني للترجمة ينظر: بارتيك شارودو، دومنيك  3

 .347، ص2008، 01تونس، ط
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1ُ:كالتالي  قانون الشمول والصدق والإفادة محمدُنجيبُالعاميويشرح 
7ُ ُقانونُالشمول: ومفاده أن يعطي المتكلم المعلومات الأكثر إفادة في الموضوع الذي يتكلم فيه  .

ُوإلى من شأنها تفيد المخَاطب.
8ُ ُقانونُالصدق: ويتمثل في قول المتكلم للحقيقة كما يتصورها موجودة في الواقع أو كما يدركها .

 الواقع.
يد المخاطب أو ما من الممكن أن يهمّه وبه يكون المتكلم مُلزما  بكلام في ما يف.ُقانونُالإفادة:9ُ

ُُالكلام فيه.
واشترط ديكرو في عملية الكلام  ،2هذه القوانين يلتزم بها المتكلم في عملية التخاطب التواصلي

وصف الأشياء على مرحلتين: أولها المكون اللساني وهو مرتبط بالملفوظ، والمكون البلاغي الذي ينتجُ 
 وعند السيميائيين  بالناتج المعنى التلفظي،لينو ا، وهو ما يسمى عند التد3وظالمعنى من خلال دلالة الملف

 .بالمؤول النهائي
ويعود السبب  الخطاب، قوانينوالسيميائية تتقاطع مع من العرض السابق يتضح أن التداولية  

ُ)Grice Paul )1988- 1913بولُغرايسُفي ذلك إلى قضية الاستلزام الحواري ومبدأ التعاون 
ه على برهنة الكلام للمخَاطَب وقد يعود سبب الاتفاق إلى أن الاقتصاد في ؤ والتي تمثل مباد لتداوليا

الكلام هو الذي يحدد مبدأ الكمّ والكيف والنوع، وقانون التسلسل هو معادل لهما في احترام الآخر 
خَاطِّب  يتوجه بخطابه نحو »تبادل والنقاش، ومع هذه القوانين جعلت الواعطاء الفرصة له في 

ُ
الم

 وظاته نظر االأهداف التي يرمي إليها، مثلما عمد إلى مجموعة من المضامين الخفية والتلميحيّة لملف
 .4«لاستحالة التصريح بها )وهذا ما تتطلبه أسرار المهنة(

 

                                                           
 مجلة بحوثذاني أنموذج ا، ينظر: محمد نجيب العامي، مقاربة النص السردي التخييلي من وجهة تداولية المقامة البغدادية للهم 1

 .227- 226 -225 -224إشراف: حافظ إسماعيل علوي، ص

 العربي، مجلة بحوث، المرجع نفسه ينظر: محمود طلحة، التداولية وتحليل الخطاب نحو تحليل جديد لجنس المقامة في الأدب 2
 .226 -225ص

3
 Voir: Oswald Ducrot Les échelles argumentatives. Ed. Minuit. Paris. 1980. P60.  

 .202، ص2012، 02حمو الحاج ذهبية، لسانيات التلفظ وتداولية الخطاب، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، ط 4
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  الاستدلال:.3.8.1.2ُ
استدلالية، وهي تعني الاستدلال بالمشاهد على ما وراء »هتين: هو ظاهرة عقلية لها ج

، والسؤال 1«المشاهد..، والثانية سببية، وهي تعني ارتباط النتيجة التي هي هذا العالم بمعطياته التي نراها
القوى  فيالجواب يكمن  ؟وما الذي جعلنا نسترجع تلك المشاهد ؟ما الذي جعلنا نتأثر المطروح

 الإدراكية الحسيّة التجربةستدلالية الباطنية والظاهرية والتجارب البصرية بخبراتها، أي إن الإدراكية الا
غريزة تغتذي بما يكسبه الإنسان من تجارب »ت عبر الذهن من خلال هي فكرة  قد سبق أن مرَّ 

وتدبر وخبرات وما تنقله إليه الأخبار من معارف ومعلومات وما يدرسه من آداب وما يقوم به من نظر 
ُ مكسوباًُ، يجعل من العقل عقلا  2«واعتبار بفعالية عقلية وبمدى تعامل الإنسان مع اللفظ وموهوبًا
 .3/المعنى

تؤول بحسب السياق بواسطة عمليات استدلالية ذات «أن  ويمكن للأقوال والمشاهد أيض ا 
، فإذا نجح التواصل صبغة استنباطية، فتأويل قول ما يعني نسبة مقصد إخباري إلى صاحب هذا القول

، ولهذا يستوجب إدخال بنيات عميقة لتأويل »4يكون هذا المقصد موافقا  للمقصد الفعلي للقائل
القراءة بالكشف عن الوظيفة الجمالية دون المساس بالأفعال الكلامية السهلة التي تساعدنا في الخطاب 

 خلال الكلام السياقي ومقصديته.الإنتاجية، وهذا ما نرومه 
راد بالاستدلال الفهم الصحيح والاستنتاج المنطقي لنظام السيرورة المنتظمة للذهن، فهو الأداة وي

الفكر، فقد اهتم به كثير  عالية في الفاعلة لإدراك الحقائق الغائبة والبعيدة، وبه يصل الإنسان إلى مراتب
لفلسفة التحليلية ، ورائد اDescartes  (1596- 1650)ديكارترينيهُمن الفلاسفة في طليعتهم 

الذي اشتغل على الذخيرة اللغوية بتطوير آليات وإجراءات تخدم عملية فهم العقل ينُفتجنشتُلودفيج
الفكر وميادين  انطلقوا في ساحات«عنه حيث الإدراكي؛ فبه تحاكموا إليه وحاجُّوا وعملوا وأولوا ونقلوا 

داسته أو تقديس الماضي وسلطة الماضي، فطهَّروا العقل لم يعبؤوا بالعراقيل والتقاليد والعوائق، ولا بق
                                                           

 .118ص ،1971، 01ط، الحارث بن أسد المحاسبي، العقل فهم القرآن، تح: حسين القوتلي، دار الفكر للطباعة والنشر 1

 كز دراسات الوحدة العربية، بيروتي، بنية العقل العربي، دراسة تحليلية نقدية لنظم المعرفة في الثقافة العربية، مر محمد عابد الجابر  2
 .107ص ،2009، 09ط

 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.ينظر:  3

، دار الطليعة للطباعة آن روبول وجاك موشلار، التداولية اليوم علم جديد في التواصل، تر: سيف الدين دغفوس ومحمد الشيباني 4
 .216، ص2003 ،01والنشر، بيروت، ط
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، فالشيء الذي 1«الفلك من أدراك التنجيم وصححوا الكثير من الآراء التي جاء بها فلاسفة اليونان
 يعارض منطق العقل والاستدلال مرفوض في نظرهم.

  الجاج:.4.8.1.2ُ
ُُيقول ربة ذاتية، بل الحث النص الشعري ليس لعب بالألفاظ، وليس نقل تج«محمدُمفتاح:

إذن ما دام الشعر وسيلة  2«الأفعال الكلام تستطيع تحليله على التحريض، وبهذا فالتداولية ونظرية
 ازيةنجوالإ إقناعية وتحريضية في الوقت نفسه، فإن النظرية الحجاجية تعُنى بهما، نظر ا لقوتها الحجاجية

وتحريضيه على فكرة القبول؛ لأن جوهر الأدب بصفة مثلا : هي إقناع المتلقي  لبولُريكوففلسفة الرجّة 
عامة، والشعر بخاصة كما سبق، هو افعل أو لا تفعل، مع مراعاة وملاءمة الميزان التي تحدده القيمة 

 البلاغية والحجاجية للخطاب.
- (ChaÏm perleman   1912بيرلمان شاييمويستوجب تتبع منهجية حجاجية اقترحها 

 :3في خمسة ملامح رئيسة Tyteca وتيتكا 1984)
 . أن يتوجه إلى مستمع.1
 . يعبر عنه بلغة طبيعية.2

 . مسلماته لا تعدو أن تكون احتمالية.3

 . لا يفتقر تقدمه إلى ضرورة منطقية بمعنى الكلمة.4

 . ليست نتائجه ملزمة.5
ك أن يقوم على موضوعية الحوار؛ حيث يقف فيه الآخر المحاجج موقف الشري«وشرط الحجاج 

 .4«المتعاون، لا موقف الخصم العنيد من أجب تحقيق غاية

                                                           
 .13، ص2002 ،01طقدري حافظ طوقان، مقام العقل عند العرب،  دار القدس للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت،  1

 .53، صفي سيمياء الشعرمحمد مفتاح ،  2

 البلاغة الجديدة بين التخييل والتداول، أفريقيا الشرقمحمد العمري،  ، تر:أوليفي روبول، هل يمكن أن يوجد حجاج غير بلاغي 3
 .220، ص2005المغرب، 

 02خليفة بوجادي، في اللسانيات التداولية مع محاولة تأصيلية في الدرس العربي القديم، بيت الحكمة للنشر والتوزيع، الجزائر، ط 4
 .86، ص2012
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الكثير من أعمال التلفظ لها وظيفة حجاجية، إمّا « فإن -التعاون  -وفي ضوء تلك الحقيقة 
أنَّ لهذه الوظيفة علامات في الملفوظ  الإقناع بأمر ما أو الإقناع يصرف النظر عنه، ويذهب إلى

فعّالة ، ومكونها الإخبار، وعدم الفصل بين الدلالة والتداولية يفة وظلغة الحجاج  لأي إن  ؛1«نفسها
بيان الدلالة التداولية لا الخبرية الوصفية «، لأن البحث في موضوعهما هو ديكروُوأنسكومبرفي نظر 

 ، بما يعُرف بقوانين الخطاب.2«المسجلة في أبينة اللغة وتوضيح شروط استعمالها الممكن
 التمييز بين التداولية المحضة«فإن المعطى التداولي يبرز في قيمة  طياتعلى تلك المع وبناء  

Radicale) ( والتداولية المندمجة (Intégré) على أن تكون هذه الأخيرة فرع ا من السيميائيات ،
تدرس العلاقة بين العلامة ومستعمليها، على البعد التداولي المجسد في مقولات الفعل والإنجاز والسياق 

وفي آن واحد منتهاها، فالحجاج خاصيّة  ،تبقى وسيلة حجاجيةل 3«ها وظائف علامات للفهمبوصف
الحجة «لخروج بنتائج وحلول من جهة أخرى، لأن للغوية وعمل صريح بالحجة من جهة، وعمل 

مما البراغماتية إذ تعُلي من شأن النتائج وتنقل إليها قيمة أسبابها، فتنقض من أهمية هذه الأخيرة طبع ا، 
يدفع إلى أهمية التفكير في استعمال هذا النوع من الحجج، إذا لا يمكن إغفال أهمية الأسباب في 
حياتنا، لأن النتائج تابعة لها، ومنها اكتسبت قيمتها، وحقها في الوجود، وليس العكس وإلاَّ فلن نقبل 

ه إليه، حيث تنقل قيمة تبرير أحدنا لسلوك سلبي قام بارتكابه، معللا موقفه بالأسباب التي دفعت
 تعالى على سائر الأجناس الأدبية.ويبقى هذا نمط ا للخطاب ي 4«الأسباب إلى قيمة نتائجها

 : التكثيفُالمشهديُآليةُحجاجية.1.4.8.1.2ُ
 ة حجاجية مكثفة بالصور المشهديةّ يجعل المتكلم أو الشاعر يوجه فيها قوله وجه ماهو 

 سورلالفعل المتضمن للقول، وهي التي بنى عليها  -المقتضى-سمى فأحيانا  ينقلها بصيغة ضمنية وت
ويقوم على التأثير   ،إلى غاية ما - التوجيه -وهدفه  ديكروجاج عند الحنظرية أفعال الكلام، وتسمى 
لذلك وجب التمييز  ط بوصفها إحدى آثاره الناجمة عنهنتيجة للفعل فق«والإقناع لأجل الحصول على 

                                                           
 .243، صجهة تداولية المقامة البغدادية للهمذاني أنموذج امقاربة النص السردي التخييلي من و محمد نجيب العامي،  1

شكري المبخوت، الحجاج في اللغة، ضمن كتاب أهم نظريات الحجاج في التقاليد الغربية من أرسطو إلى اليوم، إشراف: حمادي  2
 .351، ص 2011صمود، جامعة الآداب والفنون والعلوم الإنسانية، تونس، دط، 

 .17ص تيجية الخطاب الحجاجي،بلقاسم دفه، استرا 3

 .223، ص2018، 01فضيلة قوتال، حجاجية الشروح البلاغية وأبعادها التداولية، دار كنوز المعرفة للنشر والتوزيع، عمان، ط 4
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غايات، على كل متحاجج يسعى إلى استثمارها، لأن الخلط بينها سيضعه في موقف بين النتائج وال
، والتمييز بينهما يسهل الممارسة الغائية للخطاب بوصفه سلسلة لسانية، ومن أجودها 1«محرج لا محالة

 :المشهدية باستعارتها البصرية المتمثلة في ممارسة  الكثافة
ُ ُفي ُودورها ُالبصرية ُاالاستعارة الاستعارة  -على الحجاج  ا: ومن انعكاساتهلمشهدإنتاج

وهي حركة انتقالية من المادة  densificationالتكثيف  أفضل وصف لها هو «أن تكون -البصرية 
الألين إلى المادة الأصلب، وقد يكون لها النمط من الاستعارة شكل أكثر جذرية وهو: "صوت مسطح 

قية" أو من أجل استبدال هذه الكلمة بأخرى صلب" وهي تشمل على نحو أوضح "ملموسة حقي
متواليات تركيبية «، وتسمى هذه الآلية بالحجاج البلاغي البصري الذي بدوره يصبح 2«أكثر تفصيلا  

حقيقة ذات قدرة إقناعيه تتلاقى أطرافها على امتداد مونتاج سينمائي، بحيث يسفر تتابع مختلف 
 .3«المشاهد وتقابلها عن استدلالات مركبة

 تصوير عناصر الحياة في ومن مؤشرات ذلك أن الشاعر بواسطة الكثافة الاستعارية يستطيع 
يتحرك نحو حقيقة  ذا المبدأ فإن تحويل شجرة إلى جسمتتحرك معها العواطف والوجدان، ومن هلالجماد 

لكلي فالحقيقة الملموسة هي التي تمنح الحضور اقة مما يضفي العمل الأدبي رونق ا، بشرية أكثر د
 للموضوع بنكهة استعارية توقظ الخيال والمخيال.

الإدراكية لجعل اللغة الشعرية أكثر تداولا  واستعمالا  لأن التجربة والبراعة فالأمر يتطلب الدقة 
 آخر، وربما تكون غير واضحة تمام ا في نظر بعضهم وأكثر عصيانا   للأشياء تتنوع من متلق إلى متلق

يكون دافع الاستعارة هو المركز البنوي للشكل الشعري، أي بناء وتشكيل على المتلقي، وعلى هذا 
 له خصوصية ذاتية مبدعة. اذاتي   اداخلي   االقصيدة بوصفها نظام  

فمشهد الشجرة بأغصانها وأوراقها وثمارها تعبر عن عمق الإنسان، الذي يتحسّسها في نفسه 
، هنا تتمثل لحظة يقومان بوظيفة منوطة إليهكلاهما على نحو طبيعي، فكلاهما يستعير من الآخر، و 

كل الصفصافة مع ما يحيط بها هو النتيجة الطبيعية تشا «ن التماثل في الشكل والأوصاف، ولهذا يكو 

                                                           
 .240البلاغية وأبعادها التداولية، ص فضيلة قوتال، حجاجية الشروح 1

 .166، ص1990، 01المأمون للترجمة والنشر، بغداد، ط فرايكلين ر. روجرز، الشعر والرسم، تر: مي مظفر، دار 2

 .109ص أمبرتو إيكو، سيميائيات الأنساق البصرية، 3
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، فالمشهد شخَّصَ الشجرة على أنها إنسان 1«للعملية التحولية في الاستعارة البصرية للصفصافة الإنسان
 وتنُتجُ لها صفة بشريةتتكاثر وتموت وتحيا، تستهلك  فهيلواقعي، يتحرك، تحتفظ بخصائصها وعالمها ا

، ومنه فالتشاكل والاستعارة البصرية تسمح بإدراك تلك الصفات على مرأى العين والإدراك الذهني
ما في للاستنساخ، تكمن إ تلك المحاكاة، في معارضتها« !محاكاة - القصيدة - يصبح العمل الأدبي
 .2«لشيء المماثل أو من خلال الشيء المختلفالاندماج المتداخل با
ذي ركَّزَ على نظرته ال  van Gogh Vincent1853) - (1890 وخجفانُوعلى تعبير 

ثل رجل م«، داكنةعملاقة  شجرةالثاقبة للشجرة بإصراره الشديد على بعث الحياة فيها، حين وصفها ب
سمة الشاحبة للوردة الأخيرة في متكبر قد سقط، تتباين، حين ترى كشخصية كائن حي، مع الب

الشجيرة، التي تتلاشى أمامها تحت الشجر، مقاعد حجرية خالية، وصندوق داكن، السماء تنعكس 
صفراء في بركة صغيرة بعد المطر، شعاع الشمس، آخر التماعة، يرفع المغرة الداكنة إلى البرتقالي 

 فيشجرة الفي وصف  الدقيقنموذج ال هذا، ف3«شخوص داكنة صغيرة تتجول هنا وهناك بين الجذوع 
 هذافي و  من كل الجهات،تستنشق الهواء  جذورها مياه المطر، وحين امتصاصو ع تساقط الأوراق، ا سم

 : محمودُدرويشيقول  السياق
ُأَشْجَار هَا 4ُفيُشَهْرُِآذَارَُزَوَّجَتُِالأرَْض 

راق والثمار في الوقت نفسه التنسيق الشكلي للشجرة في الصفات المتوازية للجذور والأو يكمن 
، وحين تمتص الماء في ممزوجة بالتدرج للمادة، حين يُمزج صوت التناثر مع حقيقة صوت أنين الإنسان

تحتفظ الذهنية عملية استنساخ متداخل ومتماثل، فالحركة التخيلية  صورة شرب الإنسان، حينها ندرك
المعاني والألفاظ والصفات بين فيه تقاطع ت ،بعملية التوازي بين ذاك وذاك في تقارب بصري لفظي

 "زوجت" "آذار" يةتمثل الرمز فهي تتكرر على شكل مقاطع عندما لفظة لأن ال الشجر والإنسان؛

                                                           
 . 174، صرايكلين ر. روجرز، الشعر والرسمف 1

 .173، صالمرجع نفسه 2

ن للنشر المخلص دوم ا الجواهر من رسائل فان جوخ، تر: ياسر عبد اللطيف ومحمد وجدي، الكتب خا، نتوخ فنسجفان  3
 .1170ص ،2017، 01والتوزيع، القاهرة، ط

 .642ص، 01محمود درويش، ديوان محمود درويش، مج 4
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، لهذا تكون التجليات البصرية كالطبيعة البشرية في محاولة تجذير نفسها في الأرض  فالأشجار تتزاوج
 .لدلالةعلى تقريب المعنى المتعدد اواللفظية قائمة 

ا«الاستعارة  تُدركالممزوجة وتوازنها الاستعاري  الألفاظمن خلال هذه  حسي ا، لا  إدراك 
بوصفها ظاهرة السنية بل ظاهرة إدراكية معرفية، فقد يتمكن المرء بالنتيجة من تلافي المعضلة، إذ إنه في 

في اللغة المقابلة كما يتعامل مع  التفاعل اللفظي البصري لا يتعامل المرء كثير ا مع الاستعارة "اللفظية"
 دراكية وعلم نفس معرفي.إفة بمعر  ،1«النماذج "الموديلات" المكانية البصرية

  :بلاغةُالتصويرُوفنُالإقناع.2.4.8.1.2ُ
ضمن كفاءة إقناعية تمتاز بجهد لغوي قوة حجاجية إقناعية وداحضة في تصوير المشاهد  هو

وله فإنه لا يتحقق فعلا  إنجازيا  ومي استراتيجية معينة للتأثير في رغبات الآخر ىمقصود ا ومؤسس ا عل«
موقف ا إلا إذا كان المقنع ممتلكا لكفاءة تواصلية وإقناعية متميزة يكون نتاجها كسب تأييد الآخرين لرأيه 

 3 ، وتتميز هذه الكفاءة بالمهارات التالية:2«وما يعرضه عليهم
 . مهارة التحليل والابتكار.1
 ار.. مهارة التعبير والعرض المنظم للأفك2
 . مهارة الضبط الانفعالي.3
  .. مهارة فهم دوافع نقد الآخر4
 في العملية التواصلية. عن طريق الاتفاق المسبق ه المهارات تتمُ هذكل و   

تملك قوة إقناعية كافية « ، بحيثالتداولية إلى البحث عن قيمة النتائج بحجيّةالحجة تسعى 
لإشراكهم في الموافقة على عملية التحويل تلك، ما دام أصلها غير معترف به، وهنا لا تتدخل حنكة 

، بل يحاول خلق عناصر محددة بقناعات هي في الأصل معلومات 4«لا محالة المحاجج لتبرير موقفه
تخضع لسلطة القصد والاتصال هدفها تقديم مقترحات واحتمالات تضمُ جمع ا من الأفكار والأحكام 

                                                           
 .164، صرايكلين ر. روجرز، الشعر والرسمف 1

 .25، ص3013، 12رتيبة محمدة بولوداني، آليات الحجاج والتواصل في ضوء النظرية التداولية، مجلة مقاربات، المغرب، العدد 2

 .فسه، الصفحة نفسهاالمرجع ن 3

 .225، صوح البلاغية وأبعادها التداوليةفضيلة قوتال، حجاجية الشر  4
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بفعل المحاججة، لتُقدَّم نتائج مقبولة أو تتماشى مع فكر المخَاطب، وبهذا تتمُ عملية التحويل تلك 
 مؤيدة؛ ويُشترطُ في نجاحها تلك المهارات التي حُدِّدَت سابق ا.مرفوضة أو 

ُُ:مةالملاءَُ.5.8.1.2ُ
وهي  بين المخَاطِّب والمخَاطَب في قيمة الملفوظ هي الميزان الذي يحدد القيمة الحجاجية البلاغية

سحري مع يمكن اعتبار العلاقة اللفظية بوصفها ممتلكة لرباط « :فمثلا   شرط أساسي في تحقق القصدية
؛ فالألفاظ المنطقية هي التي يستدل بها صانعو 1«المدلول، حيث عمل الخطاب على ما يتلفظ به
صلة بالمستعار والمستعار له في  مة ذات بعد إقناعيئالخطاب في كتاباتهم استناد ا إلى فلسفة منطقية ملا

  ة تعدد المعاني.إلى درجة السمو في إنتاج الكلام مع احتماليبالدلالات  انرتفعاللذان ي
 :أيض ا، وعلى سبيل المثال لا الحصر الأمر بالسياق ومقتضى الحال والكلامهذا قد يتعلق و 

المتمثل في فن  قوة القانون الوضعيب التوسل والاستنجاد من متهم بريء التي أثبتت الأدلة الوضعية تهمته
التعابير الوصفية من حزن وبكاء عملية الرفض وعدم القبول، حتى وإن كانت  لُ هِّّ سَ قد يُ  الإقناع

 إلى حجج نظر القانون للجوئهفي  غير مقنعة حججهإلاَّ أن  - مؤثرات عاطفية -بادية عليه  وغضب
لاختلاف في الطرق التي يرتبط بها ذا راجع ل؛ وهالاثبات والدليل والحجةا شروط مكانهولم تتوافر  ةحسي

 -المحاكمة  -تأثير العوامل المكانية كله  هذايتضح من و ، - المستمع -القانون و  همالقول بمصالح المت
لتي تدور حولها الأحداث والوقائع، وتسقط القصدية التواصلية لإيجاد حلٍّ منسجم مع ا والملاءمة

 ملاءمة الوصول إلى قصد المتهم.
نجاح فعل القول؛ إذ يتم تحليل وشرط ا من شروط  الفعل القصدي للمتكلم محتوى قضويا   يعُدُّ 

تحقيق  المراحل المشفرة بحالات إدراكية واستدلالية بأفعال يمكن الاستعانة بها والاستفادة منها في
كلما أنتج القول آثار ا سياقية أكثر كان «نحو جهتين، هي الملاءمة  موضوع القصدية، وبذلك تتجه

قول مجهود ا أقل تغيره، ومن جهة ثانية كلما تطلَّب الذلك القول أكثر مناسبة مع مراعاة ما يجب 
، وهو مجهود ذهني وفكري يستوجب 2«لمعالجته كان ذلك القول أكثر إفادة مع مراعاة ما يجب تغيره

 الاستدلال المنطقي لفهم الخطاب. مراعاة

                                                           
1
 C.S. Peirce. Ecrits sur le signe. tra: Gérard Deledalle. Seuil. Paris. 1987. P182.  

 .147، ص2010، 02، طتونس، اسيناتر دار تر: مجموعة من الأستاذة،  ة،داوليّ لتّ القاموس الموسوعيّ ل، جاك موشلر آن ريبول 2
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ُ:ُتحققُموضوعُالقصدية.7.8.1.2ُ
رأَُ أَويجة تنإنَّ تحقيقَ الغاية من  ينَمَا تَـق  مُنُ حِّ مَ  فعل التصوير المشهدي يَك  عُ لرِّسَالَةٍ أو نَصٍ تَس 

طابٍ  ، نَـتَحَسَسُهُ نتفاعلُ معه بابتسامةٍ أو ضحكٍ أوبكاءٍ أو حزنٍ أو سخريةٍ..، فاعلم أنَّه قد أو خِّ
ونجاح قوته الإنجازية والتواصليّة، مع وجود حس مشترك سليم بين المبدع والمتلقي؛ بمعنى * 1حققّ قصديتهُ 

، ورسمه في كلمات إبداعية  لا يكاد يمرُّ  صاحبهالبلاغي جعل  حسّهأن  ُعلى شيء إلاَّ والتقطه مشهديا 
 .اكلام  ومحتوى و  لغة  

ل فعالأبعاد التداولية التي استوفت كل عناصر التلك هي  تحقق موضوع القصديةمن فالفائدة 
ترك الأثر الناتج عن القول بالإقناع والتأثير على المتلقي مثلا : الكلامي، مع اتباع شروط الكلام 

بالمتعة والفائدة هكذا تتحقق موضوع القصدية في إطارها  -الكلام -هيستفيد بعدها ويعود عليل
 التفاعلي.

ُ:القصديُالأثرُالناتجُعنُالقول.1.7.8.1.2ُ
من خلال الحركات  كذا، و وفعل الرد حسي اومعانيه من خلال ألفاظه ُيتجلى تأثير المشهد

بذا يزيح الحواجز تبدو كأنها محاكاة لعوالم ممكنة، و  -أثر ا  -قونية في المتلقي علامة أي ثُ دِّ ح  والألوان.. فيُ 
في قضية  يفُصلما دام لم  ، فعلاقة الأثر والناتج عنه مسألة يصعب الغوص فيهاوالتجاوزات بينهما

منوطة بإثارة العواطف بالكذب أو بالصدق بقدر ما هي فالعبرة منه إذ ا غير منوطة «"فعل القول" 
ولكن  ،إلى ما يسمعه دونما رغبة منه فيهسان بسماعه، لينجذب ويستجيب الإن، وبتأثر والانفعالات
لفاظ يلة منشئة لعالم تصوري بواسطة الأستجابة تلبية لما في القول المخيّل من صور مختتحقق الا

 .2«قاع الموسيقي الذي يعتمد على الوزن واللحنالإيعن  فضلا   العاكسة للمعاني

                                                           

، : القصد * هو المعنى الناتج عن سلسلة لسانية؛ بمعنى أن المقصدية هي انزياح منهجي  :المقصدوهو التواصل بوصفه فعلا  لغويا 
ة حجاجي لذي قصده المتكلم؟، ينظر: فضيلة قوتال،ا ذات المتكلمة والتهرب من سؤال: مايهدف إلى إيجاد مخرج من مأزق مسألة ال

 .250 -249ص ،الشروح البلاغية وأبعادها التداولية

 01عبد القادر زروقي، القول الشعري بين البلاغة والفلسفة قراءة في جذور المتصور العربي، مجلة الآداب واللغات، الجزائر، العدد 2
 .11، ص2015، 15مجلد
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 كاملا  لأثر القصيدة ككل متكامل  بدأ باستسلام الذهن والحواس استسلام اي« وهذا التصور  
 حيث 1«وينتقل من خلال الجهد المبذول لتوحيد رموزها إلى إدراك متزامن مع ذلك الجهد لوحدة بنيتها

  عيش فيه.لعالم الذي يبا  بانفعاله وتأثرهمالي الجدراك الإيوجد 
ود سبب الائتلاف بين الإقناع والـتأثير هو ذلك الخطاب الأدبي قد يع التأثيرُوالإقناع:.2.7.8.1.2ُ

 ائدة المحمّل باللقاءات التاريخانيّة والواقعية التي يعيشها المخاطِّب والمخاطَب، فالغاية منهما المتعة والف
ة لأن الحجيّة التي دعت المتلقي لأن يستجب ويذعن ويُسلّم إنما هو المنطق والعقل الاستدلالي فالعلاق

 بينهما هي علاقة داخلية شعورية تربطها الدهشة والمفاجأة.
تتفاوت من نصّ إلى آخر وتختلف من شاعر فنـّيّات «مد على تعلاوة  على أن هذه الثنائية تع 

إلى شاعر ولكنّها تؤكّد على كلّ حال أنّ الحجاج لا يعني حشد الحجج وربط مفاصل الكلام وتعليق 
يعني كذلك جملة من الاختيارات الأخرى على مستوى المعجم بعضه بالبعض الآخر فحسب بل 

والتّركيب وأزمة الأفعال وصيغ الكلمات وأنواع الصّور ومصادر التّصوير... اختيارات تراعي غاية 
 .2«الخطاب وتستجيب لعلاقة الشّاعر بالمتلقّي وتلائم وضع المتلقّي ومقتضيات المقام

اعتمدها التي عايير المة المتلقي، والواقع أنه عدّ معيار ا من آثار حفيظة الشعراء في إثار ما هذا  
تضى ، فميّز الخطاب السيميائي والتداولي عن سائر الخطابات بمقحياتة صر في حديثه عن االشاعر المع

فعل في  يعيش بصحة الحديث ومصداقية الوصف، كماتميم البرغوثي ف الحالة الاجتماعية والسياسية 
ء كالسماء، التي يدافع فيها عن بلده، فتارة يرثيها وتارة يهجو من اعتدى عليها قصيدة أنا لي سما

َ خطورة اتباع دف إلى إرباك الخصم بمواقف اعتمدها بهجومات حجاجية معرفية ته بدقة، حيث بَـينَّ
تميمُواقع في بنية جمالية يقول مُ عن ذلك، وبه يؤسسُ الخطاب من الشيطان والخلفيّات التي تَـن جُ 

 :برغوثيال
كَُمَاُتَـوَقّـَعْنَاه ُفيُقَـفَصُِالإدانةُِواقفًا،ُلكنُْممثل ُالادِ عاءُْ« ُوالشَيْطان ُليسَ

                                                           
 .97، ص1991، 01ط، الجامعة الأردنية، الأردن ور ثروب فراي، تشريح النقد محاولات أربع، تر: محمد عصفور، منشوراتن 1

 .88، ص2011، 02سامية الدّريدي، الحجاج في الشّعر العربي بنيته وأساليبه، عالم الكتب الحديث، الأردن، ط 2
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ُيعَرضونَُ ُتَراهم ُالأ ولَى، ُبالسجدةِ ُآدمٍ ُجدارةَ ُمنها ُلي ثبتوا ُوالشهودَ ُالأدلَّةَ ُالناس  وَيُ َضِ ر 
ُماُلديهُِمنُحريرٍُ ،ُيعرض  ُ.1«لمُي ـفَصِ لْه ُبكلِ ُحَماَسةٍُُحوادثَُالتاريخُِمثلَُالتاجرُِالشاميِ 

الشيطان على  لَ ثَّ عصفورين بحجر واحد، بأن مَ ليضرب قدم الشاعر مفارقة حجيّة ذات وجهين 
قناع المتلقي بمجموعة من لإحقيقته، والإنسان في شيطنته، من هنا أصبح المقام مقامَ هجاء وتهكم 

المعالم حين وردت لفظة  يوالتأثير واضحأوصاف الكذب والتدليس على الغير، لذا كان الإقناع 
 "الشهود" في الخطاب.

وفي السياق ذاته يحرص الشاعر كلّ الحرص على إثبات الأداة البيانية التشبيهية كقوة حجاجية 
 "اتمثيلي اتشبيه"التاجر الشامي وهو يعرض سلعته وكأنه صانعها الأصلي، ليصبح  يصور بها مشهدَ 

ة في صورة المحكمة الخطاب ارتفعت من الخطية إلى المشهدية الحجاجيّ  لعارض حوادث التاريخ، فلغة
ا، هنا تزداد التي أثبتت جدارة الادعاء وتفوقه، وبراعة الأدلة والشهود، ليبقى المتهم البريء بينهما تائه  

 الإثارة والمتعة في الخطاب.    
3.7.8.1.2ُ .ُ ُوالفائدة: تعة في تلقي التمثيل، اكتشافنا الم يكون سر«ُتتجلى الفائدة عندماالمتعة

لفطنة الشاعر، هذه الفطنة التي تخول له القبض بإحكام على خواطر دقيقة وعلى علاقات غامضة بين 
الأشياء، فالشعر وثبة الظلام، ورقص مجنون بالغة، إن الجمع بين شيئين متباعدين متنافرين حتى 

عر، يولد فينا متعة تبهرنا، وكلما كان التباعد بين ليظهران متعانقين في انساق وانسجام بفعل تمثيل الشا
2ُ«طرفي التمثيل أشد، كان إلى النفوس أعجب فالتمثيل في الخطاب المشهدي يقوم على المشابهة ،

 والتخييلية التي تكسبه لذة  ومتعة . الاستدلالية 

 :ُالمقاربةُالسيميوُتداولية.3ُ

ا، مع الوظيفة التداولية بمستعملها ومؤوله علامات وعلاقتهاهي تلك المنهجية التي تدرس ال
 الموجودة بين المتكلم والمخَاطَبالسياقية داخل الخطاب، وتدرس مجمل العلامات الموجودة في النص و 

 فعال الكلام داخل الخطاب أو النصمع التركيز على البعد المقصدي والحجاجي والاستلزام الحواري وأ

                                                           
 .23تميم البرغوثي، في القدس، ص 1

 2013، 34العددالسعودية، دور، البعد الجمالي والحجاجي للظاهرة البلاغية التمثيل أنموذج ا، مجلة ج، جلال مصطفاوي 2
 .302ص
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أحد أهم »اللاعادية واللغوية وغير اللغوية؛ بما أن التداولية للغة العادية و فالمقاربة السيميو تداولية تدرس ا
إفرازات الدرس اللساني الحديث، يجعلنا نتعاطى معها كونها تمثيل حي للدراسات التي تسعى إلى فهم 

 ويكتمل من خلال ربطها بمستعمليهاحقيقة العلامة، سواء كانت لغوية أو غير ذلك، فهما يتجلى 
ذا تكون التداولية هي دراسة عميقة لجوهر هذا النشاط الحاصل بين العلامة ومستعملها، في وعلى ه

أي نظام تخاطبي كان، وذلك وفق رؤية مزدوجة تربط بين نظام اللغة الداخلي وسياقها الخارجي، لا 
 .1«سيما السيكولوجي منه

مات بوظيفتها السياقية فهم ا عميق ا بربط العلا -النص -من خلال هذا الدمج نفهم الخطاب 
ها الإنجازي لتحقق الأفعال الإنجازية ومحتواها القضوي، هذه المقاربة تستطيع سد ثغرة اللسانيات ئوأدا
بدراستها المحايثة للنصوص، غير أن هذه المقاربة جمعت بين المحايث  البنوية، - الوصفية والتفسيرية -

 والسياق.
نى والخطاب والمنحى النصي الذي يميّزه؛ فالتداولية تنطلق من فالسيمائية والتداولية تهتمان بالمع

لأنها تحاول الإحاطة بعديد من الأسئلة «أسئلة هامة، وإشكاليات جوهرية للخطاب الأدبي المعاصر، 
من قبيل: من يتكلَّم وإلى من يتكلَّم؟، ماذا نقول بالضَّبط عندما نتكلَّم؟، ما هو مصدر التَّشويش 

وتليها السيميائية بأسئلة مماثلة تصب في  2«نتكلَّم بشيء، ونريد قول شيء آخر؟والإيضاح، كيف 
 المجال نفسه، عن كيفية تلقى السيرورة الذهنية المجردة؟ وما هي فرضيات إنتاج المعنى؟

 نتاج«هو لذا تكمن عملية فهم فرضيات إنتاج المعنى، من خلال فهم المعنى نفسه الذي 
الثقافي، ويفرض  -والمعرفة التداولية اللتين نملكها عن الشخص والعالم الاجتماعيتداخل المعرفة الدلالية 

، وكذا فهم الواقعة الثقافية 3«فهم أفعال الكلام غير المباشرة القدرة على كشف لبس ملفوظ معطى
ذات المبدعة على أنها تتعايش بوجودها وخيالها، ولهذا جاءت السيميائية والتداولية في محاولة لل
داخل الواقعة، فالوقائع ليست سوى سيرورات ضمنية يعيد المحلل  الكشف عن السيرورات الممكنة«

                                                           
زائرـ محمد جواد مكيكة، التداولية قراءة في المفاهيم الإجرائية والأبعاد الجمالية، مجلة القارئ للدراسات الأدبية والنقدية واللغوية، الج 1

 .37ص ،2019، 02، مج04العدد

 .04ص، 1986نماء القومي، بيروت، دط، فرانسواز أرمينكو، المقاربة التداولية، تر: سعيد علوش، مركز الإ 2

 .133المرجع نفسه، ص 3
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بناءها وفق فرضياته التأويلية المعلنة أو الضمنية، فلا شيء ثابت داخل هذه الوقائع، ولا شيء يحمل 
 . 1«دلالاته في ذاته انفصال عن السيرورة التي يولدها التلقي

ا ف بعضالبعضهما تكملان السيميائية والتداولية وعلى هذا الأساس فإن  تمنح التأويل بعد 
التركيب المنهجي مع حدث هذا التوافق و  إدراك العالم الخارجي، فإذا بهدفا بين المبدع والمتلقي جديد  

 المقاربة تمت» وإذاُوقارئ متمكن في الفهم والتفسير تحدث المقاربة السيميو تداولي، انفتاحية الخطاب
 في تتجدد بينهما المقاربة فإنعارف ا  والقارئ اغني   النص كان وإذا التأويل ثم ،المعرفة حدثت لاتصالا أو

 قارئ يجرب من »2مفردة قراءة سوى الجاهز والنهائي للنص ليس لذلك تأويلاته، وتتعدد يتجاسد كل
 القراءة الأخرى تشابه؛ لأنَّ ذاتي فردي ليس بينها وبين  تأويل فالقراءة ،عليه تهوثقافته وأيديولوجي لغته
على المعنى حتى وإن كان تقريبي ا أو  من جديد شرط المحافظة خطابالقارئ هو إعادة بناء وتأليف  دور

لَ من عملية إنتاج المعنى، وحتى تتضح الرؤية متوازيا   ، ففعل القراءة يجب أن يكون تفاعلي ا تواصلي ا ليُسَهِّّ
 التالية: أكثر يمكن تجسيد ذلك في الرسمة

                                                        ُ
اولية وتفاعل وشراكة بين سيميو تدنفهم أن إنتاج المعنى يكمن في مقاربة الخطاطة ذه هفي ضوء 

قارئ، هذا الأخير يستطيع أن يقارب بوضع فرضية أولى للتأويل، بعدها تأتي عملية جنّي المحصول نص و 
يل القارئ الذي يعطي أجل تحقيق عملية الإثمار هذه يحتاج النص الأدبي إلى تخ»مالي؛ ومن والفهم الج

ُُ»3لتفاعل معاملات الارتباط التي يؤذن لها بالتحقق في البنية عبر متتالية من الجمل شكلا  معين ا
 هذه المتتاليات في ترتيب الأفكار واللغة لبروز المعنى وتجليِّّه.  وتكمن

قاربة السيميو تداولية من فحص الفوارق الموجودة بين مكونات الموضوع السيميائي وتنطلق الم
كُورتيسُالتي حددها  ،أيض ا من خلال وضع ) Joseph Courtès 1878 (1831- جوزيف

ما يخص التلفظ والملفوظ، أما العناصر المنتجة للخطاب والتي يبرنامج سرّدي وتوجيهات سيميائية ف
                                                           

 .24 - 23، صأمبرتو إيكو، العلامة تحليل المفهوم وتاريخه 1

  .175ص 2010، 89العدديئة العامة، آفاق ثقافية، سوريا، خليل موسى، آليات القراءة في الشعر العربي المعاصر، منشورات اله2 

 1999بة القارئ من الشكلانية إلى ما بعد البنيوية، تر: حسن ناظم، المجلس الأعلى للثقافة، جين ب. تومبكنز، نقد استجا 3
 .117ص
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يمكن أن يعرّف بحسب »المتداولة، فكل موضوع سيميائي فيها، ل العلاقات تتجدد دلالتها من خلا
 ل الواحدة تلو الأخرى وفق "مسار"طريقة إنتاجه حيث إن المكونات التي تدخل في نسقه، تتمفص

 .1»ينطلق من البسيط إلى المركب ومن المجرّد إلى المحسوس

ُربةُمشهدي ة:مقافيُالمعاييرُالإنتاجيةُُلتشكيلُالمشهدُالشعريُ.4ُ
ويمكن لهذه الدراسة أن تقترح معايير ملائمة في مقاربة مشهدية، نستطيع من خلالها رسم 
الحدود الفاصلة بين الأدب والنقد والفلسفة والعلوم الأخرى لإنتاج المشهد الشعري مع خطاطة 

ُتكسب الدراسة أهميتها من الاعتبارات.. أهمها: 
نتقاء والتمييز، لأن العناية بالعمل الأدبي وجعله أكثر من غاية في : وتتمحور حول قدرة الا.ُالدقة1.4

 Acutté sensorielle الواس يةُالدق ة«وتتمثل في حد ذاته ينتج صناعة مستثمرة على مرِّ الزمن 
وهي اقتدار الحواس على: إدراك المثيرات الضعيفة نسبي ا؛ والتمييز بين إدراكين متجاورين نسبي ا من جهة 

كل فعل تواصلي يعتبر لعبة معقدة ومع ذلك قابلة للتحليل «؛ لأن 2«افة أو من جهة الكيفالمس
بوضوح إلى عمليتين )تركيب سنن/تفكيك سنن(، والتركيب على ضوء نظرية بورس يعد ثالثاني ا لأنه 

ولاني خلق لقواعد الجمع بين العلامات، في حين أن التفكيك يعتبر إعادة تركيب، وهو لهذا الاعتبار أ
 .3«ليبقى التواصل ثانياني ا لكونه المجال الذي يشهد ممارسة العمليتين

 التواصلية فقط درس لفائدتها العمليةالدراسات المشهدية لم تكن تُ  وفي ضوء هذا التصور، فإنَّ  
ير وتفك ةمنطقي تدرس لفائدتها الإبداعيّة والجماليّة والذهنيّة بما تحويه من استدلالابقدر ما كانت تُ 

حيث تُحدثُ الصيغة الموصوفة للشيء نغم ا لا متناهي ا من الدلالات في دقة  بعضه بعضا ع يبنيمتتاب
 التصوير والتجسيّد والتشخيّص للمعنى بكل أوجهه.

                                                           
1
 A.C.Greimas, J.Courtsè, Dictionnaire raisonnè de la thèorie du langage, Hachette Université 

Paris, p157-158. 
 01، ج2001، 02ات عويدات، بيروت، طأحمد خليل، منشور أندريه لالاند، موسوعة لالاند الفلسفية، تعريب: خليل  2

 .30ص

 .54صمحمد الماكري، الشكل والخطاب مدخل لتحليل ظاهراتي،  3
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 عليم محمدرؤية مع تحقيقه يتم و  ،: وهو الناتج عن الأثر الحاصل من المشهد الشعري.ُالصدق2.4
 1ر خارجي على النحو الآتي:أحدهما داخلي والآخ ستويين:بم
 مستوى الأثر الناتج عن فعل "الفاعل" على "القابل" داخل الحدث في سياق نص المشهد. -
المستوى الثاني للأثر يتحقق من جملة الآثار المركبة على المتلقي في أثناء عملية التلقي، التخييل  -

يظل بحث الأثر علينا، نحن المتلقين وبعدها، ولأنه يصعب قياس عملية التلقي على نحو موضوعي؛ فس
 ملية التلقي لنص المشهد المتخيل.مرتهنا بنسبية الوعي لدى كل منا في عموم ع

النتائج في نهاية المشهد أو المقطع بمعنى صريح أو ضمني يلتزم فيه المبدع استخراج فعملية تأجيل  
من أجل إنجاز  فترض أن تراعىي John Searleُسورل جونأو المتكلم بثلاثة شروط رئيسة ميّزها 

  .2فعل كلام غير ناقص
 في جانبه البلاغيالعرب ونشهد تفوق  ،دقة في صناعة المشهد: وهو خاصية مقترنة بال.ُالإيجاز3.4

في عرض حقائق التقرير بحيث تؤدي الجملة ما يراد منها في أضيق  لا بديل عن الإيجاز والتركيز «إذ
تكرار أو إطناب أو تفصيل أو تعليق أو اهتمام بالحواشي  الحدود ومن أقرب الطرق من غير

ُعلىُعلم، فعندما يوصف الشخص بأنه "3«والهوامش " فقد استوفى حقوق الوصف أشهرُمنُنار
 بمشهد بلاغي اختزل فيه حقائق التقرير بدقة وإيجاز.

 -الطباع  -والشخصية  *وللفظة أثر كبير في إنتاج الكتابة المشهدية من حيث الشكل والحركة 
 بحيث تساعد المبدع في تشكيل لغة المشهد، وهي بدورها طريقة استكشافية في مشاركة القارئ لها

يستهدف العلاقات بين الدال والمدلول في «فلفظة الإيجاز نظام دلالي مكثف ونسق مستقل بذاته 
مكنة بين وجهي الدليل الدليل، ولا يترصد الدال في ذاته، فمن الطبيعي التساؤل حول طبيعة العلاقة الم

لا تقف عند مجرد العرض البصري التجسيمي الذي تتحكم فيه مقتضيات صوتية «، فهي 4«الخطي

                                                           
 .37ص ،2015 ،43مج ،03، العددالنص، مجلة عالم الفكر، الكويت محمد عليم، محمد الفايز.. أولية المشهد ودراماينظر:  1

 .251، صدراماإيلام، سيمياء المسرح وال كيرينظر:   2

 .37علي علي صبح، البحث الأدبي بين النظري والتطبيق، دط، دت، ص 3

مستوى الحركة هي التي تجمع الأدلة وتمكن من تمثيل المكتوب متضمنة دينامية بانية، وهو يمثل المستوى التركيبي لعملية البناء   * 
 .90، صمحمد الماكري، الشكل والخطاب مدخل لتحليل ظاهراتيينظر: 

 .88، صمحمد الماكري، الشكل والخطاب مدخل لتحليل ظاهراتي 4
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ونظمية، بل تتجاوز ذلك إلى توظيف الاشتغال الفضائي للنص من أجل خلق إمكانات متعددة 
 .1«للقراءة، وهذه الأشكال تتدرج في تنوعها من البسيط إلى المركب

4.4ُ عالجت  اتجاه الأعمال الأدبية التيمحصول الردود بالإيجاب أو السلب  : وهوُوالإقناعالتأثير.
لأن إدراك  ؛قضايا حيوية، فلا نستطيع إقناع المتلقي دون رؤيتنا للأشياء والتعبير عنها بالأحاسيس

ي، الشيء الذي الشيء أو تمثيله لغويا  لمن لم يدركه مباشرة، هو في الواقع إبعاد له عن حال وجوده الفعل
ح ، وبهذا يصب2، يقترب من مفهوم الحقيقةيسمح بالقول إن الواقع من حيث استعصاء الإمساك به

وقد فُسر بأنه تحرير للطاقات الشكلية، فلم تعد هذه الطاقات « محرض ا لاستيعاب الحقائق،المشهد 
 العربي المعاصر. الخطاب الشعريفي  3«مقيدة بالمضامين المسيطرة

على تحديد العلاقات الموجودة بين المرسل والمتلقي؛ حيث يتم تحريض «لوظيفة التأثيرية اتقوم  
المتلقي، وإثارة انتباهه، وإيقاظه عبر الترغيب والترهيب، وهذه الوظيفة ذاتية بامتياز، ما دامت قائمة 

الإخبار        على  ، أي تهدف إلى تأكيد العملية التواصلية والإبلاغية القائمة4«على الإقناع والتأثير
 التفسير والتأويل.و 

ُالدهشة5.4 عنصر يثير نفسية المتلقي عندما لا يدخل في حيز توقعاته فيبهره بعنصر  : وهي.
تستفز الطبيعة البشرية بمنحها متعة تأويلية  هذ العنصروهذه النوعية من المشاهد التي تتضمن  ،المفاجأة

لا يستعمل الكلمة «والتسليم بها كما هي؛ فالمبدع الحقيقي  كة المشهديةوتدريبية على عدم تقبل الحب
 ل والتغيير، دون توقفه في زمن ماإلاَّ وتخلق بدورها موضوع ا يؤول بأفق دلالي جديد وفق خطى الإبدا

تلك هي  أن نندهش «: John Hursh جانُهرشيقول ؛ ومنه 5«بل يسير على أدراج اللازمان
العمل سعيٌ لبعث تلك الدهشة، وفيه سيعرف القارئ، أو هذا ما  وهذا الخصيصة المميزة للإنسان
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أتمناه، قدرته على الدهشة، في دهشة غيره، سيتمكن من التعرف عليها، سيقول: "بلى، إنَّ الأمر على 
 .1«هذا النحو، كيف لم يخطر ذلك ببالي قبل اليوم؟"

واسطة لغة تواصلية دلالية لا تتحقق في أي خطاب أدبي كان إلاَّ بإذن الدهشة في الأصل ف 
خَاطِّب وموقفه من الحدث والواقع 

ُ
محاكاة تقُنع بها المتلقي، باعتبارها سرُّ الإبداع التي  إلىتنَقُلُ كلام الم

شفرة، أي طريقة رمزية في التفكير، ضرب من «يمكن أن نعتبرها و ؛ -المبدع  -يتميَّز بها المخَاطِّب 
  .كة، القدرة اللغوية، الكفاءةالمل 2«..الأسطورة الفلسفية: الفكر

الصفة المميزة للزمن عندما ننتقل إلى منطقة »والدهشة في الغالب لدى المناطقة هي اللحظة و 
البداهة السيكولوجية حيث يكون الحسّ مّجرد انعكاس أو استجابة معقدة دائم ا للفعل الارادي البسيط 

وكلما ازداد تأملنا في الزمن تعمق ا كلّما  -ر واحد معزولدائم ا عندما يحصر الانتباه المركز الحياة في عنص
ن الآني ازداد رهافة، ولا شيء يدوم سوى الكسل أما الفعل فآني، فكيف لا يمكننا أن نقول بالمقابل إ

هو الفعل؟ فخذ  فكرة هزيلة واحصرها في لحظة تجدها تنير الفكر، فكيف لا نرى إذ أنّ طبيعة الفعل 
حدث لغوي فريد حاضر؟ وكيف لا نرى بعد ذلك أن الحياة إنما هي انفصال هي أن يكون نتيجة 

لصراع المجال لمن فعل تواصلي وانفعالي، يفتح  امنبثق   ويا  لغ ، وبذلك تصبح الدهشة حدثا  3«الأفعال؟
    بغاية تأويلية جمالية.المفارقاتي 

ُالصراع6.4 يصارع الذات واللّغة والفكر  رفين أو أكثر، فهو ا بين ط: يحوي العمل الأدبي صراع  .
لونان رئيسيان: صراع تبدو تجلياته في الحوار وفي الحركة والفعل، وصراع »العدو.. والصراع والآخر و 

الصراع  -أيض ا -داخلي نفسي يكشف عنه الكاتب في لحظات التأزم والانفعال العميق، وهناك 
على ذلك حيث ينتهي المشهد بما بدأ الساكن الذي لا يحسم ويظل معلق ا لأن؛ أطرافه لا تقوى 

والصراع الواثب، وهو الذي يتطور بشكل مفاجئ مثال الانقلاب من موقف إلى آخر كأن تتقلب 
الصداقة إلى عداوة وهكذا، والتوتر حالة مصاحبة للصراع لذلك يجري الحديث عنها.. قد يكون 

ائم ا حتى تتحرك الشخصية للخروج من الصراع بين ما يمليه الواجب وتستدعيه الرغبة، فيظل التوتر ق
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، فالنصوص الأدبية الإبداعية تتضمن بؤر توترية كونها مليئة بالصراعات 1«هذه الحالة القلقة المحيرة
دبي، فالصراع عنوان العمل الأدبي، الذي الفكرية والمادية والثنائيات الضدية والمصطلحية في النقد الأ

لحكم، بالخصوص، على تطور الأنساق والأشكال والأجناس يخضع للتطور الجدلي وينطبق هذا ا«
 ، والالتزام بحيثياتها الإدراكية والمعرفية.2«والأنواع والأنماط الأدبية

: لا تعني حرية العمل الأدبي الاستقلالية عن القيم المعرفية والإبداعية والمساس بالآخر  .ُالالتزام7.4
يحث على عدم المسِّّ بكرامة الإنسان، وعدم التحريض على بل ينصهر في قيم تدعو إلى الإنسانيّة، و 

الغير، فالالتزام ضرورة مُلحة لإنجاح عملية إبداعية جادة تحمل مشاهد ذات قيّم أخلاقيّة لصالح 
  المجتمعات.

بأن يصنع المبدع فسحة ومساحة مكانية وزمانية خاصة به لإثبات وجوده  .ُالمساحةُوالمسافة:8.4
بحيثياته، ويكون  الموصوف ، وأن يراعي قوانين لضبط شكل المشهد شياء والموجوداتوأحقية سرده للأ

  كالتالي: 
اتجاه «بما أن : The Perception of Poetic Form الإدراكُالسيُللشكلُالشعريُأ.ُ

النقد غير قابل للنقض، فاعتبرت اللوحة انتصار ا للشكل والمضمون، وعلى كل من يريد أن ينظر إلى 
، فإن الشعر العربي المعاصر اتخذ من 3«نظرة ذكية، أن ينظر إليه محللا  إلى طاقات تجريدية العمل

لا تفصل « على أنالمخيلة الشكل تخطيط ا للقصيدة والتحضير لها تحضير ا عملي ا؛ أي تهيئة الذاكرة و 
م طعنة خاطفة بحاجز عن مجال التخيل، غير أن النقطة الجوهرية لا تكمن في أن المخيلة يجب أن تقد

 .4«للمنطق وإنما يجب على المخيلة أن تستجيب للتخيل
محاولة تجسيد "موضوع مرئي" مواز «: يتخذ الشكل في العمل الأدبي الفني لظةُالتقاربُوالتباعدب. 

لعديد من الأفكار والرؤى التي تعتمل في عقل الفنان، بناء على حواره المستمر، مع الطبيعة المرئية من 
واعتمالات نشاطه الذهني وتصوراته وأحلامه الباطنة من ناحية أخرى وذلك "الموضوع المرئي" ناحية، 
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يأخذ أشكالا  وصور ا متعددة، تتحدد ملامحها وفق ما استطاع الفنان تحقيقه من توافق متسق بين الأداء 
اعد بين العمل لحظة من لحظات التقارب والتب، وذلك في 1«التقني المكتسب، ونشاطه الذهني الخلاَّق

        جمالي ا.ا الأدبي وصاحبه، وبالتالي يُصبح الشكل حوار ا تواصلي ا وتفاعلي  
9.4ُ ُالمشهدية: ُالعناصر هي: الإطار، الشخصيات  اقترح حبيب مونسي عناصر مشهديةلقد .

ة الأشياء، العواطف، اللغة، الخطاب؛ وبهذا يصبحُ الخطاب المشهدي حركة موجهة إلى عدّ الأفعال، 
غير أن المشهدية لا يمكن أن تنتج إلا عن «عناصر المذكورة؛ احتمالات وافتراضات تبرزها علائقية ال

معرفة موضوعية باللغة، عن اختيار إحصائي وصارم: فهي قبل كل شيء إقصاء "للرومانسية" وانفتاح 
في  -و المشهدي سواء في جانبها التجسيمي أ -على مرحلة العلمية، وهكذا تبدو النزعة الفضائية 

 .2«مرحلة تحول
هو عملية مشاهدة حسيّة  - شعري سردي - مشهديلأي عمل فعل القراءة  كوني ومنه        

وجمالية تؤطرها مجموعة عناصر مشهدية تضبط موضوعيّة الخطاب، فالأحداث والشخصيات والأفعال 
 إبداعيةة جماليتجربة  فيهد محركها والمش ،التي خاضها المبدعالخبرة واللّغة والإطار هي مهندسة لتلك 

فحينما تحضر القصيدة تحضر اللَّوحة التشكيليّة والموسيقية والإشهارية والإعلامية، تنفذُ القصيدة إلى «
روحك حاملة  كل هذه المعاني، لذلك تحدّث النقاد عن جسد القصيدة ودلالاتها وتشكيلها المكاني 

الفضائي الزمكاني  3«على جمالية خاصية في تشكيل حضورهاوفضاءها، تحافظ القصيدة منذ زمن بعيد 
 -الفضاء المشهدي القائم على السيميائية والتداولية  ، والرسمة توضحالمحمل بالقيم الانفعالية التجريدية

على القلق والتوتر وإحداث الأزمات، وعلى هذا  ا، وقد يكون هذا الفضاء منفتح   -المنفعة والفائدة 
 الشعري في مقاربة مشهدية جمالية، لإقامة شراكة صراع لمعايير الإنتاجية للمشهدا تلك استحدثت

الإنتاج المشهد معايير  حَ ضِّّ ، ليوُ الشكل التالييأتي ومنه  ،ذاتي وموضوعي بين المبدع والمتلقيجمالي و 
 :الشعري
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ونقل اللغة من وفي ختام هذا الفصل يتجلى دور المشهد والمشهدية في تشكيل لغة الخبر          

عتمد عليها كخصائص يُ وحدة الشاملة المكسي بتقنيات جديدة  تشكيلاتها إلى مشهد بديع يمثل ال
من هنا تصبح في معانيه؛  في ألفاظه استعاري   الفعلُالتداوليُحسيُ ووظائف لا يقوم إلاَّ بها؛ لأن 

ن لفظة إلى لفظة لتحدث أثرها ...وكل علامة تنتقل مالفعلُالقيقيُللعلامةالدلالات المفتوحة هي 
 .الحسي

" بإعادة إنتاج الواقع مستعينا بآلية الخيال والتخييل والصور الذهنية، والتعبير عنها الفعلكما يتميز "  -
يأتي ضمن آليات المشاهد المتحركة كالمسرح والتصاميم والرسومات والفنون التشكيلية والسينما 

الدلالات الإيحائية، فكلها تسير وفق نسق مشهدي جمالي والإعلانات التجارية والعلامات ذات 
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توصيفي خاص بها يتحرك جمهور المتلقي في خُطى وسيرورة إنتاجية تأثيرية، من هنا يصبح الفعل عرض ا 
 مشهديا  غايته المنفعة والمتعة والفائدة .

قيب عن تلك العناصر فالمشهد إطار تحكمه عناصر تصويرية، والمشهدية تسعى إلى التن إذ ا          
وتبحثُ في قوانين الجماليّة لبنية الخطاب الأدبي، والارتكاز على الخبرة الإدراكيّة والبصرية لإحداث 

 عملية تواصلية أوسع تمس كل الفئات.
ين للخلق والإبداع لتحقيق ر نقطة الإبداع هي المحفز الرئيس في شحذ همم المفكوعليه فإن          

مواكبة التطور وتقديم فلسفة مغايرة على التي كانت من قبل، وهذا بمزج الفلسفة  مع المتعة والمنفعة؛
أجوبة لها بملء الفجوات والبياضات كما ر المعاصر الذي يدعو إلى إنتاج أسئلة وتقديم القديمة بالفك

على دعت إليه مدرسة كونستوس الألمانية، وكذلك بث الروح الفكريةّ بالجمع بين القديم والمعاصر 
م وليس يؤسس لنظام القيّ  ،الاستقرار وعدم الخوض في مسائل الاختلاف والفرقة، بعقل يمتاز بالأخلاق

قابلة  فالعالم اليوم يشهد تحولات فكرية نظام المعرفة غايتها الهدم لا البناء، هذا شيء، وذاك نقيضه،
 .المعرفي والثقافيللتكامل 
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رصد العلامات في معرفة بتقوم المقاربة السيميو تداولية على خلفية لسانية معرفية، بحيث يكون  
وكشف  اك الشكل لأجل فهم محتوى الموضوعتها ورصد دلالاتها والكشف عن مدلولاتها، وإدر اسياق

التشاكل لتبين مقاصد الكلام والأفعال، فالمقاربة هي نتيجة مخرجات تفاعل بين السيميائية والتداولية 
 والرسمة التالية توضح ذلك:

 
م على دراسة قصيدة من القصائد المعاصرة ببنية سيميائية، فإننا سنتكئ على د  ق  إننا حين ن   

وتبدو القراءة السيميائية أكثر فاعلية نظراً لاعتمادها حصاد من سبقونا في مجال الدراسات المحايثة، 
ويصير  لا تقيدها حدود المعاني المعجميةإطلاق الإشارات كدوال حرة، »أي على مبدأ الإشارة الحرة؛ 

للنص فعالية قرائية إبداعية، تعتمد على الطاقة التحليلية للإشارة في تلاقي بواعثها مع بواعث ذهن 
السيميائية تمد القارئ بمعلومات أوليّة  ، فالتحليلات1«المتلقي ويصير القارئ المدرب هو صانع النص

  تحليله.ت عينه في 
وهذا  رى واحد يتمثل في المعنى والخطاب السيميائيات بالتداوليات تصَّب  في مج»فعلاقة 

التلاقي بين المعرفتين انبثقت منه السيميائيات التداولية التي فكَّت عنها قيد البنوية ومبدأ المحايثة لتن  تصر 
للسياق، وعلى الرغم من مرافعة هذه الدراسة على خصيصة التضايف بين السيميائيات والتداوليات 

 .2«مهما كانت مهارة التركيب المنهجي ل قائمًافإن الإشكال الإبستيمي يظ

                                                           
 .61، ص2003عصام خلف كامل، الاتجاه السيمولوجي ونقد الشعر، دار فرحة للتوزيع والنشر، مصر، دط،  1
 . 63أحمد يوسف، السيميائية التداولية من البنية إلى السياق، التداوليات وتحليل الخطاب، بحوث محكمة، ص 2
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في إطارها المشهدي  بناءً على ما قيل فإنَّ المقاربة السيميو تداولية للخطاب الشعري المعاصر 
الثقافي  هالتواصليّة، بما فيها تعدد أغراضهأمر مهم وضروري للكشف عن كينونته، وإظهار 

 والأيديولوجي.
الأدبي مهما كان شكله، إلا بالاستعانة بالمقامية والسياقية والمقصدية ولا يمكن تأويل الخطاب  

ات بالغة خزان كبير لسياق»الخطاب ، حيث إن لام، وفهم الحوار الصريح والضمنيونظرية أفعال الك
فلها وحدها الصلاحية في تحيين هذه الدلالة أو تلك ضمن هذا المسار  التنوع والتعدد والتجدد،

، ولهذا  1«ك، ضمن شروط "الانتقاء السياقي" والظروف المقامية الخاصة بكل فعل قراءةالتأويلي أو ذا
" في بورسعند حدّ العقلانية والاستدلال المنطقي الذي دعا إليه " كان لزامًا أن تقف العملية التأويلية

يتضح »فينتقل التأويل من لذة القراءة في حدّ ذاتها إلى لذة الانتفاع بتلك القراءة، وعليه  ،خصوصياته
أن الخطاب الشعري المعاصر وهو ينزاح بمثل التواشج المرئي لبلاغة الصورة فهو يحدث في المقابل لتلك 

فعل الترتيب للقطة النقلة من نحو اللغة في خطية عرضها إلى استعارة الإثارة البصرية عبر لغة تسلك 
 وسيناريو الإخراج والديكور المشهدي. 2«المشهدية والمنحدرة من فن المونتاج

ل محمد العمري محمد مفتاح: عن كيفية تطبيق منهج سيميائي ذي بعد أسوفي هذا الخصوص  
التداولي الذي يقدم أداة قوية ومعقدة، على نصوص حديثة رمزية غامضة إنما هو بحث عن أرض 

ديم لا يوفر هذه الفرصة؟  فأجابه محمد مفتاح: إن قلتطبيق المنهج؛ على افتراض أن الشعر ال صالحة
 أما مرحلة النقد ،وص؟ وكيف نفهمها؟ من أجل تأويلهاالإشكالية التي تشغلني هي كيف نقرأ  النص

قرب إلى فلا أعتقد أنني أصل إليها، أن أبحث في الميكانزمات التي تمكن من قراءة النص بطريقة أ
اطب خالصواب من أجل تأويله وتحديد دلالاته.. والواقع أن هذا التحليل المعتمد على المتكلم الم

 .3مقتضيات الأحوال يمكن تطبيقه على كل العصور
يتداخل التي ل وسيلة للتعامل مع الخطابات المعاصرة يصبح إذن هذا التفاعل المنهجي قد شكَّ 

لتوضيح تصورنا  امضاعفً  اوالمحاكاة التخيلية، لهذا عملنا يتطلب جهدً  فيها التركيب والدلالة والتداول

                                                           
 .185سعيد بنكراد، السيميائيات التأويل، ص 1
 .155، صناصر سطمبول، بصريات الفضاء الشعري المعاصر 2
لة دراسات سيميائية أدبية لسانية، البلاغة وتحليل الخطاب ينظر: حوار مع محمد مفتاح، التحليل السيميائي أبعاده وأدواته، مج 3

 .19 -18ص ،1987، 01العدد 



 مقدمة الباب
 

 
202 

تبيان أكثر من فلابد  ه أهمية في جلب عناصر ذلك التصورهذا الأخير ل كان  للمشهد والتأويل، وإذا
 التي تستهدف بناء نظرة جمالية. التركيبيةعلى الطريقة 
قصائد تميم البرغوثي أهمية بالغة في الدراسات النقدية المعاصرة في بعدها الفني  استرعتلقد 

لخطاب الشعري المعاصر يّة لم  المتلقين، وهو ما ع دَّ إضافة ق يى والجمالي، والتأثير السياقي الواسع عل
 وهناك عدّة دراسات جادة في هذا الميدان نذكر منها:

بعنوان: "مشهدية التصوير في شعر المقاومة الفلسطيني قصيدة في  محمد رضا مغربيدراسة  .1
وهي مقاربة تجاوزت البنية الجمالية إلى تحقيق الغاية  -مقاربة فنية  -القدس "في القدس" لتميم البرغوثي

 الجمالية بالتصوير المشهدي الكلي لدراما قصيدة القدس..
ز فيها في شعر تميم البرغوثي، والتي ركَّ بعنوان: مقاربة سيميائية للموت  علي بخوشدراسة  .2

في عدة صيغ في نظر  جاءوقد  "في القدس"على حقيقة الموت لدى الشاعر، حيث وظفه في ديوان 
القبر أو بالأحرى كل ما يرتبط و الباحث مثل: الاندثار والزوال والنهاية والهوان والحطام والشهادة والرزايا 

 .1اعر تميم البرغوثي" أضفى على الموت دلالات وإيحاءات محجبةبه ارتباطاً حسيًّا معنويًا، فالش
 يات المكان في شعر تميم البرغوثيبعنوان: جمال جيهان عوض أبو العمريندراسة الباحثة  .3

حيث رأت أن المكان بؤرة فنية وباعثاً ملهمًا لكثير من الأدباء والشعراء، فهو مسرح حدوث الأفعال 
نسان ومكانه، سواء أكانت بالنفور أم بالمحبة أم الارتباط، كما يحمل المكان وفق العلاقة الجدلية بين الإ

 سياسية ودينية. افي نظر الباحثة همومً 
قدس في شعر تميم بعنوان: صورة ال غوادرة فيصل حسين طحيمردراسة الباحث  .4

عن مأساة تعيشها بجميع ألوانها  عبرّ   : في القدس أنموذجًا، حيث يرى أن القدس ت  البرغوثي" ديوان
 وأنواعها.

 بعنوان: الصورة الشعرية عند تميم أسامة محمد مصطفى القطاويدراسة الباحث  .5
 ادرها وأنواعها: المفردة المركبةالبرغوثي، حيث يرى أن الصورة هي عماد الشعر بجميع خصائصها ومص

 الكلية، الذهنية، الثقيلة، الحسية، البصرية، السمعية، الشمية. 

                                                           
 الجزائر ،والأدب الجزائري، بسكرة علي بخوش، مقاربة سيميائية للموت في شعر تميم البرغوثي، مجلة المخبر، أبحاث في اللغةينظر:  1

 .158ص ،2015، 11العدد
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إن القراءة المسبقة لا تعيد النظر »:Guy Guthie  غي غوتييقول وفي ظل هذه الدراسات         
حورية وتقول  1«إذًا في نظام ظهور العناصر، إنها لون واحد، أي إكراه ي شرع  في وجه الطولية الزمنية

 قافة كلمة كما هو شائعٌ ومتداولٌ الثقافة العربية في كتاباتها الفنية العَال مة لم تعد مجرد ث»: إنَّ الخمليشي
ولم يعد الشعر "ديوان العرب" يشكّل فيها الخطاب الشفوي أسلوبًا للتبادل الثقافي والفكري، ولكنها 

دة المعاصرة فضاءً بصريًا فنيًا أصبحت في زمننا ثقافة كلمة وقراءة ورؤية فنية بصرية، فقد شكلت القصي
رؤية جمالية مشهديةّ أن يكون التحليل تحليلًا ثقافيًا، ذو ، ولهذا أردنا 2«للصور والرموز والدلالات

 شفرات ودلالات الخطاب الشعري المعاصر.  كّ  سيميائية تداولية لفَ  تعتمد على آليات وإجراءات
ووصف  التي تؤدي بالأسماع إلى الإذعان ةالمشهدية التخيليّ  العناصرفدراستنا تطمح إلى رصد 

"، ولهذا القدسالمشهد حال تلقيه، الذي يَ تَجَسَّد  وي شَخَّص  من خلال القصائد المبثوثة في ديوان "في 
دفعنا التساؤل عن إمكانية تحقيق العناصر المشهدية وضمان الفرجة فيها، من خلال تتبع الحركات 

، التي تستطيع تقديم مشاهد تصويريةّ سينمائيّة وتوصيّل لغة الاستعاريةيها التكثيفات والأحداث بما ف
التي يمكن الكشف »فالدلالات  الروحية والقيم الجمالية للأشياءالشعر من الكتابة والشفوية إلى الرؤى 

الصورة ليدعم عنها داخل هذه العلامات هي طبقات معنوية وليدة تسنين اجتماعي سابق، ويأتي مثال 
ستدعي ذاكرة الصور الذهنية السابقة  تقراءة المشهد وفهمه أن إمكانية ، بمعنى 3«فكرة التسنين هاته

وفي كل هذا يمكن توليد كل دلالة على حدى  وعلى بعملية استدلال وتأويل كونها مرت هي الأخرى
 مشهد.

لنفسه مكانة مميزة بين الشعراء المعاصرين، فقد تأثر كباقي  تميم البرغوثي لقد أخذ الشاعر
الشعراء بالقديم وخاصة شعر المتنبي، وشعر عمرو بن كلثوم، بالإضافة إلى شعراء الحداثة كمحمود 
درويش ونزار قباني.. وحتى الشعر اللهجي المصري، بيدا أن شعره ازداد توهجًا وتطوراً من خلال ديوانه 

 من خلال صراعاته مع الذات والخصمذلك يرجع إلى التجربة والخبرة البصرية  " ولعلفي القدس"
استلهامها لعدد هائل من العلامات الثقافية في التراث العربي الإسلامي فيما »فمعظم قصائده يكون 

                                                           
 .183، ص2012، 01غي غوتي، الصورة المكونات والتأويل، تر: سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 1
 .11ص ،2014، 01، دار التنوير، بيروت، طحورية الخمليشي، الكتابة والأجناس شعرية الانفتاح في الشعر العربي الحديث 2
 .11ية، صأمبرتو إيكو، سيميائيات الأنساق البصر  3
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يتعلق بالرسم والخطّ والكتابة، بل إن الخط العربي أصبح من المقوّمات الجمالية لكتابة القصيدة 
   .1«يةالعرب

 سيميو تداولية المشهد المرئي واللامرئي في ديوان "في القدس"
يمكن تحرير الصورة من نمطيتها القديمة في سموها وعطاءها إلى تعبيرات جديدة كالتصميمات  

الذي  المعاصر ما ينطبق على مبادئ الشعروالديكورات الموجودة في رحاب العالم الخارجي، وهذا  
 -القصيدة  -يقية في بناء الخطاب يتألف من تعبيرات جمالية هو أيضًا، مع إدخال أشياء الأشياء الحق

شيء آخر غير استنساخ حرفي لواقع مرئي لا مراء فيه، فما يأتي إلى العين هو »فيه ولهذا تكون الصورة 
باستعادة ظلال خفية هي ما يشكل "نظرة تنظر" إلى الأشياء لا الأشياء ذاتها، إنها لحظة فنية تقوم 

الفواصل التي لا تراها إلاَّ نظرة تبحث في الأشياء عن جوهرها لا عن تجلياتها المباشرة، إن "صورة الهوية" 
 .2«ذاتها ليست، إلاَّ الظاهر، معادلاً محايدًا لأصل لا يمكن أن تنكره العين

الرؤى التراكم في »إدراك لقارئ ل ومهّدأسس لعمله حركة جمالية واسعة النطاق،  فتميم 
 ا شعورياً ا نفسيً الصور وتكثيف الدلالات؛ ارتدادً  بحالة من الولع في تركيب والدلالات، والصور إيذاناً 

عما يختزنه في واقعه؛ من مؤثرات؛ مرجعها رغبة الشاعر في رصد التفاصيل الصغيرة التي جاءت لتبين 
 .3«ئيات الواقع بنمنماتها الصغيرةسرعة بديهة الشاعر وعدسته اللقطة لكل جز 

، الذي لا يكتمل إلاَّ  بنقيضه اللامرئي الذي في واقعه ذلك الشَّيء المحدود المرئي يلتقط وعليه 
يتم عن طريق التَّجربة والخبرة والذَّات  دود المليء بالأسرار، والكشف عنهيسبح في عالم الأشياء اللامح

المدركة؛ فالأشياء المرتبطة بالنَّفس البشرية هي الَّتي لها صلة بالشعور واللُّغة، الَّتي بدورها تؤدي لغة 
ا  لا متناهيًا  من الدلالات المفتوحة على  ؛التَّفاعل والتَّواصل مع المجتمعات

ً
ولهذا يعتبر اللامرئي عالم

 سيرورة الفكر والمعرفة التي تفتح الآفاق نحو الطريق إلى الضياء والعلم.
لنَّموذج المرئي لاستحضار مخطط سابق  شريطة على المباشر ك  رَ د  ت  الأشياء وفق هذا التصوّر فإنَّ  

فكرة بمرئي؛ حيث إنَّ ما نراه هو مشهد حقيقي يتسلل إلى الذّ هن اللابناء إدراك مثالي يقارب المشهد و 
                                                           

 .233حورية الخمليشي، الكتابة والأجناس شعرية الانفتاح في الشعر العربي الحديث، ص 1
 .31، ص32العدد المغرب، علامات، بنكراد، الصورة وهم الاستنساخ واستيهامات النظرة، مجلةسعيد  2
  2017، 122مجلة الكلمة، لندن، العدد، فضاء المتخيل الجمالي في شعر تميم البرغوثيعصام شرتح،  3

http://www.alkalimah.net/Articles/Read/19046. 
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تستحضرها و مخزنة تدركها العين  ةبلورة فكرة أخرى لصالح دلالات ممكنة بعلامات أيقونيّ لتقود صاحبها 
ساك بالمعنى والتدليل عليه في الإمعلى الاستدلال، لذا سنعمل التَّجر بة الثَّقافية للإمساك بممكنات 

وتكون في  " لتميم البرغوثيفي القدس"سيميو تداولية المشهد المرئي واللامرئي في ديوان مقاربة 
 سيميو تداولية المشهد اللامرئي.و سيميو تداولية المشهد المرئيفصلين: 
المبثوثة في لقصائد يقوم التحليل وفق رموز وعناصر لتسهيل عملية البحث في ا: ملاحظة 

  :الجدول التالي الديوان وهي على

 الرمز العنصر
 ق القصيدة

 ب البيت
 س السطر

القصيدة الأولى "في ]: ثلاثة وعشرون قصيدة مرقمة وفق ترتيبها في الديوان، مثل توجد
 ، يقول الشاعر:[01، ب01ق] ، أي[القدس"، البيت الأول

 فررررر د ل  مررررر رَل ع لررررى دار  ا بيرررر   [01، ب01ق]
 

  اوسرور     ياد  ع رون  الأ  ان  ع ن  الدار  ق   
 

 
 الصررررررفحة القصيررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردة الرقم
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 21 أنا لي سماء كالسماء 3
 27 يا هيبة العرش الخلي من الملوك 4
 37 الكساء ووحدة الأمةنثر موزون وشعر منثور في حديث  5
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 المرئي في الديوان:المشهد سيميو تداولية . 1
من مشاهد تخيلية وإشارات ورموز ومقصدية مرسومة في لا تكاد تخلو  ةإبداعي هناك أعمال 

قصد؛ فهو يصل إلى المتلقي ين يتكلمون بقصد وعن ذمنتهى الدقة، والبرغوثي واحد من هؤلاء ال
، فمعظم أعماله التي تنتج من وراءها المتعة والفائدة بأحدث التقنيات السيميائية والتصويرية والحجاجية

لذا سنعمل في  لات ذات أبعاد سيميائية وتداولية،تحمل دلامحملة بالعديد من الرسائل، وهي بدورها 
أويل الخطاب المرئي من خلال المقاربة بتالدلالات هذا الفصل على تتبع هاته الإشارات والرسائل و 

 السيميو تداولية. 
شرارة سيميائية " الذي أعطى القدسل ما يلفت الانتباه في الديوان هو العنوان "في أو   إن   
ي عرى الديوان وبين عن بعض المقاصد، وقد يكون هو الأيقونة الدلالية أو البؤرة أو ذ؛ فهو ال  وتداولية

يانًا تكون للأبيات الأولى ة، ولكن أحالسردي  الديوان حياة لي  وبداية لانطلاقة في تفاصيل الدلاالمحور 
 في الكشف عن تلك الطبيعة يقول الشاعر:دور مهم 

ََ  [01، ب01]ق  مَرررررَرََ َ َررررا دَارب افبََيرررر ب  رَرررررَد 
 

 1َ نب الدَارب قرَاوُونو الَأَ رادبو وَسوروروَ ا 
 

مثلاا بداية للتعريف بحقيقة التجربة الإبداعية للشاعر، والمنعطف  -القدس -هذه القصيدة  
جزءاا هاماا في سياق تجربته، فالمكان اختبار لتراكمات  -القدس -الرئيس في مسيرته ليصبح المكان 

صار الأمر وكأنه عصب الحياة عنده، فكلمة القدس تعني الكثير  حتى ،معرفية ومخيالية امتاز بها الشاعر
مرة في الديوان جُلُّها في قصيدة في "القدس" نظراا لما تحمله من من  أكثرذكرت  حيثفي تجربته الشعرية 

" في نظره، شحنة توقد إحساس الشاعر ليستفتح بها دار افَي دلالة في نفسية الشاعر، فهي: "
فالدار هي القدس، أما ضي والحاضر لتفكيك هذا اللفظ ثق المانحو بؤر دلالية تو   الخطاب الذي يتجه

 أمي، أبي..التأويلات......على الحبيب فدلالاتها تبقى مفتوحة 
بحزمة من الدوال التي  محملةا   ،قصائدهإلى فضاء بها العتبة التي يلج الشاعر  أحيانًا العنوان  يمثل 

فكلمة  معنى صريح ومباشر في إيحاء شديد تدور حول حقل دلالي  واحد وهو المكان، وقد أعلن عنه في
ثق المكان وتحتويه من جميع الأصعدة: "في القدس" وردت على شكل شبه جملة وعلامة أيقونية تو  

                                                           
 .07تميم البرغوثي، في القدس، ص 1



 "في القدسالفصل الأول                            مقاربة سيميو تداولية المشهد المرئي في ديوان 
 

 
209 

دل على الماضي والحاضر ي فية.. فاللفظ، الثقافية، الجغراالدينية، الاجتماعية، السياسية، الاقتصادية
 والمستقبل، وتفكيكها يعني الكثير بالنسبة للمتلقي.

 : مدينةالتصوير المشهدو لَسيميو تداولية . 1.1
فمرة يذكر مدن عربية التي انتشرت في الديوان المدن  ورمزية لفت الانتباه في الديوان إشاراتي ما 

  .. ومرة غربية مثل: الصين، الهندمصر، لبنان، الخليل، الجليلمثل: بغداد، العراق، مكة، كربلاء، 
، ومدينة القدس  رسالة موجهة إلى جميع المتلقينتركيا، أنطاكيا، ألمانيا، جورجيا، منهاتن، البولون.. فهي 

"  القدس اسم "مدينة الديوان تحتتكون بداية  لذا أرادها البرغوثي أن، لذكرباكان لها الحظ الأوفر 
للتأويل، وربما كانت هذه الرسالة ثيمة الديوان بأكمله، فالشاعر أراد تمجيد كذلك قوية موجهة   كرسالة

 وصف حين قال:وأجمل مدينته في المشهد الأول من الديوان وقد وصفها في أبهى 

 أي كل شيء متناقض يختلف عن ضده
أجراس الكنائس، يعيش فيها   وبالمقابل تقرعان ذالمؤمن والكافر، يعلو صوت الآيرتاح في القدس، يرتاح 

وفي الوقت نفسه مدينة حرب، إنها مفارقات  ،كل من وطئ الثرى، العربي والأعجمي، هي مدينة سلم
، فقد استعمل الشاعر في هذا المشهد تقنية الحجاج التصديقي والإقناع المدينة ههذعجيبة تعيشها 

، وعليه وضع مخطط تصويري للمدينة بعملية انتقال من الشعر إلى  المتلقي إلى الإذعانليستدرج 
 .المشهد
 قال من لغة الشعر إلى لغة المشهدالاُت -المدينة  -مشهدية المخيّال المكاني أولًا: 

مفتاحاا للديوان حتى ولو كان العنوان صريحاا مباشراا، إلا   اسم المدينةلقد عمد الشاعر أن يجعل  
، ليوقظ به آذانًا صماا وقلوباا نعة المشهد الشعري في سائر الديوانأنه تعمد على أن يبقيه قناعاا من أق

"  القدس فيعمياا ويحرض على أطراف تكون عليها دائرة السوء، وبذلك كان مبرراا لبداية ديوانه بعنوان "
اصة بها تحمل من الخ ووحدات مشهدية كل وحدة لها كينونتهاقسمها إلى عناصر ومحاور  حيث

 الدلالات والصراعات ما هو كافٍ لأن يكون ثابتاا ومتحولاا.
لامح حادة في بعض الأحيان بماص الخالحقل المعرفي والتاريخي  منتجربة البرغوثي  جاءتلهذا  

ه في القدس بين ذاك وذاك، وخاصة قصيدة القدس في أول ولينة في أحيان أخرى، لذا تمايز ديوان
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في تشابكات  فكرة الحنين عبر ملامح مرتبطة بطقوس المكان وصراع الهويةفيه الديوان التي تتماثل 
عقائدية في قصيدة المتنوعة من الشعر العمودي والحر، فالمخيال المكاني يتحرك في القصيدة من ذات 

يه من إطاره يستحيل أن نقص    الحسيطابع الذات  ،الهوية الضائعة مفردة حرصت على الحفاظ على
 المشهدي.

يتمتع كل شاعر بقوة متخي لة ذات خصوصي ة، لها قوى إدراكية فاعلة في إنتاج الفهم والإدراك  
ترنو ، وما يترتب عنها من تخيلات لصور -الميتافيزيقية -تعُد وسيلة اتصال بالأشياء الماورائيةالبناء كما و 

المخي لة قوة تتصرف في الصور الذهنية بالتركيب »الكمال والجمال، لامثيل لها في الحياة الواقعية، و
والتحليل والزيادة والنقص، ومن التعريفات التي أعطيت لهذا المصطلح عبر العصور هو القدرة المسؤولة 

الصورة على هيئة جسم  ولهذا جاءت ،1«عن استحضار الصور المرئية مفردة أو مجتمعة في الذهن
ويكون هذا ليست لها حياة إلا  بتجميع أعضائها؛ فالشاعر لا تكتمل عنده الصورة إلا  بجمع أشتاتها، 

الخاضعة للتحرير  رؤيا فلسفية وفنية، حيث تكتمل فيها الحركة التكوينيةالجمع بمخيال واسع، له 
 والتقويم. والتوجيه
بة إلى لغة المشهد عبر عناصر ومقاطع صوتية ومرئية لغوية لها تتم عملية الانتقال من لغة الكتا 

معنى دلالي ، حيث تتراجع فيها الكلمة أمام قدرة التعبير عن نقل الخبر إلى مشاهد تثير دهشة المتلقي 
وبهذا تنزاح اللغة إلى هامش متن النص، ويبقى المشهد المسيطر على المتن عبر لوحات ولقاطات سريعة 

تلقي؛ فجدران المساجد والكنائس وشساعة الساحات، وزخرفة النوافذ قد لا تحتويها اللغة الانتقال وال
المكتوبة لإيصال المعنى، لأن لعبة الضوء الذي يتلون على زجاج النوافذ، والظل الذي يظهر ويختفي عن 

اعتمادها على  أعمدة الرخام ما هو إلا  دليل عن عجز اللغة عن التعبير، لذا تكون المشهدية حاضرة في
التقنيات الجديدة التي تثبت تتابع الوحدات البصرية المتسلسلة، وهي شبيهة باللقطات السينمائية القابلة 

 لتبني الأفكار والأحداث والحركات في طريقة سلسة ومعبرة في احتضانها للمشهد.  
لأصحابه، وأنه مغتصب  عميقة تدل على أن المكان ليس ملك" دلالة كبيرة و مررَفعل "يحمل  

وُونو الَأَ ادبو وسور ا" ومحتل من قبل العدو، ولهذا جاء الشطر الثاني من البيت:  ََ َ نب الدَارب قاَ " رد
عتْ للمرور على دار الحبيب، أأي  حيزاا كلياا ظاهراا بحيث »بهذا يأخذ الفعل ن هناك قوانين صارمة وُض 
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يجعل منه محوراا حركياا لما يحمله من المركبات الفعلية وما يفتقر يواصل النص انسيابه وتدفقه الأمر الذي 
إليه من المركبات الإسمية فالفعل أكثر تعبيراا عن الرغبة في الاندفاع، وقد يتراءى لنا ذلك جلياا في المكون 

منه يمثل ذاتية الشاعر وذاتية المتلقي، ودلالته الاتصال بالشيء والقرب " مررَ، فالفعل "1«الدلالي 
والتجوال فيه، وفي الوقت نفسه الابتعاد عنه، إذن هي علاقة صراع بين ثنائية )القرب، البعد( اتجاه هذا 

 المكان، الذي دعا إليه الشاعر بالحضور الحسي والمرئي، والحنين الذي كابد الشاعر من أجله.
تفكيك هذا العنوان هو ما يجعل القصيدة تتكشف في لحظة تجلي المعنى عبر إن الاشتغال على  

نسيجاا  " التي تنتشر في ثناياها مشكلةا القدسفي القصيدة، وخاصةا كلمة " المتشظيةالسيرورات الدلالية 
 تلاحق الجمل وتتنافس في جورتها لتحقق مهمة الإنجاز وتحدد مسارها السياقي والدلالي  ،لغوياا دلالياا

 .لذا كان أثرها في الخطاب كينزيائي
 ديناميكية الخطاب المشهدوثاُيًا: 

 فكرة إنضاجتتمفصل نحو  بصري، كسرد مقاطعها من العديد في" "في القدس قصيدة تنبني 
هذا التوتر في ويتجلى  الأزمنة، الشعري بلحظات توت ري ة نحو واقع مرير تمر به القدس على مر   الس رد

فالقصيدة   ..منها: الجانب السياسي، والديني، والثقافي، والاجتماعي، والاقتصاديعدة جوانب 
 -المدينة -تنبثق منها متتاليات إخبارية بالحياة التي يعيشها المكان  ،تتحرك نحو جمل بسيطة مركبة

 في ذلك:الشاعر يقول  ،ستطاعة رؤية الأشياء المحتملةوالمفاجأة بعدم ا

الرَر و ترَرررَ    [03، ب01ق]  كوررل  مَررا لَا تَطِررتَطبيبتو ااِتبمب
 

 2إبذَا مَا بَدَتِ مبنِ جَابُ ب الرد رِبب دووروَ را 
 

بالاحتمال، وهذه طريقة تجلب  فالبيت يثبت الحركية البصرية، ليفصح عن أشياء لن ترُى إلا   
: مثل ديناميكي ة عميقةمن أفعال تنطوي على شحنة و  المفاجأة والحركية المشهدية،وتشحن المتلقي نحو 

ي ترَرَ  كول   َِتو لبنرَفِطب رو القدس..، توطَر  .. رَقو لقصيدة في الشطر الأول لوحة فا ..، ترا ا العين..، تروَِصب
 يميزهاي ذالجمالي  ال عمودية تشكيلية ممزوجة بألوان وموسيقى مضمونها التعريف بالمكان والسر
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ا كبيراا وتقنية عالية  رض اللقطات من خلال الفضاءات والمساحات التي لعفالتعامل معها يتطلب جهدا
 شاهد فسحة أمملية تنعش الذاكرة.مدت الم
  مشهد المدينة المتحركثالثاً: 

كما هو -لم يتناول المدينة على أساس أنها كيان مادي فحسب »إن الشاعر العربي المعاصر  
ا غدت عنده نقطة ارتكاز مهمة لتفجير هموم أبعد  -الأحيان عند الشاعر الغربيالشأن في أكثر  بل أنه 

ميتافزيقية، وبعضها يفجر  من كيانها المادي، فبعضها يفجر أحزانً تاريخية، وبعضها يفج ر أحزانً فلسفية
تجلياته؛ من هي أحزان الواقع العربي بكل  ذلك يفضي إلى تفجير أحزان حياتية،وكل  أحزانًا حضارية،

 .1« انكسارات قديمة، وهزائم وتراجعات معاصرة...
عرفت  بتاريخها العريق وبعاصرها الجديد؛ لذاارتبطت فكرة تنوع  في نظر الشاعروفكرة المدينة  

المشاهد الأولى من القصيدة حركية واستمرارية في سرد الأحداث لتضع مخططاا سريعاا وموجزاا لمعالم 
في مشاهد متحركة مليئة بأصوات البشر وحركة الشوارع ودوي الرصاص ودبيب الجند  العصرية المدينة

في القدس، بائتو خضرة.. في "والأسواق.. فحضورها زين القصيدة رونقاا وجمالاا يقول الشاعر: 
يبّ  ي.. في القدس أسوارٌ.. في القدس متراسٌ.. في القدس القدس، توراةٌ.. في القدس شرطيٌ.. قَعةٌ تُو

"؛ إنها لوحات تبعث الانفتاح على جميع الأنشطة والمجالات منها ما  الجندو.. في القدس صَ ينَا.. دب  
تبعث الراحة النفسية كالصلاة، ومنها ما تبعث على الخوف كدبيب الجند والشرطة، ومنها ما تبعث 

 جورجيا، منهاتن ،ةتورامثل:  أيقونًت دلاليةالقلق على مستقبل المدينة لما أورده الشاعر في شكل 
ج، شرطي، الجند..  اَاش، مطتوطن، قَعة، اائط المَكاالَولون، الأ وكأن المدينة لا يسكنها الإ رُ

على أيضاا في مشهد الوصف والحركة ولو على سبيل الصدفة وهذه دلالة  والم يذُْكرُ ، حتى إنهم أصحابها
 .العدو أنف الشيء المحتل يسكنه أصحابه رغم أن المدينة مغتصبة من قبل العدو، وليست محتلة لأن

هذه المدينة تحتضن فكذلك هناك حركة سريعة في المدينة بتنوعاتها العقدية واللهجية واللغوية،     
  جميع الهويات، وكل من جاءها مؤمناا أو كافراا، يقول الشاعر:
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 .429ص، 2001سوريا، دط، 



 "في القدسالفصل الأول                            مقاربة سيميو تداولية المشهد المرئي في ديوان 
 

 
213 

رررررررررلب لوغرَرررررررراتب  [72، س01]ق ررررررررررَأِ شَررررررررروَا بدََ ا ببكو رَررررررررا واقرِ  1 أَِ رررررررررلب الَأرِ ب أومِررررررررررورِ بْ
 

، عرف كيف يجعل من شعره معرضاا جمالياا في البحث عن الحقيقة الضائعة الشاعريبدو أن  
    .وتقديمها للمتلقي في صورة الأرض المغتصبةب تُ وهمية الوقائع، برسمه لتلك اللوحات بألوان وظلال تُ ثْ 

  مشهد المدينة الطاكنرابعًا: 
، يتأرجح ما بين القبول والرفض حضارياا  إطاراا»يُمثلُ إنما  المدينة المتحركةإن ما قدمه الشاعر عن  

ثورة ومنطلق أمل التغيير فهو مرة يراها: حضارة الأرصفة الخاوية من الروح، ومرة أخرى: مهد ال
 حالكٍ  في دجى ليلٍ  كاللؤلؤة المستديرة  تتلألأالقصيدة  لتجعلساكنة الشاهد هنا أمتي الم، 2«المأمول

 فسكون الأشياء المقدسة أثارت الذاكرة والحضور الكلي لذات والذهن، فحضور كلمات الأشياء مثل: 

 
 
 

هي حضور درامي وبانورامي يدل على سكون الأشياء في لوحات فني ة، تتوزع كل لوحة عبر  
 فضاء وتاريخ حافل بالذكريات ورقي الحضارات يقول الشاعر:

، بَائررتو خوضِرررةُ مررن جوورجي ررا برَرربٌ  ب وجترر ب  [01، س01ق] يفكرررو في قضرراجب إجررا ةُ..في القرردسب
6 

 

علامة على كثرة الحركة والتواصل الاجتماعي، كما أن البائع الجورجي يلُتقط فكرياا وينتقل إلى  
 ، والسطر التالي  يوضح ذلك، يقول:ا، ليأخذ منحى أمويلي-الشاعر  -مشهد آخر في حياة السارد 

ررررر و بَابرَررررً   [57، س01ق] ََخبّ رَررررانب الَ يرِررررتِ فيب القوررررردِسب راَئبحَرررررةٌ ترو  7وَالهبنِررررردَ فيبب دوكَرررررانب َ طرَررررارُ  ب
 

                                                           
 .11تميم البرغوثي، في القدس، ص 1

 .429ص ،دلالة المدينة في الخطاب الشعري العربي المعاصر دراسة في إشكالية التل قي الجمالي  للمكان، قادة عقاق 2

 .09القدس، صتميم البرغوثي، في  3

 .10، صالمصدر نفسه 4

 .10ص، المصدر نفسه 5

 .07، صالمصدر نفسه 6

 .10، صالمصدر نفسه 7

رنب الإليرلب والقورر نِ  [34، س01]ق جَارتَروهَا اقِتبََاسَراتٌ مب  3 فيب القودِسب أبَنيةٌ اب
 

رررررررردَةو الر خَررررررررا ب الرررررررردَاكبنَاتو  [43، س01]ق  4 فيب القورررررررردِسب أَِ مب
 

دَ وَالكَنرَرررررررررائب ِ  [45، س01]ق وَررررررررررو المطََرررررررررراجب  5 وَُرَوَا برررررررررروٌ ترَعِ
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، فهي أيقونية إنها لحظة الانصهار والتماهي في رائحة الدكان لتوقظ ذاكرة المجد والرقي الحضاري 
 لمجد والحضارة.لتعكس رمز اخبرية تختار الترغيب في الرائحة، 

  الطياق المشهدو لَخطاب الشعروخامطًا: 
الإطار العام للخطاب، ينقسم إلى قسمين: قسم عربي مغلوب على أمره مغتصبةٌ أرضه  إن   

وقسم مهيمن ومحتلٌ لأرض ليست أرضه، وكما نتوهم من خلال سياق القصيدة أنها ليست لأصحابها 
ُِتَ اَاشب  َ ا  ومِ أَمَامَكَ، مَتِْو َُ ُّ "والفارق هو المقام التي ذكرت فيه، يقول الشاعر:   َ َي ب  يةٌ أَ

التاريخ على أنه حاشية من حواشي النصوص، وعادةا في الأصل ما تكون الشاعر "، لقد شبه شٌ وَ امب 
تبعث  سخرية اجاجيّةشكل  علىالنصوص هي التي تجلب القراءة لا الهوامش، لذا ورد التشبيه 

الحقيقة المرة التي ينكرها الشاعر، فالتشبيه جاء منسجماا ومتسقاا في نسج سياقه، لأن الموقف والحال 
لتثبت على ما كان وسوف  اجيّة تقريريةّيأتي رد الشاعر سريعاا في  بعدهاواقع المدينة،  هو الذي أمْلى

 يكون يقول:
ََنرَرررررررررراكررررررررررراُوا الهرَرررررررررروامبشَ فيبب الكبترَررررررررررابب  ََ صِررررررررررر [76، س01ق]  1ََحووا ُرَرررررررررر   المدَبيبنرَررررررررررةب قرََرِ

 

 المدَبيبنَةو دَِ روَ ا فالقضية قضية صراع بين هذين القسمين في جدل متعارض، يقول الشاعر: " 
 ".دَِ رَانب 

 : شعرو في الديوانأقنعة المشهد ال
 اباعتباره نمطا فكرة العنوان لالإجابات، هذا نتيجة  يمنحالديوان بعض التساؤلات أكثر مما ثير ي 

ينمو و  كل جملة ليبث ويبعث فيها الحياة،يتغلغل داخل الخطاب عبر   لأنهقصيدة المعاصرة، الفي  اجديدا 
فالعلاقة الحميمة بين اللفظة  ،ويتطور بإحكام ويرسل شفرات يصعب تفكيكها إلا بعد قراءة متأنية
زئيات، فقد توسعت في أطرافها والجملة في وصف المشاهد، تؤدي حتماا إلى مسار واحد من حيث الج

ا حياا يتحرك في أرجاء  ، حتى الأولى منه القصيدةالديوان وخاصة مشحونة من كل الزوايا لتصير جسدا
 ، وهكذا..البيت الموالي فإنك تتشوق إلى قراءة  بيتاإذا قرأت 

                                                           
 .11، صالقدستميم البرغوثي، في  1
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للفظة التي أمتي بعد "في القدس" حيث تكون با" التنَؤيتمثل في "الديوان إن المشهد المحوري في  
 الَولون الإ رُجتتموقع في إطارها المناسب مثل:  التنَؤمحملة برمزية متحررة من أمثير الذات، فلحظة 

رمز غير مشفر له علامة تدل على فئة المغضوب عليهم ولا  قَعة تُي، توراة، منهاتن، مطتوطن..
في استجلاب الذاكرة والنبش فيها مما أحدث نوعاا من التوازي  الضالين، اليهود والنصارى، كذلك رمز

إنه اللغة التي  ز هو قبل كل شيء معنى خفي وإيحاء فالرم»في القصيدة لأنها صراع بين الخير والشر.. 
تبدأ حين تنتهي لغة القصيدة، أو هو القصيدة التي تتكون في وعيك بعد قراءة القصيدة، إنه البرق التي 

ا لا حدود يتيح للوع
ا
 .1«اندفاع نحو الجوهر له، لذلك هو إضاءة للوجود المعتمي أن يستشف عالم

 " متعلق بمحذوفالقدس فييبدأ بشبه جملة "في القدس،  قصيدةمن  المشهد الأولإن    
والمحذوف ليست الأشياء التي ذكرها الشاعر، وإنما أشياء غير المرئية، مع ثقل في تتابع الكسر، وهو ثقل 
له من الصحة البنائية ما يؤهله ويخوله لإعطاء مجرى أمويلي ونغمي حين يتكرر وينتشر في ربوع 

 القصيدة.
على القصيدة بالإيجاب  : من اللافت للنظر أن المشهد الوحيد الذي غلبة المشهد شعرويأيقوُ

 وأعطى لها دلالات تقوي عزيمة المتلقي جاءت في اللقطة التي تقول: 
ََ  [78، س01]ق  2أَرأَِيرِترَهَرررررررا َ ررررررراقَتِ َ َينرَررررررا وَاِررررررردَ

 

فهي أيقونية حجية خبرية تصويرية، تقديرها كيف تضيق عليك وحدك فكلنا ضاقت قلوبنا ولا  
سمعنا من هذا الكلام؟ كما أنها فاصلة تحترم مبادئ الحوار من حيث: رأينا و زالت تضيق علينا كلما 

الكم والكيف والعلاقة والمناسبة، وأنها لقطة تكاد تكون ومضة خاطفة تخرق أفق انتظار المتلقي محملةا 
   .من الحزن والأسىوفيضٍ ب غيْضٍ 

لَا أَرَ  في في عمومها، "فهو ينتهي باللفظة نفسها في حجي ة بصرية خبرية  المشهد الأخيرأم ا  
ُِتِ" سيرورة من التأويلات، أهي ب" التنَؤإنها لحظة السكون والصمت لتبدأ مسيرة " القدسب إلا  أَ

يمثل لقصيدة لديوان من خلال هذه اخاصة بالشاعر وحده؟ أم فردانية المتلقي؟ أم غير ذلك..؟ فا
اس والمعنى، فلحظة التنبؤ هي لحظة إنجاز منابعها العلامات والحو ، و منهالمشهد العام الذي يتنفس 

                                                           
 .70ص، الرؤيا والتأويلعبد القادر فيدوح،  1

 .12تميم البرغوثي، في القدس ص 2
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وكأننا بين بداية  يه أقنعة المشهد" لتزول فالمشرق المطتقَلمؤولته "" و الأليم" أيقونته الحاضر "الفعل"
 دموع المنسي على متن الكتاب.ل افا يتجف" صارت خَفنا" لتنتهي بفعل "دار افَي  مررَ  َافعل "

  الوصففظة الاُتقال إلى سادسًا: 
نتقل من ؛ حيث يهو ذلك التزاوج البارع يبن الشعر والنثر الديوانالانتباه في  ومما يسترعي 

رحلة هي إلا  ما ؛ فالقصائد المبثوثة في ثناياهوالزمان المكان ةالشعر العمودي إلى الشعر الحر في سردي  
ة التي آثارها الشاعر في ربوع قدسي  إلى عالم النغم الموسيقي، والنشوة الروحية المتمسكة بنفحات عربية 

، باستحضار الجدران والأرصفة والأعمدة والعربية للطبيعة الشامية االقصيدة، حيث جعل المكان رونق
يتساءل المرء عما يدفع شاعراا ما إلى اللجوء إلى عناصر السرد ليستعين بها على »وقد والساحات.. 

ازية عن الإحاطة بالموضوع يتسم بالسعة؟ أم هي الكثافة بناء قصيدته: أهو عجز الشعر بتعرجاته المج
والاختزال القاسيان اللذان قد لا يستجيبان أحيانًا إلى ثيمة تتميز بالانتقالات السردية والحركة 

، ربما هي لحظة الكثافة المشهدية التي أبهرت الشاعر وتراكمت عليه، فأراد أن لا يفوت 1«والتبعثر؟
  داث المدينة الموجودة هناكي يشارك معه متعة المشاهد في بساطتها لرصد أحالفرصة على المتلقي ك

.في 1مرات: ثماني لقصيدةفي ابالعنوان نفسه ليلج عالم الوصف الذي تكرر في هذا المشهد فبدأ 
.في القدس أسوار.. 4.في القدس شرطي.. 3.في القدس، توراة وكهل.. 2القدس، بائت خضرة.. 

.في القدس من في 8.في القدس صَينا.. 7.في القدس دب الجند.. 6.في القدس متراس.. 5
 القدس..
انحرف عن مساره السياقي  حيثيتكرر مشهد في القدس لإخبار المتلقي عن الوجه المحتل،  

تصوير العالم من خلال استنساخ حرفي هي طريقة مثلى »بالتعريف بالقدس على أنها محتلة، لذا جاء 
للتمويه على الحقيقة فيه: كل شيء يوضع أمام العين بداهتة، ولكن التكاثر في الصور يلهيها عن رؤية 

 ، فعندما يقول: 2«الأشياء في حقيقتها
، بَائررتو خوضِرررةُ مررن جوورجي ررا برَرربٌ  ب وجترر ب يفكرررو في قضرراجب إجررا ةُ..في  [01، س01ق]  3القرردسب

 

                                                           
 2002، 01علي جعفر العلاق، الدلالة المرئية قراءات في شعرية القصيدة الحديثة، دار الشروق للنشر والتوزيع، الأردن، ط 1
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" على أن القدس احتلت من إ  َتو"  "تأكيدات"أراد الشارع أن يمرر بعض الدلالات في  
مختلف الأجناس اليهودية هذا من بريطانيا وهذا من جورجيا وبولونيا وذاك من انجلترا.. حتى السياح من 
الإفرنج لا يهمهم سوى التقاط الصور لبعضهم البعض، ولذا أصبح المغتصب بائن العيان لا يعنيه شيء 
من هذا إلا  أنه يفكر في قضاء الإجازة أو طلاء البيت، ليأتي الشطر الثاني يبرهن على الحجي ة الخبري ة 

  على أن القدس فيها توراة وكهل من منهاتن وفتية من البولون، يقول:
 1 اهَرامكَ اِ أَ  فيب  ونب ولو الوَ  ةَ يَ ترِ  ب   و قبّ فَ ا يرو َيَ العو  نَ اتب هَ نرِ مَ  نِ مب  اجَ جَ  لٌ هَ كَ وَ  اةٌ ورَ ، تَ سب دِ القو  فيب  [02، س01ق]

 

شهد فمتحدد وظيفته في وصف وقائع وأحداث، ت" ا تقريريامَفوظإذا أمكن اعتبار المشهد " 
مَفوظ تصور أوستين هو " وهو فيالمرأة التي تبيع الفجل في الشارع هو تشخيص حالة أو فعل، 

 ستعمل من أجل القيام بشيء ما، وتوقع على فعل ما، يقول الشاعر:" يُ إلا و
 2 مَررررتَ امِررررررَأَةُ تَبَيرررررتو الفبجِررررلَ فيب الطَرررررااَاتب طورررررولَ اليرَررررو ِ  [08، س01]ق

 

ل اليوم؟ أهي معانًة أم وظيفة ترتزق بها أم لها اقصة المرأة التي تبيع الفجل طو يتساءل المتلقي ما   
على حقيقة ترمي  إنجازيا اوليس ملفوظ ،إخباريا تقريريا االمشهد ملفوظهذا دلالات أخرى؟ يقترح 

بنية كلية يدرك بشكل  هذا بالدلالة البعيدة إلى إحداث تغيرات عميقة تمثل علامة أيقونية، فالملفوظ
واء السياح وإظهار س الديني، أو دلالة عن إغيمباشر، فدلالة المرأة ربما رمز أيديولوجي تعبير عن التسي

سياحة، فتصبح علامة غير قابلة للمحرمات اسب هم، إذ تسعى هذه التجارة تحقيق مكمحاسنها اتجاه
 الدينية.
ركز عليها ونحن أيضاا نركز  الشاعريل لأن لقد أخذت مدينة القدس الحظ الأوفر من التحل 

الدينية السياسة والاقتصادية والاجتماعية و  أمام بثٍ  حي  ومستمر بين الممارسات لأنه وضعنا ؛عليها
َِتِ ": في الحرص على العبادة هو يقولفها  ََا الَأسِفَ نَا َ  يَبّي اَائَطَ " والطقوس المتشددة "صََ يرِ قروَر عَةٌ تُو

َ  رَوَقَ الغَيِمِ وسطو وإجرام "" المََِكَا تَعببَينب " لا يهمهم شيء سوى انتهاك حرمات دَب  الجونِدو مونرِ
 .المقدسات بنعالهم المدنسة
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 .08، صالمصدر نفسه 2



 "في القدسالفصل الأول                            مقاربة سيميو تداولية المشهد المرئي في ديوان 
 

 
218 

 واركيتها في الخطاب: "القدس"محورية مدينة  
المشهد الأول

 

 

 في القدس
زيارة، العتيقة، بائع خضرة، توراة شرطي قبعة 

 في القدس من في القدس إلا  أُت صلينا.تحي، أسوار، متراس، دب الجند 

المشهد  الثاني
 

 في القدس من في القدس إلا  أُت كل فتى سواك القدس في

المشهد الثالث
 

 
 في القدس

تعرف نفسها، يزداد الهلال تقوساا أبنية تعريف 
 الجمال، السماء تفرقت، أعمدة نوافذ..

 عَي  أن ير ا بحكم ُوا و 
 الرحمان

المشهد 
الرابت

 

 
 في القدس

مدرسة لمملوك، رائحة تلخص، يرتاح التناقض، 
لو صافحت شيخاا، رغم تتابع النكبات، تنتظم 

 القبور، تقبل من آتاها..

يا كات  التاريخ ماذا جد 
  استثنيتنا

 
المشهد الخام

 

 لا أر  في القدس إلا  أُت صارت خلفنا، في القدس من في القدس ولكن.. في القدس

ا شعرياا لواقالقدسوبناءا على تلك المعطيات تتجسد لفظة "         ع تعيشه المدينة، فهي واقع " تجسيدا
المشاهد تنتقل عن قصدية ومقصدية في الآن نفسه محدثةا بؤراا توترية تجد ستقبل، فمضى وحاضر وم

ه، وهو "المنظر" أو قيام بالفعل نفسلل يليه البيت الذيإلى  البيتعلى مستوى البنية اللغوية، من 
 روط تحقيق الفعل من خلال حركيته."الرؤية" بمعنى في القدس رأيتُ وهو شرط من ش
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0

5

10

15

 المشهد الخامس المشهد الرابع المشهد الثالث المشهد الثاني المشهد الأول

 اللقطات

 اللقطات



 "في القدسالفصل الأول                            مقاربة سيميو تداولية المشهد المرئي في ديوان 
 

 
219 

شكل جمالي  بتقديمها و مهمة الشاعر جد صعبة في نقل الحقيقة وإزالة الشوائب عنها  يبدو أن 
كان الإطار فقد   ،ى مساحةموزعة علطر زمكانية تجعل الحواس تتراسل وتستيقظ على مشاهد وبأ

"، كما أحس الشاعر خطورة سرد الأحداث ومستقبل المدينة والأمة القدسالمدينة " واسعاا لشساعة
 ات المتلقيتوتر مآسي و ا جمالياا فنياا، كي لا يزيد من الأحزان بمدينة أخرى ليمهد لها تمهيدا  م  ع  العربية د  

نسج خيالها المرهون بالقضية والهوية العربية، ها هو ينتقل من و الذاكرة إلى  به والعودة تهلتوعيوإنما 
 أهمها:أخرى مشاهد  عبرالقدس إلى مدينة أخرى كأيقونة أخرى لتتوالى الأحزان 

 : الَيتمشهد بغداد و  .2.1.1
 حين يقول: بغداد في الديوان، كبداية للهوانلجاءت أول لفظة  

اَسَةُ في أصفهَ وهو  و باَ  [54، س01ق]  1ََرًاا اَ ترَادُ أَ دَ غِ لب برَ  ِ أَ  نِ اجرُ مب لتَ  انَ بطوقب نِب
 

 النخاسة ذروتها في زمن المماليك ومعلوم أن مدينة بغداد مليئة بالمفاجأة، كانت تشهد أسواق 
   بأن لا حاضر للمدينة إلا بماضيهاثناياه،  بينحيث استطاع الشاعر إدراك ماهية التاريخ والتسلل 

استطاع توظيف موضوعة الذي على ذاتية الفعل المنجز؛  سيميائية وهذا الربط، ما هو إلا دلالة
مدرسة، حيث تمت صفقة البيع  القدس" لصالح عدة مدن ذكرها في مشهد واحد هي: في النخاسة"

 مصرعطي المباع إلى ، ومن شدة الخوف أُ اًََاالذي أتى  الَغدادومن قبل التاجر  أصفهانفي 
 ت  والذي  لأهمية الحدث، فقد ذكُرت ستة مدن في آن واحد المغولفأصبح ذلك الرجل هو غلا ب 

، على أن بغداد علامة اجية دائمة الصدقفي  يبغدادالتاجر العلى  "شا دال"الانتقال عبر مؤشر 
 :أحمد  َد المعطي اجا وومنه يقول   -مفردة  - تصديقية شا ديةّ  ينيّة

 مَا بب ب لَِمو بغدادو ليلو 
 برَغِدَاود َ جِرٌ لَا بٌ  جَهِمو 

 يَا أَِ لَ برَغِدَاد اخِروجووا.. لاَ ترَتِركووهو 
وَ   2ا،وبَْ رو  دو اث فيب رَ   المِ برَغِدَادِ أَر  ق
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حيث  في الديوان ضمن إطاره المأساوي دينة بغداد لمطاب الخ: يتجدد مشهد القصفبغداد و  
للحزن استعارة لها  قد يكون هذا الل جوء إلى التصو ر المكانيالحروب، و وصفها الشاعر بديار أنهكتها 

 :هو يقولها على نفسية الشاعر للتخل ص من سلطان القهر، ف مدلولات، كان لها وقع
 ادَ ردَ غِرررررخررررررر  بَرَ أو وتُ وَ ررو يِرررررَرَ بب  رٌ ياَ دب  [01، ب12ق]

 

 1وادب ا الشَرررا ي  يررريٌ ْرَررا النرَرريررريٌ ْرَرر َ  
 

المواجهة ويزداد القمع ضراوة، تبدأ المخيلة في سرد الأحداث بتصوير المواجهة  عندما تحتدم  
ي المتلقي لد افجية الرم ية، وتكثيف ومواساتها الشاعر لجأ إلى إقناع الذات، لأن والمكاشفة العنيفة

  أفكاره في قوله:يرتب  ثم، جرحاا ودماا انبغداد تنزفمدينة بيروت و  فكأنه يقول: هذه مدينة
 2ينَ مب رَ كِ الر َ  جوسب  رو الًا فيب قَ  ب  ادَ غدَ ورَ بَ لو سو عَ جِ أَ  ثو يِ ، اَ طب ائب رَ الخَ  ي َ رتب تَ  يدو وأ ب  [80، س03ق]

 

 : المشهد المصرو في الديوان. 3.1.1

ينتقل الشاعر من مشهد بغداد إلى مدينة مصر التي كررها في ديوانه عدة مرات فهو من مشهد البيعة 
وصف مصر  بالمشهد  يبدأو ، مصر ينتقل إلىل" ببرسشراء المملوك الظاهر "صفقة التي تمت من خلالها 

 قال:  حين كإحدى الحضارات الشامخة في ترتيب الخرائط
يررررررررررلَ  [81، س03ق] رررررررررر تُررررررررررتَ قرَرررررررررروِ ُ  ُرَهِرررررررررررَ خَيِررررررررررلُ  ،مصرررررررررررُ  وُ َ غَا ب  3َينب

 

يبدو أن الفضاء المتخيل المكاني، لازم الشاعر في قصائده، فقد اعتمد على مشاهد متحركة  
على سيرورة الأماكن المتخيلة؛ موغلاا في ذاكرة النيل والخيل والنهر والأقوام الغاضبين، حيث مصر هي 

ر التي يعشقها موضوعة سيميائية تعتلي المشاهد انطلاقاا من إعادة تشكيل الواقع في خيال الشاعر فمص
 . الوجود والشرف والطمأنينةتمنحه  لأنهابجنون هي الحياة ومنبع النجاة والحرية بعد سور بغداد، 

 وقد ذكر الشاعر مصر كشاهد أيقوني على ما فعلته السياسة وأصحاب القرارات، يقول: 
وَررريَِ  [72، س05ق] رررؤو ا رو َرَررالكراسررريّ  َ  ونَ م  4اامَ دَ القوررر المصرررريينَ  ةب آلهرَررم كَ هب وسب
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مخيلة حيل الآلهة، حين كان أصحابها يحتالون على شعوبهم من أجل جمع تتراءى للشاعر  
الأموال لصالح أغراضهم الشخصية، هكذا تكرر مع المشهد العربي الذي أصبح حدثاا درامياا أنهكته 
سياسات الحكام، وشيوخ الدين، وجموع المشجعين، فقد شبههم بآلهة المصريين القدامى في مشهد 

جعل من السطر  أداءا شعرياا  حيث،  بشتى أنواع الفسادبشعوبهم سيطرة والمتاجرة تراجيدي يدل على ال
 قابلاا للتصور المشهدي بمرافقة مسموعات صوتية تنطوي على عنصر درامي جمالي .

 : لجَيلالمشهد الطيميو تداولي لمدينة ا. 4.1.1

حسب وروده في السياق فهو يتجلى  ؛دينة الجليل من قبل الشاعرذكر م فيا كان الأثر بالغا  
 يقول في ذلك:

رررَيبررروجَ  [76، س02]ق رررقبرررتَ رِ و يرَ و الررروبّ اصررررب النَ  دو لرَررالوَ  وَ لٌ  و  1اَيًَ و  صَرررل يرَرري كو
 

السطر دلالتين: دلالة عيسى بن مريم ذاك الولد الناصري، وذلك الولد الفلسطيني الذي يحمل  
 له ألف معنى في حد قوله: متعدد الدلالة، فالجليل؛ يقدم روحه كل يوم فداء لأمته ووطنه

 2نً عِرررررررررررألرررررررررررفو مَ   و وإنّ الجَيرررررررررررلَ لرَرررررررررر [51، س02]ق
 

تولدت  كنقطة بداية لموضوع مثالي ، وهي أيضاا علامة فكانت حاضرة في العديد من الصور 
علامة ك، حين وظفها  لذا كان الشاعر محقاا في معنى الجليل له ألف معنىا  ،دلالات وتداولهاعنها عدة 

عمد الأولى، لذا الدرجة مصو  رة متجهةا نحو المتلقي كي ترُس خ في عقله وتُصبح علامة متطورة من 
  الشاعر إرسال تلك العلامة على شكلها الاستفزازي حينما قال:

 ي دِ  لِ وَ  َيلب يتي في الجَ بَ  الَ قَ  نِ مَ  َ [  10، س02ق]
 

ررررعِ  الَ قرَررر دِ قَرررر رَ   رررروَ  ارً شب  3رب ا ب بشَرررر  َ يِ لرَررر وَ  و
 

إذا تلفظ بملفوظ تقريري هو "بيتي في الجليل" شاعراا  المخ اط بْ الشاعر أن يكون يشترط و  
 لأنها، سلبااأو  إيجاباا مؤشر ينتظر من المخ اط ب ردة فعل إما  وهيلتصبح بعدها واقعة فعلية عينية، 

" دلالي  "كمؤشرالموضوعة جاءت فالمشاعر والأحاسيس، لربط  حجة دائمة الصدق أقامها الشاعر
  سمة تبين ذلك:والر  حجة دائمة الصدق"ك" لمصورةباعلامة مفردة عينية" و و"لمفسرة ل
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شرط الإخلاص إلى الوصف الحقيقي لها، فهي في نظره آية حدوث وظ ف الشاعر اللفظة بعد  

 في الشعر المتخفي في النثر يقول:
ررعر يروررنّ الجَ  َ كَرر [80، س02ق]  الطوررروقِ فيب  الررتيب  اةب يرَرا افَ َ رروِ مو  رَ ظبّ نَ َيررلَ َ ررروٌ  مررن الشب

1 
 

رررنّ الجَ  َ كَررر [81، س02ق] تجرررٌ ، كَرررثرِررالشرررعرو في النرَ  وَ َيرررلَ  و  2امَ الخيولب الرررتي في الطَرررر محو
 

لفظة الجليل علامة لها خصوصية صورية فرضت مكانتها كأداة إنجازية، في قوة تشبيهها تعد   
سل مفصل ذكُرت الأداة نوع التشبيه مر ، فلغوياا  اللمتلقي تجسيدا المماثل، كأنها تحمل خبرة متنامية لتقدم 

التشبيه في أما ذكاء، ب، فالشاعر يشبه ويقارب ها خلفهوهي صفات يعلمها مسبقاا ترك ووجه الشبه،
التي في  كالخيول"في يحاكي الأسطورة  تخييلي تشبيهو ، " و  و"السطر الثاني تشبيه للتأكيد على أنه 

سهل علينا طريقة كشف ولكن  عمنطق حجي حاول الشاعر استعماله على سبيل الإقنا فهي " الطما
 يقول:  ما، صفة أو ةقعلا وفق ،تفكري المعنى بدليل

 3َيرررررررررررررررررررررلب ا في الجَ  َطرررررررررررررررررررررطيَن أ عبهَررررررررررررررررررررر نَ عِرررررررررررررررررررررمَ وَ  [52، س02ق]
 

الجليل من فالمعنى موجود في الجليل، والجليل وحده في سبيل إنتاج الدلالة وتداولها، فينطلق  
يستدعي تواصلاا احترافياا، فيصبح له علاقة بالمفسرة  الإحساس إلى الوجود منفصلاا عن الزمن والفضاء

وعلاقة بالمصورة   –محاكاة  -بالموضوع كأيقونة وعلاقة  -ليلالتجسيد المادي للج–في علامتها النوعية 
فهو يصفه  مل الأحلام والأمانيالذي يح -الوجود الفعلي -؛ إنه الجليل  -دائمة الصدق  -كحجية 

  في أبهى أوصاف، يقول:
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 1اقِ العنرَرررر رارةب  نررررردَ افرَرررر لَ مثرِرررر م ب لَجطرررررمب طِرررررولكرررررنِ لجررررررّ الجَيرررررلو مرررررن الجب  [48، س02]ق
 

كالحرارة عند   من خلالها الجليل من جسد إلى جسد ات قصدية محسوسة، يمرذ فالجليل أيقونية 
 نظير وجه الشبهبمراعاة  ليصبح تشبيهاا تمثيلياا وطفل مع أمه..خ مع أخيه، وحبيب مع حبيبه، أ العناق

فالجليل شُبه بأشكال متعددة في أنماط خاصة في التمثيل والنظر، ليستقر في نسق ملائم وانسجام 
 فكري هدفه الوصول إلى وظيفة محددة، يقول الشاعر: 

َيرررررررررررررلو لكرررررررررررررمليررررررررررررردو الجَ وا الوَ اس َ رررررررررررررا النرَرررررررررررريهَررررررررررررأَ  [96، س02ق]
2 

 

رررررررررررررررعَرررررررررررررررترَ  رَ  [97س ،02]ق ررررررررررررررروِ ا ذَ َرَرررررررررررررر َ  وهو رو ثروررررررررررررررراُرِ  وهو وو الوِا خو  3مِ قكو
 

نحو الثقافة الإسلامية، فهي صناعة سياسية من قبل الشاعر  انسقيا  هذا المشهد تحولاا أحدث  
 رومشهد الخليفة عم "أيها الناسأدت قوتها التأثيرية والإنجازية؛ حيث قام باستعارة المشهد القرآني في "

في النفوس  الوجلة كي يكثر  - الوليد -، فالنثر هو زراعة الأمل "اُثروه  َا الجَالبن عبد العزيز "
" وكان الوليد"جة خاصة للعالم بواسطة ذا السطر اختار نمذمن يدافع عن القضية، فالشاعر في ه

  الاختيار موفقاا نتيجة البراءة التي يحملها هذا النسق.
 بنا نحو إصرار عجيب حول مفاتيح الجليل، يقول:ينقلنا الشاعر من نسق إلى نسق ليحط  

 [56، ب19ق]
 

وُ الصروارب و   4مَفاتيحو و الَي و الخبفرا
 

ررررا  ََ الجََيررررلَ  َ ب    وَمَررررن طََرَرررَ  الفَررررت
 

الحصول على مفاتيح الجليل في فالشاعر يرسل إشارات تهديدية للعدو وشروط تعجيزية  
وهي تخميس  ،ومكانته في قلوب أصحابه شساعة الجليلها بصيغة الجمع دلالة على رداولعظمها أ

؛ وقد قام هذا البيت ارملقصيدة المتنبي: على قدر أهل العزم أمتي العزائم و أمتي على قدر الكرام المك
 على أربع لقطات مشهدية هي:

        .. تصوير عدم الحصول على المفاتيح1
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  .. تضخيم هول الطلب2
 .وصدها  للعدو للاقتراب من الجليل. تفخيم دور المقاومة 3
 في صفوف العدو.. بث الرعب والخوف 4

 المشهد الَاُورامي لَمدينة في الديوان:
لقد حفل الشاعر بمسيرة ثابتة ونهائية نحو القضية العربية وخاصة القضية الفلسطينية، فهو  

ليستقر في  دول أخرى ثمالعراق إلى  وصولاا صر بم مروراا الحامي والمدافع عنها من بغداد إلى لبنان 
أن الاستقلال والسيادة مجرد سراب في  ذا بالاعتقادقاده ه، وتوترات نفسية، فقد عايش حروباا القدس

؛ فالقوانين مجرد أوراق لعب في نظره، وقانون الغاب هو تمكن من التغلغل ظل الهيمنة الكبرى لسرطان
شأن هذا الهول، وتوضيح قضايا مهمة على تشكيلات  تقليل منالالذي يسود العالم، لذا أراد بشعره 

 فكر التحرري والدليل التفكري.لللغوية مشهدية نحو تغيير 
  تداولية التصوير المشهدو للإُطان سيميو. 2.1

 : دلالة الشيخ في الديوان. 1.2.1
التطرق إليها، فالديوان غني  التي استوجب اتمن الإشار لالة الشيخ في الديوان تعد د 

" الشيخ" يذكر الشاعر "القدس في"في قصيدة  فمثلابالمتخيلات والمؤثرات الجمالية الإيحائية والتأثيرية، 
  :على أنه التراث البهي للمدينة، يقول في ذلك

 1ةً ايرَرررتَ بنَ طِررررلمَ  وِ تَ شرررريخًا أَ حِ ا َ صَرررر وِ س لرَررردِ في القورررر [ 64، س01ق]
 

خلالها مدينة القدس وواقعها تجلت من  ،ركها الشاعر بصيغة جديدةأدالتي قيقة لحظة الح هي    
سكونية وروحانية  علاقةعن الإشراقي بمصافحة شيخ ولمس بناية، فحركة اللمس والمصافحة تثمر 

اجتماعي وتسنين ثقافي، يعيد بناء الأنً الجمعي المتمثل في تفاعل  عملية من خلالهاواستحضاريه تتم 
 ".تصديقيّة شا ديةّ  ينيّة، فعلامة الشيخ "المكان المقدسحب 

تجليات إنسانية لكاتب التاريخ ب اللاحقيقة في حوار الشاعرتنتقل دلالة الشيخ من الحقيقة إلى ل 
 :معلناا يعترضه أمام تفاقم الأحداث، يقولولهذا تجده  ، قلقتهفي كتاباته الساذجة التي أ
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 1فَنَِرررررررررررتِ  اكَ رَ  ، أَ رَ ةً أخِررررررررررررَ اجةَ مَررررررررررريا شررررررررررريخو  َتوعبررررررررررردب الكتابرررررررررررةَ والقررررررررررررَ                  [79، س01ق]
 

تركيبة حوارية درامية تقدم الذات في سبيل تحقيق الوقائع المشوهة، فالمواجهة  إن هذا السطر 
ا لاذعاا في قراءة تفسيرية وتوجيهية، تعطى ملامح الكتابة الجديدة، فهي علامة التاريخ كاتب تنتقد   نقدا

وأخرى ن ح   ل   مُ زور، وأحيانًا يأتي على هيئة مالتاريخ، فهو أحيانًا كاتب تشويهية وتزويرية المتهم فيها  
 .هتصرفاتأفعاله و  منبه ذرعاا وضاق  صبرهتهكم.. فالشاعر فاض م
  عانًة نحو إشراقة جديدة تفاؤليةالجليل بواقع مغطى بالم -رقي -يوقع الشاعر شهادة ميلاد    

تحوم في دائرة المكان إلى أن تصل إلى الرمزية في تصوير جمالي  يفصح فيه عن مواصفات وجودية وأبدية 
 ا:في الوقت نفسه، يقول مصرحا 

رررررررررررررررررررررررررررررجَ                  [63، س02ق]  2ة الأبديرّررررررررررررررررررررررررررررةب ورَ الصوررررررررررررررررررررررررررررر خو فييِ الشَررررررررررررررررررررررررررررر وَ َيرررررررررررررررررررررررررررررلٌ  و
 

يجمع الشاعر بين الجليل والشيخ تحت مسمى واحد، تمتزج فيه الهيبة والوقار الأبدي، فالجليل  
العنيفة المشحونة  الدهر فهو ذلك الشيخ الملائكي الصبور، الذي يمد صدره لحوادث ،بداية لا تنتهي

تسبح في عالم الموجودات  ظاهرياا وباطنيااتُضفي مدلولاا يزال في صورة  ما ذلكورغم  بضوضاء كونية،
بُ ر  في ذاته بحركات  عن  ةرؤى متجددة بعيد ا، ينتظر منهتسموفالشاعر استلهمه هذا "الشيخ" ف ك 

يّ   مة تصويريّ "في  "الشيخ"إذن تجلت كلمة  الحروب والمهالك؛ د لوحده تفر   حيث "ةة  ينيّ ة أيقوُ
 .باسم الجليل في الصبر والمعانًة

تلك الصفة المحبوبة والمرغوبة لدى الإنسان، وخاصة إذا كانت الشيخ في نظر الشاعر هو  يظل 
ترمز إلى الثقافة الإسلامية والمرتبطة بعقيدتها، فيزداد هذا الحب إلى شوق وحلم يُحْم لُ في عيوننا نوراا 

   الأمر:قترانها خيير البرية، يقول عن هذا لادلالياا  بالرقي تهدلال ظيتحوجلاءا؛ ف

 مررررررينَ ََ عِ ترَ  ان لاَ خَ يِ ار شَرررررروفي الغرَررررر [03، ب08ق]
 

يررررررررررررررتب   ِ ا أَ هَررررررررررررررمَ وِ ا يرَ حَميتبهمَرررررررررررررر   3حمو
 

إن الفعل السردي للحكاية قد أثبت جدارته في الوصف، فالشاعر استعمل كلمة شيخان دلالة  
، كما جاءت نكرة على الإطلاق، فهي أول أيقونة ثقافية إسلامية الرأيعلى الوقار وكثرة العلم ورزانة 
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 هي   مة اجية رم ية "؛ "وصاحبه أبو بكر الصديق رضي الله عنهصلى الله عليه وسلم  "النبي عرفها المسلمون
ية  .دائمة الصدق "قاُوُ
لا يزال الشاعر يرتقي بهذه الكلمة ويعطيها حقها في تصاعد دلالي ، مع مسيرة صراع الإنسان  

 ، يقول معللاا:الكوني هاسر   واثبات باستحضارها، ضايا أمتهاتجاه ق
 1حيً  تَ طَررررررررررررررا مو نَ خَ يِ  شَررررررررررررررياَ  كَ ؤو ا رثاَ قَ َرِ يرَ ، سَررررررررررررررولو قوررررررررررررررأَ                  [173، س11ق]

 

تحمل الشخصية البطلة المسرودة لدى الشاعر قيمة مميزة، فالفعل الإنجازي يثبت التصريحات      
بالحياة   مدته؛ إنها لحظة المأساة التي بالشوق والحنينوالإعلانيات النابعة من عاطفة جياشة مملؤة 

ضي إلى عالم و 
ُ
ية   مة اجيةالحرية، فهي عالم  هولا و أ "الشيخالذي تمناه " الأحلامالم  رم ية قاُوُ

في بيت من الرثاء، وهذا ما برره الشاعر في  حصره يستحيللمقاومة والرجولة لرمز  فهودائمة الصدق، 
     له آذان صاغية، يقول في هذا الصدد: فهو نهر من الصبر وصوت السطر،

 َإنِ  وروَ أذ   تَ صروت الشريخب تقط   [41، ب19ق]
 

ررررررر   2نَاتقطرررررررت سررررررريرو النهرررررررر اررررررر  تأس 
 

مس من خلالها الأحزان ونقترب من لتفي معظم قصائده، ن رموز إلىالشيخ  ت علامةلقد تحول 
ة السري  الحيرة و  أنواعا منتجسيدية وتشخيصية تمارس علامة هي ف يلاحقه، اقدرا الدلالي  وكأن  تراكمال

فعل سيرة أسلافه، كما على فظ ا، فقد ربطه بالنجاة والحرية لو أنه حعن مواطن الكينونة فيه باحثة
  يقول في هذا الصدد: و ، أجداده

 [89، ب19ق]
 
 َ  رررررررررررَ برِ كَ   لَ ا كو ا دً  شَ ا ياَ نَ خَ يِ ا شَ يَ  رَ 

 َ  ا ترَمَر ظو فَريَ  يخَ الشَر نَ أَ  وِ و لرَجو نِ نرَ سَ  
 

، لاسيما في وصف مفارقة وتناقضبكل ما فيها من تاريخية شهدية متفاصيل الشاعر رسم  لقد       
يحمل هنا  فالبيتوصفاته،  هحيط بملامحيوجه عدسة الكاميرا لي هملامح الشيخ بصور مشهدية؛ وكأن

 وغيرها. شيخ المقاومة وشيخ الشهداء: ةي   دلالة تناص
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ية . 2.2.1   :في الديوان الصاا أيقوُ

بُهُ : »-صحب  -جاء في معجم الصحاح مادة   ب هُ ي صْح   بالفتحصُحْب ةا بالضم، وص حابة، ص ح 
ب ص حْبٌ مثل راكب وركب..  والصحابة بالف  تح: الأصحاب، وهي في الأصل مصدرٌ وجمع الصاح 

، معناه يا صاحبي، ولا يجوز ترخيم المضاف إلا في  وجمع الأصحاب  أصاحيبُ. وقولهم في النداء يا صاح 
اا، وأصحبته الشيء: جعلته له صاحباا   يقول:، 1«هذا وحد ه، سمُ ع  من العرب مرخَّ 

 انَ يرِ ااَرَ ن صَررررررَ رررررر لو  َ سَرررررركب أَ تورررررريرِ ترَ أَ  [18، ب08]ق
 

رررررررروَ  ْرَرررررررَيرررررررر ب تو قِ ترَ   َ  رَررررررر   2 وتب كو ا الطو
 

، يشمل المحتوى الثقافي للمشهد من جهة، وأبنيته الدلالية   يمثل هذا البيت خطاباا سردياا
القابعة في ذاكرة  ،ووجدانيةوالتركيبية لهذا المحتوى من جهة أخرى، فالتشكيل المكاني أخذ تركيبة ثقافية 

الشاعر، لذا استطاع تشكيل المشهد الشعري عبر جزئيات صغيرة التي لا يهتم بها الإنسان العادي من 
هي نفسها دلالة " صاحبينا"، فدلالة والجرس الموسيقي ،والتناسق الذي يحدث التناغم ،نًحية الإطار

 لك ت  ذعليه تميم البرغوثي المشهد الشعري، وبالرابط المتين الذي بنى  ين.. فهاالشيخان والغريب
 كرمز للنجاة إلى بر الأمان.التماهي في الموضوع  

 :، يقولهمابالسؤال عن الحمامةناهية من قبل في المصاحبة اللامتملحة هناك رغبة  
 3اُرِفَصَررررررررررررررررررر  أَ ب  يرَررررررررررررررررررا صَرررررررررررررررررررااَرَيِنب أتَروررررررررررررررررررررَ  بقَب  [40، س08ق]

 

لتوتر مصحوبة با -نفصالاقلق  - القلقيعكس حالة ، وإنما هُ جوابُ  يُ ت وق عُ لا  السؤالإن مثل هذا  
حالتهما، فهي تنتظر الجواب لإشباع كينونتها بفرج إلهي  هاجعل الحمامة تستفسر عن ،على الصاحبين

لانفصال، فالعلامة حجية برابط با مبقاء أأباللأن سياق الكلام حدد  سيءبر خد سماع ولا تري
 المتحول إلى يقين. اط رهينة القلقحجاجي "أم" غايته إسق
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وملتصقة بالأمكنة خارج أسوار الذات  تحمل مدلولات مفعمة حركياالا تزال دلالة الصاحب  
ا للتسامي والتآخي وزرع المحبة؛ فهي نغم الوجود  ى إلى ولادة جديدة بفطرة الذي يسعبوصفها مشهدا

  تبعث الحياة من جديد، يقول الشاعر مخبراا: ل تسعىجديدة و 
 1اجِ ا  الغنرَرررررررررتترَرررررررررا ِ اابي كَ ويَظهَرررررررررررو  ندئرررررررررروُ صَرررررررررر [101، س02]ق

 

يحاول جو تحاصره الأحزان، ولكن الشاعر في يمثل هذا السطر لحظة الفرح شبه المستحيل  
قامة الأمن لإالتشبث والتعلق بأمل يحذوه ألم، إنه يتجول في عالم اللاشعور في إبراز الحلم كحقيقة كونية 

" دلالة على ويظهرفي قوله: "، وقدرته على الإنجاز والسلام في قوة إنجازية علامتها كينونة الفعل ووجوبه
 إلى قتله، يقول:تنتقل من إحياء الأمل دلالة صاحبي الاستمرارية والدوام، ولكن 

رر  وِ قاتررلَ اامررال أَ  نِ  كورر [09، ب17ق] ََهَررقتَب  نِ كو  اي
 

وَررر ِ دَ بي وبَ دَ  يَا صَرررااب تَطَررراوَ  الرررر     2ائ
 

هناك رغبة في رفض الواقع المرير وإدانته، كنقطة بداية وقطيعة، ولعل هذه البداية المستقبلية هي  
الفاعل والمفعول تساوى ا يهحين إما قاتلاا أو مقتولاا، :ل ضمن خيارينالذي يتشك   نِ كو فعل "الكينونة" 

بين  "الصاا "أيقونية  ى، ومنه تبقفيه، من هنا تتجلى أيقونة الصاحب فهي قرينة مرتبطة بهما
صفة الغموض في السطر التالي  على أن يتغير مدلولها في  لصفة مميزة خاصة بالكائن البشري،متناقضين 

  "  يقول:الخَي من المَوكيا  يَة العرش من قصيدة  "
 3اتَرَرررررررررررررررررررررررِ ي المو بَّرررررررررررررررررررررررش الخَ رِ العَررررررررررررررررررررررر اا َ  صَرررررررررررررررررررررررياَ  [31، س04ق]

 

رررررررررررررررررررررررررر [34، س04]ق  4اابي صَررررررررررررررررررررررررررياَ  ةٌ َرَررررررررررررررررررررررررريرِ ش  َ رِ ل َ ررررررررررررررررررررررررررولكو
 

الذي أمسس على الغموض بغياب المعنى  يبدو لهذين السطرين آفاق ممتدة عبر كينونة القصيدة 
مبني على الوهم  - المعن -؛ فهو الرموزحشد من  ئهمن ورا المتواريفلا ندري سمكاته من شدة زئبقيته 

تركوكَ قولاً " :قائلاا  الشاعر حصر  كما   اغامضا  معنىا تشكل  "صاا  العرشلأن أيقونية "، ذيذالل
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تلك السيرورة التي يصعب ؛ سيبقى مؤجلاا في سيرورة لا متناهية" وعليه لووكِ َ  المعنَ ولَِ يرَتََ و  غَامب 
  المنطق الاستدلالي .ا تقتضي سيرورة ذكاء ودليل تفكري حازم يقوم على ذالتدليل عليها، له

 :تداولية مشهد الطفل في الديوان. 3.2.1
لقد ذكر الطفل بكثافة هائلة في الديوان نظراا لما يحمله من دلالات كالضعف، وعدم القدرة      

فالطفل وصفه الشاعر في تشكيلات ، الترقبتأهب الحالة  أنه يمثلعلى فعل الأشياء الكبيرة، وخاصة 
 لغوية ومشهدية مرة يجسد الفاعل ومرة الاسم، ومرة بأسلوب النداء، يقول:

رررررررررررررر لو فِررررررررررررررا الطب  أيرّهَررررررررررررررياَ  [162، س04]ق  1مِ فَرِررررررررررررر تب يِرررررررررررررربرَ  نِ الرررررررررررررروو مب
 

 -مكان معين وفي  موجهاا إلى مخاطب معين فرديا ،ايا أسلوب انبراا ونمطا لمس من هذا النداء تن 
وهو طفل بيت لحم الذي تكاتفت قوى الشر على صلبه، ولكن مشيئة الله أرادت غير  -بيت لحم 

 ه، فالشاعر يخاطب الطفل بأسلوب النداء على أن قوى الظلم والفساد لا ينوون عودترفعه حيثذلك، 
 الجليلة، وهم يعلمون ذلك..

فالطفل الذي من بيت لحم هو ذلك الطفل الذي من غزة ورفح ورام الله والقدس وفلسطين          
      من السلاح، يقول:  لٌ زْ ع  برمتها، هو ذاك الذي يرهب عدوه و 

 2ويررررررررررلِ ريرررررررررر  الطَ وفي الطفررررررررررل ب يووقبررررررررررفو دبّابررررررررررةً  في الطَ  [56، س02ق]
 

" مبر تشكل شفرة إدراكية على هيئة "فهي العالم إدراكاا بصرياا  "الطفل"أيقونة  أيقظتلقد  
بجسده الحركة التي لم يتوقف في التعبير عنها رسماا، وقد كان بإمكانه أن يرسم الحركة كما »اكي يح فهو 

التي ينتج عنها توليد ، 3«يفعل الراشد بوضع خطوط مستوية ومتقاطعة في المركز على هيئة نجمة
دلالات جديدة، كبث الخوف في صفوف العدو، حماية حقوق الطفل، وغيرها.. فبفعلته هذه يحاول 

ا   حياته، يقول: في الطفل تجاوز الدبابة وتجاوز الطفولة نفسها حين يخط نمطاا جديدا
 4دَ طوررررررررولاً   موطِررررررررترَقََِ ً طفرررررررر ً يرررررررراولو أن َ وررررررررط  شررررررررواربًا ويَ يرررررررررَ إني أَ  [56، س04ق]
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لم يصل بعد إلى تسنين البنية التي نجح في تمثيلها بجسده »فالطفل من خلال المستقبل المجهول  
، فقد أدرك الفحولة والرجولة، وصاغ لها نموذجاا في مشهد 1«جهاذبما أنه استطاع أن يخصصها أي ينم

ملتبس يحتاج إلى تصريحات وتوجيهات قوية من قبل الشاعر، كي تكون علامة تملك بعض الخصائص 
هناك خصائص لا يعرفها ، صحيح أن هناك مقاربة جميلة في التشبيه، ولكن -الرجل-ثل مم لما هو

في سياق  لاماته، لهذا جاء السطر التالي  يوضح فكرة التشبيهالطفل عن المشبه لكي يتعلم تسنين ع
 :، يقول"أ اُك الرحمن"، بفعل الكلام

 2 ب يِرررررررررررررررالغَ  مب اب  ً بررررررررررررررررَ  طفِرررررررررررررررياَ  نو حمَِ    اُرَرررررررررررررركَ الررررررررررررررررَ  [59، س04ق]
 

أصبح الطفل فرداا مهماا  حيث، لا حصر لها فهي تجربة جديدة واقعية قد ترهق كاهله بمطالب 
 مثيرات متكررة كالحرب، والمقاومةنظرة ملائمة، يكتسب معاني الكلمات و  في الحياة الاجتماعية في

تستوجب ستجابة والتجربة الجديدة، التي والعدو، واليهود، فإنه يعتاد على ذلك حينها تحدث لحظة الا
   اَُكَ لك السطر، حين قال: "ذا وظف الشاعر ذفيها على نفسه، وتعتمد عليه أمته، ل اعتماده
 :، يقولعقلالوبناء تفكير ال تبداياآفاق تفُتحُ له  بعدها "الرحمن

رَرررررر [12، س05ق]  3إلى دلررررررروبهب  ابع صَرررررررحرررررررر  َ الََ  قرررررررلَ َُ  اولو كَيرَرررررردب طفرررررررل يو
 

وهي وليدة تلفظ بصري لطفل يحاول نقل  ،في هذا السطر كتابة مشهدية تتسم ببلاغة ملفوظ 
ضمن نسق  داخلاا يعدُ عنصراا  الذيتحويل المستحيل إلى حقيقة ب ،بإصرار البحر إلى عالمه الخاص

" ااوروا م غايتها إيصال الرموز والدلالات مثل " استعارة بصرية"، ومنه يصبح السطر "سيميائي
يصفه في إحدى  فتجدهدون غيره،  وطنهالطفل اتجاه من مهام  يُصع  دُ ، فالشاعر التهديددلالة على 

 مواجهاته مع العدو، يقول: 

 ودارَ مقرررررررر لو الطفّررررررررل في يررررررررده [16، ب06ق]
 

رررررررررررررررر و وَلرَرررررررررررررررتو    4دَورةَ صرررررررررررررررروفيُّ مط 
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م عرضاا على مسرح الأحداث بدوران المقلاع تشبيهاا لدورة قد   أمامنا خطاب مشهدي يُ   
الذوبان دقيقة لمظهر  محاكاةنها ، لأسبيل إلى نكران الحقيقة، فلا ي يغوص في العوالمالصوفي الذ

 ، فعبقرية الشاعر مفعمة بالصدق والدفء، حافلة بالحياة والأحاسيسات الإلهيةذالوالانصهار في 
 يقول:

ررررررررر [18، ب06ق]  رٌ جَررررررررراَ  فّررررررررر ب ل طفرررررررررل في كَ وكو
 

رررررررٌ   يرررررررر  الطَرررررررمو    1تو فَررررررررواليرَ  لو هِ َخ 
 

 حيث لا يوجد على وجه الأرض شعبإلى الإمساك بممكنات التدليل، إنها تجربة ثقافية قادتنا   
لح عمله يحمل حجارة في كفه سوى الشعب الفلسطيني، فهي ثقافة تفنن الشاعر في استغلالها لصا

 على وجه التمثيل الرمزي المجرد، فكف طفل لُخصت الحياة بحضورها وغيابها الأدبي لصنع فضاء ملموس
 :يقول ،في مشهد الولادة أيضااو ة حاضرة وموحدة في موضوعها،  يومنه كانت الجمال فيه
 2ودنرٌررئكرررة وجو َ  ا مَ اَ رررَقَ س تَ دِ ا في القورررهَرررََ أٌ  طفِ  تِ عَ ا وَ رررإذَ  [47، س11ق]

 

 ، بثنائية المعنى والصورةالشاعر البلاغية ةقدر عكس ا ينموذجاا خطابياا بلاغيا المشهدُ ا هذ   دُّ ع  ي ُ  
قناع المتلقي على الشهادة المستحقة التي تنالها الأم من وضع مولودها، فهو لإ همن والمجاز والحقيقة، رغبةا 

من خلال التجسيد الحقيقي  يتوسل بالمشهد ليعبر عن حالة الأم وهيئتها، فلا يمكن فهمها إلا  
  .للمشهد

 3اجمَ الطَر تَ ا تَُرِهَرََ طفِ   تَ رِ لترو  تِ َطَ ارقُ، جَ و  اَ ات يَ في ذَ  [01، س16]ق
 

بإضاءة ممزوجة  -فوتوغرافية  -الشاعر وضعنا في موقف حرج، حين رسم لوحة مشهدية  
يتخذ من المأساة  رمزي العلامة تعبير أيقونيلطفل جائع، ف إرضاعبشمس محرقة، وحركة متأنية بجلسة 

بأن أمهاتنا في الشارع لم تجد  ،رسالة قوية إلى العالم لتوجيه الشعب الفلسطيني التي يعاني مرارتهاوالمعانًة 
 .يةمأوى كي تستر من ذئاب البشر 

 4قصرري  َيرر  افكايررة قررولي لرر  ثم ميَرري إلى كررل طفررل وليررد [47، س08]ق
 

                                                           
 .46، صتميم البرغوثي، في القدس 1

 .69، صالمصدر نفسه 2

 .95، صنفسه المصدر 3

 .56، صالمصدر نفسه 4



 "في القدسالفصل الأول                            مقاربة سيميو تداولية المشهد المرئي في ديوان 
 

 
232 

، قبل  بادراكالطفل يبدأ   أحلامه في الأشياء وأفكاره في الأخرين  أن يضعالأشياء مرئياا وسردياا
الأول  مشهد الطفل، ف1«الإدراك الحسي هو فعل الإدراك يطال الشيء ذاته» :بوُتي مرلويقول 

 إيجاباا أو سلبااكانت  سواءأفكار  صنيعمن  مع الحكاية هويسالذي  والطفل الثاني والثالث و.. 
" أثراا يتحقق من جملة السياقات المركبة التي يقوصبّ فحتماا سيكون مستوى الأثر الناتج عن فعل الأمر "

أيقونية مهمة في عملية بناء السرد، لأنه لا يشوه المستوى الحقيقي   الطفلسبقتها في المشهد المسرود؛ 
  :ه، وهذا يتجلى في قولللواقع بكل مكونًته السردية

 وغرررريمٌ كطي ررررراراتب طفرررررلُ يَشود  رررررا [17، ب12ق]
 

يَِرررررررررطُ  رَيودُِررررررررري  ررررررررردو   ب  2بينَهرررررررررا وَيروََا ب
 

المتكررة؛ فاللعبة الهوائية التي عن المعانًة  اتعبيرا سعى الشاعر إلى البحث عن بديل التشبيه  
غارات تظهر على شكل غيوم سوداء نذير شؤم على الفلسطينيين، فالطفل  الطفل ما هي إلا   سكهايم

في بوصفه العامل المساعد  دلالة الطفل الحاجة إلى تغييرا أضحت ذوسيلة شد وجذب؛ هك ما هو إلا  
 : هقولب يحتفي بحدس الرؤياثم تركيبية للبيت الشعري، عملية 

 3؟ريرردو ا تو اذَ يرر  مَررنَ يرِ  َ  فررركو يَ  و رروَ  ل و  َ طِررلٌ ويَ طفِرر ابَ الَرَر وَ تَ فِرريرَ  [53، س13ق]
 

فعل و  فعل حسي نتج عنه صدق الكلام فالسطر يحمل قضية تحتاج إلى فهم سياق التلفظ 
ليصير الطفل خاضعاا لقوانين أكثر إكراهاا للموت من  "وسؤال و رك العينين  تَ الَابالمكان وهو "

قوانين الحياة، فالشاعر أراد من هذه الأسطر أن تكون لغة تواصلية بين الوظيفة التعبيرية والوظيفة 
" في ير " و"يكون" و"و  ي" و"يقيمالشعرية والوظيفة الانفعالية؛ فها هو يعيد النسق التراتبي للفعل "

 السطرين التاليين، يقول الشاعر:
 4ونو الكرررا ِ كوررثو يَ يِرر و اَ  َ وِ لو مررنهم، ويرَرا الطفِررنرَرترَ قرريمو قيامَ يو  [62، س13ق]

 

 5المهابررررةو  ، وطفرررر ً  َيرررر ب َيرررر ُ اَ  يفًا و  ورررر      يرررر  سَرررررَ يرَرررر [83، س13ق]
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 - الطفل -سياقي محدد موجه لمخ اط ب محدد في إطار نسقي  فالشاعر يعيد تخطيط مسارٍ  
في  - المشهد المرئي -ينتقل به من المجرد إلى الواقع في نسق من التحولات اللسانية إلى غير اللسانية 

 الشاعرفصورة الطفل عند ، من الدلالات بينها في صنع مشهد لغوي لامتناهٍ  طرح مشكلة الاتفاق
   البراءة فطرية في عفويتها، يقول:لتبقى ، لفطريةادوماا تمثل حقيقتها 

 1اهَ ترَ شِر المو بَر الخرَ رو ظب تَ نرِ ترَ  ةب اجة كالطفَة المطتجيرَ ََ بالعَ  ةو طكَ موِ  و يَ  [97، س13ق]
 

في عمقه، يثير الحواس ضمن  قوياا  افنيا  امشهدا المعنى والنظام  تمنح فهي تجربة حسية للشاعر 
مالي  ، فالبناء الجكل المشهد في هندسة جديدة لعالم الواقعي  عملية معرفية تنشط الصور الذهنية وتهُ 

التفاؤل  شغف من الأمربالأم، الانتظار "الخوف، التأدب في حضرة من المعطيات  اللسطر يحمل قيما 
 .وأخلاق مٍ بهذا الانتظار.." كلها دلالات قي  

 ر  الطفلَ مبنِ تُت الجدارب منادياً تَ  [20ب ،17ق]
 

 2بي لا تََرَررفِ والمررروتو يرَهِطورررلو واببوَررر ِ أَ  
 

لأن فعل النهي ، تحت تساقط وابل من الموت كفاءة مشهدية لطفل يتقن مهارات الكلامهي       
فالنمو اللغوي لدى الطفل الذي يحاور أباه بوادرها حسية ، لكلام قوةا إنجازيةاوالتحذير هو الذي جعل 

        حركية وبداية لمرحلة اكتساب الوظائف الرمزية. 

 يرررررررالي جررررررررائمو لياليررررررركَ أيررررررردُ والََ  [29، ب19ق]
 

ائررررمو تَ رَ كَ الطفررررل الرررروو أُرِرررترَرررمَ وأو  
3 

 

كلمة الطفل في هذا السطر في سياق الكلام الذي قبلها "أمتك الطفل" فهو يتغير مدلولها   
إلى اكتساب الطفل للغة ه البنية يعود ذفإعادة تشكيل هد في لفظة "أمتك"، تجس  انتقال دلالي  للمعنى 

ض النماذج بعيداا عن التقليد والتلقين، لذا وصفه بأمة، فالطفل في بلد الشاعر اكتسب فطرة واللغة و ع
اقترب منها تدريجياا من الاندماج في لغة الكبار، ومنه أصبح يقود  التجارب المأساوية والمعانًة التيمن 

 قول:لجبال والشجر والشيب، يأمة في صبره ونصرته للقضية، حتى أصبح محاكاة ل
 4 يَتووُررررررررررررررررررررر و طبفرررررررررررررررررررررلٌ ببررررررررررررررررررررر بوبّ أشِررررررررررررررررررررريَ ب  [24، س21ق]
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 لأنها ،ضمن دلالة مخزنة تتجسد بكل فاعلية، تُسهم وتشارك المتلقي في تقبلهارؤية أمملية هي     
 تميزتمنظرها أشجار زيتون طال عليها الأمد ولكن  ،استعارة بصرية عبرجديدة معنىا تُوحي إلى ولادة 

ي   الحيوية و بالح  ، يقول:ب تْ ذلك الطفلركية كطفل يمرح ويرتع في سهل كبير، ولكن كثرة الهموم ش 

ََ نِرطفَةٌ من  ب  وِ لَ وَ  [05، ب02]ق  عرَ اّ  شَر مَرد
 

رررررلّ الضَررررررِ طررررريمٌ لمرَررررّ  المرَررررَُ    1ائرب فَ جَ ظب
 

هيأنً لحدوث أشياء منكرة لطفلة من بلده، ولا زال  أحدث الشاعر تغيرات مباغتة، حيثقد  
فعل على أنه فعل حيوي في إنتاج الخطاب وإنجازي في تحقيق  "فينا حتى لا نرضى بفعل "المس   ؤهيي

، فقد ربط فعل المس بمس هديدات والتقريرات واضحة الملامحفعل الكينونة، فالتحذيرات والتالفعل و 
 آخر وشرط يتحقق معه الإخلاص.

 المشهد الَاُورامي للإُطان:
من كل ويثقل كاهله فهناك شبح يحاصره عن الطفل يوحي باغترابه ومعانًته،  شيءكل  
لأن جميع الأبواب مغلقة في وجهه، وليس أمامه سوى الإعلان عن الحداد الذي تعودت علية  ؛الجهات

وأفعاله فهو  تصرفاته من خلالبحث عن الحقيقة طريقه بنفسه في ال يحاول شق  سالنسوة في بلده، لهذا 
 ضارب في عمق الثقافة الفلسطينية المتحول دلالياا إلى الحزن والألم. يقوني مهمأمشهد 

 سيميو تداولية التصوير المشهدو  لَكون:. 3.1

على أنه نظام شيء في هذا الكون.. إلا   ليس باستطاعتي أن أدرس أي  »: تشارل  بورسيقول  
هو في الأصل من و  ؛البصر ي الكوني طلاق العنان للعقل ويليها الامتداد، وهذا بإ2«سيميولوجي
فالص امتُ  ،والمدلولات على الأشياء، هذه الأخيرة لها معان ظاهرة كاتساع الكون في صمتهالعلامات 

" بورس، والكون في نظر "الأشياء الجامدة لها معنى وإن لم تنطقلأن نًطق من جهة الد لالة السيميائية، 
علامات، دلالته علامة، وإدراكه علامة.. والعلامة ماثول يمثل شبكة علائقية غير محدودة من ال

عن طريق الدليل والمدلول والقصدية، لتصبح علامة تواصلية لها وظيفة موضوعه يأتي عبر المؤول، ويأتي 
اق متعدد الأبعاد السيميو حين اختار العلامات التواصلية ضمن سيتميم إبلاغية، ولنا في الشاعر 

  فتراءت له أبعاد كونية مثل: النجوم، السماء، الأرض، الجبال.. ووظفها في ديوانه تداولية
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 : في الديوان الجَال سيميائية. 1.3.1

 يةؤثر في المتلقي من الناحية الإدراكر علامة واقعية كونها مشهد مرئي يالجبال في نظر الشاع تعدُ  
ََتِ ﴿ :تعالىيقول الله  ، ولذا جاء سياق القرآن أفلا ينظرون،يةوالتفكير   إن  ف، 1﴾وَإبلَى الجبََِالب كَيِفَ وُصب

كالسماء والأرض فهي لا تغيب عن نًظري التي ذكرها المولى عز وجل  الجبال من الأشياء المرئية 
ا سيميائيا قد   لتُ  الإنسان ل أأنها ف جاءت على الديوان الجبال فيو الثبات والعلو،  ادلالتهتكون ا م مشهدا

   الفقراء والطير والحيوان.. يقول:خير على 
 2برل  رو ينثرره في الجَرالب  لرَع  النطراج وبعر  الرجرالب  ولا يََكلو افرَ    [05، س13]ق

 

ي ذفعليه بالجبال فإنها مملؤة بالرزق والخير، وسببها الحمام ال ، نفسهمن أراد أن يتقوت أو يعُين    ف 
فيكون هناك  أعالي  الجبال ليلتقطه بعض الرجال والنساء إلىسخره الله عز وجل لينقل الحب بمنقاره 

 .تواصلية  كونية  علاقة
  "ُوارفي البنت " آخر يتمثلوفي مشهد آخر يتغير نًثر البذور لينتقل من الحمام إلى رمز  

 حيث وظف الشاعركسيرورة مؤدية لإنتاج الدلالة وتداولها، تلك السيرورة هي علامة في حد ذاتها، 
الوازع الديني مع سياق الكلام والمقولة  غلب عليه للأثر السياقي الذي بعض المفردات والتعابير الدينية، 

انثروا القمح على رؤوس الجبال؛ لكي لا يقال : هي خير دليل على ذلك الشهيرة لعمر بن عبد العزيز
تاثب  تُ العزيمة  -العدل - نيةقوة إنجازية وشرعية ديأعطى كلامي فعل   ؛ فهيجاع طير في بلاد المسلمين

 يقول: ،لما هو آتتحسباا والتوكل 

  
مركبة نحوياا وهي بدورها انقسمت إلى ل جملة شك   بفعل قولُ  من القصيدة السطرهذا  تميز 

الفعل الصوتي والفعل التركيبي الذي خضع للقاعدة النحوية فعل وفاعل ومفعول به  أفعال فرعية منها:
 والسياسة الرشيدة..كالكرم، والعدل، والأمن والرخاء،   والفعل الدلالي  المحمل بالمعاني
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" وهذا صنف من الأفعال كونِتب ترَرِمبينَ الذي تضمن القول " بالفعل الإلا ووتميز أيضاا  
، وعليه تكون نتيجة امرئيا  اقيام بفعل ضمن قول الشيء، فيصبح مجردا الالكلامية المنجزة، والقصد منه 

ترتب عنه ردة فعل إيجابية، وهي المنفعة  والاستفادة من البذور المتساقطة على القول هو فعل أمثيري، 
" اتجاه الَنت ُوارفي ردود أفعال إزاء تصرفات " تمثل اسلوكيا  الجبال، فالجملة أحدثت فعلاا  رؤوس

" وحدة أولية لمعنى الجملة ترمينالآخرين مما لاقت الترحيب من قبل المتلقي واستحسنها، إذن ففعل "
، لأن فعل الرمي لا يكتمل إلا  بالأشياء المرئية، والجبال علامة أيقونية "الجَالوعملية اتصاله هي "

 :بعدها، يقوليتحرك السياق ل" والحقيقة، افياةالصحيحة هي "حددت السياق إلى وجهته 

َ مّ باختلاف القضية وقيمتها الموضوعية المتمثلة في "يختلف السياق     الحقيقة –"؛ الأولى لمُّ البذور ال
نتج عن الحالة النفسية فالاختلاف كلام غير مباشر؛  -اللاحقيقة -، والثانية لمُّ الصدى كلام مباشر  -

اتجاه المضمون، وكلاهما  فعل إنجازي بحوزته محتوى قضويعن فهو يعبر  -الشاعر -التي يمر بها المتكلم 
 ؛ ولهذاقوة التواصل "، إلا  أن الدلالة تختلف باختلافالجَالومرتبط بعلامة " هانفس الإنجازلهما وجهة 

 تختلف دلالة الجبال في السطر الآتي، فالأولى جمع، والثانية نثر؛ يقول:
 2الِ ؤوس الجَرَرررررررررررررررررفي رو  يَكثرو إخوتورررررررررررررررررر و سَرررررررررررررررررر [100، س02ق]

 

تمثلت في كثرة الإخوة على أعالي  الجبال التي و  ،أحسن وصف لهذا المشهد هو الكثافة الحركية 
 تكمن في الاندماج المتداخل ،في استعارة بصرية مملوءة بالولدانوهي علامة ملموسة حقيقية لجبال 

الحياة البشرية في  ه؛ فالجبال واقع تتفاعل مععلى كثرة النسلبالشيء المماثل، وهو نثر الوليد ونثر الأرز 
   ، يقول:شقها الاجتماعي والثقافي، وحتى الجمالي 

رررررررررررررررر تَ طَرررررررررررررررراتِ  [121، س05ق]  3الِ لَجَرَررررررررررررررر تَ طَررررررررررررررررول اتَ هو لَطو
 

اللغوية إلى لغة تواصلية  غير العلامة من ينطلقا السطر إلى تقديم فعل إنجازي "أمر" ذيسعى ه 
 بنغم موسيقي النابض بحب الكساء فعل حقيقي نجازإ إلى خباروالإ الوصف تجاوزفإنها ت ،إبلاغية
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ل الأشياء يتم التفاعل معه كحقيقة سيميائية يعيشها يومياا، فوجوده واقع محتمل يتسع لكوبالتالي  
تجلى من خلال ت في صيغ جديدة، انراه يوظفهالتي وبديهي أن الشاعر حريص على هذه الحقيقة، 

ة   مة تصوريّ ؛ ولهذا جاءت أيقونية الجبال مؤنسةا ومواسيةا في "الشعب الفلسطينيالمأساة التي يعيشها 
يّ   يقول:" التي تميز بين الدلالة الصادقة والدلالة الكاذبة، ة ينيّ  ةأيقوُ

 ةٌ رقرَررررررررررفَ دو مو م في الأيرِررررررررررالهوو جَرَرررررررررر [19، ب20ق]
 

تمرررررررررررررتو في الجَرَرررررررررررر مِ  و رو مِرررررررررررررأَ وَ    1ال مُو
 

، فصاحب المكان يعرف الجبال الإنسان حين يضع الأشياء في يده ويمتلكها زيد إحساسي 
 ، وهي بدورها تعرف أمرهم واجتماعاتهم، فلا سبيل للتفرقةكثرمعرفة إدراكية كمعرفة الولد أو أ

رسخ في ذاتيته  ي؛ فهو المشهد الشعري هوالانفصال، إن حدس الشاعر يستوعب آفاق الكون في تشكيل
    كدافع قوي للتغيير وبدايات للثورة، يقول:

 2وخررررررالِ  مُ َ رررررر لَ م مثرِرررررلَهورررررر ارتِ صَررررررال  َ اشرررررري الجَرَررررروَ قورررررروا مررررررن اَ قر  رَ  مِ وَ رررررر [23، س13ق]
 

قُوا" فعلامة الجبال تمكنت من الضمير على الفعل "رق   م الفعل قوة إنجازية حين قد   ق  لقد حق    
في تشبيه تمثيلي، فقد شبهها الشاعر بالإنسان: العم والخال.. تجلت أيقونية الجبال أخذ منعطف دلالي  

بوصفها علامة سيميائية تدشيناا للمعنى في تصوره للمؤشر، وبذلك تصبح علامة واقعية ذات فعل 
 ".ةة  ينيّ شا ديّ ة تصوريّ   مة "أمثيري في 
 فيها بعث الحياةن  من تمك  هتم بها حتى يقونية "الجبال" ويركز على أيإن الشاعر ومنه ف 

؛ فهي حامية ، حيث أدركها إدراكاا حسيااالديوانفي  ا في تشكيل المشهد الشعريوأصبحت عنصراا مهما 
 ومصالحهم.وجامعة الناس لأمورهم ومؤنسة 

  :في الديوان الطماجدلالة . 2.3.1

وَمبنِ  يَاتب ب أَنِ ترَقووَ  ﴿ :من الآيات الكونية التي ذكرها القرآن الكريم يقول الله عز وجل هي 
مِربهب ثمو  إبذَا دََ اكومِ دَِ وَةً مبنَ الِأَرِ ب إبذَا أَُرِتومِ تََِروجوونَ  من الشعراء الذين  وتميم، 3﴾الط مَاجو وَالِأَرِ و  بَ
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من سياق  ملتزماا بما يحيطالأمثلة ديوانه الكثير من  حوى، وقد ملكوت السموات والأرضيتفكرون في 
 ، يقول:والقرائن التي وردت فيها

ََخ صَراً  يهَررمَ الطَرر  َ جِر  وَ رَ بررة ترَردَ مرر ة محو  لَ أو، مثرِرو بررَ َردو تَ  [37، س01ق]  1ااج مو
 

في من بلده وبلد والده الذي نُ هو الحرمان و إن الألم الشديد الذي عايشه الشاعر منذ طفولته  
يدرك قيمة الحرف والكلمة في  جعلهانفعالاا نفسياا وحسياا، منها، حتى أصبح يرى الأشياء في القدس 

 عاكسة لوجه السماءالقدس مرآة وصفها في أبهى حلة "تشبيه تمثيلي" ف حيثالتعبير عن القدس، 
جر الذي طاله، أنظر إلى الفعل الذي استعمله في تعكس صورته وشعوره الحزين اتجاه المدينة والبعد واله

" فهو يحترم المتلقي ولا يفرض رأيه عليه، وإنما يستشيره ويشير عليه أهي مرآة تَدوالتشبيه حينما قال: "
، إنها التجربة الشعورية أن يبدي هو الآخر رأيه في القدسمحدبة أم شيء أخر، كما ترك للمتلقي 

  فالسماء أيقونة القدس وهي حاميتها، يقول مقرراا: فهو يغازلها وتغازله تبادل وحبٌ،، شوق و الجدلية
 2اميهَررررررا ونَ مينرَررررراسب تَُ ماجو ترَفَر قرَرررررتِ في النرَررررردس الطَرررررروفي القورررررر [41، س01ق]

 

من المفارقة العجيبة أن ترى السماء تتفرق في مشهد يكاد يخطف الأبصار، زيادة على ذلك  
السماء أصبحت وكأن ، فلكهاحماية الناس في استعارة مفصلية لها القدرة في توليد الدلالة تدور في 

 واقية يصعب اختراقها، يقول:تحمي عرشها ومملكتها بدروع ات قوة ذملكة 
 3أو خيمرررررررةً  ا أو مَجررررررر ً ا واقيرًرررررراج  َررررررري درً رررررررمَ الطَرررررررطررررررري تو  [20، س03]ق

 

ََ رَ ترَررررررررر لاَ  دِ لأنهرررررررررا قرَرررررررريرررررررررور مَ ا الطو إذَ  اجَ مَ الطَررررررررر إنَ  [48، س10]ق  4الَهرَررررررررائرات خَ   الطرَررررررررا
 

كل عدة    تقوم بواجباتالفساد والحروب، فهي  حامي الأرض منالسماء في تصور الشاعر  
حين و تتنفس بثقل كبير، حين قدوم العدو و ، تخبره دوماا بأحوال بلده، تخبره متى تقُرع طبول الحرب، يوم

.. القصف أثناءأن يتجمع ليضلل الغارات الجوية  السرب من الطيور، أممر ابهتتلبد تجوب الطائرات 
ماا الموت أحد ن حتإنها كثافة مشهدية تُخفي معاني الحياة بجروح دامية، لو استمر هذا الوصف سيكو 
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 مشهد أضفى ،كئيبةحياة   تذوقيالمتلقي وتركه  ترك بؤراا توترية في نفسية ، فقد فيه الخيارات المطروحة
 الشاعر ضمها إلى مملكته وعالمه، يقول: ليعلن؛ ذا الخطابإلى ه الجمالية المتعة
ََ  [01، س03]ق رَرررررررررررررررررررررررررأ ََ  1اجقرَررررررررررررررررررررررررررِ غيرة  َ صَرررررررررررررررررررررررررر اجمَ كالطَرررررررررررررررررررررررررر اج لي 

 

تقريب وإيضاح هدف يحاول الشاعر أن يضع أحلاماا لذاته في امتلاك سماء كالسماء الدنيا  
بيان حال  اشاركت غيرها في الصفة نفسها بأداة الكاف ملفوظة، الغرض منه تشبيه الشيء أكثر، فهو

ذلك  تغيريريد  والشاعر هنا ، الحرب والظلمظلام  مفارقة من يعيش فيبيان  لأجل، صفائهاو السماء 
، ويصرح بذلك بضمير "الأنً" في قوله: عتمة البؤسزيح لعلها تصغيرة زرقاء رير بامتلاك سماء الم واقعال
 "، يقول: وو َائيالخبر باسم إشارة "ثم يؤكد ، "أَ لي َاج"

َََ  َ  [45، س03]ق َََ ََ دو أَ ائي في يَ وو  رأِ ا رَ َرَا  َ هَروَ حمِ اج أَ قرَرِ غيرة  َ اج كالطرماج صَر لي   2يسب
 

نحو  امتداد بين اليد والرأس والمدينة فالشاعر يريد أن يهيئ ذاته لولادة جديدة يتواصل معها في  
في حين  ،وفوضويته هلقلق والتوتر في واقعا تضم"  ووعالم مثالي  يمنحه لحظة التجلي، فاسم الإشارة "

الشاعر يبتغيها  والسماء التي، اميبحث عنه هما ماالسكينة تلك لك الهدوء و ذهو " الأَالضمير "
 يقول:
 3اجمَ ة الطَررررررررررررررررصررررررررررررررررفَ  مررررررررررررررررنِ  ونَ رو دِ ا الرررررررررررررررروو ترَررررررررررررررر يهَرررررررررررررررر [04، س03]ق

 

 4اَهَررررررررررررررر  ِ  جو ضورررررررررررررررائررررررررررررررررة تَ اج ككرررررررررررررررل دَ مَ الطَررررررررررررررر إنَ  [40، س03]ق
 

 ولأنه يسعىالشاعر،  ىيتضاعف شعورياا لد نذالال ،فالسماء مفعمة بالحركة والتوتر المكاني 
، فهو يحملها حمولة الواقع الأليم كي تحميه من كل سوء القيودتصوير حياة جديدة أفضل خارج ل

  يقول: ، علقها في زوايا البيتفيومكر، 
 5اياَ وَ الرررررررررررررررررررررررررررر َ  ماجَ مرررررررررررررررررررررررررررنِ  َقرررررررررررررررررررررررررررتو الطَرررررررررررررررررررررررررررر [52، س03]ق
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فالشاعر يقر بترتيب أفكار أسطورية ضمن ، الوجودشؤون بأي أعطيتها كل المزايا في التصرف  
فالشاعر يتمتع بقوة نفسانية مدركة للمشهد ، الوهم اللذيذ مدادهبإلعنقاء المجال ليفتح ، لحضور أليم

  ؛ ومنه يتشوق إلى رؤى عن الكون ومعانيه، يقول:الحسي بمفارقة خفية
ََ المعَرررررررررررررراج القَ مَ َيَ  الطَررررررررررررر شَرررررررررررررياَ  [86، س05]ق  1انيريررررررررررررررَ  وصرررررررررررررَ

 

درجة السمو واقع مثالي ، يرتفع إلى إنها طاقة هائلة تجسدت في تحويل الشيء المادي إلى  
، ليمثل الثورة فالكساء أخذ درجة عالية من الوصف، فهو السماء والمعاني التي تنتشر عبر زواياه

  .. فهو يستمد قواه من العالم الباطني في يقين روحاني.والتمرد، والمقاومة
رُرَ اج  ََ مَ ا الطَرََ ر في أ ِ طِ النَ  ونَ نو ئب مِ طَ ويو  [151، س04]ق يرةقب رِ ترَ  هو وو حورنَ م مَ هو

2 
 

واقعاا مريراا أرهق الإنسانية وزحف بها قدم ، كلاهما ليس هناك مصادفة بين تشابه النسر والحاكم 
؛ فالسطر علامة دلالية إلى الهاوية، لا تهمهم التفاصيل والقضايا بقدر ما يهمهم العلو والسمو والترقية

  السديد. توحي بفقدان روح السياسة الرشيدة وتعاليم الحكم

الإنسان العربي  لواقعفهي قضية عربية شكلت صدمة  ،وتخطيط الصدفة، وإنما وليدة كفاح وجهاد
ظ حس اودافعاا قوياا لهذه الثورة بإيق اابداعي   اوحركت فيه علامات التغيير، لقد أعطى الشاعر حس  

ير الدلالة كي يتسنى للقارئ معرفة مداعبة اللغة وتشف، فهو دوماا حريص على المتلقي كي يشاركه همومه
 :يقول، الجمال الماكث فيها، مخبراا عن مشية عزيزة من الأرض إلى السماء

وُ الررردَ عِرررن يرَ مَررركَ  [18، س02ق]  4اجب مَ   الطَرررر  اَرررمرررن الأَ   يرررً اشررريًا  َ بَ، مَ رِ ر
 

ا ملموساا بإعطاء ذهيتبع الشاعر في   لفظة ا السطر طريقة التجسيد المشهدي للمعنى تجسيدا
   Ex terme long Shot في تقنية اللقطة البعيدة جداا شكلاا مادياا عبر أسلوب الوصف "الدعاء"
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 فتوحةالمأبواب السماء  تنتظرهالسير العزيز المكرم الذي  طريق عن لقطة تقريرية تجلتفمشهد المشي 
 هناك تحتاج اللقطة إلى مفاجأة بصرية متعددة الدلالات.

في تراكمية الغاز المتمثل تنتقل أيقونة السماء من الانفتاح الدلالي  إلى مشهد مغلق الدلالة  
 ، يقول:رية الصراع القائم بين الخير والشل رمز ، والذي يشك  المسيل للدموع

وَ صِرررررريو وَ  [09، ب06]ق  هم قبطعًَررررررراقو وِ  رَرررررر ا َ الغرَرررررر َ
 

 1 رررررررري القبطرَرررررررتو   و فَررررررررَِ ا خَ مَ الطَرررررررر وِ أَ  
 

فسدين، لا نجد له كقراء سوى أقنعة الم از فوق المتظاهرين هو نتيجة صنيعإدراكنا لقطع الغ 
، ولهذا وجب وضع قناع جمالي  للموضوع المدرك، حتى يتجلى لنا الحضور اختارها لنا الشاعر لرؤيته

ية  مة تصورية شا دية والإحساس، فالسما " " أي مؤشر شاهد على الخراب والدمار ضمن قاُوُ
 في تصوير مشهدي.قانون لا يعترف إلا بالأقوى 

 تتكرر دلالة السماء في شرارتها في نظر الشاعر، يقول:  
، يطررررررررررو مرررررررررن الأر  إلى الطَررررررررر [08، س07ق]  2اجمَ كررررررررربرقُ مضرررررررررادُّ

 

من أجل غرض سياسي، فالشاعر تعمد إخفاء المعنى على  ادلاليا  ايشهد هذا السطر تحريفا  
من الأرض إلى السماء، لينجم عنه  ة الضوءالعدو؛ فقد شبهه ببرق ينتشر بسرعأساس المفارقة لهجاء 

 لا ينبغي التقيد بها خسائر مادية ومعنوية، لكن الشاعر أخفق في المقاربة في التشبيه كونه ظاهرة كونية
يخترق و الجدران  علىينمو السام كنبات اللبلاب فبالإضافة إلى كونه برقا، فهو  ، هالعدو أخطر من لأن

  .، هنا أحسن الشاعر في المقاربةالشقوق ليعثو في الأرض فساد
يبدو أن السماء ما زالت مصدر قلق بعدما كانت سبباا في انتشار البرق حين استقبلته من  

       :مأوى، يقول يجد لنفسهلم الأرض، ها هي تضيق على طائر الحمام، الذي 
 اجو مَ الطَرررررر َرررررري   َ  تِ اقَ شرررررريةَ َ رررررر َ  [02، ب08ق]

 

 3تيب يبررار بب   في الغرَراِررا الرَ َرَرتب  َ َِررقو  رَ  
 

عبر الحمامة حين ضاقت هي الأخرى عليها السماء بما رحبت  مكبوتاتهأراد الشاعر إخفاء      
نتيجة غضبه على الأمة العربية، فراح ينسج هذا البيت فالصورة متجانسة لحالة الشاعر الشعورية، 
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ا حسياا؛ فرغم  محطماا الحواجز في لوحة شعورية جديدة تتجه نحو دلالات مفتوحة تجسد المعاني تجسيدا
أنها ضاقت على الحمامة والشاعر معاا، من هنا تجس دت الشكوى إلى  رحابة السماء وشساعتها، إلا  

   :المتهم فيها السماء، يقول ة إيحائيةالعدالة المتمثلة في دلال

 اجَ مَ و الطَرررركو شِرررركب أَ تورررريرِ ترَ  مررررن أَ ََ أَ  [11، ب08ق]
 

وَ قَ تو أو صرررررررررِ  َ    1وتيعرررررررر  قوررررررررا بَ هَررررررررا
 

من "شكوى إلى إعراض"، فالشاكي يتراجع عن قضيته دلالة المفارقة في هذا البيت  تتشكل   
بعض القوت، تركيب استعاري  -المتهم -على "التسامح وكظم الغيض"، فهو يتقاسم إلى من أساء إليه 

قوت واحد، فحالة الشاعر النفسية حددت  فينسان تشارك الإالسماء أصبحت فقائم على التجسيم، 
 المشهد من خلال الاستعارة م  س  وم رزقاا تتقاسمه المخلوقات، لقد ج  الهم طريقة المتخيل الشعري، بجعل

ى الذي تعرضت إليه الأمة العربية، وينتقل المشهد إلى وعود أيقونته السماء وعلامتها الأذ عن يرتعبلل
 نثر البشرى بالدين الجديد الذي سيعم البشرية جمعاء، يقول:

 2المينا العَرَرَوس  َ رو   العَررِ أَ  لَ مثرِ رو ثرو نرِ ترَ اج سَرمَ الطَر نَ  َ  دٌ ِ رار وَ في الغَ  انَ كَ   دِ قَ لَ  [04، س08ق]
 

التي أعطت ي جاء به، ودلالته السماء ذا السطر إلى روح الدين الجديد والخير الذيرمز ه  
اك البصري للسماء وهي تنثر أرز در المشهد أقصى درجات الوضوح في لغة متعالية فرضت قواعدها، فالإ

؛ من إلى صورة الحياة والنور الوجودي الجديد الحالية لقطات تخيلية تنتقل من صورتها العروس ما هو إلا
الأيدي إلى السماء بالدعاء إلى رب العزة  هنا بدأت التعاليم والسمات اللغوية وغير اللغوي في رفع

     بكشف الكروب والهموم، يقول: 
 3اج،مَ وامتررررررررررررررررد ت اليرررررررررررررررردو إلى الطَرررررررررررررررر [26، س12ق]

 

 4اجمَ في الطَرررررررررررررررررر ةٌ مَررررررررررررررررررأو  [93س، 13]ق
 

، فهي أيقونة بالسماء والدعاء القد تغير حال البشر بعد الرسالة المحمدية فأصبح همها متعلقا  
 سلامية تتبع تعاليم دينها الحنيف، كما أنها منبتها من الطين، يقول:ثقافية إ
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ااروه الطرررررررررماجِ و رَرررررررر أصرررررررررلو الإُطررررررررران توررررررررررابِ ولكرررررررررن   رَ ررررررررر و  [46، س12ق] رررررررررك انهو  1سو
 

 ة، وألزم الإنسان أصله، في حجية تصديقية مفادها لاع الشاعر في مسائل عقدي  ل وفر  لقد أص   
بعلامة أصل ، فهي رسالة شديدة اللهجة إلى العدو، مغروراا فمصيرك بين اثنينأيها الإنسان تكن 

الإنسان، فسماء الشاعر حدث لغوي أسلوبي يمرر به تقريرات وإعلانًت مهمة تعود على أمته بالمنفعة 
وإحساساا على صاحب الروح الثورية والعمامة  قوةا  - السماء - يقونيةهذه الأوالفائدة، لذا تزداد 

 قول:ي ،، فهي تتخذ من سيماتها وتبتكر نموذجها في بسط ظلها عليهالسوداء
 2تَ ُرِرررررأَ  ظَرّرررررركَ ا لتو نرَررررراجَ  و مَ الطَرررررر  نَ  الَ قَرررررراَ  لَ مَررررررفي افَ حَ الصَرررررر لَ  َ سَرررررر وِ لرَررررروَ  [10، س13ق]

 

إن النموذج الإدراكي هو ظل السماء التي بسطت أجنحتها لصاحب العمامة السوداء، فهي  
ل إلى الذهن بعلامة أيقونية ثقافية ومشهدها البصري الذي تسل  المفتاح السري لسطر القصيدة 

 إسلامية، التي تفرد بها صاحب الظل، يقول: 
 3كِ يِ دَ بيرَررر  و اج لرَرررمَ الطَرررر تِ دَ رَ  رَرررر تَ ُرِرررأَ  كَ أُرَررروَ  [12، س13ق]

 

الموصوف والسماء تجسدت في الواقع على شكل جدلية مادية، فتحويل الواقع إلى  فردانيةإن  
الإنسانية، فقد رفع الشاعر قيمة هذه الذات إلى مثله  إليهلي  هو درجة السمو التي تطمح واقع مثا

، هديتها مرة الأعلى والتي أحبها بكل ما تحتويه المعاني، فالسطر تعبير وجداني لمعاني الثورة والمقاومة
 أخرى قطعة سماء تظل كل من يستحقها، يقول:

رَررررررررررررررر  و عَررررررررررررررررطَ قِ اَلله أَ  نَ  َ كَرررررررررررررررر [22، ب20]ق  اجً ََ
 

رررررررررررروبّ وه َ رررررررررررر ر ِ كِ  َ  رَررررررررررر   4الرررررررررررردوُيا  ب
 

 شا دية  مة تصورية ، فهي "لا يستحقها إلا شخصه هي جائزة في الدنيا قبل جائزة الآخرة 
 .بمعنى تجسدت مادياا في الواقع المليء بالاحتمالات في ردة فعل، إما بدهشة أو مفاجأة " ينية
 5اجب مَ في الطَررررررر ةُ قرَرررررررِ ا  و َرَرررررر   َ رَ خِرررررررأو   وَ يِرررررررََ ين  َ عَررررررربرَ  [15، س15]ق
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المساحة المتناسقة بين عينين: عين على هناك مبدأ تنظيمي للإدراك احترمه الشاعر، وهو  
 تحملان تاندال تانمرئي حدتانو  ،غم الحصار الذي طوقهمار الجسد وعين ترقب زرقة السماء؛ فهما 

هو إلى أملٍ، ومن حضورٍ إلى غيابٍ، فتمثيل المصلوب  من ألمٍ  ، إنه شبح يحاصر العينيندلالات مفتوحة
 لخبرة بصرية. اهكذا يكون وريثا  للتمثل،نفسه يمهد 

إن التأمل في السماء، والشعور بجسد معلق على اللوح هو نتيجة خبرة بصرية، وتجربة شعورية  
فالأولى تنظر إليه كجسد تخصب التأمل والشعور معاا، فالشاعر يحس ويتأمل كما تتأمل الأم في ولدها، 

تحت السماء وكأن بين السماء  مسجى على زرقة في السماء، والثانية تنظر إليه لتبعث فيه الحياة
  سماء حياة وموت، يقول:الو 

 

ررررررهَررررررََ تِ لترو ررررررتَ طفِ طَررررررََ ارقُ، جَ و  اَرررررريرَررررر اتب في ذَ  [01، س16ق]  1مَاجب ا تَُررررررتَ الط 
 

صحراء ومناخها الحار إلا القساوة رغم  حماية الطفل الرضيع،تؤدي أيقونة السماء دوراا مهماا في  
 بضمة صدر حنون، يقول:والطبيعة،  معانقة الحياة هي وولدها، والتمرد على الموتتحاول  ن الأمأ

 2ِ َ َ رراما دب لووررو  الط رر  َ ر ترَنِشورررو اَرردِ ة الصَررمَ في َ رر ةو ومَررمو والأو  [115، س05]ق
 

 اعتذار علني لتقديمذا تجلت السماء في وظيفة إيجابية، مع أمسفها عن الوضعية الكارثية، وبه 
 يقول: رغم نشرها الدفء الحنون،

بََّررررررررررررررررررري مَررررررررررررررررررر [01، س18ق] رَرررررررررررررررررراراً ياَ وَ تبرررررررررررررررررررا ا ِ نرَرررررررررررررررررريرِ نرَ يرِ  َ  ينَ ا برَررررررررررررررررررقرَ ََ  3اجِ  
 ََ 

عن استعارة بصرية، حين تعتذر السماء  بكتابة مشهدية تقريرية احجاجيا  ايقدم الشاعر موقفا  
طت في حق من يستظل تحتها، فيأتي دور التقبيل كعامل من عوامل الرضى وك أنها شخصية مهمة فر  

 رمزيته وصورته. يتأسس المشهد في بعده الاستعاري مقتصراا علىل
من فيض وعطفاا على ما قيل تصبح السماء مقترنةا بالحياة والإنسان، فهي تستمد المعاني  

، ولهذا اقترن اسمها بالأمير دلالة للتواصل مع الواقع الأليم الشاعر حاجة في نفس ،مجهول ولامعقول
  على الرفعة والسمو والسيادة، يقول الشاعر:
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 اجرَ مَرررررررررالأو  مِ تو ُرِررررررررراس أَ ا النرَررررررررهَررررررررريرو أَ  [01، ب22]ق
 

ررررررررر   1اجوَ اج سَرررررررررمَ الطَررررررررروَ   َ رِ م الأَ بكو
 

 الفلسطينيةبرجال بلده والمقاومة  إسقاطاا يوازي الأرض والسماءنلتمس من خلال هذا البيت  
 يعاني منهاحيث يقارب بين صورتين متباعدتين، إلا أن الشاعر قر ب  هُم ا نتيجة الظروف القاسية التي 

   مةالمقاوم، إذن هي "الشعب شعبه؛ فهو يعمل على إيجاد صورة تشجيعية وتحفيزية لرفع معنويات 
  للناس بالأرض والسماء. تشبيه بليغ إنه أي ؛"ية  ينيةتصورية أيقوُ

 المشهد الَاُورامي لَكون في الديوان:
فهما من  "الجبال"و "السماء"وخاصة علامة  استحضارااأكثر الألفاظ  بينهذا المشهد من  دُّ ع  ي ُ  

أساسية هي علامات ضبطت نظام سيرورة الديوان بمكونًت سردية ونسقية و آيات الله الكونية، 
: الماثول ية الوجودبواسطة ثلاث ساهمت في معرفة محتوى الخطاب، ولا يمكن التعرف على علاماتها إلا  

ا خاصاا به قريباا من عالم الحقيقة وخاصة قصيدة أنً لي  سماء  والموضوع والمؤول، 
ا
لهذا رسم الشاعر عالم

المعانًة الأفعال "بُ ه ا الدلالي  من تشك ل  صُلْ  امتداد لا متناه من العلاماتكسماء الصغيرة" ضمن 
  ".والأحزان

 سيميو تداولية التصوير المشهدو لَحرب:. 4.1
وأطلقت  ،وتبلورت فيه ضمن إطارها الواقعي اليومي تميملقد صنعت الحياة الحربية في ديوان   

حركته وشعريته وأملق في الديوان فأصبح يؤدي وظيفته اللغوية بإحكام في نظام علامتي تؤطره 
تكون بدايته مرتبطة بالمكان فمشهد الحرب  ..الافتراضات المسبقة والإشارات، والأفعال الكلامية

البيان والإقناع  فإذا كان ، بقدر من قة الزمان واصفاا ملامحه وحدودهوالزمان، لأن المكان ينطلق بانطلا
الصراع حدثاا مأساوياا يعبر  عن فوضى الحياة فإن مساره لا مناص من أن ه مرتبط بحد  يبدأ منه وآخر 
ينتهي إليه، والشاعر حينئذ واحد ممن يلتقط الأحداث بحيثياتها ويعرضها في قالب فني يدير عناصرها 

 لقارئ متأهباا وكأنه يعيش الحدث.بتصرف إبداعي مقصود، لأن  الشعر الحربي يجعل ا
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 :وبشا ت  في الديوان سيميائية القتل. 1.4.1
هي وليدة رؤية فكرية تنتجها الصور الذهنية القابعة في الذاكرة، ومن إن الرؤية الحسية للأشياء  

رئي؛ فأحداث القتل وكثافة المشاهد الم "القتلمؤلمة "الضروري التسليم بحقيقة سيميائية تتراسل بحقيقة 
يحيل إلى  اومؤشرا  بة، فتغدو أيقونة تعبر عن أيقونةمتقار وأمكنة ، وتتشكل عبر أزمنة تميمتتطور في ديوان 

  :، نحوةفي مختلف تراكماتها الحسي   "القتَامؤشر، فيصطدم المتلقي بلفظة "
مو ائب ا تََ هَ يرَ َِ ا  َ ََ ترِ القَ  ثب ثَ جو  منِ وَ  [20، ب19]ق

1 
 

لفعل الإنجازي ا" وور الم" بدورها لُ تمث  والتي سيميائية الوحدة دور ال" القتَا" لفظةؤدي تُ  
في بنيتها  يوالتخويف والترويعي يالإجرام نسقها جاءت متصلة بالفساد في بنيتها السطحية، ودالة علىف

حتى يتسنى لها القبول التداولي ، عندها تنتهي فترة  العميقة، فهي تتعامل مع العلامات الأخرى،
تؤدي وظيفتها الدلالية بإحكام فماذا لو أضاف الشاعر القرائن والسياق لالاعتراض عليها وتجاهلها، 

 :، يقول "َات": كلمة  نحو ؛الإبداع اللغوي للمعنىليكتمل 

النواح مكون و ، لم، فهو يحرك انفعال المتلقيعدم قدرة تحمل الأ عنكسلوك يعبر النواح  يأتي الإنسان 
ينتقل من  حيثمتصل بأزمنة وأمكنة متنوعة في خبرة بصرية وذهنية للشاعر، و رئيس لمشهد القتلى، 

 قصدية إلى قصدية أخرى بتبريرات مقبولة ويمهد لقصدية أخرى تبقى مفتوحة الدلالة، يقول: 
3اََ ترِ في القَ  نَ طَ اتي لَ وَ   الََ  ِ أَ  [10، س16]ق

 

وفتح المجال  لإحداث عملية الادماج  "الاعتذار"جديدة تثبت أحقية  علامةطرح الشاعر  
، وقد صفه عملاا كليا لا يقبل الانفصال عن الخطاب الشعريبو  للمخيلة في إثراء الخطاب التأويلي

 وهو فعل أولي  لعملية التفكير ،كنفي بناء موضوع مم محدود غير وجودي موضوع على ارتكز الشاعر
" وحدها كافية في إنتاج الدلالة التي تلتقط العلامة في شكلها المرئي وتطرحها خارج أ  " فلفظة
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 "1وأ   لي  بعد"حين قال:  ،تارك المتلقي يتخبط في أمويلات لا حصر لها بصريةاللامرئي في وظيفة 
رة، فتصير لها في المجمل العلائقي لتصبح لها علاقة بالمفسرة، وعلاقة بالموضوعة، وعلاقة بالمصو  

 الوجودي، وبناء على ذلك تصبح علامة القتلى كالآتي:
اَتِ  َا القتَا النطاج:  .عالم الممكنات وعن قصدية محسوسة في تقارب فعلي" ضمن ةأولاُيّ " ََ

 د على المكان وتحقق الفعل الوجودي." ضمن الواقع المجس  ةثاُياُيّ "أ   الَواتي لطن في القتَا: 
 " إعلان تداولي  عن أحداث مستقبلية تنبثق عن قوى داخلية وغير محسوسةةثالثاُيّ ": وأ   لي  بعد

 م بوظيفة التسامح، يقول:في البقاء على شخص واحد كي يقو 
 2يرررررردًاا واَ وا  راقيرًرررررقورررررربرِ ل أو قرَرررررا الأَ َرَرررررعَ  رَ  مبكو برررررررَ  هو وو وَررررررترو قِ ترَ  لاَ  [25، س16ق]

 

 "لا تقتَوه" بعثها ضمن أنساقها اللغوية؛ فلفظةو دماجها يعيد الشاعر تشكيل اللغة في محاولة إ 
  "لا تقتَوه"المتمثلة في : الفعل اللغوي  تتجاذب معها الحقيقة الجمالية التي تستقر في الجملة الخطابية

 .الفعل التأثيري وهي ردة فعل المخاطب والمتلقي بالاستجابة أو الرفضو وفعل إنجازي وهو النهي 
ستدعاء الترك بالقول با وذلك النهيبعد ممن دونه  القولفعل  استدعاء  " أبقواجاء فعل الأمر " 

  مة "تقديم  من خلالها ت   وهي البقاء "النهي والأمرللفعلين "الغاية المنجزة قيق حلتممن هو دونه 
يّ ة شا ديّ تصديقيّ  " والاعتراف به على أنه علامة عرفية قانونية يتم القتلالمتمثل في مؤشر " "ةة قاُوُ

ل الشفقة تناموضوعة التوسل والاستعطاف ف التسليم بها وتصديقها على حقيقتها رغم مرارتها؛
 قيللذا  ،يعيش اتقدير اتركوا عراقيا الضعف على تدل  " َا الأقلولفظة شبه جملة "والاستعطاف، 

دُ السكان الي  وْم    لها. يجة الإبادة الجماعية التي تعرضنت م ن  الأمْس   أق ل   ع د 
أن علامة القتل بارزة  يستأنف الشاعر وصف مشهد قتلى العراق رُغم التوسل والبكاء إلا   
 قول:يفي مشهد رهيب، نفسها في الفضاء الزمكاني لوفارضة 

َرَرا َ َرَرا شَررطبّ العبرررَاقب كَرر َُر هومِ  [26، ب17]ق  وَقرَترِ
 

 3ُروقوررروشو ببطَررراَُّ دَق رررَ  الر سِرررمَ غَا بلوررر ِ  
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استخدم الشاعر تقنية الرسام في وصف القتلى المنتشرة على شاطئ من شواطئ العراق  
فعلامة القتلى في لحظتها الأولى تصوير أليم يبث الحزن " –ُو ية  - كيفيّةشا ديةّ  ة بع مة تصوريّ و"

التأثير الناتج عنه، واللحظة و  الانفعال في نفسية المتلقي، وتداولها في اللحظة الثانية في الكيفية ونوعية
ضمن خبرة جمالية؛ وعليه  ب تأمل وشعورإدراك الدلالة السياقية  فيالثالثة هي فهم مقصدية الشاعر 

ما بين  مظهر القتل ضمن دلالات واصفة افيه جلىيت "مرئية فطيفطاجل" رسمة يكون عجز البيت
بلمسات  ة منمقةرفرض زخالأ ملأ فصورة الموت رسم منقوش على بساطتصور وتصديق وحجة، 

إن علينا حيال «:  ادل مصطفا، فكان التشبيه محاكياا الشيء المصو ر، يقول مجسمة حسية حية
نًساا أو أشياء من الواقع "أن نعاملهم كأنهم لا يمثلون أي شيء" وأن ننظر إليهم اللوحات التي تمثل أ

لك المشاهد لم يتعامل معها ولكن الشاعر حين رسم ت ،1«على أنهم أنموذج من الخطوط والكتل والألوان
في  نه أمر جللأك الشيء على للنظر في ذل اهدفع ما اساة هموإنما الحزن والمأ ،أنها لا شيءعلى 

 استيطقا احترافية دالة على هذا الشيء. 
ضمن مخطط  رسم حدود المفارقة ،ل الشاعر الشاطئ الدموي إلى شاطئ جمالي  ببراعة فنيةحو   

حيث استخدم الواقع بدلالات انزياحيه، فانفصل عن الحقيقة وراح يتتبع آثار الخيال  ،أسلوبي رفيع
، ثم ينتقل به إلى عالم آخر ليستدرك القتلى مخلخلاا بذلك ذهنية المتلقينحو العوالم الممكنة ليبلغ سبيله 

 :يقول ،في شكل مغاير عن قتلى الشط

َرَررراً في برررر دو كرلجررررةً  [19، ب17]ق  وَلكررررن  قرَترِ
 

َِقبي ب مَفِقوررررررودَ الجرَررررروابب ياوبلورررررر ِ    2سَررررررترو
 

بأمل مثقل ومثخن بالجراح رغم الكرامة التي تحصل إبداعية  ةيواصل الشاعر وصف القتلى بطريق    
عليها القتلى، إلا  أن مأساة الواقع المرير ستظل تلاحق الإنسان العربي في ضميره وفؤاده، ولهذا لم يجد 

ا   :لالصبر الجميل، يقو  للخلاص من هذه المعانًة سوىالشاعر حيلة أو بدا

ََ مَرررررر [03، ب23]ق  ا ا كرررررررَ َرَرررررترِ مررررررن قرَ   الَررررررررَ لأ
 

 3اابرينَ ة صَرررررررررير الإ اُرَررررررررا غرَررررررررَرَرررررررر َ  
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إن التأمل في هذه العلامة الدالة من خلال بنيتها السطحية، ندرك مركز الثقل الدلالي  لفعل  
م قتلى وضحايا ضمن قوى الغدر والموت، فالشاعر قد  " العميق، فهو وحدة سيميائية ترمز إلى ملأَ"

 من قتَا شطوكان الانتقال من الجزء إلى الكل؛ بمعنى "إنجازية حققت فيها الأفعال الكلامية هدفها؛ 
اختزل فترات طويلة من  بحيث،  ا" فقد اتسعت المسافة وملأت الأرض فسادا العراق إلى قتَا البر

النوعية والكمية والصفة  مُ ي س  ، وها هو متفاوتة بأبنية أدبية دون ملل وكللقفز بنا نحو عصور والالزمن 
 :ا قتلى بلاده، يقولالتي تميز به

رررررروَ  [02، ب19]ق ررررررا المََ ا  يَ نتهَررررررَرَرررررترِ   قرَ أوجو  مو اسب
 

ائمو  َ تي العَرر  تأَِ  ِ ل العَررِ ررر أَ دِ ا قرَرَرَر َ  
1 

 

 اتها حينعلام تترائينتظرها كل مسلم حين  تيلبشرى البامن ديوانه  االقتَيختم الشاعر دلالة   
مشرقة «: أي ؛2﴾ووجووهٌ يرَوِمَئبوُ موطِفبرَةٌ ﴿ مصداقاا لقول الله تعالى: على الوجه الابتسامةكوت  الم

ي  وُجُوهُ الْمُؤْم ن ين  
، و ه  فالعزم عند الشاعر هو السعي نحو  ،3«مضيئة، قد علمت مالها م ن  الْف وْز  و الن ع يم 
              ه.إرضاء الله، والإسرار على عزيمة الجهاد في سبيل

 4وكِ وَررترو يقِ وَ  وكَ ليع لورر كَ وو دو مَُ رر دِ هررا المَررك الرروو قرَر أيو ياَ  [157، س04ق]
 

ينبض برائحة  ا السطر لاذهناك تلازم مفارقاتي عاطفي وفي الوقت نفسه سخرية وتهكم، لأن ه 
ا السطر هي ذالشعرية، وغالباا ما يلتقط الحياة الواقعية وما آلت إليها الملوك وشعوبها، فالنكتة في ه

حين يكون غرض الكلام تحقير من يوج ه الكلام »هي  فالسخرية ، العزل والقتل بعد المجد،مُ المحت   الجزاء
والأرفع منزلة  ه الغاية هو الأكثر أدباا ضد ه، أو السخرية منه، يكون الُأسلوب البياني  الأكثر تحقيقاا لهذ

سخرية قصدية ب ،القتلالعزل و  ثم  لعزلإلى ا تمجيدموسيقى تنتقل من ال فالسطر ،5«في هذه الحالة.. 
  موجهة لقراءة الواقع المرير للمجتمعات وتمريرها في قالب منفعي مليء بالمتعة والإثارة.
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َ ررر َ  [45، ب19ق] ررر لَ ترَررلو القَ عَرررعٌ  يَ   شَرررَ  ةً يمَ شب
 

 1ةً يمَررمب ذَ  تِ اشَرر و  َ الررنفَ   و َِررنرَ ل ترَ   رر نِ  
 

الرضى بما قسمه الله له، والرضا علامة  ع م  حة فنية لشعب مثالي ، ينعم في ن  ا الشاعر أمام لو ن  ضعُ ي   
 يقول عز سبيله  قتلوا فيوقد اختارهم الله إلى جواره، يحبون أن يُ  ،بغير حساب طيبة ينالها الصابرون

 .2﴾وَلَا تَُِطَبََ  ال وبينَ قوتبوَوا فيب سَبَيلب اللَّ ب أَمِوَاً  بَلِ أَاِيَاجٌ  بنِدَ رَبّْبمِ يرورِ قَوونَ ﴿وجل:
البيانية في موازين الصور  معه تنقلب حجية في تشبيه بليغة تواصلية ييقونمن هنا يكون القتل أ 

، ليدفع الخوف " ذميمةً و شيمةً  "الإيقاعي الصوتيبقي على التوازان ويُ  ،الشعريفترة من فترات الوحي 
يوقد شرارة الاستجابة ومتعة التلقي ذا ك، و يبث الرعب في العدوبالموازاة والقلق عن أبناء وطنه، و 

 الجمالي .
 :، يقولخير دليل الدلالية ولعل البيت الموالي  المحمل بالثقل  

  و فَ إلفَررررَ  الإلرِررشَرررعِ  يرَ ألَا  ونَ يررردو رب يو  [35، ب19]ق
 

 3 و فو صِ بُ  اتَ  مَ َ  الفَ  فَ صِ وا بُ وَ ترَ قرَ  وِ لَ وَ  
 

الصور البصرية عبر متواليات صوتية ودلالية بالغوص والبحث  من خلالية الإيقاعالصور نلتقط  
متلبساا  "القتل"عن النجاة ولو نصف إنسان، فالكلمات تمثل الأحوال الباطنية التي يظهر فيها 

 :، يقولزهير بن أبي سلمىشعر بالمعطيات التراثية دون تكلف وعناء، وقد رأيناه في 

 صِرررررررفو  رورررررررؤَادوهو صِرررررررفو وبُ طَرررررررانو الفررررررر  بُ لب  
 

َ   صورررررررورةو   َرررررررمِ يَرررررررَ  إلا     4 حرررررررمب والرررررررد  ب ال
 

برؤية النجاة على  "القتل"نصف الموت هو المعانًة في نظر الشاعر، حيث تجسدت في علامة  
: الرؤية ية الآتيةثلاثال، فالإيقاع الشديد يثير الدهشة عبر له حساب نصف آخر لا حول له ولا قوة

والمكاني، والتكثيف الحجاجي الإقناعي البصرية وتمثلاتها السيميائية والتداولية، وعدم إقحام البعد الزمني 
، يُحفظُ  فُ ضمن شعر الحكمةيُصن  ل، وقتكل في  هذا البيت  تستطيع استحضاروعليه  ،في الأداء

  كدلالة يُحتجُّ بها. 
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رررررررَ وَررررررر [08، ب20ق] ررررررربي لكو  ا  ررررررر نيَرًررررررُرِ م ذَ وا او
 

رررررررن الغووَررررررروبّ تِرررررررتو القَ يرِررررررأَ رَ    1لَ  يررررررر  مب
 

يبدأ المشهد الشعري بمنظر مروع يختم فيه جميع مشاهد الديوان، وكأننا مع الموعد الأخير من   
مشهد القتل، حيث تحققت الجملة الفعلية "هبوا" وقد توحي بمشهد القتل المعنوي على ذاتية الشاعر 

بهذه فالشاعر أثرى الخطاب ، الأشلاء وتبعثرهاوصف  فيه نتيجة أمثر وحدث مشين يصعب لتصبح
 وصور متحركة مع آلة تصويرية. اللفظة على أنها بؤرة الخطاب لا تقبل الانفصال ببلاغة مشهدية

 جاهزاا فعليس ينتمي إلى الشطر الثاني من الإنسان في هذا العالم، فهو ل فعل مشينإن القتل  
 هلااستعمو عن معانًة بلده، كشف الشاعر  ، فعلى الخروج على النظام الكوني دالهمجي   سلوكوإنما 

حملت دلالات مكثفة بالأحاسيس المؤلمة التي لا يستطيع أن يتأقلم معها وصوفة المقتل الكلمة ل
  بسهولة. 
بحركات تكرارية أثبتت  تميمفي ديوان وحدة عضوية حية وهو   "القتل"مصطلح  عتن  و  ومنه  

يجاب والمستقبل المشرق، مع قوة الوعي الإ نحوالمجال  فسحت، ةاجيّ  ةتُرريّ علامة ب طريقة الأداء المنجز
بالحقيقة الراسخة في ضمير الإنسان العربي ضمن خصوصياتنا وظروفنا الثقافية والتاريخية؛ بما أننا نحمل 

 .في طياتنا عجزاا وقصوراا في جوانب عديدة

 :في الديوان الطيوُ ةرم يّ . 2.4.1 
، وسلاح الشجعان الأباة الذين كانوا الأقدر والأقوى والمهابةالقوة و  ا للشجاعةالسيف رمزا يمثل   

على فرض سيطرتهم وسلطانهم على الآخرين في الأزمنة القديمة.. وعلى الرغم من بطلان استعمال 
السيف بشكل عملي حقيقي في أيامنا التي نحن فيها؛ إلا أن اسم السيف مازال دارجاا على ألسنة 

عنا؛ فنحن نقول اليوم مثلاا: إن تحرير فلسطين والجولان لن يكون إلا بحد الكثيرين من الناس في مجتم
واحد من الشعراء الذين تغنوا بالسيف، فغدت قصائده لا تخلوا من لفظة السيف  وتميم 2السيف

 ومكانته، يقول:  
رررررررررررردو غِررررررررررررا  ترَ ط الشَررررررررررررسَررررررررررررفي وَ وَ  [36، سي02]ق وُ رو و الطو  3ةِ اَ رررررررررررردَ وَ  الوَ مورررررررررررريو
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، وهذه دلالة عن الهوان والترفيه ، بل وضعت للزينةلهاأي أنها ساكنة لا تؤدي وظيفتها الموكلة  
في المعارك والحروب، والأدهى والأمر أنها أصبحت معلقة في البيوت كودائع في  مشاركتهاوالعزوف عن 
على شكل أراد الشاعر توصيل هذا السطر من القصيدة وقد أكل عليها الدهر وشرب، مستودعات 

 نظام علاماتي تداولي  لتسهيل عملية التلقي والفهم، يقول:
رررررررررررر ن   َ كَرررررررررررر [35، س02]ق ررررررررررررالطو َُ الشو ررررررررررررمادِ نرَررررررررررريوخَ  و يو أو  ب ا، روقيرَرررررررررررة ٌ

1 
 

ي لا يستطيع القيام لأنه مصروع أو به مس ذه الشاعر السيوف بالرجل المريض الفقد شب   
لا يكاد يشفى منها، لذا أبقاها عليلة ماكثة في مضمدة رجل به جروح أو فيحتاج إلى رقية كي يتعافى، 

 البيت، فأصبحت معلقة كلوحة لا تضر ولا تنفع، يقول:
رررررررررررررررررر [30، س02]ق ُُ موعَّقررررررررررررررررررةُ في برو وروبّ سو  2َيررررررررررررررررررلوتب الجَ يورررررررررررررررررريو

 

في نظر الشاعر؛ ففي زمن مضى كان السيف يؤدي دوره  تالعربي وهيبته قد ولفأيام السيف  
 :يقولم والحماية من كل غزو، في إحلال السلام ونصرة المظلو 

 3،ََ مِ الررررررررررو وَ  فَ يِ الطَررررررررروَ  لَ رِ و الررررررررردب مًرررررررررهو طب  ِ أَ وَ  مِ قوررررررررر [107، س05ق]
 

تحضيراا لموسيقى  "أ طهمو"" بفعل أمر وإشباع لفعل القيام والإعطاء"يمثل هذا المشهد  
تحرير العقل العربي من الخوف وإيقاظ ودلالته ، حركية، على أن ينفذ هذا الأمر سردية ومؤثرات صوتية

 في الفعل المحكي المنجز يلقي بظلاله على نظام العلاقة بين الشاعر والمتلقيكعامل أيقوني  الضمير
يّ  الفعلانفيصبح  يحفز على الدفاع عن العرض   -الشاعر -في موضوع فرداني  دةمجس   ةة خبريّ أيقوُ

 نموذجاا دلالياا تداوليااذلك ب، ليقدم قوته الغريزية عن منطقته يدافع بكلل يسعىحتى الحيوان ف ،رضوالأ
 بأبسط ما يملك، يقول:

 فيِ ل سَرركورر  ين مررنِ ريََ مي الغرَرحِ نَ سَرر [09، ب08]ق
 

 4وتِ يوررررررا الَرو َ رررررروِ أَ ا  وَ مَررررررافَ  يشب رب ببرررررر 
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في إطاره السردي للدلالة على الحزن، فهو يتساءل كيف لحمام  تميميموج الخطاب الشعري لدى  
النبي صلى الله عليه وسلم وصاحبه، وأنتم بأبسط الأشياء لم تستطيعوا  أن تحاولا حمايةوعنكبوت 

افماية من ، وعليه يكون فعل "متعلقة بقصدية الشاعر "تصديقية خبريةاجية "نصرته فهي علامة 
" علامة في لحظته الأولى، ليتحول إلى تراكم يثير الصور الذهنية في لحظته الثانية، بعدها يصبح الطيف

  :وجود الخطاب.. وعكس ذلك يقول محرضاا ودافعاا قوياا في لحظته الثالثة، إنه سر  

َُ الطوررر يِنَ شَرررتََِ  كب ا لرَرر مَررر [03، ب09ق]   ب اببررربََ  يو
 ََ 

رو  ِ ا الررررروو  َ دَ َ  ررررر  يررررر ب  الُ  َ غرَرررر  ب  و كَررررر 
1 

 

شكلها ب" و تَشين الطيوُيكون عبر الأفعال الإنجازية مثل: " إن فرز الدلالات لهذا البيت  
فهو محض  "، أما الباقيأ  غ ال"، وفي شكلها الاحتمالي  مثل: " د ا الو رالمحسوس مثل: "

" مدركة من تَشين الطيوُ  مَا لكعلامات دالة تختبئ وراءها مدلولات متعددة، فالعلامة الأولى "
؛ لأن سياق الكلام أثبت حجية الكلام وهو الخوف، أما العلامة الثانية حيث الوصف أيقونية تصديقية

هي المعانًة والوقوف والترقب أمام البيت، وأما العلامة الثالثة توضيح فكرة الهالك الناتج عن الخوف 
ب  نى  هذاوالذعر ية"البيت على  ، لتصبح دائمة الصدق، وعليه يُ ن ْ " ذات عرف   مة اجية رم ية قاُوُ

   : ، يقولة في البيت التالي مكونه "الحذر ثم الحذر"، لذا تبقى سيرورة الحذر جلي  

رر   َرر و  [07، ب09ق]  ادَ في الرررَ  رو جِررا الفَ مَررمنهو  لو كو
 

رر  ُُ يو سورر ارَ وَ اب رو جِررا الفَ لهرَر وقو رو يرَرر لاَ  و
2 

 

يسير هذا البيت وفق نسق متفرد للفعل الإنجازي سواءا في الصدر أو العجز، فالعلامة الفردية      
، بمعنى أن السيوف لا تعترف بالزمان إقناعيةنظراا لما قدمه من تبرير وحجية  "وارَ اب " في لفظةتحققت 

ة أيقونية للتقرب من ، ليصبح مجرد وسيلة في استعار وأوقاته، فهي متأهبة ومتعطشة للدماء متى أذُن لها
 :يقول  ،ذي يعلو بصوته الحاد على كل خوافلي والعرفي لعلامة السيف، الالمعنى للواقع الفع

مو َ َرَرررررررررررررررر [74، س19]ق بُ أَ ررررررررررررررررراجب ررررررررررررررررريو  3ا أَن  أَصرررررررررررررررررواتَ الطو
 

عن بعضها البعض في سياق لا تنفصل حسي لموضوعة  كمن في محرضٍ تمفارقة هذا السطر  في 
الشاعر  اتداخل بصري وسمعي ولغوي يشتت وعي المتلقي، فالأعاجم التي يقصدهلأن هناك تركيبي، 
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، وهي قرى العرب، فكانت إذا سمع ليست الفرنجة أو العدو، وإنما صوت المشرفي ة التي روعت العدو
 وفها لا ترتاح حتى تبيد كل متجبرأن قومه مقتولون لا محالة؛ لأن سي م  ل  ع   *" الدمطتصليل صوتها "

 ترويعه وإبادته، يقول:ولذا خلقت هذه السيوف لأجل 

ائمو وَ القَرررروَ  ا و و يَ سِررررأَ  خوَقررررتِ  دِ قرَررروَ  [12، ب19]ق
1 

 

لأسياف دلالة على قوة سيف الدولة فهي لبأن : المتَقي؟ إبراز قوة الحمل الإنجازية كإخبار 
الخارجي، بيدا أنه يقوم  -مدح سيف الدولة  -بتداولية معرفية ترتبط بالمقام " استفها مواكبة للمبتدأ "

 ، ويكرر المدح والتخميس " َا قدر أ ل الع  "على بنية إخبارية في توضيح وتعديل تخميس 

بَ شرررا بو  [54، ب19]ق في قوله: رررروم  2وَاَرررّ  كَرررَ ن  الطَررريفَ لبَ
 

" على أنه للرمح شات في بؤرة مقابلة الطيفلمعلومة "المكون الحامل ستند وظيفته على تتشبيه  
همية، لينتقل إلى صفة معلومة أكثر لدى الأكثر معلومة والأ -الرمَ[  ≠ ]الطيف-بنمط إخباري

 المتلقي حين يقول:

ررررر جًا  و وا لرَررررالو وقرَرررر [06، ب19ق]  ذ مررررر و  ونَ ريررررردو يو   و
 

 3يشَ مَّ ررر و ولرررة الَجررريف الدَ سَررر فو يوكَرّرر 
 

" والذيل في  سيف الدولة يوكَف الجيشَ مَّ  و قدرة إنجازية حين وظف فيها المبتدأ "قدم الشاعر  
، لكن في البيت الموالي  " والمحور في ربط المقام وتشكيله للجملةالتكَيفتوضيح المعلومة، والبؤرة في "

على المكون الدال تغيرت الوظيفة الدلالية والتركيبية إلى الوظيفة التداولية بوظيفة المنادى الذي يستند 
        :على المقام وهو السقوط من أعلى إلى أسفل، يقول

 ادَ د  رَ  فبّ في الكَر فو يِ الطَ   وَ وَ  َ وِ لَ  نِ مَ وَ  [88، ب19ق]
 

 4ايفو ال وو ليََ  موغمَردً ها الط  أَلا أيَ   
 

                                                           

ئل  م نْ عائلة  فوكاس، إحدى العوام(، 968 -878هو لقب قائد الجيش البيزنطي آنذاك والمراد في ديوان المتنبي هو أرداس )* 
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ا         .في البيت لقطتين: الأولى السيف في الكف، والثانية السيف ليس مغمدا
ى كلاهما متطابقين، لأنهما متوافقان مع نموذج يأخذ بعين يُسم  » تبدو اللقطتين مفككتينو  

، ولكن كل لقطة لها حقلها الدلالي ، حيث ربط الشاعر 1«الاعتبار التنظيم الخاص لخاصياتها المكانية
المتنبي في بينهما برباط متين رغم صعوبة التشكيل اللغوي، لأنه كان يجتهد في بناء عمله وفق عمل 

صياغة تجاور دلالي  لخلق مشهد مرئي متعدد الرؤى في المأساة والمعانًة لواقع مرير الذي آل إليه الوضع 
 يقول: ،العربي

 تَ و وَ حَ وُ شَرريو لَ الطوررلُ مثرِرمَررأَ  مِ كَرروَ  [23، ب19]ق
 

 2وترَرررر و ََ ُرَ  *لُ مثرررررلَ الررررر ؤانمَرررررأَ  مِ كَررررروَ  
 

" في تحول نسقي بين ثقافة الشحذ وكم أملُ السؤال: "فالمعانًة بادية على الشاعر حين يكرر  
 -أمل -، وكأن بين هذا وذاكوالنبذ الكرهثل رع الخفي الذي يمالز التي تمثل القوة والسيطرة، وبين ثقافة 

 تشكيل المشهد الشعري.لنمذجة خاصة لنظام النسق الذي اختاره  

  :في الديوان الرصاصدلالة . 3.4.1
إبراز أيقونية الرصاص كعنصر مهم في الديوان، حيث مزجه بعدة مشاهد يسعى الشاعر إلى  

مالي  في هذا الواقع مؤلمة وتفاصيل كانت أرض بلاده مسرحاا لها، فجعل منه الروح النابض للأثر الج
 :المرير، يقو

بَ برَرررريِنَ رَصَاصَررررترَيِنِ  [68، س01ق]  رَررررتَر  افمرررراَ  يَطبرررريرو يوعبَررررنو دَوِلرَرررةً في الررررري
3 

 

 لحياةافالشاعر يريد استرجاع  ،هذا السطر مدلولات غامضة مشحونة برؤيا مستقبليةيحمل  
الأرض بهجة وسروراا، فهو المقدس كما أعلن عنه في قصيدة  حريتها عن طريق الحمام الذي يضيء

                                                           
      01مجموعة مو، بحث في العلامة المرئية من أجل بلاغة الصورة، تر: سمر محمد سعد، المنظمة العربية للترجمة، لبنان، ط 1

 .186ص، 2012

*
ا ق  وْلُ الل  حْ : ال ؤان  هْ: ه ذ  يد  زُ؛ ق ال  ابْنُ س  لْك سْر ، ف لا  يُ هْم  ، في  الْه مْز ، فأ ما الز  و انُ، با  لض م   .الزُّؤان، با  فإ ما  و ط ع امٌ م زُونٌ: ف يه  زُوان ي اني   

ع لال م ن  الزُّوان ال ذ ي م وْضُوعُهُ الْو اوُ. الل يْثُ: الزُّو انُ حبٌّ ي كُونُ في  أ ن ي كُون  ع ل ى الت خْف يف  م ن  الزُّؤان، و إ م ا أ ن ي كُون  م وْضُوعُهُ الإ 
ل م ،الحْ نْط ة  تس ل مُ  م  يه أ هل الش ام  الش ي ْ : الأ زْنًءُ الش ي ْ بيروت،  دار صادر ،لسان العرب ،ابن منظور، ينظر: و رُو ي  ع ن  الْف ر اء  أ نه ق ال 

  200، ص13ه، فصل الزاي، ج1414، 03ط
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وتمكن الحمام من  ،بعودة الكرامة والحرية للإنسانا الإعلان تقول الحمامة والعنكبوت، وبالتالي  يتم هذ
أزيز الرصاص، هذا مشهد من جهة الطيور، أما الإنسان فقد اختار له الشاعر مشهد إنشاء دولته بين 
 التضليل، يقول: 

َّوا الرَ لكَررر [12، ب06ق] ررروهو نرَ يرِ برَ  اصَ صَررري يوضررر  مو
 

رررررررر  و منِرررررررر ادو كَررررررررتَ   وُ قو الط   1تو بَررررررررخَ نِ ترَ  و
 

مشهد سينمائي بلقطة بعيدة وقريبة في الوقت ، وكأننا في بدو في هذا السطر انحراف سيميائيي 
في تركيز الرصاصة لإصابة هدفها، فتعترضها صورة الجسم لتضللها، ومنه تصبح اللقطة مفاجأة  نفسه

، لذا نستطيع القول يرةولقطتها الكب  -الخداع  –بؤرة الضلال وتكون  بصرية تصطدم بوعي المتلقي،
  لم فن البقاء والصبرزم الشعب الفلسطيني، فهو يتعأن الرصاص تعلم وتروض من شدة ما رأى ح

                : يقول
 2ئً ادب  َ  قاَ َِ يرَ وَ  اهَ نرِ  َ  اصو صَ الرَ  وو خو يََِ  [71، س11ق]

 

ه؛ فهي رسالة لمن أراد تعلم وصبر  -ثقافة الهدوء  -مس ثقافة الشاعر من خلال صبر أهله لتن  
 الصبر، حتى الجماد تعلم من هذه الثقافة، فالرصاص علامة وحالة سبقت ظهور السطر الشعري. فن

ررررررررر ب  [21، ب17ق] ررررررررريرو بَكَفبّ  وَوَالبررررررررردوهو روِ َرَرررررررراً يوشب
 

رررر  وَرررر ِ وَترَعِجب مب ََ  3 و َ ررررنِ رَدبّ الر صَرررراصب أَ
 

ق العالم بأسره من جريمة لا تمحى من الذاكرة العربية في لقطة ستظل أر  قد المشهد ا ذه أن  يبدو  
 فعلته كما تبرأ الذئب من دم يوسفتطارد العدو الغاشم إلى يوم الدين، فلو نطق الرصاص لتبرأ من 

والرسمة ، لقطة إعدام الطفل الذي كان يحتمي بأبيه ببرميل إسمنتي في مدينة غزةلحي  فالمشهد بثُّ 
 ذلك.توضح 
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م الخبر، وإنما حقيقة الخطاب المشهدي الذي قد  هو ليس الخطاب  تميمفالمشهد الشعري عند  
؛ لقد استعمل الشاعر جميع الحضور والغياب الإبداعية المتمثلة فيالذي أثبت جدارته خيلق الحقيقة 

فإذا حدث  ؛- غاية براغماتية من غاية نصية إلى - الآليات في تشكيل صُو ره لتحقيق قصديتهالطرق و 
، وما هو إلا الضعف والخوف "الرصاص"تصبح دلالة  ومنه ؛ق قُ الت فاعليتح فعل الفهم وبنية الخطاب

 تحفيزية لمواصلة الكفاح بشتى أنواعه ضد المفسدين في الأرض.إقناعية و وسيلة 

  :  مات الجيش في الديوان. 4.4.1
تتوغل لفظة الجيش في الديوان نتيجة الأثر العميق التي تركته في نفسية الشاعر، فهي واقع قات  

وسياسة التخويف، الأمر الذي جعل يتسلل مرارة إلى الواقع العربي المشتت، بين حتمية الصمت، 
 :الشاعر يفكر  في طريقة يقلق فيها هذه اللفظة، ويمررها لصالح أمته، يقول

 وإنِ  ار يومًرررررا ارررررالَ دون مَيتبررررر  [08، ب02ق]
 

 1بمن لبرررررررر  جرررررررريشٌ كثرررررررريرو العطرررررررراكرب  
 

وخاصة سكان  الجَيلتحاول علامة الجيش في هذا البيت تعكير صفو الأمن والطمأنينة لأهل     
لتحل مكانها الكآبة والأوجاع، فالشاعر يرسل إشارات دلالية على أن المرج خط  *" امرمرج بن "

ود عنه، ويمضي نحو فضاء أرحب من ذفيافي الغربة بال امتصاص ةحاولبم، لا ينبغي الاقتراب منه أحمر
 اأي مشهد تصويري للمرج، ومؤشرا  ؛"ةة شا ديةّ  ينيّ تصوريّ " علامة ن فهيرج بن عامر نفسه، إذالم

دائما في حالة فالجيوش الظالمة ، وسيلة الماثولالمكان، وعلاقة مفردة عينية على  سعةعلى  ياا شاهد
أمهب لتعتدي على الشعوب الفقيرة لأخد ثرواتها وطمس هويتها وتاريخيها، فهي دوماا تتحالف على 

 مع بعضها البعض لسفك الدماء، وفرض السلطة عليها، يقول:
ررر  الفو حَرررتَ يرَ  [54، س05]ق رو حِمرَررأَ  ظرررير لررر و َُ  تَ ود مَرررسِرررش أَ يِ ل جَررركو

2 
 

 3انِ دَ وَ سِرررررررررررران أَ شَررررررررررريِ جَ ان وَ رَ حِمرَررررررررررران أَ شَررررررررررريِ جَ  [50، س05]ق
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 1 ِ عبرررررررررررررررالََ  قب رَ وَ  وش مرررررررررررررررنِ يورررررررررررررررجو  ةو عَررررررررررررررربرَ رَ أَ  [49، س05]ق
 

تساعد جنود العدو على معرفة المطلوبين الأكثر شخصية في الوطن ورق اللعب علامة أيقونية ف  
، وقد ت ذلك خلال غزو العراق في التعرف بما فيهم حركة المقاومة الفلسطينية للعدالة المزيفة ،العربي

شكل ال، و الهوية نع يةفري، حين استبدل صور ورق اللعب بصورهم، كأيقونة تعالعراقيةعلى حكومة 
 :التالي  يوضح ذلك

 
 فهؤلاء الجيوش أفسدوا العالم وتركوه يسبح في دمائه ومشاكله، يقول:        

 2لِ تَ  ش ااِرررررريِ جَرررررر لَ مثرِررررر اْمِ وَ برِررررررأَ  تو وِ المرَررررر قو رو طرِررررريَ  [49، س13]ق
 

 

" تحمل يطرق" بصيغة إنجازية "العتَةفي نسق علاماتي ضمن مكان معين " إشارة إخطاري  
، فإشارة  -تشبيه تمثيلي  -" الذي شُبه بالجيش الموتإشارات لسانية بسياق مختار يتعلق بأيقونة "

 .الإخطار واضحة في إطاره الزماني والمكاني
 -الشكل أعلاه  -المرئي للجيش عبر سلسلة من الأوصاف بعضها مرئييتحدد الطابع  

نموذج مدرك، فالجيش الأسود جزء من فالتحالف حصيلة منطقية ل -المطلوبين -وبعضها غير مرئي
لدى المتلقي، فالشاعر يعيد توظيف  اذهنيا  اكا سا، ويشكلان تمالا نهائيا  يشكلان تواصلاا  الجيش الأحمر

ليحدد معالمها في قصيدة " الجيشصفوف الجيشين في نظام من التحويلات الهندسية للعلامة الأيقونية "
 يقصدوهو 1كعامل منطقي يمكن وصفها بالعوامل الثلاثة المنطقية وهي: ج   "خجل بكم استون  امًا وم"
 . أو يدت 3جو  ،يند ت 2جو 

َُ الج متو الجيشَ يقصدوهو صَ  وِ لَ  [06، ب06ق]  ادَ
 

ُرّرررررررررررر و نَررررررررررررروَ الجرّرررررررررررريشب ينرررررررررررررد تو      ب
 

 اُيرررررررررررةُ لثَ  وِ ولرَرررررررررر دتِ ٌ  أو يبّررررررررررررِ أَ  [08، ب06ق]
 

 3موررررررررد ربلو  شو يِ لٌ والجرَررررررر ِ  ورررررررر  و وِ والقَرررررررر 
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لفكرة الحركة فمجرد رجوع العدو  خاضعاا وتحفيزياا  مرئيًا محرً االتحويلات الهندسية أصبحت  

ففعل الحركة   ولو مدة زمنية معينة "رالنص" الفعل الإنجازي خطوتين على مرئ الشاعر والجمهور، تحقق
ترك أثراا تداولياا ومحرضاا فعلياا في حياة الشاعر، الذي أخضع الخطاب لقصدية  - أ يدت -المرئية

ن وصادف الجمع الجيش، سوى قضية الموت، فالأول: يوالأسودن ي الأحمر ين؛ فما بين الجيشاجتماعية
الأوامر، بكل الوسائل سواء بالقنص أو  يخطط ويلعب على الورق ويحدد الهدف، والثاني: تنفيذ

   :ذاف، أو بالطائرات..، يقولحاملات للقبالدبابات، أو 
 1لك َ من اَ  رقو طِ َهاج يَ الََ  منِ  شيِ ا جَ هَ قرَ وِ  رَ ات وَ ائرَ الطَ  تب  َ امب بحَ  كَ  َ  أَ َ  اَ  [12، س09ق]

 

الشعب في لن تزيد  سياسة الذعر الأمر، لكنهاينتهي  غزوتينو  ةبغزو عي العدو أنه يد   
 فهي رئية تحفيزاا وتشجيعاا لأبطال أمتهمشاهد أن يستدل بمالشاعر أراد ف، احزما  و ثباتاا لا الفلسطيني إ

يّ رم يّ  ةاجيّ "علامة  جيش قوله: " ففي ،معنويات جيش العدو تحطيمدلالية لبعث إشارات ت ة"ة قاُوُ
فهذا  السرقةوهو وصفاا آخر عليه ، حتى زاد دلالة على حمقه وغباوته" من الََهاج يطرق من ا لك

وهي حرب  ،هذا الإرجافُ والتخويفُ الذي يمارسُه الشاعر تحت مسمى الحرب النفسية من محفزات
ه الحرب ذلأن العدو الصهيوني كان يمارس ه ،على أعصاب العدو وقلب أفكاره بلعبهتحطيم المعنويات، 

يحاول بث الخوف والذعر في  حيث، بكل السبل المتاحةأعاد السيناريو الشاعر و تفطن  في حينا، قديما 
  :يقول ،صفوف العدو، وإنزال الهزيمة به، لذا أصبح السطر التالي  محفزاا لما قام به

 2ار و ضَرررررريرررررروش الخَ الجو  اكَ ذَ  نِ  و َ ررررررجَررررررعِ وترَ  [06، ب19]ق
 

 كثيرة في شكل علامات هي:  عنويات العدو تنجم عنها أهدافمفتحطيم  
 إظهار سيميائية عجزه بمصطلحات: كالجبان، البلهاء، الخواف، المشتت، السارق، الضعيف... أ

 .غرس بذور التفرقة في صفوفه. ب
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  وإرباك نظرة شعبه لسياسة قتل الأطفال وكبار السن..تحطيم معتقداته ومقدساته المتذبذبة، . ج
، يقول فإن تحققت تتحقق معها القوة والحرية، هذه بعض علامات العدو في صفاته الدنيئة 

 الشاعر في تخمسيه لقصيدة المتنبي:
رررمررريَر جو أَ  [59، ب19]ق  ارً م  ؤَ ا موررر ينرَرر تَ رِ يررروش صب

 

 1 ت العوررَ َرَانَِ اد وَ فَ صِرالأَ  تِ د  تَ اشِر بكَ  
 

 بميزات ثلاث: تميموتنفرد بنية القصيدة الحماسية عند  
 التفاخر والتلميح بها لإيقاظ ضمائر العرب وتذكيرهم ببطولاتهم.و . وصف المعارك 1
 . تمجيد القائد وعلى وجه الخصوص أبطال المقاومة بوصفها الحامي الرئيس للشعب الفلسطيني.  2
 .إلى أهدافها. تحديد معالم القيادة من مبادئها 3

 المشهد الَاُورامي لَحرب في الديوان
وإقحامها في نسج  ارتكز الشاعر في مشهد الحرب على مجموعة من الصور ومدى إغراقها 

لشاعر، حيث تضافرت اللقطات في نمط موحد للك في الرؤية الثاقبة ذالخطاب المشهدي، ويكمن 
الجند صور القتلى ودبيب  المتمثلة فيتكوينات المناظر الصور بمكتمل لخروج بمشهد باواتحدت، 

زاويا  عدة من ؛ وتجلت هذه العلاماتالسيوف، ودوي المدافع والرصاصصليل الجيوش وصوت و 
 ومادامت الصور اث،دتغطية الأحفي  امحكما  انظاما  تلشك  مختلفة عناصر  تترتب كاميرات مختلفة، ومنهو 

 جمالية المشهد المرئي هي التي زادت المرئية السينمائية فإن الصور ،الديوانالمشهدية هي الراعي الرسمي في 
 ح والدلالات.بطريقة واسعة ومختلفة الملام هتجلت عند و

  :سيميو تداولية التصوير المشهدو لَحيوان. 5.1

 ، الطيور، الغرابمثل: الغزالمن  ،دلالاتمن لها  لمالقد تنوع ذكر الحيوانًت في الديوان  
 النسر، الخيلالطاووس، الدجاج، الظبي، الثعلب،  لمها، الفهد، الأسدالضبع، الفئران، الذباب، ا

 على معناه والظاهر أن دلالة الحيوان :  ر( 773ْاج الدين الطَكي )ت  يقول الحمام، العنكبوت..
ذلك  فيوإذا صح لنا هذا  ولى بالمطابقة، والثانية بالتضمن،أبلغ من دلالة الإنسان على الحيوان، لأن الأ
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أعطى  :مثلاا  عنكبوتفطائر الحمام وال، 1فلننقله إلى مقصودنً، وهو أعم وأخص من مادة واحدة
دلالة على  "ترَقوولو افمََامَةو لَعَنِكَوَوتب أولوية مهمة في ديوانه حيث عنون قصيدة باسمهما "لهما الشاعر 
كما  ،والإسلامية ةعربيوية الالمتعلقة باله التاريخية والدينيةإحياء الذاكرة ، إنه والاعتراف بالصنيعالحب 

 .حاجة في نفس الشاعر إنها

 سيميو دلالة افما :. 1.5.1
إنما يدُلُّ على السلام هذا ف دل  إن و  ،مشهدية ديوان بكثافةاللحمام في كر طير اذُ  لقد 

ويكون فيها المصمت والبهيم أكثر لذا قيل: ليس في الأرض جنس تعتريه الأوضاح والشيات ، والمحبة
ألوانً وأصناف تحاسين مما تكون في الحمام، فمنها أخضر مُصْم تٌ وأسود مصمت وأحمر مصمت 

 بيض الحمام كالفقيع أن الهداية للخضر والنمر فإذا أوأبيض مصمت وضروب كلها مصمتة الألوان، إلا
جْهُ الأرحام، لأنها كانت في البلاد التي شمسها  فمثله الناس الصقالبة، فإن الصقلبي  فطيٌر خام لم تُ نْض 

، وقد ذكر الحمام في الديوان ضمن 2أضعف من غيرها وإذا اسود  الحمام فإنما ذلك احتراق ومجاوزة لحد   
افمامة وكأننا في باب  - ةغير حقيق -ومرةا ضمنياا  -حقيقه  -نسق دلالي  وتراتبي معين، مرةا صريحاا 

 .من كتاب كليلة ودمنة والثعَ  ومالك اف ين
 ا، يقول:منه الحمام في عدة مواضعوعليه جاء   

نِررردَكب  [49، س10]ق ررركب برَرريَن أَسِررررَابب افمََرررا ب واَرررط   ب  3 قرَرردِ جَررراجَ َ م 
 

في أيضاا ورد و يبحث عن مواطن الأمن والسلام، الذي  ،الدائم يمثل السفر والترحال فالسرب 
 ، يقول:ثلاث مرات

رررررر ا و حَمرَررررر [01، س13]ق  4 كِ يِررررررََ ي  َ بَّ صَرررررريو  وجب رو الَرو
 

                                                           
، هنداويعبد الحميد  تح: أحمد بن علي بن عبد الكافي، أبو حامد، بهاء الدين السبكي،  عروس الأفراح في شرح تلخيص المفتاح 1

 .69، ص02، ج2003، 01المكتبة العصرية للطباعة والنشر، بيروت، ط

المؤسسة العربية للدراسات ، إحسان عباس ، تح:أبو العباس أحمد بن يوسف التيفاشي، سرور النفس بمدارك الحواس الخمس 2
 .112، ص1980، 01والنشر، بيروت، ط
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كُل  ف  حتى إنه   فهو بمثابة السخي والكريم والعابد التقي الذي يصلي أطراف النهار وأنًء الليل، 
، وورد أيضاا في كي يلتقطه الفقراء من النساء والرجال  على رؤوس الجبال نثر الح ب   بمهمة نبيلة وهي 

 :، يقولالسياق نفسه
رررررررررررنِ حَمرَررررررررررا ِ  [99، س18]ق ََوَاتو الله سَررررررررررررِبٌ مب مِ صَررررررررررر ََِعرررررررررررووا يَا مَرررررررررررنِ َ َرَرررررررررريبهب ا

 1 
 

ستبشار بليلة الادلالة عن ظهور الخير و  في هذا السطر لقد ارتبط التسبيح والصلاة بالحمام 
 :، يقولذكُر الحمام أيضااوكذا الإسراء والمعراج، 

ََ نب مَرررحمَ ةو الرررر  ايرَرنَ  ب وَ  [173، س04]ق  :وقول   ه 2ا ِ مَرررا افَ َرَررا و  َ مَررردَ  افَ ا 
 

 

 يروَرَررررررررررررررررررراليب  لي حَمرَرررررررررررررررررررا و لاَ  باَ فيب وَ  [21، ب20]ق
 

رررررررررررر  ررررررررررررهَرررررررررررريرِ لَ و إب وب يََِ  مِ بْ  3يَن يََووا اب
 

 -ب البيت العتيقاحصمن أأنزل الشاعر الحمام منزلة عالية من التقى والجوار، حيث جعله  
لشاعر من لمشاهد حضرها في أطهر بيت على وجه الأرض، كما إنه ينقل أحزان ا الراويفهو  -مكة

 يقال: هدل القمري يهدل هديلا، والهديل فرخ كان على عهد نوح لهديل:با   غيره إلىأشعار ليبلغها 
 .4عليه الصلاة والسلام، فصاده جارح من الطير، فليس من حمامة إلا وتبكي عليه إلى يوم القيامة

وبعد هذه الإطلالة السريعة لطائر الحمام ومدى أمثر الشاعر به وبروزه في الديوان، ها هو  
التي حملت إخراجاا مشهدياا وسيناريو  "ترَقوولو افمََامَةو لَعَنِكَوَوتب " من قصيدة اوافرا  ايخصص له نصيبا 

  .الذاكرة العربية بإحياءهندسياا في مشهد سردي يجلب السمع والأنظار 
ت الطردية   :ومطاراتها المكوَ

تكمن قوة المشهد في السيرورة المرئي ة؛ وهذا بإرغام الصور الذهنية على الوقوف أمام الأشياء  
الحسي ة، ومنه فالمشهد حضور للكتابة واستدعاءٌ لمعناها، وفي مثل هذا المقام، يمكن الارتقاء بالخطاب 

، حيث إن  الخطاب  -حروف جامدة  -السردي من الكتابة  ا إلى عرضٍ مشهديٍ  حيٍ  يسعى جاهدا
سُ أو ي بت ني أفكاراا يرغب في تمريرها وترويجها عبر  إلى تطويع الفنون لصالحه ولأهدافه وغاياته، فهو يؤس 

                                                           
 .104، صتميم البرغوثي، في القدس 1

 .35، صالمصدر نفسه 2

 .122، صالمصدر نفسه 3

 .520، 02ه، ج1424، 02أبو البقاء كمال الدين الشافعي، حياة الحيوان الكبرى، دار الكتب العلمية، بيروت، ط 4



 "في القدسالفصل الأول                            مقاربة سيميو تداولية المشهد المرئي في ديوان 
 

 
263 

الشخصية الفنون الأدبية، ومن بينها السرديا ت التي تُمك  نُ الخطاب من التنفس بعمق اتجاه الإبداعات 
ها في ثوبٍ ابداعيٍ جميل، فم رانُ و  مر ات للعرض ع دة  ةالمتكرر  والشخصية البطلة الممثل الجماعية وعرض 
بُهتُ  بُ الخطابكس    وحياةا جديدةا. انفتاحاا ا الخبرة والتجربة، وتُكس 

من سلسلة لقطات متماسكة ومتناسقة مع  ت ش ك لفي حكاية الحمامة والعنكبوت  فالحوار
ز منجلانطلاق  مهيئتصوير بعضها البعض، حيث ت الوصف في مكان واحد وزمن واحد، فمكان ال

ذا ت تقسيم الخطاب الشعري إلى أربعة مشاهد تصويرية، منها الشعر العمودي والشعر اللقطات، ل
في هندسة مكانية وزمانية وبين شخصيات سردي ة تحاكي  الحكاية مشاهدواج الشاعر ز حيث الحر، 

 :، يقول لتذكيربالذكرى وا ةفعمالموقائع وأحداث في لقطات منفردة تضافرت جهود الحوارية 
 ترَقوررررررررررولو افمََامَررررررررررةو لَعَنِكَوَرررررررررروتب     [01، ب08ق]

 

ررررررررررررررريبّتب    1أوخَررررررررررررررريّ ترَرررررررررررررروكََرِتب ب أَِ  َُطب
 

حمامة وعنكبوت  -طير وحشرة -فصيلتين مختلفتينبذكرى وتذكر بين  السردي لقد بدأ المشهد         
وبين شخصيتين رمزية  ،ياة البشريةالح منديني التاريخي و ال يدثالحلتصوير ا تهسيناريو هندسي بداي ضمن

تركت الأثر العميق  لسيناريو جس د تلك الهوية بمعانٍ ذاكرة المسلم "الهوية العربية" فا علىلها وقع خاص 
  اتجاه المتلقي.

، كما أنها لمكونًت الخطاب المصور الحي للأحداث ومنظمةالعامل و دور  افمامةصت تقم   
ثان للبنيات السردية والخطابية واشتغالها ضمن الإطار  كطرف  والوقائع تمفصلات الأحداثداخلة في 

الانتماء والواقع المكانة و المحدد للفعل السيميائي، فالدور المنوط إليها هو التبادل القيمي والثقافي في ظل 
 .تحظى به ذيال الاجتماعي

ينشئ الحوار على شكل سردي، فبداية الاستهلال وتركيبياا  ن النحوي تخطيطاا تفصيليااالمكو   يُبرزُ  
يستدعي الانتباه والفطنة والتوخي هذا  اخطابيا  انظاما بذلك فعل يدعو إلى الاستمرار والسيرورة مكونًا 

التنظيم السردي والنحوي في إدراك  باستثمارالمكون الدلالي   يُسهممن جهة، ومن جهة أخرى 
يبّتب  -تاء المخ اط بو ، - تَوكََرِتب ب  -نً المخ اط بمثال: "أالوحدات الصغرى   الكبرىالوحدات و  " -َُطب

" فالأخوة من الدلالات العميقة في بنية الخطاب السردي؛ لأن بها يفتح الخطاب هوية  أوخَيّ  مثل: "
 . االمخطط له البرنًمج السردي للحكاية

                                                           
 .53تميم البرغوثي، في القدس، ص 1



 "في القدسالفصل الأول                            مقاربة سيميو تداولية المشهد المرئي في ديوان 
 

 
264 

الاجتماعي لتلك الفترة من الزمن، كوصف تعالق مع التنظيم فالوحدات الوصفية للحمامة ت 
"  الحمامة والعنكبوت بحمايتهما ب     " شيخان،  تْ ف  ل  الرجلين التي كُ  ، صاحبيْن ، عربيان  الغريبين ، ضيفاك 

 كلها أوصاف تحمل عناصر دلالية وظيفية. 
يتحدد هذا البيت في إطاره المنظم انطلاقا من المكون الخطابي وضمن النموذج التأسيسي للنمط  

الزمني المحدد في تمفصل المحتوى في شكل مربع سيميائي: )ذكرى، لا ذكرى(، )نسيان، لا نسيان( 
 يتم فهم القراءة.خلالها 

 
تشكيل تقابلي لثنائية ضدي ة ( النطيان، التوكرنظام البيت على مشروع بين عنصرين: ) يقوم 

، وبالتالي  تكون عملية اختيار النموذج وفق تنظيم العلاقة بين "الواكرةحاصلة على محور دلالي  "
ضين بذكرى أو لا ذكرى، أو بنيسان أو لا نسيان، فنفي الأخرى عن الأخرى هو بداية لنظام يالنق

 بداية الفهم.العلامات الذي يعُد استراتيجية  تسلسلي من
    العمودو الطرد الشعروالمشهد الأول: 

مكون دلالي  نحوي " في تقولركة ديناميكية مستمرة بفعل "لحبالتقاط الموقع الدقيق يبدأ المشهد        
ودرامابحركة " ييجتدر  ترَقوولو افمََامَةو لَعَنِكَوَوتب أوخَيّ تَوكََرِتب ب أَِ  " مختزلة وألفاظ مركبة" بلقطة الموُ

يبّتب   مرتاحة، ودلالتهانفسية الشاعر والمتلقي  تركالذي  دلالي  عميقلمشهد تجسيد " ولفظة "أخي" َُطب
علامة أيقونية لا تدل من تلقاء ذاتها، فالمعنى داخلها يستدعي » ، فهيالترحيب والتواصل التداولي 

 ر والتقبل.فهي تفتح شهية الحوا 1«استحضار التجربة الثقافية كشرط أولي  للإمساك بممكنات التدليل
العقلية العربية فإن النموذج وبما أن حكاية الحمامة والعنكبوت من القصص العجيبة استهوت  

 نطلاقاا من هذا النموذج الأسطوري فهو كالآتي:االعاملي يستطيع فك تلك الرموز والمحادثة 
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تتوزع الأدوار بما يلائم إدراك التدليل، فالتلفظ مشهد يقارن بالأدوار التي تؤديها الكلمات فهو 
يعد "مرسلاا" والفاعل "الحمامة" يقوم بفعل التلفظ وفي الوقت نفسه بإحياء الذكرى "الموضوع" ومن 

ا يتعاطاه العنكبوت "المرسل إليه"، والجملة في مثل هذا التصور ليست بالفعل إهو يتلقاها  لا  مشهدا
ا ذو سيرورة مضمونة عبر وحدات 1الإنسان ، ولكن يبقى الملفوظ الذي تلفظت به الحمامة مشهدا

 القصيدة وأدوارها.
واستعمال الذاكرة كاستثمار  علاقة استرجاع الصور الذهنية، (الفا ل والمو ول)إن العلاقة بين . 1

(، فتصبح 02( و )سيم01دثة، فالعلاقة تواصلية متصلة في مقولة سيمية بين )سيمبداية المحادلالي  ل
 في لحظة من لحظات التركيب. (م ∩ف )الملفوظة وصلية على شكل: 

وع وهو ( فهي قضية تلقي وتقبل تدريجي نجد تبريره في الموضالمرسل والمرسل إلي أما العلاقة بين ) .2
 الرغبة في استعادة الذكرى.

( فهي علاقة تنافر وتضاد، فشتان بين العراقيل والرغبة في المعار  والمطا دالعلاقة بين ) . أما3
، ولكن ومسلمة ر "المرسل إليه" بذكرى عزيزة على كل مسلم"الفاعل" يحاول أن يذك   تسهيل المهمة، ف    

    قول:ي ،حينعقبة "المعارض" أمبى ذلك، إلى أن أمتي العلامة التذكيرية لتوقظ الحس  الإدراكي 

رررررر َ  [02، ب08]ق بَّررررررشبّ رررررريةَ َ رررررراقَتِ َ   مَاجو ي الط 
 

َِررتب َ َرَرا الرَاِرر ب    2 يررتيب بب  في الغرَرارب   رَقو
 

لي  حين ضاقت بي السماء ولم أجد مأوى ألجأ إليه، حينها  ه  ت  لْ بما ق ُ  أيتها العنكبوت كرك  أذ        
أحد عوامل  ةتذكرت العنكبوت الموقف فكان عامل المساعد، هنا الغار تك  يْ  في ب   ني  ت  لْ ب   قْ ت   واسْ  ك  تُ دْ ج  و  

 نجاح العملية التواصلية.
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 افر والشعر الطرد المشهد الثاني: 
في المشهد الثاني يبدأ الحوار الجاد في تجاذب للكلام عن شخصيتين مهمتين في تاريخ الأمة 

، والأخوة التي بثها الشخصيتانالعنكبوت هو حماية الإسلامية والبشرية جمعاء، فالدور الموكل للحمامة و 
 قول: ي لحمامة تقول للعنكبوت أخية،في صنفين مختلفين من الحيوان، فأصبحت ا

بَمَاا أتَرورررررررررررررَ مَرررررررررررر  لَهو رَ ا جَرررررررررررراذَ أوخَي ررررررررررررةو مَرررررررررررر [12، س08]ق  1   سَرررررررررررر
 

على أنها محاكاة  ضمن سيرورة من الدلالات المفتوحةدام هذا التكرار إلى نهاية المشهد الثاني  
كفعل منخرط في الماضي ليتحول إلى معرفة  لة الاطمئنان والتحقق من "النجاة"دلا، منها لنموذج مثالي 

، أفعال مخزنة إلى المدينة عندما وصلا خرى، هل بقي صاحبين أم انفصلا، وما فعلاالأتساؤلات ال من
 .من قبل الذاكرة

  يؤطر السرد وفي الوقت نفسه أيقونة نجاة "الغربين"يقوم هذا السطر وفق نموذج عاملي ومنه  

 
والتآخي لمساعدة  الطمأنينةوضوع( قيمة النجاة من خلال بث الم)إلىتسعى الحمامة )الفاعل(  

سلامة النجاة والأمن من نًحية ومن نًحية أخرى هو  الغربيين في نجاتهما إلى بر  الأمان، فالغار)المرسل(
، فالعلاقة التواصلية بين الفاعل والمرسل إليه علاقة تفاعل نظراا لطبيعة ايُ ؤْذ ن لهمضمان بقائهما حتى 

 سياق المرسل؛ لأن  وظيفته تحتم جمع كل العوامل الست وجلب المنفعة والفائدة.
)الفاعل( الحمامة في تحويل  تداركلولا  ،أحد العوائق في نجاح الكلام (المعارض)السكوت  يُمثلُ  

 طرف آخر )الموضوع(، وفي هذا الصدد تكون الحمامة هي الفاعل العملي في أن تتغلب الاتصال إلى
في  دون منازعللخطاب السردي  المسارعلى السكوت )المعارض(، وأن تكون الفاعل الرسمي في 

 ، وعليه يكون الاستنتاج أن الفعل الإقناعي للفاعل اتسم بطابع الذاتية والفرداني ة:الحكاية

                                                           
 .54تميم البرغوثي، في القدس، ص 1



 "في القدسالفصل الأول                            مقاربة سيميو تداولية المشهد المرئي في ديوان 
 

 
267 

 
، وبفعل إقناعي حجاجي قراراا في إنقاذ الغربيين ايتخذأن الحمامة مع العنكبوت على اتفقت  

الغار هرباا من المشركين، ومن حق الحمامة  إلى اتجلى في نقل الأخبار عن وجود غربيين التحق
 في لحظة زمنية سريعة. والعنكبوت حمايتهما منهم، بالتحدي للمشركين في نسج الخيوط، وبناء العش

 افر والشعر المشهد المشهد الثالث: 
ودراماينتقل الحوار إلى " ت " لأنه كان من طرف واحد ولهذا وظف الشاعر هذه التقنية والبيموُ

 :قولي ،السادس يثبت الكلام

 أَراكب أوخي ررررررررررررررررررررررةو لا ترَنِطبقبررررررررررررررررررررررينَ  [19، ب08ق]
 

 1 وبّ الررررررررررررررد وا ي الإَثب دو يررررررررررررررتب  
 

لانفصال، بمعنى أنها محور المحادثة من طرف واحد؛ لأن  أو لا للاتصال يقودنً هذا التصور إم  
طرح فكرة لحمامة والعنكبوت بفي الحوار بين ا د  س ْ تج   السكوت خيم على العنكبوت، فالمنطق الحجاجي 

كبديل، لذا سيلجأ من خلال الاستدلالات مواجهة العدو، وتبدأ   العقلية للشعرية المتخيل القوى
علاقة متتابعة لعلاقة من  "أراك لا تنطقين"حين قالت لها :والاستنطاق المواجهة بعملية التحري 

 ، لذا جاء النموذج العاملي على الشكل التالي :الأنظمة السيميائية في الخطاب

 
خيم على السيرورة الدلالية ومكونها الخطابي، حيث  -الموضوع  -النطق أن  اللافت للاهتمام 

عط ل العملية التواصلية، ولكن بآليات حجاجية  –السكوت  -إن الدور الذي قام به المعارض 
، لذا نرصد من خلال هذه توجيه الكلام للمخ اط بْ دون صعوبة أو إحراجالحمامة وإقناعيه استطاعت 

 سيميائي كما يلي:البع ر المشكل  المعطيات
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رغم عدم تفاعل  تمرار التواصل ومواصلة الاستماع،أدت حنكة الحمامة إلى الرغبة في اس 

  العنكبوت معها.
 العمودو المشهد الطردوالمشهد الرابت: 

طابي بعالم محسوس في تجسيده لمشهد مرئي يمثل الفراق وخروج الروح الخيختتم الشاعر المكون 
من الجسد وعلامتها التعب والسكوت والانهماك الذى تجلى على العنكبوت في بُنى سطحية أدخلت 
البُنى العميقة في ورطة المكون الخطابي؛ لذا وُجدت علاقة بين "الموت" و"الحياة" مؤسسةا علاقة تناقض 

يظهر الموت في السطر على شكل إيحاءات تضمينية و نفسها بين "لا موت" و "لا حياة"،  العلاقةوكذا 
 ، يقول:ية الحكاية السردية، وبداية أخرىونها
 1تِ اَ رررررررررررررارب  َ ةب الغرَرررررررررررارسَررررررررررررروَ  اَ رأََتِ رو  ةو لمرررررررررررراَ امَرررررررررررررمَ ولو افَ قوررررررررررررترَ  [42، س08]ق

 

يجس د الفاعل "الحمامة" دوراا عاملياا "المعارض"، على أنه يعيق عملية خروج الروح من جسد   
ت الإعلان على العنكبوت، فالفاعل منذ بداية السرد وهو في حالة تلفظ، ولكن بعد عملية الانفصال 

  والتصريح بهما على أنهما عربيان، والنموذج العاملي يوضح الفكرة:بيننجاة الغري

 
فعل الموت في المشهد الرابع، وهذا نتيجة سيرورة عكس فعل السكوت في المشهد الثالث ي 

، مما زادت الفاعل "الحمامة" كفاءة تؤهلها لتحقيق مقصديتها الصمت التي تميزت بها العنكبوت

                                                           
 .56تميم البرغوثي، في القدس، ص 1



 "في القدسالفصل الأول                            مقاربة سيميو تداولية المشهد المرئي في ديوان 
 

 
269 

إيجابية والإعلان عن الرحيل في حكاية سردية زمنية معينة، وقد ترتب عن هذا الرحيل ردة فعل  "النجاة"
 تبعث الحياة من جديد.

 ها وتقمص الدور الحامي لمصير أمةوأمدية واجب ،بالحفاظ على الأمانة وصونهاالحمامة دور تميز  
 فتردد السيمات في أدوراها هو محور الدلالة.

العلاقة بين "حياة" و "لا حياة" وحدة تنفي الأخرى، والمربع السيميائي يوضح الفكرة تظهر  
 كالتالي :منطقياا  

 
مجرد فمرئي"  واللافالعلاقة بين "موت" و"لا موت" و "حياة" ولا حياة"، إنما مرتبطة "بالمرئي"  

الحمامة علامة الموت على العنكبوت صرحت وأعلنت مباشرة الوفاة ونهاية الحكاية، ولهذا أن رأت 
 المقابل له "موت" و "لا حياة".يستدعي إلغاء سيم "لا موت" و "حياة"، وبالتالي  يفتحُ المجال لسيم 

يمثلُ هذا السطر من القصيدة مساراا صورياا ينتظم وفق سيمات نواتية، مفادها الوداع والفراق  
 تالي  يجمل المشهد الأخير للقصيدةالأبدي في صورة مركبة وهو خروج روح حارسة الغار، والشكل ال

 يقول:
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لحمامة لمواصلة ايمثل خروج روح العنكبوت دوراا محورياا في نهاية الحكاية السردية؛ إذ لا مبرر   
التخلص ضمن مكون خطابي ونسق تخاطبي  حينخر، ولذا أحسن الشاعر آالكلام دون وجود طرف 

 .محض
تتحقق معها القوة  وُجدتوظائف تقوم بها الشخصية البطلة، إذا ثلاثة وقد صنف غريماس 

 ة، والوظائف الثلاثبه قيامالتوجب عليها يبما كل واحدة قامت   تانبطل تانونحن لدينا شخصيالإنجازية، 
 :هي
والمتمثل في  الذي يعتمد على كفاءة الحمامة والعنكبوت في وظيفة الحمايةالاختَار الت  يَي: . 1

؛ وهذه الكفاءة تستدعي لتصبح علاقة تفاعلية، علاقة الفاعل بالموضوع -فعل الفعل -تحريك الفعل
 تحقيق الإنجاز من الفاعل بملكة الفعل المتمثل: في معرفته وقدرته وإرادته ووجوبه بملفوظات سردية هي: 

 .يبيننريد حماية الغر  -
 .يبينالغر وب حماية وج -
 .يبينالغر بمقدورنً حماية  -
 .يبينالغر نعلم أننا سنحمي  -

تواصلهما واتفاقهما في ب (02ُ = 01ُوتتجلى كيفية الحماية عبر مدى كفاءة الفاعلين ) 
 النسج. 02ُ، البناء 01ُ، ا( وتنفيذ المهمة الموكلة إليهم02ُ ≠ 01ُعملية تقسيم الأدوار )

ويرتبط هذا يط، بناء عش، ونسج خبلحماية، لهو الجدة وبداية تقسيم الأدوار الاختَار الرئيطي: . 2
 :يقولكل منهما،   بنسبة الأداء الذي أدته

 قرَيِن سَرررررررررنرََِ  المرَررررررررآذنَ في المشَرررررررررر  [10، ب08]ق
 

 1  تَيررررررررررتب  وَخوَرررررررررر ُ  رَ يررررررررررتُ   رَررررررررريطُ  
 

 بناء العش في لحظة زمنية خاطفة رغم حيث ت  ، الكينونةداء جد عالية في فعل نسبة الأ تُ ع دُّ  
 قول:ي ،سرتكُ قاعدة البناء   ، إلا  أنالبيت غريزتها الطبيعية المتمثلة في التأني بهندسة 

ررررررررررررررر [22، س08]ق ررررررررررررررروقومِرررررررررررررررتو أوَُطبّ ررررررررررررررر و  وش   2 يحًاا َ طب
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 يقول:والعمل،   –الحماية  -ليأتي دور فعل الكينونة الثاني في نسج الخيوط ليحدد موضوع القيمة 

 1 وًَ نو اَ   ً يِ لَ  ينب ريَِ ي لَغَ جب طب نِ لكي ترَ  اُرِهَمَكِتب  ثم   [20، س08]ق
، والعنكبوت ينسج والانهماك هو الاتقان والتفنن والسهر في إنجاز الشيء دون ملل ولا كلل 

في سكينة وليل حنون هادئٍ؛ فالشاعر استطاع نسج شعره  2على م ا لا  تناله الْأ يْد ي و لا  يكثر اسْت عْم اله
كما تنسج العنكبوت خيوطها في لعبة شعرية كشف عن عناصر مكونًتها بتضافر جميع الوحدات 

 "الكبرى والصغرى".
تقويمية تتمثل في علاقة المرسل بالفاعل وعلاقة الفاعل بالمرسل وظيفة وهو الاختَار الت مجيدو: . 3

ا الحمامة والعنكبوت صنعت كل من إليه؛ حيث   صلى الله عليه وسلم محمديحاكي وقائع سيرة خير الخلق تاريخياا مجدا
هيل وهو الحماية؛ وكأن بين التأ به افت، والدور الذي كل  رضي الله عنه وصاحبه أبو بكر الصديق

 والتمجيد علاقة حماية، ولكي تتضح الرؤية حول ثلاثية وظائف الشخصية نجملها في الشكل التالي :

 
 الكيفيات التي تسمح بتدقيق الخطاطةإدخال نسبة المحادثة بين الحمامة والعنكبوت ما هو إلا 

لتنفيذ مشروع الشاعر  أخوياا  االفاعلان اتحادا فيها  دُ يتح    سطحياا،سردياا  ابرنًمجا العاملية، بإعطائها 
 الدفاع نموأن الخذلان الذي أصاب بني جلدته ، ببُنى عميقة الأمة العربية ليهبتمرير المأساة التي آلت إ
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العربي المسلم، كمؤشر عوض الحماية و  المؤازرة، عكسته الحمامة والعنكبوت في صلى الله عليه وسلملنبي محمد عن ا
 الرغم أنها أفعال مباشرةمع  ا سردياا يصعب القبض على دلالة معناهأعطى برنًمجا فالشاعر  ..دلالي 

، فها هو يعيد الكرة في هذا البيت من توحي عكس ذلك لكن لحظات الإضمار والتحيين والنتيجةو 
 :، يقولرموز تحتاج إلى قراءة عميقة

 ةو امَرررالجديررردَ حمَ  ارَ الغرَرر سَ رو تَُرِرر نِ  َرَرر [11، ب09]ق
 

رر ولاَ   رر  و لرَر وتب وَرركَ نِ العَ  يرروَّب خو  نِ مب رو ترِ سب
1 

 

 يشير إلى مذبذبة عبر الواقعة لتجسيدها بطريقة أشد فاعلية؛ حيث إنهدلالات الشاعر يرسل  
، لأن ليس بإمكان الحمامة الإسلام والقدسهو ، وأن الغار الجديد مستقبل الرسالة المحمدية في خطر

، فالشاعر دور على من له الحق في الحمايةال ما لم يأت   حاميتان للغار لمدة طويلةوالعنكبوت أن تبقى 
امة وعنكبوت أجدر منكم في الوفاء يتحسر ويتذمر على ما آل إليه الوضع، فنفسيته تقول: يا للعار حم

 والعهد.
ا سبق ذكره أن نتيجة السرد جاءت وفق نظام عاملي مصدره الفعل الذي يشترك نستخلص مم

 (، ونتيجتين تخص الفاعل هما:التواصل والتفا ل والرغَة في افماية والتحررفي أربعة محاور كبرى )
  ."الحماية" بقيام الفعل تهدف من وراءها الإقناع، و علاقته بالمرسل إليه -
 تبعها الفعل من قبل الفاعل.إبراز مقولة فعل الفعل؛ المقولة التي وعلاقته بالفعل، وهو  -
  واحد:الفاعلين فتصبح المعادلة من طرف  كذلك نرى هناك عملية اتصال وانفصال من طرف -

 
قد  كون، فنفي الحكاية السردية هما من الشخصيات البطلة البارزة 02ُو 01ُإذا كان 
كان العامل المشارك في نجاح الفعل الإنجازي، لكن نقرر  02ُمع الرغم أن  01ُأجحفنا في حق 

في هذا التحليل أن الفردانية التواصلية غلبت على إبراز سردية نفسية سيميائية، وسردية اجتماعية دينية 
 بمستوى اعتقادي.ع تراتبياا بفعل إقناعي تصديقي يتموق -أسطورية  -وثقافية 
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 :حمامة والعنكبوتلنختم هذا التحليل السيمو تداولي  لمخطط توزيع الكيفيات ل

 
  :في الديوان دلالة الغ ال. 2.5.1

ثم فهمها ثانياا، فالكتابة  ؟نجتهد أولاا كيف يمكن النطق بهاللوهلة الأولى عندما تلتقط العين اللفظة 
 ياستهلاكالمشهدية تنتظر مجهوداا قرائياا يقارب اللفظة بواقع لغوي على أنه إنتاج إبداعي ثان لا 

كقوة دلالية يستهل بها الديوان على أنها الجمال والوصف البهي   "الغ الة"فالشاعر يذكر لفظة 
صاف أمسر العين؛ ولكن هل الغزالة التي يتحدث العينين، والرشاقة والسرعة.. كلها أو بروز شراق و والإ

    : يقول ؟، أم محبوبة يتغزل بها، أم غير ذلكعنها الشاعر حقيقة، أم أنها مجرد تضمين
رَيِنبهررررامَرررر ، اَكَررررمَ ال َ دَ ةو في المرَرررالرَررر َ  رررري الغَ وَ  [20، س01]ق  1انو ببَ

 

مستعملاا أسلوب  ،يستحضر الشاعر في هذا السطر صفة من صفات القدس على أنها غزالة 
صبح على سبيل وأ ،نذف ضمير الشأماذا لو حُ ف ،التي زادت قوة المعنى"  ي" -تقريري  -التوكيد 
 التركيب اللغوي والصياغة النحويةمن  ، ويح ُدُّ المعنى ستنخفض رتبة" ايوان الغ الة في المد المثال: "
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، والتنويه بأن الضمير شبه صريحكون المفي سياق دلالي   "  يعلى هذا أراد الشاعر الابتداء بالضمير "
 ضمير الحكاية.

الحيوان الأليف والمحبوب في الديوان، وإنما ينحصر معناها في: لا  غ الةال أن لفظ بالذكر ديرالجو  
 :، يقولوروعةا  جمالاا  ة في الديوانالنصي   يزيد السيرورة مجازياا  معنى يحمل ادلالي وانتقالا تحولاعرفت 

 1اهمَررريب  ب  ةَ اَ يرَرراَ  تِ ب رررا دَ َ رَرر َ كَ   ينِ تَ الَ  َ غرَرر قَ وِ  رَررر شو رِ العَررروَ  [09، س04]ق
 

عن طريق الصور والرمز الأسطوري الذي وظفه في  تميميمكن إدراك فضاء المتخيل لدى الشاعر  
في حدود  أنه لا يمكن إدراك فضاء المتخيل إدراكاا قطعياا إلا   محمد ُور الدين أ اي عالم الخطاب، وينبه 
ففضاء المتخيل لا حدود له، كما أنه يصعب ادعاء القبض مفهومياا، على : »الممارسة الأسطورية

، ولكن من خلال الممارسات والتحركات القرائية والانفتاح الثقافي، قد تسمح الاقتراب من 2«مقوماته
لاستعانته بإدراكات المتلقي، فضاء المتخيل للشاعر؛ فمخيلة تميم لها قدرة تواصلية ذات علاقة مباشرة 

هنية متخفية ومحتملة، فقد استطاع إيجاد ذبالحواس في استعادة الغياب، لتصبح بعد ذلك ابتكارات 
حلول لتعبيرات مادية لأشياء مرئية مشابهة للحقيقة في نسق دلالي  مميز، وهذا عن طريق الألوان 

استدعت استنساخ ومطابقة مشهدية جعلت المتلقي والأشكال والموسيقى والنغم، فحالة النقل البصري 
ا يكون المشهد ذيتداخل ويتفاعل ويتردد مع صور ذهنية أخرى جديرة بأن تقبع في الذاكرة المنسية، وبه

    ا سحرياا غنياا بال
ا
ديناميكية انعكست علامة متخيلة أيقونته الفعل والإنجاز، فقدرة الشاعر أنجزت عالم

 تها الخلق الفني.أصبحت المخيلة كتابة مشهدية سمف، القدسه تعيش ذيعلى الواقع ال
لدرجة الأولى تداولياا كافتراضات مسبقة على أن بالا شك أن السطر صيغ صياغة أسطورية  
ح ال م ا ك ان ت كاعبا اء الش مْس يرُ يد أ نه لثمها فيمن أ سم   :هيالغزالة 

رؤيا تعُبدُ، فال ةوكأنها إله، 3
  يقول:شعرية تثير درجة التكثيف المشهدي اللامحدود، ال

 4انِ ترَرررالَ  َ غَ   ب يِررررََ  َ  تِ فَررررقرَ و وَ ش الرررروبّ رِ العَرررر اد و  مَررررََ أَ  [34، س04]ق
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السرد تنبثق الدلالة من خلال التجسيد المتبادل بين رؤيا الخطاب وبين بنية اللغة؛ لأن   
، لأن الجملة تختزن بضميرها "سرد غنائي"من فوق "في سرد هادئ" إلى تحت في تغير الأسطوري 

ضمن مفارقة مشهدية، تبحث عن الحدث الواقعي شحنة دلالية معتمدة على بنية الحكاية  "الأنً"
بعدما كنا نسبح في فضاء المتخيل، ليحل بنا نحو نسق دلالي  تتمفصل فيه أحداث الغزال من اللاواقع 

 إلى الواقع، يقول:
 1ادً يبّررررررجَ  الو  َ الغرَررررر وَ َ  طَررررررتَ يرَ سَ  [17، س07]ق

 

واقع حسي صورة مرئية و لحدث الأسطوري، إلى التمثيل ل لا شك أن الخطاب تغير من  
، مع أن الغزال يحمل سلاحه حد لوازمهبتلوينات بلاغية باستعارة مكنية بحذف المستعار منه والإتيان بأ

؛ فعملية السرد هذه "تسليح الغزال" قد لمشهد الحقيقيل افوق رأسه، ليكون المشهد الأسطوري نقيضا 
يكون أخطر إلى ما يصبو إليه السطر، فالخطاب ليس محمولاا لملفوظ ما، وإنما صُهر في فتنة التعبير 

على التنبؤ بأشياء قد  تميموكينونة اللغة، فزيادة في المبنى زيادة في المعنى شحنة إضافية تميز بها شعر 
ترمز إلى الاستعداد التام التي براعة شعرية إفصاح حسي  ب "وَ الغََ الو َ  سَيرَتَطَ  تحدث فعلاا، فلفظة "

 يقصد الغزال ذلك الحيوان البري   ، والشاعر هنا لمللدفاع والمقاومة والمحاسبة العسيرة التي تنتظر العدو
 .للمعنى توريةهو وإنما 
 2ال َ غرَوَ  تُ َِ َ ر لبّ كور  يِنَ ا برَر، مَريرونب العو  كو ََ ترَ شِ مو  [51، س07]ق

 

يمضي بنا هذا السطر إلى حضور حسي  معقد بموازينه الكونية رغم حقيقة الضبع كحيوان  
" تظل عائمة في فضاء العالم المرئي، حيث مشتَك العيونإلا  أن لفظة "والغزال كحيوان أيضاا؛ 

 من الألفةسياقها الدلالي ، عارية تشكلت في سياق تفاعلي بين الفاعلية والمفعولية، وجودها نكرة في 
ولكن  –الهوس الحيواني  -بحيث العيون في حالة أمهب تنتظر الإذن، تحاول استدعاء فطرة الغريزة 

المفارقة، هي حتماا أدت مظهراا من مظاهر الخطاب، وحضورها خرق لتوقعات تمثل  للأسف، فوظيفتها
وظيفتها في الحد  من تشابك العيون، بين الضبع والغزال، بين الثعلب والأرنب، بين الأسد والبقر 
الوحشي، بين الذئب والخروف.. إنها الهدنة التي ترتب عنها القلق والتوتر والترقب، فرسالة الشاعر 
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، فسفينة نوح تجل ت في متوغلاا في بحر المفارقة نوالزما بانعزالية المكان تحتويه المعانيمشفرة بكل ما 
واقع وصبراا بدلالة الاتصال و  ةا تلاحممو  ةا تماسكموانبثقت منها  ،السطر بفضائها النصي بجسد الخطاب

 ويعُيد الغريزة في صورتها القديمة ،التناقض، فالعبور من البحر إلى اليابسة عبور منفصل يمثل القطيعة
 يقول: ،ة الصيد وانتهاك حرماتهليعود بنا إلى استباح

 نَ بَرااَرررر و شَررررغَفِ  دِ قرَررر نب جَرررروُّ لاَ غرررر ِ وَ  [09، ب19]ق
 

 1 و ااَ ََ ترَ اسِرررررررررا  َ ادو َ ي  صَررررررررر ااَرمًررررررررر  َ رأَ  
 

أعلن عن الذي نشمُّ مرة أخرى رائحة الخيانة والغدر والانفصال على مستوى محيط الشاعر  
فهو يتشمم رائحة الاستباحة تفوح من أعالي  الجو في  -الهدنة  -اختراق الصياد قواعد الصيد والقنص

على الفساد والسقوط من أعلى إلى  علامة دالةنسيج حركي صعوداا وهبوطاا دون اطمئنان، فالاستباحة 
 أسفل.

ه فرد همي يليق بصياد واحد أن ينتهك حرمتها، فالعدو لا الكثرة، لايدل على  "غ لان" ولفظ  
الاستباحة قد بلغت أقصى مداها في المقطع الأخير، لأن الذات الفاعلة هي ذات ، فدرجة أو مجموعة

حتى  ،متسلطة وفاسدة تقمع بقوة كل من يقف في طريقها، والغزالة من ضحايا هذا العدوان والصيد
 بان عيبها علناا وعلى مرأى أعين الشاعر، يقول:

 2ةب الرَرر َ في الغَ  ورُ طوررركو   نِ ا َ رررمَررر ِ أَ  تو طِررر لَ ََ تي أَ م ررر أو ياَ  [21، س09]ق
 

وحركة  التقريرحركة العين وفعل  :تشكيل بصري يحتوي حركتين أول ما نلاحظه في هذا السطر 
" عند التلفظ بها بما يسير وفق أمتي يابأداء شفهي تمثل في ارتفاع نبرة صوت النداء "، الغزالة وشكلها

 ، ضمن خطاب مأساوي مهيمن  المقاصدفالشاعر يكشف عن مخزون سياق النداء تسجيلاا بصرياا
، على أنها عرجاء وعوجاء فضاء الخطاب فيبارزة  عللظهر بتس هي، فيصف شكل الغزالة سرديدلالي  

 ة، بل غزال رمزي، يندفع بمخيلة معانًة المدينةالأوجاع؛ فالغزالة لا تبدو حقيق وعشواء تعاني من كل
  .يعتليها النقصالتي 

شعراء والعرب، فانتقل من الواقعة الفردية إلى الواقعة الإنسانية لرمزاا مشتركاا ل "الغار"للقد شك    
العامة، من هنا خرج من موقعه الجغرافي إلى ذاكرة أمة، تستحضر الهجرة النبوية وما تعاقب عليها من 
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ه الأمن أحداث؛ فالشاعر جعل من الغار رمزاا مشبعاا بالحماية والنجاة لمن دخل إليه، ليحتمل دلالت
والطمأنينة، فهو ميراث ديني وملكيته إثبات حق الإرث المكاني، ومنه يكون ميراث أرض فلسطين 
إثبات لملكيتها وحق للأمة العربية، ومن حقها أن تحافظ عليه، لكن في نظر الشاعر هي خائفة مذعورة 

 من سيوف الأعداء، يقول:

ررر يِنَ شَرررتََِ  كب ا لرَررمَررر َ  [03، ب09]ق َُ الط    ب اببرررََ برَ  يو
 

رو  ِ ا الررررررو   َ دَ َ  رررررر يرررررر ب  ب  الُ  َ غرَررررر  ب  و كَرررررر 
1 

 

تشبيه مرسل وجه الشبه هو الضعف والخوف وفزعها من الوحوش المفترسة، والأم هي تلك  
ومن ،  إنها أصبحت جامدة من شدة الذعرالأمة التائهة التي ما عرفت حماية ولدها والدفاع عنه حتى

، فالشاعر كشف عن التشابه الحسي "الرمز والمرموز" بواقع البابخشية السيوف التي تنتظرها على عتبة 
 مشترك متشابه فالذعر صفة يمتاز بها المشبه والمشبه به "الأم والغزال" و"الأمة والقدس"

وكأننا نشم رائحة السخرية والتهكم يفوح  ي حدث أمر طبيعيذيوضح الشاعر أن هذا الأمر ال 
 .السطر من هذا
لدى الشاعر، فكانت دائماا لقد أدت الغزالة في الديوان دوراا بارزاا في إظهار الانفعال النفسي   

 .تتكالب عليه الحيوانًت مفترسةعادة ما الذي  الرشيقلتفاؤل بهذا الحيوان الجميل و ل ترمز

 :في الديوان دلالة الظبي. 3.5.1

هو الظبي  :ظبيالجاء في مجمل اللغة لابن فارس، في باب الظاء والباء وما يثلثهما أن 
 حد السيف، ويجمع على ظبين وظبات : واد، والظبة:والظبي -ع أظب وظبي وظباء والجمالمعروف، 

ه ومنه الحديث: إذا أتيتهم فاربض في دارهم ظبياا فإن، ظَوتيقولون: وقال قوم: هو من ذوات الواو، و 
المرأة، وحياء الناقة كذا  : جهازوالظَيةآمن في كناسه لا يرى أنيساا،  يقول: كن فيهم آمناا كأنك ظبي

صمعي قال: لكل ذات حافر والذي حدثنا به القطان علي بن عبد العزيز عن أبي عبيد عن الأيقال، 
 .2وقال الفراء: يقال: للكلبة ظبيةالظبية، 

 ، يقول:والعشرين عشر والتاسع الأول والتاسعفي السطر أمته الشاعر يخاطب 
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 1كِ الب مَ المَ  ارب طَ قِ أَ  ل  ا كو ا َ طَ خو  نِ  َ  تِ اقَ  َ  ارب في الغَ  يةً َِ  ظَ  ياَ تيب م   أو ياَ  [01، س09]ق
 

 2و رب ظوررررررررررُِ اِ ي وَ ومب قرَررررررررر ارب في الغرَررررررررر يررررررررررةً َِ  ظَ  ياَ تيب م رررررررررر أو ياَ  [19، س09]ق
 

ررررتَطِرررر لَو ب  ارب في الغرَررر يررررةً َِ  ظَ  ياَ تيب م رررر أو ياَ  [29، س09]ق َِحب :  وترو  3«َ ررررلِ سَررررَ لِوو؟»فو
 

واضحاا توتر الشاعر حيث يظهر ، "أمر طَيعي"التوتر في ثلاثة أسطر من قصيدة  بؤرةتتجلى  
..  اقتالنتيجة على السبب فكتب "يقدم  هجعلبأن  ،حدته معأسلوب النداء توظيفه من خلال 

من سمات  سمة وجود علامة الاستفهام الذي يعُدُّ ب التوتري.." ويعمق دلالة التوقف تط ل .. قومي
 .المتلقي على شكل مشهد مرئي ليلتقطهالتوقف بسبب التوتر  داء الشفهي المنجز وتدليلهالأ

  االمقتبس دلاليا  صوتيااف الشاعر علامة الاستفهام ليسجل سمة المنجز الشفهي الغائب وظ   
 .ببيانها وتوضيحها وتوظيف نقطتي التفسير دلالة على النبرة الصوتية الحاضرة بصرياا 

بين القريبة والبعيدة والمتوسطة  تحت لقطات مكثفةهذا المشهد : ينطوي الغارالظَية في مشهد 
 .القدس التي تجلت عبر ثلاث لقطات ، والظبية هيوالمتحركة والمخفضة

 لا تحويه لا مكان ولا زمان ذيال انحصارية الأمل لُ يقدم الشاعر لقطة شاملة تمث    :لقطة الضي .1
لا ي ذوالموت ال التي تجوب في كل مكان، القنابل ودوريات الجنودتلك فالنظرة الشاملة للأحداث هي 

الأمة العربية، وهي اللقطة  ه اتجاهالذي أصاب "الغي "و" القر مفر منه، فالضيق في نظر الشاعر هو "
 : حين، يقولنفسها التي أسالت الحبر على قصيدة القدس 

ََ أَرأَِيرِترَهَرررررررا َ ررررررراقَتِ َ َيرِ  [78، س01]ق  4نرَررررررا وَاِررررررردَ
 

، وكأنه في صورة مرئية التي خاضها الشاعر حجم المعركةويشارك التي جعلت المتلقي يدرك و  
الله ل ليتجنب الضيق، يقول كُل  وسائله في الحي  أحس  بما أحسه بضيق أو عجز وخوف، واستنفد  

تومِ مودِببربينَ ﴿ تعالى: ََتِ ثمو  وَل يرِ اَ راَو ََيِكومو الِأَرِ و بمب  .5﴾وََ اقَتِ َ 
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من  ؛ أي إن القيام دلالة على القربفهي لقطة تجمع بين القريب والبعيد :لقطة القيا  والنظر. 2
تلك ه والتدبر في عن البعد والتوجق في الشيء، أما النظر فهو لقطة دالة يوبداية للتأمل والتحد المكان

 كطفل ينتظر تعلم دواوين أشعار العربشعراا   الذي يتنفسفي إشراق جديد الصبح  وهي، الظاهرة
 :يقول
َِررربَ إنّيب  [16، س09]ق ََ يرَ َِ  1  و ً  أَقَِ مَررراَرررام سب المرَرردَارب  أَطِفَرررالب   و َ و   رأَيَرِررتو الصوررر

 

فتصور الشاعر ، الصبح بالتلميذ ه  حين شب   التشبيهفالشاعر عكس موازين البيان العربي في قضية  
 فيمتلك وجوب تعلم الصبح أشعار العرب بتشخيص لغوي يكسبه قوة دلالية في مستوى الأداء؛

يعيد تكرار أيقونة النظر  هوف الصبح مفاتيح العلم من جهة، ومن جهة أخرى يأتي محملاا بالبشائر،
 ، يقول:الأمل في إشراقة جديدةليحدد معالم 

 2 ِ ول يوصَر اةَ دَ الغرَ جَ رَ  خَرً  ا  رَروَ رو،  َ ظو اُِ وَ  اليِ عَ ً ، ترَ هَ يتي مَ َِ  ظَ ياَ  [06، س09]ق
 

لفتى خرج ولم يصبه أي  منها التمهل والتمعن في النظر ب  ل  ، فطُ ابعد أن قامت الظبية من مقامه 
 م الحرية التي كانت تعيشهاواستذكار أيامن الغار  ها ويحثها على الخروجئنيطمأذى وفي كفه حلوى، 

 يقول:  ،مغرية فريسة لمعرفتها بأنها تشكل، تترقب خيوف أمام عتبة الغار هالكن
 3خَررررررررررررررررراجُ  اجب بَرَرررررررررررررررر بِيُ ظرَرررررررررررررررر لَ ثرِررررررررررررررررمب  تِ فَرررررررررررررررررقرَ ا وَ هَرررررررررررررررررنرَ كب لَ وَ  [82، س13]ق

 

 بإلحاحطرحُ السؤال وهي لقطة متحركة تكتسب شكلها في تراتبية؛ أي يُ  :الطؤال والتَحف لقطة. 3
  : ول، يقأن يستطيع الإجابة بحتمية مطلقةدون  متفرقةأزمنة  يتراءى الجواب عبرولكن 
 4أُتب س لت  من ألف َ ا . إن  في  روا جروابًا  رن سرؤالكِ  [30، س09]ق

 

 التاريخ من سؤالها في قصيدة القهوة، يقول:ب الإجابة كما تهر  وكأن الشاعر يتهرب من  
َِررررررررروَةِ  [56، س10]ق َ جَوَابرَرررررررر و يَا او رررررررررؤالٌ ترَعِررررررررررب بينبّ  5َ ررررررررروَا سو
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ولكن أرادت  - لتبقى دلالات مفتوحة -البنت نوار "القدس" وأ ولعل الإجابة تعرفها الظبية 
فالشاعر كان واعياا بدور الحوار في رفع درجة ؛ بعض الأمل والطمأنينة يمنحهاكي أن تختبر المجيب  

الإقناع باستعمال نوعين من الحجاج: حوار حجاجي مفتوح، وحوار حجاجي مغلق، وجاء على شكل 
بالنفي أو  االإجابة عنه تدعيالذي يس« َ لِ سََ لِوو؟»الأداة الاستفهامية  مقدمتهاأسئلة حجاجية في 

َ وَا سوؤَالو ترَعِرب بيَن جَوَابَ و يَا فالخطاب ترك فسحة لتعدد الاحتمالات، وخاصة في قول: " ،الإثبات
َِوَةِ   - أم من خلال التجربة القاسية التي مر ت بها البنت ؟" هل الجواب يأتي من خلال الابتسامةاو
أم من خلال الحوار  ؟أم من خلال السياق الديني والعقدي ؟أم من خلال الأحداث التاريخية ؟-الظبية

وليس  ه ولكنه ممكن الفهم في أخر الأمرلا حل  ل سراا»الحجاجي المفتوح على الدلالات فالجواب يبقى 
 .الظبيةفي حالة ترقب  ، ويبقى الأمل مستمراا1«الزمان -في  -هذا السر  سوى لغز الوجود

فالحجاج عند البرغوثي حجاج سردي مرتبط بالذاكرة التاريخية والمخيلة الإبداعية، فقد  إذاا 
استثمر خبراا متواتراا ومعروفاا، وله سلطة التوجيه من أجل استدراج المتلقي فرفع عن النص التخييلي »

ع الأحداث ، حيث اقترنت أفكاره الثقافية المحفوظة في الذهن م2«غربته من خلال وصله بحدث تاريخي
 في تحقيق القصدية والمنفعة والوظيفة الإقناعية. الخطابالتاريخية، وبلورتها لصالح 

  القدس إلى الظبية الإنسان فهي أمتي أحيانًا في شكل طفلة، وأحيانًا من ينتقل المشهد الظبية  
 رجل.. يقول:في شكل  ولد، وأحيانًا في شكل 

رررررررو الرررررررروبّ  تو مِررررررررا الجَ هَررررررريرو يَََ  [112، س04]ق  3بِيُ ظرَررررررر فب لرِرررررررأَ  نِ مب
 

ا خارجيا  وبلحن فلسطيني وصوت شجي ،يصور الشاعر الجمع وبين كفيه الحجارة  ج يض امشهدا
ثقافي، ويعيد  لاءمة الأوضاع، باعتبارها أحد شروط البناء السوسيومبصراخ الظبى، فهو يطرح فكرة 

تكرار النظام داخل النسق على مستوى المرجعية الثقافية في بعدها الجمالي ، برؤيا مغايرة تتجاوز الطابع 
   الاعتقادي، يقول:

                                                           
هيدن وايت، ميتافيزيقا السردية، الزمان والرمز في فلسفة التاريخ عند ريكور، الوجود والزمان والسرد فلسفة بول ريكور، تر: سعيد  1

 .192، ص1999، 01الغانمي، تحرير: ديفيد وورد، المركز العربي الثقافي، الدار البيضاء، ط

     2017 ،01مراكش، ط ،والنشر والاتصالعبد اللطيف عادل، الحجاج في الخطاب مقاربات تطبيقية، مؤسسة آفاق للدراسات 2 
 .74ص
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 1اترَررررررررررررررررا أَ ذَ إب  كَ يبررررررررررررررررربَ   المَ رَ ان أَ ترَرررررررررررررررريرَ َرِ  ظَ ياَ  [106، س04]ق
 

" وفق آليات الإدراك والتمثل والتمثيل، اعتباراا أن المَيكفهو يقترح تصوراا ذهنياا لمفهوم "  
حاملاا لذلك المشهد الرهيب "رؤيا المليك" السطر تتحكم فيه سيرورة ذهنية معقدة في تجسيد بلاغي 

لتخييل يبرره  ،وهي فكرة تحولت إلى مقياس حجاجي يحتج به الشاعر ضمن أشكال لغوية خاضعة
 اعتماد هذا السطر وفق دليل تفكري مركب من أدلة لغوية.التصور الذهني، وفي هذا الضوء سيتم 

 ةوفق ثلاث -النموذج التدلالي   - ج التصوري، إلى إنتاج الدلالةذ ينتقل الشاعر من النمو ثم  
يسعي إلى ترتيب مراحل الإنتاج وفق  بحيث، ينر: الماثول والموضوع والمؤول، للسطرين السرديعناص

 هو جواب إيديولوجي، يقول:  السؤال والجواب الإنتاجي، الذي
رررررررررررررريِن ترَرررررررررررررريرَ َرِ  ظَ ياَ  [48، س04]ق  2رِ شَررررررررررررررالََ  نَ  مب

 

 3انِ ترَرررررررررررررررررررريرَ َرِ  ظَ ا ياَ مَررررررررررررررررررررركو نِ مب  ََ أَ  [49، س04]ق
 

يا نفسياا، بقوله: أنً منكما ا المشهد استعدادا ذلقد رفع الشاعر روح معنويات الظبيتان في ه 
  ةن بنظرات الحير ادقيح اوهم ..وصبرحجر وصلابة وأهل وداعة طفلتين لا تخافا، فأهلنا من 

في  انتنهما متقارببأالمشبه والمشبه به، وهذا إقرار  بين فالتشبيه جمعمرئ الحقيقة، على  ويحتميان به
ا لذ ،عن السياق ةوالمعزول ةوالمجرد ةمحدود، حيث لا مكان للمعنى في ظل ارتحالاته اللاالمحتوم هماقدر 

باطية بصور اعتت تشكيله المشهد  ع، لأنه لم يستطالتدليل لكناستحضار كل أشكال الشاعر حاول 
 يقول: ،في شكلها المحسوس المجرد

رررررررررررررررريو  [85، س13]ق و شب  4 ب يبررررررررررررررررربَ  يَ بِي ظرَررررررررررررررروَ   ب يبررررررررررررررررربَ  يَ بِي لظرَررررررررررررررر «الَ عَرررررررررررررررررترَ » يرب
 

أمام تمثيل بصري في معرفة سابقة بما يرافقها من استعمال  لهذا السطر ركةتستند دلالة الح
 - حققت فعلها الإنجازي، بهوية لفظية بعلامة غير ملفوظةو  نفعي، فالدلالة مودعة في الإشارة باليدين

 ة من وجود اللفظ هو تدعيم الصورةإن الغاي»          ، وعليه فأساسها ضمان المتعة التواصلية -بصرية 
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" ظبي يَي  ظبيبلقطات تتابعية لجزئيات الصورة؛ فمشهد "1«أن توحي باللفظ وتستدعيه والصورة يجب
لا يكلف العين عناء البحث، وإنما يكلف الذاكرة البحث في خطابات ثقافية غائبة، كقول زهير بن 

 ، يقول:والأطلاءُ  الآرامُ الع يُن و أبي سلمة عن مشهد 

ررررررررررررررريَن   رَررررررررررررررا العبرررررررررررررررينو وااراَ و لَجِشب َِفَرررررررررررررررةً بْ  خب
 

ررررررررر  هَضِرررررررررنَ مب رررررررررلبّ مَُِرررررررررثَمب وَأَطَِ ؤوَ رررررررررا يرَنرِ  2نِ كو
 

ي إذا ذهب ظبي أ ؛"ظبي يَي  ظبي"هو نفسه مشهد مثير وليد فعل مباشر  "الخَفة"فمشهد 
 :دلالات الخفية في نسق بصري، والرسمة التالية توضح ذلكيليه ويخلفه ظبي آخر حاملاا لمعنى مليء بال

 
يصعب القبض على دلالته، فهو  السطر من قصيدة "سفينة نوح" لهذاإن الفعل التأويلي 

 "تعال"المعنى كقول: يشير لمن؟  الإدراك الثقافي، فتراكم الأسئلة قد يذُهبُ و  ةالبصريالعلامة يتأرجح بين 
السياق  لعلإليهم دفعة واحدة؟.. أسئلة كثيرة  رذا ظبي يليه ظبي؟ ولماذا لم يشعلى من تعود؟ ولما

   .الخطاب والمعنى الخفي بانتهاء القصيدة والعودة بقراءة أخرىهذا سيبحث وراء التداولي  
أردنً أن نوجز دلالة الحيوان في الديوان باختصار شديد نظراا لكثافته، وتغاضينا عن بعض 

، وأمتي على التوالي ،الحيوانًت  :يقولمثل: الفئران،  ، لأن دورها كان ثانوياا
ررررررررررررررريو وَ  [04، س07]ق  3 اجَ دَ وِ الطَررررررررررررررر ةب امَرررررررررررررررمَ القو  اسَ يِرررررررررررررركِ أَ وَ  انَ رَ ضرررررررررررررريج الفئرِ

 

 :يقولوالذباب، 
 4 يرررررررررررررررررررررررررررر ُ جب  َ  ارُ رَ بإصِرررررررررررررررررررررررررررر ةو برَرررررررررررررررررررررررررررباَ الوو  ط  حو تَ سَرررررررررررررررررررررررررررر [21، س07]ق

 

وصف  ،ايترقب هبوطها جميع من يراه وكأننا مع مشهد رهيب بهبوط طائرة على المطار
 وصف الذباب قائلاا: فييحاكي عنترة  شاعرجميل من بتشكيل لغوي 

                                                           
 .68، صسيميائيات الصورة الإشهاريةسعيد بنكراد،  1

 .103، صديوان زهير بن أبي سلمة 2

 .49تميم البرغوثي، في القدس، ص 3

 .50، صالمصدر نفسه 4
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رررررررررررررررررررن    ررررررررررررررررررر ب  غرَررررررررررررررررررربدًا يَطو  ذبراَ ررررررررررررررررررر و ببوبرا ب
 

 1َدب الَأجرررررررروَ ب الموكبرررررررر بّ َ َررررررررا الرررررررر بّ   بعِررررررررلو  
 

 :يقول، يةالذي يرسل إشارات تحذير  في مشهد المفارقة الغرابكذلك طائر 
 تح   ذيرف  الغراب لا يأم  ن ش  ره فكي  ف ينق  ل رس  الة  2 هو رَ يب وب تَُرِر ابو رَ الغورر اصررلو وَ يرو وَ  [43، س07]ق

 

 :يقول، كذلك فهو ينتظر بداية المطاردة على اليابسة، لا يُأمن شره  والضبع 
 3 ال َ غرَوَ  تُ َِ َ ر لبّ كور  يِنَ ا برَر، مَ يونب العو  كو ََ ترَ شِ مو  [51، س07]ق

 

 :يقول، في ولادتها العسيرة التي تترقبها الحيوانًت المفترسة ةوالمهر 

رررررر [12، ب20]ق  اَررررررديثاً تِ وولرررررردَ  ونو كمِهرررررررةُ تَكو
 

 4اررررررررلَ ثمو تَهررررررررووارَ ا مَ َرَرررررررتَقررررررررو و  َ  
 

 :يقولفي نرجسيتهما وخيلائهما، الدجاج، و النعام، و والطاووس، 
 5 ًَااخب اجًرررررررررررررررررررررررررا صَرررررررررررررررررررررررررجَ دَ  وِ امًرررررررررررررررررررررررررا، أَ عَ وسًرررررررررررررررررررررررررا، ُرَ اوو طَ  [12، س10]ق

 

 :يقولوالخيل، 
 6 ااَ رررررررررررررروَ  َ    إلا  رَ ترَرررررررررررررر لاَ  ارلب وَ في الشَرررررررررررررر  و كو رِ ترَرررررررررررررر لو يِررررررررررررررالخَ  [04، س14]ق

 

رتكز على مجموعة من الحركات الفنية داخل الخطاب، حيث ت يهذا السطر مشهد درامي  في
استدعاء الخيل كطرف في المشهد الدرامي وتجسدت كالطفل الذي يتصرف بهواه كما يشاء، إنها حركة 

 "تر  لا  ترك لها الشاعر داخل الخطاب في قوله : "من خلال الكاميرا الشعرية التي يحم درامية تُ ب ثُّ 
 :يقولدلالته السواد، سرعة التنفيذ والاجهاز على الفريسة، والفهد، 

 7اريخِ الت ررررررررررررررررررر  ب ببررررررررررررررررررر َ ا مِ َرَرررررررررررررررررر َ  وبٌ توررررررررررررررررررركِ مَ  دو هِرررررررررررررررررررالفَ وَ  [13، س16]ق
 

                                                           
 .198، ص1964دط، ديوان عنترة، تح: محمد سعيد مولوي، المكتب الإسلامي، القاهرة،  1

 .51تميم البرغوثي، في القدس، ص 2

 .52، صالمصدر نفسه 3

 .121، صنفسهالمصدر  4

 .63، صالمصدر نفسه 5

 .91، صالمصدر نفسه 6

 .95، صالمصدر نفسه 7
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 :يقول، ته حب السلطة والتملكلللحاكم، ودلا في تشبيهٍ  والنسر
رُرَ اج  ََ مَ ا الطَرََ ر في أ ِ طِ النَ  ونَ نو ئب مِ طَ ويو  [151، س04]ق يرةقب رِ ترَ  هو وو حورنَ م مَ هو

1 
 

 :يقول الديك،و 
 2 األفًرررررررررررررررررررررر يكالرررررررررررررررررررررردب  ا َ صَرررررررررررررررررررررر نِ مَرررررررررررررررررررررر نو نَِرررررررررررررررررررررر [74، س18]ق

 

 :يقول، في شدته وغلظته وافتراسه الأسدو 
ررررررررررررررررررررررررررررررغَ  [78، س18]ق نرَررررررررررررررررررررررررررررر ونب طرَرررررررررررررررررررررررررررررَّ في بو أَ  رَ يرِ  3 االأوسِرررررررررررررررررررررررررررررردب ببترِ

 

معظمها من سلالة الطير حيوانًت ، و ..المها، الثعلبوتبقى بعض الحيوانًت لم يتم ذكرها: ك
وهذه خطاطة تجمل المشهد  ،دهاو ت تدوالها في الديوان استناداا على سياق ور علامات سيميائية  فهي

 المرئي للحيوان على الشكل التالي :

 
 المشهد الَاُورامي لَحيوان في الديوان:

المهر دلالة على الخوف وتسهيل غزال والظبي والخيل و الإن كثرة الحيوانًت الأليفة في الديوان ك 
لعدو وحيد ، فاوالمكر وقلة الحيوانًت المفترسة كالفهد والنسر والأسد دلالة على القوة لافتراس،عملية ا

                                                           
 .34، صتميم البرغوثي، في القدس 1

 .103، صالمصدر نفسه 2

 .103، صالمصدر نفسه 3
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ضعنا في ليالشاعر من هنا أتى دور  ؛ولكن مكره شديد، فمُرادُه تشتيت كثرة الحيوانًت المحيطة به
 حاولا ذخالصة، تندمج بروح الإنسان وحياته، لنسانية إ يةدلالقيمة موقف حرج وفي مشهد درامي له 

ا تتحرك داخل قناعات مشهدية داخل الخطاب، بوصف تلك الحيوانًت أجسادا  تمرير أفكاره عبر
فضاء الوجود على طرح تجربته الدرامية في فالشاعر . المعاش ترصد الواقع الإنسانيل المشهد الدرامي،

ا يصبح المشهد الدرامي،  ومن ثم تشبيهات..و  استعاراتالخطاب الشعري خييالات و  ا مجسدا  مشهدا
الأسطوري، أو مجازاا حقيقياا يعتمد فيه  وأسواء في نظامه الرمزي  بشكل عامبين الخير والشر صراع ل

 . على معطيات تراثية

  :تداولية التصوير المشهدو للألوانسيميو . 6.1

اولة خلق حركية لمحوذلك  ،سيميائية للشاعرالديوان على خلفية لقد ت حصر الألوان داخل  
عناصر ية مع تواصلفي عملية ذاكرة المتلقي ودفعها  لتحفيز مرئية ورمزية، فقد أدرج الأشياء وقام بتلوينها

الهواجس المتعلقة لبحث عن لمرئي موجه خْتيرت إنما هي واقع تداولية، غير أن الألوان التي اُ مشهدية و 
الخبر  السياق الكلامي قد يظهر خلف توظيفذلك أن بالواقع المرير التي تعيشه الشعوب المضطهدة، 

أول الألوان البسيطة الأبيض.. يمثل » ن  لأللمألوف،  المخالف مقامدلالات تقوم لوأمسيس  الواقعي،
والأخضر الماء والأزرق الفضاء، والأحمر والأصفر التربة،  الضوء الذي بدونه ما كان يمكن رؤية لون،

من الشعراء الذين وظفوا اللون الأسود والأحمر بكثافة في  تميم، و 1»النار والأسود الظلام الكامل
 الديوان.

 :"والأحمر الأسود" الَونيالامت اج سيميائية . 1.6.1

تبدو هذه الثنائية التلوينية متصلة في عدة مواضع من الديوان في سلسلة ترابطية من الوحدات  
محاولة مرئية   ابين لونين هما: الأسود والأحمر اللذين صنع علاماتيالضوئي في نسيج فهي تصنع عالمها 

 .. يقول:بالخراب والأوهامكدلالة مكونة داخل الذهن العربي المتصلة 
 

                                                           
 .111، ص1997، 2العلوم، القاهرة، طأحمد مختار عمر، اللغة واللون، كلية دار  1

 .41تميم البرغوثي، في القدس، ص 2

 .41، صالمصدر نفسه 3

 ويق                 ول: 2انِ رَ حِمرَرررررررررررررررروالأَ  انب دَ وَ سِرررررررررررررررررالأَ  لو اترَررررررررررررررررقَ ترَ يرَ  [52، س05]ق
 

 وه            ي ب            ذلك مزاوج            ة أو  3انِ دَ وَ سِررررررررررررأَ  انب شَرررررررررررريِ جَ وَ  انب رَ حِمرَرررررررررررأَ  انب شَرررررررررررريِ جَ  [50، س05]ق
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 "اديث الكطاج ووادة الأمة"قصيدة ، ما يجعل عدةتواصل بين لونين منتجين لتلوينات  
ا تقابل الأحمر والأسود جزءا  عدُّ لذا يُ ، المسألة العقدية أمصيل المرئيات التي تتفاعل بداخلهاتصنع محاولة 

التي تمر بها  توترالصراع و الالة لح الشاعر اللونينيث استخدم بح؛ الأرضمن لعبة الحرب والفساد لأهل 
 الأشلاء ولا القتلى، يقول: اينشران الدمار على الأرض لا يهمللشر والموت، ف رمزا م  هُ الأمة العربية، ف   

 1دِ هَررر رَ  دب َِررر ب  الب مَرررا الرب َرَرر َ  ادب وَ الطَررر ةَ ديرَرررِ أَ  تو َر هِ شَررر [12س، 16]ق
 

فالشاعر صرح بالتشبيه على أن الموت مثل جلد فهد لا تعرف بداية زخرفته من نهايته، فالتشبيه  
 ن.ين والأحمر يسود الأينلدمار والفساد الذي نجم عن الجيشعلامة على ا

عليه  امرسوما  اقاتما  ابهذا اللونين؛ حيث جاء الغلاف أسودا ومن عجيب المفارقة أن للديوان صلة  
، كما جاءت  المدينة دلالة على الظلام التي تعيشه مفتوحة على مصراعيهابوابة القدس باللون الأسود 

والشكل التالي  يوضح  ،باللون الأحمر دلالة على أن المدينة في خطر دائم  -في القدس -كتابة العنوان 
 ذلك:

 
 :في هذا الصدد الشاعريقول   

 
 3 ِ كِرالعَ  وِ أَ  ،دِ وَ سِ أَ  لو فَ سِ الأَ وَ  رِ حمَِ ا أَ ََ  ِ ا الأَ هَ فو صِ بُ  [57، س05]ق

 

                                                           
 .95تميم البرغوثي، في القدس، ص 1

 .17، صالمصدر نفسه 2

 .41، صالمصدر نفسه 3

 : ويق    ول أيضا    ا 2تبرررر ب ََ كِ ا  َُ َ رررر اجو مررررنِ دَ وِ اجو سَررررضَرررريِ برَ  [64، س02]ق
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 على القدس وأطبقت في سيميائية امتزاج وكأنه يقول لقد غيمت السماء بحمرتها وأسودها 
فلا إلى الأعلى النجاة، ولا إلى الأسفل  عليها م، مشهد رهيب خيالأرض بسوادها وأحمرها على المدينة

الشر على الخير، في قوة الفعل الإنجازي، الذي يدعو إلى قوى ، وسبب ذلك هو تحالف النجاة
 :"، يقوليتحالفالاستمرارية دون انقطاع في فعل "

ررررر  فو الَ حَرررررتَ يرَ  [54، س05]ق  1رِ حَمرِررررأَ  يرُ ظرَررررَُ  تَ مَررررر دَ وَ سِرررررأَ  شُ يِ جَررررر ل  كو
 

 الإسلامية الأمة العربيةعلى التي أثرت أمثيراا كبيراا  لحملات الصليبيةحمر إلى االأسود والأ يرمز 
لذا كان الخوف ، همتمن شيمفهي  ،وإشعال فتيل الحروب دماءال سفكبوأنهكتها بظلمها وفسادها، 

 :يقولعلى الظبية،  بادياا 
 اهَرهو جِ وَ  بُ وِ بالخرَ    يَ ابرِ  رَ تِ فِرتََ ارِ  دِ قَ  [05، ب09]ق

 

رو خِ ا الص رهَربَّ ظب  نِ مب  د  وِ  اسَ  تِ تَ بَّ ثرو  دِ قَ وَ  
2 

 

أراد الشاعر الربط بين اللون الأبيض "الصفاء والطهارة" واللون الأسود "الحزن والألم"، وبين  
الحروب  -تسترجع الماضي الأكثر خطورةفالخوف والتشتت على عتبة الباب، لتنخرط سيمياء التدليل 

 لاختباء في الغارالرغبة باتشتت والارتجاف و بالنً دُ تترسخ صورتها في الذهن لما تمُ   حيث -الصليبية
 حين  يقول: ، ويؤكدفي صراع مشهدي غلبة اللون الأسود على الأبيضبفالبيت علامة الذاكرة، موحية 

 ررررررريررالب يَ الََ  رب مَررررربالقَ  رررررررر   يَ َرِ را ترَ مَررررروَ  [07، ب11ق]
 

ررررر ررررررررن   و  رررررررنِ رركب لَ وَ   ررررر غيررررر و يَ  ينَ اب  3ودو سو
 

 ، فضوء القمر غائب في الحالتين دون جدوىجاءت ربط اللون الأسود بالأبيض  على أن عملية 
أحد الشخصيات ، فالشاعر ربما استحضر عانًة الذات وهمومها بفقدان الشهيدم حساسوهو يعكس إ

 ا على اللون الأبيض في رثاء مريرليستدل بهم المقاومة، شهداءالمهمة كالرئيس الراحل أبو ياسر وكذا 
 التي مروا بها. تهمعانًرسم مو  قاتال لأسودبا همزجالذي 

إلى أن يأتي عنصر التضاد اللوني بالربط بين الصفاء والأحزان ليعكس بذلك ثنائية الصراع بين  
الشاعر ث دوقد تحفالأسود يصعب التغلب عليه ما لم تتضافر الجهود، كالصبر والفطنة، ، الهزيمةو  العزيمة

 :يقول ،غدر اللون الأسود عن

                                                           
 .41تميم البرغوثي، في القدس، ص 1

 .59، صالمصدر نفسه 2

 .67، صالمصدر نفسه 3



 "في القدسالفصل الأول                            مقاربة سيميو تداولية المشهد المرئي في ديوان 
 

 
288 

رررررررسِررررررررلَ أَ يِرررررررالََ  إنَ وَ  [54، س12]ق  1ةُ تَرِررررررررةَرَررررررريرِ لَ  لو ودو كررررررررالتمرِ كو
 

 -العجوة -تشبيه الليل بسواد التمر : أحدهااستعمل الشاعر في هذا السطر صورتين بيانية 
بداية لوقت الإفطار  ته أيضاا:لسكون بعده عاصفة، ودلا م والجوع، فسواد الليلو كناية عن الصالثانية  و 

لي  في شهر رمضان تحت قصف عنيف، حتى إن الشاعر أثبت عظيم الأجر الذي سيناله في قوله: 
، فهي العلامة تحت قصف عنيف الناس صيام ، دلالة على أنبي  وبين الجنة إلا  وه التمرات

 .- باب الريان -الرئيسة في دخوله إلى الجنة 
   :تحت قصف الطائرات، يقول ،نساء ،أطفال ،من هنا نرى أشلاء الشهداء تتساقط شيوخ 

هو رو ضَررخِ أَ  هو رو حِمرَرأَ  هو دو وَ سِررأَ   و ضَرريَ برِ ا أَ هَرروَ   كو يِررََ  َ  اتو مَرر َ العَ وَ  [45، س18]ق
2 

 

"  على سيميائية امتزاج "قََي ما بين  ينينا ا تواراً يا َاجِ بعنوان يقوم هذا البيت من قصيدة  
لوني وبتشتيت الألوان التي تقوم العلامة بجمعها في سيميائية لا متناهية؛ حيث تتنازع الذات والإحساس 
بين اللون الأبيض والأسود والأحمر والأخضر ويظهروا على سطح مرئي متعدد ومحدد ينفتح على عدة 

خضر في الأخير كعلامة للحياة الأبدية، تُهدئ في حين يظهر الأدلالات لا تقبل التعديل أو التغيير، 
 .المرجعية الإسلامية فيلسلام، ما جعله يرتبط بالجنان الغضب والحزن، وعليه ينفتح على الطمأنينة وا

 الموت وعلى أكتاف الناسعدة ألوان لوصف الشهيد وهو مسجى على فراش ب تميم استعانف 
" على الجبين علامة الأسودوهو البشرة لأهل الميت، و"" الَيا فهي تضمنت السيرورة التأويلية: "

" دلالة على الأخضر" دلالة الدماء التي لم تجف، فالشهيد يدفن على هيئته، و"الأحمرالعبادة، و"
يّة"الاستقبال الملائكي في الجنة. إن هذا التدرج اللوني زاد السطر جمالاا   ". الع مة رم يةّ اجيّة قاُوُ

 :وات والبشرى والبكاء  على الشهداء، يقولصلمن هنا تبدأ ال
 3ادِ وَ بالطَررررررررر تِ حَ شَررررررررر ات  الرررررررررتيب  كَ يِرررررررررََ ي  َ بَ صَرررررررررتو  [72، س13]ق

 

الخبيثة التي اشترت ذمم هي السياسة والمآسي هذه الأحداث  ب  أما الجانب المظلم الذي سب   
 : رخي والخوف من العدو، يقولالحكام بثمن خيس مفادها حب المال والعيش ال

                                                           
 .80تميم البرغوثي، في القدس، ص 1

 .101، صالمصدر نفسه 2

 .87، صالمصدر نفسه 3
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رررررالأو  يِنَ برَررررر اكمٌ  اَرررررليب وَ  [72، ب19]ق  اَرَررررُرَ رِ تأََ  ودب سو
 

 1َرافي َ وتبر ب الظ   ابَ حَ مَضا يَشركورو الَأصِر 
 

ب الظهور في الحفلات والديكورات والأضواء والمشي يحو  ،على بني قومهإلا  يترجللا وكأنه  
 :يستطيع فعل له شيء، يقول البساط الأحمر، أما العدو فلاعلى 
رررررررررررررالر   رو حِمرَررررررررررررالأَ  اَّو طَرررررررررررررالبَ وَ  [122، س04]ق  2ودٌ دو مَرِرررررررررررر ي  بَِ

 

مرة يعاني من أصحاب ف راف، فقد دب الفساد في كل شيء إن الشاعر محاصر من جميع الأط 
هذا  ،يعاني من الحكام رابعةلغاشم، و يعاني من العدو اثالثة يعاني من قضية التحرر، و  ثانيةالقرار، و 
  .الأوصاف المادية إلى رؤياخطية تفع من لديه بكل رموزه الدلالية، فير  ة والعائق الكبيرثل البؤر الأخير يم
                      المتمثلة في الشجاعة والانتقام، يقول:تنتقل دلالة اللون الأحمر المتسلطة، إلى دلالة الأسود  

رررررررررررأَ  [19، س12ق]  3اجِ دَ وِ ةُ سَرررررررررررامَرررررررررررمنيَن بعمَ ؤِ يرو المورررررررررررمب
 

ومن الأوائل الذين والمعروف عن العمامة السوداء دلالة على القوة والثأر والمجابهة في الحروب،  
 خلفاء بني العباس وأولهم العباس السفاح، وأبو جعفر المنصور، يقول:ارتدوها 

 4ادِ وَ  رَ ترَعَم مَررتِ بالطَررالثرَر تِ َرَرََ طَ  اَ ربَ إذَ إن  العَرر ثموَ  [21، س12]ق
 

، ومن خلال العلامة المرئية فإنها ترمز لدم المهدورلاسترجاع اا يستدعي ذوه والحداددلالة على الحزن 
ية تصديقية   مةلتصبح " إلى فكرة الانتقام  ".أيقوُ

  :الَون الو بيسيميائية . 2.6.1
لون من الألوان الحيادية وهو لون لمعدن الذهب وهو من المعادن الثمينة والنادرة في »وهو  

لون الو  ،5«معنوية وروحية كثيرة خاصية هذا المعدن أنه لا يصدأ، وللون الذهب دلالات الطبيعة، ومن
 كما قال الشاعر  ،قبة الصخرة حين ترى القدس وخاصةعليه الشمس بفعل انعكاس  تغيري هبي ذال

 :ثان لون في الديوان، يقولذكر حين 
                                                           

 .118تميم البرغوثي، في القدس، ص 1

 .33، صالمصدر نفسه 2

 .78، صالمصدر نفسه 3

 .78، صالمصدر نفسه 4

 .77، ص2012، 01ضاري مظهر صالح، دلالة اللون في القرآن والفكر الصوفي، دار الزمان للطباعة والنشر، دمشق، ط 5
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َ ةٌ ذََ بَي ةٌ، ترَ  [36، س01ق] ََخ صًرا اجب مَ الطَر  َ جِر  وَ رَ ترَ  محدبةُ  مر ةُ  لَ يي، مثِ أِ و برَ دو َِ قرو  1ا يهَر مو
 

ا السطر إلى محفل دلالي  يتجلى من خلال تنظيم لبنيات سيميائية لصيقة بالفعل ذيسعى ه  
 تَدو، وتمثله في أفعال: "امحكوم بتشكيل المعنى وتنظيمه داخل مشاهد مادية قصد تداوله ،التأويلي

زيارتها والصلاة تحت سقفها، والشكل التالي  يوضح لونها ب؛ فالقبعة الذهبية يحلم بها كل عربي "تر 
 الذهبي البهي الذي ترى فيها وجه السماء:

 
لررررررررررررررو   هو موَترَررررررررررررربَ ٌ رو أخِضَرررررررررررررر [23، س21ق]  2بي َ باب

 

يرمز الأخضر إلى الصفاء والحياة الهنيئة، ويرمز إلى النعيم من خلال لباس أهل الجنة، فهو  
 من بلاده على أن جبلقمة أحيانً يتلبس بالذهبي دلالة على النظرة المستبشرة للعالم، فالشاعر وصف 

والمتعة، هذين نينة والهدوء الطمأ هو -السنابل– هبذالأخضر الم، فتكمن في أعلاه السعيدةالحياة 
ة بصرية اجيةاللونين "  " تبعث في المتلقي الراحة والتلهف لزيارة هذا المكان.أيقوُ

بَرّرررررررررررررررينب المورررررررررررررررروَ   ب  [44، س21ق] بَ ال ررررررررررررررررنَ الص ررررررررررررررررفي  3مب
 

وإيحائية؛ مرتبطة  ةيظاهرة معقدة تجمع بين المال والملك، كما أنها رسالة تقريرية وتوجيه      
لغة من العلامات يعيد  ، هولصفيح المذهبالسنن المشهدي، فما يراه المشاهد بالتمفصلات الممكنة ل

 .إنتاج الدلالة بقناعة سيميائية متفردة
 

                                                           
 .09تميم البرغوثي، في القدس، ص 1

 .124، صالمصدر نفسه 2

 .125ص، المصدر نفسه 3
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 الَون الأ رق:سيميائية . 3.6.1

اللون الأزرق يعكس الثقة والبراءة والشباب، ويوحي بالبحر الهادئ والمزاج المعتدل وصاحبه ينشد   
الاضطراب والإفساد، فتتحرك فيها الأمور بعفوية ونعومة في اتجاهاتها المعتادة   البيئة المرئية الخالية من

 .1وتظللها العلاقات الطيبة بالآخرين
 2،قو رَ  ِ لب أَ  َ  ِ الب موثَم نو الأَ مَ ريفو الجَ عِ ترَ  سب دِ في القو  [35، س01ق]

 

مل نحو الرؤية الأيفتح  حيث ،مع صفة جميلة اتسم بها ن ذكراا في الديوانالو الأأول  فهو 
 حياته وحياة مدينته والفأل فيامتلاكه لنفسه ليجعله الجانب المشرق  ، ويكرره ويريديةمالالجالمستقبلية 

 يقول:
رَرررررررررررررََ أَ  [01، س03]ق ََ اجو قرَررررررررررررررِ  َ  ةٌ يرَ غب صَرررررررررررررر اجب مَ الطَرررررررررررررركَ   اجٌ  لي 

3 
 

فضمير  يحاول تملك السماء التي تحيط به  يبدو أن الشاعر يبحث عن الحرية عبر السماء حيث 
زالة الخوف عبر أيقونة صفة لإ يسعىو ، " يحدد المسار السردي لفضاء هذا السطر من القصيدةالأَ"

الشاعر والسماء هي رحلة أحلام يحددها البعد الاجتماعي المحيط  ءسمافالمسافة بين " ال رقاجالسماء "
قائمة على ركيزة حسية أُسندت إلى اللون الأزرق، الذي يمثل:  حقيقية  به، فالسماء علامة سيميائية

الذي يسببه  -طيف الألوان  -النقاء، الصفاء، الحياة، الانفتاح، الحرية.. أما الجوهر فهو الطابع المرئي 
 بوصفه مدركاا محتملاا. هذا المجال الفسيح

 بيثة التي أيقظت الشاعر من سباتهفعل السياسة الخبا اللون تحول من الخير إلى الشر ذأن ه إلا   
هو يُحمل محمل  اهأخذ دلالات أخرى بسبب وورده في السياق، ففقد أخذ اللون منعرجاا خطيراا كونه 

 في هذا السطر من قصيدة في القدس، يقول: والخوف الشر
رررربب  ائراتِ ا الطرَرررهَررررترِ ترَ أا ذَ إوَ  [19، س03]ق  4ديرررردِ في افَ  لو  رَررررِ يرَ  يِنب نرَرررريرِ العَ  قب رَ  ِ أَ  تُ وِ مَرررر لبّ كو

 

                                                           
 .183ص أحمد مختار عمر، اللغة واللون، 1

 .09تميم البرغوثي، في القدس، ص 2

 .21، صالمصدر نفسه 3

 .22، صالمصدر نفسه 4
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قرن الشاعر اللون الأزرق بالموت، دلالة  على الرعب والخوف الشديد والهول، فالمشهد المرئي  
، فالعلامة تجسدت في اللون على  و يهالصور الذهنية فانعكست علانتقل عبر  المتلقي سلباا وحزنًا

 شهاب يدمر كل من يراه على الأرض، يقول: الأزرق على أنه
َُ أميرو ررررررا مررررررن  ورِقرَرررررةُ في َ يِنبرررررر ب اليوطِرررررررَ  [55، س01ق]  1 خررررررا

 

القرآن  ردوالظاهر أن العرب قديماا كانت تخشى أصحاب العيون الزرقاء نتيجة العين والحسد، و  
فَخو فيب الص ورب وَنَِشورو الِموجِربمبيَن يرَوِمَئبوُ ﴿الكريم في مشهد الكافرين يوم الحشر يقول الله تعالى: يرَوَِ  يرونرِ

 ، والظاهر بيبرس لما أتى مصر خاف الأمير3اأ ي: أحد الْب ص ر؛ لأ  ن الْأ زْر ق يكون أحد بصرا ، 2﴾ ورِقاً
اعتلائه الملك، حتى أصبح حين دلالة على القوة والشأن الذي يسير إليه،  ،4من زرقة في عينه اليسرى

 ذلك:، والرسمة توضح  ينية يةشا دتصويرية فعلامة الزرقة  غلاب المغول،

 
   يقول: ،وقد اقترن اللون الأزرق أيضاا بالخوف حين

 5اجِ مَ في الطَرررررر ةُ قرَررررررِ ا  و َرَررررر   َ رَ خِررررررأو   وَ يِررررررََ  َ  يِنُ بعَرررررر [15، س15ق]
 

                                                           
 .10تميم البرغوثي، في القدس، ص 1

 .102سورة طه، الآية  2

وغنيم ياسر بن إبراهيم ، تفسير القرآن، تح: التميمي أبو المظفر، منصور بن محمد بن عبد الجبار ابن أحمد المروزى السمعانيينظر:  3
 .345، ص 03، ج1997، 01دار الوطن، الرياض، ط بن عباس بن غنيم،

مع تاجر وبيع على الملك المنصور محمد حاكم حماة لكنه لم يعجبه فأرجعه وذهب التاجر به إلى  حماة بأنه وصل المقريزي ذكر 4
عمره، وباعه هناك بثمانمائة درهم، لكن الذي اشتراه أرجعه للتاجر لعيب خلقي كان  سوق الرقيق بدمشق وهو في الرابعة عشر من
صاحب الخانقاه في بركة الفيل بالسيدة زينب(؛ وبه ) علاء الدين أيدكين البندقداري في إحدى عينيه )مياه بيضاء(، فاشتراه الأمير

الملك الصالح نجم الدين  الأيوبي إلى خدمة السلطان علاء الدين أيدكين سمي البندقداري. ثم انتقل بعد مصادرة ممتلكات سيده
ضخماا طويلاا ذا شخصية قوية، وصوته جهوري وعيناه  ثم أعتقه الملك الصالح ومنحه الإمارة فصار أميراا. كان بيبرس .بالقاهرة أيوب

كان شعار دولته "الأسد" وقد نقش  .جد بإحدى عينيه نقطة بيضاء، وقد يكون سبب زرقة عينيه أن أصله كان مختلطاا زرقاوان، ويو 
  https://ar.wikipedia.org/wiki، ينظر: الظاهر بيبرس.صورته على الدراهم

 .94تميم البرغوثي، في القدس، ص 5

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%82%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%82%D8%B1%D9%8A%D8%B2%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%82%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%82%D8%B1%D9%8A%D8%B2%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D8%A7%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D8%A7%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86_%D8%A3%D9%8A%D8%AF%D9%83%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%AF%D9%82%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86_%D8%A3%D9%8A%D8%AF%D9%83%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%AF%D9%82%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86_%D8%A3%D9%8A%D8%AF%D9%83%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%AF%D9%82%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86_%D8%A3%D9%8A%D8%AF%D9%83%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%AF%D9%82%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%8A%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%8A%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%A7%D9%84%D8%AD_%D8%A3%D9%8A%D9%88%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%A7%D9%84%D8%AD_%D8%A3%D9%8A%D9%88%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%A7%D9%84%D8%AD_%D8%A3%D9%8A%D9%88%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
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ظر إلى السماء الزرقاء تنتظر نت نظر إلى الولد المصلوب، والثانيةتن في حالة ترقب، الأولى افالعين 
ية  مة تصورية " الفرج القريب، فهي ية قاُوُ  الرؤية في اللوحة، يقول:نتقل إلى مشهد تل، "أيقوُ

 1اجَ قرَرِ  َ  ةُ اَروِ ا لَ َرَ َ  اجَ ضَريِ برَ  اتُ مَربَ كَ    و طَرفِ ُرَ  لو كبّ شَ يو وَ  [62، س07ق]
 

فالعين لن تجد رؤية كافية »لما وجدنًها صافية، التي رآها الشاعر لو تفحصنا اللوحة الزرقاء  
قل الرؤيوي الحقيقي، بزيغ المشهد الذي الح، فنظرة الشاعر انحرفت عن 2«فيزيولوجياا إلا ركزت في المركز

، بعرض مفاهيم على صعيد جمالي  إخباري، فاللوحة الزرقاء نسق بعيد يصعب يقودنً إلى عدم الاستقرار
؛ لأن التجانس اللوني يعطل مستوى الإنجاز، إذا اعتبرنً تشكيل الكلمات فهمه وإدراكه للعلامة المرئية

 ، فإن الزاوية هي التي تحدد التناقض اللوني في بعدها التداولي .ا  كلمات مكتوبةحقا 
 رة بلاغية على خلفية زرقاء للوحةبمناو  ن فالمشهد المرئي ينطلق من التصور الحسي الانزياحيذإ 

يّ ة شا ديّ   مة تصوريّ مفادها الحضور والغياب في " تعبير محمود  تمنحنا الوهم اللذيذ على حد    "ةة قاُوُ
وأيقونة تدل  ،صاحبها إلى النومتوحي بحاجة ثياب الاللون الأزرق على  وظيف، وها هو يعيد تبراهيمإ

 ، يقول:الراحةعلى أنها من لوازم 
بُ الصوررة َ عَررَر  قرو وَ  اجَ قرَررِ ا ال َ امَرريجَ البَ  تو َ ررأَ  [104، س11ق]  3ي ِ في الكبرر و

 

على فراق الأحبة والشهداء، وهو رحيل  وغمُّ  التداولي  همُّ فدلالة البيجاما الزرقاء في سياقها  
تعيد إنتاج بعض شروط  أيقونية فالعلامة"الموت في القدس"،  عديدة في مقدمتها يحمل أمنيات

 .لون الأزرقعند الة، وذلك بواسطة اختيار احتمالي  للحقل الإدراكي المرئي يةالإدراك
ََِ  [49، س18ق]: يقول  4اجِ ضَررررتَ القَ يِرررر برَ ياَ  اجو قرَررررِ ال َ  وهب  َ رررري ياَ عبررررا

 

ها في حالة عدم الرضى، لأنه لم يدع ن تعدل بالحق، وكأنهيسألها أ لى سمائهفالشاعر يتحاكم إ 
على دلالة ،  -اللون  -، والصفة لمؤنثا كاسم إشارة للمفرد  "يا هذه"باسمها واكتفى باسم الإشارة 

المكون المنادى مركباا إشارياا فإنه يسبق »من التأكيدات، بما أن   الفعل على المنادييمقدت، لأن التنبيه

                                                           
 .52تميم البرغوثي، في القدس، ص 1
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في الحين أن المكون  ، فهو يأخذ قوة إنجازية الأمر وقوة إنجازية الإنجاز على التوالي 1«بأداة النداء "يا"
ء المنادى يجمعهم في شكل ثابت وهي القوة الإنجازية "النداء"، ينتقل الشاعر من المعاتب لصاحبة الزرقا

 إلى المادح لها، بالتوسل إليها كي تحمي الجثمان المسجى، يقول:
َ ررررر و يرَررررَرَرررر َ انَ أَ مَرررررثِ الجو  تو  رَرررررِ ُرَ  [25، س18]ق  2اربقهَررررر ِ في أَ  لو خو دِ ا َ 

 

يقوني فهي غير واضحة السنن الأفيها تمفصل يالرفع والحمل" "مأساوية بفعل دينامية حركة  
سهل عناصر السنن، تبقى أيقونة اللون كمقدمة يفوظ أيقوني كمل  المعالم رغم العلامة المجردة "الجثمان"

في مختلف المشاهد، كالمشهد السينمائي في متوالية تركيبية حقيقة لمشهد سائق  استدلالية لتعرية المعنى
 السيارة الصفراء وهو يودع القدس بعد زيارة تماهي وانصهار وتواصل.

أما  على البهجة والسرور دلالتهلالألوان  هو ثالثو في الديوان مرة واحدة لون الأصفر الورد  لذا 
الدول سواء كانت عربية أو غربية  سائق الأجرة، ومعظميمتهنها مهنة على  عن السيارة الصفراء دلالة

 أجرة، وهي أيضاا تداولية التواصلية، يقول: ر كسيارة صفالأاللون من  ذتتخ
ََ الَ بنرَرراجب، مَررفِ يارةب الصَررائ و الطَررسَرر [80، س01ق]  3ْرَراباَ  نِ ئيرًرا َ ررا شََرَرالاً 

 

زمن أن يكون في آخر الديوان كخاتمة، وكنهاية لزيارة دامت مدة من ال يصح لهذا السطر 
 مة مفادهامسلعلى أساس  فكل هذه الألوان ت اختيارها من قبل الشاعر وانتهت بنهاية كتابة الديوان،

، وهي تندرج في حقل يمكن تفسيره على أساس نفسيالميل الشخصي نحو لون ما ورفض لون آخر، 
على اعتبار أنها مجموعة من  Lexical Fieldأو حقل معجمي  Semantic Fieldدلالي  

 رسالة مفتوحةأشبه ما تكون ؛ فالسيارة الصفراء الكلمات ترتبط دلالتها وتوضع عادة تحت لفظ عام
فالإشارة  الدلالات، أولها: غرابة المكان وكأن صاحبه لا ينتمي إليه، ثانيها: الاستعداد للعودةعلى 

 صريحة معلنةا بذلك أن لا مكان لك هنا، فالمدينة ليست مدينتك. 
" بمعرفة ملابسات الفعل مالولهذا عُد  هذا السطر كفاءة سياقية تنفتح على الفعل التأويلي " 

" بهيئة حضور بنا" و"الأَلقاه المتلقي ضمن قوة كلامية إنجازية، ذات مؤشر "الكلامي، في حوار ت

                                                           
 .169، صأحمد المتوكل، الوظائف التداولية 1
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بل  ل إلى الشوق والحنين،لانتباه أن الدلالة والقصد لم تح، والمثير لالزمان والمكان والظروف المحيطة بهم
رية شكلت ، جملة تقريلا أر  في القدس إلا  أُت؟ فإني أجننت؟ أحم  أُتالرد: اكتفت الابتسامة و 

 .ستعملة عند تميممالهيكل النظامي للغة 
إن إدراك العالم المرئي داخل الديوان، قد صنع ملامح جديدة للخطاب الشعري خ صة:  

حيث بتغير المسار الحكائي؛ وفق سيرورة دلالية تتغير المعنى داخله  العربي المعاصر، فالألوان حركت
 المرئيةلأشياء لاعتمدت على سلسلة من الدلالات الضوئية، التي تظهر على المستوى اللغوي الواصف 

فالإدراك الحسي لذاتية الشاعر داخل الخطاب الشعري  ، تحريك القيم الدلالية للخطاب بفاعلية تعدت
ا توترياا للعناصر اللونية، ونقله واحد. الون  آخر، لل  من مسار إلى آخر، ومن معنى إلى اأعطت بعدا

 الأسود والأحمر، والجدول يوضح دلالات الألوان في الديوان:ذلك في اللونين  هاوجدنً

 رقم
 ترتي  الألوان

 في الديوان
 دد مرات 

 َونالذكر 
 

 في الديوان دلالررة الَرررررون

1 
 : الأول ذكراا

 الأ رق
11 

 * إدخال السرور والبهجة.

 بالموت. مقترن، و * بث الرهبة والخوف

2 
 : الثاني ذكراا

 الو بي
03 

 * الصفاء والحياة الهنيئة.

 * المال والجاه.

3 
 :رااالثالث ذك

 الأصفر
1 

 * البهجة والسرور.

 * الأمل في العودة

4 
 : الرابع ذكراا

 الأبي 
10 

 .الصفاء* لون 

 لون الكفن والبشرى للشهيد.* 

5 
 : الخامس ذكراا

 الأسود
15 

 القتالعند  الصلبيين* لون وجوه 

 لون الحزن والثأر.لون الحرب والفساد، و * 

 . الدم والدمار* لون  8 : السادس ذكراا 6
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 .لون حب السلطة والتملك*  الأحمر

7 
 : السابع ذكراا

 الأخضر
2 

 الحياة والطمأنينة والأمن والسلام.* لون 

 .لجنةالخضرة با* لون 

 الألوان في الديوان:انية توضح مدى بروز يوالأعمدة الب 

 
 المشهد الَاُورامي لَون في الديوان:

عليها  وضعصور جديدة تحت تصرف المشهد بألوان  لصنعلقد انشغل الشاعر بالابتكار  
، فج اءت ص ور الألوان في الديوان صادمة - شعر القضية -بصمته الفنية وكانت نمطاا أسلوبياا بامتياز

المرة  تلك الحقيقةللمجتمع والمتلقي، لأنها كشفت عن حقي قة خطيرة، فالهيكل العام لخيال الشاعر هو 
نِ ، مب تِ ألَِوَُروهَا في الشَمِ ب ترَغَير  " الذي أراد تمريرها عبر أيقونة اللون في مشاهدات، وأمملات، ومعانًة

َِلب   على حد تعبير الشاعر. 1"يَابِ الغب  قرَ

  :في الديوان سيميائيات الأطعمة. 7.1
فترة الأولى من العهد الذا يحيل بنا إلى وه ،كأنه زهد عن الأكل والشربو  وانهيإن الشاعر في د 

  :يقول تميم، كلذومستقبل الاسلام، ك الفتوحاتهمهم كان جُل  نيذال ،الإسلامي
ررررررررررررررررر ب عِ طَ  ةب ارَ رَ ا مَرررررررررررررررررَرَررررررررررررررررارَ  َ تظرَرررررررررررررررر و الاُِ دَ مِرررررررررررررررررأَ وَ  [66، س04]ق  2مب

 

                                                           
 .12تميم البرغوثي، في القدس، ص 1

 .30، صالمصدر نفسه 2
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، تحركت ضمن الأوضاع نرارة علامة الغضب وعدم الرضى عدلالة على الضيق والاختناق، فالم 
 .-الذوق  - أمثيرات بلاغية بأشياء معنوية، كالانتظار ومرارة الطعام في تشكيله المحسوس

رررررررررررررررررررررررررركب يَا ُرَرررررررررررررررررررررررررروَارو القَهِرررررررررررررررررررررررررروَةِ  [01، س10]ق  1صورررررررررررررررررررررررررربّيب لبعَمبّ
 

 قهوة.الدلالة على الكرم، وعلامة على بداية حوار سياسي تاريخي في جلسة شرب  
 2اتب طوررررررولَ اليرَرررررو ِ ااَ يررررررتو الفبجِررررررلَ في الطَرررررربَ مَررررررتَ امِرررررررَأَةُ تَ  [08، س01]ق

 

ل  الش يْءُ: غ لُظ    ي  ن  بْتٌ، و ق ال  ق  وْمٌ: ف ج 
ةٌ ه  مُ ك ل م  و كُلُّ  ،و اسْت  رْخ ى)ف ج ل ( الْف اءُ و الجْ يمُ و اللا 

فُجْل ة: )نت( نبات عشبي  من الفصيلة الصليبي ة  وفُجْل/ فُجُل ]جمع[:، 3ش يْءٍ ع ر ضْت هُ ف  ق دْ ف ج لْت هُ 
جذوره غليظة، أوراقه متقابلة مستطيلة مسنن ة، أنواعه كثيرة أشهرها الفجل الزراعي  الذي تُؤكل جذورهُ 

تدل على يومية يه استهلاك وهو علامة أيقونية، 4المختلفة الأشكال والأحجام والألوان "أكل فُجْلاا"
 ره في تاريخ القدس.جذو  -عرفية  - عراقة
   أَرَ  امَرركَ   اتب اراَررا لَجَ نرَرترَ مِ عَ طِ أَ وَ  [60، ب19]ق

 

 5ر ببكَ الخيَرلو الووكرورَ َ َرا الرو   تَدوسو  
 

، فطعام الطيور الجارحة هي قتلى الروم؛ وعلامة في مشهد مؤثر القوة والشجاعةدلالة على  
 أمة يهابها العدو.حجية تشجيعية وتحفيزية وتذكيرية للأمة العربية حين كانت 

يقَررررررررررررر [35، س21]ق رررررررررررررنِ  ةٌ اَدب  6رَبب شِرررررررررررررمَ لُ وَ كَررررررررررررر ِ مَ  مب
 

 دلالة على الرفاهية والعيش الرخي.. 
 7ينَ دب ائبرررررررررررررررررررررررالعَ  سب ؤو رِ ا أو َرَرررررررررررررررررررررر َ  رو ب الأو كَررررررررررررررررررررررر [98، س02]ق

 

                                                           
 .63تميم البرغوثي، في القدس، ص 1

 .08، صالمصدر نفسه 2
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ي سينثر على رؤوس الجبال في مشهد في غاية الدقة ، وتشبيهاا للوليد الذدلالة على الكثرة 
 :ز إلى أيقونية القمح، يقولونية حجية، كذلك تنتقل أيقونية الأر علامة أيقوالوصف، لذا فهو 

رررررررررر يََِ لَا وَ  [05، س13]ق رررررررررر لِ ََ برَرررررررررمِررررررررررالقَ  لو كو  1الب في الجَرَررررررررر هو رو ثروررررررررررنرِ يرَ  وَ  و
 

فتصبح بلاغة تواصلية مرئية، لها خاصية مكانية ؛ دلالة على الإيثار والتفاني في خدمة الآخر 
اج تؤدي إلى إنتإدراكية في جو  شعوري ووجداني، ليليه السطر في علامة أيقونية قائمة على علاقة مماثلة 

 :الدلالة وتداولها، يقول
 2التَمِرررررررراتِ  هب وب َ ررررررر الجن رررررررةب إلاَ  يِنَ برَررررررر  وَ يِررررررربرَ   َ يِ لرَرررررر  و إُرَرررررروَ  [59، س12]ق

 

قضية الشهادة في سبيل الله فيه ضمن تناص يجسد  اتاريخيا  في السطر خطاباا  يستحضر الشاعر 
رُ بن الحمُ ام بطريقة جمالية نحو التفاعلية والتأثير، فالشاعر يتواصل مباشرة بالصحابي الجليل ي ْ بن  عُم 

   مة اجيةفي بدر، فهي "الجموح، حين أ لقى التمرات من يده، وأ خذ السيف فقاتل واستشهد 
يةرم  "، أي دائمة الصدق. ية قاُوُ
 3ةو ابرَرررهَ   المَ يِررررََ  َ   ً طفِرررروَ   ب َيبرررراَ      وررررفًا وَ يرِ سَرررر    يرررر ب رَ يرَرررر [83، س13]ق

 

 .في عز المأساةدلالة على الشهامة والشجاعة والكرم  
خّررر و مُوِمَرررلَ  رَ َرَررافَ  تو ب طِرررفي الفو وَ  [60، س02]ق  4:ةب ا في الطياسَرررائنرَرربّي يوَ

 

على سخرية  على سياسة الشهوة التي تنتهجها الشعوب، فالسطر يدلدلالة له و  ،للرفاهية رمز 
 أيضاا، لكن تتغير سيرورة العلامة في هذا السطر في ذكر لفظة الفاكهة، يقول: وتهكم
رررررررريَ  رَ  [98، س05]ق  5ةِ يرَرررررررائب النَ  تب برَررررررررِ الأَ  ةب هَرررررررراكب فَ إلرررررررريهم بب  جرررررررريجو افَ  يجَ جب

 

ترتفع الدلالة إلى حضور العلامة بعلاقة رمزية واستعارية ، بعدها دلالة على التقوية والعبادة 
 :يقول "سنَ ومجازية لتحقق سيرورة فعل الدلالة وحركتها بفعل "
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 قرَيِن سَرررررررررنرََِ  المرَررررررررآذنَ في المشَرررررررررر  [10، ب08]ق
 

 1  تَيررررررررررتب  وَخوَرررررررررر ُ  رَ يررررررررررتُ   رَررررررررريطُ  
 

 ..بقوة كما كنا من قبل ةعودهي الإلى الذين ظنوا أننا فقدنً الأمل، فالدلالة  رسالة موجهة 
  يقول:
  ب وِ قرَرررررررررر ةَ ايرَررررررررركَ ي اب كبرررررررررراِ  أَ إنّيب  ثمو   [06، ب22]ق

 

رررررررررررررررررالله خو  ةو غرَررررررررررررررررلو   اجو المرَرررررررررررررررروَ  مِ  و  و َرِ
2 

 

لٌ فهمنا معناه، كما فهموه أسلافنا، وسيبقى المعنى محم   إذا انزلاق دلالي  لا كابح له، إلا    
            .بالدلالات العميقة التي يصعب تفسيرها

بََ اليرَررررررررررروَ  ةب ي  مب ريرَررررررررررررِ بالمَ  رو ط ررررررررررررعَ يرو  ا ب ََ الصَرررررررررررر اوو شَرررررررررررروَ  [11، س08]ق ِ ا  3ينب
 

، إنها دلالة مفقودة ذاكرة دلالية تحتاج إلى العودة بالماضي لتبعث الإحساس والوجود في المتلقي        
         ..حياةا جديدةا  فيها تبحث عن من يحييها، وي  بُثُّ 

 في الديوان:المشهد الَاُورامي للأطعمة 
خلال بساطة  منتحريك الضمير العربي  ذاكرة ثقافية يعملُ علىالمشهد البانورامي للأطعمة  يُ ع دُّ  

مال الآأيقونية  تبعث إنها علامات ، خبز، ماء، حليب، قمح، أرز، شاي، تمر.. –مأكله ومشربه 
فهي  فيجيئ وغيرها..مثل: سننثر، سنبني،  المستقبليلنفوس؛ لأن سياقها الدلالي  والطمأنينة في ا

رسالة موجهة إلى الذين يظنون فال إذن، وتدفع بنا نحو مستقبل زاهر المزدهر اضيعلامات تذكرنً بالم
 من أمجاد وفتوحات. بماضي أجدادهم وأسلافهم هملتذكير  أنهم يحسنون صنعاا، وإلى أصحاب القرار

 سيميائيات الألَطة:. 8.1
كرها ذ يعتبر اللباس علامة قوية في الديوان، كما يصلح للدلالة على كل الأشياء التي   

البرغوثي، فهو علامة ثقافية معينة تثير سلوك المتلقي عبر انفعالاته وعواطفه وتدل أيضاا على 
إما بالتواضع أو العوز أو الغنى، فاللباس يؤدي وظيفة جلية في الديوان والانتماء المنزلة 

 سجادة، الحرير، القبعة، اللثام..مثل: الكساء، البردة، العمامة، القميص، ال ديولوجيالأي
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خط  َا "بعنوان ؛ فقي البيت الرابع من قصيدة فهي علامات شاهد على حركة المشاهد
 :لنيه، يقو اف الموت بأبشع مع" يصالقبر المؤقت

 رررررررررررراايَ نَ المَ  بَ وِ رٌ  ثرَررررررببررررررلاَ  ررررررررررررل  كو وَ  [04، ب11]ق
 

 1ررررررررررررررردو يب هب شررَ  ررررررررررررر ب تررب ا َ نَ يدٌ في جَ هب شَررررررررررر 
 

ا أمويلياا للدليل الذهني فاللباس استعار به الشاعر لأجل بناء الدلالة الاستعارية للموت    تجسيدا
وها هو يصرح به في كذا بيت وسطر من الديوان، فأول ظهور لأيقونية اللباس جاء في قصيدة في 

 :بناء وتشكيل الدلالة، يقولذكُر القماش كداعم رئيس في القدس حين 
وَرررررررونَ قرَرررررردبلجهَ هَرررررررُرَ  َ كَ  [62، س11]ق بَّ يررررررردَ َ ا قبطرَررررررتو القومَررررررراشب يروقَ  2اا وَجَدب

 

نحو الذوق الحسي من خلال قطع  ةالمتجه المتضاداتإن نسيج هذا السطر تكمن جماليته في  
 لتضاد في حركة انفصالية اختياريةللاستدلال على عنصر ا" فهي شديدة قَدبلجها وَجَدبيدَ االقماش في "

التشبيه ليبرر التناقض والعجائب الموجودة في القدس خيفة ومجاز، ليؤكد الأمر ثانية في السطر جاء و 
                                التالي ، يقول: 

 3ةِ اريرَررررررالجَ   ب لَرَرررررر ةً اليرَرررررر َ  ايرررررررةً رَ  تِ فبرررررررتَ  ارِ بّيب النرَررررررر اجَ طَررررررر كب ياَ  [90، س05]ق
 

يةإن الكساء في السطر "  ية قاُوُ ساهمت في تشييد سياقات متعددة "   مة تصورية أيقوُ
، وكل من رد التحالف عن شارع في العراق صلى الله عليه وسلم فكل من دافع عن فلسطين يدخل تحت كساء النبي

تعلن إنها علامات  ..صلى الله عليه وسلم ئه، وكل من رد كيد اليهود فسوف يدخل في كساصلى الله عليه وسلم ئهيدخل تحت كسا
لا متناهية جديدة عبر الأزمنة، إذن سيظل الكساء مرتفع الراية دوماا شريطة  ةر و ميلاد سير  عن

ل    لُ عليها السيميائية والتداولية، فالشاعر يرسل إشارات صريحة عن الإخلاص لمبادئ وقوانين عرفية تُد 
 :يقولورة في السطر التالي ، " بأسماء إشارة تؤكد الأسماء المذكالكطاجنوعية وكيفية "

 4 و تو امَ مَ و  ب وب  َ  وَ بّيب النرَ  اجو طَ ا كب وَ  َ  [78، س13]ق
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 1كِ يِررررررررررررررررررررررررفَ تب ا كَ َرَررررررررررررررررررررررر َ  اجب فَررررررررررررررررررررررررََ الخو  ةو دَ رِ برورررررررررررررررررررررررر هب وب َ رررررررررررررررررررررررر [79، س13]ق
 

بإشارة تداولية مكانية ولها صلة بالصراع الأيديولوجي،  مسبقة هذه قراءة تنطلق من فرضيات 
لنسق التحولات  ةكلها خاضع"  وو،  وه وا، ، "وزمانية واجتماعية وشخصية في الوقت نفسه

سهم في إظهار المعنى؛ لأن ، فهي تُ الأيقوني يالخطاب التناص اتوخرجات استدلالية التي تمليها مدار 
  يقول: نتج المعنى أيضاا..تُ  " إنما هي آليات انسجام صغرىالكطاج والعمامة والبردةباس "لال

 2ةِ بَ رَ قِ ا مَ ََ  َ  مِ ا و رَ قرو  منِ  تِ سَ رَ  و ُ وُ  ةَ ينَ فب سَ  اجو طَ الكب  ارَ صَ وَ  [104، س13]ق
 

، فهي الديناميكيفي سياقها  تسدأدت كثافة مشهدية وتواصلية تجإن أيقونة هذا الثوب  
، فسفينة نوح تداولي  كدليل إظهاري بشكل مركب، وتحترم شروط النظام السيميوتنتشر عبر الخطاب  

 ، يقول:جميع نواحيهاها الكساء الذي غطى التي نجت من الطوفان سبب
  3ةب يرَ جب تَ طِرالمو  ةب ََ الطفِ كَ   ةب اجَ ََ بالعَ  ةٌ كَ طب موِ  يَ  ب وَ  مِ كو ارب ََ خِ أَ  ةَ رَ شِ َُ   و اقب رَ ترو  [96، س13]ق

 

تتضافر هذه الملفوظات مع بعضها البعض في السطر للإفصاح عن الدلالة إفصاحاا حسياا  
بعد حالة الترقب والخوف و  هفهي مركبة تركيباا حسياا؛ لأن "المراقَة والإمطاك"وتجلت من خلال فعل 

التي يختبئ فيها كل طفل يجاور  العَاجةدلالة مرئية، والشيء هو لوالذعر أمتي مرحلة الإمساك بالشيء 
 أمه، فالدلالة السطحية صريحة، أما العميقة تحتاج إلى عمق التحليل، لأن الشعر تحرك نحو السرد

" في شحنة ضمنية رغم تشبيهها بالطفلة المستجيرة، وتجلياتها الصورية  يالشأن "وبضمير الحكاية أو 
ا السطر" ذن فعلامة اللباس في هذوالرمزية المختلفة، كالأرض، الغزالة، الظبية، القدس، الأرض.. إ

 " أي شاهدية على الخوف في علاقة مفردة.رية شا دية  ينيةتصوّ    مة"
الديوان بحثاا عن دلالات اللباس وطريقة ارتدائه فاصطدمنا بألبسة تراثية لا زلنا نغوص في ثنايا  

أعادت الذاكرة الثقافية إلى ماضيها الحافل، فقد صور الشاعر تصويراا أيقونياا وشاهدياا وعرفياا على فترة 
 :يقولماش والقميص والرداء، الرقي والتطور للباس مثل: البردة والعمامة والتاج والق
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 1ارِ غرَرررررر جو  َ  وِ ةٌ أَ امَرررررررمَ  َ ي رررررررةٌ وَ وب طِ ةٌ مَ دَ رِ  ب بروررررررريِرررررررََ  َ  تِ ترَررررررنوب  [05س، 04]ق
 

 عر أبصر منحوتة بها عرش كبير خالٍ رئية، لأن الشامدلالة للتعرف على هذا السطر  يدعو 
أم  ؟عن حالها أهي ذكرى ثقافية أيديولوجية  -السارد  - جعلته يستفسرمنحوت عليه بردة وعمامة، 
هذا المشهد مخزونًا هائلاا من الدلالات لدى الشاعر  استدعى؟ لقد الحكملوازم الخلافة ينقصها خات 

 هو الانفصال والابتعاد عن الآخر صورة البردة المطويةلأن لتحقيق الإنجاز الدلالي ،  ةتضافر م ،والمتلقي
 .والانقطاع عن الواقع

رررررررررررأَ  [19، س12]ق  2اجِ دَ وِ ةُ سَرررررررررررامَرررررررررررمنيَن بعمَ ؤِ يرو المورررررررررررمب
 

جملة إسمية، إلا أنه مفعم تنحرف من وراءها تراكمات دلالية، مع الرغم من أن السطر قد قراءة  
لثأر، وعلامتها نسب الحسين بن علي ل، فدلالة العمامة السوداء في نظر الشاعر طلب والحيوية بالحركة

يل الأسود لعلى ال، وهي تدل  [20، س12]قبن أبي طالب كما صرح به الشاعر في سياق السطر
 يرالتي يمر بها، لأن الأوضاع في بلده لا تبشر بالخ ، فالشاعر وظفها نتيجة الحالة النفسيةأيضاا  الحالك

   ، يقول:ومجازرهالتاريخ  اكرةذ استحضروخاصة إذا 
ررررررررررررررررررٌ  في قَ دَ  وِ دُ أَ ا َ رررررررررررررررررررَقٌ في يرَرررررررررررررررررر ونرَررررررررررررررررر َ وَ  [28، س02]ق  3ي ِ مب

 

د الدلالي  على عوالم ما يكون للتعدا السطر على مستويات العلامة لتنتج معنى ذيشتغل ه 
تم علينا استحضار تصور مسبق لفرضيات المعنى، على أنه حافل بالدماء يح " ر نا  رق" ممكنة، ولفظ

ورمزية  ،يحتاج إلى تسنين ثقافي "د  في قمي "لك، أما ذوتكالب على الحكم، والتاريخ يشهد على 
 والقميص.. -عليه السلام -نتاج سيرورة من العلامات، كقصة النبي يعقوبإاستدلالية تقتضي  دينية

، 16]قم ينصف الشاعر ولم ينصف بلده، فقد شبهه بفهد بمخالب التاريخ ينظر:      فالتاريخ ل
 وانه، يقول:ي، وما زال يذكر التاريخ في سائر د[13س

 4ا ونرَرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررب  َ  ا ب الشَررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر طب سَررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر وَ فيب وَ  [23، س02]ق
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لتستقر تركز هذه السيرورة على بناء البؤرة الخاصة بالموضوع، فهي تنطلق من عنصر إلى آخر،  
 :والضيف.. يقولسجادة حرير تستقبل العدو  على التشبيه التمثيلي في حلة جمالية، التاريخ

رررريهَررررثَ  ب ي رررررَ ترَ  رُ ريبرررراَ  مررررنِ ادةُ جَ مثررررلو سَرررر [24، س02]ق  1ةِ الصررررنا َ وخو يو ا شو
 

لقد أقصى الشاعر الجانب الإيجابي للأمة العربية من ماضيها، ليجسد الجانب السلبي كنسيج  
لم  ش بفعل الذاكرة التاريخية المزيفة التيومهمٌ  مهشمٌ  متقن في حاضرها، فالحياة أصبحت في نظره أفقٌ 

 الفلسطيني، فحوادث التاريخ هي سبب النكسة والخيانة التي تعرض إليها الشعب ضمد جراحه بعدتُ 
 يقول:
ررررفَ يرو   لَِ  ريرررررُ اَ  مررررنِ   ب يرَررردِ ا لَ مَرررر  و رب عِرررريرَ  [37، س03]ق رررربب   و َِ صبّ  2ةُ اسَررررحمََ  لبّ كو

 

ه الشاعر التاريخ كبائع يعرض سلعته، والسلعة إذا كانت غالية فطبيعة الحال تكون عرضة يشب    
حزمة من الأسئلة الدلالية المقلقة  افرير""أيقونية  تفتحللإشهار والطلب والمزايدة في بيعها، من هنا 

عرضة للشك، بعدما خلت الأرض من كل الأشياء  لأنهاتتعلق بالنوعية والكيفية والزمان والمكان، 
  ، يقول:د أهلها وخيانتهاد السلطة وخذلانها وجس  الجميلة، فالحرير جس  

بُ الصوررررة َ عَررررَر  قرو وَ  اجَ قرَررررِ ا ال َ امَرررريجَ البَ  تو َ ررررأَ  [104، س11]ق  3 ي ِ في الكبرررر و
 

يحمل هذا السطر في طياته تلوينات ثقافية، حتى و لو لم تكن مشروعة معجمياا، فهي على  
لأنها  ،ري المستور بمأساة داخلية ونفسية" تعالَيجاما" نتاج الدلالة الجمالية، فلفظلإالأقل مقبولة 

ي ذضعتا في الكيس نتيجة الغضب المشحونة بالخوف على مستقبل الأرض، فالبيجاما والقبعة وُ 
برحيل الشخصية الثورية التي أحبها الوطن ، فدلالتها النكسة التي أصابت الأمة العربية أصاب الشاعر

ية" فهيالعربي،  ستنجم ستحدث بعد فراقه و " تخبرنً عن أشياء خطيرة   مة تصديقية رم ية قاُوُ
 يقول:حوادث مأساوية، عنها 
يَبرّرررررررررررررري اَررررررررررررررر [05، س01]ق َ عرررررررررررررررة تُو  4طَ المَكَررررررررررررررراائب قرو
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بشرارة  "تُييرأس مكثفة " إنها جملة تفضح دلالة الفساد في الأرض في تركيب لفظي بحركة هز   
في طقوس تتجسد علامة ، والحركة السريعة دلالة على الكره الأبدي، فالقبعة ارس فيها الحضور اللاذعتمُ 

 ، يقول:، فهم يحبون التمجيدات والتتويجاتالمزعومة من أجل إحياء المجد الضائع
رررررررررررررررررررررررررجُ بتَ موترَرررررررررررررررررررررررررو   [43، س21]ق  1 ب موعَصّررررررررررررررررررررررررر ب اجب

 

" المعص الحرص الشديد على عدم فقدان التاج الذي فوق رأسه وضياع ملكه، فالتاج "و  
 ، يقول:"الكرسيفي عصرنً " ويقابلهشديد دلالة على حب التملك والتمسك به،  بإحكام

رررررررررررررر [23، س11]ق رررررررررررررربرَ  في لُ اتبررررررررررررررقَ مو  ا َ دَ نِرررررررررررررر ب  ،لجاًدب قرَررررررررررررر اجً وَ اب  2وتِ رو يرِ
 

 .وهو عبارة عن حذاء من الجلد الأصفر 
 3اجِ دَ الرررررررررررب  تَ ا تَُرِرررررررررانهَ يررررررررررتُ صَرررررررررردب ن لَرّرررررررررارُ وَ َ  ابررررررررررجِرررررررررروَ  [91، س18]ق

 

المجسد لعلاقة حبيب بأبيه النجار، فقد ثبت أن السياق يرتبط  يتطابق هذا المدار الموقعي 
اامً  في صدره بنضال وكفاح من أجل كلمة الحق والتوحيد، الذي يبدو واضحاا في قول الشاعر: "

ة محاولة تحليل النوعية والكيفية  ، وتبقىيعَمون""يا ليت قومي ، وأمنيات مثل: النجاة إلى الجنة 4"أيقوُ
أثناء  ا؛ لأن الحدث الأيقوني هو دليل في حد ذاته، يفُترضُ كونه حاضرا لار"ابن "المنتجة للدليل 

 التدليل التجسيدي للشخصية.
يّ ة رم يّ   مة تصديقيّ " وهوهذا دليل   " على المستوى الوجودي المرتبط بتحديد الاسم ةة قاُوُ

  في مدارها السياقي، مثل: المسيح المؤشرات القضويةمن موجودة فعلياا، لأنها  " لذاتٍ ابن لار"
  يقول: المسمار في الكفين، الأنًجيل، الموت، لم يذُكر أصلاا..

 5دِ يب صب ا لَقَ ًَ او وَ  ري ُ طِ تَ  بَ وِ ثرَ  ،اينً دب وَ  ةً غَ ا لو نَ ََ ثرِ مب  وَ بَ صِ يو سَ  وِ أَ  ا ُ غَ  ل  كو   لو اَ رِ يرَ سَ  [63، س03]ق
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وهي كلمة فارسية مُعر بة؛ وأصلها في الفارسية: تراز. ومعناها تطريز أو نقش أو وشى، تذهيب ؛ الطر 
، فقد قدم خطاباا استدلالياا قصد على ثوب مطرز قديماستعملها الشاعر في مشهد الرحيل  1الثوب

 تفنيد دعوى السلام والأمن، لذا تفاوتت الحجج وفق سلم حجاجي تنازلي  على النحو التالي :

 
فهو أقوى  4، أما 2أقوى من  3و 1أقوى حجية من  2في هذا الشكل نرى أن  

وقوة الاستدلال وهكذا تتوالى الحجج، ولهذا تكمن قوة السل م الحجاجي في درجاته عبر قوى    3من
على  " محمولاا سيصََ مثَنا لغةالخبر التي تجعل المتلقي أو المخ اط ب في دهشة من أمره؛ فجملة: "

، ويتبعه الجواب الحجاجي، وهو قمة الحجاج التي التهكممعناه الدلالي ، وإنما المقصود السخرية و 
 ".واَا لَقصيديتمتع بالقوة، " -الواو -تشك لتْ عنه بنية لغوية في ذاتها، مع رابط حجاجي

 ط بين الجملربفمرتين لتقوية التركيب اللغوي،  ، فقد ذكُرتداولاهو الأداة الأكثر  الواوحرف  
ًَ حقق فيه لي " أمنية سيرالبداية السطر "وتناغماا موسيقياا وإيقاعياا لدي السامع منذ  صوتياً  توا 

" غرضه ثوب تطري التشبيه الحجاجي "تبدأ مرحلة " أرشيفاا يعتليه الغبار، ثم سيصََثم "، يعتليها الأمل
 عن ناا، معل"واًَا لَقصيدِ حين يقول: " ،مفتوحاا على التأويلاتزيادة في السخرية، ليبقى الخطاب 

يّةبداية الطرب والمجون وغيرها، "   " دائمة الصدق. الع مة اجيّة رم يةّ قاُوُ
لكن في هذا  للحياء والبطولات، امن أنواع اللباس التي اختارها الشاعر في ديوانه" اللثام" رمزا  

 يقول: في مفارقة تناقض،والغدر والترهيب إلى رمز المكر  والشهامة من رمز الشجاعةتحول  العصر

رَررررررررررررب عِررررررررررررترَ  [15، ب06]ق   وم  ب يوررررررررررررنبهبمِ اجَ وُ أََ
 

َّثرَرررررررررررركّررررررررررررررو نَ ترَ  َ    2واعورررررررررررررخَََ  وِ ا ب أَ وا بال
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والل  ث ام بالكسر: ما كان على الفم من النقاب، وقيل: اللثام: ما كان على الأرنبة، واللثام: ردُّ       
المرأة قناعها على أنفها، ورد الرجل عمامته على أنفه، وعند دوزى: اللثام هو قطعة من بز يغطى بها 

يستعملها عادة إلا العرب البدو في معظم الأحيان الجزء الأسفل من الوجه، واللثام وسيلة للتنكر لا 
  1الذين يقطنون الصحراء

  صار رمزاا للمقاومة الفلسطينيةلقد ارتب     ط اللثام بالمقاومة الشعبية في ذهن الشاعر، حتى 
من أعينهم سواء  نن الشباب يعُرفو بأفالمشهد يعبر عن هذا اللباس الأصيل المتجذر في الثقافة العربية، 

نحو ذبذبة الفكرة والواقعة المشهدية وصولاا  ه، فالشاعر يضعنا في مشاهد حيةوضعوا اللثام أم لم يضعو 
ا حياا،  يحطُّ بنا إلى فكرة مشحونة بلغة متأججة ومتشظية سردية، تحتاج إلى  بعدهاإلى تجسيدها تجسيدا

 " لاستنباط الدلالة المتنامية، يقول:دليل تفكرو"

 اَُّ مَررررفي قب  يدُ هب شَرررر نِ َ رررر ثو حَ َِ نرَ سَرررر [08، ب23]ق
 

 2انرَررررررررررررررررريب نب ؤمب المو  يررررررررررررررررررررَ مب أَ  ر و عوررررررررررررررررررايب ََ ُرو  
 

 وقُمُط:]مفرد[: ج أقْم طة  ق ماط، أن: ق   َّ جاء في معجم اللغة العربية المعاصرة مادة  
هو ذلك الشهيد الذي يبحث  الشاعرالصغير في نظر و  ،3قطعة من قُماش ونحوه، يُ ل فُّ بها الص غير .1

 نتيجة في البحث عن سراب ،بزيادة في المبنى نحو المستقبل المجهولقلب موازين البناء اللغوي ب عنه
عملية إنتاج الدلالة رغم حركية العلامة؛ لأن  ، لا يمكن الاستمرار في مكبوتات مخزنة في لاوعي الشاعر

النموذج التفكري لا يستوعب الانتقال من علامة إلا أخرى، فهي محاطة بمؤول نهائي تداولي  مشروط 
، هذه السيرورة السيميائية التأويلية هي معنى في حد ي واجتماعي وثقافي وتاريخي محسوسبسياق نفس

" هو ذلك المعنى سنَحث  ن شهيد في قماَّموضوع ما بعلاقة مفسرة له؛ فجملة " علىند ذاته يست
الغائم المستور الذي نحلم به ونشتاق إلى تفجير دلالاته، لذا فهو معنى مؤجل ينتظر قراءة أخرى 

 باستراتيجية مؤول تستند فرضية منطقية ما.
 
  

                                                           
 .451، المعجم العربي لأسماء الملابس، صرجب عبد الجواد إبراهيمينظر:  1

 .129تميم البرغوثي، في القدس، ص 2

 .1858، ص03، ج4096، رقم: 2002، 01ينظر: أحمد مختار عمر، معجم اللغة العربية المعاصرة، عالم الكتب، ط 3
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 والأعمدة البيانية توضح مدى بروز الألبسة بأنواعها في الديوان:    

 
 45وان حوالي                   كورة في الديذ عدد الألبسة الممن خلال هذه الأعمدة البيانية نرى أن هناك  

 :المتمثلة كالآتيالمئوية حساب النسبة قاعدة  على باعتماد؛ انوعا 

   
 %11.11بنسبة  "التاج"، لتليها أيقونة %51.11 ب           مرتفعة "الكطاج"نسبة أيقونة  اإذا  

" بنسب متعادلة البردة والقَعة والَثا  وافريرأيقونة "، بعدها %6.66         ب "العمامة"بعدها أيقونة 
" بنسبة مئوية والطجادة والقماش والرداج والقماَّالَيجامة ، وفي الأخير أمتي أيقونة "%4.44ب

2.22%. 

 المشهد الَاُورامي للألَطة في الديوان:

في الديوان، فمن المفارقة أن  ورودهاتراثية نتيجة الزياء الأ بسمةله دراية كبيرة ن تميم يبدو أ        
من مظاهر الفتنة والفساد  تلقاهي ذيعيش تصوراا جديداا في تقنية الموضة والرواج ال العصر الحديث

للزينة كالحرير  منه ،قد احترم قواعد ومعايير اللباس المختارفالشاعر  ،لكذوعلى العكس من ؛ الأخلاقي
حيث  ،البركة كالكساءللسمو و  ومنه ،للشجاعة والفحولة كالعمامة واللثام ومنه والسجادة والتاج،

خرج عن الذي  عربيالتمع المجلى إالمعنى  إيصالأرسل علامات مشفرة من خلال اللباس في محاولة 
 .ها على الغيرعرضدراك الذات و لإ ةحساس ةسيميائي علامةك الملبسمهدد في  وثقافته، فهو هتقاليد
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 ة المشهد المرئي في الديوانو تداوليّ ة لطيميّ الدائرة النطَيّ 

 
 مرتفعة [افيوانالمدن و ]نرى من خلال الدائرة النسبية أن نسبة سيميو تداولية  

وت وصف المدن والديار والمساجد ؛ ا لانتشارها عبر القصائدنظرا  %16.66و %17.77رب   
الذي يسعى الشعر العربي المعاصر تقديمه بتقنيات مشهدية جديدة و ، في أبعادها العلاماتية والكنائس

وحيوان الغزال التي لطاما تغنى والحيوان الذي له عمق دلالي  ورمزي في حياة الشاعر وخاصة طير الحمام 
  .ا شعراء العرب القدماء والمحدثينبه

كونها العقل المدبر للشاعر  %12.77و% 14.72ب    ]الكون وافرب[ ثم تليها أيقونية  
 مس، البحر النجوم، البرق، السماءفهو دائماا في حركية تفكير وتدبر في خلق الله مثل: القمر، الش

المتمثل العتاد الحربي الأرض، الغيوم.. لأن الشاعر استشهد بها لتقوية الدلالة وتعرية المعنى، كما ذكر 
نظراا لعمقها الدلالي  والتداولي  التي أراد أن يبثها في القصائد  وغيرها.. سيوفالرصاص و اليوش و الج في:

، وتوازيها الشاعر والمتلقي صراعات داخلية وخارجية وعقدية مما أثرت على نفسية الذي نتج عنه
بذكر الألبسة التراثية  %10.83و %11.94بنسبة  ]الََاس والإُطان[بالتقريب سيميو تداولية 

  .مامة والبردة في بعدها السيميائيكالكساء والع
ثم تلتها في وكذا دلالة الإنسان في بعدها الرمزي والدلالي  كالطفل والشيخ والصاحب..  

 لحمرةوالتي طغى عليها السواد وا %5.27و %10بنسبة  ]الَون والأطعمة[الأخير سيميو تداولية 
، كما أدرج بعض الأطعمة كعامل مساعد في بناء الحس نتيجة الأحزان والمآسي التي عايشها الشاعر

 الديوان.في الذوقي والإبداعي للشاعر 
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 المدن الإُطان -الثمانية  العلاماتمن خلال عدد حساب النسبة المئوية  ومن هذا المنطلق ت 
المبثوثة بين ثنايا بالتقريب أيقونة  360وعددها  - الكون، افرب، افيوان، الَون، الطعا ، الََاس

  :الديوان
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، إلا بعد تحديد  تميملا يمكن تحديد المقاربة السيميو تداولية وتحليل الخطاب الشعري لديوان  
انطلاقاً من البنى الأولية لدلالة تعمل السيميائية على استنباط »كيفية إنتاج المعنى وإدراكه؛ ويتم ذلك 

نُ بعوالمنا ياء التي تَط  سردي قادر على توليد مواضيع سيميائية أي هذه الحالات للأش -نحو سيميائي 
مجال للتطبيق مختلف جدًا، يبدو أكثر  -التداولي بالمفهوم  -من حسن الحظ، يوجد الفردية وثقافتنا، 

فلاسفة أكسفورد يمكن أن نلاحظ أن التداوليين ذوي التداولية مستوحاة من ارتباطاً باهتماماتنا بما أن 
 وسيرل Grice لسفة اللغة المتداولة على نحو كرايسهذا النزوع يعتمدون في غالب الأحيان ممثلي ف

Searle»1 ، تلفظيهعلاقة تكاملية مع السيميائية في تقنين إجراءات وبذلك تسعى لإقامة 
التوازي بين  عملية ، كما يمكن أن تشتغل أيضًا على2، ومنه يقتضي المقام أن يشتغلا معًاللخطاب

، وهو تعديل تسمح به تعديلًا لنموذج بورسمحمد مفتاح  مبادئ الدليلية ومبادئ الذرائعية.. ويقترح
الممثل والعلاقة، ولتوضيح هذا يقدم أقواله نفسها من حيث اعتماده الصفر، ومن حيث تفرقته بين 
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 عنصرا آخر هو الصفر. تهضافبإمما بسطه،  أن هذا المخطط عقد النموذج أكثر الملاحظ 

 في الديوان اللامرئيالمشهد سيميو تداولية . 1
من  انماذجً  ، وجدناه قدم خطابهفي قصده ي في ديون تميم هدف التنقيب عن ما بحثنا ماحين 

يل تأو  ليقودنا ،جزئيًا في ما تعرب عنه اللغة القصدية التي تتماهى وتنصهرتلك  ،اللامرئي في اللغة
اللغوية والفكرية  تهءوكفا ف قدراتهيكثت وعليه اشتغل الشاعر على، اللامرئيعالم  إلى الكلمات والجمل

فكرة وعليه فلا غرابة من أن تجد  والكشف عن آثاره، تهسر جمالييبين  و المشهد اللامرئي عل ليف  
فاعل حاضر بقوة و  ووه، في بناء وتشكيل عمله الأدبي في كيانه ووجوده ساهمتحقيقة  "اللامرئي"

  .غير البصرياتفي مجال  في حيز الزمان بحيثياته والميتافيزيقيا وغيرهايدخل حيث ، هديوانفي 

  :سيميو تداولية التصوير المشهدي للزمن. 1.1
عبر النسب المئوية ي تم ذ، لأن الإحصاء الكمرتبة أولى  ا تم إدراج أيقونة الزمن في الديوانذلما 

ومعرفية  جاء على شكل مؤشرات دلاليةحيث  في جميع المجالاتتعدده  معالأولى  أظهره في المرتبة
طبيعة التجربة الشخصية للشاعر والطبيعة  اطلاقا منويمكن التعامل معها ، عميقة في الحياة البشرية

لذا  "خالتاري" هي الأكثر شيوعًا في أيقونة الزمن الزمنية ومن بين الأيقوناتالتي ينتمي إليها؛  الزمنية
 ة في الخطاب المشهدي.الحسي   وتمثلاتها رصد بعض دلالته السيميو تداوليةبنستهل 

 :التاريخ وانفتاحه الدلالي سيميو تداولية. 1.1.1

صفات عديدة ب هتجسد وتجد، تميمفي ديوان  بكل أنواع دلالاتهللتاريخ حضور فعلي ومكثف  
  يقول:  ،صفة البشريةالمن بينها 

 1 لَفَّ                    تَ التَ                    ار ي خ  لي  م تَ َ                        م اوَت َ  [14، س01]ق
 

سخرية حجاجي ة مضمونها مخزون من المقاصد لا حصر لها؛ فالشاعر يعلن عن زيارة فهي   
من واقع المدينة شيء، أنت مجرد أجنبي عنها، ولكن   غيرأنت هامش نصها، فزيارتك أيها الشاعر لا ت

التي يصعب فهمها  وهذا من السخرية المبطنة "أنَْتْ في  الق دْس  إلاَّ  لا أرى"كي أهون عليك فأنا 
ستند إلى فهمنا للعالم، إنها التفاته بعد طول مدة من الزمان تتبعها ابتسامة تحمل معها يفهمًا واقعيًا 

                                                           
 .08تميم البرغوثي، في القدس، ص 1
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الاندماج المتوتر، الفريد بين الحاضر والماضي هي ما »الانصهار ودلالات ومتغيرات تتطلب معها 
 الحديث تحقيقه وعيًا وممارسة وعبر هذه اللحظة البالغة الفرادة يتم التحام يتوجب على الشاعر العربي

 . 1«ليضيء أحدهما الآخر ويصبح كل منهما أكثر معرفة بنفسه والماضي معًاالحاضر 
طر من القصيدة شخصيتان أساسيتان: التاريخ والشاعر، فهما ستتقاسم حركة هذا ال 

شخصية  ةشخصية مستعارة لها سلطة الترقب والإقرار، والثاني ولىيجسدان الفراغ والتباعد الزمني، فالأ
 فالتاريخ أدرى بما أحس به الشاعرحقيقية تلتمس من الذاكرة إعادة القراءة المنسي ة لقدسي ة المكان، 

إنه إفصاح مرئي عن مكبوت داخلي يملأه التشظي، وإخفاء وراء قناع ما يعتليه الغموض بين التأمل 
 يرة والحنين، يقول: والتساؤل والح

َ  إ  ْ رَيَ        ا م         ْ  وَدََّ تْ        َ  ب َ يْ  هَ        ا [21، س01]ق  2 مَ        ا   لْ        تَ تَ         رَّ 
 

على أنها قضية غير عادلة في الديوان  فيشهد م حتى لآخرلقد ظل الشاعر متمسكًا بالمدينة  
اقع، لا تراه من حين ترى الو »ثاقبة في كشف الواقع لأنها الا تهرؤيبالسيميائي ة حقها، ولهذا جاءت 

 المتحرك الذي يتفجر بالقلقمنظور ثابت، بل تراه من زاويا متعددة لتتمكن من اقتناص جوهره 
وحالات النمو، لتراه في حركته وتردده، في يقينه وذعره، وهي لاتقف، من هذا الواقع، موقفًا واحدًا 

وتشفيًا به، كما أنها ليست غناءً بريئًا  ولا تتصل به بقناعة نهائية؛ إذ أنها ليست هجاءُ مراً لهذا الواقع
وإنما سرد للأحداث في صياغة تصويرية للزمن، وتراتبية إبداعية في عدد لامتناه من الأفعال  3«له

ين ت مماثلة للفصل بالصغرى، بل يبلغ الفعل واللا فعل درجة يتعذَّر معها التمييز بينهما عبر فضاءا
  طالما تغنوا هاا كُتاب التاريخ، يقول:قيقة التي لاححالات الكلام؛ فالشاعر يخاطب اللا

 4 ان  رَ يْ ا دَ ر يَ يْ ة  دَ دي َ المَ خ  مَهْلا ، فَ اري  بَ التَ ات   ََّ يَ  [24، س01]ق
 

 

                                                           
 .46، ص1990، 01علي جعفر العلاق، في حداثة النص الشعري دراسات نقدية، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط 1

 .08تميم البرغوثي، في القدس، ص 2

 .22لنص الشعري دراسات نقدية، صعلي جعفر العلاق، في حداثة ا 3

 .08تميم البرغوثي، في القدس، ص 4
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بين الأشخاص التلفيظ التاريخي أن يستبعد الحاضر دون استبعاد العلاقة » كاتب  لا يستطيع 
تأويل يمكن  لا ، وعلى هذا1« تتعدى شخص الراويأنت والماضي المطلق هو زمن الأحداث التيو  أنا

 ها الأيديولوجي والسياسي، فالشاعر يعيد تكرار لفظة اسم المنادى:سياقالدلالات إذا ما عزلت عن 
 2 ا َ ت َ ي ْ   َ ث ْ ت َ اسْ          ا جَ          دَّ فَ اذَ مَ           اريخالتَّ           بَ ات            ََّ يَ  [77، س01]ق

 

ربة الزمن، لأن المرجع المباشر لهذا تمثيل أثير لقدرة الإنسان على ضخ   المعنى في تج» وهو 
ترتيب البيت الشعري  تميم، من هنا أعاد 3«الخطاب هو الأحداث الواقعية لا الأحداث المتخي  لة

فمزج النصوص  ،للقصائد بتصوير الأحداث الواقعية بخياله المتميز في صياغة انسجاميه حوارية تواصلية
 بوليصبح خطابًا زمنيًا سرديًا على حد  تعبير لالإبداعية( الحقيقية )التاريخية(، بالنصوص الخيالية )

 ، يقول:Paul Ricœur ريكور
 4 ة  ادَ جَّ ل  سَ           ثْ           ا م  رخُ  َ           تَ  ام  الشَّ            ط  سَ            وَ في  وَ  [23، س02]ق

 

، وتداولي من من الدرجة الأولى هو ترميز سيميائيكل تاريخ زمني في القصيدة   لا شك أن 
م والتشكيل السياقي، وفي سياقات محد دة، مع اتساق وانسجام لدى التنظي الدرجة الثانية من حيث

فالشام ملخص في سجادة يعبث فيها كل من أراد تعلم المبدع وتطبيق فكرة القصة والرمزية المتقنة، 
يصف تاريخ الشام بمآسيه  اتمثيلي االخياطة، وكل من تفنن في ربط تلك السجادة، فجاء السطر تشيبه

" في ترخُ ا"شهدي يرقى إلى مستوى التماسك النصي، وعليه أعاد صياغة أيقونية وأحزانه بتصوير م
 :، يقولعدة أسطر هي

 5 جنْ س   في ال               مْ ا ف ْ              َ ة   الشَ             رخُ  َ             تَ وَ  [26، س02]ق
 

  

                                                           
بول ريكور، الزمان والسرد التصوير في السرد القصصي، تر: فلاح رحيم، مراجعة: جورج زيناتي، دار الكتاب الجديد المتحدة  1

 .115، ص02، ج2006، 01بيروت، ط

 .11تميم البرغوثي، في القدس، ص 2

زيقا السردية، الزمان والرمز في فلسفة التاريخ عند ريكور، الوجود والزمان والسرد فلسفة بول ريكور تر: سعيد هيدن وايت، ميتافي 3
 .192، ص1999، 01الغانمي، تحرير: ديفيد وورد، المركز العربي الثقافي، الدار البيضاء، ط

 .15تميم البرغوثي، في القدس، ص 4

 .15، صالمصدر نفسه 5
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 1 م             ي ْ م  في قَ دَ  وْ د  أَ وترخُ               ا َ              رَق  في يَ              [28، س02]ق
 

 2 ةْ ا َ ف  سَ       صْ       ا ن  ر يَ ص        اام   ت َ ف  َ        لْ       ا أَ رخُ  َ       تَ وَ  [29، س02]ق
 

 3 اءْ َ            المَ وَ  افيهَ            ح   ْ الص            ر ََّ ر  كَ           تَ ا م  هَ           رخُ  تَ  [10، س03]ق
 

 4 الله امَ مَ                   ة أَ افَ                    رَ  م  ا إلاَّ  َ                   رخُ  ا تَ مَ                   فَ  [33، س03]ق
 

إنها مجر د تخمينات قد تُوصلنا إلى مقصدية المتكلم، وقد لا تُوصلنا، فالتقريرات ليست نصًا  
هنا ليس شاعراً وإنما هو حكواتي  تميمر النصوص التاريخية النثرية، و ثيقة تاريخية على غراشعريًا، وإنما و 

الصياغة السردية »تاريخية عن الأمة العربية المفعمة بالأحداث والمشاهد؛ فـــــ  ايسرد لنا قصصً 
 5«عنى رمزيللأحداث التاريخية تفضي إلى تمثيل رمزي للعمليات التي تحاط فيها الحياة الإنسانية لم

فالخطاب السردي هو أفعال أدائية لها قوتها الإنجازية في لغة غير مباشرة ورمزية متقنة، مع انتقالات 
 من الدلالات ياللامتناه منسجمة من لقطة إلى لقطة تضمن اتساق الخطاب والتسلسل الزمني

  : قولي ،خليقةكمال المشهد السردي للإولذلك يقُر الشاعر على أن التاريخ لم يستطع عدم 
 6 دْ رَ ْ                        ي   ث َ  ة  ليقَ                       الَ  ري                       خ  تَ  ل  َّ                         [31، س03]ق

 ََ 

إنَّ الكفاءة التداولية للشاعر هي التي صنعت الخطاب في إطاره الوظيفي والتواصلي، وهي التي  
  تتفرع القصدية هنا؟هل هو كشف عن مقاصد الخطاب، لكن السؤال المطروح للسنعمل بآلياتها 

، فلا يمكن إدراك  وقصدية المبدع وقصديةة التاريخ، كقصدي مقاصد النص إلا بالقراءة »النص 
التحليلية؛ هذه القراءة التي تعير الاهتمام إلى المواضعات الفنية التي صيغ هاا النص، هكذا يمكن تحليل 

ني الرمزية الصوتية والبحر والإيقاع.. وشكل الكتابة، والتوازنات الصوتية والتوازي التركيبي، ومعا

                                                           
 .15 القدس، صتميم البرغوثي، في 1

 .15المصدر نفسه، ص 2

 .21المصدر نفسه، ص 3

 .23المصدر نفسه، ص 4

 .201هيدن وايت، ميتافيزيقا السردية، الزمان والرمز في فلسفة التاريخ عند ريكور، ص 5

 .22تميم البرغوثي، في القدس، ص 6
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به، ربما يسميه: أنا لي تاريخ كالتاريخ، مثلما فعل في  خاص   ، فالشاعر يريد وضع قاموس  1«المعجم
  يقول: يه في سرد الأحداث،بخيال فاضل ويفاخرقصيدة: أنا لي سماء كالسماء، ولهذا ي

 2 يْ رخَُ                       تَ اسم                        ا وَ  ه  يْ                       لَ  َ  ب  ت                        َّْ أَ  [158، س11]ق
 

اص إلى عام والجزئي إلى كلي موولي، أي يحول الحدث الذي يحول الخ»الشاعر الناضج هو  
التاريخي على حدث فني ذي طابع فلسفي يمتلك القدرة على التعميم والتواصل والتأثير في القراء في 

 بكثير من كاتب التاريخسع و أأن خياله  ، ولهذا أعلن تميم3«مرحلته وفي مراحل تاريخية متعددة وتالية
خبرته في  عن  يتحدثوحين خبارية؛ " تفرض قوتها الإنجازية والإزي ة قانوني ة لامة حجي ة رمفالسطر "

 :، يقولكتابة التاريخ
 4 ه  فَ ق َ وْ أَ  يَ ح   ويل  طَ  خ  ري  تَ  ولَ ح    ان  ذَ بالأَ  ذن  ؤَ الم  ثْ لَمَا رفََعَ أَوْ م    [49، س03]ق

 

ليبدأ  ؟الكلام جه يو لمن و : من الذي يتكلم؟ أسئلة منها عدة المتلقي لهذا السطر  ئهيي 
 .بعدها الجمالي وقوانين تلفظهااعد اللغة في الصراع بين تعددية المعنى ومقصديته، وبين قو 

فإذا كان الشاعر هو المتكلم، فحمول تاريخ طويل هي الهموم الكثيرة التي طوقت فكره على   
 لامة "بؤرة التوتر وامتداد كل ما يحيط بالأمة العربية منذ ظهور الإسلام إلى يومنا هذا، فهي 

"، أي تاريخها شاهد على كل الأحداث بحلوها ومر  ها؛ فالافتراض المسبق شايدية قانونية تصديقية
ذلك  للأمة العربية، بعد أن قضت عليها الحزبية والقبلية، واغتم العدو اللسطر يحمل اندثاراً وتلاشي

الشاعر على حقائق تاريخية بمعرفة  اعتمد حيثنة، إشعال نيران الفتو للتوغل في صفوفها  الشرخ
 أيديولوجية وثقافية تعمل على الدليل التفكري للخطاب.

هي الإشارة للمشار إليه  -البكاء  -إذا كان المؤذن هو المتكلم، فإن العلامة غير اللغوية أما  
يتضمن  مة العربية عامة والقدس خاصة، فالبكاءللقريب من قلب المؤذن المتأثر لما وصلت إليه الأ

اليهود   قصى بسببالمسجد الأفي الصلاة  نقطاعات المتكررة أثناءبالا افتراضًا مسبقًا لدى المتلقي

                                                           
 .80محمد مفتاح، النص من القراءة إلى التنظير، تقديم: أبو بكر العزاوي، ص 1

 .75تميم البرغوثي، في القدس، ص 2

 .159، ص2013، 4شكري عزيز ماضي، في نظرية الأدب، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط 3

 .23تميم البرغوثي، في القدس، ص 4
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فالبكاء هو الوعيد الصارخ والإعلان عن أرادوا سلب الهوية العربية بأفعالهم،  فهم، والهيكل المزعوم
 الإسرائيليون من قتل وفساد. تحذير للأعمال البشعة التي يقوم هااو عدم الرضا بالأوضاع المزرية، 

 العناصر السياقية، وقد اندمجت معها كل إذًا فعلامة التاريخ مؤشر شاهد على فظاعة المجازر 
 :ت نوار في تعبيرها المجازي، يقول: الأمة العربية أو فلسطين، أو القدس، أو البنفي سواء تمثلت

 1 اريخْ التَ                         م                        َ  ي م                     نْ    تَ ْ                      تَ  لاَ  [02، س10]ق
 

، كُفَّي، والنواهي مثل: لا تستحي، لا تسرقي، لا تهزئي، لا تكثري، لا   إن الأوامر مثل: صُبي  
الأوصاف بالقيام بالفعل أو النواهي بالترك للفعل وهي أفعال حُكمية، أما  لأوامرتغضبيه، هي إصدار 

أفعال تصنيفية  مثل: مرتجل الملامح، يصبح طائراً الوغد اللئيم الشهم الكريم، يرجع طازجًا، هي
وتقويمية، أما عن التشخيص مثل: عنده أيدي كأيدي آلهات الهند.. هي كلها أفعال إنجازية خدمت 

لة " جمم  التاريخْ لا ت ت ي من  َ فجملة " أوصاف التاريخالفعل الإنجازي الذي قامت عليه 
نَّ  ك  فحاولي أن لا تهزئي منه ترحيبية مملؤة بالفرح والتصفيق، لأنك يا نوار تعرفينه من قبل رغم صغر س 

وحين يثير فينا ربما بعض الحنين، وتجاوبي معه  ،هَن  ئ يه  على زيارته لنا؛ وتفاعلي معه حين يثير فينا بسمة
 الإجابة ولا تستحي تبحثين عنحين يُجيبك عن السؤال، وتبسمي له حين يبتسم، واسأليه حين 

 : يقول ،ا يرد عليكمحين
لْ    وَةْ يف  ال  تَ ْ     ر  يَ    َ ا س     ؤَ  [56، س10]ق  2 يَ جَوَابَ    ه  يَ ح 

 

ينكشف الوهم عن معنى »وفي دلالات لامتناهية فالجواب ترك فسحة للبنت نوار تتخبط  
حلمي عن احتمال عن استشراف يتجذر في رؤية واعية لهذا التناقض، أو في إدراك عميق للأساسي 

حم الإدراكي، ويطول ما تتفجر به من احتمالات فيه، الصورة الشعرية المولودة لغة، تولد في هذا الر 
سراً لا حلَّ له ولكنه ممكن الفهم في أخر الأمر، وليس هذا السر  »، ويبقى الجواب 3«عمق الرحم

                                                           
 .63تميم البرغوثي، في القدس، ص 1

 .66المصدر نفسه، ص 2

 .144، ص1985 ،03دبي، منشورات دار الآفاق الجديدة، بيروت، طيمنى العيد، في معرفة النص دراسات في النقد الأ 3
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البنت نوار  مبقيًامستمراً  أمل الإجابة عن هذا السؤال، ويبقى  1«الزمان -في  -سوى لغز الوجود 
 حالة ترقب.في 

 من أنواع الحجاج : هو آلية تداولية وقد صنفه طه عبد الرحمان نوعًاتاريخالحجاج التقويمي لل 
عليه بنفيست الخاصية التلفظية، أو الإطار التشخيصي للتلفظ »بالتشخيص، وقد أطلق  يُسمى

 2«لاقتضاء التلفظ كبنية حوارية لصورتين هما: مصدر التلفظ وهدفه
في شكل  بتجسيدهتنوعة في تشخيص رمزية التاريخ، وعليه فالشاعر أو المتكلم قد شَكَّلَ صوراً م 

 حين جسَّد التاريخ في أحسن وصف  فقال: م ر ي دْ البرغو يقبله والده شخصية مهم ة كما فعلها 

 اريخ  فور ا فليَْ ض ر  التَّ  
لْم  م فْتََضْ  عَ رب التي ستَجيء  أو مَ الحَ  عَ ولي  لْغ  مو دَه  مَ   .3أي  س 

يلة للتصوير المشهدي للتاريخ إلى دلالات تختلف حسب طبيعة الزمان المخ كلاهما استخدم  
والمكان والمجتمع، فالتاريخ أصبح شخصًا يتنقل عبر الأزمنة ليبسط أحداثه وأخباره، ويذُ ك  رَ البنت نوار 

  متجولًا يسرد الأحداث والأخبارمستقبلها، فمرةً يأتيينبأها عن حاضرها و يخبرها عن عن ماضيها و 
 يأتي على شكل حيوان مثل الفهد رابعةو  يأتي صامتًا مرتبكًا.. ثالثةبًا أو فرحًا، و يأتي غض   يةثانو 

 :يقول
 4التَّ                 اري خْ  ه  لابَ                  والفَهْ                 د  مَكْت                  وب  َ لَ                     ْ  [13، س16]ق

 

الذي ظلم أهل العراق فشردهم عن بلادهم وتركهم جثثاً على أبواب البيوت والأخرى مرمية  
في كل لحظة يحد د دوره في الزمن  إذن فالتاريخ ..رك نساءهم تنوح على القتلىفي الصحراء، وت

السردي والمكان المعين، إنه التشخيص والحجاج التقويمي الذي توالى على الديوان من بدايته إلى 
 نهايته.

                                                           
 188هيدن وايت، ميتافيزيقا السردية، الزمان والرمز في فلسفة التاريخ عند ريكور، ص 1

 .255صبحوث محكمة، التداوليات وتحليل الخطاب،  هاجر مدقن، التشخيص آلية تداولية كتاب كليلة ودمنة نموذجاً،  2

 .17ص 2018، 01، لبنان، ط298ي، استيقظ كي تحلم، رياض الريس للكتب والنشر، مكتبة أحمد مريد البرغوث 3

 .95تميم البرغوثي، في القدس، ص 4
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الذاكرة والنظام الفعلي القائم بالمحاكاة والتأسيس لاحتمالية نسبية خاصة هو التاريخ إن  
عطيات تاريخية ما لأنَّ الطبيعة الاحتمالية للتفسير والتوضيح والكشف تستعين بالماضي، للتنبؤ بم

 ومثال ذلك: - التاريخ يعيد نفسه -بالمستقبل باستعادة الأحداث الماضية
الش امي    اجر  التَ  لَ مثْ  اريخ  التَ  ادثَ وَ حَ  ونَ رض   ْ ي َ  م  اي  رَ ت َ  [36، س03]ق

 1 
 

، فتاريخ  ه تمثيلي لحوادثتشبي    التاريخ التي أصبحت سلعة تعُرض على كل من هبَّ ودبَّ
ولم أعرف في تاريخ البشرية تأريخ : »محمد ح ن شرابالقدس حافل بالمواجهات والنكبات يقول 

جذور جرت محاولة طمسه وإخلال تاريخ مخترع محله، كما كان في محاولات اليهود لاقتلاع الجذور 
تسليط الضوء وهذا ما حاول الشاعر  2«تاريخ يهودي مخترع كله مكانه العربية من فلسطين، وإحلال

الضمائر والهمم، فالقضية قضية تزييف  يستوجب صَحوَ  امما نتصور، وهذر خطأالأمر ف يه،عل
 للحقائق والتاريخ.

  :الدير  لامةلات تشكي  . 2.1.1
الدهر في نظر الصوفية ؛ فمرة وثلاثين ثلاثاً  ما يقارب في الديوان "الدير"علامة  تكر لقد ذُ  

، نتحسس 3«استمرار وجود الحق بلا بداية ولا نهاية وهو المعبر عنه بالبقاء "سبحانه وتعالى"»هو 
علامة الدهر بحيثياتها الثلاث  إلىمن خلال التجاوزات التي طرقت  هفي ديوانالتجديد في تجربة الشاعر 

 حيث اولة مليئة بالعلامات السيميائيةوية متدفنستشعر واقعية لغ -الماثول والموضوعة والمؤول  -
بشكل عام، الذي يستفيد من بعض المجازات اللغوية  شهديالما  المج»هر بتقنية استعمل لفظة الد

يمكن أن نلاحظ غلبة الكناية  التي تطرحها القصيدة، ومن هنا اليسيرة في حدود تأكيد الحالة الشعرية
 س في ما بعد نشاط اللغة التركيبيمن هذا المجاز المشهدي، ولي على الاستعارة، وأن الخيال نستخلصه

أو في المرحلة التي تلي التركيب، وبشكل عام، سنكون في هذا الديوان روح تخييلية يدعمها وعي 
؛ فالشاعر يبحث عن 4«عميق ولغة رهيفة لا تكف عن ابتكار التيمات المتجددة المتوالدة باستمرار
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تقتضي التباهي اللغوي من أجل الإقناع زي اتجاه معايشة فعلية  بث   حي ومجاة لغوية تواصلية فييواقع
 والاقتناع، يقول:

ي  َ  جْ أَ  ر  يْ  دَ  [26، س01]ق  1 ومْ لَ ال َ  لاَ ي و   ش   غ     وط  وَه وَّ نَّ  ه يمَْ ي   ن  لاَ ئ  مَ  طْ م   ب 
 

، ََّ  يْ  دَ  اكَ  َ  ي  وَ  [27، س01]ق  2 ارَ ت  ح    َ وْ صَ   لاَ ي ب   ش   ل  ثم  يمَْ تَ ن  م  ام  ر 
 

مجسمة في اطمئنانه ومشيه ومعاينته المادية للواقع، فالشاعر  حسيةً  اأدوارً  "الدير"ؤدي علامة ت 
يريد خلق علاقة مجازية مشهدية مركزية التي تُهيج إحساس القارئ بمزيد من الشوق والرغبة في معرفة 

استعاري في تشكيل  :فالأولالنمط الأسلوبي،  عليه ، فهو يمارس حالة اتزان بمشهد يسيطرالدهر
 .وانزياح لغوي، يعبر عن المعنى بشكل ضمنيمجاز مشهدي  :والثانيلغوي إبداعي، 

خلق إنتاج دلالات مغايرة و  هادف مجازيًا إبداعيًا لعلامة الدهر تماثلاً  ميستخدوعليه فالشاعر  
 التماثل يتخذو ، سلاملخرق نظام الأمن والكتعبير مجازي   مؤثر جدًا لزعزعة استقرار الأمن بمشهد شعور

 مرات والناس نيامافي إعداد المؤ   "المكر والداع"يعتمد على موضوعة  مكاناً السطرين  في هذين
 مرئية تعمل بشكل فعال ولها القدرة على الإنجاز.  والتستر على الأفعال القذرة، فالتماثل استعارة لا

تنير سيغفر الهفوة وإن الوعي المس»: Gaston Bachelard غاستون باشلار يقول 
المخفية منذ أمد بعيد، وإن "توبيخ الضمير" اللاواعي ستهدئه الأمنية الواعية، لكن أليس ثمة مجال 

 المسار المؤلم، حسب تصريح فرويد للتخوف من تك ون المسار المؤلم مجدَّدًا في اللاوعي؟ أليس هذا
بلى، فالشاعر يعاني أزمة وعي  3«في الحالة اضطرابًا ناشطاً، اضطرابًا في الصيرورة أكثر منه اضطراباً 

، ولهذا يحتاج إلى تحليل نفسي عنده لاوعيالاتجاه وطنه، فخوفه عليه يجدد تراكمات مؤلمة في 
 ، يقول:"-ال دائية  - "الحب وال غَلشخصيته وأسلوبه ضمن وتيرة 

 4 ولىالط      د  اليَّ     ر  يْ ال    دَّ  ة   َ   ْ ا في صَ     َ    لَ  تْ انَ    ا ََّ مَ  َ ن      َ ََّ وَ  [38، س03]ق
 

 5 اءْ شَ         فَ يْ        ََّ  حْ ل  صْ        ي  وَ  دْ           فْ ي    لَْ  رَ يْ ال        دَ  نَ  َ ََّ         [39، س03]ق 
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 رتبطة بالماثول والموضوع والمؤول" وفق نتائج استعمالاها، فهي مالديريتوقف تفسير علامة " 
وخصائص حسية محددة، من هنا تبرز لنا نتائج فعلية حول الموضوع  ينفي حقل زمني ومكاني محدد

هي ( 01) منظور تداولي في السطرين، حين تنتقل العلامة من وجه إلى وجه آخر، فمعنى علامة من
  التي يمكن أن تكون ترجمة لها وتكون سيرورة لامتناهية.( 02) العلامة

في تحديد  -بمستوياتها  -شكل لسانيًا " لعبة لغوية في يد الشاعر تتالديرلفظة " وبه تصبح 
الفلسطيني، حتى إنها أخذت على عاتقها تفكيك المبادئ الاجتماعية والثقافية  النمط الحياتي للإنسان

بذلك كون على تعليمات وقرارات وارشادات صارمة لت بشريًا دالًا  واتخذت لنفسها سلوكًا لذاتيته،
 :يقول حين، ، ويبرر على ذلكفي مقام محدد هاوجودُ تعبيراً إنجازيًا من حيث 

 1 ا ي                     ائ   َ ج   سَ يْ لَ                     ر  يْ ال                    دَ وَ  [71، س04]ق
 

يعالج المستوى الصوتي في  الأولإن تصور الشاعر لعلامة الدهر في هذا السطر يتيح منهجين:  
 والدلالي في النفي ،""ليس الدير ج ائ ي ا والتركيبي في التقديم والتأخير ،""ج ائ ي ا إيقاعه والنبرة المطلقة

 ".الجرائم" والاجتماعي" ال وابق"ي : يعالج المستوى النفسوالثاني،  "ليس ج ائ ي ا"
، أي 2ويستعمل بمعنى الدولة، وزمن الولايات ،: الوقت الحاضرفي هذا السطر لدهربايراد و  

رغم الوظيفة  المتقارب منها، فالظروف والملابسات مختلفة يصعب تحديد الاحتلال الصهيونيزمن 
  قها السطر التالي، يقول:قيح تيالتواصلية ال

 3يلْ    تَ ْ              يَ تَّّ حَ             ر  يْ ال            دَّ  ن  يْ            ي            د  دَ ز  يَ وَ  [79، س04]ق
 

لقد تفاقمت الديون على الدهر حتى استحال تسديدها ليصبح حالة اجتماعية بوصفة تركيبية  
 إلى للسنن بالنسبة ةرقاخ نفسية ميكانيزمات علىأساسًا  ترتكز باستعارةو  من العلامات المشفرة

، وهو ما يفتح يالتواصل اللفظ لمظهر من مظاهر وجماليًا إبداعيًااستثماراً  فتصبح بذلكية اللغة، معيار 
 :هي المجال نحو مسارات تأويلية
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ممثل في حركة تجسيدية بصفة  "الدير": وهو اللبنة الأولى في التأويل بأن المؤول الم اشر 
عب ، ويحتوي على استعارة موضوعها الإنسان المتجبر، فالسياق يشير إلى مكان محدد، وشبشرية
وبالتالي فعملية إسناد الدهر للإنسان يمثل معلومة جديدة  ،موضوعه الرئيس الدهر وما فعل هام، محدد

بالنسبة للمؤول المباشر، بينما المعلومة الضمنية فإنها تحال بطبيعة الحال إلى المؤول الدينامي، وهو ما 
 .نحو تسديد ديونه تجاهلًا مو  تغافلًا ميجعل الدهر يسعى بشتى الطرق 

باشر في الموضوع المباشر وغير المباشر في المقابل للوصف  "الدير"إن : المؤول الدي امي 
؛ فهو يسعى إلى تحقيق أطماعه ومصالحه وتعزيز قدراته على حساب الغير في أرض الموضوع الدينامي

 دولة ولو على الأنقاض. تأسيسحلم  ويسعى إلى تحقيقالواقع؛ 
 "الدينأَّل تجربة جماعية لصالحه حين تميز بعلامة " الدير اكتسب: لقد المؤول ال هائي 

السياق يحاول لأن  خطأ، -الاستدانة  -د على أن هذا الفعل يل لنفسه نوعًا من الخبرة والتأكوشكَّ 
في سيرورة نهائية، تحدد  ةأخلاقياللامن الممارسات  -تراكمية الديون  -هذه العادة السيئة  استئصال

 ، ومنه يكون المؤول النهائي كالتالي:طأالفعل الصحيح من الخ
 تسديد الديون.. عنيحقق الدهر خطوة مهمة في تفتيت المجتمع بتماطله وعجزه  -1
 يتجلى الظلم في سياسة الاحتكار وأكل مال الغير بالقوة.. -2
لا يكتفي بتصوير بأنه  طاب،من خلال الخ - الدير -يطرح الشاعر فكرة الاستعارة ثم    

إلى عنصر رمزي يشتغل داخل الخطاب  احسيًا ووجدانيًا، وتحويله اوإنما يشارك في تحريكه الواقع
  :، يقولويتبع في مشهد ضمن مظاهرة أو انتفاضة ،ككتابة  وينبثق في أرجائه

 ع  تَّ        ي َ  ر  يْ ال      دَّ ي فَ ل       يْ ارَ أَ سَ       نْ إ   [01، ب06]ق
 

 1 ع  م  تَ ْ              يَ وَ  مْ الَ وَ حَ             أَ  د  هَ شْ             يَ  
 

أن يتعلم فن البقاء من شعب  كونه يرمو" الديرلأيقونية " البيت مشهد الخوففي هذا يبرز  
 لى مجاهاة العدو والصمود في وجههع قدرة إنسان مهزوم وخواف ليس له كالدهر   ليشكل لناأعزل؛ 

، فالمشهد فيه استعارة لا الخلف في بين الصفوف  هشاعر نتيجة تستر للقلق  صار مصدر حتى إنه
 فهم رمزيتها.مخيلة واسعة من قبل المتلقي كي ي بصرية تحتاج إلى
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صفوف المتظاهرين هي  فلعل ،في البيت مساحة سلبية في المشهد اللامرئيقد أحدث الدهر ل 
كون ي المشهديفي التصوير  أما ،ترقب والاكتشافجل اللأ ا سلبيًافراغً حيث ترك  ،ت حقيقتهعرَّ  من
 " لامة تصورية أيقونية  ي يةقته بالمفسرة والمؤولة، فهو "في علا لموضوعيحتمل الكذب لتقوية اا مجازً 

نه يتعلم في صفوف النضال والمقاومة، لأالأمل تبعث  يبقى دلالة ذلكرغم تفرد هاا سلبيًا؛ ولكن 
 :لالبقاء، يقو منهم فن 

 ع         تَّ ي َ  م  وْ القَ      ارَ سَ      وْ لَ      ر  يْ ال     دَ وَ  [41، ب06]ق
 

 1 ع  م  تَ ْ              يَ وَ  مْ الَ  وَ حَ             أَ  د  هَ شْ             يَ  
 

عرف مدى صعوبة تلقي تحتمًا س ،إن المستمع لهذه الاستعارة التي تصف المأساة والمعاناة 
التجربة الشخصية للشاعر في بعدها النفسي، فهو يسقطها على بنية عميقة بسياق تداولي مرئي من 

اء الصفوف ي ور ل ذلك الإنسان المتخف   التي تمث    ولا مرئي من خلال علامة الدهر ،خلال الانتفاضة
.." في سياقات موالية للمعنى يدور، يت ع، يشهد، ي تمع: "غير الفاعلة يقوم بسلسلة من الأفعال
الفلسطيني مع طابع السلمية  للشعب والم تظرةالمشرو ة  المطالبتقيق ومؤشرات دلالية هدفها 

لا تحتاج ض القرارات بعف دون تردد،الانتفاضة؛ وكأنه يتعلم منهم كيف يتخذ القرار  به امتازتذي ال
كسب كل يُ   ذا ماوه هاتنفيذسرعة  طبيعة القضية من ظروف ومطالب تستوجبف ،تفكيرو  إلى تأن  

 :يقول، قضية خصوصيتها

  لَ        َ  ورَ د  يَ        نْ أَ  رَ يْ ال       دَّ  م  ل         ي   َ  [17، ب06]ق
 

 2 ع              تَ يمَْ  وي   القَ           أَنَ  نَّ ظَ           نْ مَ           
 

فالزمن  ،"يدوريحكمها الفعل "علاقات ب -الدير -لزمن الدلالي تؤول الأنساق التصورية ل 
ددة.. فهي تنسجم وتتسق وفق خاصية تجريبية محسوسة في بؤر توترية المح تهلحظفي  ،قلقةال تهيدور بحرك

 :من نسق علاماتي محدد، يقول؛ ولذا تجلى في حالتين ضللحيز المكاني للشاعر

 اف     آن      لْ     الم  لَى إ   ه  ْ     ي م  ج     ر  تَْ  لَْ أَ  [02، ب09]ق
 

ر  يْ ال دَّ  فَ صَ نْ أَ  وْ لَ  ر  يْ ال دَّ  ت  نْ أَ   َ نَّ  َ ََّ  
 3 

 

هذا البيت عن تضامنه وترابطه مع الشاعر أبي فراس الحمداني، حين ظلمه في الشاعر يعبر  
 ، بينما هو مسجون يواسي همومه بنفسهةريالحلحمامة ا منحالدهر ولم يكن عادلاً في حقه، فقد 
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 :أبو فراسيقول  

 ا َ          َ ي ْ ب َ  ر  يْ ال        دَّ  فَ صَ        نْ ا أَ  مَ        تَ ارَ جَ         يَ أَ  
 

 1 الي  َ              ت َ  ومَ م              الَ     اسم               قَ الي  أ  َ              ت َ  
 

بو فراس يشكو همومه للحمامة وهو فأ ،لهما عدم انصافه الدهرمن هنا  انيستنكر الشاعر       
 ية.العربمة الأ قضية أهمها كثيرة  همومقد أثقلته ف، أما تميم لهالدهر  ظلم السجن جراء أسير

ظاهرة تتكرر بنمط اجتماعي دون أي  -[02، ب09]ق-في السطر عادلة المبدو أن هذه ت 
في تشبيه  معادلة جلية تعتمد على الحس التجريدي [02= دير 01دير]، في بيت تميم تجديد

كان غير   (02 فالدير)الأمة بالدهر الذي لا ينهزم، ولولا الدهر نفسه لبقيت هذه الأمة في أوجها، 
  المهالك والفتن ، حتى أوصله إلى(01الدير)في تحقيق الانتصارات والفتوحات؛ وظل يراود  عادل  

 :، يقولتحتاج إلى إجابةيرة أسئلة كث ويفتنه، حتى آثار في نفسه ولا يزال يراوده
 2 وفض      ول أس      ئلة أجي       ت م      ن ق      د  ال      دير يرج      ع طا ج       ا [28، س10]ق

 

 :بن ال  د طرفة في قول الشاعر تمثلتوكأن الإجابة  

ْ        تَ جَ       اي لا     سَ       ت  ْ دي لَ       َ  الَأيَم  مَ       ا َّ 
 

لَأوْ َ            ار  مَ            نْ لَْ ت              زَو د   3وَيََْت ي            َ  با 
 

عطي للحياة موتًا نية حجية ممزقة متلاشية الحدود، تُ ليصبح ارتباط الدهر بنقل الأخبار كأيقو  
 لدهر وتقبل أحداثه ووقائعهبا الإيماناللاوعي الإنساني سوى في ولا يجد  -موت نموذجي  - جديدًا

 هكذا هي فضول أسئلة أجيبت من قديم الدهر بأجوبة تمنح الحياة بدماء الأموات في أرض فلسطين.
 بدليل الأصلي، وطنه ينسى لن فهو العمر من بلغ ومهما وطنه عن ابتعد مهما لفلسطينيفا 
 يظل كي - المنفى في وهم - انةغسَّ   دير قريته معالم بكل تميم ابنه أخبر الذي البرغوثي مريد الكاتب

 كان كأنه فظهر العودة له تس نت عندما ظهرت أن النتيجة وكانت أجداده، بأرض ةروحي   صلة على
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 .46ص

 .31تميم البرغوثي، في القدس، ص 2

 .29، ص2002، 03لعبد، شر: مهدي محمد ناصر الدين، دار الكتب العلمية، بيروت، طديوان طرفة بن ا 3
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 ممزوجةنقمة ونكبة على الشاعر ، فالوقوف على الأطلال 1يومًا يغادرها ولم فيها وعاش فلسطين في
 الدهر، يقول: في ذلك علامةعلى الديار، والمتسبب  بين الغضب والحنين والبكاء

 الدي     ر   ق      د    نَ ا م      ير  تَ غَلاَّيَ    د   [15، ب12]ق
 

  ائ         د  دَ  ام  الشَ ال  ََّ         ا ََّ هَ         ْ تَََفَّ       ل   َ  
 

 اابَ     َ ب    رْو اج      دير  يَ  ي    ت  الدي     ر   [16، ب12]ق 
 

ْ        دَ الصَ    2  اح  الولائ        د   َ      ت لا          ه    
 

ني في مدلولهما وتقريريهما دقيقة من منطلق سيميائي لسا يةيخضعان لقواعد بلاغ البيتان  
والحجاج في وظيفة دلالية مؤداها ثلاث: الاستعارة والتشبيه والكناية  انيلامس فالبيتان هما،وإيحائ

 عناصر هي: علىوي يح منهاكل و  "الرسالة اللغوية والمشهد التقريري وبلاغة المشهد"
أي ديار فرَّ أهلها من شدَّة هول القصف، ففروا كما تفر النعام بسرعة  د  َّال َّ  ام  الشدائ  : التش يه.1

القوم: انقل وا » 3وَهُوَ تَجَمُّعُ الشَّيْء ، وَقَدْ يَكُونُ بَـعْضُهُ مُجْتَم عًا في  ذَهَاب  أَوْ ف راَر   تجفل فائقة؛ أي
 .فيهملدهر م بما فعله اوبه من هول رؤيتهجفل النعام تشبيهًا على خفة هر  بمعنى 4«ويربوا ب ر ة

 ديار/ديار، الدهر/الدهر.............. : التكرار.2
 .كناية عن التصغير والتحقير، والولائد دعامة لكنايته ب ابا" ارْو  جدير  يَ  يت  الدي ر  : "الك اية.3
ة وتمويه فج  لا طائل في الحقيقة ما هو إلاَّ دعاب»، و""ت لا    ه    ْ  دَ الص  اح  الولائ  د  : الاست ارة.4

 في ضوء محفلها الجديد هذا الأمر  منه، ولأجل أن تؤكد الكتابة المشهدية التي تصنعها الاستعارة
نجدها لا تقف عند حدود الهامشي الفارغ من التداخل والتفاعل، بل تغادره نحو استدعاء للعالم 

خاوية هش ة، بل من أجل صنع علاقات الخارجي، لا لمج رد الاحتكاك به وملامسته أو محاكاته محاكاة 
 ما يجسد هذه النقلة وهذا التحول لتعيش حركية لا تنتهي، ولكن يبقى أهموتشكيلات جديدة فيه، 

هو جعل الشاعر والذات المبدعة تقف وسط كل هذه العملية، بكل ما يتبعها من خواص نفسية 

                                                           
، أطروحة ماجستير وتطوراتها بداياتها :الفلسطيني الأدب في الأطلال على الوقوف ظاهرةسجود بلال عبد الرؤوف جبر،  1

 .236ص ،2019الوطنية، نابلس، فلسطين،  النجاح جامعةإشراف: عدوان عدوان، 

 .81م البرغوثي، في القدس، صتمي 2

 .464، ص01، جمادة ج ف ل، مقاييس اللغة، ينظر: ابن فارس 3

 .544، ص01ه، ج1380، 01أحمد رضا، معجم متن اللغة، دار مكتبة الحياة، بيروت، ط 4
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ير تلك البدائية لمفهوم الاستعارة جمالية، أضحت الآن مؤهلة لتقد م صورة وشكلا ولغة ثانية، غ
 .1«القديم

 .من تصغير وتحقير عليهالتغيرات التي طرقت : رفع من قيمة الدهر وإبراز  الغةالم.5
 من في قسوته على الشعب الفلسطيني: الجزء يعبر عن الكل بمعنى الدهر يرمز إلى الز المجا  المرسل.6

مات المتقطعة، فالمشهد المعروض أمامنا شبكة من إننا بصدد رسالة إشارية تمدنا بسلسلة من العلا
 أن علامة الدهر هي السبب في ذلك؛ على المعاناة والمأساة تنبعث منها رائحة الخراب والفساد

 ساعة الحاجة إليه ، يقول: تَخلََّى عَنْ نُصْرَت ه  وَإ عَانتَ ه  فالدهر في نظر الشاعر خاذل، أي 

 ائ ل   هْ قَ ي   قَ   وْلي وَ د  فْ  ة  ي َ ا َ ي سَ  ق ف    [01، ب17]ق
 

 2اذ ل   هْ ير  وَ ال  دَ تَْ    لي مَ  نْ باتَ وَ  لاَ وَ  
 

هي عدم  البيتيحاول الشاعر التأثير في المخَاطَب مع شيء من الإنجاز، والدلالة في هذا  
الرضا والقبول بالوضع الذي آلت إليه الأمة العربية، وخاصة العراق وفلسطين، فالرفض والغضب 

، فأراد أن يجسد ويعبر عن هذا الغضب في ية والاجتماعية تراودان الشاعر في كل حينوالظروف النفس
 " كرابط حجاجيالواوبـــــــ" استعانره وسلوكه ، وقد عاليشاركهم أحاسيسه ومش لغوي   إجراء تواصل  

 " الناهية؛ أي ينهى عن الخذلان.لامقترنًا بــــــ"

 ف ل إق ا ي حجيته تصديقيةوازية تحركها قصدية الشاعر، " قوة إنجلا تَْ  ليدلالة فعل " تعُدُّ  
وما مدى الأثر الذي  ،خلال الترويج لعلامة الدهر لكشف عن الهلاك الذي أصاب العربلفي محاولة 

، بأسلوب خبري تداولي عن الشدائد -تكاسل  -في نفوس الشعوب العربية من خذلان وتخاذل  هترك
من  - مهو خذلان الدهر للشاعر فما هو إلاَّ دافع، فقد خذله وأما  ،جمهور المتلقيفهم يلائم 

يبدو أن ، و الدفاع عنهمعن  يتوقفلم  فهو، ونالأقرب -وهم به من بني عروبته ةرحمالمفروض أكثر 
  : اير بن  واضيقول الشاعر  الخذلان ظاهرة عرفها المجتمع العربي منذ البعثة إلى يومنا هذا،

 ن  لاَ  ْ و       ان  مَ      ْ ى الأَ دَ مَ      ل  وْ قَ       ل  ك      ل   
 

  3ان  زَ ي         م   اف  صَ        نْ   ال  لَ         َ  ه  مْ        ق  ي   لَْ  نْ إ   
 

                                                           
 2016، 02، مج03محمد جواد مكيكة، الاستعارة من قيد الكائن إلى رحابة الممكن، مجلة فصل الخطاب، الجزائر، العدد 1

 .114ص

 .97تميم البرغوثي، في القدس، ص 2

 .149ه، ص1403، 03زاهر بن عواض الألمعي، ديوان الألمعيات، مطابع الفرزدق التجارية، الرياض، ط 3
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 عبث في قضياهم، وقضايا بلدانهمالانقسام إلى خذلان الكثيرين في حياة الشعراء و فقد أدى  
 ولهذا ظل الدهر عقبة في صفوفهم وعدوًا رئيسًا في تعطيل مصالحهم، يقول: 

 رْضَ  ب  َ ا ح لَفَ اءَه  أَرَى الدَّيْرَ لا ي َ  [30، ب17]ق
 

 1 وَلَْ       َ ا م ط يق ي      ه  َ       د وَّا  ن صَ      او ل هْ  
 

 لانذالخ -بتصرفاته هو سبب ما وصلت إليه الدول العربية  "الدير"أن  تميمزال يعتقد  ما 
الفرزدق وجرير حين ي جمع ذال-النقائض شعر من  واستفادته؛ -..التخلي، عدم الرضى، العدائية

، 17]ق-خاصة البيت و  "قفي سا ة" بعنوان تهقصيدل في تشكيل صورة -عضهجا بعضهما الب
 .الفلسطينيةمعارضة شعرية تقُلب فيها موازين المعنى لصالح القضية  لتشكيل -[30ب

بالاستدلال به  وذلك، صلى الله عليه وسلمللنبي محمد  من الخذلان إلى النصرة والحمية "الدير"تنتقل دلالة  
في هذا  ضية الإسراء والمعراج، وهي رسالة إلى المارقين والمشككينعلى صحة المعنى الثاني للدهر، في ق

ة تصبح نُصرة لحيال وتوعية للشعوب المكروبة  ، وكإشراقة جديدة في حياة الأمة الإسلامية،الأمر
لى طول بيانها ومعانيها؛ ولا يت سع الكلام لذكرها، ولا يَملُّ اللسان ع أبدية، لا تعرف لها البلاغة سر  

  :بوصفها، يقولالأبد 
ار اس            رَ  ر  يْ ى ال           دَ دَ ا مَ           يَ           ي يَْ وال                [103، س18]ق

 2 
 

لواء العز  في له قد تاج المجد ، وعُ بفقد تُـو  جَ ، وحاميًا لخير خلق الله كلهم اوشاحً يعدُّ الدهر  
بدية، بألفاظ استعملها فهو علامة حجية تبعث وتحث على الحياة الأ ،طاعته، بالحفاظ على السر   

يخاطب العقول المميزة بإشارات ورموز واللعب بإحساسه ووجدانه  لأنهلشاعر في تركيب خطابه، ا
أفكار ثقافية إسلامية ليحل هاا الأحوال النفسية  والعمل على استحضارلإقناعه بصدقية الخطاب، 

ين ة بوالاجتماعية للقضية الفلسطينية؛ باستعمال الاستعارة لغرض الاحتجاج، وهي علاقة مشاها
 .حيث إن الاستعارة جاءت لغرض الإقناع والاقتناع -الأخلاقي  -المعنى الحقيقي والمعنى الموضوعي 

 ، يقول:دائمًا إلى التأثير في المتلقي وإقناعه بشتى أنواع الحجاج هخطابتميم من خلال يسعى  

 ال  ي َ         ار  دَيْر ي       ا لاَ أق        ول  ل        دَ  [01، ب19]ق
 

 3 اوم  َ     وس  ي  ف     اق  ال    وَ سَ    ت  ب َ وْ مَ    وَ  
 

                                                           
 .98تميم البرغوثي، في القدس، ص 1

 .104، صالمصدر نفسه 2

 .111، صالمصدر نفسه 3
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" مخبراً عن دهر لا يحب السلام ويرضى بالموت أق ول  ضارع "المفعل لباه تخميس فياستهل تميم  
يساند حسن نصر الله  فتميم يقر الشاعر بصريح العبارة عن سرقته للمتنبي؛ ذا في كل مكان؛ ول

من تكالب الأمم عليها، فالوضع في والمتنبي يساند سيف الدولة في معارضة لما آلت إليه الأمة العربية 
 ناقض شخص الذي كثرت فيه المؤامرات والنكبات، فالدهر  تميمزمن المتنبي غير الوضع في زمن 

   إخراجها من الملة، يقول:يعمل على فريسته و ل د  طار م، للعهود والاتفاقيات

 [22، ب19]ق
 

 
م  اغ  رَ  ر  يْ الدَ وَ  ي   ط   لَ با   ن  ي    الد   لَ  َ 

1  
 اهَ    ت  دْ دَ رَ ا ف َ هَ        اقَ ر  سَ يْ ةَ دَ دَ                       ير  طَ  

 

 
 

هَا الر وم حَتىَّ أخربوها فَأَعَادَ »أن طريدة الدَّهْر للعكبري جاء في شرح ديوان المتنبي   سلط عَلَيـْ
ين خَالفه ف يمَا قصد فَـهُ  سْلَام برغم الدَّهْر ح  وَ يُخاَطب سيف بناءها سيف الدولة وردهَا على أهل الْإ 

سْلَام وأزعجها من بيَنهم  الدولة بقوله كَانَت هَذ ه الْمَد ينَة طريدة دهر أخرجهَا الدَّهْر عَن مدن الْإ 
هَا وغالبت الدَّهْر  سْلَام بتعميرك لَهاَ واغتصبتها من الر وم بدفعهم عَنـْ لعدم الْعمراَن فرددتها على الْإ 

هَا فغلبته وق من العوامل  ، وعليه عُدَّت علامة الدهر عاملاً 2«ارعته دونهاَ فأرغمتهالَّذ ي ساعدهم عَلَيـْ
 في: ةفي اختيار استراتيجية الخطاب المتمثليساهم ، فهي أثر توجيهي الاستعمال اللغوي

والقصد تميم خطاب : فهي مجاز مرسل أريد منه الجزء من الكل في بلورة المعنى لصالح القصدية. 1
 سطينية لدى الرأي العام.منه توضيح القضية الفل

يواكب السياسة المنتهجة من قبل الصهاينة، سواء تمثل في سياقها  يبدو أن السياق جلي  : ال ياق. 2
 التاريخي أو الديني أو الاجتماعي أو الثقافي أو الاقتصادي..

الوطن العربي رغبة منه، فهي تعمل  مستقبلفعال الماضية لصالح يستحضر الشاعر بعض الأ 
يعود بمنفعة إنجازية غايتها تحقيق  - طري  دةَ دير   -توجيه المتلقي لفعل مستقبلي مرتبط بموضوع  على

لأوضاع والأحوال التي اتسمت هاا الأمة عن االتعبير  في تخولهالخطاب؛ فسلطة الشاعر مقاصد 
ظيمًا فكريًا عنها يتطلب تن فأصبح الحديث؛ هفي ديوانالشاعر أرهقت قد علامة الدهر لذا ف، العربية

                                                           
 .113، صتميم البرغوثي، في القدس 1

  1978شرح ديوان المتنبي، تح: مصطفى السقا، دار المعرفة، بيروت، دط،  ء عبد الله بن الحسين بن عبد الله العكبري،أبو البقا 2
 .382، ص03ج
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؛ لأن الخطاب يصبح ملكًا ي ينتظر منه إحداث تغيير في الموقفذ، الوعاطفيًا وتواصليًا اتجاه المتلقي
 :النفسية والاجتماعية، يقولله بقراءة تأويلية مفادها الكشف عن القضايا 

 ة  يمَ ق   ر  يْ دَ لْ تَ ل  يْ طَ  ْ أَ  دْ قَ  لَ ب   ْ شْ أَ  [46، ب19]ق
 

 1 ة    يَزيمَ     لمَ     ََّ   ل  اطَ     بْ الأَ   َ تم      ر  ب       
 

شعبه، فهو بين و  هلقد تجلت الحوارية السياسية لدى الشاعر للدلالة على العلاقة المتينة بين 
تقلُّباته أحدثت شرخًا في حياة و الدَّيْر  فتصاريف تعبير فردي لكنه يمثل الفعل الاجتماعي والتواصلي

بناء  فينفس بشرية تعتمد على ذاتها لوالنوائب والمصائب تؤسس الشاعر والمجتمع الفلسطيني، 
  :نتظره العرب، يقوليي الذستقبل الم

 امَ سَ    لَّ ا وَ لف     أَ  الله    َ يَ    لْ  َ   لَ صَ    فَ  [55، ب19]ق
 

امَ  كَ بْ أَ  ل  ْ   ق َ  نْ م    انَ ا ََّ  ر  يْ  دَ  قَ طَ  نْ أَ وَ  
 2 

 

قافية أبرزها الوحدة الكلامية والمرجعيات الث تداوليةً  اأبعادً  تميميعتمد الخطاب السياسي ل 
ير الحياة يد"، كخطاب وظيفي ينتمي إلى البلاغة بوظيفة إقناعية وسَل ما"، "الله"، "فصل الإسلامية "

 ه، ولكنتجسدت في صورة شخص مخاَطَب بيت" في هذا الالديرعلامة "و  ،الإنسانية والاجتماعية
 د صمت رهيببع "وأنطق ديرا"تلميحيًا مبطن المقاصد باللجوء إلى استخدام الاستعارة يشكل 

، ليثير الانتباه والتوجيه البيتفالأداء اللغوي المنطوق يميل إلى أن يكون صوتيًا بشكل واضح في هذا 
 نحو السماع الجيد.

 :، يقولحاضرا في الدهرحين نجد حقل العبودية ،  الخطاب وفق سيرورة من الدلالاتيسير 

 ة  رَ مْ    إ    َ قَ    وْ ف َ  لَ د   َ ْ      َ  كَ ر  يْ    دَ وَ  [57، ب19]ق
 

ْ   ات  اوَ  ال   مَ  في  تَّّ حَ   فَ خَلَّ  فَ    3 ة  رَ ح 
 

في سياق لغوي لأداء دلالة خاصة تفُسر على  إلى الشكوى من الدهرهنا  يعود الشاعر  
" تعبير عن حالة التدهور الاجتماعي وديرك   د   ل فوق  إمرة  "أساس التركيب في قوله: 

هدد الأمن والاستقرار، فها هو يكرر المعاناة لأمر واقع ي عبيروالانساني للمجتمع الفلسطيني، وت
 :يقول حين، بأسلوب النداء

 
                                                           

 .115تميم البرغوثي، في القدس، ص 1

 .116، صالمصدر نفسه 2

 .116، صالمصدر نفسه 3
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 ة  مَّ   الله ذ   في    تَ يْ   ا َ ا رَ مَ    ر  يْ    دَ يَ وَ  [50، ب19]ق
 

 1 ب  ضَ مَّة    القَلْ َ لَ  ه مْ ضَمَمتَ جَ احَيْ  
 

في ثارة قضايا شائكة بإيعتمد هذا السطر على استراتيجية تأثيرية، تقُوي الخطاب السياسي  
هو  الد يْر  ف؛  بغية ايصالهافكرة لخ رسيفي مختلف المجالات، فالخطاب  هااقرار والإ ذهن المواطن العربي

إذا كان القصد غير معطى، وإنما يحتاج إلى بناء وتأويل وإعادة ترتيب من قبل القارئ، فإنه » الغلبة
رئ البناء والتأويل... منتجة ج دائمًا إلى معنى أولي على قدر من الوضوح لتكون عمليات القايحتا 

فالشاعر يحمل ؛ 2«له ةح تقترب من العدم، بل تصير مرادفوفعالة، وإلا فإن الكتابة حين تجافي الوضو 
هو  اهف، ح الأوضاع في بلدهار قرارات وتنفيذها كمحاولة لتصحيعلى عاتقه مسؤولية كبيرة في إصد

ه في شَحتْ من زمن  شاكيًا ،بالغفلة والتغافل لعربيةالأمة ا اواصفً ا غاضبً  الفلسطينيةالأمة  باسميهتف 
 :يقول حين، في وجه الدهرصارخًا المروءة والشجاعة، 

 ا تَضَ  رَّم  ر   َ  تَ ْ   ا َّ  مَ  هْ مَ  ر  يْ  ا دَ يَ  ف َ  [65، ب19]ق
 

م  لَ نَْ      ار   ال َ    في   مَ ي  اي  رَ ب ْ إ  ََّ      ن   ْ  َ فَ      
 3 

 

 م  لَّ  َ ت َ ا يَ    مَ    ر  يْ ال   دَّ  د  ْ     َ ل   ت  ْ    ج   َ  [66، ب19]ق
 

 4 ا الد م      ت ق  م ق    د م  َّ     ل   يَ    وم  ذَ   أَفي   
 

، والدهر معرض عنه كأنه لا يسمع ولا يلتفت إليه، فيفعل كل ما الشاعرَ الدهر  أنهك عتاب 
كوارث لل لكن الشاعر يأبى الاستسلام ،نواعالأشهر رعبه بشتى يُ و لقى بالآلام طوال اليوم، يريده، يُ 

حين كانت في مجدهم وعظمتهم  سلافالأمن  لم تعتبر ة  من أبناء أمه في الوقت ذاتوالمآسي، ويعجب 
ولئن كان هذا المضمون المحسوس هو مضمون مقروء في العمل العسكري لعملية »تهاهام الروم 

الاحتلال، فإن تشويهه يعني تشويه هذه القراءة، وهو فعل يتحقق على المستوى الثقافي بإنتاج 
له أن يظهر كذلك، هكذا وبقدر ما يكون العمل العسكري عملاً الخطاب المشوَّه والذي ليس 

تخوله  أدائيةمفضوحًا وفادحًا على مستواه الحدثي المرئي، يكون إنتاج هذا الخطاب محتاجًا إلى وسيلة 
على القارئ   ليمنح الخطاب بعُدًا تأثيرياً في حيثياته  ا، ولهذا أراده الشاعر لا مرئيً 5«النطق بغير الحقيقي

                                                           
 .116، صتميم البرغوثي 1

 03، مجلة عالم الفكر، الكويت، العدد2003 -1990هد الشعري المغربي الجديد محمد عدناني سلمان، بنية اللغة في المش 2
 .119، ص2006

 .117تميم البرغوثي، في القدس، ص 3

 .117، صالمصدر نفسه 4

 .09، ص1985، 09 -07يمنى العيد، تغيير المشهد من القراءة إلى الصياغة، مجلة الآداب، لبنان، العدد  5
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النبي  في شخص ممثلًا الذي يرهب المجتمع الفلسطيني الغاشم لدهر هو ذلك العمل العسكري فا
 رغم التباعد الزمني -اليهود  -لقي في نار أضرمها العدو نفسه إبراهيم عليه الصلاة والسلام، الذي أُ 

 الأمل في أبناء الشعب الفلسطيني.  تجديدمن هنا أصبحت علامة حجية دلالتها 

 ه  ر  يْ   دَ  ب  رْ حَ    نْ ََّ   لَّ َ      امَ    ه   َّ   ك  لَ وَ  [70، ب19]ق
 

 1 ه  با  ب        ه  وَا ب      ن  ص       هر ه  فَجََ تْ       إ نْ وَ  
 

جع الأب بابنه فُ  حيث، ضد أبناء فلسطين العدوانية التي يقوم هاا بممارساتهالدهر  يستمر 
في الدهر هكذا أصبح فجيعة أمام انقطاع ديمومة الحياة، فجيعة نهايتها الهزيمة والانكسار، ، وابن صهره

قوة رهيبة تتعقب الإنسان فتنزل به كل ما يقع عليه من شر، فأصبحوا يقولون أصابته » نظر الشاعر
 من غيضًا الشاعر الصهر معًا، فامتلأت نفسو مقتل الابن  تتسبب في 2«قوارع الدهر أو حوادثه

 الأرض إلى مستحقيها رد   ل صرخة ،تلك الأوضاع لىع وثورانا ،لسطينيةهيكلة نظام المقاومة الف
وقية ذإيقاظ الضمائر والهمم بطريقة  فهو لا يَكلُ منن العبودية الغربية؛ لأمة العربية من براثل اوتخليص

 حين الصحابة الكرام تضمينًا لأبطال المقاومة الفلسطينية بعدها يُرثيلتختلج القلوب وتريح النفوس، 
   يقول:

ْ     َ ئ    ولَ أ   [73، ب19]ق  م  ه  ي     تَ ن ْ اى فَ   رَ ال   وَ  اب  رَ مح 
 

م  يه  ل    ي   وَ هْ   ف َ  ر  يْ ال   دَ  ام  طَ   وا ب  ضَ   مَ  
 3 

 

أولئك الذين مضوا إلى حياة  سؤال، لكن يمكن لفهم أفعالهالدهر واستجوابه  سُؤاللا يمكن  
الدهر ؛ أي  المعاناة والقلق في الدنيا؟ فخطاَم ما عاشواجديدة أبدية،  كيف وجدوا أنفسهم بعد

فقد الإنسان القدرة » تعبث بالحياة وتعطلها، حيثعلامة ، 4الْحبََلُ الَّذ ي يُـقَادُ ب ه  الْبَع يرُ  هُوَ والخطام 
على مقاومته، ولم يعد أمام الإنسان في قوس الصبر منزع، فيندفع محمومًا إلى النهاية، وكأنه يهواها 

للنداء الآسر، وأعنقوا لهواهم  ويعشقها، لقد أدرك الأبناء النهاية قبل أن يدركها الآباء، واستجابوا
فمضوا سريعًا إلى الموت، ويبدو أن دفاع الآباء عن الأبناء هو دفاع عن استمرار الحياة، ودفاع عن 

                                                           
 .118س، صتميم البرغوثي، في القد 1

 .68، ص1979، 03محمود على مكي، الدهر والقدر في شعر المتنبي، مجلة الهلال، مصر، العدد 2

 .118تميم البرغوثي، في القدس، ص 3

 .186، ص12، فصل الخاء المعجمة، جلسان العرب، جمال الدين ابن منظور 4
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التناسل والبقاء ومقاومة الفناء، ولكن هل يجدي الدفاع شيئًا أمام سطوة الدهر وقدرته على إفساد 
 حين، يقول: رَّ صعب الأممن حالة إلى حالة ، وتلونه 1«الحياة؟

 ة  الَ   حَ  دَ َ    ة  ب َ الَ   ي حَ ت     د   ر  يْ    دَ يَ وَ  [75، ب19]ق
 

 2 ة  آلَ          ونَ د   ه  نَ         أَ  ب  لْ         ق َ  رَ    شْ         يَ ل   
 

التي جعلت يا دهر ما أشد سطوتك، بالشاعر يقول بعدما آفاق من حزن شديد:  وكأنَّ  
 يأتي في حالتين:، حين هغير منصف في نظر  وهوالقضية الفلسطينية،  عنب يتغاضون حكام العر 

 : نصرته لسيف الدولة في حروبه البطولية.الحالة الأولى

 للقضية الفلسطينية. خذله: الحالة الثانية
يؤكد الشاعر على معرفة الدهر في حالتيه دون توسع في المجال، عندئذ سيبدو أن الاختيار هو  

 واني، يقول:شكل محتوم من أشكال "الحب" بين هذين القطبين: دهر مسالم، ودهر عد
 تَّ حَ       ه  يْ      الَ  حَ في   رَ يَ ا ال      دَّ  َ      ف ْ رَ  َ  [06، ب23]ق

 

َ                 َ دْ وَّ  َ ت َ    3  ا  َ                ي  ل  وَ  ا د  ا شَ                ه 
 

لعلامة قديمة ال لشاعراعن معرفة صيغة تعلن  " رف ا الدير"صيغة تقريرية: في  الدهر ىيتبد 
يوقع »حين  لأنه؛ رارية الحياة، فهي تأكيد لوظيفة سلبية والعبث باستم وصافهأسرد الدهر قبل بداية 

بالإنسان يصير كالهاوية، أو كالمصيدة فيها الأحبولة والتهلكة، وحين يغدر بالبشر يتجس م خصمًا 
يخلو هام ساخراً مخادعًا، أو يدير ظهره لهم فيتراءى خؤونًا لا يؤتمن، وحين يدُبر مبتعدًا يخل ف ظلال 

يصير حالة عصية على الإدراك ل، 4«وعمَّت البرودة مباهج ول ت، أو موسًا أفََـلَت فساد الظلام
  ، يقول:اللامرئي

 م  وْ قَ     قَّ حَ    ف  ر  ْ    ي َ  رَ يْ ال   دَّ  نَ أَ  وْ لَ    [05، ب23]ق
 

 5 ا َ          ي     الجَ وَ  دَ اليَ            م   ه            ْ م   لَ  َّ          قَ لَ  
 

                                                           
 01ية أبي ذؤيب الهذلي، مجلة جرن، السعودية، العددمصطفى بيومي عبد السلام، دال الدهر ولعبته، قراءة تفكيكية في عين 1

 .142، ص2014

 .118تميم البرغوثي، في القدس، ص 2

 .129، صالمصدر نفسه 3

 .290، ص2001، 02مسعود بوبو، تجليات الدهر العربي، مجلة المجمع العلمي العربي، سوريا، العدد 4

 .129تميم البرغوثي، في القدس، ص 5
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شهد المسكين المظلوم بمويظهر  ،والشيم بدوال الأخلاق الإنسان في هذا البيت محمل  أن  يبدو 
الدهر، ولكن المصير المحتوم هو سطوة الدهر ومدلولاته التي تفضي إلى الموت  ي عطفيستجد

لشاعر يستدعي با ذاوإالشدة، القلق، الصراع، الفزع.." المحتوم، هكذا هي معرفة الدهر للإنسان "
 منهما يدعو الآخر إلى المواجهة فكل  معلقة عمرو بن كلثوم لمواجهة الدهر، لك الفائض من مشهد ذ
 ، فالشاعر عمرو بن كلثوم يقول:اعرينإشارة إلى عملية التماثل والمطابقة بين شإلا الخطاب ما و 

 وإ َّ سَ                      وْفَ ت                       دْر َّ َ ا المَ َ                      ايَ  
 

 1 ا                             ي َ ر  دَّ قَ م  ا وَ  َ                           لَ  ة  رَ دَّ قَ                           م   
 

 ويقول تميم البرغوثي: 

 ايَ  َ ال         رَّ  ام    يَ         لَ          َ  ه  ل   م  نَْ         وَ  [09، ب23]ق
 

 2  ا َ             ي  ه  تَ شْ يَ وَ   ه  ي              ه  تَ شْ نَ  ر  يْ دَ ل               
 

يمكن الإمساك هاا  لاو جول في الخطاب كما يحلو لها، تت "الم اي"بـــشبيهة   "الدير"إن علامة  
تصبح صديقة ل أخرى، مرة تنُشب أظافرها وتعبث بالإنسان وكيانه، و آخرمن مشهد إلى  تنقلنافهي 

  حميمة تشتهيه ويشتهيها، يقول:
عينًا دهر يشتهينا ونشتهيه ليصير مُ  - هعجز  -صدر البيت ويتسع نحو يكتمل المشهد بضيق  

بياض يملأه القارئ بأشكال  تاج إلى، فالرغبة في مراودة لفظة الدهر تحوسلطانًا لقوة الشعر والشاعر
ة تحمل في طياتها بؤراً حجاجي  استعارة  "الحمل"فعل شهد؛ فحركة الم لدىفي مساحة إيجابية  عديدة

لا  لية متجددة؛ فهي ترفع النقاب والحجب عن موقف الشاعر المعادي للدهر، فهوتوتريةً دلا
 الحضور الكلي في آخر المطاف. ، رغميستلطفه ولا يعجبه

 يالتشظا ذعلامة الدهر في ديوانه بعد ه ثر تميما آذنتساءل: لمالفظة الدهر تجعلنا وفي الأخير   
لعلامة معلنا رغبته  نهاية المطافختار في ا ا؟ ولمأرض فلسطين فيالمعاناة  ورسخَّ فكره  دي بدَّ ذالالغزير 
إنه تداخل قوي واستسلام   ؟أم استعطاف أم مسايرة ه؟ أهو خوف منموقفه السلبي اتجاههرغم  الدهر
، وترك فرض نفسه في الديوانبقد تعدى الدهر مستوى الآفاق ل لعلامة الدهر من قبل الشاعر، فكام

منها ولا غنى عنها في  بعض المغالطات التي لا مناص ئرة مفتوحة تشوبه دا ضمنالخطاب الحجاجي 
 كل الأحوال.

                                                           
 .66، ص1996، 02وم، تح: إميل بديع يعقوب، دار الكتاب العربي، بيروت، طديوان عمرو بن كلث 1

 .129، صتميم البرغوثي، في القدس 2
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 :المشهد ال انورامي للزمن في الديوان

في  بصيغة مطلقة لا حصر له لا بداية له ولا نهاية، يمتد كياناً   لزمني لنموذج التسلسليمثل ال 
على  ومؤولات باطنية في حاجة ماسة إلى براهين تركنا هذا، الديوان بين ثناياتغيراته وتوجهاته وحركاته 

غرار التحليلات القصدية التي قدمت ماض مطابق للمعنى، فكان حاضراً لا يمكن أن تدركه التحليلية 
الدهر هي رمزية إلا بالاستعانة بالمقاربة السيميو تداولية في حقيقتها المحتملة؛ فرمزية التاريخ و  القصدية

المشهد الشعري البانورامي و ؛ ثقافية لدى الشاعر تميم ان لتثيرا مرجعية فكرية و الأكثر ورودًا في الديو 
ت على مستوى لديه معنى يستنسخ الجزء الزمني والمكاني لتنظيم الإدراك الواقعي للأحداث التي  تجلَّ 

رة والدائ ..وذهني   ودلالي   عُدَّت قوى كبرى ذات نبر عال   حينما  -التاريخ، الدهر،..  -الكلمة 
 التالية توضح ذلك: النسبية

 
، على 69.81نلحظ من خلال الدائرة النسبية أن علامة الدهر اكتسحت الديوان بنسبة 

قوة زمنية ضاغطة، من »هي:  تميم؛ ومنه نستنتج أن علامة الدهر عند 30.18أيقونية التاريخ بنسبة 
نُ من تاريخ الخبرة الإنسانية حضور يمك   أهم سماتها الفاعلية والتغيير.. هذه القوة لها حضور متجذر في 

 1«القوة -نفسه بسهولة ويُسر بمجرد إلقاء نظرة متمهلة إلى الأطر العامة لعلاقة الإنسان بالدهر
 فالدهر علامة تنتشر في الديوان بقوة اللاوعي لتحدد انطلاقة جديدة مع قراءة تفاعلية أخرى.

 

                                                           
 .156، ص1997، 409لؤي علي خليل، مدخل إلى معاني الدهر، مجلة المعرفة، سوريا، العدد 1

  لامة الدير
 أيقونية التاريخ
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 :في الديوان تهوتَليا التصوير المشهدي للتصوف دلالة. 2.1
والمشهد  ج فعل الرؤيا مرتبط بأسرار كونيةبقدر ما هو نتا  غير مرئي   االمشهد الصوفي نشاطً  يعُد   

يتجاوز الحضور الحسي للشكل في ديوانه أيضًا إلى عالم الصوفية والبحث عن التجسيمية في  تميمعند 
دها في أحسن عقول إلى المحسوس وجسَّ ، فقد انتقل باللفظة الصوفية من المالعربيةالإسلامية الثقافة 

نيران الواقع فاترة على الدوام، ولا تحتاج إلا إلى القليل من »لأن  ؛تصوير انطلاقاً من الواقع المعاش
الوقود، ولهذا كان فائض الطاقة أكبر بكثير مما يحتاجه الجهد البرهاني أو التجريبي، ولا بد من توظيف 

 1«طة أن تكون الفرص الحضارية مهيأة لمثل هذا التوظيف العاليهذا الفائض في مضمار آخر، شري
في تحديد المجال للعلامات  اركً تا في قصائدهوفية الخفية المصطلحات الص على توظيف تميم عملو 

 : مدلولاتها، يقول

 ه  د   يَ        في   ل  فْ        ع  الط   لاَ قْ        ارَ م  دَ وَ  [16، ب06]ق
 

 2  َّ                ه  وَلَ                ع  وفي   مَ دَورةَ ص                  
 

إلى التشبيه البليغ، فهو طاقة استمد الشاعر منها  باللجوءالتماهي العاطفي  نعصريح إعلان  
فيستحضر الغائب الصوفي، ليبتكر الحاضر في  - رجفة ث نظرة   -بمعقول  الفاعلية وأعلن عن محسوس

 مشهد مفتوح على فضاء لا متناه من الحريات.
برؤى  والبحث عن متلق   ،واع   بتمثل   ية تأملية عن طريق الولع الصوفيأراد إيصال رؤ  حيث 

 لمجال لظهور معان ودلالات متعددةبعمله إلى معرفة حياة جديدة فاسحة ا هوقراءة جديدة تبعث
 تميم -التنقيب عن الأنساق العامة الخاصة بالذات المبدعة الرغبة في هي  وجَ لهار  الفكرة التي تمثلت ف

إلى واقع  متنقلا من الحقيقي واقععلى اللتمرد باه للحقيقة وكيفية لجؤه إلى التناص من وجهة معرفت -
ذا أراد الشاعر مشاركته في قراءة فقودة بين "صدر البيت وعجزه"، وليبحث فيه عن الحلقة المجمالي 

 مفتوحة لا تنتهي بمعنى محدد قابلة للتمرس السيميائي والتداولي مرتبطة بالسياق الدلالي للخطاب.
 
 

                                                           
 .13، ص1989، 08يوسف سامي اليوسف، الصوفية والنقد الأدبي، مجلة الناقد، لبنان، العدد 1
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 تميمالقراءة السيميو تداولية سنعمل على رصد السمات الصوفية في شعر  هذوتماشيًا مع ه 
 : حين، يقول و أنها تتراءى في أسمى تجلياتهاويبد
 1 ينْ د  ي  اء  الم ر  ليَّ وْ ع  الأَ مَ ا يَْ مَ الط ر قات  ََّ  نَ وفَ م  ر  الح   ل  أَ  [90، س02]ق

 

ستبصار وتجرد عن ارادته، إذا علم الله عن نظر وا انقطع إلى»والمريد هو ذلك الشخص الذي  
أنه ما يقع في الوجود إلا ما يريده الله تعالى لا ما يريده غيره، فيمحو إرادته فلا يريد إلا ما يريده 

أيقونتها الأولياء المريدين في يقوم هذا السطر على علامة الاختيار والجودة والنوعية والكمية  2«الحق
علاقة المريد بالأولياء ؛ فهميمريدتار أولياء الصوفية يخأشعاره كما  فالشاعر يختار حروف ،تشبيه بليغ

 البلاغية من خوارق وانزياحات في الكتابة علاقة كرامة فهي حروف مكتوبة بماء الذهب لدى الشاعر
  بين ذلك:الشكلين يُ و 

  الشكل الأول:

 
 :3الشكل الثاني

 

                                                           
 .18، صتميم البرغوثي، في القدس 1
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بالروح كما الحرف المرقوم يلتزم بصورة  ترسيمة الحرف ترد ها هنا عبر التلفظ، فيقترن»إن  
الجسد وهي قسمة تقع بين السطح المرئي والعمق المضمر، في حين يقع الحرف في مرك ب المتاهة 

 1«البينية، حيث فضاء البرزخ، فتجمع بين السطح والعمق أو بين الصورة والمعنى بين الجسد والروح
طريقة جمع الأولياء للمريدين وهي طريقة لى ا إلاَّ عومضمرة، لا يتم جمعه مبعثرة تميمفالحروف عند 

 جمع الجسد والروح معًا.
كرامات كتابة مشهدية كونها من ال ة بحيث تصبح لفظةهذا التمثيل فلسفة صوفي  يعدُّ  

عبر »يمرُّ  اخطابًا  أيقونيً و ، تعتمد على التلميحات والإشاراتالتي شعرية النثرية و ال صوفيةال الخطابات
واصفة وبتأمل قص ي المرامي، له صعدة المراقي اللانهائية، إذ لا تتحدد أساسًا أو تتعقل عبر سردية 

الممكن من الحدود، حيث فاعليتها ضمن مشهدية الإفصاح لدى من يؤدي كشفه، حيث تباشره  
كوابح معضلة التبليغ واعتياص التواصل في نحو ما يُجل يه هذا الإعراب من خطاب الكشف 

فهو انغلاق »، ولهذا يصعب على القارئ لمُّ حروف الصوفية المتناثرة عبر الفضاء الخطابي؛ 2«الصوفي
عل ة تصدر، إنه صوغ الباطن ونفي الظاهر، وتأكيد لما يوصله الكشف الباطني ودفْعُ لما يؤتيه عن كل 

قيقة لكشف عن حواوأتباع الطرق الصوفية للتداول  ي، لذا استدعى الشاعر مريد3«العلم الظاهري
ينتشر بألفاظه في الشعر  من هنا أصبح الخطاب الصوفي؛ بسنن لساني لأسرار الحروفالجمع والإدراك 
بتجربة أدبية تحاول أن والتفافي  والثقافي، الجانب السياسي والاجتماعي لينزوي تحتالعربي المعاصر 

 :اطن الذات الإنسانية، يقولو تلامس الخطاب بم
 4يَ الح  لصَ             ا ة  حَ ر  ضْ             أَ  ف  اح  صَ             آي  المَ  ع  م              اوَ الجَ  ط  ْ              بَ  [08، س08]ق

 

فعال، وكأننا ندرك لغة صوفية مختزلة في صفات لغة واصفة تهتدي إلى نظام منطقي من الأ هي 
من قبل  ، إنها عملية بناء مقصودة"الصالحي، أضرحة، المصاحف، آي ،الجوامع، ب ط"دقيقة، 
تدريجية على مستوى الأفعال، فهي ممكنة التجلي  تحمل معان   -كلمات متواليات مماثلة  - الشاعر

الذي  العالم اللانهائي الباطنيذلك  هي، ولكن من الناحية اللامرئية فباعتبارها شخوصًا بشكلها المرئي

                                                           
 .136، صناصر سطمبول، سيمياء المرئي للكتابة في الفكر الصوفي مقاربة تأويلية لدلالات الفضاء والتشكل 1
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 أجل تفادي الصراع مع أهل الظاهر للوجود، فالصوفي يستخدم الرمز في تعبيره من عميقةً  يحمل نظرةً 
تساع ، والشاعر أراد أن يتقمص تلك اللغة بصيغة الإيحاء والانية كأداة تعبيريةبلغة باط ذا ما يميزهموه

  :الدلالي، يقول

 وَيَ  َّ          رَ ال         ر وح أنَّ          ه  جَ َ          د   [06، ب12]ق
 

وَيَْ َّ             رَ ال              ر  أنَّ             ه  َ  لَ            ن   
 1 

 

ذي عاين ثنائية " لدى الشاعر الال ر  و" "الروحمصطلح "لكينونة اللامرئية  في ت القد تجلَّ  
"الروح  الشعرية إلى ارتباط متجاوزاً مدارك ،معرفي ومفارقاتي ة في تجل  الربانيَّ  روحانياتهاوأحاط ب كونية

الذكرى ف؛ الروح الجسد مجرد ألة في يد هعلبج ،بفيضها السيميائي والتداولي بالكتابة المشهدية والسر"
"، وهذا انصهار في الأشياء المرئية وَيَ  َّ  رَ ية "لدى الشاعر تركز على الفعل الإنجازي بصورة مركز 

ه العلاقة قائمة على ذواللامرئية عن طريق جهاز الشعور واللاشعور بعلاقة ذهنية ودليل تفكري؛ ه
الشاعر و من خلال الأفعال الخارجية التي تنعكس على الجسد،  ضحتتو  -تأثير وتأثر  - حركية الحياة

في  يبرزيق الصلة بين الروح والجسد والالتفات إلى مستقبل مشرق يريد إنارة  درب الحياة عن طر 
بعث الحياة من جديد في الأجساد عن طريق استدعاء الذكريات محاولة  من خلالالحرية والاستقلال، 

 يقول:  -الخليفة والحكم الرشيد  -

 وا ر  ش         تَ ةَ الله  بْاسمْ          َ  ان ْ ف         َ ي  ل  وَ  [13، ب12]ق
 

اجَدي   وَلق   ا   2  وا ا د ف      مَ    د  ْ   ب َ  نْ م     د 
 

من مسمى حقيقي يمكن تحديد  منبثقًابصيغة الفرد،  ويبين، بقوةالخطاب السياسي  يحضر  
" وتوجيه النظر إليه  بْاسمْ   َ  ملامحه بمجرد الاعتراف به، وذلك باستعمال حرف الباء للاستعانة "

من له التصرف العام »ليفة هو عن مشاركته في عملية التخاطب، فالخ والإعلانكشاهد أيقوني، 
والحكم الشامل التام في جميع المملكة الإلهية، وله بحسب ذلك الأمر، والنهي والتقرير والتوبيخ والحمد 
والذم على حسب ما يقتضيه مراد الخليفة سواء كان نبيًّا أو وليًّا مستوون في هذه المرتبة "يعنى مرتبة 

كمفتاح أمل باسترجاع آثار الثقافة التراثية الإسلامية  ونية الخليفة ، فالشاعر أراد توظيف أيق3«الخلافة"
يتضح أن هذا الخطاب متعدد ل، ، وبذلك يستطيع حلَّ لغز المدينة المقدسةفلسطينياللشعب لوحلم 

 نطوي تحتها خطاب مضمر.يضات مسبقة عدة عناصر تقوم على افترامن المستويات ومكون 
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دافع الرغبة   هارؤية بالقلب تعبر عن انفعالات وجدانية، يحرك يمتلكُ  ه  إن الشاعر في حس    
والتمسك بقضيته الثابتة، والهاجس الذي أرَّقه وصنع منه حزنًا شعريًا، فأصبح يتقمص صفات 

  :من الحزن والمعاناة، يقولالدفاع عن قضية بلده، وتحرير الذات الصوفية لا لشيء سوى 
 1   اللهلَ                                    َ  ة  امَ                                   رَ و ََّ  ذ  ن   نْ                                    أَ  [25، س12]ق

 

 "أنن" في لفظدُ الشاعر تقديم حقيقة صوفية عن طريق الإثبات بتوظيف أداة التوكيد مَ عْ ي ـَ 
 بالأسرارعلى صفة قدسية عالية المقام في بداية هذا السطر، على أنها ترتبط  "ذو"شارة الإواسم 
 ية تنبثق عنها عوالم أخرىوتحتل مرتبة أسمى من حيث الحجية والإنجاز، فهي علامة غير مرئ الكونية

 قوانين هي: ةربعأوقد قام هذا السطر على 
 إلى آل البيت. "الانتماء": لقد استطاع الشاعر إخبار المتلقي بصفة حكم الكمية. 1
 احة.ديد وجهة الانتماء علانية وصر بتحوهذا  : الشاعر صادق في ما يقولحكم الصدق. 2
 تضى الحال فهو مضطر للكشف عن الهوية.: خطاب الشاعر مناسب لمقحكم ال لاقة. 3
  : الشاعر موولي في كلامه، لا يشوبه غموض.حكم الوضوح. 4

لقد استوفى هذا السطر شروط الخطاب الموجهة إلى المتلقي وحقق معه القوة الإنجازية بعلامة  
ة الصدق في دائم ،"ةة قانوني  ة رمزي   لامة حجي  "لتعدد الدلالي، فهي ل" التي فتحت المجال "َّرامة

حين  هنا تتغيردلالتها ولكن بصورة الجمع وصورة المفرد،  رمزيتها وعرفها، فها هو يعيد تكرار اللفظة 
 :يقول
 2 ةْ امَ                 رَ ََّ   لْ  بَ                  َ دْ رَ ات  أَ امَ                 رَ ا ََّ مَ                  [65، س18]ق

 

لحفظ ماء الوجه  بحواسها لا يطلب الشاعر المستحيل من خلال ملفوظه؛ وإنما يطلب الكرامة 
 ، علامة غضب تجلت عن طريق التلفظي تحرير الإنسان من العبودية من الدرجة الأولىوه فقط

وقمع استعباده وإذلاله منه يتم عها انز ا، فبمجرد للفصللصيقة بالإنسان غير قابلة  الكلامي، فالكرامة
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ه تقوم والحركة، ومن يصير ضعيفا لا يستطيع المواجهة وسوء المعاملة، وعليهوتعرضه للاعتداء حريته 
 لفظة الكرامة في الخطاب على مستويين:

 : وهي كرامات الصوفية التي تتجلى لأصحاب المعارف والتقوى.الم توى ال اطن.1
في الأشياء المحسوسة، كالعيش الرخي، والحرية والتضحيات  وهي كرامة تتجلى: الم توى الظايري.2

ر هي تلك الانتفاضة المباركة والنموذج ..، وخير دليل على الكرامة الحقة في نظر الشاعالمستمرة
 حجية رمزية  لامة"؛ فهي التفكري الوحيد من أجل الانتصار ضد العدو الصهيوني واسترجاع كرامته

  الرفعة العالية، يقول:، كما أنها تحمل دلالة ة تحمل مفارقة جماليةتحريضي   "، أي إنها عرفيةقانونية
 1 امْ يَ   و   نْ ا م     َ   ي م     َ ا في  مَ    م  رَ َّْ   أَ  تَ نَ   أَ  امْ قَ   المَ  يَّ ل      َ يَ  [80، س05]ق

 

ات ذمتصلة ب فهيلها خصوصية مقدسة؛  الدقة عالية أوصاف إلى تقديم ا السطرذه يسعى 
 كورذ تجاه القول الما المسؤوليةالخطاب مباشراً يتحمل فيه الشاعر  عدُّ يُ  ذال، م  يَّ تتجلى فيها كل الق  

وإعادة  ثقافية ما أيدولوجيةإلى  ه بطريقة محسوسة تبرز انتماءواضحة  - الك اء - فظاهرة الوصف
كر الموصوف وتعددية ذ إقناع المتلقي بإلى  بسعيهلك الانتماء، ذكد ؤ أنماط لغوية جديدة تُ  فيصياغتها 

 .في القوة التخاطبية يتجزأ" كقوة أدائية وجزء لا أنت، وتحديد حضور المخاطَب في الضمير "واتهذ

 تجاه خطابه، ومدى التزامه بما التزمَ ا" بتحديد موقف الشاعر أَّرم" و"المقامعلامة "تسمح  
 هم  " بمعنى ينفرد بالوصف الخاص للموصوف كمؤشر مُ تصديقية شايدية  ي ية لامة " مُ به، فهو يقد   

 :ناء الخطاب، يقولفي ب
 2 اءْ يَ           الحَ  ام  قَ           ا مَ  َ هَ           اء  ف َ يَ           حَ  مْ لَ كَ تَ تَ             مْ  لَ           وَ  [80، س13]ق

 

 تُمسكُ، قامت تُـنَاديكَ، تتكلمفي الحركة مثل: ) دتجسَّ تإنشائية تأثيرية  مُ الشاعر أفعالًا د   يُـقَ  
، وعملت ارتبطت ضمنيًا بالتقريرات والتأكيدات والإعلاناتغير مباشرة فهي أفعال تودد  وقفت..(

العلاقة صبحت أعدم البوح، ف لىت والحياء بمقتضى الحال أجبرها ععلى إقناع المتلقي بحركات الصم
العلامة غير لغوية دالة على الاستحسان  فجاءتبالوظائف المسندة إليه،  مَ ل  علاقة التزام كل عَ 
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-الفلسطينية  -تعزيز القضية في  ، وإن كان هذا لا يرضي المتلقيلوجَّ  والرضى بما كتبه الله عز  
 ن كل حياء وسلطة.التحرر مو ة، قراءته الحقَّ مساحة لنفسه ليمارس  خلق هادفَ ، المطروحة

، جاء الضمير الوصفي ليعطي الحرية للحجاج بالتسليم على ضرورة سبق ا على ماواستنادً   
 التشارك والتفاعل في تشكيل بلاغة جمالية ترتقي بالخطاب نحو المتعة والتماهي، يقول:

 نَ الجَ وَ  ع  رْ الفَ وَ  ل  صْ الأَ      ر  ََّ   تَ نَ  َ فَ  [02، ب13]ق
 

 1 د  مَ  مح َ  ت  يْ  ب َ  آل   نْ م    اضَ  الر    تَ نَ  أَ وَ  
 

 حكم   للتراث منفصلة عن اللغة متصلة بالمشهد، دينةً مَ  ا البيت حقيقةذنجد من خلال ه 
تمنح ، فجودة الكتابة المشهدية قلوب المتصوفة بُ تلُه   لغة الرمز التيب الحاضر،في صهر الماضي مسبق ي
وصف الذات  حينر خارج المكان والزمان الشاعا أصبح ذل، النشوة الجمالية التي يحتاجها الصوفي

 اض، فعلامة الرضا هي الخلود والوجود اللامتناهي.باعتبارها النبع الفيَّ  "الرضية"

 
تُجُ عني ذي: الرضا والفضائيينبات الشاعرة مولعة ذيبدو أن ال   وهو يشكل ؛ الحياة الأبديةه نـْ

 الروحانية.المشاهدة اللامرئية الثاني بفعل الانبثاق  هوو الخلود ثم الانبثاق الأول، 
أوصاف البشرية  تعبر عنعلامات سيميائية  ،الوجدان الإنساني أَ مَ ا يعيش الشاعر ظَ ذهك 
 "رجزفي قصيدة " امرأةعن  يتحدثبعدها ، عن مدلولات مشحونة بالإيحاءات والتلميحات لتكشف

 يقول:  ،حين
 2 مَ                                    رَّتْ ََّ                                    َ     أدَ    ة  أَ رَ امْ                                     [55، س21]ق

 

تصور التداولي الذي يقبل ال خلال التي يتكلم عنها الشاعر منرأة المحقيقة ز لينا أن نمي  ع 
 عنها خطاب مؤثر دَ لَّ وَ ت ـَ مرهفة بشخصية أنثوية بمتعة جمالية مرئية التحول، فحدث مرور المرأة يأسرنا

 بلغة   صوفيةً  فلسفةً  لى الواقع المرير بطابعه التواصلي ليغدوويجعلنا نلتفت إ يسعى لتجاوز صمت المرأة
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وعليه يتحول جسد المرأة في هذا السطر إلى كتابة مشهدية تؤطرها التحولات  ،إشارية مليئة بالأسرار
يتخفى وراء  وإنماعن ذاته،  فصحُ دًا مثاليًا مفتوحًا على الدلالات؛ فالسطر لا يُ التصويرية لتغدو جس

السطر الموالي ويلهم القارئ على  إلىتعدى المعنى لي وراءها مدلولات متعددة، وعلامات تتسترَّ  حُجُب  
 البذل الاستدلالي، يقول: 

رَ ال                            ب  تَك                         م  سَ                        ي ْ  ة  أَ رَ امْ                         [59، س21]ق
 1 

 

النموذج الجسدي للمرأة وفق رغبات اجتماعية وذاتية من غواية مرئية فعلية في مشهد  يتشكل 
مفعمة بالحركة والحياة والفعل تحتمل المشهد  ةمحاكاة وهمي  ؛ فهذه السماء والسحب التي تحكمه امرأة

جمالية لا مرئية علامة  تميمفالمرأة عند  ن، إذسد، ما يجعلها تأخذ طابعًا أسطوريًا للمشهدالجولا تحتمل 
رمزيًا للنموذج العربي الذي تم بناؤه بعد الحملة وجوديًا و لها سيرورة دلالية لا متناهية تحمل طابعًا 

 .الحتميةه الثنائية بددت النموذج العربي الذي خضع لمبدأ ذ؛ هسي والثقافيالسيا في إطارهالصليبية 

 المشهد ال انورامي للمصطل ات الصوفية في الديوان

" والأسلوب ال انوراميالأسلوب "»يعتمد المشهد الصوفي عند تميم على نمطين أسلوبين هما:  
بين معنيين: فالأسلوب المشهدي  ين المصطلحين يجمعذ، وكل من هstyle scéniqueالمشهدي 

" هو ال انورامي؛ والأسلوب "(السارد = الشخصية الروائية)ات الوقت العرض والرؤية "مع" ذهو في 
، ونتيجة ذلك فالشاعر تعامل مع 2«)السارد الشخصية الروائية(  الحكي والرؤية "من الخلف"
مثلما فعل بعض الشعراء الصوفية، وراجع  سطحيًا لم ينصهر في كينونتها، المصطلحات الصوفية تعاملاً 

 ذلك لقلة الاستلهام والأهمية التي أولاها لها، إلا أنه حاول واجتهد في تحقيق بعث الحياة في قصائده
   خاضعة له يجعلهاقراءة ما وراء اللوحات أو التعبيرات الصوفية، فاللامرئي يؤثر في الحواس و ب
، والخطاطة التالية توضح هذا ينعكس على حياته وسلوكياتهالإنسان يعتقد ويؤمن بما لا يرى، و و 

 : المشهد الصوفي في الديوان

                                                           
 .125تميم البرغوثي، في القدس، ص 1

وف، مقولات السرد الأدبي، تر: الحسين سحبان وفؤاد صفا، من كتاب طرائق تحليل السرد الأدبي، منشورات اتحاد  تزفيتان تودور  2
 .64 - 63، ص1992، 01كتاب المغرب، الرباط، ط
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  :الرمز الأسطوري في الديوانسيميو تداولية . 3.1

يتطلب  حيثفي الديوان،  "المشهد"تقوية هادف لرمز الأسطوري باستعانته ليبدو أن تميم  
  ء من الوصف يستجلي تفاصيل الصورةتاج لشيبيئة زمانية ومكانية، يتطلب حدثًا، ويح»؛ واقعًا

على ذلك لابد للمشهد من سرد، سرد يتضمن الوصف؛ الذي يجمد المشهد، يجعله ساكنًا، يوقف 
الزمن، ويتضمن وصف الحركة والفعل، حيث يتحرك الزمن ويتحرر المشهد من جموده، ويمكن للمشهد 

يتداخل مع مشهد قبله أو مشهد بعده، ويمكن أن يكون تامًا ومستقلًا عما قبله وبعده، ويمكن أن 
 .1«أن يتوازى مشهدان، أو أكثر، ويمكن أن يتداخلا أو يتقاطعا.. وهذا ما يزيد من حيوية المشهد

الشرق  خيمت على مشهدالتي هي  الأزمات والتوترات النفسية، والأحداث والتغيراتف 
التعبير عن الآلام التي يواجهها شعبه  ا فيه المسرح السياسي الفلسطيني؛ فأراد بذلكالأوسط بم
لك تنوعت مصطلحات الأسطورة في ذبلتخفيف من تلك المعاناة، و ل سطوريز الأالرم باستعمال

في هذا التحليل أن نشير إلى بعض آليات  ارتأيناوقد  إلى العنقاء..  والوحش من الغول هديوان
 دلالة المصطلح، يقول: علىلضروري الوقوف من ا اصر ..ولذاالتوظيف الفني للأسطورة في الشعر المع

 2 في   ال            وَ  لَّ ال             وَ  اءَ قَ             ْ ال َ وَ  ولَ الغ              ونَ              ان  ؤَ ي    [84، س03]ق
 

                                                           
 2013، 506جمال عبود، آليات رسم المشهد في نماذج من الشعر السوري المعاصر، مجلة الموقف الأدبي، سوريا، العدد 1

 .45ص

 .25تميم البرغوثي، في القدس، ص 2
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 "الوفي   والخل  الغول والعنقاء رموز الأسطورة " فَّ يوظت بمهارة فنية وتمثيل رمزي لشاعراأحسن  
دولة هاا  التي تمر   الحقيقية حداثوصف الأ القصد منه ،لخطاب الشعريفي ا ذا المزج فجر  دلالاتوه

 نى المؤجل؛ فالعنقاء شخصية أسطورية لها صفة الحياة الدائمة استغلها الشاعر لتوصيل المعفلسطين
 نسَ كبير اتجاه بلده فلا أُ   بظلم   على الموت رغم المأساة والأحزان؛ فالشاعر أحس   الحياة انتصارلتمثل 

حين  لصفي الدين الحلياستحضر بيتين  وقدنة بلده، لا جار استطاع مواساته في محولا صاحب و 
 :يقول

، وَ مَ        ي        ت  بَ        ن الزَّ أْ ا رَ مَّ        لَ    مْ ا ب          مَ        ان 
 

  يف  دائد  أص                  ط  لي وفيي، للشَّ                  و                    
 

 :ة   َ                  لاَ لَ  َ ي   َ تَ ْ                   المَ  نَّ ت  أَ ْ                   قَ ي ْ أَ  
 

 1 ال            وَفي    الغ             ول  والَ  ق            اء  وال             ل   
 

ر إسقاطاً تناصيًا لمشاع عاتها الدينامية السياقية، ليضعيربط بين كل الأدلة وموضو  تميمف  
لا يمكن قياسهما عقليًا على الواقع، إلا في فلغول والعنقاء إلى ا إضافة ،الحرمان من الصحبة الوفية

الحلم  لأنها تحتضنعكس ذلك، العنقاء فالغول هو الذي يحمل الأوجاع والهموم، و  ،حدود الدلالة
الشاعر  لطالما حملهي ذالحلم الذلك أنقاض رمادها لتثير  المتجدد منتفضةً من قيامها من خلالالعربي 

  :يقول ،حين دلالة أخرى في مجدهايجدد ذكرها و وتجده إحياء العروبة ومجدها، من خلال  اكرتهذفي 
 2 يق  وْ ا فَ                 هَ                ل  ظ   مَ يَّ وَ                 اء  قَ                  ْ ال َ ََّ   يَ ي                 وَ  [90، س03]ق

 

ركام العالم المدفون بحرقة  ديدة منجلشاعر كظل يبعث حياة ذاكرة االعنقاء في أسطورة  وتبرز 
يضحي فهو الشهيد  أما، بعث من رمادها المنبثق من جديد لتحقق الانتصارات، فالعنقاء تُ رالنا

، لأن ثمن العزة يجب أن يكون قطرة دم في سبيل أبديةليحيا شعبه حياة كريمة ويعيش هو حياة بروحه 
تكمن في كينونتها المتجددة والبعث الأكيد لتحقيق الأمن لامة العنقاء عأن  وخلاصة القول: ،الله

بفلان أو  اباستمرارية الحياة، فالموت ليس مرتبطً والسلام، لأن مزج العنقاء بالظل هو دمج لا شعوري 
لما بعد الانتفاضة، وللمرحلة القادمة من »نما مرتبط بالحياة الجديدة، في تحضير قائد أو مقاوم، وإ

فاح الذي سيكون طويلًا، ما لم تتزعزع الجبهة الداخلية الإسرائيلية فعليًا وبشكل جدي، على الك
إعادة تشكيل شبكات المقاومة وتوسيع الأقل حول هذا الموضوع، توظيف هذه الانتفاضة في 

                                                           
 .568، ص1962، 01ديوان صفي الدين الحلي، تح: كرم البستاني، دار صادر للطباعة والنشر، بيروت، ط 1

 .25تميم البرغوثي، في القدس، ص 2
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وتكثيف قاعدتها، وترسيخ بنياتها في القرى والأحياء الفلسطينية.. وسيكون ذلك بداية جديدة لطائر 
 ، يقول:1«الفينيق، التي تحتاج كي تستمر إلى أن تجدد كل يوم دماءها ولباسها وروحها

 2 ول  ص  الو   ةَ هَ ا ج  ف  ار  شَ م   ل  وي  الطَ  ر  فَ ل َّ باَ  اء  قَ   ْ ال َ  ب  ل    ْ  نْ م   ،ن   َّ ك  لَ  [93، س03]ق
 

طائر خُرافي  زعَم قُدماء الم صْريين أنَّه يُـعَمَّر خمسة قرون : »جاء في مادة )ع ن ق(، أن العنقاءُ  
العنقاء جزء من طائر ذي هو الخلب الم يعدُّ و  ،3«وبعد أن يحرق نفسه ينبعث من رماده من جديد

بنفسه الشاعر  منه سعى و ، لوجهة وصول  محددة ستقرار يحمل دلالة الا لا ولكن أيضًا حياةً جديدة
عادة الاستقرار النفسي لذاته وشعبه بوسيلة قد تسبب هلاكه وهي التعلق والتمسك بمخلب العنقاء لإ

م دثم ق، ممزوجة بالأسطورة والواقعحجية تصورية أيقونية   لامةوالوصول إلى بر الأمان، فهي 
 ، يقول: حين خيال منحته إياه برقاء عتشكراته للعن

ار  كْ ش                                    اء  قَ                                    ْ   َ يَ  ول  ق                                   أَ  [94، س03]ق
 4 

 

برمجة خياله وتفكيره في إنتاج دلالات  ح الشاعر علنًا عن شكره الخالص للعنقاء بإعادةيصر   
ممكنة كعلامة حجية في تحقيق الفعل الإنجازي، ورسالة حملها على عاتقه في محاربة أعداء الحرية 

؛ فدلالة هذا السطر يتوقف على قصدية الشاعر، التي تحدد الموقف والحفاظ على الوطن وقدسيته
والمقام ضمن سلوك سيميائي بوصفه لغة طبيعية في ضوء التفاعل اللغوي، ناهيك عن الظروف 

 ة وحركة العينين..والأحوال والتعبيرات الوجهي  
لم العربي كإعصار تبديد الحو التخويف و هيب ينتقل الشاعر من علامة النجاة إلى علامة التر ل 

 ، يقول: حين ر كل من يقف في طريقه في وصف صريح اتجاه رمزية الوحشيدم  
 5 قَ َّ                  ر ة  م                  نْ َ جَ                 ب  وْ ش  فَ                  حْ الوَ فَ                 [50، س21]ق

 

                                                           
 .40، ص1988، 27برهان غليون، عنقاء فلسطين، مجلة الكرمل، فلسطين، العدد 1

 .26تميم البرغوثي، في القدس، ص 2

 .1564، ص02أحمد مختار عمر، معجم اللغة العربية المعاصرة، ج 3

 .26تميم البرغوثي، في القدس، ص 4

 .125المصدر نفسه، ص 5
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أسطورة الوحش هي تجسيد للظلم والفساد.. والوحش آلهة الظلام والبطش، ورمز للفناء، وقد  
فالوحش  عليه أحداث العالم بوقائعه والسلطة المهيمنة هاايتخذ منها علامة يستعرض  أراد الشاعر أن

من نفسه إله؛ وإنما الوحش  ذي يرعب ويتخذالذي يقصده الشاعر ليس الوحش الأسطوري ال
إطار رمزي أسطوري على مجموعة من الوحدات ضمن ي يقضي على استمرارية الحياة ذالصهيوني ال

أن يستحضر ذلك فالشاعر من خلال تجربته النفسية والدليل التفكري استطاع  الكبرى في الخطاب،
إلى العالم ليذيقه  للوحش في نظره هو الذي تربع وتسلالتشبيه الرهيب الذي يناسب الواقع المرير؛ فا

    ، يقول:حين بمئة رأس دلالة على عمق الفساد وحشالمرارة والمعاناة، 
 اون   ي        في  ظَ  اللَّ وَ  ش  حْ  وَ      اب  وَ طَ   [64، ب19]ق

 

َ       ط  ا ب    تَ هَ مَشَّ       ي َ   لَ قَ       تْ  فَ       إ نْ    1 اون 
 

مشهد الفوقية إلى مشهد لك في النقلة السريعة من ذالبيت إلى منطق خيالي؛ ويبدو  دُ ن  ستَ يَ  
انطلاقاً من انتهاكات  ،توحي بتضمين في ما وراء الواقعمهمشة متناثرة الرهيب في صورة الوصف 
دانت سياستها الوحشية الاستعمارية غير أالمستمرة للقوانين الدولية وقرارات الأمم المتحدة التي  إسرائيل

 .القانونية، بإقامة مستوطنات غير شرعية التي زحفت ببطونها مشارق ومغارب الأراضي الفلسطينية
ة والأسطورية من الموسوعة الثقافيالمستوحاة لقد قرر الشاعر انتقاء دليل من بين مئات الأدلة  
حمارُ و  ،كلُّ شَيْء  م نْ دَوَاب   البـَر  مم َّا لَا يَسْتأْنس : وحش"ومن معاني علامة  - وحش -العربية 
ي  أو وَحْش   يش، وحْش  . ، و وَالْجمََاعَةُ ه يَ الوَحْشُ والوُحُوش والوَح  ي  إ ذا أقَبل الليلُ اسْتـَوْحَش كُلُّ إ نْس 

، وأرَض وَحْشة  ، الخلَْوةوالوَحْشةُ: الفَرَقُ م نَ  : خال   . 2أَي قَـفْر  ؛ ومكان  وَحْش 
ينطلق منه في عملية إنتاج المعنى، انطلاقاً من مستوى الإظهار، و  الوحشعلامة  همتس 

في كل بيت أو سطر فالموضوع   لفظالذا همستوى التحليل من الدليل المؤول إلى الدليل الذي تحدده 
في  الهمجيوالفساد  الطغيان يني حجاجي يحمل سخرية مباشرة دلالتهامباشر في علاقته بالمؤول تسن

من الشاعر  ذلك لم يمنعإلا أن  ما يتصف بهرغم لكن ل، الأرض بغير حق في حق شعب أعز 
يرمز  ادليل تجسيدي غير منصف كونه مؤشرً فهو رغم جبروته يهاب مجاهاة شعب أعزل، ، الاستهزاء به

 ب.االخر لى عدم المساواة ويدعو إلى إ

                                                           
 .127، صتميم البرغوثي، في القدس 1

 .368، ص06فصل الواو، ج، لسان العرب، ينُظر: ابن منظور 2
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إن القوانين التداولية بافتراضاتها ومؤشراتها وقوانين الأنساق السيميائية بعلاماتها وقوانين ثقافة  
الكلام كل  من ليكون   ،ة""ال رش والغزال في  لفظ دَ دَ الانتمائي العربي، تحَ  الشاعر بعمقها الأسطوري

   ، يقول:محددين حين، والنسق والمقام
ْ تَ الَ زَ غَ      قَ وَ فَ       ش  رْ الَ      وَ  [09، س04]ق  1 امَ     ه  ي  ف   اة  يَ     حَ  تْ بَّ     ا دَ نََ      َ ََّ   ي 

 

الآلهة والمخلص الرئيس من الآفات الغزال كرمز ا السطر أسطورة ذالشاعر في ه رُ حض  ستَ يَ  
 د في الملفوظ القصصي كلام ضمنيتردَّ أن الحياة مرتبطة هاا؛ ولهذا ، و  -اليونان  -والحروب في القديم 
 (implicite) مر المتكلم السارد المواقف الداعية إلى النضال والصمود فكان الخطاب محققًا وأض

الوظيفة الإنجازية للكلام دون تصريح وتحفيز مباشر يفقد بسببه الخطاب الشعري ما يتطلبه هذا 
  .2الخطاب من تلميح وإيحاء

  المشهد ال انورامي للأسطورة في الديوان:
الشاعر في الديوان من خلال تجاوزه لفكرة الحداثة، حين  أن نتحسس التجديد في تجربة يمكن 

والرمزي، فاستشعر خطورة الغموض ومدى الأثر السلبي الذي ينجم عنه تجاوز الغموض الأسطوري 
فاستبدله بواقعية لغوية متداولة غنية بالعلامات السيمائية، بعيدًا عن التكلف والتصنع الذي صار يمثل 

ا في تشكيل الخطاب فعلا تجريبً عند الشاعر الأسطورة لقي؛ ومنه أصبحت حاجزاً بين الخطاب والمت
 ا توفيقي في ذلك.الشعري المعاصر ومعيارً 

 :هيمراحل بثلاثة  مرَّ  تميمعند إن المشهد البانورامي للرمز الأسطوري  
 .التعبير عن الوقائع والأحداث العربية :أولا
  الفلسطيني.يعيشها الشعب  التعبير عن الآلام والمعاناة التي :ثاني ا
 .التعبير عن التجربة الشعورية والذاتية والغربة التي يعيشها الشاعر :ثالث ا

 والشكل التالي يوضح المشهد اللامرئي للأسطورة:

                                                           
 .27تميم البرغوثي، في القدس، ص 1

 .178،  ص2011، 08تحليل الخطاب، مجلة الخطاب، الجزائر، العددأحمد الجوة، التداولية و  2
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  :سيميو تداولية التصوير المشهدي للغيب. 4.1

نفساني والإشباع الروحي ة ظاهرة روحانية مفيدة جدًا للاتزان اليإن التأملات في الأشياء الغيب 
في إحياء  ة قوية استفاد منها تميمل مؤشراً حاسماً في تاريخ البشرية، إنها قناعشك   للعقل فهي تأملات تُ 

المشهد الشعري اللامرئي بلحظاته الغيبية كالموت والقبر والبعث والحساب والملائكة.. إنها علامات 
حقيقة يمكن اكتشاف كينونتها عبر هموم الشاعر داخل  وتعدُ ؛ غيبيةت شاعرية تنفتح نحو عوالم وتأملا

 الخطاب.
فأعطى  ،تمر به بلده ذيخلاقة من خلال الواقع المرير الالشاعر العالم  بمخيلة  احتوىلقد   

لعالم الغيبي وجعله حلمًا يراوده محملًا بالانفعال الإيجابي؛ فهو مرئية بربط الواقع المعرفي ل أمثلة كثيرة لا
  ، يقول:حين عماق والروح، لأنهما مرتبطان بالعالم الآخرالأيلج 
 1ب  يْ         الغَ  م  ح  رَ ب           لا  فْ          ط  يَ  نْ حََ انَ         َ  ال         رَّ  َ  َ فَ  [59، س04]ق

 

بمحتوى  نطبق عليها شرط الإخلاصير منطقي للحجاج كون الملفوظات مترابطة و إنه تصو   
 يوضح ذلك:قضوي، على أنه قضية أولى تُمهد للقضية التي تليها، والشكل 
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لقد أعطى الشاعر قيمة كبرى للإعانة على أنها قضية كبرى وعلامة حياة لطفل تغافل عنه  
العدو واستخف بمنزلته، لكنه عند الشدائد والخطوب سيكون حاضراً بإعانة الرحمن؛ لتبقى النتيجة 

القضوي، على أن  ايعلمها إلا الرحمن، فما بين القضيتين والنتيجة انفصال في محتواهم لا ةغيبي  
ة خارجة عن النطاق القضيتين تحتاج إلى استدلال منطقي بعلاقة منطقية، أما النتيجة فهي حجية كوني  

 مة ممكنة. ءفي ملاكقوة إنجازية ة يتمناها الشاعر أن تتحقق  جب مخفي  لتبقى الحُ  الإنساني
م الشاعرية لتعلن عن نسانية والقي  م الإة في الديوان تحقق تقاربًا لغويًا بين القي  إن المشاهد الغيبي   

هذا  -اتها حيث يتم الاستحقاق المعيشي ذفي بناء روح تكتشف عالمها بساهم تجربة ذهنية حساسة تُ 
 ، يقول:حين ، أما في الآخرة تكون جاهزة لتدافع عن نفسها يوم الحساب-في الدنيا 

 يَ ق    وم  ب   ا يَ    وْمَ الح     اب  م    دَاف   ا [18، ب17]ق
 

ل             هْ  يَ             ر د     1 ب            ا ذَمَّامَ            ه  وَي َاد 
 

التي و  فظ هاالَّ واجب الصدق في كل الملفوظات التي ت ـَ البيتا ذيفرض الشاعر في ه 
ذات الحمل الثقيل بالمعاني، أما عن لفظة  "ذَمَّامَه  وَي َاد ل هْ"عكستها الحركات الصوتية الساكنة 

 ترق طرقدلالة على يوم الفصل ومف ةمباشر حقيقة  ا فهيبنفسه اؤول نفسهتعلامة فهي  "الح اب"
 .تعيش بداخل كل إنسان

ي يسمح ذالنموذج المنطقي لمحمد مفتاح، ال تتبعب ى هذا السرح الغيبيكنتيجة علسنعمل  ذًا إ 
عدم  /أقوال الحالة، وثنائية: استطاعة الكينونة /بإبدال الحدود وقلبها وعكسها في ثنائية: أقوال الفعل

 2 :ةاستطاعة الكينون
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؛ حيث يقوم الفعل بإثبات الحدود في تكامليثير هذا الرسم حركية في إطارها الفعلي والكينونة  
الحجج والبراهين عبر سيرورة لا متناهية ومنطقية في تحقيق نتائج تعود على المحاجج بالمنفعة والفائدة 

 والفوز بالإنجاز العظيم يوم الحساب.
لك في ذتذهب تأملات الشاعر إلى أبعد من  -اب الحس -نحو هذا القطب من الغيب  

بوضوح وكيف خلق لها  "لملائكة والقبر والموت"ل -الباطنية  -الغيب في نظرته اللامرئية  إعادة مفهوم
 ؟في ديوانهفسيحًا الشاعر مشهدًا 

 تلميحًا لما لامرئي  مية واجتماعية سياسية من منظور تداولية إسلا سنعمل على تقديم فلسفة 
 ةساعدوالم جسد الإنسان منالقطاعات الحساسة  بتنشيط   -..الملائكة، الموت، القبر -تميم  هُ مَ دَّ قَ 

 ".الموت َّ ف  في   الحياة   نف ة  على تقديم مخطط ثقافي إسلامي بحت، مصدره "

 : لامات الملائكة في الديوان. 1.4.1
يتحكم  ذإلى عمق الحدث، إ لنطاق الإنسان في اللامرئي وصولًا تميم نحو البنى الخارجية  توجه 

 في نفسية الشاعر مقدسة إشارة لغوية دالة على مقامه كمدينةكتشبيهه بالملائكة، و بدلالة الجليل في 
ويدخل في  ا مما لا يدرك بصرياً ذالجليل بالملائكة النازلين وه شبه حين ،مرسل مفصلفي تشبيه  يقول

 لامة "لائكة في والمشبه به هو الم جغرافية، منطقة بنائه في، فالمشبه هو الجامع لأالأمور المتخيلة
، فالكلام الذي أراده الشاعر هو برهان ودليل على إثبات صحة ما مقيدة بأوامر "مفردةتصديقية 

 يقول:حين، ، الطمأنينة والاستقرار في نفوس ساكنيه بما فيه المتلقيإدخال  ذلكيبتغي ب، ذكره
َ ل  ا   ال َّ     ة  كَ    ئ  لاَ المَ ََّ  [82، س02]ق  1 الْ تَ    الق   مَ وْ يَ       َّ  الطَ     ة  ئَ    ي ْ   يَ لَ     َ  ي 

 

لغة هادئة اختارت في  ،2﴾جَا  ل  الْمَلَائ كَة  ر س لا  أ ولي  أَجْ  َ ة  ﴿ :تعالى لقولهمصداقاً هذا و  
فدلالة  و وقيمة المكان،ة على عل  إشارة تأكيدي   ،بوعي جمعي لنفسها السكينة والوقار في دلالة مكانية

الملائكة النازلين على هيئة إشارة )؛ لكن الجليليهدد أمن مدينة حضور دائم يُـنْذرُ بخطر لخطاب هذا ا
فاعل لفعل الحماية وبعث الأمل  اسم فالنازلين) طير( توحي بفاعلية ذاك الحضور رغم الحجب المتوارية

  .اضرة فعليًاتنفيذية حقوة ؛ فهي ونثرها في أرجاء المدينة بسط السكينة: ، ودلالتهالسماوي(
                                                           

 .18س، صتميم البرغوثي، في القد 1
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 - التي توحي بالانتشارية رَّيةالحشارتين: لإ ةً ملدلالة الملائكة في الديوان حا ومنه تكون 
 الطهارةوالقداسة  ما تمثلهما الملائكة من عنصريو في مكان محدد،  - النزول، الطيران، القتال

ن كان في مكان وإ ،ر(كلمح البص)السريع  بفاعلية الانتشار اللامرئيتوحيان  متحدتان فالإشارتان
 الجهات. جميعفي  منتشر ان آثارهأ لاَّ إ -الجليل  - محدد

رادته اتجاه حبه نعكس على موقفه الحياتي المعلن بإيمانه هاا ا، وإفالشاعر آمن بفكرة جليلة 
ن ذحتمي غرضه التهديد لكل من سولت له نفسه دخول المكان دون إ روهذا الإعلان أم ،لوطنه

 ةعلى سلطتها الغيبي  والتصريحي ة ة ة التأكيدي  انكشفت الدلالة نحو المراقبة اللامرئية الحي   ، ولهذاأصحابه
 ، يقول:حين والمشاركة في تحقيق التواصل والتفاعل

 1 ة  قَ  ي  ت  ال َ  ينَ ا   وَ المَ   ح  لاَ صْ  وا ب   ك   مَ هَ ن ْ ا   دْ قَ   ة  كَ  ئَ لَا ا مَ هَ  ي  ف   [26، س03]ق
 

كشوف لراجعين لحين ومُ صْ  وظيفة الملائكة إلى مُ غيرَّ  حيث مًا خاصًا به،ـصنع الشاعر عال 
 قانون الإخبار -الذي حدده الشاعر  ملتزمون بقوانين الخطاب الفعلي الأسماء والأنساب،وجداول 

، وليست لهم نية في تغيير هذه -قانون المنفعة، قانون الشمول، قانون الصدق، قانون الإفادة 
 اسرد بسيطً ال صلاح الموازين العتيقة، فجاءلإ ادقيقً  اونظامً محددة أوامر لهم  سطرَّ القوانين؛ لأن الشاعر 

علامة أيقونية ما أفسده الدهر باتخاذ الملائكة يريد إصلاح لأنه ، بالخيانة والفساد ء  يمللواقع مأزوم 
  دلالتها الإصلاح.

 2ودْ               ج  وَ  ة  كَ            ئ  لاَ مَ  اايَ            قَّ لَ ت َ  س  دْ الق              ا في   هَ            لَ فْ ط   مي أ   تْ  َ ضَ            ا وَ ذَ إ   [47، س11]ق
 

 ا علاقة بالعوالم الممكنة فالأمبارزة له املامحهو  ،شخصياتالفي  اهذا السطر صراعً يُمث  لُ  
صفات جسدية  منالخطاب  داخلشخصيات نفسها ذه الهفرضت والطفل، والملائكة، والجنود، 

نمطية في  عدُّ صيات الأخرى التي تُ الشخمع هي تختلف اختلافاً جوهريًا و  - الملائكة -لا مرئية و مرئية، 
والجلال أفعالها وأعمالها، أما علامة الملائكة فهي تقوم بتسجيل أعمال الناس ورفعها إلى رب العزة 

    ليهم بما هو خير لهم في الدنيا اهتبشير أو تلقي المواليد الجدد  ةوظيففي هذا الخطاب حيث اسند إليها 
 لشهادة.با بشريان مقدس كالقدس الآخرة؛ وخاصة إذا تلقتها في مكو 
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الخفية في ظل القوانين  مأفعالهتهم و اقدر  من خلال عرضشهد الملائكة حقيقة مأثبت تميم  
تُخفي فرحًا طفوليًا بما  ،" إشارة تدل على الرضى والقبول والاستجابة من السماء"تلقاياففعل  الإلهية

شاعر رغم الحزن الذي يخفيه اتجاه أطفال بلده، إلا في سطوة الجند، فال بُشر به وتُسقط قانونًا غابيًا
" تفُهم في لحظتها  لامة تصديقية شايدية  ي يةأنه يحاول تصبير نفسه ببشرى الملائكة، فهي "

 .التغيير والانتقال -المعجزة  -في حدوث فعل وقصدية الكلام  الثالثة حين تفُهمُ أيديولوجيتها الثقافية

  :الديوانأيقونية القبر في . 2.4.1
فهم العملية التواصلية للخطاب الشعري وتحقيق وظيفته الإبلاغية والإفهامية جهدًا يتطلب  
  ناحية القصد أو السياقلديه، لا من  امن قبل المتلقي، حيث يكون الافتراض معلومً  مضاعفًا

ف وتحديد المكون الدلالي لا يسعى فقط في تحديد أوجه المناسبة بين الجمل، بل يعمل على رصف»
إلى التلميح  في ديوانهت في كل سطر أو بي جاهدًا يسعى تميم، ف1«المناسبة بين أنواع الخطابات

يرتكز على تفسير وتقويم وتوجيه »وتحديد المناسبة التي وردت فيها، فهو  "القبر"لتحديد أيقونية 
ي المصاغ إلى مستوى النسق وتسويته بين الخطاب وسياقه التداولي؛ وذلك بالانتقال بالنحو الشكل

الفعلي، أي عدم الاكتفاء بوصف البنى الداخلية للخطابات فحسب، بل تحديد الأفعال المنجزة، في 
  ب بالمخاطَب.بعلاقة المخاط  2«إطارها السياقي التواصلي التي تنجز فيه

اي  ر  ا شَ    يَ    يَْ  نْ مَ     اس  ال َّ      ب  ي     ر  غ َ  [05، ب11]ق  د 
 

 3 د  ي  ر  ر  شَ       ْ     ق َ  ه   لَ        َ ت َ      وْ ال مَ   ي  ف      وَ  
 

   َ   َ       ْ مَ          ف  لْ أَ          ت  قَّ  ؤَ  الم  بْر قَ     لْ ل  وَ  [06، ب11]ق
 

َ     ق  ي  ض     يَ    4 د  ي  ش     ال َ  ة    ال        َ لَ    ا  َ ب 
 

يختلف  االذات، وتبدو انعكاسً  فيلترمز إلى الشعور المحطم  "القبر"يستخدم الشاعر أيقونية  
من  ا لقوة المعنىأن يكون مجازً  ذاوك ،للأمنية الذاتية غير بصريةعن الموضوع المصور ويكون استعارة 

 وارى فيها يُ المقاوم الذي لم يجد قبرً  لسؤو الم الحال هو ذلكفمقام ، خلال قوة قانون الفعل وسياقه
 .في حق الإنسانية اوجرمً  اظلمً  في ذلك الشاعر يجدو 

                                                           
قادة غروسي، محمد مرزوق، تحليل الخطاب بين الأنموذج الدلالي والمكون التداولي من الصيرورة التواصلية إلى الكفاءة الخطابية  1
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وعة من العواطف إلى مجم فالشاعر خلق شعوراً بالنصر من خلال رمزية القبر الشريد 
من تواصل وتفاعل؛ فهي تشير إلى فضاء مفتوح  ظاللف احاسيس والقلق الوجودي الذي بثه هذوالأ

 ويلات.على التأ
ت أكبادهن ذرد الأمهات في مهمة البحث عن فلاومع ذلك يبقى القبر الشريد شبحًا يطا 

  :، يقولحين مليئة بالأصوات الصارخة
 1 دْ ايَ وَ  شَ          لَا بَ           ة  بَر  قْ          مَ    في   تَ وْ ي المَ          اد   َ          ت    ة  أَ رَ امْ           احَ يَ ص            ع  ضَ          أَ  [36، س11]ق

 

  نهاوءة، فالعلامة تصديقية أكثر مالخطاب في زمن قلت فيه المر  فيمكتوبة صارخة إنها دموع  
سخرية مبطنة لتهاون حكام العرب وتقاعسهم في الدفاع و  تخيلية؛ لأن الغالب عليها حكم تهكمي  

هي فالشاعر ينادي حكامًا دون هوية لا تهمهم الوحدة العربية، فالشواهد  عن القضية الفلسطينية،
يضع و الهوية العربية، فسطر البيت يحتاج إلى سلسلة من الأجوبة في إطارها السنني الثقافي للشاعر؛ 

 يكون وفق قرائن قبلية وبعديةلفي تركيب سيميائي وتداولي، ليأتي دور القارئ في إنتاج المعنى الألفاظ 
، ندرك أن للمعنى مراتب يمكن "من تتها"القبر، وتليها قرينة الجار والمجرور "يلمع" فحين يلازم الفعل 

 حين " لامة تصديقية شايدية  ي ية"لك يُصبح ذ، وبالكشف عنها ضمن الوحدات والعناصر
 : ليقو 
 2 اهَ       ت  تَْ  نْ م         ر    ْ       القَ  ع  مَ       لْ ة  ي َ    ف         َ  دَ ْ        ا    هَ         َّ ك  ل  وَ  [13، س15]ق

 

حيث ؛ نحو حرية وحياة روحانية لا مرئيةا السطر إلى بداية ولادة جديدة ذه شيري 
تجلت الهندسة المشهدية للفعل في قوته الإنجازية، ودلالته التجسيدية الممتدة على صبر 

دون  وسفك الدماء بالسرقة والزور مَ لسطيني الذي نُهبت ثرواته واتهُ السنين، صبر الفتى الف
ظلام الالحكم من  تأن الدلالة غير  نفيذ حكم جائر غير عادل في حقه؛ إلاَّ تو ،  وجه حق

اق نحو الآفالسعي الروحي يلمع بالبشرى السارة ليثير قضية الوجود في القبر إلى النور، فها هو 
 يقول:حين،  " لامة تصورية أيقونية َّيفيةبـــــــــ" ر والثورانالمستقبلية للحرية والاستقلال بالثأ
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 1 ه  رَ  ْ  َ                      ظ  فَ                   يَْ   وَ َ                     ْ ي َ  لاَ  رَ   ْ                   القَ  نَ أَ وَ  [20، س16]ق 
 

استعارة غير مرئية للتأمل، فالنسيان خاصية إنسانية استعارها القبر هنا م الشاعر قد   
فعلوه من مجازر  فيماالصهاينة فيها الشاعر يتوعد  مكنيةكل من أساء إليه، استعارة  ذكرلت

 عقابًا شديدًاعلى جرائمهم يحاسبون ويعاقبون  يوم حق الشعب الفلسطيني، وسيأتيفي 
 ". لامة تصورية رمزية قانونية" فهي:

يستدرك الشاعر حديثه عن القبر والمشاعر الإنسانية التي نتجت عنه، ليحول دلالته  
 ، يقول:حين ة، حين يعلن أن القبر حفرة وطينإلى حقيقته المباشرة والصريح -الاستعارة  -
 2 وم          اءْ              اي  ة ، ط  رَ فْ           ح  إلاَّ  ر    ْ          القَ  ونَ ك           يَ  نْ لَ           [32، س18]ق

 

ق السمع في لغة تواصلية وتفاعلية؛ لمن أل يةإنه مشهد يؤثر مباشرة في إشارة تذكير  
قدم أيقونة يُ  ، الذيمرتبطة بالموضوع " دائمة الصدق لامة حجية رمزية قانونيةفهي "
  .في حقيقة أخرى "لاستثناء "إلاَّ لإثبات الحقيقة الكونية، وحصرها في أداء اخبرية 
حين يستعملها كوظيفة  "القبر"يَسْتـَعْرضُ الشاعر تجربة سيميائية في تعامله مع نسقية  

إلى خلق فضاء مفارقاتي  بدعوته؛ فهو يخترق الأطر الباطنية المكانية، تواصلية لإنتاج الدلالة
  ، يقول:حين "ترَّ ا"القول بفعل متضمن  إنجازي لقبر والسماء، ونتج عن ذلك فعلبين ا
 3 اءْ مَ الَ                        بْر  القَ                       ا ث َّ في   َّْ َ                      رَ ت َ  دْ قَ                       [35، س18]ق

 

ويحتاج وث الفعل، وهو دوع حاحتمالية وقمع معنيين إما التكثير أو التقليل هذا السطر يحمل  
التقدير و  ل لْبَع يد   ظرَْفُ مَكان  وهي  توحي ببعد المكان " ثَّ "لأن القرينة اللغوية  ،إلى القرب من القبر

سعيدة للشهيد من السماء بشرى  لتدل على"، الميت والأكفان والأعلام"عَ في القبر بين ثمةَ شيء وُض  
في شرف الثقافة الإسلامية شرط الإخلاص  تُمليو دائمة الصدق،  " لامة حجية رمزية قانونية"فهي 

ضيفتقديم الأسباب في وضع الكف - الشهادة -الموت 
ُ
 يقول:حين،  ، تكفي بتقديم البشرىن والم
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 .101، صالمصدر نفسه 3
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 1 يض                    نَْ  وَ  بْر  القَ                    انَ في   فَ                   َّْ الأَ  ع  ضَ                   نَ  [53، س18]ق
 

لك كثرة الموتى ذوعلامة  ،يجتهد الشاعر في رسم مراسيم جديدة في كيفية دفن الموتى 
ان وضع الأكفب وهو، حلًا لهم الشاعر ا اختار ذزهم، لئفالقوم لم يجدوا وقتًا كافيًا ليشيعوا جنا

الأوضاع  دُ إنها فكرة بسيطة تجس   ، ينآخر لدفن  والانصراففي القبر تسهيلًا لعملية الدفن 
في  التي ترتبط بالأوضاع الكونية، فالمتلقي مدعو لفهم الشاعر والسياسية الاجتماعية

"، ولتبقى الأكفان أيضًا كعلامة متجددة تخرجُ مضيئة ةة قانوني  ة شايدي   لامة تصديقي  "
 :، يقولحين لبشرىبأنوار ا

َ          بْر  القَ          ة  مَ         لْ ظ   نْ ا م           َ         ج  ر  خُ ْ  [82، س18]ق  2 اءْ يَّ الض           ت  الَا ب 
 

إنها علامة الراحة الحقيقية حيث الروح والجسد معًا في طمأنينة، حقيقة تلفظ هاا الشاعر  
 مخيمًا عليها  ، وإن كان الحزنمرئيًا ة ومدركة لالإراحة ضميره اتجاه القضية الفلسطينية؛ فالراحة جلي  

 .الحياة الأبديةمن مشهد  رج من الظلمة إلى النور المستمدإلا أنها تخ
، فكلمات الخروج من المشهد المطمئن ويتزن في صور روحانية تفوق قدرة الاستيعابيتكاثف  

الحياة القاسية والوظائف الاجتماعية  تعكسه ،الظلمة إلى الضياء تجسيد روحي منتظم بخط نوراني دائم
صعبة  ، فهي ليست سوى تحديات-الفلسطيني، والعراقي  -الكبرى التي يتلقاها الإنسان العربي 

 لمفترق الطرق.
تدل على الحياة لتختلف باختلاف سياقها واستعمالها، علامة  تميمذًا فالقبر عند إ 

ذكير واصلة الكفاح المسلح والمقاومة، وتلمالمستمر تذكير الفي الأبدية والنور الذي يتجلى 
الأكفان التي  أماقريب؛  فهي لهم عنتُـنْسَجُ التي العدو الصهيوني بنهايته؛ لأن الأكفان 

وتنتظر أصحاهاا، فإنما تدل على أنهم في الأسر ينتظرون حتفهم  تُوضع في القبر دون موتى
  .لا محال فهم أموات بدون أكفان

 
                                                           

 .102، صالقدستميم البرغوثي، في  1

 .103ص المصدر نفسه، 2
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 :وانفي الدي –الحياة ب د الموت  - ميتافيزيقيا الموت. 3.4.1
، وسماع أصوات من عالم مجهول وبما سيقعاتجاه الأشياء كثر بالإحساس المسبق شعراء  يتمتع  

حيث استطاع ، همواحد من وتميمإما في سعادة أو أحزان،  اووقائعً  سترجع هاا أحداثاً يبرؤية بعيدة 
في الطاقة الحركية التحكم  معومراودته ومجاهاته  هلةذته المقدر بالكشف عن شفرات ميتافيزيقيا الموت 

 وخاصة السياسي منه. الشعري الخطابلصالح  لديه
الخطاب التداولي في الشعر العربي المعاصر يتنبؤ بحدوث شيء ما ولا يكون  وعليه فإنَّ  

صحيحًا إلاَّ من خلال حدوث الفعل القصدي باعتباره شرطاً من شروط إنتاج المنطوق مع إضافة 
يعتقد بصدق كلامه وحدوث  تميميةَ تسيُر وفق نظام صحيح، فعنصر الإشباع الذي يجعل القصد

 الفعل الذي أنجزه. 
إن القراءة السياسية التي تعودنا عليها للأعمال الأدبية كثيراً ما تهدر : »صلاح فضليقول  

أبقى وأنضر ما فيها، تهدر خصوصيتها ذاتها، أما القراءة الجمالية، ومعذرة لهذا التعبير؛ فكل قراءة 
ية جمالية إلى حد ما، فهي التي تستنفذ العمل السياسي من دائرته العجلى، استكشافاً لمكوناته نقد

ستكون قراءة ميتافيزيقيا الموت في  منه؛ و 1«الحميمة التي تضمن له فعالية فنية وكفاءة أدبية مستمرة
اعتقد بخلود  لا مفر منه في الوقت نفسه»ن هاجس أيديولوجي وثقافي نفسي، إذ إالديوان كقراءة 

فعلامة  ،2«الروح، فروح الميت خالدة في الجنة مستوحيًا هذه الأفكار من الدين الإسلامي الحنيف
إلى ينشطر كل عنصر من عناصر الثلاثة تكونة من: ماثول وموضوع ومؤول، و متعددة الأوجه مالموت 
نقسم إلى: أيقونة فيلموضوع ا أمانقسم إلى: نوعية وعينية وقانونية، يالماثول ف؛  أقسام أخرى  ثلاث

  يقول:نقسم إلى: تصوير وتصديق وحجة، يالمؤول  ثمومؤشر ورمز، 
 3 !دْ ي                 ز  مَ  نْ م                  لْ يَ                     َ ضْ                نَ وَ  وت  نَ                  [61، س13]ق

 

 لُهيُسائ  ، فالشاعر يخاطب الموت و الموتفي طلب  الرضا ومزيد علامةعلى " نوتلفظة "تدل  
ذا كو ، ؛ فهو مؤشر خفي يتيح لنا معرفة العالم الخفيافكنخولا ابك نهوشعبي لا  لأنني ؟هل من مزيد

                                                           
 .59، ص1990، 02صلاح فضل، قراءة جمالية في رواية سياسية، مجلة آفاق، المغرب، العدد 1

علي بخوش واسماعيل عشور، مقاربة سيميائية للموت في شعر تميم البرغوثي، مجلة المخبر أبحاث في اللغة والأدب الجزائري   2
 .167، ص2015، 11الجزائر، العدد

 .86س، صتميم البرغوثي، في القد 3
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زيادة  ةالعناصر الثلاث لتفافلا تكتمل إلا بإ "الموت"ا فإن علامة ذمؤشر غيبي لوجود عالم أبدي؛ وها
ة مرئية ؛ فهي حقيقة حسي  واجبال هاوعالم الموجود هاوعالم نالممك هاعلى ثلاثية الوجود في: عالم

ة لا مرئية تحيل إلى علامة دالة على حقيقة غائبة وغيبية في ل الحضور، وحقيقة حسي  نلتمسها من خلا
 ، يقول:حين الوقت نفسه

 يش        ي     تَ  نْ م و أَ ه  ي  د  يْ       ب َ  سَ يْ لَ       ف َ  [08، ب08]ق
 

 1 وت  تَم              نْ م و أَ ه  ي  د  يْ            بََ  سَ يْ لَ            وَ  
 

عنصر ضروري والموت  ا البيت أن المعنى شيء غير محسوس في واقعنا الإدراكيذه  بينُ ي 
الخبر يدل على و  الموتفي التحكم  عاجز عنالإنسان لأن ، للدلالة في عملية التبليغ وبناء المشهد

 :يقول ،حين "لا تموتالتوسل " وعليه يتكرر مشهد الموت في لفظ عما هو خبر؛ علانقصد الإ

 وت              كَ  ْ  َ لْ ل   ة  امَ          مَ الحَ  ول  ق           ت َ  [22، ب08]ق
 

 2 وت  تَم                  لاَ  ه      يَ                يَ     ب                 رَ ب   
 

معنى في المشبعة دالة على اللفظ وهو بدوره دال على  -م وبيديه   -فالكتابة المشهدية  إذًا 
النفس؛ أي دلالة متداولة في الأواسط الاجتماعية، وما يقابلها في الشكل الصوتي؛ فدلالة الموت لم 

اتسعت دائرتها جتماعية في الديوان، وإنما تعد مقصورة على اللغة والاتصال داخل الحياة السياسية والا
أصبحت تبُنى على نظام ثلاثي في ماثوله وموضوعه ومؤوله فالكونية بمختلف مجالاتها واتجاهاتها، 

  يقول:، حين "أيقونية َّيفية لامة تصورية "تصير ل
 3 «بْ رَ الَ      لىَ إ   لَ ي     سَ      لاَ وَ  د  ي      َّ  الأَ  ت  وْ المَ      ه  نَّ     إ  »ي: ك       ْ ت َ ا وَ        ج   مْ ه      ظ      تَ ف َ  [05، س09]ق

 

 اتتسع علامة الموت كاتساع السيميائية في ممارساتها الاجتماعية والثقافية باعتبارها نسقً  
يكشف عن الأنظمة الداخلية للخطاب؛ فتأكيد الشاعر على حقيقة الموت والتبرير لها في  اتواصليًّ 

قيقة الوحيدة الح يا فهذ؛ ولهونسقها التواصلي يالإنجاز  هابعدها التركيبي والدلالي والتداولي، يحقق فعل
نْ أَمْر  ﴿ لك مصداقاً لقول الله تعالى:ذالتي لم يختلف عليها أحد من البشر، و  مَ ٱلْيَ وْمَ م  قاَلَ لَا َ اص 

مَ  ، فالشاعر كان لديه قدرة تنبؤيه بالإحساس اتجاه الأشياء قبل وقوعها، نظراً 4﴾ٱللََّّ  إ لاَّ مَن رَّح 
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 حين وعليه يؤكد، " لامة تصديقية شايدية قانونيةفتصبح " الصعبة التي يعايشها شعبهللظروف 
 :قولي

 1 ادْ  َ                        ال   وَ  ر  طَّ                        قَ الم   ت  وْ المَ                         نَ م                          [128، س04]ق
 

تكرار علامة الموت الحاملة لعنصر الالتفات نظراً لخطورة ب خطابه  فيالشاعر  تحكمي 
 متناهية؛ إنه إنجاز في حد ذاته، فهو حل عاجل طالما موضوعها المطروح الذي يسير وفق تكرارات لا

فعل إنجازي بأخرى، ولذا يعزز الشاعر خطابه ب لتحيا نفوس على حساينتظره الشعب الفلسطيني، 
الاستجابة غير ، و "الموت والجهاد"متقابلين  لفظين ن وظيفة إنجازية النفي عبرمالمنبثق  "أطل ا"
 ، يقول:حين الشاعر على أجوبة -الضمنية  - المباشرة

 2 ادْ هَ                 الج  ا وَ هَ                 ي  ف   تَ وْ ا المَ                  َ                 لْ طَ ا أَ مَ                  [130، س04]ق
 

 

 حقيقة قائق عن طريق إثباتلح، فهي صياغة الموتعن الإطالة  بنفيتظهر إجابة الشاعر  
ا بالتقرير والإثبات، وجاءت بوظيفة إقناعية.. ، وقد ارتبطت ضمنينً همحوجوار  معليه بقلوها الإقبال

 ه بالنسبة للقضية الفلسطينيةجعية التي استعان هاا الشاعر هي الجهاد في سبيل الله وما يعنيفالمر 
والتوضيح لبعض الظواهر فالشاعر يُـقْبلُ على الموت بصدر رحب وبقاعدة إخبارية مفادها الإفهام 

 :لقو ي ،حين الضمنية
َ ح   ث َ  [14، س03]ق  3 اهَ  ي ْ لَ  َ  ن  زَ حَ  نْ م   وت  تَم   اد  كَ ى تَ رَ وْ الأ   ر  اد  غَ ت    ي 

 

ا السطر قضية سياسية تمس المواطن الفلسطيني في تلميحات وإيحاءات غير مباشرة ذيعالج ه 
شواظ ك، فوقعت في قلب الشاعر  بالاعنها المجتمع الدولي ولم يلُق لها  إنما تسترَّ و بأحداث لم تُسجل؛ 

رة، كالأردن ولبنان وسوريا، فالشاعر إلى بلدان مجاو  مهي سياسة الترحيل من البلد الأوجمر، ألا و 
 على الثكالى والأبناءبالحزن ، ووصفها بالموت البطيء، وهو موت الخبيثة ن لسياسة التهجيرتفطَّ 

من المتلقين لينقل أخباراً عن ممكن  عدد خطابه إلى أكبر لإيصالل مجهودًا كبيراً ذيبوهو  ،والخلان

                                                           
 .33تميم البرغوثي، في القدس، ص 1
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بعلامات لغوية الجراح  لتعبير عن تلكبا ذا قامل ،داميةال هتينية التي تؤكد تضحياطحقيقة القضية الفلس
 ، يقول:حين يمرون هاامروا و رغم الظروف الاجتماعية والنفسية التي تصورية 

 1 ،مْ ه  ت َ ب َ رْ ل          يلا ، وغ           قَ  مْ ه    ْ َ            وتَ المَ           ف  ف            وَ  [102، س05]ق
 

ع شتات الشعب  جمَ بناء الخطاب بغية إقناع المتلقي فيذا السطر بفعل توجيهي في يرتبط ه 
افتراضية قد يرى فيها الآراء  تساؤلاتالفلسطيني؛ فالشاعر يأمر ويُجيب في بعض الأحيان على 

فالعلامة لغوية تواصلية خاضعة لسيطرة الشاعر تبعث فيه الثقة ، قائمة على التفاعل والتأثر مشتركة
تعُلل علامات  –ضيح وتأكيد تو  - وتجعله يتحدث دون أي اعتراض أو عوائق؛ لأنه يريد بسط فكرة

الرضى والاستحسان داخل الخطاب في حجية تصديقية دون تحريف، فقد استدل بحجج وبراهين في 
د عدم تزويق فقد تعمَّ  -فلسطين  -الإتيان بقرائن تُـثْبتُ أحقية الكلام وعن وضعية القضية الراهنة 

القضية الفلسطينية لدرجة الأولى مُهُ بالفاظه، فما يَـهُ أصناعة ولم يتكلف في  -غير مسجوع  -الكلام 
 والموت الأزرق الذي يعترضها في كل حين، يقول:

 2 دْ ي  د  الحَ  في    ل  فَ رْ ي َ  يْ    َ ي ْ ال َ  ق  رَ  ْ أَ  ت  وْ مَ  ل   ك  ب   اتْ رَ ائ  ا الطَ هَ ت ْ ت َ ا أَ ذَ إ  وَ  [19، س03]ق
 

ما ه فلسطين في ظل ي تعيشذا السطر بالتلميح دون التصريح بالواقع الذيكتفي الشاعر في ه 
وبما ؛ ه صور أبشع في مخبراً عنه والحربي  السياسيالمشهد  فيعمد إلى توضيحالكيان الصهيوني، يقوم به 

هو الخيال و ستحضار الغياب، لايمنح التأويل صفة التجلي فهو الموت الأزرق مشهد لا مرئي، أن 
المرير والبحث عن الحلقة المفقودة  التمرد على الواقعأراد ذلك بالشاعر و ؛ والانفتاح على الغياب

 الدلالية. وملاحقة المضامين بمساءلتهللموت 
برؤية شرسة حاقدة  كيانه  حساس يداعبا السطر لدى الشاعر كإذتتراءى الطائرات في ه 

ن الميتافيزيقيا بارزة بسيرورة دائمة في ميتافيزيقيا الموت في أسمى تجلياته؛ ويبدو أ جعلته يتماهى، نحوها
تصورية أيقونية   لامة"، فهي لاقتناصها من بين الأحزان والمعاناة في أسمى لحظاتهاس عميق بح

 ".قانونية
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 مهديًا  "الموت في ا وفيهم الفزع"الشاعر علامة الموت كعنوان رئيس في قصيدته  وقد خصَّ  
 ، يقول:حين إلى المقاومة في غزة إياها

 ث   َ         َ  ه  نَّ        أَ  وت  مَ        لْ ل   ونَ د  ْ         ي    [23، ب06]ق
 

 1 ع  د  خَ      ْ ي َ  ت  وْ المَ      ادَ ََّ       دْ قَ      لَ تَّّ حَ      
 

يكتسي موقف الشاعر إزاء ما يقول أهمية بالغة نحو الموضوع ومقصدية الخطاب، فالخبر مرتبط  
في أنماط ترتبط بقيمة السياق هي أيضًا؛ بمعنى أنه يفُترض " َّاد الموت" و "للموت   ونَ د   ْ ي   بالفعل "

فهو فعل  -التفكري  -علامة الموت بحقيقتها التي تُمثل الدليل الإثباتي وجود فعل إثبات على حضور 
في هذا  ،مرتبط بأشخاص معينين لخاصية تأكيدية، ويبقى دائمًا مؤكدًا وثابتًا ما دام في حوزة الفعل

 يقول: حين، النمط أيضًا

 تْ دَ غَ     لَ  ه  ر  مْ     أَ  ت  وْ مَ     لْ ل   انَ ََّ       وْ لَ      [26، ب06]ق
 

 2 ع  قَ          ت َ  ه  ور  ي           ط   م  اَّ  وَ   س           لَ           َ  
 

ا ذه  " على محور غيبي من الأزمنةغدتتموقع الحدث الفعلي " ذال، الفعل والزمن مقترنان 
لحظة تلفظ  -الحدث لا نعلم متى يقع، ولا ضمن الزمن التاريخي، وإنما يقع  ضمن سياق الكلام 

 ها المكان والزمان.الانتفاضة الكبرى لغزة وما جاورها، والحرية التي سجل؛ فالحدث هو -الشاعر 
انطلاقاً من هذه الأحداث يسجل الشاعر حضوراً حياديًا اتجاه القضية الفلسطينية، وتعبيراً  

ربطه بالكيان الصهيوني، فهو يوزع كلامه حسب ما يقتضيه المقام مرة  اتجاهعن غضبه الشديد 
  ، يقول:حين بالمستقبلأخرى بالماضي ومرة بالحاضر ومرة 

 ل  جَ    وَ  مْ ك     ا ب  مَ    وَ  ،اام      َ  ونَ ت  س      [31، ب06]ق
 

 3 ع  زَ الفَ          م  ك  ي  ف         وَ  ،ا َ        ي  ف   ت  وْ المَ         
 

قوة نتيجة  منهمالكل  ،ختلاف العلامةأيديولوجية في اتحمل لفظتي فينا وفيكم مرجعية  
 اوتهكميً  دي كلامًا تحريضيًا تحفيزياً التخاطبية المعادية؛ فهي تملك قوة أدائية وإنجازية بحيث تؤ الإشارة 

م الضمير رها، حيث قدَّ سبإ كسب رأي المتلقي والثبات على الموقف المتفق عليه؛ فالشاعر يمثل أمةل
للتشجيع والمؤازرة، ورغبة في جعل الخطاب أكثر شرعية " في ا الموت"" في خطابه الأ " على "نن"

                                                           
 .46ص، تميم البرغوثي، في القدس 1

 .46، صالمصدر نفسه 2

 .46، صالمصدر نفسه 3



 ""في القدسمقاربة سيميو تداولية المشهد اللامرئي في ديوان الثاني                         الفصل 
 

 
361 

 فيمثل السلوك غير" فيكمفي الغالب هو "" أنتم، أما الضمير "ستون  اما  وما بكم وجل   في قوله:
 ؛ ويمكن تحديد الضمرين في الخطاطة التالية:الأخلاقي والاحتقار الذي نجم من العدو الصهيوني

 
الشاعر خلال تلفظه بالموت كتعبير عن نموذج تفكري ونظرته إلى الحياة من خلال يتباهى  

قين من أن سقوط وعلى ي 1«داتمن المقي   هُ وُ لُ مقام يناسب إطلاق الحكم وخُ »الموت؛ فهو في 
 ، يقول:حين الشهداء على أرض المعركة هو انتصار للعدو الصهيوني في حد ذاته

 2 ي                   ا                   ا ط  ب  ا تَ دَ  غَ                 تَّّ حَ                  تَ وْ وا المَ                 ب                  رَّ دَ  مْ ي                  وَ  [21، س13]ق
 

دربة قناعية على تجسيد الموت في شخصية تتآلف وتتعود على الالإستراتيجية ذه الاهتعتمد  
فتح الفرجة وفعل ف ،ي في منطق عقلانيالمعنى ثوب المشهد الحس   الي ألبسفي بناء استعاري جم

فضاء المتخيل؛ فالتدريبات التي يتحدث عنها اللامرئية في  والمشاهدةالمشاهدة المرئية في الواقع، 
  ."الموت بكرامة" الكيفية والنوعية بنتيجة هي: الشاعر

بخبرات وتجارب عاشها مع الشعب يتجاوز الموت حدود التدريب ليصبح محملًا  وقد 
  :، يقولحين الفلسطيني، فهو كل يوم يطرق أبواهام يراودهم يسامرهم يبحث عن مأوى يخلد إليه

 3 لْ لاَ ت  احْ                     ش  يْ جَ                     لَ ثْ                    م   مْ ه  اب َ وَ بَ                     أَ  ت  وْ المَ                     ق  ر  طْ                    يَ  [49، س13]ق
 

 4 وا                                       تَ ، اف ْ ت  ئْ                                     ج   ت  وْ  المَ                                      َ أَ  ول  ق                                      ي َ وَ  [50، س13]ق
 

ا تتضاعف الوظيفة الحجاجية في سيرته الحافلة ذا مهمًا في الحياة الاجتماعية، وهاصبح عنصرً لي 
فكرة الموضوع ل االشاعر بالأبله والسارق تجسيدً ليشبهه بالقلق والتوتر، إنه تأكيد على دلالة المعاناة، 

 : يقول حين، يوضحوما يحتويه من مفاهيم لضمان الفهم والاقتناع لدى المتلقي، 
                                                           

 .371فضيلة قوتال، حجاجية الشروح البلاغية وأبعادها التداولية، ص 1

 .84تميم البرغوثي، في القدس، ص 2

 .85، صالمصدر نفسه 3

 .85المصدر نفسه، ص 4



 ""في القدسمقاربة سيميو تداولية المشهد اللامرئي في ديوان الثاني                         الفصل 
 

 
362 

 1  ْ ل  لاَ س   في    ك  ارَ  َ الم   ر  مَ الثَ  نْ م   ه  لَ  ب  ي  ط  يَ  امَ  ق  ر   ْ يَ ي وَ    هْ ي َ  ة  يَ رْ ق َ  ه  لَ ب ْ أَ  ت  وْ المَ وَ  [10، س09]ق
 

الوظيفة الجمالية إلى  ارتقى منفي بناء هذا السطر، حيث  مهماه البليغ دوراً للتشبي  أن  نلحظ 
مادام الأمر متعلقًا بسر  الإبداع  ،الكلامخارج سياق نحنا حرية التخييل م ذاوك الإبداع وكينونته،

يصبح علامة أكثر تطوراً من ل ،وصدمة المتلقي؛ لأن المقاربة في التشبيه تجعل التمثيل أكثر إقناعًا
" تعالج كيفية ظهور الموت ال لامة تصورية أيقونية َّيفيةــــــ"حيث حيثيات الماثول والموضوع والمصورة؛ ف

 ، يقول:حين سيئةوالموتقمصه للأدوار المشينة 
 2 امْ َ        ت  ابْ وَ  ب  ار  شَ        ،ية  ر  خْ          ب   ه  يْ       لَ  َ  ه        اجْ وَ  بْر  لح        با   ت  وْ مَ       لْ ل   م  س        رْ ت َ وَ  [57، س13]ق

 

في ولادة متواصلة ليست لها نهاية، في امتداد  سخريةعلى وجه الموت شكل يعود الشاعر لي 
هيب الممتلئ بالتهكم والسخرية؛ وأمام بين الشاعر وفلسطين، فبين ذاك وذاك كيان مشحون بالفراغ الم

نفسية الشاعر للكراهية والحقد والانتقام اتجاه  ذه الأخيرةفقد هيأت ه ،تفاقم الأوضاع والأحداث
يسعى الموت الموت الذي يسخر منه كل لحظة وحين؛ فالطبيعة البشرية تناقض نفسها، وبالتالي 

تعترض الحياة العادية وتنغص ف ةنسانيلباس الإ فييوانية الح هلتقمص هاته الطبيعة لتحقيق أهداف
يخاطبه مرة ل أنه من صنع البشرية،  ىفكرة الموت البشعة، والتأكيد عللتوضيح كله هذا  و ، المعيشة
 ، يقول:حين ويدعو له بالشفاء العاجل بالضلال واصفا إياهأخرى 
 3  ْ ل  لاَ ض                        نْ م                         َ ب                       رَ  ي َ ف  شْ                      يَ  ،ا َ                      ت َ وْ  مَ يَ  [14، س09]ق

 ى   

والجلال مناديًا بأسلوب إلى رب العزة  كفيهيرفض الشاعر التسامح مع الموت؛ وإنما رفع   
لتخفيف وتهدئة الذات الشاعرة ء الدعاء فجاتجديد عملية التلقي؛ و  لتفعيل، وبفكرة جديدة النداء

ما المجانية هي و ، فالعبثية منصفغير  مريض نفسي   فمن منظوره هو، بالشفاء للموت من ضلاله
 والموتبين و  هبين انفصالًا ذا الدعاء التهكمي هحدث لي،  سخريةيدعو له بتهكم و الشاعر جعلت 
ذه ليصل إلى مرحلة القنوط من هليم، أواقع هروبًا من والحقد الكراهية  ضمن تهدلالا لتتموقع

  ، يقول:حين الواقع المشوه، فأصبح يدندن بكلمات صريحة تدل على المزرية الأوضاع

                                                           
 .60، صتميم البرغوثي، في القدس 1

 .86المصدر نفسه، ص 2

 .60، صالمصدر نفسه 3
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اي  ر  شَ    يَ يَْ    نْ مَ    اس  ال َّ     ب  ي    ر  غ َ  [05ب ،11]ق  د 
 

 1 د  ي  ر  ر  شَ       ْ     ق َ   ه           لَ     تَ  وْ  ي ال مَ ف      وَ   
 

أَبي  ديث بح نه يستدل، وكأوالخطاب التوجيهيعلامة اليأس في هذا البيت بين الشاعر  جمع 
، فَط وبى ود  ََّمَا بَدَأَ غَر ي  اسَيَ    ، وَ بَدَأَ ال سْلَام  غَر ي  ا»يقول:  -صلى الله عليه وسلم-سمع النبي  حينَ  هُرَيْـرَةَ 

ذا ل ،الناس ريةكثأ وإن خالفهلثبات االحق و أهل الغريب على أنه من  مشهد وصف تميمف ،2«ل لْغ رَبَاء  
دون أي  لهزيمةالرسمي ل"الاعتراف  عن ، وأعلنهخطابهاا  نالتي شحو إسلامية  ثقافيةعن خلفية  بانأ

 .لموت في الخفاءللناس با الانعزاليةوعلاقتها  "مقدمات
" كمعيار للربط البلاغي ضمن رباط متسلسل له الموت " لفظومنه نجد أن الشاعر استخدم  

الأفعال البنية متناسقة ومنسجمة ومتنوعة ، فجاءت [36، س11[ و]ق05، ب11]قعلاقة بـــــــــ
 :، يقولحين الفعل ثباتإوالمقبرة"، وهي ظاهرة لتعزيز  والاشتقاق كـــــ"القبر والأحوال

 3 ،دْ اي  وَ شَ           لاَ ب            ة  رَ  َ           قَ  مَ في    تَ وْ ي المَ          اد   َ          ت    ة  أَ رَ امْ           احَ يَ ص            ع  ضَ          أَ  [36، س11]ق
 

 أبيك  أثناء المقاومة ينالمجاهدكثير من لقد عايش الشاعر الأحداث المأساوية التي سقط فيها   
عنهم في ظل  بحثت امرأة صياحرسم مشهد فلم يجد سوى  ،إيادْ والرئيس ياسر عرفات أبيو  جهاد

دى مضمونه متأثراً وملائمًا ل فجاءبالألفاظ،  ددت لغة الخطاب من خلال علاقاتهتح ومنه الموتى،
للتنبيه على  "الغضب والصياح"، وهو الشنعاء موقفًا سياسيًا بعد الجريمة الشاعر تبنى حيثلمتلقين، ا

لرسالة ساسية اقافات العالمية نظراً لح، فجاء الحجاج ملائمًا لسياق الحديث بمراعاة جميع الثالفجيعة
 .، ويريد إيصالها إلى جمهور المتلقين في العالميتبناهاالتي 

بين أنواع الموت، لكن أرفعه وأرقاه درجة هو هل بلده، لأة في رسالة توجيهي   الشاعرُ  يوازن 
له، وحرية الذات دور مقصدية هذا السطر حول حرية الوطن واستقلالت دفاعًا،في ساحة المعركة الموت 

ضمن جمل إخبارية يرتفع فيها النمط التنغيمي للتأكيد على الشاعرة الراغبة في التخلص من الموت 
     :ل، يقو حين المعنى

                                                           
 .67، صالقدسالبرغوثي، في تميم  1

مسلم بن الحجاج، المسند الصحيح المختصر بنقل العدل عن العدل إلى رسول الله صلى الله عليه وسلم، تح: محمد فؤاد عبد  2
 .130، ص01الباقي، دار إحياء التراث العربي، بيروت، دط، دت، ج

 .69تميم البرغوثي، في القدس، ص 3
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 1،ه  ق                        لَ                َ  اب  جَ               ا الح   َ يَ               وَ  مْ ك   ْ م                 اتَ مَ                نْ مَ               فَ  [163، س11]ق
 

 2 يلاَ ل                                       قَ إلَا  ،اتَ مَ                                      نْ إ  ، وَ وتَ يَم                                       نْ لَ                                      [164، س11]ق
 

زج فيه الرؤية البصرية بالمدركات الباطنية في أشد يم - الا مرئيً  -ا ميتافيزيقيًا يمتلك الشاعر حسًّ  
فالسطر  ،حالات الغضب، ويعبر عن هذا الحس بموت الغدر الذي طال قائد المقاومة الفلسطينية

لمجتمع والسطر الثاني خطاب موجه إلى ا –داخلي  -الأول خطاب موجه إلى الشعب الفلسطيني 
  .-خارجي  - الدولي

يحصره  ، والشاعر يحاول أن"زعامة" يتناول أزمة فراغ سلطة تداولي تواصلي فموضوع الخطاب 
 بتوظيفهالتي يصعب حملها؛ فالخطاب إقناع بأدلة صادقة،  الأمانة الذي يدل علىالحجاب  في

، كما استطاع ترتيب أجزاء ابللتأثير على المتلقي واستدراجه نحو الخط -الحجاب  -المصطلح الديني 
الكلام وتنظيمه بين النفي والشرط والاستثناء، وقد ساعد هذا الترتيب على فهم قيمة الموضوع الذي 

لطالما ، وهي قضية ومدى الرسالة التي يقدمها من "أمن وسلام" يتناول الخلافة على كرسي السلطة
 وأرقته.الشعب الفلسطيني  ت بالشغل

مبنية على الاحتمالات والظنون؛ كما أنها إقناع  عدة معان   "الموت" كلمةحملت   ا،قًّ ح 
ربط بين المنطقي استدل به الشاعر لتأكيد فكرة الواقع والحدث الذي يساعد على حضوره في 

  : ، يقولحين تأكيدًا على الحدث بحقيقة ثابتة التراكيب الفعلية، بتقديم المفعول المطلق
هْ ر  اص                   ت َ  ي   ص                   الحَ  ت  وْ لمَ                   الَى إ   اض                   َّْ رَ  [05، س14]ق

 3 
 

 4ه  شَ                         تَْ  ا لَْ هَ                        ن َ لأ َ  اتَ مَ                          ت  وْ المَ                         [06، س14]ق
 

ه  ر  ائ  شَ  َ      ث  الكَ  ت  وْ   المَ لَ   َ  َ دْ ا     َ ن َّ إ  فَ  ،وس  ف  ال     ادَ دَ  َ أَ  الَ وا الآجَ       تَْ  لاَ  [07، س14ق]
 5 

 

 يجهلونها أخبار لعلهممعرفة إلى  تهمحاجالمتلقين بقدر  فعل   ةإلى ردالثالث يحتاج السطر  
 ت  وْ   المَ لَ   َ  َ دْ ا     َ ن َّ إ  فَ  يقول: " حينفالشاعر في حالة توجيه تستدعي الحضور الكلي للخطاب 

                                                           
 .75، صتميم البرغوثي، في القدس 1

 .75المصدر نفسه، ص 2

 .91، صالمصدر نفسه 3

 .91المصدر نفسه، ص 4

 .91المصدر نفسه، ص 5
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ه  ر  ائ  شَ  َ      ث  الكَ 
مازالوا يقدمون  حاضرو ضحايا المن فيه الكثير قدم أسلافنا  اضم ربط بينحيث "  

على كثرة التفاصيل والفرعيات والتصويرية، »يعتمد اب تميم خطف منهو  جددا، للموت ضحايافيه 
والتراكيب ممتدة امتدادًا داخليًا يعكس تزاحم الأفكار وتدفق المشاعر، والرغبة الملحة في إقناع المتلقي 

وفي  ،1«والضغط عليه، ويعتمد على مفردات واقعية متداولة في الخطاب اليومي، وتعايش الواقع
 ل:، يقو حين الجميع بمصير واحد وتالأخير سأموت وسيم

 2 وتْ م                 أَ ي وَ ش                 تَ   ْ ي َ ف َ      ص                 لمَ ي با  ر  دْ يَ                ي وَ ر  دْ أَ  [21، س14]ق
 

للظروف  تبعاتنبؤات الشاعر على ما سيكون من  "الأمر"قصيدة  فيا السطر ذيتشكل ه 
هو  ي""أدري ويدر المعيشية والإحساس بمرارة الأحداث على أن الفراق هو الحل الوحيد؛ فدلالة 

الإقرار بالموت تجسيد لمأساة واقعية ودراما و ي لازم الشاعر، ذالقدر المحتوم والإحباط والانكسار ال
بط المح هلطموح امهمشً  اناقض في حقيقته مشهدً ي؛ فالشاعر بين الدراية وعدم الدراية مؤلمة مشهدية

مة القتل والفساد في الأرض ؛ لأن سياق السطر الموالي يثُبتُ علابتحقق حلم مستحيللأمل ا هقد  فَ و 
 ، يقول:  حين بحجية إقناعية

َ                               وْ حَ  نْ م                                 [15، س16]ق  3 وتْ ق  يَم                                َ                                ا نَ ل 
 

تراه  لكنها من هؤلاء، اشبه الشاعر الولد والوالد والزوج والأخ بالنسق؛ لأن المرأة تنتظر أحدً  
الموت يسلب منها  وكأن - ومن حولا جثث  ل  الص راء -ومن حولها يسقط ميتًا  مهايسقط أما

 :، يقولحين الفجيعة بحجم في مشهد موح   ما تملك قطرة قطرة
 4  تَ وْ المَ       م  ي        مْ ه  ق  ال  وَ       ق  لْ      وَ  دَ  َ       ْ أَ  بنَّ  ونَ م        لَ تَ  دْ قَ       [19، س16]ق

 

ع تجربته وخبرته البصرية ويستحضرها بما يلائم الواقع النفسي أن يطو   استطاع الشاعر 
فهم موتهم، ق الذي يتركونه وراءهم من بعد لموت؛ فقد وصف الموتى بالقلا لشخصيته، ليعبر عن رؤيا

                                                           
 01محمود عكاشة، لغة الخطاب السياسي دراسة لغوية تطبيقية في ضوء نظرية الاتصال، دار النشر للجامعات، مصر، ط 1

 .360، ص2005

 .92تميم البرغوثي، في القدس، ص 2

 .96، صالمصدر نفسه 3

 .96لمصدر نفسه، صا 4
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رأى الأمل يتجدد  حيثالذين قضوا على نبض الحياة الغارقة في الأوهام، والتي دمرت كيانه النفسي، 
في فضاء أرحب يشعر فيه بالأمن والسلام، وهكذا تتعزز التجربة الشعورية متجسدةً في الأمل  مها

 بلده.و  هو الذي ينتظره
بين مشهدين:  إسقاط لمشاعر الإحساس يقارب فيه ينتقل الشاعر ضمن علامة الموت في 

 :، يقولحين "ال كاء والح د"

 اكَ ال    ن   َ  تَّّ ان  حَ َ  نْ ال   زَ جَ ا  َ إذَ  [05، ب17]ق
 

 1 ل  هْ ئ   َ  ت  وْ   المَ لَ ا  َ ود     محَْ تَ باَ  دْ قَ ف َ  
 

 حباطالإو  قنوطالحين تجسدت الذات الإنسانية في السطر ا في هذتوتر والقلق البؤرة كمن ت 
التحصن من الحسد؛ وكأن في محاولتها ، شرسةمقاومة  مس من الذاتلتن في حين اعتلاها؛ انذلال

يسعى  حيث "حزن وسعادة"فهي مفارقة وجدلية  ،غاية الحزن الكبرى تكمن في العجز عن البكاء
اخلي اللاشعوري؛ فالموت هو ذاك القلق المحسود في تحولاته الإنسان الخوض فيها عن طريق الكيان الد

وبين البحث عن المجهول بسؤلات لا متناهية لا تنتظر  ،النسقية بين اليقين المليء بالأحلام والأماني
الموت  الذات، وعلى هذا يأتي تكرار لفظ وإنما الموت هو الجواب الشافي والكافي لقلق ؛عشوائيًا جواباً 

     : ، يقولحين لتعبئة ذلك القلق أمام عوالم تتكرر باستمرار المتتاليةفي الأبيات 

 ا أَقْصَ      دَ الم      وت  القَت ي      لَ فإنَّ      ه  إذَ  [16، ب17]ق
 

  ََّ   َ ل َ  مَ   ا يَ ْ ج    و م    نَ الم   وْت  قاتل    هْ  
 

 ت  وَيْ   يَ ََّث     ةَ  وْ فَ    َ ْ ن  ذ ن    وب  المَ    [17، ب17]ق
 

  ائ ل هْ وَي     مْ حََ     َ ات  الم    وْت  ح     يَ ت َ      
 

 الجدار  م ادي   ت  ترى الطفلَ م نْ تَْ  [20، ب17]ق
 

  وت  يَ هْط      ل  واب ل       هْ تََ     فْ والمَ         لاَ أَ  
 

لَ   ة   [23، ب17]ق  َ لَ     نَشْ   رَة  الأوْ    ار  في َّ   ل   ليَ ْ
 

  نَ      رَى مَوْتَ  َ     ا تَ ْ ل      و وَتَ هْ     و ي مََ او ل      هْ  
 

وا  [24، ب17]ق  فَر يَْ  ة   أَرَى الموْتَ لا يَ رْضَ  س 
 

 2 ََّ          َ  َّ لََ مْ          ر ي أَيْل           ه  وَقَ َ ائ ل           هْ  
 

ة، وهذا الأمر في الأبيات الخمسة بكثافة مشهدي   - المفجع الحس   - يتكرر مشهد الموت 
ي البعد المشهدي ويضيئ زواياه، فالشاعر من خلال الأبيات يصور المأساة التي يعيشها الشعب قو   يُ 

ي ذالموت عدة مرات ما أعطاها حسًا إيقاعيًا نسقيًا تعبيراً عن القلق ال قد تكررت لفظةف؛ الفلسطيني
وتميزت  على حقيقة الموت اعبر نغمات متكررة وتأكيدً  اللفظذا دلالة هفأراد إيصال  أصاب الشاعر

                                                           
 .97تميم البرغوثي، في القدس ، ص 1

 .98المصدر نفسه، ص 2
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ي يبحث عن إجابة مفترضة ومؤسسة على بعض العلامات في قول ذوالصدق البقانون الإخبار 
  ، يقول:الواقع بأفعال دالة على التأكيدات والتقريرات الحقيقة الموجودة في

 1 امَ   ه  مَ دَ أَ المجَ    لاَ وَ  لاَ  تَّّ حَ    ت  وْ لْ   ف المَ   دَ وَ جْ   لمَ ا د  ي    ر  ن   لاَ  [63، س18]ق
 

شهد الموت م، فرؤية الشاعر للموت ليس افتخاراً أو مجدًا يُخلد؛ وإنما وطن يُسترجع وفقط 
حين تميم هكذا أرادها للشهيد، من الموت حياةً جديد  رُ تصيـ   لديه هو شهادة في سبيل الله شهادة

اكرة ذ؛ فالة ويختزلها ضمن نطاق الشهادةالذي ينفي الفردانية ويدعو إلى الجمعوي   نن""وظف الضمير 
تشارك  -ذاكرةال– وستظل ،يمتد إلى عمق اللغةلتُجسد الفضاء الجماعي في حدوده الزمني والمكاني 

شكيل عمله بناء وتل؛ فالشاعر دومًا يسترجع الماضي صورها ووقائعها وأحاسيسهات الشاعرة في ذاال
 ، يقول:حين طلل الديار والأهلالأدبي، حين يقف على 

 ي          ال   أق         ول  ل         دار  دَيْر ي        ا لاَ  [01، ب19]ق
 

 2 اوم  َ      وس  ي  ف      اق  ال  َ وَ سْ     ت  ب َ وْ مَ     وَ  
 

عج بالكثافة إلى الأسواق التي ت ت وصللقد انتشرت رائحة الموت في جميع الأمكنة، حتى 
الذين  منو  وأهله أصدقاء الشاعر وأقاربه من؛ شاعة الموت بشتى صوره وأشكالهبب البشرية مما يوحي 

في يتحدث مع الموت لالشاعر  ما دفعاق وقدموا حياتهم فداءً لبلدهم، سقطوا في المظاهرات والأسو 
 :، يقولحين نهنجم م الغدر الذي لىع إنسان يلومه ويعاتبههيئة 

 بال  ت  غَ   وْ لمَ   با   ت  وْ مَ   لْ ا ل  لََ    ت  لْ   ق  ف َ  [11، ب19]ق
 

 3ب  ائ     وَ ال  َ  في    ة  مَ صْ      َ ايَ الم َ     َ   ْ   َ فَ      
 

العدو  عنىبم ن يزاوج بين المعنى الإشاري للفظ الموت، والمعنى الرمزي لهيحاول الشاعر أ 
صديتها إفادة المتلقي بتكرار علومات لازمة ق؛ فهو يقُدم مفي الأرض فسادًا ثاالذي ع الصهيوني

سلوكًا في الكتابة تنتج عنه ظاهرتان: إعادة الكلمات يعني التخفيض من عدد » الذي يعُدُ  لفظال
، فهو علامة  4«المعلومات، كما أن تضاعفه يخضع المتلقي إلى الدخول شيئًا فشيئًا في الموضوع

                                                           
 .102، صتميم البرغوثي، في القدس 1

 .111، صالمصدر نفسه 2

 .112، صالمصدر نفسه 3

4 A. Fossion. J. P Laurent. Pour comprendre les lectures nouvelles. Linguistique et pratique 

textuelles. 02 édition. Bruxelles. 1981. P45. 
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التكلم عن القضية الفلسطينية  لأنه صاحب القرار في حق  ارتبطت بالدليل اللغوي والتفكري للشاعر، 
 يقول:، حين اللفظ األمَّ هاا، فتجده كل مرة يكرر هذوعن الموت الذي 

َ ها يْ   َ س  الح  فْ ن َ  تْ مَ صَ  َ  ه  ب   [13، ب19]ق  ح  ي ْ
 

 اهَ     ن َ َ وْ  ت  وْ المَ      حَ  َ صْ     ن  أَ وْ ة  َ      يلَ     ل  قَ  
 َْ 

 اهَ ن َ صَ   وْ  ر وح  ل   با  ت  لْ   اوَ حَ  ة  َ    لْ ق َ  وَيَ  [14، ب19]ق
 

 1 اهَ   ن َ وْ لَ  ف  ر  ْ    اء  ت َ رَ مْ   ث  الحَ دَ الحَ    ل  يَ    
 

ات الشاعر لا ترى نفسها ذسينيات فيا حض الموت منها، فيبدو أن محور القلق يتجه نحو الحُ  
للحركة وتخطي عبث الموت، واستكمال  اإلا في نقيضها للنهوض بإشراقة أمل نحو بناء المستقبل، ورمزً 

تُصبح فكرة مجسدة في بحثها عن الواقع المستقر  ا، وبذبجديات الأماني والأحلامأالحسيني عبر المشروع 
تجد جدار الموت الرافض للحياة يتقمص دور الإنسانية في  هاينعم بالأمن والسلام، ولكنمن أجل أن 
 :، يقولحين الحقد والتعاسةالسلبية أعمق صورها 

 [51، ب19]ق
 

ب  ائ     طَ  ت  وْ لمَ   با   وَ ي      وَ الَا  رَ صْ   نَ  لاَ فَ     ب  ال  طَ  تَ نْ ا أَ مَ  رَ صْ  َّ ال ى لاَ دَ الرَّ  نَ  َ ََّ 
2 

 

من  أكثريراوده  حلم   ،وهي تجربة الموت على أرض الوطن شعوريةً  لم الشاعر تجربةً حُ يمثل  
ويتربع في وجدانه  يتملكالذي نين إلى الوطن الحغربة و لبا اتواصل مختلطً ياب ذالبكاء والعويل؛ فالع

 .قلبه
ألبسته ثوب سكرات الموت  عندما، الفراق وعذاب ةيبالخ تميمالغربة في صدر  لقد نسجت 

كل يوم؛ فجاءت قصائده لاسترجاع صورة فلسطين المنتصرة في ثوب الموت الطائب ه  يعيش ذيال
من أكثر الخطابات السياسية المعاصرة »اؤلية يحلم من خلالها بحياة أفضل، فالخطاب لديه تفرة نظبو 
ثيراً وإقناعًا وانتشاراً لما يتوفر فيه من أدوات إقناع وإثارة وما يتمتع به من بساطة في التراكيب، وما تأ

غنية بالدلالة، كما ترتبط مفرداته وتراكيبه بالواقع الخارجي، وترتبط به  يستخدمه من مفردات
 ماهير، وموروثهامل انطباعات الجوتعايشه، وقد انعكس ذلك على المفردات التي جاءت واقعية تح

وتعبر عنها، وتعايش ظروفها، وقد أدى ذلك إلى سرعة الفهم والتأثير والإقناع ووجود عامل مشترك 
 .3«بين المرسل والمتلقي، وشعور بالانتماء الروحي والتراثي والاجتماعي

                                                           
 .112تميم البرغوثي، في القدس، ص 1

 .116، صالمصدر نفسه 2

 .360محمود عكاشة، لغة الخطاب السياسي دراسة لغوية تطبيقية في ضوء نظرية الاتصال، ص 3
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 يعكسل نماذجه ، وقد تباينتوشكلهفي رائحته ولونه يتجسد   حضور   ديوان تميملموت في ل        
طعم العيش ذة ل أفقدته، حتى التي نغصت على الشاعر أن يعيش حياته بسلام عاناةالماب و ذعالرحلة 

ي نكس عليه ذال ،العدويقف فيها عيشها بلده، فهو يجابه على جهتين: جهة يفي ظل الظروف التي 
الانبعاث  لتغلب عليه في محاولةالشاعر ل سعىي ذال ،الموتأخرى تمثل وعلى شعبه العيش، وجهة 

إخبارية وتوجيهية والتزامية وإعلانية في حياة أخرى تخفف الأحزان والآلام؛ فالموت علامة من جديد 
، دون أن لحظةالموت كل  اته منغمس في تكرارية سماعه للفظوتعبيرية عن معاناة شعب قانع بمأس

 على صفحات الديوان. دادامتالتي بثها على  الشاعرأفكار و  رب حلولأو يجُ  يحاول الخروج من بوتقته

 المشهد ال انورامي للغيب في الديوان:
السعي  مسيرة طويلة علامتهاتأكيد على  ة في الديوان ما هي إلاَّ إن رحلة الشاعر الغيبي   

من  لوصول إلى مستوى آخريحاول ابمفرده والشاعر والأمل،  لتحديبعث الطمأنينة باالمتجدد في 
 .المحاكاة لواقع مرير

جديدة تنبعث على جهتين: رحلة مشقة مليئة بالمخاطر ترمز إلى الفشل   رحلة حياةً ال بحتُصل  
القصدية بكل مراحلها وتصعد هاا نحو  لموت، ورحلة سهلة تحققالقبر والمشهد اللامرئي ل كان سببها

ساح الرحلة المشهد الغيبي للملائكة، والأعمدة البيانية تثُبت مدى اكتسببها و  التقدم والانتصار والحرية
 ديوان:للالمسار الغيبي  فيالأولى 
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الغيبيات المذكورة في الديـــــــــــــــــوان  ا منمن خلال هذه الأعمدة البيانية نرى أن هناك عددً  
 مرات03، والملائكة مرات10، والقبر مرة 47بحيث جاءت علامة الموت  علامة؛ 63حوالي 
 :   التاليةعلى قاعدة حساب النسبة المئوية  اعتمادًاو  ، 01 مرة واحدة ، والحساب02 مرتينوالغيب 
" بنسبة القبر، لتليها علامة "%74.60" مرتفعة بــــــــــ الموتنسبة علامة " نجد أن 

، وفي الأخير %3.17" بنسبة الغيبعلامة "ثم ، %4.76" بـــــــــالملائكةبعدها علامة " 15.60%
 .%1.58" بنسبة الح ابتأتي علامة "

 ة المشهد اللامرئي في الديوانو تداولي  ة ل يمي  الدائرة ال   ي  

 
]الغيب[ أن نسبة سيميو تداولية المشهد اللامرئي لــــــــالتي أمامنا نرى من خلال الدائرة النسبية  

حيث تم وصف الموت والقبر والملائكة ؛ لتربعها على عرش الديواننظراً  %43.75 مرتفعة بـــ
، وهذا دلالة على المأساة التي تعيشها  لى غير العادة في الدواوين الشعرية العربية المعاصرةوالحساب ع

المؤشر الوحيد في  اكونه% 36.80بــــ[ الزمن]علامة، ثم تليها الذات الشاعرة اتجاه بلده فلسطين
شهد اللامرئي تلازمتان في صنع المتتبع حركة الأحداث على مر   العصور؛ فالتاريخ والدهر علامتان م

تجلت المصطلحات  بحيث %13.88بنسبة  ]التصوف[ثم تلتها سيميو تداولية  في الديوان،
ن الديوان ضمن إطارها السيميوزيس، وفي الأخير تزيَّ  الصوفية كداعم رئيس في إنتاج الدلالات الإيحائية

ديوان بمزيج من ليكتمل المشهد البانورامي في ال %05.55بنسبة  بالمشهد اللامرئي الأسطوري
 الإبداع الجمالي للأسطورة.
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 : رض نتائج نقدية بصوص قصائد الديوان. 2

فالكتابة  ؛نحن في حاجة إلى نهاية، ولكن من خلال قصائد الديوان انتهت من حيث بدأت 
 ئملمعنى عاائق التاريخية الصادمة، فامغامرة محمَّلة بالمخاطر والحقالشعرية الإنتاجية في هذه الخطابات 

بمعنى أننا نتعامل بدون »عبر متواليات خبرية وإنشائية واستفهامية مقترنة بالتحرر الفكري والجسدي 
انقطاع مع تعددية دلالات الكلمات، ابتداءً من كلمة المجانسة حمل الاسم عينه التي التقينا هاا 

ولهذا هو  ،1«طابباستمرار في كلمة تاريخ وبشكل أعم مع استحالة تثبيت موقع التاريخ داخل الخ
ليس من السهل بالتوترات والأزمات التاريخية والصراعات السياسية،  مثقل هندسيعلى شكل تخطيط 

 مراحل حسب تمفصلاته: ةالإحاطة به، حتى إنه تميز بثلاث
الديوان بزيارة لمدينة القدس التي صورها الشاعر تصويراً مشهديًا : بداية .المرحلة الأولى1 

 ، وما احتوته من مشاهد وأحداث سياسية واجتماعية واقتصادية وثقافية.."َّي زيئي او " "يولوغرامي ا"
الذي يدل على  "في"في مشهد شعري يصور سعيًا روحيًا للانصهار والتماهي بالاستعانة بحرف الجر 

 ولكن هذا الحرف "في القدس َّل شيء" أو "يو في القدس"معنى الظرفية التي تقارب معنى الشيء 
 (جدلها /الأشياء / لوبانالتناهي)يحمل قلقًا وجوديًا للتواصل مع حيثيات الوجود » خلال سياقه من

، لينتهي ببكاء مرير على أمة 2«وهي دلالات تشترك في أنها تشير إل فضاءات مفتوحة من الدلالة
 الهوى والعناد وما أصاهاا من ظلم وجور.

 مل التقنية الحجاجية والإقناعيةمنها ما يحتصوير المشاهد، : مواصلة .المرحلة الثانية2 
 ومنها ما يحمل التقنية المسرحية والسينمائية، ومنها ما يحمل التقنية السيميائية والسردية الحوارية

الدقيقة والمتأنية عنها يتطلب القراءة ثم القراءة والإجابة  ،بالأسئلة والمساءلة ةمحم ل ات تقريبًاوار فالح
  الولوج.من مكن القارئ يُ صدع لالفجوة أو الأو  لمحالمحتى يتبين 
، مع سؤال يتم الجواب عليه من قبل السائل نفسه وكأن الديوان: نهاية .المرحلة الثالثة3 

 ستحيل في نظر الشاعر القائل:عن المالقدس التي تبحث  .."قدس"بين البداية والنهاية 

                                                           
 -504، ص2009، 01بول ريكور، الذاكرة التاريخ النسيان، تر: جورج زيناتي، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، ط 1

505. 

 .86، ص2014، 14 -13عامر جميل شامي، ميتافيزيقيا الكتابة وأنطولوجيا الفعل الشعري، مجلة عبقر، السعودية، العدد 2
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 سَ              َ ْ َ ث  َ              نْ شَ             ه ي د  في   ق مَ             ا        
 

 1َ اي                             ه  أَم                           َ  المؤم   ي َ                          ان    
 

في بطون الكتب التاريخية  سير وفق حقائق مبثوثةالديوان لا بداية له ولا نهاية له، إنه يف 
لان في الوقت نفسه؛ بمعنى أن مبتكرة، فالماضي والحاضر متصلان ومنفص إبداعية   ر  إلى صو  متحولاً 
يبقى ل مع قارئ آخر، ءة بداية مع مقاربة أخرىانتهى من حيث بدأ؛ ليبدأ من جديد في قرا الديوان
  أسئلة أخرى.يتم الإجابة عنها بطرح إلى حقائق  قصدية، ذاهبًاورة لا زمنية ولا في سير 
لقضية الفلسطينية في نظر الشاعر شيء أن ااستخلصنا  من خلال هذا العرض التحليلي 

بوعي أو دون وعي، وهي الحلم والحنين  مقدس لا رجعة فيه، فهي الوهج الوجداني العميق الذ ي ينبثق
الممات، فهي  وصولًا إلى الذ ي لا ينتهي من حياته الحسي ة والإدراكي ة من مرتع الصبى إلى الشباب 

 الواقع والخيال الذ ي يرافقه على مر  السنين.
قدس"  المشهد المرئي واللامرئي في ديوان "في السيميو تداولية بخطاطة  التحليلويمكن أن نختم  

 :كشاهد على السنن الثقافي العام للشاعر تميم البرغوثي

 
                                                           

 .129تميم البرغوثي، في القدس، ص 1
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إن المنطق الصوري للمقاربة السيميو تداولية، قد تأسس على فرضيات مسبقة، تجعل من 
الشعر العربي المعاصر أكبر ة، و في تبليغ المقاصد بطريقة تضميني  لها لا مثيل  المشهد أداةً لغويةً وخبريةً 

تميم الشاعر ديوان ة من جميع اتجاهاته، ولنا في لات لغوية مشهدي  على هذا فهو يشعُّ بتشكي  دليل 
د في عدم المساواة في القضايا د المرئي واللامرئي كونه يتجس  " ذلك التجسي  القدس"في  البرغوثي

ئيس بين كل الأدلة الشائكة التي تمر بها الأمة العربية، فالشاعر لا يمثل نفسه؛ وإنما هو ذلك الرابط الر 
، فديوانه ينفتح على فيضٍ من الاحتمالات والقراءات والنسقية السياقيةوموضوعاتها الديناميكية 

 .والتأويلات، التي تجعل المتلقي مندهشًا حائراً

 مجللاً ثلاثة والعشرون المبثوثة في الديوان إنما هي مشاهد تأسست على معنىالفالقصائد 
في مشهد مأساوي مليء بالأحزان؛ ولهذا استولب استدعاء  الأوهاموالغياب و  يتسم أحيانًً بالترحال

افتراضات مسبقة للتمثيلات الذهنية للوحدات والعناصر والعلامات داخل الخطاب، فهي تقترح 
   بدأ التفاعل بين الإنسان وبيئته.في إثارة م ة الحواسلحركية تراسلي   -لهاز حركي  -لهاز مفاهيمي 

المشهد كنظرية أدبية في الديوان، ونظرية نقدية في  في توظيف مشهدياً كاشفًا بذلك تكثيفًا 
 البلاغي في بنية عكست جمالية التشكيل اتحدتالتي  آلياته واتجاهاته وأنواعه وصوره؛ بكل التحليل
مشهدية   اصورً  مالأنهفي منشأ الألفاظ والمعاني،  غويللوالأداء ا، الإنجازي للأفعال الكلامية والأداء

  .والأشياء في الحياة الإنسانية الإبداعية والم الممكنةتحاكي الع

لرؤاه وخلفياته  والتواصلي على وعيٍ بها، وبدورها الإبلاغي   تميم البرغوثيولقد كان 
شعره  تمنحمشهدية كتابة أفعالًا مباشرة وغير المباشرة في  والفنية لتغدو بذلك والثقافية الإيديولولية 

القلق  -والتلميح؛ فالواقع المعيشي فرض عليه مواقف ذاتية على الإيماء  ةالقائمالصدق والحجي ة صفة 
بفضاءات  أزاحت الحوالز بين الخطاب والمتلقي -التوتر التواصلي  -وصراعات حادة  -الولودي 

 مفتوحة من الدلالات.
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في إطلاق الإشارات كدلالة  عن قصدوإنما اعتباطية؛ و عبث ة عن ومنه لم تكن قصائده مبني  
ضمن طبقات معنوية وليدة تسنين تاريخي وسياسي والتماعي وديني وثقافي  حرة ليس لها حدود

عند يصير الخطاب من هنا  ،سابق، ويأتي المشهد الشعري ليدعم فكرة التسنين لتلك الطبقات
 نًلعة لضرب استقرار العدو ومن يجازره فعالًا وطريقة ، فكان سلاحًاذا فعالية قرائية إبداعية البرغوثي

ة ؛ فالمرئي واللامرئي لغة تفاعلي  التكرار عادة في علامات ثقافة مرئية ولا مرئية تحرر التصوير من
 ة تنفتح على عالم لا متناه من الدلالات في ظل سيرورة الفكر والمعرفة.وتواصلي  

ة المشهد والمقاربة السيميو تداولية في إلى بعض التصورات الجديدة لنظري وفي الأخير تَ وَصلنَا
ة، لعلها تكون إضافة ودعم في ميدان ة والمشهدي  ة اللغوية الدلالي  رؤى معاصرة لها اهتمامات بالجمالي  

 :دب والنقد، فكانت النتائج كالآتيالأ

 يئًا"ل للآخر شما ترك الأو  ومن يردد مقولة " ةوحقيقة كوني  طاقة لبارة إن العقل هو . 1
التي تعمل دسائس ال قد تكون من، ربما هذا وارد في مجال التطور هاالعلوم تتكرر بالترار  قاصدًا أن  

ا نَسِيَ الأو  يستدرك على ذلك قائلاً محمود درويش لكن تعطيل العقل وتجميده، على  ائلُ وَصْفَ : رُبمم
أد لة لديدة استحضار  علىتعمل  "العقل والإدراك"قوة ، لذا س اأُحرِ كُ فيه ذاكرةً وحِ  شيء ما،

 .وحقائق وتكييِ ف فرضيات مستحدثة في عالم المتغير

تأمل وحوار مع الذات والموضوع بعقل إبداعي، وبحضور ذهني  "الفكري المشهد"إن  .2
وعليه تأتي المشهدية ؛ ةة الانفعالي  لالات والمعاني النفسي  ة المكان والزمان، محملًا  بالد  يندمج مع حركي  

هذا البعدين في تكوين العقل ضمن هيكلها وآلياتها في صناعة المشهد وتشكيله وتحليل  لتشترط
النصوص والخطابات الأدبية والنقدية، فالتكوين يريد تحويل ملامح الخطاب الأدبي إلى خطاب مفتوح 

نًها حول فالعناصر التي اختر  ،يحمل أبعاد دلالية إبداعية التماعية غايتها التأثير على الفرد والمجتمع
التكوين ماهي إلام مجرد اقتراح في بناء مشهد أدبي ونقدي، ولا ربما هي الأقرب كعامل معول عليه 

لب توفير كفاءات من شأنها قيادة المبدع أو يستو طاب الأدبي نحو الجمالية، وعليه بالخ للارتقاء
 الشاعر إلى بناء منظومة فكرية هدفها الاستمرارية والتنمية.
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هو لغة الواقع بخبر تصويري وتصديقي بحجج  "اللغة والمشهد"إن الجدل القائم بين  .3
 ، المنطقية، المعرفيةاللغوية - تتبلور في عملية استثمار الملكات شهديةمكفاءة و  ،استدلالية ومنطقية

بوصفها عناصر مكونه لها، ولهذا يجب أن تتوفر تلك الملكات في صانع  -الاجتماعية  الإدراكية
 باهيةية لها أصوات تتأثر به النفوس وجمهور المتلقين في لغة راق لخطاب مهما كان لنسه لينتج خطاباً ا

 الاستراتيجيات والكفاءات بنتائج أهمها: بتقصي تلكخرلنا  وقدوتراكيب سلسة..  وألفاظ لزلة
 ضروري في بناء العقل البشري، وهو عملية مستمرة في نجاح الفكر. المشهديالتكوين . أ 
 ، وفصاحة الكلم. وكيفية التلفظ، "متى وأين وكيف ولماذا.." التحكم في تقنيات الكلامب.  
 زيادة في نوعية الإنتاج الأدبي، وهذا بالوعي والإدراك الحسي السليم.. ج 
 والإبداع.بناء برامج للتمرن على التفكير . د 
 تطوير القدرات وفق تجارب وخبرات سابقين.. ه 
 تغير أساليب التفكير السلبي، واللجوء إلى أفكار لديدة إبداعية.. و 
 تكثيف القراءة والتشجيع عليها مع اتباع المهارات في التفكير القرائي. . ز 

العقلية، وتسلسلية الأفكار في التمنهج العقلي والاستراتيجي هو الذي يُكْسِبُ الثقة في المبادئ . ح
  لغة توافقية صحيحة.

التصوير "إطار إلام في بين الأدب والنقد وفلسفة اللغة  تكمن عملية التواصللا . 4
للأحداث والوقائع للصور المكتمل الفلسفي م فكرة الوصف السردي قد ِ ؛ فهو يُ المعاصر "المشهدي

تحديد اثول والموضوع وال مجول" في الم"أدوار  فهي توزع ةلي  يالتخيبعادها بأالمشهدية الخلفية على 
  .  للمشهد ةعام يةنسقالسيرورة الدلالية في 

ة في الحقل الأدبي لزء من المنظومة المصطلحي  و ة مفهومي  إشكالية رؤية  (Scéne) المشهد. 5
إدراله ضمن قائمة القضايا الجوهرية ومعرفة أبعاده  حتمية، يمكنضرورة  تتبع مراحل تبلورهوالنقدي و 

صطلح فهو مالدلالي ة للنهوض بالإبداع والابتكار الجمالي في ظل التراكمات المعرفية الل غوية والثقافية،  
 ."يالعرض المشهد"إلى  اللغوي التشكيلمن  قاربة مشهدي ة تنقل لغة الخبربم سمُ يتم  أيضًا أدبي ونقدي
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المشهد الروائي، المشهد وخاصة في الثقافة الغربية منها:  بعدة تسميات "المشهد". يعُرف 6
السينمائي، المشهد الدرامي المسرحي، المشهد المونودراما، المشهد الفلسفي، المشهد السيميائي.. 

ة تجطرها العلامات ولد ضالته ضمن نظرية سيميائية بصري   فقد ،والنقد إلى عالم الأدب يأت للولوجهُ 
الفيلسوف الأمريكي كل من من قبل  الذي حظي به الاهتمام  ولا عجب أن نلحظوالأيقونًت، 

 (Umberto Eco) أمبرتو إيكو يطاليالإ والفيلسوف (Sanders Peirce) ساندرس بورس
 لغة.بين المنطق وال ةزاولنمت عن مة بممارسة ة وإيديولولي  فقد استخلصا من المشهد وقائع ثقافي  

 عبر سيرورة من الدلالات؛ ويتم المعنى كينونة فيويتخذ لنفسه مواقعًا  "المشهد"يتجلى  . 7
ولعل هذا الإلراء فتح   ،من خلال أنظمة العلامات المتشابكة ضمن نظام داخلي ودلالي للخطاب

  هآليات إنتاج :ينالمشهد الذي يمكن أن يتحدد في عنصر  يةالمجال للبحث في قضية مصطلح
 .كما سبق ذكرها  تهمعايير صناعو 

ساس في صناعة الأدب من نحو ونقد وبلاغة الأ ائزركمن ال "المشهد"مصطلح أصبح . 8
، في أدق الجمالية الانتاليةفي خضم العملية  الباب نحو التراث النقدي العربيفتح مما ، أخرى وعلوم
الدعوة إلى ، لذا ولب قبلية ذاكرةباعتبارها  المشهدية عن الكتابة ة ممتعةومن ثم أضح فكر   مراحله

 .المعاصرة الأدبية والنقدية خضم التحولاتفي  تهتوحيد تسمي

ورغم تضارب ؛ شهدحول أول من استعمل مصطلح المبغض النظر عن كل هذه الضبابية . 9
استطاعت في هذه الحقبة من الزمن وما بعدها  -المشهدية  - أن هذه الظاهرة ؛ إلام هالمقاربات حول

انْكَبم  لديدة واقعةتُصَنمفَ بعد ذلكَ كل الحديث والمعاصر أن تصنع لنفسها مكانةً مرموقةً في الأدب
 .الدراسةو بالبحث والنقاد عليها العلماء 

معناه لغوي إلى العنى الم؛ أي تم إخراله من من محتواه "مصطلح المشهد"لقد فُكم . 10
استقرارية المصطلح، بجمع الأنشطة الفكرية والذهنية، التي يقٌصدُ بها  صُ لخ ِ ة تُ الكلي برؤية مفاهيمي  

المصطلح شهد  ؛ كماالنتائج بالمقدِ مات تربطجلمفة تأليفًا عقليًا الم والفرضيات تصوُّراتال من جملة
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أرسطو إلى أمبرتو إيكو، وبقي يتأرلح  ة عدة عند الغرب نتيجة للمراحل التي قطعها منذتغيرات دلالي  
 ةمتقارب ةي  عند العرب ما بين التصوير والصورة والخيال والتخييل.. إلى أن استقر في صياغة مفهوم

 باعتباره يبحث في القوانين التي تتحكم في العمل الأدبي. 

 قد لاقت روالًا كبيراً من خلال كتاب مشاهد يوم القيامة "المشهد"نجد لفظة . 11
والتصوير الفني لسيد قطب، وكتابي المشهد السردي والمشهد الشعري لحبيب مونسي، وكتاب شعرية 

تسعى إلى  التي المشهد دراسة في الأنماط النصية لمحمد عليم..، لمحاولتهم رصد الظواهر المشهدي ة
بتقنيات لديدة  بالاستعانة  ة في بنية الخطاب الأدبيالتنقيب عن آليات وعناصر وقوانين جمالي  

 
ً
 في أبهى ذوق وامتاع. اسوسً ا محكالمسرح والسينما والرسم في لقطات ولوحات تقدم عالم

 الذهنية والصور والتخييل الخيال بآلية االواقع مستعينً  إنتاج بإعادة "المشهد"ز يتمي  . 12
 والإعلانًت والسينما التشكيلية والفنون والرسومات والتصاميم كالمسرح المتحركة المشاهد والتعبير عن

 خاص توصيفي جمالي مشهدي نسق تسير وفق فكلها، الإيحائية الدلالات ذات والعلامات التجارية
 .ةتأثيري   إنتالية وسيرورة خُطى في جمهور المتلقي تحرك بها

لأنه يعتمد على  ،في ضوء المناهج النسقية والسياقية وحدة شاملة "المشهد" يُ عمدُ  .13
، فهو لا يحبذ في معانيه خصائص ووظائف لا يقوم إلام بها؛ فالمشهد حسي  في ألفاظه استعاري  

 التغامض يعُد مصيبة من مصائب الشعر العربي المعاصر. لأنم الغموض في تجد د الصور واللقطات، 

، من شهدعلاقة بالم اإلا  وتجد له . كل استعارة بلاغية أو بصرية أو لفظية أو إدراكية..14
 من صناعة تخصصي ة مشهدية: اتكاد لا تختلف عنها كثيرً  الاستعاراتقريب أو بعيد، بل وهناك بعض 

إلا  أن درلتها تتباين من  ،، استعارة تلفظي ة.. تجسيدية استعارة، استعارة رموز، استعارة أيقونية
 استعارة لأخرى.

من الكتابة  الإضاءة ولوهر الت شكيل الل غويومحور ، بجرة في أبسط تجل ياته "شهدالم" .15
الولوج الل غة وتمكينها من  بدفع الجمالي ة، ال ذي يستمد  منه الخطاب الأدبي  صفة ،التمثُّل الحسيإلى 
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الت واصلي ة ونسقها المألوف وقوالبها الموروثة المتواضع عليها، إلى فضاءات التداولية السيميائية و  إلى عالم
 .الأدبي ةومسحاتها الل غة 

السينما  اتتقنيمداده ببإ ،هيبةً إبداعيةً  العربي المعاصر لشعرل "المشهد" أعطى . لقد16
ة القديمة لما سبق إدراكه، مع إيقاظ الأحاسيس الولودي   وانعكاس ذهني للمعنىي تمثيل حسكرد  الس  و 

الانتقال عبر اللقطات في عالم حافل ؛ حيث إنه ارتفع من الكتابة المشهدية إلى في كينونة المتلقي
الإخراج التمثيلي الدقيق للأحداث هي المعاصر للشعر  التقنيات الجديدةف ؛بالعواطف والأحاسيس
خاصة  -الشاعر - ة" الذي حقق قصديشرط الإشباعتسمى "كبرى بحقيقة  والوقائع والمصداقية، و 

 .المتلقي اتجاه

الاندماج والذوبان في الشيء  المجال نحوة السينما بتقني   "ةالمشهدي المقاربة"فتحت  .17
؛ لأن الاستدلال بالمشاهد إنما هو نتيجة محاكاة واستنساخ العالم بمعطياته قابل للاستنساخالالمماثل 

لبحث عن حجج وبراهين يتأثر بها باديدة تناسب العمل الأدبي الجفكار الأتقديم ف ئية واللامرئية،المر 
 وبتقنية السيناري الاهتمام، و بينتنظيم وترتيب تلك الأفكار في مقام ومقال مناسعلى أن يتم  المتلقي..

تركيبية لغوية  ، الذي يحدد البرنًمج للنمط التواصلي بصيغةمشهديوإلراء  كآلية والديكور واللقطة
وبين الكتابة ة تحدد المسافة الفاصلة بين الشاعر والناقد، آليات إلرائية تفاعلي  و  تحدد الموضوع

 والإخراج.

لأنم  ..بأدق التفاصيل بحركات وسكون وتمثيل العربي المعاصر ص الشعرتجسيد وتشخي   .18
بتقنياته وتشكيلاته وتراكيبه  شعرالعمل الإبداعي هو روح المبدع وال رُ الإحساس الذي يجعلنا نقد ِ 

والبصيرة  فهمًا وإدراكًا، ووعيًا بالموضوع على عر بالبصر قراءة الش   على شجعُ وعلى هذا فإننا نُ  غويةالل  
 ة والفائدة.أنه حقيقة، حتى يحدث التفاعل نحو الميل إليه بعدها تتحقق الاستمراري  

توصلنا إلى جملة من النتائج استنادًا ، فقد "المقاربة السيميو تداولية"أما في خصوص . 19
 على ما تقدم ذِكْرهُ أهمها:
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إنم المقاربة السيميو تداولية تركيب منهجي ينقل القارئ من عالم الحقيقية إلى حضور نحو عالم  . أ
 تخي يلي.

بناء أفكار لديدة تنظم المسار التحليلي للخطاب المشهدي بتنظيم العلامات الاستفهامي ة . ب
 تنبج باللفظة"والتعجبي ة في اتساق وانسجام، وفي طريقة البحث عن "الماهي ة" و"الصمت" و"ال

 لتجلي ات المعنى.لحظة التجسيد" و"الدليل التفكري" المدارات المتراتبة" وميتافيزيقا "و "الإظهارو"
" و"السيرورة اللامتناهية الحوار"و "الخبرات"و "التعديل"تجلى في تالمعنى  قراءة خلصنا إلى أنكما   .ج
  .والمتلقي طابوالخ بدعوالتفاعل بين الم "السيميوزيس"
المدار  - به ةيتجلى في تفكيك كينونته وتشريح ألفاظه، وتقريب الذات القارئة المحيط كذلك .د

 .بربط العلامات بوظيفتها السياقية وأداءها الإنجازي، -السياقي 
اهتمام الخطاب المشهدي بمعطي ات من شأنها خلق تنوع فكري متمي ز عن باقي التركيبات  .ه

 ".تداوليالسيميو المنهجية يُسمى "
أيقونيًا، تَمثْيلهُ  ، يقدم للعين واقعًا رمزياً ومعطى تداولي ميائيةالخطاب المشهدي علامة سي .20 

عطى أما  الدلالات المفتوحة،وتعبيرات لا متناهية من تشكي ل المعنى بقدرات تواصلي ة، مرئي يعيدُ 
ُ
الم

والإشارة إلى أن كل موضوع  "الحواستراسليّة "يتجلى من خلال   "بورس"التداولي في سيميائيات 
 كل بناءفي إطار الفعل والناتج عنه، إما إيجابًا أو سلبًا، وعليه يكون يكون  دلاليمفهوم  يحمل

لفكرة الموضوع، ولهذا تكون  الأولي الفعل أساس أيضا وهي ممكنًا سببه العلامة في حد ذاتها، موضوع
 علاقة العلامة بثلاث هي:

 بالمفسرة وتكمن في التجسيد المادي والواقع الفعلي مع العرفي ة التداولية.علاقتها  -أ
علاقتها بالموضوعة التي تتجلى في المحاكاة كمجشر يتأثر بالأشياء التي هي في حدِ  ذاتها رمز عن  -ب

 التعبير.
 علاقتها بالمصورة في عملية تصوير الوقائع حقيقة حجي ة دائمة الصدق والتأثر. -ج
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" علامة؛ فالأولاني ة هي علامة في لحظتها الأولى  وتداولها لـــ"بورسعتبر ثلاثية الولود ت  .21
 في كنهإلام المعنى يتجلى ، ولا يمكن أن في لحظتها الثانياني ة، وفَ هْمُهَا وتأويلها في لحظتها الثالثاني ة

ومنه نقترح دمج هذا التركيب المنهجي في مشهد مليء  ،"سيميو تداولي مشهدي"في إطارٍ ، ةمالعلا
 .إنتاج الدلالات وتداولهابالتصورات المتخي لة بذاكرة حسي ة حينها نستطيع صناعة و 

ا والإقناعي وعلى الفعل الكلامي أيضً  يالإمتاععلى البعد  "المقاربة الحجاجية"تركز . 22
ات على تنوعها. فالخطاب التبليغية، وما يحتويه من مرلعي  ضمن الخطاب لاهتمامها بأسراره وأغراضه 

ولا يكون صحيحًا إلام من خلال حدوث  ،التداولي في الشعر العربي المعاصر يتنبج بحدوث شيء ما
ا من شروط إنتاج المنطوق مع إضافة عنصر الإشباع الذي يجعل الفعل القصدي باعتباره شرطً 

الخطاب النقدي المنجز اللغوي المستقل عن الذات التي  باعتبار ،صحيح وفق نظام تسيرُ  القصديةَ 
 .أنجزته

هما الوحيد الخطاب والمعنى، والكشف تصمبُ السيميائية والتداولية في بوتقة واحدة همُّ . 23 
، وإظهار الأغراض الأخبار الصادقة أو الكاذبة منها في كنف سيميائية الدليل وتداولية فعل القولعن 

 .التواصلي ة، بما فيها البحث عن التعدد الثقافي والأيديولولي

السيميو المقاربة نظرية المشهد و  أنالتطبيقي استخلصنا التنظيري و من خلال هذا العرض 
المعاصرة فسحة التنفس مع للبها نحو الكشف عن المعنى الذي  العربية المجال للقصيدة اتداولية فتحتَ 

رُ على أنه مرآة عاكسة لحال الأمة أخرى، حتى أصبح يُ فْهَمُ ويُ فَسم   لفظةيرتحل ويتوارى من لفظة إلى
 زَ ي م تمَ  علامة سيميائية وفعل تداولي، "في القدسديوان "فليه من حزن وتوتر، العربية وإلى ما آلت إ

ل دلالي مفتوح لا متناه بلغة انزياحي ه رؤيا شعرية، وبناء رمزي وتشكي   يحملُ  جمالي بمستوى فني
لأفعال هو فكرة اللعبة اللغوية ل -الديوان  - هردي حواري، وأن أكبر إنجاز حق قوأسلوب س  

ة ة ومقاربة تركيبي  همت في تأسيس نظرية جمالي  التي سا إتقان الرؤية المشهديةبرعاية و التي تمت  الكلامية
 .لمعاصرالش عر العربي امعتمدٍ في دراسة  ةفني  
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 "في القدس"القصيدة الأولى 
 مررررنا عَل   لررررلح ياعف ادَّيرررر   رررررنا ي ل [01، ب01ق]

 

   رررنف الرررداعف قرررادونو الأ ررراي  و ررروعو ا 
 

رررر    [02، ب01ق] ِ  دفَ م  رررر   ر قولَررررنو لنرُررررِ عونررررا  ف
 

 رر زووعو رررا مررراذا رر رررنا ق في القررردسف  ررر    
 

 رر ررنا ق لوررا  مررا ي رُررتِياو ا تفمال رر و  [03، ب01ق]
 

 إذا ما ب د تَ من ج ادف ف الد عَبف يوعو ا 
 

َّفيَّ  را [04، ب01ق]  وما لرا  درر ح  ر   رر لَق رلح   
 

ررررررررر و ا  رررررررررا  ال فيرررررررررابف يو ف رررررررررنا  وي لو  ُ  رو
 

  رررررن  ررررنا  ا قَّررررا  الرفررررنااقف لفقررررا و  [05، ب01ق]
 

  لي رررررررررا  رررررررررناووعو ا لررررررررري   نررررررررر مونح  
 

رررناف القررردس  ال تيقررر   م رررنا ة   [06، ب01ق]  مررر  رروََّصف
 

يَرررر و رورررردفيناو ا    ُررررور  رناا ررررا ال  ررررَ و   
 

 

، بائاو خ ناةح من جوعجيا بنام  بزوجت  [01، س01ق]  يركناو في ق اءف إجازةح أو في  في القدسف
 طلاءف الَّينَ 

 يرور ق ر و  تير   الَّوولورونف في أ كام را م نَ ارفن  ال وليرافي القدس، روعاة  ول ا  جاء  من  [02، س01ق]
 

، [03، س01ق] ررررررررررراعف ا  في الُررررررررررروقف ِ  مرررررررررررن الأ َّرررررررررررا ف يروَ لفرررررررررررقو ح   في القررررررررررردسف حرررررررررررناط
 

رررررررررررررررررررررررررررا    لرررررررررررررررررررررررررررلح مُرررررررررررررررررررررررررررتوطنح   يَّلررررررررررررررررررررررررررر ف ال  رررررررررررررررررررررررررررناين ،  [04، س01ق]  عح 
 

رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررلح [05، س01ق]  قروَّ  ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر   و يف رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررِ  رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررائ   ا َّك 
 

رررررررررررررررقَنا  ي ير رررررررررررررررنا وَن  القررررررررررررررردس  إطلاقرررررررررررررررا  و ررررررررررررررريا   مرررررررررررررررن ا  رررررررررررررررناد ف  [06، س01ق]  حو
 

 ر رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررناا و   خررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ون  لَّ  ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر    ورررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو ع ا   [07، س01ق]
 

 م ررررررررررررررررا  امَررررررررررررررررنا أ ةح رَّيرررررررررررررررراو الرفَ ررررررررررررررررا  في الُررررررررررررررررا اتف طوررررررررررررررررو   الي ررررررررررررررررومَ  [08، س01ق]
 

 في القررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردس أ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررواع مررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررن النا ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررانَ  [09، س01ق]
 

 في القرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردس مرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر اس  مررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررن  الأ نَررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنَ  [10، س01ق]
 

ت  فلفرررررررررررررررررررررررررر    رررررررررررررررررررررررررروق  ال  رررررررررررررررررررررررررري َ في القرررررررررررررررررررررررررردسف  [11، س01ق]  ي ب  الجنرررررررررررررررررررررررررردو مونرَ
 

 في القرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردسف   ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررل ينا  لررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررلح الأ َ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر لَنَ  [12، س01ق]
 

 في القررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردسف م رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررن في القررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردسف إي أدرَررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنَ  [13، س01ق]
 

ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررم   [14، س01ق] فُ   او رر ل ر ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررن  الترررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررراعي و   موتر َّ 
 

نَررررررررررررررن   قررررررررررررررا  أن   ين رررررررررررررر   ررررررررررررررور   ِرررررررررررررر   ، ورَّصررررررررررررررناو  رررررررررررررر     [15، س01ق]  أ ظ نر 
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رررررررررررام    [16، س01ق] ، م رررررررررررَ و دررررررررررر ح  أدرررررررررررن   احررررررررررري    ليررررررررررر ف و    ررررررررررر  أمام ررررررررررر     رررررررررررا  و
 

رررررررررررررررررررتوزي و  رررررررررررررررررررن وجررررررررررررررررررر ف ا دينررررررررررررررررررر ف ه [17، س01ق]  بروررررررررررررررررررر     أ   ُرررررررررررررررررررَّن  أن  زهعة    
 

ررررررررررررررررروا َ  [18، س01ق]    ررررررررررررررررراب  واقف ف رررررررررررررررررا الُرررررررررررررررررمي   لكرررررررررررررررررِ ررررررررررررررررررناق  ي رررررررررررررررررا   
 

 في القرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردسف لررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا   رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر   رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررروا َ  [19، س01ق]
 

يَنف ررررررررررررررررررررررا و ررررررررررررررررررررررِ ال زالرررررررررررررررررررررر و  [20، س01ق] رررررررررررررررررررررر   الزمررررررررررررررررررررررانو بفَّر   في ا رررررررررررررررررررررردق،   ك 
 

 مررررررررررررررررررررا زفلررررررررررررررررررررن  رر ررررررررررررررررررررنالَو و خلر ررررررررررررررررررررا موررررررررررررررررررررَ  و ي   تَرررررررررررررررررررر   بف  يَنف ررررررررررررررررررررا [21، س01ق]
 

نَرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنَ  ع ق رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا [22، س01ق]  بفن رُررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر    رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا    إ  أعا   و   
 

 في القرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردسف مررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررن في القرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردسف إي أ درَرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنَ  [23، س01ق]
 

 
 

 ه لاررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر   الترررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررراعي ف م َ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررلا ، [24، س01ق]
 اللَََّّّ 

  ا دينرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر و ي ناو ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا ي ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررناانف  [25، س01ق]
 

 ي رررررررررنا أجنرررررررررو مِمررررررررر ن  ي ي ررررررررر و خِرررررررررو   ول د ررررررررر    رررررررررِ خرررررررررلا   النرررررررررومَ  [26، س01ق]
 اللَََّّّ 

رررررررررر اع القررررررررررومَ  [27، س01ق] ، لررررررررررامن  متلرررررررررر      ررررررررررِ بررررررررررلا  رررررررررروتح  ف  و نررررررررررا  ي ررررررررررنا 
 

  
 اللَََّّّ 

  رررررررررر    نررررررررررا  ا لررررررررررق يرررررررررردَلولَ   الجميرررررررررراو ا  والقرررررررررردس ر ررررررررررنار درُرررررررررر ا، [28، س01ق]
 

 في ا دينرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ف  حررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررِء كررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا   [29، س01ق]
 اللَََّّّ 

ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  لو و، يوَّررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر َ  [30، س01ق] ،  ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  رُ   ذو لُرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررانح
 

  
 اللَََّّّ 

 في القرررررررررررررررررررررردس يررررررررررررررررررررررزيايو ا ررررررررررررررررررررررلا و رقو ررررررررررررررررررررررا  م ررررررررررررررررررررررا  الجنررررررررررررررررررررررر َ  [31، س01ق]
 

رررررررررررررررررررررررررررررررررردَبا   لررررررررررررررررررررررررررررررررررلح أحررررررررررررررررررررررررررررررررررَّا    رررررررررررررررررررررررررررررررررروق  القَّررررررررررررررررررررررررررررررررررابف  [32، س01ق]    
 اللَََّّّ 

رررررررررررررررنا   [33، س01ق] رررررررررررررررن      َّرَ ِ رررررررررررررررو ع تَ مرررررررررررررررا بر يرَ  الُرررررررررررررررن    فلاقررررررررررررررر و الأ بف بالَّ نررررررررررررررر َ ر 
 

  
 اللَََّّّ 

ررررررررررررا اقتَّا ررررررررررررات  مررررررررررررن ا  يرررررررررررراف والقررررررررررررنا نَ  [34، س01ق]  في القرررررررررررردس أبنيرررررررررررر     اعوو
 

، [35، س01ق]  في القرررررررررررررررررررررردس ر نايرررررررررررررررررررررر و الجمررررررررررررررررررررررا ف مورررررررررررررررررررررر  م نو الأ ررررررررررررررررررررررلا ف أزعقو
 اللَََّّّ 
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َّفي رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  ، [36، س01ق] ، قروَّ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر   ذ    ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررز      ر وَق رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر و، ه يام   ف
 

 م رررررررا مرررررررنا ة لدبررررررر  ررررررررناق وجررررررر  الُرررررررماء مول   ص رررررررا   ي رررررررا رَّررررررردو بناأيرررررررِ، [37، س01ق]
 اللَََّّّ 

لف لو ا و رودَدفي ا [38، س01ق]  رود 

قف ي ا [39، س01ق]  رروو زف  و ررررررررررررررررررررررررا ل   لَيرررررررررررررررررررررررراسف ا  وود رررررررررررررررررررررررر ف في ادفص رررررررررررررررررررررررراعف  ُررررررررررررررررررررررررت حف
 اللَََّّّ 

ََِّ رررررررررررررررر ف  وَ  رررررررررررررررر ح م ررررررررررررررررد تَ  [40، س01ق]  بِف يرَررررررررررررررردفي اإذا مررررررررررررررررا أوم رررررررررررررررر   مررررررررررررررررن ب رررررررررررررررردف خو
 

 وفي القرررررررررررررررردس الُررررررررررررررررماءو رر ر نا ق ررررررررررررررررنَ في النرررررررررررررررراسف  مينررررررررررررررررا و مي ررررررررررررررررا [41، س01ق]
 اللَََّّّ 

رَررررررررلا   [42، س01ق] ررررررررراع ت  لرررررررررلح أقماعف رررررررررا الأزمرررررررررانَ  و ملو رررررررررا  لرررررررررلح ألتا فنرررررررررا     إذا ج 
 

 في القررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردس أ مررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردةو النا خرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررامف الررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردالناتو  [43، س01ق]
 اللَََّّّ 

 يخررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررانَ لرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ن  ر نايررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررق  النا خررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررامف  [44، س01ق]
 

 ودوا ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر   ر لرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو ا ُررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررراجد  والكنرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررائ ، [45، س01ق]
 اللَََّّّ 

، [46، س01ق] ررررررررررررررررك نَ بيرررررررررررررررردف الص ررررررررررررررررَّا ف رونافيرررررررررررررررر ف ليرررررررررررررررر   الررررررررررررررررنق و بالألرررررررررررررررروانف  ُ  أ مَ
 

َ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو  يقررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو    ي بررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا  كرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ا ، [47، س01ق]  و 
 اللَََّّّ 

  ر تر قورررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو و   ي برررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا  كررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ا ، [48، س01ق]
 

  ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  إذا طرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا  ا رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررلارو رقا رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا [49، س01ق]
 اللَََّّّ 

رررررررررررررررررررررررررررررررررنا  خررررررررررررررررررررررررررررررررراعج  ال  تر َّ ررررررررررررررررررررررررررررررررراتف ل كفرررررررررررررررررررررررررررررررررنَ  [50، س01ق]   الصرررررررررررررررررررررررررررررررررَّ و  و
 

 اللَََّّّ  إن أعاي  يخو   ا [51، س01ق]

  ر   ل يررررررررررررررررررررررررررررررر ف أن ير نَا  رررررررررررررررررررررررررررررررلح  وكَررررررررررررررررررررررررررررررر ف دوا ررررررررررررررررررررررررررررررر ف الرررررررررررررررررررررررررررررررنا  نَ  [52، س01ق]
 

  
 اللَََّّّ 

 في القرررررررررررررررررررردس مدع رررررررررررررررررررر    ملررررررررررررررررررررو ح أرررررررررررررررررررررلح  ررررررررررررررررررررا وعاء  الن ررررررررررررررررررررناف، [53، س01ق]
 

رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ح في  [54، س01ق]  أ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ان  با ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو و بُرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررروقف  ف ا  
 اللَََّّّ 

رررنا ق، لترراجناح مرررن أ ررراف ب رردايح أررررلح  لَّرررا   [55، س01ق] َُ    ررار  أم و رررا مرررن زوعَق رر ح في   يَنفررر ف اليو
 

 ا    رررررررررررر   ِا و لقا ل ح أرن مصناا ،    َّ   ب د  ب اف  ن     لا ب  ا  و ف و  [56، س01ق]
 اللَََّّّ  الُلِانَ 

رررررر و بابررررررلا  وا نررررررد  في يلررررررانف  ِرررررراعح  ررررررانف الزيررررررنَ  [57، س01ق]  في القرررررردس عائحرررررر   ررول  ف 
 اللَََّّّ 
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رررررررررررررررررررررررررررتر رَ  مو ا إذا أَ ررررررررررررررررررررررررررر  ينَ  [58، س01ق]  واللهف عائحررررررررررررررررررررررررررر    رررررررررررررررررررررررررررا ل ررررررررررررررررررررررررررر     
 

ِ    ي  رررررا  رررر   [59، س01ق]  ورقررررو و   إذ يِلقررررون  قنابررررا ال رررراز ا ُرررريف اف للرررردمو ف   ل رررر
 اللَََّّّ 

ِ  رقرررررررررررو و     أعأيرررررررررررنَ   [60، س01ق] َ ررررررررررر  ورررررررررررررو و مرررررررررررن ب ررررررررررردف ا ُررررررررررراعف ال رررررررررررازف، و 
 

، وال  ائررررررررررر و لررررررررررري   ينكناو رررررررررررا ال فَّرررررررررررايو، [61، س01ق]  في القررررررررررردس يرررررررررررنُا و التنررررررررررراق و
 اللَََّّّ 

يررررررررررررررررررررد  ا، [62، س01ق] ررررررررررررررررررررا ف يروق لف َّوررررررررررررررررررررون  ق رررررررررررررررررررردف  ا و ج دف ِ رررررررررررررررررررراو القفم   ل نهررررررررررررررررررررا قف
 

ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر و  [63، س01ق] يَنَ وا   رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررزاتو  نرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا   ررولَم   بالي رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررد 
 اللَََّّّ 

  
 

 في القرررررررررررررررررررردس لررررررررررررررررررررو  ررررررررررررررررررررا حن  حرررررررررررررررررررري ا  أو  ُررررررررررررررررررررن  بنايرررررررررررررررررررر    [64، س01ق]
 اللَََّّّ 

ررررررررررررررررررررررردَت  منقوحرررررررررررررررررررررررا   لرررررررررررررررررررررررلح ل ر يررررررررررررررررررررررر   د ررررررررررررررررررررررر   قصررررررررررررررررررررررريد ةح  [65، س01ق]  ل و ج 
 

ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررَ َ  ه [66، س01ق] تر   برَرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررن  الكررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررناامف أو ا رَنر 
 اللَََّّّ 

  
 

، عيرررررر و  [67، س01ق] َّرررررراتف ، عيرررررر و طوروول رررررر ح،في القرررررردس، ع رررررر   رترررررراباف الن ك   بررررررنااءةح في الجرررررروف 
 اللَََّّّ 

رررررررررررر و يو لفررررررررررررنو ي وَل رررررررررررر   في الررررررررررررناي ف بر ررررررررررررَ   ع   ا  ررررررررررررتر َ َ  [68، س01ق] فِ ق ادمررررررررررررام  ي  رررررررررررر     ر 
 

  
 اللَََّّّ 

رررررا [69، س01ق]  في القررررردس رنرررررتُ و القَّررررروعو، لررررر نهن   رررررِوعو ُعيررررر ف ا دينررررر ف والكترررررابو رناا و
 

 الكررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا مررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنا وا مررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررن  ونررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا [70، س01ق]
 اللَََّّّ 

  القررررررررررررررررررررررررردسو رقَّررررررررررررررررررررررررراو مرررررررررررررررررررررررررن أُ رررررررررررررررررررررررررا لرررررررررررررررررررررررررا ناا  أو م منرررررررررررررررررررررررررا [71، س01ق]
 

 أومررررررررررررررررناع  ررررررررررررررررا واقررررررررررررررررناأ حرررررررررررررررروا د  ا بكرررررررررررررررراف  ل رررررررررررررررراتف أ رررررررررررررررراف الأع ف  [72، س01ق]
 اللَََّّّ 

رررررررررررررررراقو والصف ررررررررررررررررقَلابو والَّوَ ررررررررررررررررن اقو  [73، س01ق]   ي ررررررررررررررررا الررررررررررررررررزد و وا  ررررررررررررررررناد و والقفرَ  
 

، أ ررراو الله وا رررلا ،  [74، س01ق] ، والرقرررنااءو وا رررلا ،والتررراُعو والأررررناا و  والر ررراعو والنُرررا و
 اللَََّّّ 

  ي رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا لرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا  مرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررن وطررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر   ال  رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررناق [75، س01ق]
 

 ا دينررررررررررررر ف قَّل رررررررررررررا لرررررررررررررادوا ا ررررررررررررروام   في الكتررررررررررررراب    رررررررررررررَّحوا د ررررررررررررر    [76، س01ق]
 اللَََّّّ 

رررررررررررررررررررررررررررررررد   ا رررررررررررررررررررررررررررررررت نيتنا [77، س01ق]  ه لارررررررررررررررررررررررررررررررر  التررررررررررررررررررررررررررررررراعي ف مررررررررررررررررررررررررررررررراذا ج 
 

 أعأيت رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا  ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررراقن  لينرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا و ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردل  [78، س01ق]
 اللَََّّّ 
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 القصيدة ال ادي   الجليا  

  لام   للح ز يَن القرناق وادوا رناف  [01، ب02ق]
 

 وم ررررنَ  ررررراجناوا من ررررا وم رررررن   يو ررررراجناف  
 

   ونا  بنا ا  و ا ناج  مناجف ابن  امناح  [02، ب02ق]
 

  نِررنا بو ي رر  ا ررناج  مررناجف ابررنف  ررامناف  
 

رر    [03، ب02ق]  ُ  ا ررناج  قص رر  ود ررناويو  رر   
 

ِ   ررررروق ا نرررررابناف    مرررررن الق ص ررررر  المكررررر
 

ررررررررا [04، ب02ق] ررررررررَّو  أع ررررررررا  ب يرررررررردا  منا و  ُ  و 
 

ررررررا ناف   ررررررا و ا وُ  ر رررررريقو  ررررررا ذعَ ررررررا   ف
 

 ولو طرل    من  ندل م   ح نا  ا [05، ب02ق]
 

ررررررا  ال رررررررائناف    دُرررررري     رررررر   ا ررررررناج  ظف
 

  ِوبى لُراما ح  ،ودُماو  ن بو دح  [06، ب02ق]
 

 الَّو ررررردف لرررررناوم ح ولررررري  بنررررراظناف  لرررررلح  
 

  ِررروبى لنررراظنا ،ودنُرررناو  رررن بو ررردح  [07، ب02ق]
 

  لررررررلح الَّو رررررردف لررررررناوم ح ولرررررري  بزائررررررناف  
 

 وإنَ زاع يومرررررا   رررررا   يون مَّيتفررررر  [08، ب02ق]
 

 ننزلفرررررررررر  جررررررررررري   ل ررررررررررر و ال ُرررررررررررالناف  
 

 [79، س01ق]
 

 ه حررررررررررررري و  لتو فررررررررررررردف الكتابررررررررررررر   والقرررررررررررررنااءة  مرررررررررررررناة  أخرررررررررررررناق، أعا  د  نَرررررررررررررنَ 
 

،  رائقو الُررياعةف الصرررنااءف  [80، س01ق] وُررناو ، ت  رن رر و رراي  لئي ر، ال ر  رروَ مف  ا  ررن با ررامرا   بنررا لا 
 اللَََّّّ 

 ان رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  لَ خ   اعتَ   ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر سو دَ والقوررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر [81، س01ق]
 

 ،نرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنا ةف اليمررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ف وال ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر و رَّصرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررناو ا  [82، س01ق]
 اللَََّّّ 

رررررررررررررررررررررنَ قَّررررررررررررررررررررراف ال يرررررررررررررررررررررابَ  [83، س01ق] ، مف رررررررررررررررررررررا في ال رررررررررررررررررررررم ف رررررررررررررررررررررنا تَ ألوانهو  رر   ير 
 

ررررررررررررررررررررررررل ل نَ للو جَرررررررررررررررررررررررر ف  [84، س01ق]  ُ رررررررررررررررررررررررر  رَ  بُررررررررررررررررررررررررم     أيَعف ليرررررررررررررررررررررررر   ر   إذ  اج 
 اللَََّّّ 

 قالررررررررررررررررررررررررررررررررررن   وقررررررررررررررررررررررررررررررررررد أ مَ  نَررررررررررررررررررررررررررررررررررنو مررررررررررررررررررررررررررررررررررا أ مَ نَررررررررررررررررررررررررررررررررررنَ  [85، س01ق]
 

 أ رررررررررررررررررررررررررررررقو أ درَررررررررررررررررررررررررررررنَ ه أي رررررررررررررررررررررررررررررا الَّرررررررررررررررررررررررررررررالِ وعاء  الُررررررررررررررررررررررررررررروعف،  [86، س01ق]
 اللَََّّّ 

 أ جونفنَنَ  [87، س01ق]

ِ  مررررررررررررررررررن مرررررررررررررررررر ف الكتررررررررررررررررررابَ  [88، س01ق]  ي رَّرررررررررررررررررر ف  ينورررررررررررررررررر   أي ررررررررررررررررررا ا نُرررررررررررررررررر
 اللَََّّّ 

 ي رَّرررررررررررررررررررررررررر ف  ينورررررررررررررررررررررررررر   أي ررررررررررررررررررررررررررا ال  ررررررررررررررررررررررررررنا  ف  وا لررررررررررررررررررررررررررَ  أد رررررررررررررررررررررررررر و  [89، س01ق]
 

 في القررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردسف مرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررن في القررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردسف لكرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنَ  [90، س01ق]
 اللَََّّّ 

 أ درَررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنَ ي أ ع ق في القررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردسف إي  [91، س01ق]
 اللَََّّّ 



 ملحق لنماذج من قصائد الديوان

 
388 

  زاروررررر  إذا  ا رررررناتَ جُررررر   الجليرررررا [09، ب02ق]
 

ررررررناف  رررررررن  ا  رررررر و قررررررد عي  ليررررررد     ا وحا ف
 

  من قرا  بيرفي في الجليرا و  يرزيَ  [10، ب02ق]
 

ررر ناا  و رررو لررري  ب رررا ناف     قرررد قرررا  حف
 

رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو  َ  [01، س02ق]  ا يرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررانا     النررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررراسو جو   و َّ  ُ 
 

 و ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو أع   لاررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا    لُررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررِ  [02، س02ق]
 

نرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر    ام رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر [03، س02ق]  اأ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  لاررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا   جف
 

ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر [04، س02ق]  اجنرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو   لَّنررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررران  عأ  
 

  رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنابف يم رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررق  مَّاحرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررناة   جنرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو    [05، س02ق]
 

 و رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  ال ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررام لالِرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا في ا  رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردف، [06، س02ق]
 

 أو لرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا وق في قلررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررروبف الكرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررناامَ  [07، س02ق]
 

ررررررررررررررررررررررنا  ح  يررررررررررررررررررررر   َّرررررررررررررررررررررراو  ُررررررررررررررررررررررياح  [08، س02ق]  ولرررررررررررررررررررررو موررررررررررررررررررررررد  مرررررررررررررررررررررن حو
 

ررررررررررررررررررررررررررررررررررررا ح  [09، س02ق]  إلى أ   بيررررررررررررررررررررررررررررررررررررنح  لررررررررررررررررررررررررررررررررررررلح أ    ررررررررررررررررررررررررررررررررررررناح بِ   ا  
 

  رررررررررررررررررررررررررررررررررررا م رررررررررررررررررررررررررررررررررررنا  إي   لرررررررررررررررررررررررررررررررررررلح قَّ ررررررررررررررررررررررررررررررررررر ح أو م قرررررررررررررررررررررررررررررررررررامَ  [10، س02ق]
 

وَلفررررررررررررررررررررررر ف عيررررررررررررررررررررررر و مناو ررررررررررررررررررررررر ح، [11س، 02ق] رررررررررررررررررررررررن     لررررررررررررررررررررررر ن  ا  مالررررررررررررررررررررررر   مف
 

رررررررررررررررررررررررررررررررنَ  رررررررررررررررررررررررررررررررو  ف بيرررررررررررررررررررررررررررررررنح  رررررررررررررررررررررررررررررررناامَ  [12، س02ق]  أو موص رررررررررررررررررررررررررررررررل ون  مف
 

صرررررررررررررررررررررررررررررررررراعف ال ررررررررررررررررررررررررررررررررررزاةف  [13، س02ق] ررررررررررررررررررررررررررررررررررنَ  ف  لرررررررررررررررررررررررررررررررررر ا    ررررررررررررررررررررررررررررررررررنا عو و مف
 

  َ يخررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو و الرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررروعق في  ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررلاة الجما  رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر [14، س02ق]
 

 وتأميرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنو   في ي ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررراءف ا مرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررامَ  [15، س02ق]
 

  نرراءو القرردايي  رِررنا بو من ررا ادقررو و الررفي   رررزَ  في ال مررامَ  ررنا عو و لررا   يرردح  [16، س02ق]
 

  نالرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر     ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررِ الررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررد اءو، [17، س02ق]
 

، م ررررررررررررررررررررررررررررررري   [18، س02ق]  اا  زيرررررررررررررررررررررررررررررررز  لمرررررررررررررررررررررررررررررررنَ ي رررررررررررررررررررررررررررررررنارو الررررررررررررررررررررررررررررررردعب 
 

 مرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررن الأع   ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  الُرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررماءَ  [19، س02ق]
 

ِ   [20، س02ق]   َ ا   لرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ن  ا ُررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا     بين مررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا موُررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررت
 

 الجلالرررررررررررر ف ه  رررررررررررري د  قابررررررررررررا  للزعا رررررررررررر َ وفي و رررررررررررر  ال ررررررررررررام لررررررررررررر  و  [21، س02ق]
 

رررررررررررررررررا   رررررررررررررررررامَ  [22، س02ق] رررررررررررررررررناو أحررررررررررررررررر اعو و لو  ويزع وررررررررررررررررر و النررررررررررررررررراسو  ف رررررررررررررررررلا ، ور مف
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 وفي و رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  ال ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررام ُع ونررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا [23، س02ق]
 

 م رررررررررررراو  رررررررررررر  ايةح مررررررررررررن  نايررررررررررررنا رناي رررررررررررر    ي ررررررررررررا حرررررررررررريو و الصررررررررررررنا  َ  [24، س02ق]
 اللَََّّّ 

وِ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا الَّرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررائ ون   ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررري ح عخررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررري َ  [25، س02ق]  ويناب
 

رررررررررررررررررررررررررررررررررررح   و ال رررررررررررررررررررررررررررررررررررم  ف في الُررررررررررررررررررررررررررررررررررر نف  [26، س02ق] َُ ع ونرررررررررررررررررررررررررررررررررررا  و  وُ
 اللَََّّّ 

 أو  مرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر    وق ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنَ أو بوررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنااق  قنفرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررري َ  [27، س02ق]
 

ع ونرررررررررررررررررررررررررررررررررررا   رررررررررررررررررررررررررررررررررررنا ق  في يررررررررررررررررررررررررررررررررررردح أو يم  في قمررررررررررررررررررررررررررررررررررري َ  [28، س02ق]  وُ
 

 [29، س02ق]
 

ع ونرررررررررررررررررررررا ألررررررررررررررررررررر و  رررررررررررررررررررررام ح  ا رررررررررررررررررررررناو ا دصررررررررررررررررررررر و  رررررررررررررررررررررا  َ   وُ
 اللَََّّّ 

 الجليرررررررررررررررررررررررررررررررررررراف وعوب   رررررررررررررررررررررررررررررررررررريورح مو ل قرررررررررررررررررررررررررررررررررررر ح في بيرررررررررررررررررررررررررررررررررررروتف  [30، س02ق]
 

  لا رررررررررررررررررررررررا  وَّررررررررررررررررررررررراعو التقا وررررررررررررررررررررررردف ب رررررررررررررررررررررررد  َّررررررررررررررررررررررراع ا يرررررررررررررررررررررررو ف  [31، س02ق]
 

   مُررررررررررررررررنَ حرررررررررررررررريوخا  ي قص ررررررررررررررررون   رررررررررررررررر  و  في ا رررررررررررررررروق والج ررررررررررررررررايَ  [32، س02ق]
 اللَََّّّ 

 يو يرررررررررررررررررررررررردونها  تِم ننررررررررررررررررررررررررا ل قِرررررررررررررررررررررررر    في ال ررررررررررررررررررررررررناي ف ا و ررررررررررررررررررررررررايَ  [33، س02ق]
 

 إلى أدنرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا  ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررور دلقرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررلح الناحررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررايَ  [34، س02ق]
 

ررررررررررررررررررررمايَ لرررررررررررررررررررر ن  الُرررررررررررررررررررريور   [35، س02ق]  ال رررررررررررررررررررريو    نررررررررررررررررررررا عوقي رررررررررررررررررررر    أو  ف
 اللَََّّّ 

 وفي و رررررررررررررررررر  ال ررررررررررررررررررام ر رررررررررررررررررردو الُرررررررررررررررررريورو عمرررررررررررررررررروز  الويا رررررررررررررررررر َ  [36، س02ق]
 

 ور رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردو الِيررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررروعو عمرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررروز  ال فنرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررايَ  [37، س02ق]
 اللَََّّّ 

 ألُرررررررررررررررررن  ررررررررررررررررررناق الِررررررررررررررررر   إنَ طرررررررررررررررررنايو و مرررررررررررررررررن ال وررررررررررررررررر    رررررررررررررررررايَ  [38، س02ق]
 

نَا ررررر  ا ورررررزَءف  [39، س02ق] رررررلَ ف  ررررردويح وفي و ررررر  ال رررررام طررررر   رررررررو ق  في  ف  مرررررن لرررررا   ف
 اللَََّّّ 

 ولاحررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ح للم رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررراين أو للنررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررواه [40، س02ق]
 

ررررررررررررررررررررررر [41، س02ق]    ال رررررررررررررررررررررررام ي لرررررررررررررررررررررررو ا   ررررررررررررررررررررررري و ع وس  الرررررررررررررررررررررررنازاهوفي و  
 اللَََّّّ 

 و  ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررلح الزمررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررانو دررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررواه ال فَّررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررايَ  [42، س02ق]
 

ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر يوم ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر [43، س02ق]  نَاس ح وعومَررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ح ا ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررناا و بترو
 اللَََّّّ 

رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ع ح ويوم رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر [44، س02ق]  خا يررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررراا  لرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررلح   
 

َّو  الناسو ج ناا يا [45، س02ق]  ُ   و 
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 [46، س02ق]

 
 اويَّنرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررون  يون الجليرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا جرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررداع  

 

  رررررررررررررلا  اطمررررررررررررر د وا وظنررررررررررررروا بِن  ا رررررررررررررواء   لرررررررررررررلح جادَّيَررررررررررررر ف ادرصررررررررررررراَ  [47، س02ق]
 اللَََّّّ 

 ولكررررررررررررنَ  ررررررررررررنا  الجليرررررررررررراو مررررررررررررن الجُرررررررررررر  ف لل ُرررررررررررر  ف م ررررررررررررا ادررررررررررررنااعةف  [48، س02ق]
 

ررررررررررررررررررررررر  نرررررررررررررررررررررررد ال نررررررررررررررررررررررراقَ، ويرررررررررررررررررررررررنُ و لرررررررررررررررررررررررا   [49، س02ق]  اا   رررررررررررررررررررررررا دف دُم 
 اللَََّّّ 

رررررررررررررررررررررررررررررررررراَ  [50، س02ق]  لمررررررررررررررررررررررررررررررررررا  مرررررررررررررررررررررررررررررررررراو النحرررررررررررررررررررررررررررررررررروو لاررررررررررررررررررررررررررررررررررا  الجوم 
 

 وإن  الجليرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا  لررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  ألررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر و م ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر    [51، س02ق]
 اللَََّّّ 

 وم رررررررررررررررررررررررررررررررررررررر   لُررررررررررررررررررررررررررررررررررررررِ   أ  ف ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا في الجليرررررررررررررررررررررررررررررررررررررراَ  [52، س02ق]
 

رررررررررر ابح رُررررررررررياَ  [53، س02ق] لحءو  ازي  ررررررررررا ب ف رررررررررر و خاليرررررررررر   تررررررررررراجف  ُ   ررررررررررو الأع و  وَ
 

 وع ب رررررررررررررررررررررر   في ا   رررررررررررررررررررررر  دف ا وتكررررررررررررررررررررررنا ع في لررررررررررررررررررررررا  يررررررررررررررررررررررومح وإ   أعا و  [54، س02ق]
 اللَََّّّ 

 بزاويررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ح في ا نررررررررررررررررررررررررررررررررررررراعةف أو حررررررررررررررررررررررررررررررررررررراع ح في ا ليررررررررررررررررررررررررررررررررررررراَ  [55، س02ق]
 

بررررررررررررررررررررررر    في الِنايرررررررررررررررررررررررق الِويررررررررررررررررررررررراَ  [56، س02ق]  وفي الِررررررررررررررررررررررررا ف يووقفررررررررررررررررررررررر و يبا 
 اللَََّّّ 

رررررر ف اليررررردف رِرررررو  الرِرررررائنا  رروََّرررررد  ررررررورر نا   رررررا َّف ا مرررررن زمرررررانح  قيررررراَ  [57، س02ق]  وفي خف
 اللَََّّّ 

ِ ررررررررررررررررِ ادررررررررررررررررواجز  م ررررررررررررررررا ادصرررررررررررررررران، [58، س02ق] الأجَررررررررررررررررنا ةف ا ت   وفي  ررررررررررررررررائق ف
 

 ووجررررررررررر  ادصرررررررررررران الأجررررررررررر    وررررررررررررنا   ووررررررررررروي  مررررررررررررن الرُرررررررررررتوق ادلررررررررررررو   [59، س02ق]
 اللَََّّّ 

 وفي الرُتوق ادلو  يول   و مُوَم ا   عائنا في الُيا      بَْا   يلا  يزيدو الُمرا [60، س02ق]
 

ِ   ،و ررِ مقصرروعة    كر ا ،و الُمرا  [61، س02ق] ي  وررن  ب رِءح إلى الُمرر  ا و  مرر    لرُرر   
 اللَََّّّ 

وُمررررررررراة إلى ا ررررررررراءف وال  ررررررررردَ  ف مرررررررررن لرررررررررا  جيررررررررراَ  [62، س02ق] ررررررررراو لارررررررررا  ال  و رررررررررِ  م 
 

 جليرررررررررررررررررررررررررررررا   رررررررررررررررررررررررررررررو ال ررررررررررررررررررررررررررررري و في الصررررررررررررررررررررررررررررروعة الأبدي ررررررررررررررررررررررررررررر ف  [63، س02ق]
 اللَََّّّ 

، وفي بالررررر ف،بي ررررراءو  ررررروياءو، مرررررن  رررررام دكَّتفررررر ف، في  [64، س02ق]  ا   ررررراع  ف والنررررردواتف
 اللَََّّّ 

 و و   ا يز َ  [65، س02ق]

 اللَََّّّ   ابناا  لالج م اَ  [66، س02ق]

 

رررررررررررررررررررررررررررررررررر   القائررررررررررررررررررررررررررررررررررد  ال ُررررررررررررررررررررررررررررررررررركنا    [67، س02ق]  إذا  رررررررررررررررررررررررررررررررررراو و أن يور ف
 اللَََّّّ 

 ه ب    [68، س02ق]
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 الررررررردوو  َ ي رررررررردومو طرررررررويلا   لي رررررررا  يُررررررر و  لرررررررلح مائ رررررررا أ لو رررررررا اإن  أع  ررررررر [69، س02ق]
 

  
 

ررررروَءف الوجرررررو  ويو لفمونرررررا أدنرررررا [70، س02ق]  جليرررررا   رررررو الرررررن    يرونَررررر فعو أ رررررداءل بالرررررزوا  و  
 اللَََّّّ 

  ن وسو خلا   الدهع، [71، س02ق]

اولرر ح للتنا ررِ، ولالواجرر ف الأبررد   اللحررو  [72، س02ق] ررَّف و لررا  لو   ررو الوحرر و في اليرردف  و
 اللَََّّّ 

، ر رررك لو ا الرررناي و ياعجررر   وجليرررا   رررو  [73، س02ق]      الصررروتو  ترررد  بالرررنا ي ةف الجَّلي ررر   صرررحلح 
  تزيدو  صا  ت ا

ِ   [74، س02ق]  و م لو ررررررررررررررررررررررررررررررا بررررررررررررررررررررررررررررررنا ذاذح خريرررررررررررررررررررررررررررررر ح وع رررررررررررررررررررررررررررررردح خررررررررررررررررررررررررررررررر
 

 جليررررا  ل   مَررررنا ، م قررررا    ل   مَررررنا   ور ررررديد    اليرررراء   في  لرُرررر ف ال ررررنا    [75، س02ق]
 اللَََّّّ 

 النا رررررررررنا   الررررررررر   ينارقرررررررررِ لرررررررررا  يررررررررروم ح  رررررررررليَّا  وجليرررررررررا   رررررررررو الولررررررررردو  [76، س02ق]
 

رررررررررررررررراو ا ن   ررررررررررررررررا َّ  و  [77، س02ق]  ، يحملورررررررررررررررر و، ي أ ررررررررررررررررد يو م ررررررررررررررررنَ من مررررررررررررررررا  مف
 اللَََّّّ 

 ويُرررررررررررررررررررررررررررررررررررر و إلى القرررررررررررررررررررررررررررررررررررردس موُت رررررررررررررررررررررررررررررررررررر فدا   ا يرررررررررررررررررررررررررررررررررررررا [78، س02ق]
 اللَََّّّ 

َّو و الناسو ج ناا يا [79، س02ق]  ُ  و 
 

رررر نا يررررنُ و  و ررررلح  [80، س02ق] وِررررناوقَ لرررر ن  الجليررررا    ررررناو   مررررن ال ف  اديرررراة الررررفي في ال
 اللَََّّّ 

، لرررررا يو ف الرررررفي في الُرررررما [81، س02ق] ت ررررر    لررررر ن  الجليرررررا   رررررو ال ررررر ناو في الن رررررنا لو
 اللَََّّّ 

 لا لائكرررررررررررررررر  النررررررررررررررررازل   لررررررررررررررررلح  ي رررررررررررررررر  الِرررررررررررررررر  يرررررررررررررررروم القتررررررررررررررررا َ  [82، س02ق]
 

، [83، س02ق]  ِ ت ررررررررررررررررررررر   م ررررررررررررررررررررررا  عو ررررررررررررررررررررر ف ال ررررررررررررررررررررردو  ادقيقرررررررررررررررررررررر  و رررررررررررررررررررررو لو
 اللَََّّّ 

 للأمادررررررررر ف، لُرررررررررنو ألرررررررررومو  ليررررررررر ، إذا مرررررررررا عأق في الأ رررررررررقَ  ذا  الررررررررر  ، [84، س02ق]
 

 طائنااتف الوعقَ  [85، س02ق]
 اللَََّّّ 

  يعالررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ف أن  لرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا  ا يرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو ف رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ي   [86، س02ق]
 

 اللَََّّّ  لأيدح وأيدح وأيد  [87، س02ق]

 وأن  الِرولررررررررررررررررررررررررررررررررررررر   في ادرررررررررررررررررررررررررررررررررررررناب   ررررررررررررررررررررررررررررررررررررراو  رررررررررررررررررررررررررررررررررررررد   [88، س02ق]
 اللَََّّّ 

رررررررررررررروأن   ررررررررررررررد   الو ررررررررررررررو   [89، س02ق] َُ ررررررررررررررا مررررررررررررررن د     ا يررررررررررررررا َ يي ل مو ررررررررررررررا أنه 
 اللَََّّّ 

وِناوقررررررررررررراتف لمرررررررررررررا  مررررررررررررراو الأوليررررررررررررراءو ا ونايررررررررررررردينَ  [90، س02ق]  أ   ادرررررررررررررناور  مرررررررررررررن ال
 اللَََّّّ 
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 "ا وتو  ينا و ي  و الرز و "القصيدة الُاي   

 إن  رررررراع  أ لررررررِ  الررررررد  نا يت َّرررررراو  [01، ب06ق]
 

 ويُرررررررررررررررررتماو ي ررررررررررررررررر د أ ررررررررررررررررروا    
 

  خررررر   رررررن    رررررن الَّقررررراء  قرررررد [02، ب06ق]
 

 زايوا  ليررررررررررررر  الك ررررررررررررر  وابترررررررررررررد وا 
 

 ولل مررررررررررا  رررررررررر   أن يقررررررررررو   ورررررررررر  [03، ب06ق]
 

رررررررررررر  م  زومررررررررررررون  مررررررررررررا اقت ن رررررررررررروا   بِ نه 
 

 يُررررررررر و إن  ررررررررراعوا في مُرررررررررا ناةح  [04، ب06ق]
 

،  يررررررر  ا قررررررردام والجرررررررز و    في ا لررررررر ف
 

 يكتررررررررررر و في ي ررررررررررر ح طرررررررررررنايقت   [05، ب06ق]
 

 ل ل رررررررررررررررررر  في الررررررررررررررررررد عوسف ي نتررررررررررررررررررراو  
 

 لو  اي ر  الج ماو الجي   يقصدو و  [06، ب06ق]
 

ررررررررررررررو  الج رررررررررررررري ف ينررررررررررررررد او     رفد رررررررررررررر و   
 

   جررررررا الج نرررررردو خِررررررو ر  ف  ر ق رررررر  [07، ب06ق]
 

ررررررررررر  ع ج ررررررررررروا   ولكفرررررررررررنف الق صَررررررررررردو أدر  و
 

 أع   أو يررررررررررردت ولرررررررررررو ل اديررررررررررر ح  [08، ب06ق]
 

 والقرررررررررروم  ررررررررررز   والجرررررررررري  موررررررررررد عف و  
 

رررررررررر ح   ررررررررررِ  ررررررررررنار  يرررررررررر ي   دررررررررررنارح  [91، س02ق]  أدُمو ررررررررررا في  لا ررررررررررا  مررررررررررن     
 اللَََّّّ 

ِ رررنا ا وتترررا ، ررررناق أ رررناا  منررر  في لرررا  عولَرررن  [92، س02ق]  وعائحررر    في ا رررواءخيرررو   مرررن ا  
 اللَََّّّ 

 أ   ادررررررررررررررررررررررناور  الررررررررررررررررررررررفي ادت ررررررررررررررررررررررناتَ ل لرررررررررررررررررررررر ا  م ررررررررررررررررررررررا أ لررررررررررررررررررررررِ [93، س02ق]
 اللَََّّّ 

ررررررررررررررررررررررررررررراو ا ررررررررررررررررررررررررررررراءو في الكررررررررررررررررررررررررررررر    [94، س02ق]  وأ فلو رررررررررررررررررررررررررررررا م لمرررررررررررررررررررررررررررررا  وَم 
 اللَََّّّ 

رررررررررررررررررررردو أن أ ررررررررررررررررررررر   ا رررررررررررررررررررراء   رررررررررررررررررررر  ختررررررررررررررررررررام ف القصرررررررررررررررررررريدة [95، س02ق]  أجَ  
 اللَََّّّ 

 الجليرررررررررررررررررررررررراو لكرررررررررررررررررررررررر  ي  ررررررررررررررررررررررررا النرررررررررررررررررررررررراس  رررررررررررررررررررررررر ا الوليرررررررررررررررررررررررردو  [96، س02ق]
 اللَََّّّ 

  ت ررررررررررررررررررررررررررررررالوَا خرررررررررررررررررررررررررررررر و  اد ررررررررررررررررررررررررررررررناو و  لررررررررررررررررررررررررررررررلح ذوقكرررررررررررررررررررررررررررررر ، [97، س02ق]
 اللَََّّّ 

 لرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررالأعوز   لرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررلح أع س ال ائررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردين [98، س02ق]
 اللَََّّّ 

 بليَرررررررررررررررررررررررررا ح لررررررررررررررررررررررررر   ص ررررررررررررررررررررررررر    مرررررررررررررررررررررررررن  ررررررررررررررررررررررررروق  وا تررررررررررررررررررررررررررا َ  [99، س02ق]
 اللَََّّّ 

  ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررري ك ناو إخوروررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  في ع وس الجَّرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا َ  [100، س02ق]
 اللَََّّّ 

ررررررررررررررررررررررررررررناو  ندئرررررررررررررررررررررررررررر ح  [101، س02ق]   ررررررررررررررررررررررررررررا و لا تتررررررررررررررررررررررررررررا  ال نرررررررررررررررررررررررررررراءَ ويُ   
 اللَََّّّ 

 اللَََّّّ  جليلا  لرِنارف ف،  ا يا [102، س02ق]

 اللَََّّّ  اوي ويو إلينا  ي    [103، س02ق]

 اللَََّّّ  ا وج ناا ياد يد   [104، س02ق]
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ِ  رررررررا   [09ب، 06ق]  ويصرررررررَّ  ال ررررررراز  ررررررروق   قف
 

ِ رررررررررراو    أو الُررررررررررما خلررررررررررر و  ررررررررررِ القف
 

َِل ررررررررر و الرررررررررناي و و رررررررررِ ليعة   [10، ب06ق]   ر تو
 

رررررررررررررنا  و    ليُرررررررررررررن نررررررررررررراء لكن  رررررررررررررا جو
 

 ت ررررررررناا   مرررررررن  ت رررررررا ادت رررررررناوا [11، ب06ق]
 

 لزئَّررررررررررررررررقح في الررررررررررررررررد خان يلتمرررررررررررررررراو  
 

 لكررررِ يو ررررل وا النا ررررا  بين ومررررو [12، ب06ق]
 

 رن لررررررررررراو ركررررررررررراي منررررررررررر  الُرررررررررررقور  
 

رررررر  [13، ب06ق]   رررررر   ل ررررررن  ررررررن   وأوج و و
 

 زوَ رررررررررررررنا  ووجررررررررررررر  الزمررررررررررررران  تقررررررررررررراو  
 

رررررد ة   [14، ب06ق]  لررررر ن لاُرررررا  أ ِرررررن  ررررر   ف
 

 أن يِلورررررررا  الصرررررررَّ   ي مرررررررا طل ررررررروا 
 

 ر ررررررررررررنارو أ  رررررررررررراءو و  بِف يوررررررررررررنف ف  [15، ب06ق]
 

ل  ررررررررررررررررروا  رررررررررررررررررناوا بالل  رررررررررررررررررامف أو خ   رنك 
 

ِ رررررررررا في يررررررررد  [16، ب06ق]  وياع  مقررررررررلا و ال
 

ررررررررررررررررررر و و ل ررررررررررررررررررراو    ُ  ي وعة   ررررررررررررررررررروفيح  م
 

 يو ل ررررررر  الرررررررد  نا أن يررررررردوع  لرررررررلح [17، ب06ق]
 

 مرررررررررررررن ظرررررررررررررن  أ ن القرررررررررررررو    تنررررررررررررراو  
 

 ولرررررررررا طررررررررررا في لر ررررررررر    رررررررررنا   [18، ب06ق]
 

رررررررررر    يرررررررررر  الُرررررررررر ا واليررررررررررراو    مل  
 

 جَّرررررررررررا   في الأيرررررررررررد  مرناقررررررررررر    [19، ب06ق]
 

تمرررررررررررررررراو    وأمررررررررررررررررنا   في الجَّررررررررررررررررا  مُو
 

  رررررررررون مررررررررن لررررررررا قنايرررررررر  زمررررررررناا   [20، ب06ق]
 

 إلى طنايررررررررررررررررررررررررررررررررررقح   رنارررررررررررررررررررررررررررررررررررراو  
 

ِ رررنَاقو إن ل رررناوا [21، ب06ق]  ر ررريق بالنررراس ال
 

 و ررررررررررررررررررررر   بالز رررررررررررررررررررررام رت ُررررررررررررررررررررراو  
 

 إذا عأو ررررررررررررا أمررررررررررررام    نا رررررررررررروا [22، ب06ق]
 

 و  يَّررررررررررررررررررررررالوا بِنهررررررررررررررررررررررا وجرررررررررررررررررررررراو  
 

 يَّرررررررردون للمررررررررروت أدرررررررر   َّررررررررر    [23، ب06ق]
 

  رررررررر  لقررررررررد لرررررررراي ا رررررررروت ين ررررررررد و  
 

 يقرررررررررو  للقررررررررروم و رررررررررو م تررررررررر ع   [24، ب06ق]
 

 مرررررررررررا     ومرررررررررررا أي و مرررررررررررا بيرررررررررررد   
 

 يُرررررررررررا مُرررررررررررت رناا  لررررررررررر   وع ح  [25، ب06ق]
 

 و  يكرررررررررررن مرررررررررررن  ررررررررررررار  الررررررررررروع و  
 

 لرررررو لررررران للمررررروت أمرررررنا  ل ررررردت [26، ب06ق]
 

  لررررررررررررررلح  رررررررررررررروال طيرررررررررررررروع  رقرررررررررررررراو  
 

 أ رررررررردا ل خررررررررو     رررررررر  مرررررررردي   [27، ب06ق]
 

 لرررررررررو    رررررررررا وا الأقررررررررروام يدقِ ررررررررروا 
 

 وخرررررررررررو    ييرررررررررررن   وييررررررررررردنه  [28، ب06ق]
 

 يولرررررررردوا طوَّ رررررررروا ليرررررررر  مررررررررن قَّررررررررا  
 

 قررررررا لل رررررردق ب ررررررد لررررررا م نالرررررر ح  [29، ب06ق]
 

 جنرررررررررويل  بالُرررررررررلا  مرررررررررا  رررررررررن وا 
 

 لقررررررررد  نا نررررررررا ال ررررررررزاة قَّلكمررررررررو [30، ب06ق]
 

 ودو رررررررررررررررر فدو الله    رررررررررررررررريك  الَّررررررررررررررررد و  
 

  ررررتون  امررررا ، ومررررا بكرررر  خ ررررا   [31، ب06ق]
 

 ا ررررررررررروت  ينرررررررررررا، و ررررررررررريك  الررررررررررررز و  
 

 أخرررررررررزال  الله في ال رررررررررزاة،  مرررررررررا [32، ب06ق]
 

 الرررررررررررروعق مرررررررررررر لك  وي   ررررررررررررواعأق  
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  رررر  ال رررر وبو ادتقررررن أ ايي  ررررا [33، ب06ق]
 

   د ررررررررر د القنا ررررررررر  الرررررررررفي اق  ررررررررروا 
 

 لُرررررررررررت  بِلرائنرررررررررررا لنكرررررررررررنا ك  [34، ب06ق]
 

 وفي  ررررررررررداء الو رررررررررريا مررررررررررا ي رررررررررراو  
 

   دلرررررق مرررررن قرررررَّلك  وإن ل رررررناوا [35، ب06ق]
 

 قومرررررررررررا   رررررررررررزاة  إذا  رررررررررررزوا  ل ررررررررررروا 
 

 اختلررررنو رررن مرررن  رررا  نرررا قرررد  [36، ب06ق]
 

 قرررررررررردَما   لينررررررررررا الأقرررررررررروام وال ررررررررررياو  
 

  ررررر وا  رررررا وادُرررررناوا مُررررراجد ا [37، ب06ق]
 

 أ مام ررررررررررررررررا أو أخوا ررررررررررررررررا الَّفي رررررررررررررررراو  
 

 قررررررومِ رررررررناق الِرررررر   في منرررررراز   [38، ب06ق]
 

رررررررررررنا   الرررررررررررفي حرررررررررررنا وا   رُررررررررررر  بال ف 
 

   رونَّررن الأع و القرروم  بررا دَّتررن [39، ب06ق]
 

 مرررررررررن   نرررررررررا حررررررررري دوا ومرررررررررا زع ررررررررروا 
 

 لررررررر نه  مرررررررن  يوم رررررررا انهمررررررررناوا [40ب، 06ق]
 

 لررررررررررررر نه  مرررررررررررررن ل و  رررررررررررررا دَّ ررررررررررررروا 
 

 والرررررد نا لرررررو  ررررراع القررررروم يتَّرررررا [41، ب06ق]
 

 ي ررررررررررررررررر د أ ررررررررررررررررروا   ويُرررررررررررررررررتماو  
 

  خررررر   رررررن    رررررن الَّقررررراء  قرررررد [42، ب06ق]
 

 زايوا  ليررررررررررررر  الك ررررررررررررر  وابترررررررررررررد وا 
 

رررررررررر   أن يقررررررررررو   رررررررررر  [43، ب06ق]  وللمررررررررررا   
 

 بِنهرررررررررررر  م زومررررررررررررون مررررررررررررا اقتن رررررررررررروا 
 

  

 "رقو  ادمام  لل نكَّوت"القصيدة ال امن  
 رقررررررررررو  ادمامررررررررررر  لل نكَّررررررررررروت [01، ب08ق]

 

 أخيررررررررررررررررر  رررررررررررررررررر لنار  أم دُرررررررررررررررررينف  
 

   رررررري   رررررراقن  لررررررِ الُررررررماء [02، ب08ق]
 

  قلررررنف  لررررلح النا رررر  في ال رررراع بيررررفي 
 

 وفي ال ررررررراع حررررررري ان ي ر لمررررررر  [03، ب08ق]
 

يررررررررررررررررنف   يتف مررررررررررررررررا يوم ررررررررررررررررا أم  و    
 

 ين رررررررررروا يصررررررررررَّحاجنينرررررررررران إن  [04، ب08ق]
 

 أمررررررررر   ذات لارررررررررا  يرررررررررا حرررررررررتين 
 

 وقررررررروم أرررررررروا يِلَّونهمرررررررا رقررررررر  [05، ب08ق]
 

 الررررررررررررناي   ررررررررررررن   مررررررررررررن الجرررررررررررربْوت 
 

 أدقررررراو  يررررر  في القررررروم مرررررا بررررر  [06، ب08ق]
 

 وجرررررررررررر  مقيررررررررررررن ووجرررررررررررر  مقيررررررررررررن 
 

 أررررررروا  اعر  ررررررنو  قلررررررنف ا َّررررررفي [07، ب08ق]
 

  ررررررناز  ا رررررر  ه  رررررر   مررررررا  ييررررررنف  
 

 أن ر ي ررررررررِ لرررررررري  بِيرررررررردي موو  [08، ب08ق]
 

 ولررررررررررررررري  بِيررررررررررررررردي موو أن  رررررررررررررررو  
 

  ررنحمِ ال ررنايَّ  مررن لررا  رري  [09، ب08ق]
 

 برررررررررناي  ادمرررررررررام وأو رررررررررلح الَّيررررررررروت 
 

  رررررررررنَّ  ا ررررررررر ذن في ا  رررررررررناق  [10، ب08ق]
 

  ررررررررررررري  ع يرررررررررررررا وخَّرررررررررررررز  تيرررررررررررررن 
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 أل مرررررن أريتررررر ف أحررررركو الُرررررماء [11، ب08ق]
 

  صررررررررررناتو أقا  ررررررررررا ب رررررررررر  قررررررررررو  
 

 لل نكَّررررررررررروترقررررررررررو  ادمامررررررررررر   [12، ب08ق]
 

 أخيررررررررررررررررر  رررررررررررررررررر لنار  أم دُرررررررررررررررررين 
 

 أخيررررررر و  رررررررا رررررررر لناين ال رررررررنايَّ  [13، ب08ق]
 

 مرررررررررررررا   رررررررررررررلا ب ررررررررررررردل ه  وررررررررررررردينف  
 

 أخي  ماذا جناق  ما [01، س08ق]

 أرناق  لما [02، س08ق]

 ه أخي   ا ر لم  [03، س08ق]

 لقررررررررررررررررررررررد لرررررررررررررررررررررران في ال رررررررررررررررررررررراع و ررررررررررررررررررررررد بِن الُررررررررررررررررررررررماء  ررررررررررررررررررررررتن نا [04، س08ق]
 

 ال ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررناوس  لررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررلح ال ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا  م ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا أعز  [05، س08ق]
 

 لقرررررررررررد لررررررررررران في ال ررررررررررراع يديرررررررررررا مرررررررررررن الصررررررررررر   ررررررررررر  برررررررررررلاي الرنا ررررررررررر  [06، س08ق]
 

 أ ررررررررررررررواق ا وميايين ررررررررررررررا وقوا ل ررررررررررررررا و ُررررررررررررررالنا ا  رررررررررررررريا  ا نررررررررررررررايين [07، س08ق]
 

 ا صررررررررررررررررررررررا   أ ررررررررررررررررررررررنا   الصرررررررررررررررررررررراد  بُرررررررررررررررررررررر  الجوامررررررررررررررررررررررا   و  [08، س08ق]
 

 اع رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررار الأ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا  ابتُرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررامو ا ُرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررن ف    [09، س08ق]
 

 خَّررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررزو اليترررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررراملح دقررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو و الأوا  [10، س08ق]
 

 [11، س08ق]
 

 واليررررررررررررررررررررررررررررا  َ   ف وحررررررررررررررررررررررررررررا  الصررررررررررررررررررررررررررررَّا  ي ِررررررررررررررررررررررررررررنا با نا ي رررررررررررررررررررررررررررر
 

 أخي  ماذا جناق  ما [12، س08ق]

 [13، س08ق]
 

 أرناق  لما

 ه أخي   ا ر لناين [14، س08ق]

  داة أليي   ا ل   ا ل  [15، س08ق]

 أن ددخا ال اع أ لِ وأ ل  [16، س08ق]

  ال اع أو ا من لا حِء [17، س08ق]

  ررررررررررررررررررو القرررررررررررررررررردع الرررررررررررررررررردائنا  الرررررررررررررررررر   لرررررررررررررررررران قَّلررررررررررررررررررِ وقَّلرررررررررررررررررر  [18، س08ق]
 

  ا ل   ا ل  [19، س08ق]

 ت انهمكرررررررررررررررررررن لكررررررررررررررررررررِ رنُررررررررررررررررررر ِ لل ررررررررررررررررررررنايَّ  لررررررررررررررررررريلا  نررررررررررررررررررررول   [20، س08ق]
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 بررررررررررررررررررررررررررررررررررررديلا يكررررررررررررررررررررررررررررررررررررون مررررررررررررررررررررررررررررررررررررن الليررررررررررررررررررررررررررررررررررررا لرررررررررررررررررررررررررررررررررررريلا   [21، س08ق]
 

 اوقمرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررن أدُرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررق   رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا  ُررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررريح   [22، س08ق]
 

 قَّررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررريلاي ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررروت إليررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  الِيررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررروع  [23، س08ق]
 

 أخيررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر   لتنُرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنا  مررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررراذا  ولررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  [24، س08ق]
 اللَََّّّ 

 [25، س08ق]
 

 ما رَّصناين 

 اللَََّّّ  أخي  ماذا جناق  ما [26، س08ق]

 [27، س08ق]
 

 أرناق  لما

 ه أخي  ماذا جناق [28، س08ق]

 [29، س08ق]
 

 اللَََّّّ لأعق ما أعق

  لقررررررررررررررررررررررررررد طرررررررررررررررررررررررررررن مررررررررررررررررررررررررررا طرررررررررررررررررررررررررررن  ررررررررررررررررررررررررررن الُررررررررررررررررررررررررررما [30، س08ق]
 

 أ دا من ما  أجد  [31، س08ق]

 اللَََّّّ ل نهماو  [32، س08ق]

   يكول  نا [33، س08ق]

    لا   ينا لا [34، س08ق]

 اللَََّّّ ه أخي   يرا  ما   لا [35، س08ق]

 أو   يصلا للمدين  [36، س08ق]

 اللَََّّّ أم و لا [37، س08ق]

 ه أخيرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر   رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررريرا  مررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا   ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررلا [38، س08ق]
 

 قررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررتلاأرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررناق أ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررناا أرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررناق  [39، س08ق]
 اللَََّّّ 

 أررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررناق بقيرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا  رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا َّ  أم ادرصرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررلا [40، س08ق]
 

 [41، س08ق]
 

 ه أخيرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر   رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررريرا  مررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا   ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررلا
 اللَََّّّ 
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 رقررررررررررو  ادمامررررررررررر  لل نكَّررررررررررروت [14، ب08ق]
 

 أخيررررررررررررررررر  رررررررررررررررررر لنار  أم دُرررررررررررررررررينف  
 

 لقرررد طررررنو لال ررر  لرررا الرررَّلاي [15، ب08ق]
 

 وأدرررررررررررررنف  نرررررررررررررا لررررررررررررراليق  بقيرررررررررررررنف  
 

  لررر  أوت   لمررر  م مرررا  لمرررنو  [16، ب08ق]
 

 و  أعق  يومرررررررررررررررا إلى مرررررررررررررررا عقيرررررررررررررررنف  
 

   دررررررررررررررن لَّنيادنررررررررررررررا لال َّررررررررررررررات [17، ب08ق]
 

 وأدررررررررررررررررررن لبْ ادنررررررررررررررررررا لررررررررررررررررررال َّوت 
 

 أريتررررررر ف أ ررررررر    رررررررن  رررررررا َّينا [18، ب08ق]
 

  رررررررررررلا رقتليررررررررررر   ررررررررررر ا الُررررررررررركوت 
 

 أعا  أخيررررررررررررررررررررررر  ي رنِقررررررررررررررررررررررر  [19، ب08ق]
 

 بِ  الرررررررررررررررررررردوا ِ ا لء ي يررررررررررررررررررررن 
 

 ولررررررررويح  نررررررررويح ر ررررررررويو وررنيرررررررر ف  [20، ب08ق]
 

  لررررررررررررررد إن مررررررررررررررا  نيررررررررررررررنف و ررررررررررررررِ  
 

 وأ ررررررنار مررررررا  ررررررنا ف ا  ررررررنالون [21، ب08ق]
 

 ولكرررررررررررررن مرررررررررررررن ا ررررررررررررر من  أريرررررررررررررن 
 

 [22، ب08ق]
 

 رقررررررررررو  ادمامررررررررررر  لل نكَّررررررررررروت
 

 بنابرررررررررررررررررررر  ه  رررررررررررررررررررر   ي  ررررررررررررررررررررو  
 

 

 رقررررررررررررررررررو  ادمامرررررررررررررررررر   ررررررررررررررررررا عأت عو   اع رررررررررررررررررر  ال رررررررررررررررررراع  ا ررررررررررررررررررنَ  [42، س08ق]
 

 وقرررررررررررررررررررررررررررد أ رررررررررررررررررررررررررررَّ  ال ررررررررررررررررررررررررررراع مرررررررررررررررررررررررررررن ب رررررررررررررررررررررررررررد ا طلرررررررررررررررررررررررررررلا [43، س08ق]
 

 [44، س08ق]
 

  رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررريرا  مررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا   ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررلاه أخيرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  
 اللَََّّّ 

 ت قالرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررن ر رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررزَ  قلررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررريلا   [45، س08ق]
 

 وخلرررررررررررررررررررررررررررررررررررررِ مرررررررررررررررررررررررررررررررررررررن الررررررررررررررررررررررررررررررررررررردما مرررررررررررررررررررررررررررررررررررررا  رررررررررررررررررررررررررررررررررررررلا [46، س08ق]
 

 ت ميلرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررِ إلى لرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا طررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا وليرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررد [47، س08ق]
 

 وقصِ  لي  ادكاي  [48، س08ق]

 اللَََّّّ قو  ل   [49، س08ق]

 في زمان م لح [50، س08ق]

  ا في  اعل [51، س08ق]

 اللَََّّّ   نابيان [52، س08ق]

 واَع لا... [53، س08ق]
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 "الق وة"القصيدة ال احناة 

ةَ  [01، س10ق] ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ف ه  در رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو اعو الق َ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو    ورررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو ف لف  م ف
 

ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ف الت ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررراعفي  [02، س10ق] رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنَ   م ف رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررت حِ مف َُ  ي  ر 
 

رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنَ قر ََّررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررراو  ل  ق ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردَ ز اع   [03، س10ق]  مف
 

  ة      ف     نف نَ لو  [04، س10ق]
 

 ر َ لونافينَ ي   [05، س10ق]

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

م رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر و  [06، س10ق] ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنافقفِ أ قَلا  َُ  ي  ر 
 

رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررركَلف ف  [07، س10ق] ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنَ ح   ي رر َ ز ئفررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررِ مف
 

  و   ك   ا [08، س10ق]

 
 

 [09، س10ق]
 [10، س10ق]

مف ف   الو جَ و مونَا   او ا لا 
نَررررررررررررررررررررررد  و أ يرَررررررررررررررررررررردح ل   يرَررررررررررررررررررررردف    ف رررررررررررررررررررررراتف ا فنَرررررررررررررررررررررردف، ي   وَص ررررررررررررررررررررررلح   ف

 

رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررراء ، [11س، 10ق]  و يوصَررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررَّف و ط ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررائفنا ا إنَ ح 
 

َّ ا [12، س10ق] ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا   رررررررررررررررررررررررررررررررررررررراخف ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا، در   ام ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا، أ وَ ي ج اج   ط اووو  
 

 [13، س10ق]
 [14، س10ق]

،ِ فِ و أو   َ ف  وي 
 وير زَ   و أو ير  وو 

 

ررررررررررررررررررت قفي َ  [15، س10ق] َُ رررررررررررررررررر ح مو رررررررررررررررررر و أ  ر ررررررررررررررررررنا  ط وفيررررررررررررررررررا  بر ررررررررررررررررررَ   ي ائفررررررررررررررررررنا ةح وخ  لَر   وخ 
 

 
 [16، س10ق]

 
مَ ي  رررررررررررررررررررررررررررررررلا  رررررررررررررررررررررررررررررررو ل رررررررررررررررررررررررررررررررنَ  وفيَّ ررررررررررررررررررررررررررررررر ف بالك   روكَ فرررررررررررررررررررررررررررررررناف ،  و

 

فُ ف  [17، س10ق]   و و ا فق  منَ در رَ

رررررررررررر و  [18، س10ق] ل  ررررررررررررَ  إفعَبا  رررررررررررر و، وير نَار َّفرررررررررررر و ال رررررررررررر ين   و رررررررررررراوفلوون    َ لف ف ء  يرونَابفكو َِ رررررررررررر  ي ح 
 

رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ف الو َ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردو الل  فرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررري و  [19، س10ق]   ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو   م 
 

رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررناف و  [20، س10ق] رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررَ  و الك  ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ف ال     رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو   م 
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رررررررررررررررررررررر    [21، س10ق] ، و  ل يَرررررررررررررررررررررر ف أ َ  ررررررررررررررررررررررا  أ لَ ر ررررررررررررررررررررررناو ا ت ك ل فمف  ، ررررررررررررررررررررررو لوَررررررررررررررررررررررد   
 

ء  ق رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردف َ  [22، س10ق] َِ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ف ح  ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنَ في و جَ ف  وإنَ ي كو
 

 
 [23، س10ق]

 
ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررقو  فِ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر   ير نَ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررم او  ف َُ  ي   رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررروَت  يو

 

رررنا  ال وصورررروعف و وولجف ررررنَ مررررنَ  [24، س10ق] ل نَ   َّرَ ررررنا ائف    ورررر  ف يررررا  برررا م ق رررراطفاو مررررن ح   بر َ رررردو ع قَمف
 اللَََّّّ 

ررررررررررررررري  ح  [25، س10ق] فُ ن  رررررررررررررررد ا ف مُ  رررررررررررررررامفاف ل   م رررررررررررررررزفي   مرررررررررررررررنَ رر نا ارفيررررررررررررررراف ا   ابفررررررررررررررردف، أ وَ جف
 

ررررررررررررررررررررررردح  [26، س10ق] رررررررررررررررررررررررد    لا   ررررررررررررررررررررررر ح في و ا ف رررررررررررررررررررررررَ ف  ف ررررررررررررررررررررررردح في ا رَنر     رررررررررررررررررررررررنَ و ا ف
 اللَََّّّ 

رررررررررررر ف َ  [27، س10ق] فُ ررررررررررررلفمف   وفي مُ  ررررررررررررالف ف أودَ َُ ررررررررررررناووبف ا  ررررررررررررناو في  و  و فن ررررررررررررائف ف َ  الله أ لََّر 
 

ررررررررررررا [28، س10ق] رررررررررررراو ط از ج  ررررررررررررنَ ق رررررررررررردف ف الررررررررررررد َ ناف ير نَاجف  و و وررررررررررررو و أ َ رررررررررررر فل  ح أوجَيَّ ررررررررررررنَ مف
 

رررررررررررررررررررررائفلف  ا   رررررررررررررررررررررا [29، س10ق] َ ررررررررررررررررررررراف    رررررررررررررررررررررم    مرررررررررررررررررررررنَ ج  َُ  ويو فررررررررررررررررررررر و  فين رررررررررررررررررررررا ب 
 الل 

 ويو فرررررررررررررررررررررررررررررررررررر و  فين ررررررررررررررررررررررررررررررررررررا عون  ررررررررررررررررررررررررررررررررررررا بر َ رررررررررررررررررررررررررررررررررررر و اد نفرررررررررررررررررررررررررررررررررررر  [30، س10ق]
 

 
 [31، س10ق]

 
وُررررررررررررن  ررونالَفي ررررررررررررا ررررررررررررو ف اد ررررررررررررنَابف مررررررررررررا  أ لَم ادفي ررررررررررررا   أ ر  ررررررررررررتروَ لفنو   ررررررررررررنَ يوخو    

 

رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررراَ ي رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردَخولوون  يفم َ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررق    [32، س10ق]     
 اللَََّّّ 

رررررررررررررلوون   ررررررررررررر   القوررررررررررررردَس  [33، س10ق] رررررررررررررنا دَ   أ مَ ي صف ِ الفي رررررررررررررا ا ف رَ رررررررررررررتر ناويو أ دَ ررررررررررررراَ       
 

رررررررررررررررررررررررررلف ا    ا   ا ق رررررررررررررررررررررررررم ررررررررررررررررررررررررر [34، س10ق] ررررررررررررررررررررررررردر  أ    ف لف رررررررررررررررررررررررررَّ  للمو   و ير   وا لو   رررررررررررررررررررررررررو    َ  و
 

رررررررررررررررررررررررررررردح  [35، س10ق] ررررررررررررررررررررررررررررنَ ب رررررررررررررررررررررررررررر ف م ررررررررررررررررررررررررررررنَاو ان  مررررررررررررررررررررررررررررنَ أ    ق ررررررررررررررررررررررررررررلح مف  أ ير َّرَ
 اللَََّّّ 

اعف الن رررررررررررررررررررردَو ة  [36، س10ق] وُررررررررررررررررررررن  أ ن  قرونا يَ ررررررررررررررررررررا  اجَت م   ررررررررررررررررررررنَ بفررررررررررررررررررررد  م  ر     ررررررررررررررررررررلا 
 

ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ف ه  در رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو اعو الق َ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو ة [37، س10ق]   ورررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو ف لف  م ف
 اللَََّّّ 

 
 [38، س10ق]

 
ع رفررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ف   ه  بفنَرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنو لورف رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررِ   رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنَ إف  

 

 اللَََّّّ   ر   م  ف مُوَنافم [39س، 10ق]

ا و  [40، س10ق] رررررررا   رررررررنر   نَ ي رررررررد  ت َّفررررررر ح ل م  رررررررنا  مونرَ ،   يرَ ررررررر   رررررررو امف أ  رَ رررررررن  الأ قرَ رررررررَ  مف  الله ير َ ل ررررررر و ل 
 

ناو موكَ  ف ح  فف  [41، س10ق]  اللَََّّّ  و  يرَ
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 "قرِ  ا  "القصيدة الُاب     نا 

 قفرررِ  ررا    يررردي ف قر رروَ  وقائفلورر َ  [01، ب17ق]
 

رَررر ف  م ررررنَ بات    لورررر َ وي     والررررد ناو خاذف
 

 أي وا رررردي  إد رررر    ررررز  مون ررررد  [02، ب17ق]
 

ي رررررررر و  ررررررررائل    برررررررردماح جررررررررواي مررررررررا  و
 

 إذا ما  صا  لا  حِءح، أطرا   [03، ب17ق]
 

 و   رررررررناف في مُرررررررناق الزمررررررران يَّاخلوررررررر َ  
 

 الرررنازاه  ي  رررا ِبكفررراَ بإ ررردق الرررنازاه  [04، ب17ق]
 

 لرررر ل  يررررد و  ائرررر و ادررررزنف ما لورررر َ  
 

 اإذا   ررررز ا دُررررانو  رررر    ررررن الَّكرررر [05، ب17ق]
 

  قررد بات لُررويا  لررلح ا رروت لئلورر َ  
 

ررررررررِءو الررررررررنا يف ل كررررررررنف ل رررررررري    [42، س10ق] فِ ررررررررا  ب  ررررررررَّفي ف   رفد رررررررر و، ع جو رررررررراف اد لفرررررررري َ ي رروَ  ف  بالنا جو
 

 
 [43، س10ق]

 
ن رررررررررررررررررررررررررررررررررررا الي ررررررررررررررررررررررررررررررررررروم   رررررررررررررررررررررررررررررررررررا أ ر رررررررررررررررررررررررررررررررررررلح إفل يرَ  ،أ   لفمَرررررررررررررررررررررررررررررررررررن    م 

 اللَََّّّ 

ة  أوخَنا ق [44، س10ق]  ،، ووف  قر َ و 

 [45، س10ق]
 [46، س10ق]

     ةررررررررررررررررررررررررررررن ان  الأ خف ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررلوََّ نَابف رررررررررررررررررررررررررررررررررررررَ لونافين   ف  ررررررررررررررررررررررررررررررو اعو أ ر  رررررررررررد  
 ا َّ رررررررررررررررررررررررررررررررررالجف   لرررررررررررررررررررررررررررررررررلح      وع   و الَّوررررررررررررررررررررررررررررررررر    مف ناَ رر ررررررررررررررررررررررررررررررررر نف نَرررررررررررررررررررررررررررررررررلو 

 

رررررررررررررررررررر  لَنف   [47، س10ق] رررررررررررررررررررر      نَررررررررررررررررررررنف  ف ََّتفرررررررررررررررررررر ف   م رررررررررررررررررررراذ ا ر صَررررررررررررررررررررن  ف    ولو  أ ج 
 اللَََّّّ 

ررررررررررم اء  إذ ا  [48، س10ق]  ُ لا    رررررررررراإن  ال ِ ررررررررررائفنا اتف خف ررررررررررا ق رررررررررردَ ي  رر ررررررررررنا ال  ال َدر    ِ يورررررررررروعو م لأ   ال
 

نَررررررررررررررد  ف  [49، س10ق] رررررررررررررر    ف ررررررررررررررامف و   رررررررررررررر ف بر ررررررررررررررَ   أ َ ررررررررررررررنا ابف اد م  رررررررررررررراء    م   ق رررررررررررررردَ ج 
 اللَََّّّ 

ررررررررررررررررررررررررررراء  ير رررررررررررررررررررررررررررنا ا ف  [50، س10ق] نَرررررررررررررررررررررررررررنف ط ي فَّ ررررررررررررررررررررررررررر         قرررررررررررررررررررررررررررا   إفد ررررررررررررررررررررررررررر ف لو
 

رررررررررررررررررررررررررررررررت  في و إفَ رررررررررررررررررررررررررررررررنا ائفياو بر رررررررررررررررررررررررررررررررَ    [51، س10ق] ررررررررررررررررررررررررررررررراَ     ا ررررررررررررررررررررررررررررررر منَ    
 اللَََّّّ 

     ل نَ در و اعو   م   ا [52، س10ق]

وِروول ررررررررررررررررررررررررررررر ف  فكَرررررررررررررررررررررررررررررنا ة   [53، س10ق] يرررررررررررررررررررررررررررررا  ل ال رررررررررررررررررررررررررررررا   ف نر يرَ    و و ورررررررررررررررررررررررررررررو و   يرَ
 

ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررَ ف رر   ل ق ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنَ  ف و ابفرررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ف  [54، س10ق] ُ تر  ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا، في دَ  ي اررو    و  
 اللَََّّّ 

رررررررررررررررررررررررر   مونَرررررررررررررررررررررررر و  [55، س10ق]  ُ ررررررررررررررررررررررررنا ةف الأوولى  رر َّ  ررررررررررررررررررررررررنف َ و ع أ يتورررررررررررررررررررررررر و للم  فُ   يرف ال
 

لَرررررررررررررررررررررررررررررررو ة [56، س10ق] ررررررررررررررررررررررررررررررر  ا   رر َ رررررررررررررررررررررررررررررررناف ف   ج و اب ررررررررررررررررررررررررررررررر و ه   و ا  و ررررررررررررررررررررررررررررررر      
 اللَََّّّ 

ةَ  [57، س10ق] ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ف ه  در رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو اعو الق َ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو     ورررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو ف لف  م ف
 اللَََّّّ 
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 يِررو  ادتُرراع ا ررناء إقَّررا   ي رر  [06، ب17ق]
 

  يرررررررردبنا  رررررررر  يررررررررز  القرررررررربْ لزلرررررررر  
 

 وإد رر   برر  ا نرر   رراخ  وي ركررن [07، ب17ق]
 

 لمرررررررن أوق تررررررر  في ا رررررررلا   َّائلوررررررر َ  
 

 ليُررررررل    عب رررررر و  مررررررن أمرررررراح يررررررر   [08، ب17ق]
 

 ومرررررررن  مررررررراح يَّقرررررررلح لي ل ررررررر    ملوررررررر َ  
 

  كررن قارررا  ا مررا  أو لررن قتيل ررا [09، ب17ق]
 

 رُرررراوق الررررنايق ه  ررررا و وبدائلورررر َ  
 

 أ ل    ررررررا ف  بادوررررررزَنف مونَرررررر و طوروررررررول في [10، ب17ق]
 

يرررررر ف  رررررر   أوق ابفلورررررر َ   فِ  ع يقررررررِ  مررررررا أوخَ
 

 أ ع ا   رررررررراوإن  ل رررررررر و ل ر ررررررررا  إذا مررررررررا  [11، ب17ق]
 

لورررر َ   رررر  ف ل ا ف َّ رررراح مررررا ق ررررام  بالك     ل ررررلح ج 
 

 يروق ل فَّوررررر  عأ رررررا   لرررررلح   قفررررر ح  رررررا [12، ب17ق]
 

ررراق  الو لفيررردف قر و ابفلوررر َ   رررك نَ     ُ  لمرررا أ مَ
 

رررراو   رررريَد  و  [13، ب17ق] لورررر  لالنُررررنا   َمف  و   َمف
 

ِ اوفلوررررر َ   ررررحابف يو  ُ  و ير َ لوررررو برررر   ر رررروَق  ال
 

َلابفرر ف طررا     الفكررا    رررنَ  [14، ب17ق] ررنَ بف   ر ررنا  مف
 

َلابفرررررررر ف  ر َ ررررررررو   لفلورررررررر َ    وإن ظ ررررررررا  في بف
 

ل  و َ  [15، ب17ق] ُ لا مف إنَ مفن  قر َّرَ    ز ائِ مفن  ال
 

لورررررر َ   ررررررومو ا نرررررراه م ررررررا  ررررررا م ررررررنَ  و امف   ومو
 

 إذا أ قَص رررررد  ا ررررروتو الق تفيرررررا   رد ررررر و  [16، ب17ق]
 

رررو   ررر  لف   م رررا ير نَ و رررن  ا ررروَتف قارلوررر َ ل   مف
 

ِ  ل  فرر  ة   [17، ب17ق] َ رر   ر ررن حَنو ذودورروبو ا رروتف و 
 

ررررائفلو َ    ُ رررر   رو ررررن اتو ا رررروَتف  ف  ُ ررررَ      و  و
 

ا ف ا   [18، ب17ق] رررابف مورررد   ير قورررومو  رررا ير ررروَم  ادفُ
 

لوررررررررررررررر َ    ير ررررررررررررررناوي   رررررررررررررررا ذ م ام ررررررررررررررر و و  و ايف
 

ل رررررلح  في برررررلاي  لنا ررررر    [19، ب17ق]  و لكرررررن  قر ترَ
 

ررررررررتروََّقفي ف م رَقورررررررروي  الج رررررررروابف  اوفلورررررررر َ      
 

ررنَ  ررن الجررداعف منررايه   [20، ب17ق]  رررناق الِرررا  مف
 

وِررررراو وابفلوررررر َ    أ  ي    رررررَ  وا ررررروتو ير َ 
 

ررررررررر و ب ك ر فررررررررر ف  [21، ب17ق]  و و الفررررررررردو و عوَ َّ رررررررررا  يو ف
 

لورررررر َ   مف ررررررزو   ررررررنَ ع ي ف النا   ررررررا ف أ ل   و رر َ   
 

 اَبرَررررن     رررررا ح   يورفررررردَ و    الوررررر و أ ع ق  [22، ب17ق]
 

ررررررِ الق تفيررررررا  لا  ائفلورررررر َ    و مَنَرررررر و م ررررررفي    َمف
 

ل رر ح  [23، ب17ق]    ل ررلح د َ ررنا ةف الأخََّرراعف في لررا ف ل يرَ
 

 در رررررنا ق م وَرر ن رررررا رر َ لورررررو و رر َ ررررروف  م   اوفلوررررر َ  
 

ررر    [24، ب17ق]  ُ ررروال   نافيَ  أ ع ق ا ررروَت  ي ير نَا  رررلح  ف
 

ررررررررررر  ل     ل   مَررررررررررررناف  أ َ لوررررررررررر و و قر َّ ائفلورررررررررررر َ ل 
 

ل رر ح  [25، ب17ق]  ل ن ررا ير نَُرر و الأ لَر رران  في لوررا ف ل يرَ
 

ررررررر     ام رررررررا  م رررررررا ر كفرررررررا  م   ازفلوررررررر َ   فُ   ف مَ
 

رر  در  و َ  [26، ب17ق] رر  ف ال فررنا اقف ل  ل ررلح   ل ررلح ح   و قر ترَ
 

رررررا ح ي ق رررررق  النا َ ررررر     ازفلوررررر َ    ُ  دروقورررررو و بف
 

 يوص ررررررل لح   ل يَرررررر ف تو  يووط رررررر و بر َ ررررررد  ا [27، ب17ق]
 

ن رررررررررررر و موتر ن اوفلورررررررررررر َ    و   َررررررررررررنافرو  ونَرررررررررررر و   يرَ
 

رررررام  ا و  فنااق  رررررا [28، ب17ق]  إفذ ا مرررررا أ   رررررَ ن ا ح 
 

لوررررر َ   يَرررررنف اد رررررنا امف م د اخف رررررن  الَّر     تفلَررررر   مف
 

 ومررررا مرررريلان الررررد نا ميررررا قوامرررر  [29، ب17ق]
 

 ولكرررررن  يرررررا الرررررد ناو لرررررو قرررررام مائلررررر َ  
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 أ ع ق الد َ نا  ي ير نَا  لح بفن را  ول ر راء  و  [30، ب17ق]
 

فِيقفيررررررررر ف   ررررررررردوو ا  دوص ررررررررراوفلو َ   رررررررررن ا مو َُ  و ل 
 

ررريروقََّفاو أ وَ م   رررلح [31، ب17ق] يررراح    رررنَ جف ررراَ ت   مف   ر   
 

لورررررررررررررررررر َ   رررررررررررررررررراع ل و دروَّ ايف  يروَّ ايفلون ررررررررررررررررررا أ َ م 
 

 
 "م   الدما"القصيدة ال ال   وال  ناون 

 م ررررر  الررررردما لرررررن يَّقرررررلح م ينرررررا [01، ب23ق]
 

  مررررررررررررررن أ  ا صررررررررررررررائ  ررررررررررررررردم ينا 
 

 زمرررررررررران  ررررررررررون الأ ررررررررررنااع منررررررررررا [02، ب23ق]
 

  ديررررررررررن، و كررررررررر  الأدررررررررر ا   ينرررررررررا 
 

 مرررررررلأل الَّررررررررنا مرررررررن قتلرررررررلح لرررررررناام [03، ب23ق]
 

  لررررررررررررلح  رررررررررررر  ا  ادرررررررررررر   ررررررررررررابناينا 
 

 لرررررررر نهمو أرررررررررروا  ررررررررروق ا نرررررررراه [04، ب23ق]
 

  صرررررررررررررررراعوا ينُررررررررررررررررناون وينتقررررررررررررررررول 
 

 أن الررررد نا ي ررررنار  ررررق قرررروملررررو  [05، ب23ق]
 

 لقَّررررررررررررا منر رررررررررررررر  اليررررررررررررد والجَّينرررررررررررررا 
 

  نا نررررررا الررررررد نا في  اليرررررر   رررررر  [06، ب23ق]
 

 ر ويل ررررررررررررررررررررا حرررررررررررررررررررررردا  وليرنررررررررررررررررررررررا 
 

  مررررررررررا عي النا ررررررررررراء لنرررررررررررا قترررررررررريلا   [07، ب23ق]
 

 وي  ررررررررررر  الناجرررررررررررراء لنرررررررررررا  ررررررررررر ينا 
 

  ررررنَّح   ررررن حرررر يد في قمررررا  [08، ب23ق]
 

 دَّاير رررررررررررررررررررررر  أميررررررررررررررررررررررنا ا  منينرررررررررررررررررررررا 
 

 و ررررررررررمل   لرررررررررلح  رررررررررام الرررررررررنازاه [09، ب23ق]
 

 لرررررررررررررررررد نا د ت يرررررررررررررررررر  وي ت ينررررررررررررررررررا 
 

  رررررررررررن ادررررررررررق م تررررررررررراق إلى أن [10، ب23ق]
 

 يررررررررررناق ب رررررررررر  الجَّررررررررررابنا  رررررررررراجدينا 
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 برواية حفص القرآن الكريم. 
 فالحديث النبوي الشري. 
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 :ملخص           

تراسلي ة ة العلامة المبثوثة ضمن الخطاب المشهدي ومدى فاعلي تها على رسم فسيفيساء هذه الدراسة الوقوف على شبكي   تهدف
خَلق الأفكار  ة بياني ة تُ زيَ ِّنُ الخطابَ وترتقي به نحو الجمالي ة والحجي ة والتأثيري ة، متخذةً من السيميائي ة والتداولي ة مقاربة تبحث في كفاء

الحواس، فوظيفة العلامة دفع الخطاب إلى الأمام وتقديم معطيات عن الأنساق الدلالي ة والسي اق  ثيرُ تُ الإبداعي ة على شكل صُورٍ مشهدي ة 
ة المصطلحي ة في حقلي كجزء من المنظومة لمصطلح المشهد  ا تقصي الرؤية المفهومي  وكان لزامً  التداولي من خلال تجارب زاَدُهَا الأشياء والكلمة.

لمعنى بقدرات تواصلي ة تفاعلي ة ل ايُعيدُ تشكيف ،ولا مرئي علامة سيميائي ة، يقُد ِّمُ للعَين واقعًا رمزيًً أيقونيًا، تََثْيلهُ مرئي لأنهالأدب والنقد، 
الذي يحتمل  ،ل اللغوي إلى العرض المشهدينقل لغة الخبر من التشكيوبالتالي  -سالسيميوزي - وتعبيرات لا متناهي ة من الدلالات المفتوحة

في "ه الدراسة وفق مقاربة سيميوتداولية لديوان ذة، وعليه جاءت هالمشهدي   –المحسوسة  -ضمن الظواهر عدة معان يتسنى لها أن تتوارى 
 . لتميم البرغوثي، تبغي كشف الأبعاد الدلالية المضمرة في خطابه الشعري "القدس

  ."في القدس"؛ ديوان حسي ةعلامة   ؛معاصرشعر عربي  ؛سيميو تداولي بعُد شهد؛م الکلمات المفاتيح:
 

ABSTRACT: 

This study aims to identify the various signs that Scattered within the Scenic discourse and 

their ability to paint a rhetorical mosaic that decorates the speech, Using a semiotic and pragmatic 

approach, consider the effectiveness of creating creative ideas in the form of scenic images that 

evoke the senses, The sign 's function is to drive speech forward and provide data about semantic 

formats and pragmatic context through things-and-word experiences. The conceptual vision of the 

term landscape had to be explored as part of the terminology system in the fields of literature and 

criticism, Because it is a semiotic sign, it presents to the eye an iconic, symbolic reality, its 

representation visible and invisible, reshaping the meaning with interactive communicative abilities 

and endless expressions of open semantics- semiosis- that conveys Reality language from linguistic 

formation to scene presentation, Symbolic reality, its representation visible and invisible, Which may 

have several meanings that can be hidden within the phenomena- the sensory - Scenic. Thus, this 

study followed the semio- pragmatic approach of the Diwan " Fi Alquds " to Tamim Barghouti, 

which seeks to reveal the semantic dimensions embedded in his poetic discourse. 

Keywords: Scenic; Dimension semio- pragmatic; Contemporary Arabic poetry; sensory sign 

Diwan "Fi Alquds".   

 

RÉSUMÉ:  

 Cette étude vise à identifier les différents signes qui Dispersait dans le discours scénique et 

leur capacité à peindre la mosaïque rhétorique qui décore le discours, en utilisant une approche 

sémiotique et pragmatique, considérer l’efficacité de créer des idées créatives sous forme d’images 

scéniques qui évoquent les sens. La fonction du signe est de faire avancer la parole et de fournir des 

données sur les formats sémantiques et le contexte pragmatique à travers des expériences de choses et 

de mots. La vision conceptuelle du terme paysage a dû être explorée dans le cadre du système 

terminologique dans les domaines de la littérature et de la critique Parce qu’il s’agit d’un signe 

sémiotique, il présente à l’œil une réalité symbolique emblématique, sa représentation visible et 

invisible, remodeler le sens avec des capacités communicatives interactives et des expressions 

infinies de sémantique ouverte - sémiosis - qui transmet le langage de la réalité de la formation 

linguistique à la présentation de la scène, Qui peut avoir plusieurs significations qui peuvent être 

cachées dans les phénomènes- le sensorielles - Scenic. Ainsi, cette étude suit l’approche semi-

pragmatique du diwan " Fi Alquds " à l’égard de Tamim Barghouti, qui cherche à révéler les 

dimensions sémantiques de son discours poétique. 

Mots-clés : Scène; Dimension semi-pragmatique; poésie arabe contemporaine; signe sensoriel 

Diwan " Fi Alquds ". 


