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التشكيل السينوغرافي وعلاقته بأداء الممثل في 

لعبد القادر " مسرحية الخبزة"العرض المسرحي 

 -أنموذجا–علولة
 



 
 

  



 :الإهداء

 الحمد لله نحمده ونس تعين به ونس تغفره ونصلي على نبيه خير البشرية س يدنا محمد عليه أ فضل الصلاة والسلام

 أ ما بعد

لى من قال فيهما س بحانه   َّجحخمجححمجحجمجحتحتختمتهثمُّٱ:وتعالىا 

 

لى ريحانة الحب والحنان التي علمتني أ صول الحياة   "أ مي الغالية"لى رفيقة دربي وشقيقة روحي ا  أ هدي ثمرة عملي ونجاحي ا 

ليك أ بي العزيز أ طال الله في عمره لى من أ نار طريقي ورسم مس تقبلي ا   ا 

لى من أ رى التفاؤل في  خوتيدون أ ن أ نسى شموع روضتي وحنين شوقي ا   أ عينهم ا 

لى كل عائلة زوجي هلالي لى زوجي الذي حمل معي كل التعب وا   .ا 

لى صديقاتي فاطمة هلالي، فاطمة بساعد، برحمون ذهبية، برحمون وفاء، وفاء عزاز اللواتي وقفن بجانبي في الظروف  ا 

 .الصعبة

لى كتكوتات العائلة كوثر، ش يماء، ريهام، س ندس، مرام، زينب سجود، وس يلة،   ،براءعائشة، صهيب، محمد،يوسفا 

لى ال س تاذ صالح بوشعور محمد ال مين الذي كان نعم المرشد في مشواري العلمي  ا 

لى ال س تاذ نقادي عبد اللطيف وكل أ عضاء فرقة ال حلام للمسرح بتلمسان  .ا 

ليكم جميعا أ هدي ثمرة جهدي لى أ ساتذتي الكرام ا   ا 

 معزوز سمية
 

  



 :الشكر

نجاز هذا العمل، ومنحه القوة وال رادة في مشواري هذا، يقال أ ن لكل  الحمد لله والشكر لله الذي وفقني في ا 

ذا كان لهذه الرسالة فضل  بداية نهاية وها أ نا اليوم في نهاية المشوار بعد العمل الدءوب والجد المتواصل، ا 

" نصوري عبد الوهابم " ال نجاز فجدير بي أ ل أ نسى من كانا لهما الفضل وعلى هؤلء ال ساتذة المشرف 

لياس" ومساعد المشرف ذ لم يبخلا علي قط " بوخموشة ا  اللذان قبلا تبني هذا العمل وكانا نعم الموجهين ا 

، وحرصا منهما لتجاوز كل العقبات التي واجهتني بجهدهما فكانا صادقين معي في توجيهاتهما، بل كانا حافزا قويا

ية التي تنهض عليها البحوث ال كاديمية الجادة، فلهما كل الشكر أ ن يكون هذا العمل في مس توى مقاييسه العلم 

 .والتقدير والامتنان

لى السادة أ عضاء لجنة المناقشة الذين تحملوا عبء قراءة هذا البحث  .التقدير والاحترام ا 

 ل ننسى أ يضا أ ن أ تقدم بفائق الشكر والتقدير الخالص لل ساتذة الفاضلين في قسم الفنون عامة والعرض

 .المسرحي خاصة بجامعة س يدي بلعباس وجامعة تلمسان

 

معزوز سمية
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  مقدمـــة
 

 أ‌
 

‌ الإنسان‌البدائي،لم‌تتوقف‌عند‌حدود‌المنفعة‌وضرورات‌ظهرت‌نشاطات‌فنية‌مختلفة‌مارسها
الاستخدام‌والاستعمال‌البدائي‌اليومي،‌إنما‌برزت‌فيها‌لمسات‌جمالية‌وذوقية‌تخرج‌عن‌حدود‌الحاجة‌
اليومية،‌وفيما‌يتعلق‌بالظواهر‌شبه‌الدرامية‌شاعت‌في‌شعوب‌عدة‌ممارسات‌سحرية‌وشعائر‌دينية،‌

الإيقاعات‌العديدة‌المتنوعة‌حيث‌كانت‌أول‌بدايات‌انبثاق‌المسرح،‌وأول‌اختلط‌فيها‌الرقص‌والغناء‌و‌
تلك‌النشاطات‌المتعلقة‌بفن‌التمثيل‌هو‌شيوع‌ما‌يعرف‌بالمحاكاة،‌أي‌الإنسان‌يندمج‌مع‌قبيلته‌في‌

‌.محاكاة‌ظواهر‌الطبيعة‌لكي‌يؤنسها‌ويسيطر‌عليها

‌تأثير‌سريع‌على‌المسرح،‌فهو‌الأد ‌ذا اء‌الحركي‌على‌الخشبة‌الذي‌يتحكم‌يعد‌التمثيل‌عنصرا
فيه‌الممثل‌وفق‌رؤية‌إخراجية،‌حيث‌يعتبر‌الممثل‌داخل‌منظومة‌العرض‌المسرحي‌وضمن‌خصوصية‌
‌وأفكاره‌ ‌عواطفه ‌نقل ‌على ‌يعمل ‌لأنه ‌أيضا، ‌ومبدعا ‌فعالا ‌عنصرا ‌والفنية ‌التقنية ‌بأشكاله التمثيل

‌ا ‌طريق ‌عن ‌يتلبسها، ‌أو ‌تتلبسه ‌شخصية ‌خلال ‌من ‌الكلمات‌للمتفرج ‌بواسطة ‌وجداني تصال
‌بشكل‌ذاتي‌ولحظي،‌لأن‌المسرح‌بتعبير‌ ‌بيتر بروكالإيماءات،‌الأفعال‌وحتى‌لحظات‌الصمت‌وهذا

‌حامل‌ ‌فهو ‌الممثل ‌عن ‌ينفصل ‌لا ‌والمسرح ‌المسرح ‌عن ‌ينفصل ‌لا ‌الممثل ‌أن ‌إذ ‌اللحظة، ‌فن هو
‌.لخاصيته،‌باعتباره‌عنصرا‌فعالا‌في‌العملية‌الإخراجية‌ومن‌الصعب‌الاستغناء‌عنه‌في‌العرض‌المسرحي

ضها‌كانت‌فترة‌العصر‌الحديث‌مليئة‌بالتطورات‌الفنية،‌حيث‌بلغ‌شكل‌العرض‌جماليته‌التي‌فر‌
عليه‌ثلة‌من‌المخرجين‌الجدد‌لارتباطهم‌بالمدارس‌والاتجاهات‌الفنية‌والأدبية،‌وبفضل‌العمل‌الدؤوب‌

‌الم ‌بعض ‌استطاع ‌البحث ‌ومغامرة ‌أمثال ‌الموهوبين ‌والفنانين ‌خرجين ‌أنطوان، مايرهولد،‌أندريه
عرض‌المسرحي‌وغيرهم‌من‌ابتكار‌عوامل‌الإبداع‌وتقديم‌مفهوم‌جديد‌عن‌الستانسلافسكي،‌بريخت،‌

‌.من‌خلال‌الفهم‌العميق‌لجوهر‌وفكرة‌المسرح

يتركب‌العرض‌المسرحي‌من‌النص‌وعناصر‌التجسيد‌لهذا‌النص،‌حيث‌تتكامل‌فيما‌بينها‌من‌
أجل‌الوصول‌إلى‌درجة‌الإبداع‌المسرحي،‌من‌خلال‌اتحاد‌جميع‌عناصره‌التي‌تكون‌مضبوطة‌وملائمة‌

‌أن‌تتحقق‌دون‌استخدام‌للنص‌المسرحي،‌وبالتالي‌إن‌عملية‌الإب داع‌على‌خشبة‌المسرح‌لا‌يمكنها



  مقدمـــة
 

 ب‌
 

‌في‌ ‌المتزايد ‌العالمي ‌الاهتمام ‌في ‌لنا ‌بدا ‌ما ‌وهو ‌متطورة، ‌وتكنولوجيا ‌فنية ‌بتقنيات ‌متعددة وسائط
‌العرض‌المسرحي،‌ ‌الوسائط‌المتعددة‌في‌الفنون‌كافة‌وبشكل‌خاص‌في‌تشكيل‌سينوغرافيا استخدام

‌لا‌تعت ‌سينوغرافيا ‌التي‌تهدف‌إلى‌وذلك‌بظهور ‌المرئية ‌بل‌على‌الصورة ‌الوسائط‌التقليدية، ‌على مد
الكشف‌عن‌مميزات‌العرض‌المسرحي،‌وإثبات‌ضرورة‌تكامل‌النص‌والفضاء‌والتمثيل‌لتقديم‌عرض‌

‌.نلمس‌فيه‌الإبداعي‌المسرحي

‌الموسوم‌ب ‌موضوع‌بحثنا ‌اخترنا ‌الممثل‌في"‌وفي‌ظل‌هذا ‌بأداء ‌التشكيل‌السينوغرافي‌وعلاقته
،‌وذلك‌لما‌يحتويه‌العرض‌المسرحي‌من‌"العرض‌المسرحي،‌مسرحية‌الخبزة‌لعبد‌القادر‌علولة‌أنموذجا

‌إلا‌ ‌السينوغرافيا ‌السينوغرافيا،‌حيث‌لا‌يتكامل‌مفهوم ‌بين‌الممثل‌وعناصر ‌تربط‌بين‌عناصره علاقة
سرحي‌بعد‌إضافة‌بتكامل‌الفضاء‌المسرحي‌الذي‌يتلائم‌والأهداف‌والغايات،‌التي‌جاء‌بها‌النص‌الم

إبداعات‌خيالية‌وتصورات‌مخرج‌العمل‌ومصمم‌السينوغرافيا،‌في‌اختيار‌مفرداتهم‌الفنية‌على‌شكل‌
أحجام‌وأشكال‌وألوان‌تخدم‌وتعبر‌عن‌الموضوع‌المطروح‌لتثير‌انتباه‌وتساؤل‌المخرج،‌الذي‌يريد‌أن‌

ة‌متسلسلة‌تعرض‌بنوعية‌سير‌يتطلع‌إلى‌أوصاف‌مواقع‌الأحداث‌والفترات‌الزمنية‌بتوضيحات‌تفصيلي
‌السينوغرافيا‌ ‌مصمم ‌ترجم ‌أن ‌بعد ‌والمفهوم ‌الواضح ‌بشكلها ‌الجمهور ‌إلى ‌تصل ‌بحيث الأحداث،
‌الأخلاقي‌ ‌والجو ‌المحتوى ‌تحمل ‌جمالية، ‌ورموز ‌تشكيلات ‌شكل ‌على ‌مفردات ‌إلى ‌النص أحداث

‌.لفضاء‌المسرحيوالجمالي‌والتاريخي‌والاجتماعي،‌على‌شكل‌منظور‌فني‌هندسي‌ينظم‌تكامل‌ا
‌الممثل ‌علاقة ‌حول ‌التالية ‌الإشكالية ‌طرح ‌وجب ‌المنطلق ‌هذا ‌العرض‌‌ومن ‌في بالسينوغرافيا

‌ ‌في ‌تكمن ‌والتي ‌علىالمسرحي ‌البصرية ‌السينوغرافيا ‌المسرحي،‌‌قدرات ‌العرض ‌ضمن ‌الممثل تجسيد
 .مع‌عناصر‌السينوغرافيا‌المسرحيةكيف‌الممثل‌ية‌تكيفو‌

‌الإشكالية ‌هذه ‌الم‌تعتبر ‌عنها ‌ينتج ‌مما ‌للبحث ‌العام ‌نستطيع‌‌تساؤلاتغزى ‌بواسطتها فرعية
‌:الإجابة‌عنها‌من‌أجل‌تحليل‌هذه‌الدراسة

‌فيما‌تتجلى‌علاقة‌الممثل‌بالسينوغرافيا؟ -
‌هل‌هناك‌تكامل‌بين‌الإخراج‌والسينوغرافيا‌وتشكيل‌الدور‌المسرحي‌للممثل؟ -



  مقدمـــة
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‌هل‌تعمل‌السينوغرافيا‌ودورها‌في‌تسهيل‌المعايشة‌التمثيلية‌في‌العرض‌المسرحي؟‌ -
هل‌وصل‌المخرج‌المسرحي‌عبد‌القادر‌علولة‌في‌عروضه‌وفي‌تدريبه‌للممثلين‌إلى‌تحقيق‌التكامل‌ -

 انطلاقا‌بتبنيه‌بعض‌قواعد‌ونظريات‌الاتجاهات‌المسرحية‌الحديثة؟؟والمثالية‌في‌أداء‌الدور‌المسرحي

‌عن‌وع ‌الإجابة ‌محاولة ‌البحث، ‌إشكالية ‌لطرح ‌مناسبة ‌تصورتها ‌البحث‌التي ‌خطة ‌جاءت ليه
‌فصلين‌ ‌فصول، ‌وثلاث ‌مقدمة ‌إلى ‌البحث ‌بتقسيم ‌قمت ‌حيث ‌عرضتها، ‌التي ‌التساؤلات مختلف

‌.نظريين‌وآخر‌تطبيقي‌وخاتمة،‌محاولين‌الإحاطة‌بإشكالية‌البحث

‌الجمالية ‌بالأسس ‌المعنون ‌الأول ‌الفصل ‌أربع‌‌يتمحور ‌طياته ‌في ‌يحمل ‌الذي ‌التمثيل، لفن
مباحث،‌ماهية‌التمثيل‌وسردا‌لمفهومه،‌مرورا‌إلى‌المبحث‌الثاني‌الذي‌تناولنا‌فيه‌البدايات‌الأولى‌لفن‌
التمثيل‌وتطوراته‌وبداياته‌عبر‌العصور‌من‌الإغريق،‌المسرح‌الروماني،‌العصور‌الوسطى،‌عصر‌النهضة،‌

‌لأ ‌الحديث، ‌العصر ‌في ‌التعبيري‌والتمثيل ‌الاتجاهين ‌عن ‌فيه ‌تحدثت ‌الذي ‌الثالث ‌المبحث ‌إلى نتقل
‌كل‌ ‌عليها ‌واعتمدت ‌اتخذتها ‌التي ‌والمناهج ‌والأساليب ‌المدارس ‌يبين ‌الذي ‌التمثيل، ‌فن ‌في والواقعي
‌المثال‌ ‌سبيل ‌على ‌ممثليه، ‌تجهيز ‌أجل ‌من ‌مسرحي ‌مخرج ‌أي ‌يتبعه ‌منهج ‌بمثابة ‌تعتبر ‌والتي مدرسة،

‌ ‌الطبيعية ‌النفالمدرسة ‌الواقعية ‌والمدرسة ‌مايرهولد، ‌لفيسفولد ‌التعبيرية ‌أنطوان، ‌للممثل‌لأندريه سية
‌الذي‌والمخرج‌ستانسلافسكي ‌الممثل، ‌فيه‌عن‌المسرح‌البريختي‌في‌إعداد ‌المبحث‌الأخير‌تحدثنا ‌أما ،

في‌‌تميز‌بمنهج‌خاص‌حول‌التغريب‌وتكسير‌الجدار‌الرابع‌بين‌الممثل‌والمتلقي‌حتى‌يستطيع‌المشاركة
‌.العرض‌المسرحي

الفصل‌الثاني‌الذي‌عنونته‌بالدور‌التفاعلي‌بين‌السينوغراف‌والممثل،‌الذي‌لا‌تقل‌‌وتطرقت‌في
‌السينوغراف)أهميته ‌العرض‌( ‌إنجاز ‌مدة ‌طوال ‌ومتوازيان ‌متلازمان ‌لأنهما ‌المخرج، ‌مهنة ‌عن ومكانته

‌المخرج)فالأول‌ ‌التمثيل‌( ‌الممثلين‌في‌تجديد‌نوعية ‌قيادة ‌والتشكيل‌مهمته ‌والدرامية والأفعال‌الحركية
‌واختارها‌ ‌صممها ‌التي ‌الديكور، ‌مفردات ‌وبين ‌الخشبة ‌على ‌الممثل ‌عليه ‌يعتمد ‌الذي الحركي،

،‌حيث‌تناولت‌فيه‌نشأة‌وتطور‌تاريخ‌السينوغرافيا‌عبر‌العصور‌(المخرج‌الثاني‌للمسرحية)السينوغراف
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‌ ‌إلى ‌فتطرقت ‌الثاني ‌المبحث ‌اأما ‌في ‌الممثل ‌العناصر‌أداء ‌مع ‌التعامل ‌وكيفية ‌السينوغرافي لفضاء
والذي‌ساهم‌في‌تشكيل‌(الديكور،‌الملابس،‌الماكياج،‌الإكسسوار،‌الإضاءة،‌الموسيقى)السينوغرافية‌

تعامل‌الممثل‌أما‌المبحث‌الثالث‌تناولت‌فيه‌مساحة‌التمثيل‌التي‌يتم‌عليها‌تجسيد‌الأدوار‌التمثيلية،‌
‌ب ‌الإخراجية، ‌الإرشادات ‌للعرض‌مع ‌المكونة ‌العناصر ‌توظيف ‌في ‌ورؤيته ‌المخرج ‌على الاعتماد

‌.المسرحي

الفصل‌الثالث‌كان‌يتمحور‌على‌ثلاث‌مباحث،‌المبحث‌الأول‌حول‌السينوغرافيا‌في‌الجزائر‌‌و
وذكر‌بعض‌النماذج‌من‌السينوغرافيين‌الجزائريين،‌أما‌المبحث‌الثاني‌كان‌يتحدث‌عن‌مسرحية‌الخبزة‌

لة،‌أما‌المبحث‌الثالث‌فقد‌خصص‌لدراسة‌تطبيقية‌لنموذج‌مسرحي‌جزائري‌الموسوم‌لعبد‌القادر‌علو‌
،‌من‌أجل‌تجسيد‌ما‌تطرقت‌إليه‌في‌"دراسة‌تطبيقية‌لسينوغرافيا‌مسرحية‌الخبزة‌لعبد‌القادر‌علولة"ب

لعرض‌الفصول‌على‌هذه‌الدراسة،‌للإلمام‌حول‌العلاقة‌التي‌تربط‌الممثل‌بالسينوغرافيا‌المجسدة‌في‌هذا‌ا
‌.المسرحي

‌ ‌الدراسة‌أما ‌ارتأت ‌فقد ‌سيره، ‌حسن ‌على ‌وحرصا ‌البحث ‌هذا ‌في ‌اتبعته ‌الذي ‌المنهج عن
الاعتماد‌على‌ما‌يسمى‌بالمنهج‌المتكامل،‌إذ‌لجأت‌إلى‌مجموعة‌من‌المناهج‌التي‌تخدم‌عملية‌البحث‌‌

ل‌المدارس‌الحديثة‌كالمنهج‌التاريخي‌لرصد‌مراحل‌تطور‌فن‌التمثيل‌والسينوغرافيا‌عبر‌العصور‌من‌خلا
والمعاصرة‌في‌المسرح‌في‌كل‌من‌الفصلين‌النظريين،‌‌واعتمدنا‌على‌المنهج‌الوصفي‌التحليلي‌في‌الفصل‌
التطبيقي‌من‌أجل‌التحليل‌والشرح‌في‌الفنون‌والمناهج‌النقدية‌الحداثية‌على‌الظاهرة‌المسرحية‌بصفة‌

‌كل ‌من ‌الدراسة ‌وخلصت ‌الخصوص، ‌وجه ‌على ‌والجزائرية ‌من‌‌عامة ‌جملة ‌تضمنت ‌خاتمة ‌إلى هذا
‌.النتائج‌التي‌تم‌التوصل‌إليها

‌تقتضيه‌طبيعة‌الدراسة‌استندت‌في‌استمداد‌المادة‌العلمية‌على‌عدد‌من‌المصادر‌ وحسب‌ما
‌المصادر ‌ولعل‌من‌أهم‌هذه ‌واعتمدنا ‌البحث، والدراسات‌السابقة‌‌والمراجع‌والمراجع‌التي‌تخدم‌هذا

‌:هي



  مقدمـــة
 

 ه‌
 

‌.ية‌الخبزةعبد‌القادر‌علولة،‌مسرح

‌قسطنطين‌ستانسلافسكي،‌إعداد‌الممثل-

‌.الكسي‌بوبوف،‌التكامل‌الفني‌في‌العرض‌المسرحي-

‌.مارسيل‌فريد،‌فن‌السينوغرافيا-

‌.سمير‌عبد‌المنعم‌القاسمي،‌جماليات‌السينوغرافيا‌في‌العرض‌المسرحي-

‌.عزوز‌بنعمر،‌السينوغرافبا‌وإشكالية‌المكان‌في‌المسرح‌الجزائري-

‌ ‌المسرحي‌وما ‌العرض ‌في ‌الممثل ‌بأداء ‌وعلاقته ‌السينوغرافي ‌التشكيل ‌اختيار ‌على شجعني
‌فقد‌ ‌وتأثيره، ‌الذاتي‌فيكمن‌في‌إحساسي‌بأهميته ‌أما ‌البحث‌سببان‌ذاتي‌وموضوعي، ‌لهذا موضوعا
‌تبلور‌هذا‌التفكير‌في‌الفترة‌التي‌مارست‌فيها‌التمثيل‌مع‌فرق‌مسرحية‌متعددة،‌وتعلقي‌به‌وبما‌يحاصره

‌الموضوعي‌هو‌الرغبة‌في‌التعرف‌عن‌قرب‌حول‌مجال‌السينوغرافيا‌ من‌فن‌التمثيل‌والسينوغرافيا،‌أما
ومدى‌إمكانية‌توافق‌أفكار‌مصممي‌السينوغرافيا‌مع‌المخرجين‌والممثلين،‌وأيضا‌حتى‌يكون‌للباحث‌

‌.رصيد‌معرفي‌يساعده‌على‌إكمال‌مسيرته‌في‌تخصص‌السينوغرافيا‌من‌جهة

ث‌إعترضتني‌صعوبات‌جمة‌في‌سبيل‌إتمام‌هذا‌البحث‌وبخاصة‌ما‌تعلق‌بالفصل‌ومثل‌أي‌باح
الثالث‌وهو‌ندرة‌المادة‌العلمية‌التي‌اختصت‌بهذه‌المواضيع،‌إضافة‌إلى‌صعوبة‌اللقاءات‌الميدانية‌مع‌

‌المسرحي ‌العروض ‌ونقص ‌والوطنيةـ، ‌الجهوية ‌المسارح ‌في ‌الكثيرة ‌لارتباطاتهم ‌نظرا ‌المسرحيين ة‌الممثلين
التي‌تناسب‌هذا‌الموضوع‌وندرة‌الدراسات‌عليها،‌مما‌جعلني‌اعتمد‌على‌نفسي‌في‌تحليل‌هذه‌الدراسة‌
‌المشرف‌ ‌ومساعد ‌الوهاب ‌عبد ‌منصوري ‌المشرف ‌الأستاذ ‌وتوجيهات ‌نصائح ‌مع ‌ولكن التطبيقية،

‌.‌قديربوخموشة‌إلياس‌ووقفتهما‌المشجعة‌جعلني‌أتعامل‌مع‌الموضوع‌بجدية‌فلهما‌جزاء‌الشكر‌والت



  مقدمـــة
 

 و‌
 

ومع‌هذا‌لا‌ندعي‌الكمال‌أو‌الجدة‌في‌هذه‌الدراسة‌المتواضعة،‌التي‌حاولنا‌من‌خلالها‌وفق‌ما‌
‌رصده‌ ‌مما ‌أكثر ‌كان ‌سقط ‌ما ‌ربما ‌لكن ‌عناصره، ‌بكل ‌نلم ‌أن ‌البحث ‌هذا ‌إنجاز ‌ضرورة تقتضيه

‌المحتر‌ ‌المناقشين ‌الأساتذة ‌بإرشادات ‌إلا ‌يكتمل ‌لن ‌البحث ‌أن ‌يقينا ‌أعتقد ‌لهذا مين‌البحث،
‌.وملاحظاتهم‌السديدة‌فهم‌أهل‌لذلك

‌

‌أرجو‌أن‌أكون‌قد‌وفقت‌فجهدي‌كله‌في‌اجتهادي،‌والله‌الموفق

 معزوز‌سمية

 

 



 

 
 :الفصل الأول

 الأســــــــــس الجمــــــــــاليـــــــــــة لفـــــــــن التــــــــــــمثيـــــــل 
 ماهية التمثيل : المبحث الأول

 البدايات الأولى لفن التمثيل وتطوراته: المبحث الثاني

 التمثيل في المسرح الإغريقي: المطلب الأول

 التمثيل في المسرح الروماني: المطلب الثاني

 التمثيل في العصور الوسطى: المطلب الثالث

 التمثيل في عصر النهضة: المطلب الرابع

 التمثيل في العصر الحديث: المطلب الخامس

 ن الواقعي والتعبيري في فن التمثيلاالإتجاه: المبحث الثالث

 الواقعية الطبيعية في التمثيل عند أندريه أنطوان: المطلب الأول

 التعبيرية في التمثيل عند فيسفولد مايرهولدأساليب : المطلب الثاني

 الواقعية النفسية في التمثيل عند قسطنطين ستانسلافسكي وأدواتها: المطلب الثالث
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 :ماهية التمثيل1-1

‌ ‌التمثيل ‌الإنسانييعتبر ‌الوجود ‌جذور ‌في ‌متوغلا ‌إنسانيا ‌في‌‌،نشاطا ‌موثق ‌أنه بحيث
أن‌الإنسان‌"‌فن‌التمثيل‌الآفاق‌والأعماق"الجداريات‌والحفريات،‌إذ‌نجد‌في‌كتاب‌لإدوين‌ديور‌

‌يقول ‌الصدد ‌وبهذا ‌القدم، ‌منذ ‌الإنساني ‌الوجود ‌إلى ‌ترمز ‌التي ‌مؤلفاته ‌من ‌بعضا ‌ترك :‌البدائي
نشأت‌في‌سومر‌بجنوب‌وقف‌الممثلون‌ينتظرون‌دخولهم‌كمحترفين‌في‌عديد‌من‌الحضارات‌التي‌"

‌وحضارة‌ ‌وآشور ‌وبابيلون ‌وفونيسيا ‌والصين ‌الهند ‌وفي ‌كريت ‌وفي ‌مصر ‌وفي ‌بالعراق الفارسوتاميا
‌آخرون‌ ‌رجال ‌بدأ ‌بينما ‌انتظروا ‌لقد ‌والفارسيين، ‌والكلدانيين ‌والأتروسكان ‌والعبرانيين الحيطيين

‌الح ‌في ‌آرائهم ‌تحويل ‌في ‌يحدث ‌لما ‌الممتع ‌تأملهم ‌في ‌وهم ‌بتأليف‌موهوبون، ‌وذلك ‌فن ‌إلى ياة
‌التماثيل‌ ‌بنحت ‌والتصوير، ‌بالرسم ‌زخارف ‌إلى ‌المعدنية ‌المواد ‌بالرقص‌بتحويل ‌والأغاني الموسيقى
‌قام‌ ‌بينما ‌القصائد، ‌وبتأليف ‌والاحتفالات ‌الطقوس ‌في ‌بالمشاركة ‌والقبور، ‌والآثار ‌المعابد ببناء

تمثال‌الملكة‌نفرتيتي‌وتمثال‌شيخ‌البلد،‌‌المصريون‌في‌بحثهم‌عن‌الخلود‌بنحت‌تمثال‌الملك‌ديدوفري‌و‌
‌ببناء‌هرم‌خوفو‌الأكبر‌في‌عام‌ ،‌وعليه‌فإن‌1"تقريبا‌وتشييد‌أبا‌الهول(‌م.ق‌0022)كما‌قاموا

الممثلين‌لم‌تكن‌لديهم‌خبرة‌في‌التمثيل‌ولكن‌كان‌فيهم‌ذلك‌النوع‌من‌الشعور‌الغريزي‌للعرض،‌
‌بكل ‌الآخرين ‌لخداع ‌والتمثيل ‌والتقليد ‌للتظاهر ‌حيث ‌يتقمصونها، ‌وحركات ‌وإيماءات تحدد‌مات

ما‌حدده‌أرسطو‌عندما‌أعلن‌أن‌غريزة‌‌،‌ويتفق‌هذا‌معخاصية‌الغريزة‌في‌الإبداع‌وتوجيه‌الدلائل
،‌اتمثيل‌الأشكال‌والاستمتاع‌بأفعاله‌ترنو‌إلىفي‌المعرفة‌الإنسانية،‌طالما‌أن‌الذات‌‌متجذرةالمحاكاة‌

د‌من‌المفاهيم‌الفرعية‌التي‌تشكل‌عناصره،‌والتي‌لا‌يكتمل‌إلا‌ولأن‌فن‌التمثيل‌قد‌ارتبط‌بالعدي
التغريب‌والتشخيص،‌فلقد‌تداخلت‌هذه‌المفاهيم‌بين‌و‌الاندماج‌و‌التجسيد‌و‌‌ومنها‌المعايشة‌،بها

‌.وما‌يحمله‌من‌مفاهيم‌مدارس‌التمثيل‌المختلفة‌مما‌يدعو‌إلى‌وقفة‌منهجية‌حول‌مصطلح‌التمثيل

                                                           
،‌تر‌مركز‌اللغات‌والترجمة‌أكاديمية‌الفنون،‌مراجعة‌سامي‌صلاح،‌أكاديمية‌الفنون‌1إدوين‌ديور،‌فن‌الآفاق‌والأعماق،‌ج‌‌-1

‌92،‌ص991222للمسرح،ط
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 :لغةالتمثيل 

قال‌مثلت‌كذا‌تمثيلا‌ره‌حتى‌كأنه‌ينظر‌إليه،‌وعندما‌ي ‌تعني‌صوّ‌:مثّل‌الشيء"‌:تمثيللفظة 
‌صوّ‌ ‌وغيرهاأي ‌بكتابة ‌مثالا ‌له ‌في‌1"رت ‌موجود ‌هو ‌كما ‌أو ‌بحذافيره ‌الشيء ‌تمثيل ‌إعادة ‌أي ،

‌.الواقع

‌2".ه‌به،‌ويقول‌المحدثون‌تمثل‌الأدب‌كأنه‌مزجه‌بذاتهبشيء‌أي‌تشبّ‌،ل‌التمثيل‌من‌تمثّ‌"و

 :اصطلاحا

أما‌منظرو‌فن‌التمثيل‌فقد‌اصطلحوا‌على‌أن‌مفهومه‌متباين‌ما‌بين‌المدرسة‌والأخرى،‌ومن‌
‌فالتمثيل‌هو ‌تباينت‌آلياته، ‌لمدى‌تعامل‌الممثل‌مع‌"ثم ‌لدور‌مسرحي‌تبعا ‌ممثل‌ما ‌معايشة حالة

ة‌أو‌حالة‌فلمساوالتمثيل‌هو‌ا‌،(حركته‌الجسمية‌وصوته)وأدواته‌الخارجية‌(‌مشاعره)أدواته‌الداخلية‌
فالممثل‌‌؛،‌إذ‌أن‌التمثيل‌مرتبط‌بعملية‌الإيهام3"التغريب‌التي‌يحرص‌عليها‌الممثل‌بينه‌وبين‌دوره

‌المت ‌أو ‌والقارئ ‌يؤديها ‌التي ‌الشخصية ‌‌لقييتمثل ‌نفسه ‌ويتمثل ‌الشخصية ‌مع بالموقف‌يتعاطف
‌هو‌أو‌كما‌يجالذي‌يعنيه‌بشكل‌أو‌بآخر ب‌أن‌يكون‌بفاعلية‌،‌وبالتالي‌هو‌تصوير‌الواقع‌كما

‌.وحيوية

 :تعريف قسطنطين ستانسلافسكي

‌ونظرة‌ ‌إذ‌ينسج‌كل‌مخرج‌مفهوما ‌التمثيل، ‌المخرجين‌المسرحيين‌حول‌مفهوم تعددت‌رؤية
التمثيل‌هو‌عملية‌خلق‌تستهدف‌ترجمة‌أفكار‌المؤلف‌"خاصة‌به،‌وعليه‌يرى‌ستانسلافسكي‌أن

‌وفعل ‌الخو‌‌...المسرحي‌من‌حياة‌وحركة ‌تندمج‌ملامح‌الدور‌بملامح‌شخصية‌في‌عملية لق‌هذه
                                                           

-
‌902باعة‌والنشر،الإسكندرية،صأبو‌الحسم‌سلام،الممثل‌وفلسفة‌المعامل‌المسرحية،دار‌الوفاء‌لدنيا‌الط‌1
‌لبنان‌‌-2 ‌العرض،مكتبة ‌وفنون ‌المسرح ‌ومصطلحات ‌مفاهيم ‌المسرحي، ‌المعجم ‌حسين، ‌قصاب ‌دحنان ‌إلياس، ماري

‌121،ص1‌،1221ناشرون،بيروت،‌ط
-

‌902،‌صسأبو‌الحسن‌سلام،‌الممثل‌وفلسفة‌المعامل‌المسرحية،‌م‌‌3
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‌باستمرارؤ‌الممثل‌لت ‌على‌المسرح‌لها‌‌،لف‌صورة‌مرئية‌فريدة‌ومتجددة فكل‌شخصية‌تظهر‌أمامنا
وعلى‌ذلك‌فإن‌التمثيل‌قد‌‌،1"الجانب‌الذي‌صاغه‌المؤلف‌والجانب‌الذي‌صاغه‌الممثل:‌جانبان

‌أو‌ ‌ستانسلافسكي، ‌قسطنطين ‌عند ‌هو ‌كما ‌للشخصية ‌ومثالا ‌التصوير ‌صدق ‌من ‌نوعا يكون
‌أداء‌ ‌في ‌التغريب ‌بمنهج ‌عملا ‌بريخت، ‌بروتولد ‌عند ‌الحال ‌هو ‌كما ‌جماعية ‌لصفة ‌تصويرا يكون

‌.الشخصية

عرض‌للواقع،‌مصاغا‌"‌المفهوم‌الكلاسيكي‌للتمثيل‌خلال‌القرن‌الثامن‌عشر‌على‌أنه‌كان
‌حي‌ ‌بشكل ‌محسوسا ‌للواقع ‌عرض ‌هو ‌التمثيل ‌أن ‌نوعا، ‌الحديث ‌المفهوم ‌مع ‌فن ‌شكل في

‌وقابل‌للتعرف‌عليه ‌مع‌إضافة‌لمسة‌2..."وشخصي، ‌يراه‌حقيقيا ‌الممثل‌بتجسيد‌ما ،حيث‌يقوم
‌.لمشاهد‌معرفة‌أن‌تلك‌الأحداث‌عبارة‌عن‌تمثيل‌فقطجسدية‌وحسية،‌حتى‌يتسنى‌ل

‌:إبراهيم حمادة.تعريف د

‌ ‌أنه ‌على ‌بالممثل ‌وعلاقته ‌التمثيل ‌فعل ‌حمادة ‌إبراهيم ‌تجسيد‌"يرى ‌ومهمته ‌الممثل حرفية
‌والشعوري ‌والجسمي ‌القولي ‌التعبير ‌طريق ‌عن ‌والمحاكاة ‌المسرحية ‌الممثل‌3"الشخصية ‌فإن ‌وعليه ،

‌المو‌ ‌يمتلك ‌أن ‌وتوظيف‌يجب ‌المسرحية، ‌بلغته ‌المسرحي ‌الدور ‌تقمص ‌أجل ‌من ‌التمثيل ‌في هبة
‌.جسده‌وصوته‌وإحساسه‌في‌خدمة‌الدور‌المسرحي

يعد‌التمثيل‌حاجة‌إنسانية‌غريزية‌ملحة،‌وباعتبار‌الفن‌وسيلة‌تعبيرية‌إنسانية،‌والأقدر‌على‌
لأنه‌طريقة‌فنية‌يمكن‌أن‌‌،تصوراع‌وأبعد‌وسفالتمثيل‌المسرحي‌أشمل‌وأ"تحويل‌المجرد‌إلى‌تجسيد،‌

                                                           
،‌إشراف‌د‌عيسى‌رأس‌"أنموذجا"إيكوساني‌عبدالقادر،‌تمثلات‌الجسد‌في‌العرض‌المسرحي‌الجزائري،‌تجربة‌طلعت‌سماوي‌‌-1

‌‌‌‌23،‌ص9011-9012الماء،‌بحث‌لنيل‌شهادة‌‌الماجستير،‌كلية‌الآداب‌واللغات‌والفنون،‌وهران،‌
-

،‌9مركز‌اللغات‌والترجمة،‌أكاديمية‌الفنون‌للمسرح،‌ط،‌تر‌سامي‌صلاح،‌‌1إدوين‌ديور،‌فن‌التمثيل‌الآفاق‌والأعماق،‌ج‌2
‌1،‌ص1222

-
‌30،‌ص1231إبراهيم‌حمادة،‌معجم‌المصطلحات‌الدرامية‌والمسرحية،‌دار‌المعارف‌،‌مصر،‌‌3
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،‌فهو‌بذلك‌يشتمل‌على‌قوانين‌وقدرات‌استكشافية‌من‌أجل‌الوصول‌إلى‌الهدف‌المرسوم‌1"متعلّ‌
إليه،‌وبهذا‌يجب‌أن‌يتوفر‌فيه‌وسائل‌وتقنيات‌لتوصيل‌الفكرة‌المسرحية‌للمتلقي،‌والوسيلة‌العظمى‌

الذي‌لا‌يمكن‌الاستغناء‌‌،المسرحيالذي‌يعتبر‌من‌أهم‌مكونات‌العرض‌"،‌في‌ذلك‌هي‌الممثل
‌لا‌ ‌وبالتالي ‌الجمهور، ‌إلى ‌والبصرية ‌السمعية ‌العلامات ‌إيصال ‌في ‌ودوره ‌الحيوية ‌لمكانته ‌نظرا عنه

يعد‌الوسيط‌الفاعل‌ذا‌الهوية‌المزدوجة‌‌إذ،‌2"يمكن‌أن‌يقوم‌المسرح‌إلا‌على‌أكتافه‌ووجوده‌إلزامي
‌الواق ‌من ‌كشخص ‌فهو ‌والجمهور، ‌المؤلف ‌نص ‌شخصيات‌بين ‌بتجسيده ‌يستحضر ‌الحياتي ع

‌.إلى‌عالم‌الحضور‌والواقع‌المسرحي‌،المؤلف‌من‌عالم‌الغياب‌والوهم‌الدراميين

‌ ‌الممثل ‌يكون ‌ي ‌‌مقتدراوحتى ‌أنه ‌إذ ‌والتبني، ‌التعرف ‌مهارة ‌يمتلك ‌أن ‌ويصف‌لابد كيّف
‌المتطلبات‌تتضمن‌الحاجة‌إلى‌السحر‌وهالنص‌والعرضالشخصية‌مع‌متطلبات‌ ي‌مهارة‌،‌وهذه

والذي‌لا‌تقوم‌‌في‌العمل‌المسرحي‌مهمفالممثل‌لديه‌دور‌"إلى‌ممثل‌مسرحي،‌‌شخصيةتحوله‌من‌
‌ويراها‌ ‌لتمثّل ‌أصلا ‌تكتب ‌المسرحيات ‌لأن ‌مطلقا، ‌عنه ‌الاستغناء ‌يمكن ‌لا ‌إذ ‌بدونه، قائمة

ل‌ما‌يدور‌في‌الجمهور،‌تعتمد‌على‌الحركة‌والإشارة‌والإيماءة،‌فإن‌الممثل‌هو‌الأداة‌الرئيسية‌لتوصي
‌ ‌الدراميذهن ‌رؤية‌‌المؤلف ‌توصيل ‌وكذلك ‌الجمهور، ‌إلى ‌وانفعالات ‌أفكار ‌و ‌ومعان ‌رؤى من

أن‌يؤدي‌ما‌يكتبه‌المؤلف‌المسرحي،‌‌في‌مهمة‌الممثل‌وتكمن،‌3"المخرج‌الإبداعية‌للنص‌المسرحي
نه‌الواجهة‌من‌خلال‌توجيهات‌المخرج‌سواء‌على‌مستوى‌الحركة‌أو‌الحوار،‌وتتجلى‌مسؤوليته‌في‌أ

التي‌يرى‌فيها‌الجمهور‌إبداع‌المؤلف‌وإبداع‌المخرج‌في‌آن‌واحد،‌وإذا‌وجد‌أي‌خلل‌فإن‌العواقب‌
‌.،‌وربما‌فشل‌العرض‌المسرحي‌وتحمله‌انتقادات‌فنيةفريق‌العرض‌المسرحي‌سيتحملها

توصيل‌الفكرة،‌ويكون‌هذا‌عن‌طريق‌الفعل‌لأنه‌يعتبر‌تقع‌على‌عاتق‌الممثل‌كذلك‌مهمة‌
والقيام‌بالتمثيل‌هو‌عملية‌متجادلة،‌متولدة‌قائمة‌على‌الفعل،‌أي‌"،‌ادة‌الأساسية‌في‌فن‌الممثلالم

                                                           

-
‌100ياسين‌النصير،‌أسئلة‌الحداثة‌في‌المسرح،‌دار‌نينوي‌للدراسات‌والنشر‌والتوزيع،‌سوريا،‌ص‌1

-
‌www. diwanalarab.com،‌على‌الموقع9002أفريل‌‌09المسرحية‌وتقنيات‌الإخراج،جميل‌حمداوي،‌التصورات‌2

-
‌191،‌ص1‌،1222نبيل‌راغب،‌فن‌العرض‌المسرحي،‌دار‌نوبار‌للطباعة،‌ط‌3
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‌ ‌بجمهوره،‌إأن‌صيرورة ‌ما ‌ربط‌الممثل‌بعلاقة ‌تتم‌بواسطتها ‌فنية ‌بطريقة ‌البشرية نفعالات‌والمعاناة
،‌وبهذا‌1"الممثلةومنذ‌أفلاطون‌كان‌الممثل‌يباشر‌وظيفته‌الرابسودية‌أي‌أنه‌يسرد‌حوار‌شخصيته‌

‌على‌الحوار ‌بالاعتماد ‌وصوته ‌حركاته ‌طريق ‌للمتلقي‌عن ‌وعرضها ‌الممثل‌بإخراج‌طاقته أو‌‌يقوم
‌و‌السرد ‌هو، ‌الفعل ‌تظهر‌"لأن ‌الفعل ‌وفي ‌معين، ‌هدف ‌نحو ‌موجهة ‌إنساني ‌لسلوك ‌إرادية حركة

نية‌بحيوية‌ووضوح،‌الوحدة‌الفيزيولوجية‌والسيكولوجية،‌لأننا‌في‌المسرح‌يجب‌تجسيد‌الحياة‌الإنسا
‌أداء ‌ ‌الفور ‌وعلى ‌أمامنا ‌الفعل ‌هذا ‌بتأدية ‌يقوم ‌الممثل ‌نرى ‌أن ‌إحدى‌2"حيا‌ويمكننا ‌هذه ،

المنطلقات‌الرئيسية‌في‌فن‌الممثل‌الذي‌كان‌يعرض‌دوره‌قبل‌أن‌يصل‌إلى‌مرحلة‌الممثل‌المندمج‌أو‌
‌العملية‌تحاكي‌النم اذج‌البشرية‌بأسلوبين‌المتقمص‌للشخصية،‌ونقول‌أنها‌تحاكي‌ذلك‌لأن‌هذه

‌.كوميدي‌ساخرأساوي‌وثانيهما‌‌ميبدوان‌متناقضين،‌أولهما‌

‌الشكل‌ ‌مع ‌التعامل ‌كيفية ‌يتعلم ‌أن ‌عليه ‌لابد ‌مسرحيا ‌ممثلا ‌الممثل ‌يكون ولكي
فالشكل‌يكون‌بالسيطرة‌الماهرة‌للاقتراب‌من‌الجسد‌والصوت،‌أما‌من‌ناحية‌المضمون‌"والمضمون،

مه‌وإنما‌تمتلكه‌أو‌لا،‌لأن‌المضمون‌بالنسبة‌للممثل‌هو‌كل‌يمكن‌تعلّ‌‌فالبعض‌يقول‌ويؤكد‌أنه‌لا
،‌لذا‌يجب‌أن‌3..."وظائف‌الشخصية‌وهناك‌أساليب‌لتناولها،‌من‌جهة‌الصوت‌والجسم‌والكلام

‌.تتوافق‌تلك‌الأساليب‌والوظائف‌المسرحية‌حتى‌تكون‌قادرة‌على‌التعامل‌مع‌الشخصية

‌خ ‌إعادة ‌وغرضه ‌التمثيل ‌أساليب ‌ومن ‌المسرح، ‌على ‌ونقلها ‌الحياة ‌من ‌الشخصية في‌"لق
‌للشخصية‌ ‌الخارجي ‌الجسماني ‌للتشخيص ‌الممثل ‌تصوير ‌مجرد ‌الإعادة ‌هذه ‌كانت ‌سابقة عصور
‌الشخصية،‌ ‌وحركات ‌لإشارات ‌تقليده ‌ويراقب ‌مرآة ‌أمام ‌يقف ‌أن ‌الممثل ‌على ‌فكان بتفاصيله،

‌طويل ‌ساعات ‌يقضي ‌الإفكان ‌و ‌التحليلية ‌الدراسة ‌هذه ‌في ‌كتفه‌ة ‌ويرفع ‌رأسه ‌ويدير نتقادية،

                                                           
‌.11،‌ص1233،‌عقيل‌مهدي‌يوسف،‌نظرات‌فن‌التمثيل،‌مديرية‌دار‌الكتب‌للطباعة‌والنشر،‌جامعة‌الموصل-1
‌19محمد‌سعيد‌الجوخدار،‌مبادئ‌التمثيل‌والإخراج،‌دار‌الفكر،‌ص‌-2

-
‌.11،‌ص1‌،9000هايز‌جوردون،‌التمثيل‌والأداء‌المسرحي،‌تر‌محمد‌سيد،‌هلا‌للنشر‌والتوزيع،ط3
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‌،وبهذه‌الأفعال‌يكون‌الممثل‌يعبر‌عن‌الشخصية‌التي‌يريد‌أن‌يتقمصها‌،1"وحواجبه‌أو‌يلف‌أنفه
‌.والهدف‌من‌ذلك‌توصيل‌الفكرة‌والمعنى‌للمتلقي

  

                                                           
‌.210،‌بغداد،‌ص1219الكسندر‌دين،‌العناصر‌الأساسية‌لإخراج‌مسرحية،‌تر‌سامي‌عبد‌الحميد،‌دار‌الحرية‌-1
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 :البدايات الأولى لفن التمثيل وتطوراته1-2

‌تجعلها‌ ‌التي ‌بالالتزامات ‌والتقيّد ‌الحسن ‌السير ‌أجل ‌من ‌الأعمال ‌بعض ‌على ‌الحياة تعتمد
متميزة‌بحد‌ذاتها،‌وعلى‌هذا‌الأساس‌فإن‌الإنسان‌البدائي‌كان‌بدوره‌يعيش‌حياة‌عادية،‌حيث‌‌
‌وحكم‌ ‌المنبر ‌هذا ‌ومن ‌وغيرها، ‌الصيد ‌أجل ‌من ‌الحركات ‌وتعلّم ‌بنفسه ‌قوته ‌بكسب ‌يقوم كان

‌التقليد‌أ ‌الأخيريرجع‌البعض‌ظهور‌إذ‌"طلق‌عليه‌فن‌التمثيل، على‌أنه‌فطري‌‌(فن‌التمثيل)هذا
متعلق‌بالإنسان‌البدائي،‌الذي‌كان‌يعمل‌منذ‌ولادته‌على‌مصارعة‌الطبيعة‌من‌أجل‌البقاء،‌فكان‌
‌بمحاكاة‌ ‌يقوم ‌منه ‌وعي ‌وبدون ‌فريسته ‌على ‌الحصول ‌وبمجرد ‌للصيد، ‌الخروج ‌هو ‌الوحيد سبيله

‌بح ‌مرتبطة‌فريسته ‌كانت ‌الأولى ‌بداياتها ‌فإن ‌للواقع ‌محاكاة ‌هي ‌الدراما ‌أن ‌وبما ‌صامتة، ركات
،‌وهكذا‌يمكن‌القول‌بتواجد‌التمثيل‌منذ‌بداية‌الحياة‌وتكون‌عبارة‌عن‌غريزة‌1"بالإنسان‌منذ‌القدم

‌فطرية،‌يتمتع‌بها‌الإنسان‌البدائي‌بدون‌أن‌يكون‌لها‌عائق‌في‌ذلك‌الوقت،‌وبعد‌الدراسات‌التي
‌والحركات‌ ‌الإيماءات ‌تلك ‌طريق ‌عن ‌ظهوره، ‌منذ ‌به ‌متعلق ‌أنه ‌أثبتت ‌التمثيل ‌موضوع عالجت

‌.‌‌والرقصات‌التي‌تغنى‌بها‌حياته،‌والتي‌تساعده‌على‌كسب‌معاشه‌وتعبر‌عن‌فرحته‌وسعادته

‌في ‌أنه ‌نجد ‌‌كما ‌م‌0222)عام ‌يعرضون‌‌‌،(ق ‌والعراق ‌القديمة ‌مصر ‌في ‌الممثلون كان
لجماعتهم‌مغامراتهم،‌فكاهتهم،‌معتقداتهم،‌أفكارهم‌وخيالهم،‌حيث‌كان‌الكهنة‌من‌حين‌لآخر‌
‌في‌ ‌تعرض ‌الفقرات ‌هذه ‌كانت ‌وقد ‌الآلهة، ‌حياة ‌من ‌مشاهد ‌يمثلون ‌وممثلين ‌رواة ‌إلى يتحولون

رات‌تشبه‌المسرحيات،‌كما‌أصبح‌الكهنة‌ممثلين‌حفلات‌التتويج‌ومراسم‌الدفن،‌فقد‌اشتركوا‌في‌فق
‌ ‌الحيطمبجلين ‌طقوس ‌مختلف ‌والبابليفي ‌م.ق0222)،وقبلينونيين ‌يغنّ‌( ‌الترانيم‌كانوا ‌ويمثلون ون

الكاهن‌الأول‌الذي‌عرفه‌(‌I-Kher-nofre)تر‌نوف-خر-الهندية‌أو‌الفيدا،‌وأول‌ممثلها‌هو‌أي
بما‌في‌مسرحية‌ر‌قام‌(‌ق‌م‌0782)ومنذ‌حوالي‌‌التاريخ‌الذي‌كان‌يتحول‌أحيانا‌إلى‌ممثل‌هاو،

                                                           
،‌الممثل‌المسرحي‌بين‌نص‌المؤلف‌والرؤية‌الإخراجية،‌الممثل‌سمير‌بوعناني‌أنموذجا،‌إشراف‌د‌عيسى‌رأس‌لرزاقا‌بوعزيز‌عبد-1

‌.12،‌ص9011-9012الماء،‌بحث‌لنيل‌شهادة‌ماجستير‌،‌كلية‌الآداب‌واللغات،‌وهران،‌سنة‌
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‌الجمهوربم‌(أبيدوس‌للآلام) ‌وتجسيد‌فعل‌أمام ‌شخصية ‌حيث‌شرع‌في‌الدفاع‌عن‌أبيه‌،حاكاة
‌عن‌قارب‌ ‌العدو ‌(نشمت)وصد ‌أعداء ‌لقد‌هزم ‌أوزوريس)، ‌بالزحف‌العظيم( ‌تتبع‌...وقام لقد

التاريخية‌كان‌في‌البدايات‌الأولى‌ولم‌يخلو‌‌وبالتالي‌فإن‌التمثيل‌في‌هذه‌المرحلة‌،1الإله‌في‌خطواته
‌.من‌المحاكاة‌بطبيعة‌الحال،‌إذ‌كان‌يعبر‌عن‌مغزى‌موجه‌من‌أجل‌التطهير‌والترفيه

‌:التمثيل في المسرح الإغريقي-1-2-1

تطور‌فن‌التمثيل‌بتطور‌الحضارات‌القديمة‌الفرعونية‌في‌مصر‌على‌حسب‌بعض‌الدراسات،‌
ولكن‌مع‌ذلك‌نجد‌أن‌الفرص‌المواتية‌قد‌تهيأت‌للكهنة‌في‌اليونان‌وليس‌في‌مصر،‌لكي‌يصبحوا‌

‌ ‌الأوائل، ‌الدينيين ‌الهواة ‌الممثلين ‌بين ‌تأثيرا ‌قائالأكثر ‌بصفته ‌اليوناني ‌الكاهن ‌كان ‌البداية ‌ادففي
،‌ويقود‌جوقة‌مكونة‌من‌خمسين‌فردا‌تقوم‌بسرد‌بعض‌الأحداث‌من‌(Dithyramb)للديثرامب

‌ديونيسيوس ‌الإله ‌Dionysus)حياة ‌ارتجالا( ،‌حيث‌كان‌التمثيل‌يتملكه‌2وكان‌ذلك‌في‌معظمه
‌.الكهنة‌اليونانيين‌فأصبحوا‌قوّاد‌للجوقة‌التي‌تقوم‌بسرد‌الأحداث‌الإلهية‌على‌شكل‌ترانيم

‌ذ ‌وبعد ‌وقبل ‌"لك ‌م‌022)عام ‌ق ‌‌،تقريبا( ‌بمفردهم ‌الكهنة ‌كورنثه‌بدأ ‌من ‌آريون مثل
(Arion of Corinth‌ ‌للكورس‌( ‌غنائية ‌قصائد ‌بكتابة ‌شعري ‌شكل ‌إلى ‌الديثرامب ‌تحويل في

‌الكورس‌ ‌قادة‌مجموعة ‌الشعراء ‌الطقوس‌انفصل‌الكهنة ‌الأدبية‌لهذه ‌المادة ‌بإضافة‌هذه وقائدهم،
‌الكورس، ‌التشخيص‌البسيط،وحاو‌‌قليلا‌عن ‌شذرات‌من ‌تقديم ‌الممثل‌‌لوا ‌في‌أن ويتضح‌أكثر

اليوناني‌الهاوي‌قد‌ظهر‌بوضوح‌في‌المهرجانات‌الدينية،‌وأن‌هذا‌الممثل‌الشاعر‌الذي‌يلقي‌الأبيات‌
،‌حيث‌أن‌الإله‌إلهاالذي‌يعد‌...‌يثرامب‌من‌الكاهنالتي‌ألهم‌تأليفها‌قد‌هبط‌من‌خلال‌قائد‌الد

                                                           

-
‌.22،‌م‌س،‌ص1ينظر،‌إدوين‌ديور،‌فن‌التمثيل‌الأفاق‌والأعماق،‌ج‌1
-عبارة‌عن‌مقطوعة‌دينية‌شعرية‌غنائية‌راقصة،‌كانت‌تؤديها‌جوقة‌مؤلفة‌من‌خمسين‌رجلا‌مقنعين‌في‌جلود‌:‌مبالديثرا‌

من،‌إدوين‌ديور،‌فن‌)الماعز‌حول‌مذبح‌الإله‌ديونيسيوس،‌رب‌الكرم‌والخمر‌والخصب‌بوجه‌ماعز،‌وهي‌ترانيم‌تغنى‌للإله
‌(التمثيل‌الأفاق‌والأعماق

‌.21-22،‌ص‌ن،‌م‌1لتمثيل‌الأفاق‌والأعماق،‌جينظر،‌إدوين‌ديور،‌فن‌ا‌-2
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وعليه‌فإن‌الممثل‌اليوناني‌لم‌يخلق‌من‌العدم‌بل‌انبثق‌من‌خلال‌ما‌قام‌،‌1"نحل‌في‌جسد‌الإنسا
به‌الكهنة‌عن‌طريق‌تجسيد‌الأدوار‌الإلهية‌التي‌تروى‌على‌شكل‌أشعار‌من‌أجل‌مدح‌الإله،‌وعليه‌

‌عن‌"نفإ ‌ينفصل ‌للكورس ‌وقائد ‌كورس، ‌شكل ‌على ‌تجري ‌كانت ‌ديونيسيوس ‌بأعياد الاحتفال
‌ويتخذ‌ ‌تمثيلية‌خاصةالمجموعة، ‌بعد‌هو‌والأرجح‌أن‌قائد‌الكورس‌‌،لنفسه‌شخصية أصبح‌فيما

‌نفسه ‌الرقص...الشاعر ‌إيقاع ‌على ‌وأحيانا ‌الموسيقى ‌أنغام ‌على ‌أشعاره ‌ينشدون ،‌...كانوا
بالإضافة‌إلى‌عناصر‌الميم‌أو‌الحركات‌الإيمائية،‌فكان‌ذلك‌أساس‌للتكوين‌المسرحي‌العظيم‌الذي‌

مع‌تطور‌‌في‌التطور‌والاحترافيةخذ‌أ،‌وبهذا‌يمكن‌القول‌أن‌التمثيل‌2"المأساة‌أتموه‌في‌فترة‌ازدهار
كأول‌(‌Thespis)‌والشاعر‌ثيسبيسوظهور‌ممثلين،‌وعلى‌رأسهم‌الممثل‌المحترف‌اليونانية‌‌الحضارة

حيث‌كان‌يكتب‌ما‌يقوله‌من‌شعر‌وكان‌يمثل‌في‌مسرحياته،‌إذ‌كان‌في‌العصور‌"ممثل‌محترف،‌
‌الكو‌ ‌بعد‌ممثلا‌كي‌يتيح‌القديمة ‌ولكن‌ثيسبيس‌ابتدع‌فيما ‌بمفرده، رس‌يجسد‌أحداث‌التراجيديا

‌بتمثيل‌3"للكورس‌فاصلا‌للراحة ‌في‌العمل‌المسرحي ‌ممثل‌آخر ‌حيث‌نجح‌ثيسبيس‌في‌تجسيد ،
الأدوار‌والشخصيات‌المختلفة،‌التي‌توظف‌كل‌على‌حدا‌عن‌طريق‌اللباس‌والقناع‌الذي‌كان‌من‌

‌من‌أجل‌تجسيد‌الشخصية‌المسرحية،‌بالإضافة‌إلى‌تبادل‌الحوار‌مع‌الأولويات‌التي‌ارت كز‌عليها
‌.رئيس‌الجوقة،‌وبفضله‌ارتقى‌المسرح‌وتطور‌فن‌التمثيل‌والممثل

بعد‌إدماج‌الممثل‌الأول‌في‌المسرح‌اليوناني‌على‌يد‌ثيسبيس‌تطور‌التمثيل‌بإضافة‌ممثل‌ثاني،‌
‌،أن‌الممثل‌الثاني‌الذي‌أضافه‌اسخيلوس‌إلى‌جانب‌الجوقة‌"أرسطوبه‌يخبرنا‌وهذا‌دليل‌على‌ما‌

د‌الحوار‌وأصبح‌البطل‌يحاكي‌حياة‌الآلهة‌هذا‌الشاعر‌الذي‌يعتبر‌الأب‌الشرعي‌للدراما‌و‌به‌تولّ‌
استحق‌الريادة‌الحقة‌(‌ق‌م650/ق‌م505)التي‌ارتبطت‌بالمأساة‌اليونانية،‌وعليه‌فإن‌أسخيلوس

‌ ‌واعتماده ‌ثاني، ‌ممثل ‌عمّ‌بإضافة ‌التي ‌والملابس ‌للأقنعة ‌وتوظيفه ‌درامي ‌نص ‌بعد‌‌قهاعلى فيما

                                                           

-
‌.91،‌صم‌سبوعزيز‌عبد‌الرزاق،‌الممثل‌المسرحي‌بين‌نص‌المؤلف‌والرؤية‌الإخراجية‌الممثل‌سمير‌بوعناني‌أنموذجا،‌‌1

-
‌.91-91،‌صن،‌الممثل‌المسرحي‌بين‌نص‌المؤلف‌والرؤية‌الإخراجية،‌م‌رزاقبوعزيز‌عبد‌ال‌2

-
‌.22،‌صنإدوين‌ديور،‌فن‌التمثيل‌الأفاق‌والأعماق،‌م‌3
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‌أفراد‌ص ‌بابتكار‌المناظر‌ورسمها،‌وضاعف‌عدد ‌وقام ‌رفع‌عدد‌الممثلين‌إلى‌ثلاثة وفوكليس‌حينما
الملهم‌في‌المسرح‌اليوناني‌حيث‌طوّر‌‌،‌وقد‌كان‌اسخيلوس1"فردا(‌05)فردا‌إلى‌(‌00)الجوقة‌من‌

‌الع ‌وكتب ‌التمثيلي ‌الخشبة‌الفن ‌على ‌تجسيدها ‌أجل ‌من ‌المختلفة، ‌الدرامية ‌المسرحيات ‌من ديد
‌.وتمتيع‌الجمهور‌بها‌وتطهير‌نفسيته،‌فبإضافته‌للممثل‌الثاني‌جعل‌مسرحياته‌أقل‌جمودا‌وتأثيرا

سخيلوس‌بتحسين‌العرض‌المسرحي‌لما‌أضافه‌من‌تعديلات‌من‌ناحية‌التمثيل‌ومهنة‌اقام‌
الذي‌ابتكر‌الممثل‌الثالث،‌وقام‌كذلك‌بالتقليل‌من‌أهمية‌الجوقة‌"إلى‌أن‌جاء‌صوفكليس‌‌،الممثل

لأن‌الحوار‌التقليدي‌القديم‌بين‌الجوقة‌والممثل‌قد‌تلاشى‌ولم‌يبق‌منه‌إلا‌القدر‌اليسير‌وأصبحت‌
‌كذلك‌ ‌يجعل ‌أن ‌وحاول ‌التمثيلية، ‌المشاهد ‌بين ‌استراحة ‌كفواصل ‌تعالج ‌الجماعية الأناشيد

كن‌دون‌المساس‌بعظمتها‌المثالية،‌ويعتبر‌كذلك‌أوّل‌من‌أدخل‌المناظر‌الشخصيات‌أكثر‌إنسانية‌ل
‌المسرح ‌إلى ‌المرسومة ‌الإ‌‌المسرحية ‌و ‌الأزياء ‌على ‌بتعديلات ‌كسوقام ‌لذا‌2("الملحقات)سوارات ،

يشهد‌التاريخ‌على‌أعمال‌صوفكليس‌لما‌قدمه‌في‌مجال‌التمثيل‌وتطوره،‌ورفع‌عدد‌الممثلين‌وإدماج‌
‌.رافية‌الأخرى‌كالديكور‌أو‌ما‌يسمى‌بالمناظر‌المسرحيةالعناصر‌السينوغ

‌و‌ ‌منهايعتبر ‌العديد ‌ألّف ‌الذي ‌الخالصة ‌التراجيديات ‌سيد ‌اليوناني‌صفوكليس ‌العصر ‌،في
‌المعاصر،و‌ ‌المسرح ‌ريبيرتوار ‌في ‌مثالية ‌مكانة ‌يحتل ‌"كما ‌تمثيل ‌في ‌المأساوية‌بالأخص المسرحيات

‌ ‌في‌المزاالإغريقية ‌إلى‌حيث‌كانت‌له‌مقدرة ‌إضافة ‌بين‌عمق‌التفكير‌والتعبير‌الفني‌الكامل، وجة
فات‌الإنسانية‌التي‌تبعدها‌عن‌مهارته‌في‌رسم‌شخصيات‌مسرحيته‌التي‌أضفى‌عليها‌بعض‌الص

عكس‌من‌اسخلوس‌جعل‌صوفكليس‌مأساة‌البطل‌كالعناد‌الوعلى‌هية‌وتقربها‌من‌الإنسان،‌لو‌الأ

                                                           
‌.91عقيل‌مهدي‌يوسف،‌أسس‌نظريات‌فن‌التمثيل،‌م‌س،‌ص‌-1
‌.92بوعزيز‌عبدالرزاق،‌الممثل‌المسرحي‌بين‌نص‌المؤلف‌والرؤية‌الإخراجية،‌م‌س،‌ص-2
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‌أوديب ‌في ‌المزاج ‌وحدة ‌أنتيغون ‌شخصية ‌1"...في ‌أراد ‌حيث ‌هذه‌ص، ‌خلال ‌من وفوكليس
‌.يدي‌أو‌المأساوي‌للحياة‌المسرحيةالمسرحيات‌تبيان‌المضمون‌الذي‌يندرج‌ضمن‌دائرة‌النوع‌التراج

‌ولذلك‌ ‌الظروف‌والشخصية، ‌لالتحام ‌نتيجة ‌على‌أنها ينظر‌سوفكليس‌للمأساة‌في‌الحياة
حيث‌"حداث‌لتبرز‌روح‌الدراما،‌دبج‌مسرحياته‌حتى‌تتضامن‌الجوانب‌المختلفة‌للشخصية‌مع‌الأ

‌والقدر‌ ‌للواقع ‌الاستسلام ‌وعدم ‌الإرادة ‌في ‌يتمثل ‌الذي ‌الإنسان ‌في ‌القوي ‌الجانب ‌بإبراز قام
لك‌ما‌نجده‌في‌مسرحية‌وخير‌دليل‌على‌ذ‌،ومواجهته‌من‌خلال‌الصراع‌القائم‌بين‌الإنسان‌والآلهة

مثال‌على‌الإنسان‌الذي‌يتصدى‌لما‌الذي‌يهرب‌من‌نبوءة‌قتل‌والده‌والزواج‌بأمه‌‌أوديب‌ملكا
‌وترد ‌فشله ‌ولكن ‌القدر، ‌له ‌فيهخططه ‌نقص ‌إلى ‌مردهما ‌الشقاء ‌في ‌يه ‌المزاج،‌و‌التهور وحدة

‌الملك‌كريون،‌فقد‌ ‌أنتيغون‌مثال‌على‌العناد‌والتحدي‌لسلطان‌القانون‌ممثلا‌في‌خالها وشخصية
‌ ‌هذا ‌ولو‌كلّفها ‌أخيها ‌على‌دفن‌جثة ‌العنيدة ‌الفتاة ‌2"الواجب‌حياتهاأصرت‌هذه يتضح‌من‌و‌،

‌أن‌ ‌المقولة ‌بابتكار‌مسرحيات‌خلال‌هذه ‌الفن‌المسرحي، ‌إسهامات‌لترقية ‌بعدة صوفكليس‌قام
‌جسد‌ ‌حيث ‌منه، ‌الفرار ‌يمكن ‌لا ‌الذي ‌بقدره ‌وعلاقته ‌الإنساني ‌للنمط ‌معايشة تراجيدية

‌المصاعب ‌من‌أجل‌مواجهة ‌في‌النفس، ‌والثقة ‌تتمتع‌بروح‌الشجاعة والمصير‌‌شخصيات‌عظيمة
‌.الذي‌يرسمه‌القدر‌في‌طريق‌هذه‌الشخصيات

‌بروح‌الفن،‌وعلى‌غرار‌ لا‌يزال‌التمثيل‌في‌تطور‌مستمر‌مع‌ظهور‌مسرحيين‌وشعراء‌تغنوا
‌سبق ‌الذين ‌للشعراء ‌مخالف ‌شاعر ‌ظهور ‌التطورات ‌هذه ‌عن ‌نتج ‌العمل‌ذلك ‌نوع ‌ناحية ‌من وه

‌ ‌المسرحي، ‌عصر ‌شاعر ‌الإغريقي، ‌في‌أعماله‌يوربيديس‌الشاعر ‌بروح‌الفكاهة ‌الذي‌تمتع التنوير
‌الف‌إلى‌أبعد‌الحدود‌لمسرحياتمخ"المسرحية‌التراجيكوميديا،‌وبقدر‌كبير‌من‌الاستقلالية‌والتمكن،

‌سالفيه ‌وبدت‌إ، ‌والتحيّز ‌والظلم ‌بالقسوة ‌اتهمها ‌فقد ‌العالم، ‌مركز ‌نظره ‌في ‌الآلهة ‌تعد ‌لم ذ
                                                           

اوي‌أنموذجا،‌بحث‌التخرج‌لنيل‌شهادة‌إيكوساني‌عبد‌القادر،‌تمثلات‌الجسد‌في‌العرض‌المسرحي‌الجزائري،‌تجربة‌طلعت‌سم‌-1
‌.19،‌ص9011-9012الماجستير،‌إشراف‌د‌عيسى‌رأس‌الماء،‌

-
‌.19إيكوساني‌عبد‌القادر،‌تمثلات‌الجسد‌في‌العرض‌المسرحي‌الجزائري،‌م‌ن،‌ص2
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الزواج،‌العلاقة‌بين‌الجنسين،‌:‌ح‌المشكل‌الحقيقي‌مثلشخصياته‌في‌صور‌أكثر‌واقعية،‌تفكّر‌وتطر‌
مركز‌المرأة،‌العبيد‌وغيرها‌من‌مشاكل‌حياة‌الطبقة‌الوسطى‌نظرا‌لأنه‌عالج‌شخصيات‌كأفراد‌مما‌

وهذا‌من‌خلال‌استخدام‌الممثلين‌لبعض‌خبراتهم‌‌،1"جعلها‌تبدو‌أقرب‌إلى‌الواقع‌والبيئة‌والحقيقة
‌.ا،‌وأن‌يكونوا‌أكثر‌إنسانية‌نظرا‌لاقترابها‌من‌حياة‌الواقعفي‌خلق‌الشخصيات‌التي‌يؤدونه

علاوة‌على‌ذلك‌قام‌يوربيديس‌بخلق‌الشخصية‌لا‌كما‌كان‌يجب‌أن‌تؤدي‌دورا‌في‌النسق‌
الكوني‌للأشياء،‌ولا‌كجزء‌من‌أسطورة،‌بل‌كما‌رآهم‌بنزعته‌للشك‌وبإحساسه‌الفياض‌بالمسرح،‌

بالاعتماد‌على‌الجانب‌النفسي‌‌،تحت‌ظروف‌واقعيةقام‌يوربيدس‌بإعطاء‌جل‌مسرحياته‌‌"حيث
السيكولوجي‌في‌رسم‌شخصياته‌المسرحية،‌حيث‌كان‌يقوم‌بمجابهتها‌من‌خلال‌ردود‌الأفعال‌التي‌

‌مسرحياته ‌بعض ‌في ‌أبطال ‌منهم ‌جعل ‌أنه ‌حتى ‌النسائي ‌بالجانب ‌اهتم ‌كما وتتمتع‌‌،تواجهها،
‌أمثال ‌الرجال ‌يمتلكها ‌التي ‌والإرادة ‌القوى ‌بنفس ‌عهد‌...إليكترا‌،فيدرا: ‌في ‌الممثلون ‌كان وقد

‌:الإغريق‌ينقسمون‌إلى‌ثلاث

‌Protgonist:‌البطل-0
 Deuteragonist:الشخصية‌الثانية-0
‌Tritagonist"2:الشخصية‌الثالثة-3

ان‌يقدم‌وك‌،يوربيديس‌بالبرولوج‌الذي‌أصبح‌من‌أبرز‌ملامح‌مؤلفاته‌التراجيدية‌كما‌اهتم
أي‌علاقة‌‌أو‌ليس‌لها‌،قد‌تكون‌لها‌علاقة‌مباشرة‌بالأحداث‌التالية‌ةشخصيالبرولوج‌على‌لسان‌

،‌3التي‌يجب‌أن‌يعرفها‌منذ‌البداية‌ثم‌يعقب‌هذا‌البرولوج‌بديالوج‌،لتخبر‌المتلقين‌ببعض‌المعلومات
إذ‌كان‌يوربيديس‌مخالف‌لسابقيه‌من‌الشعراء‌اليونانيين،‌حيث‌أعطى‌وجه‌جديد‌للمسرح‌وتغيير‌

                                                           
‌12إيكوساني‌عبد‌القادر،‌تمثلات‌الجسد‌في‌العرض‌المسرحي‌الجزائري،‌تجربة‌طلعت‌سماوي‌أنموذجا،‌م‌س،‌ص-1

-
‌.21،‌ص9002عبدالناصر‌خلاف،‌فن‌الممثل‌من‌أرسطو‌إلى‌ستانسلافسكي،‌منشورات‌السهل،‌الجزائر،‌د‌ط،‌2

-
‌.20ينظر،‌بوعزيز‌عبد‌الرزاق،‌الممثل‌المسرحي‌بين‌نص‌المؤلف‌والرؤية‌الإخراجية،‌الممثل‌سمير‌بوعناني‌أنموذجا،‌م‌س،‌ص‌3
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سرحية‌وافتتاحها‌بمقدمة‌منطقية‌تقدم‌من‌طرف‌شخصية،‌إما‌تكون‌من‌ضمن‌العرض‌بدايات‌الم
‌.المسرحي‌أو‌خارجه‌ومهمتها‌التعريف‌ببعض‌أحداث‌المسرحية‌قبل‌البدء‌فيها

قام‌يوربيديس‌بتشجيع‌ممثليه‌بطريقة‌غير‌مباشرة،‌وخاصة‌الأدوار‌الرئيسية‌على‌أن‌يكونوا‌
‌ل ‌تفسيراتهم ‌بناء ‌في ‌إنسانية ‌إذأكثر ‌كما‌"لأدوار، ‌الرئيسية ‌شخصياته ‌بخلق ‌يقوم ‌يوربيديس كان

‌أكثر‌ ‌يكونوا ‌أن ‌المحترفين ‌ممثليه ‌من ‌يطلب ‌حيث ‌للمسرح، ‌المحبة ‌أحاسيسه ‌طريق ‌عن ‌هو يراها
إنسانية‌وأكثر‌ارتباطا‌بالحياة‌الواقعية‌من‌أجل‌تسهيل‌العملية‌المسرحية،‌كما‌ينصحهم‌بالتعبير‌عن‌

‌الدرامي‌ويجب‌أن‌يظهر‌في‌العرض‌المسرحي‌أفكار‌المؤلف‌التي‌صوّرها ،‌حيث‌تتبين‌1"في‌نصه
للمشاهد‌أنه‌يرى‌الواقع‌على‌خشبة‌المسرح‌وتمثيل‌النفس‌الواقعة،‌والاقتراب‌من‌الحياة‌في‌حدود‌

‌.تقليدية

‌نشر‌ ‌غايتهم ‌كانت ‌التراجيدي ‌النوع ‌على ‌ساروا ‌ومسرحيين ‌بشعراء ‌اليوناني ‌المسرح تغنّى
ولكن‌بعد‌نهاية‌هذا‌النوع‌يظهر‌نوع‌جديد‌من‌المسرحيات‌الكوميدية‌مع‌المسرح‌في‌كل‌نطاق،‌

‌أرسطو‌ ‌Aristophanes)فانيس )‌ ‌للكوميديا ‌كاتب ‌كوميديةأول ‌مسرحيات ‌إذبعدة رائد‌‌يعتبر"،
‌م‌075-652)الكوميديا ‌ق ‌الكوارث‌و‌( ‌وهزته ‌الحروب ‌طحنته ‌الذي ‌مجتمعه، ‌أوضاع يعكس

‌السياس ‌الحالة ‌من ‌ساخرا ‌بمنافع‌والاضطرابات، ‌والإيثار ‌الخلقي ‌التمزق ‌آنذاك،فاضحا ‌السائدة ية
السلطة،‌الأمر‌الذي‌يشرح‌لنا‌سبب‌نقده‌الجارف،‌وهجائه‌اللاذع‌وهجماته‌العنيفة‌على‌رجال‌

،‌حيث‌تمكن‌ممثلوا‌الكوميديا‌باللحاق‌بممثلي‌التراجيديا‌لاعتمادهم‌بدرجة‌كبيرة‌على‌2"السياسة
الكوميدي،‌وقدرتهم‌على‌التعبير‌مسرحيا‌في‌الكوميديا‌التي‌انتقدت‌مهارات‌معينة‌يتمتع‌بها‌الممثل‌

‌.الأفراد‌بعيوبها‌الاجتماعية‌وحتى‌الطبقات‌السياسية‌منها

                                                           
‌.22-‌12س،‌صإدوين‌ديور،‌فن‌التمثيل‌الآفاق‌والأعماق،‌م‌‌-1

-
‌.13عقيل‌مهدي‌يوسف،‌أسس‌نظريات‌فن‌التمثيل،‌م‌س،‌ص‌2
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‌لاق ‌اليوناني ‌العصر ‌في ‌التمثيل ‌فإن ‌فيها‌‌ىوبهذا ‌ظهر ‌التي ‌المرحلة ‌في ‌وخاصة ‌باهرا نجاحا
ح‌الممثل‌أهم‌من‌كاتب‌الدراما‌إلى‌درجة‌أصب‌،أسخيلوس،‌حيث‌كانت‌حرفة‌التمثيل‌معترفا‌بها

‌سوفوكليس‌ويوربيديسيين‌ويتمتّع‌الأفراد‌بامتيازات‌كبيرة،‌وفيما‌يخص‌التفرقة‌بين‌الكتاب‌الإغريق
‌بينما‌‌فقد" ‌وعواطفها، ‌أهوائها ‌تصوير ‌عند ‌وهيبتها ‌شخصياته ‌لوقار ‌بمراعاته ‌سوفكليس تميّز

،‌1"ا‌يجري‌في‌الحياة‌المعاصرة‌من‌حولهيوربيديس‌فلم‌يكن‌يقنع‌إلا‌بصدق‌ما‌يصوّره‌ومطابقته‌لم
ن‌سوفكليس‌كان‌يركّز‌على‌الشخصية‌المسرحية‌أكثر‌من‌أي‌شيء‌آخر‌ودراسة‌جوانبها،‌أما‌أي‌أ

يوربيدس‌فقد‌اهتم‌بتصوير‌الواقع‌وتجسيده‌حرفيا‌على‌خشبة‌المسرح‌باعتباره‌صدق‌موجز‌لما‌يريد‌
‌.تصويره‌على‌الركح

 :الرومانيالتمثيل في المسرح  -1-2-2

اهتزت‌الحضارة‌اليونانية‌ولم‌يبق‌منها‌سوى‌ما‌خلّده‌الشعراء‌والممثلون،‌بعد‌الهجوم‌الذي‌
والذي‌كان‌مبدؤهم‌الوحيد‌هو‌الغزو‌والسلطة‌وتدمير‌الحضارات،‌‌م.ق060سنة‌‌قام‌به‌الرومان

يهتم‌لا‌ن‌لأن‌الشعب‌الروماني‌كا"لذلك‌لم‌يهتم‌الرومان‌بما‌يسمى‌الفن‌أو‌التمثيل‌بالخصوص،‌
‌والمصارعة‌ ‌بالرياضة ‌يهتمون ‌كانوا ‌الفنون، ‌من ‌أخرى ‌أنواعا ‌يعرفون ‌ولا ‌والقتال ‌بالحروب سوى
‌اليونان‌ ‌على ‌الغزو ‌وبعد ‌فقط، ‌للدماء ‌وسفك ‌عنف ‌فيها ‌يوجد ‌التي ‌العروض ‌وكل والملاكمة

‌أخرى ‌بفنون ‌يهتمون ‌وأصبحوا ‌وأفكارهم ‌معارفهم ‌الذ‌،توسعت ‌التمثيل ‌من‌منها ‌استمدوه ي
‌اليونانيةا ‌لحضارة ‌الصفات‌، ‌من ‌حظهم ‌لكن ‌وعمران، ‌ومدينة ‌حرب ‌رجال ‌الرومان ‌كان حيث

العقلية‌المبدعة‌الخلاقة‌محدودة،‌لذلك‌لم‌يكن‌أمامهم‌إلا‌أن‌يتطفلوا‌على‌ثقافة‌الشعب‌اليوناني‌
المجاور،‌وقد‌توصلوا‌إلى‌ذلك‌بوسائل‌شتى‌وكان‌من‌وسائلهم‌استرقاق‌أسرى‌الحرب‌من‌اليونانيين‌
‌إلى‌ ‌وأشراف‌اللاتين‌أبناءهم ‌أثرياء ‌أرسل ‌كما ‌وتثقيف‌أبنائهم، ‌وتهذيب ‌تعليم واستخدامهم‌في

                                                           
‌.912،‌ص1232جميل‌نصيف‌التكريتي،‌قراءة‌وتأملات‌في‌المسرح‌الإغريقي،‌دار‌الحرية‌للطباعة‌،‌بغداد،‌-1



 الأســــــــــس الجمــــاليـــة لفـــــــــن التــــمثيـــل :الفصل الأول

 

22 
 

‌العلم‌هناك ‌إلى‌الفن‌المسرحي‌بسبب‌الحروب‌1"جامعة‌أثينا‌ليتلقوا ،‌وعليه‌فإن‌الرومانيين‌افتقروا
‌.‌من‌فنونواهتمامهم‌بالفنون‌القتالية،‌إلى‌أن‌سقطت‌الحضارة‌اليونانية‌واقتباس‌ما‌ورد‌منها‌

‌المجال،‌ ‌هذا ‌في ‌والخبرة ‌الاهتمام ‌لعدم ‌يوناني ‌غير ‌كان ‌الروماني ‌التمثيل ‌فإن ‌ذلك، ومع
‌و ‌"ولاشك‌أن‌التمثيل‌اليوناني‌كان‌يحتوي‌على‌مقومات‌ومعايير‌معينة، ‌روما ترسيخ‌بعد‌محاولة

‌ ‌ببعض ‌قامت ‌والعدائية، ‌الصاخبة ‌الفنون ‌عن ‌والابتعاد ‌المسرح ‌وهي ‌جديدة التغييرات‌‌ثقافة
‌يخ ‌مسرح ‌عالمكتأسيس ‌ويفتح ‌شعبها ‌فن‌‌ا،جديد‌اوفكر‌‌ادم ‌أخذت ‌التي ‌روما ‌أضافت حيث

‌ ‌في ‌النساء ‌بإشراك ‌جديدا ‌تقليدا ‌الإغريق، ‌من ‌فنيةالمالتمثيل ‌نشاطات ‌ضمن كان‌...سرحية
‌ ‌كان...الممثلون‌لا‌يضعون‌الأقنعة ‌التمثيل، ‌القناع‌عند ‌بتقليد ‌البانتوميم‌احتفظوا ت‌ولكن‌ممثلو

‌‌الطقوس‌تستمر‌طيلة ‌أيام، ‌‌حيث‌قامسبعة ‌المرأة في‌التمثيل‌المسرحي‌الرومانيون‌بإدخال‌عنصر
حيث‌كان‌الرجال‌اليونانيين‌هم‌الذين‌يقومون‌بتقمص‌أدوار‌نسائية‌‌،بعكس‌المسرح‌عند‌اليونان
بة‌لكي‌يزيدوا‌من‌محاكاة‌العرض‌المسرحي‌للواقع‌وتشخيصه‌فوق‌خش‌،بارتداء‌ملابس‌تخص‌المرأة

،‌حيث‌أضفى‌العنصر‌النسائي‌على‌المسرح‌الروماني‌نوعا‌من‌التغيير‌من‌ناحية‌الاهتمام‌2"المسرح
‌على‌الماكياج‌والأقنعة‌في‌تجسيد‌ ‌الاعتماد ‌وعدم ‌في‌تلك‌الفترة ‌وظهورا ‌رواجا ‌زاده ‌إذ بالتمثيل،

‌.الشخصيات‌المسرحية،‌حيث‌كل‌عنصر‌يؤدي‌دوره‌كما‌ينبغي

‌المم‌‌ ‌فكان‌مرتجلا‌كانت‌الشخصيات‌عند ‌الحوار ‌أما ‌الطباع‌والأدوار، ثلين‌الرومان‌مختلفة
‌الإيمائي‌ ‌التمثيل ‌أنشأ ‌من ‌أول ‌هم ‌الرومان ‌بأن ‌الاعتراف ‌يمكن ‌هذا ‌كل ‌وبعد ‌محدودة، بصفة
‌ومنتفخة‌ ‌ثقيلة ‌بملابس ‌الجمهور ‌أمام ‌الممثلون ‌يكون ‌بحيث ‌الهزلي، ‌الإيمائي ‌والتمثيل الصامت

‌لتتقدم‌من‌وأقنعتهم‌الضخمة‌ويقومون‌بالا ‌على‌وجهه رتجال‌الهزلي‌الرخيص،‌والممثل‌يضع‌قناعا
‌قدمه ‌في ‌جرس ‌على ‌منضبط ‌واحد ‌بإيقاع ‌يقدم ‌وهو ‌بالعزف، ‌الموسيقية ‌الفرقة ‌حيث‌3خلفه ،

                                                           

-
‌.21بوعزيز‌عبدالقادر،‌الممثل‌المسرحي‌بين‌نص‌المؤلف‌والرؤية‌الإخراجية،‌م‌س،‌ص1
‌91أسس‌نظريات‌فن‌التمثيل،‌م‌س،‌صعقلي‌مهدي‌يوسف،‌-2

-
‌92م‌ن،‌ص‌‌أسس‌نظريات‌فن‌التمثيل،‌ينظر،‌مهدي‌يوسف،‌3
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اختلف‌التمثيل‌عند‌الرمان‌لعدم‌الاهتمام‌به‌وذلك‌لانشغالهم‌بالحروب‌والمصارعة،‌لذلك‌ابتكر‌
‌قدرته ‌لعدم ‌البانتوميم ‌الذي‌‌الرومانيون ‌على‌الارتجال ‌اعتمدوا ‌وإنما ‌على‌تأليف‌نص‌مسرحي، م

‌.‌‌كان‌يحمل‌في‌طياته‌الهزل‌والضحك‌من‌أجل‌الخروج‌من‌بوتقة‌الحروب‌وسفك‌الدماء

لم‌يكن‌الممثلون‌الرومانيون‌على‌عكس‌اليونانيين‌يهتمون‌كثيرا‌بنقل‌فكرة‌المؤلف‌المسلية‌أو‌
لم‌ترتق‌الدراما‌عند‌ا‌الفن‌في‌الحضارة‌الرومانية،‌إذما‌بهذالمؤثرة‌إلى‌الجمهور،‌لذلك‌لم‌يعط‌اهتما

‌المنزلة‌العليا‌لدى‌اليونانيين بإعجاب‌الجمهور،‌إذ‌كان‌‌لم‌تحظ‌لأنها‌،الرومان‌بقدر‌ما‌كانت‌لها
الرومان‌تنحصر‌تكاد‌المأساة‌عند‌المناظر‌الوحشية،‌حيثهّمهم‌الوحيد‌مشاهدة‌الحروب‌والمصارعين‌و‌

الذي‌لم‌يأت‌بجديد‌يضاف‌إلى‌المأساة‌اليونانية‌كونه‌اعتمد‌في‌معالجته‌‌،سنيكافي‌الشاعر‌الكبير‌
‌يوربيدس ‌واقعية ‌على ‌في‌مسرحيتي‌‌،للموضوعات‌القديمة ‌والميلودراما ‌من‌الإثارة ‌بشيء مصحوبة

‌وفاوست ‌لا‌1ميديا ‌التي ‌الجاهلة، ‌الجماهير ‌مستوى ‌إلى ‌الروماني ‌التمثيل ‌ينزل ‌وأن ‌لابد ‌فكان ،
‌المسرحي‌‌تستقطب‌سوى ‌الفن ‌انحطاط ‌إلى ‌أدت ‌مما ‌والصاخبة، ‌المرعبة ‌والمناظر ‌المروّعة المشاهد

‌.وعدم‌الاهتمام‌بالمواضيع‌التي‌توالت‌في‌تلك‌الفترة

‌النوع‌المسرحي‌وتغيير‌طابعهم‌ بعد‌تلك‌المآسي‌والمواضيع‌التراجيدية،‌رفض‌الرومانيون‌هذا
والمفعم‌بالحيوية،‌الذي‌استطاع‌الاستحواذ‌على‌المأساوي،‌والتمركز‌على‌الجو‌الكوميدي‌البسيط‌

‌الرومانية، ‌الطبقات ‌‌بعض ‌الرومانية‌"وبالتالي ‌المسرحيات ‌تعالجها ‌كانت ‌التي ‌الموضوعات فإن
ولكن‌بطريقة‌هزلية‌تصور‌‌،معظمها‌كوميدية‌تختلط‌فيها‌أغلب‌الفنون‌كالرقص‌والموسيقى‌والغناء

ومبدع‌ذو‌‌نالروماني،‌حيث‌كان‌الممثل‌الروماني‌رجل‌فالحياة‌المعيشية‌للطبقات‌الدنيا‌من‌الشعب‌
وكان‌قصده‌الوحيد‌إثارة‌الضحك‌والمتعة‌في‌،‌أساس‌متين‌يمثل‌من‌مخيّلته‌أكثر‌مما‌يمثل‌من‌جسده

انت‌تصور‌عدوانية‌نفسية‌المتفرجين،‌وإخراجهم‌من‌دائرة‌التّلذذ‌في‌العروض‌القتالية‌الدموية‌التي‌ك
‌الروماني ‌كان‌،الشعب ‌الروماني‌لذلك ‌المجتمع ‌تصور ‌بعدها ‌جاءت ‌التي ‌المسرحية ‌العروض ت

                                                           

-
-11بتصرف،إيكوساني‌عبد‌القادر،‌تمثلات‌الجسد‌في‌العرض‌المسرحي‌الجزائري،‌تجربة‌طلعت‌سماوي‌أنموذجا،‌م‌س،‌ص‌1
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والطبقات‌الدنيا‌منه،‌تشعر‌المشاهد‌وبالأخص‌الطبقة‌الحاكمة‌والراقية‌بالمتعة‌والسخرية‌والضحك‌
على‌هذه‌الممارسات‌الحياتية‌عند‌هذه‌الطبقة،‌كان‌مجتمع‌يسوده‌الظلم‌والسيطرة‌في‌ظل‌صراع‌

،‌لذلك‌لم‌يراعوا‌الفئة‌الكادحة‌والمتدنية‌اجتماعيا‌وبالعكس‌كانت‌هذه‌الطبقة‌الراقية‌على‌السلطة
،‌لأن‌الممثلين‌كانوا‌مجرد‌مسلّين‌محترفين‌الذين‌كانوا‌1"الفئة‌عبارة‌عن‌فرجة‌أو‌عروض‌للتسلية‌فقط

‌يستهزؤون‌ ‌الذين ‌الناخبين ‌طبقة ‌من ‌كان ‌فالحشد ‌وجاهل، ‌صاخب ‌حشد ‌إرضاء يحاولون
‌.‌ظم‌المسرحيات‌تدور‌حول‌الطبقات‌الراقية‌والكادحةبالطبقات‌الدنيا،‌إذ‌مع

الوحيد‌في‌تلك‌الفترة‌هو‌بغرض‌‌هدفهوبالتالي‌فإن‌المسرح‌في‌العصر‌الروماني‌كان‌ملهما‌و‌
التسلية‌والضحك‌والمتعة‌وإرضاء‌الطبقات‌الحاكمة‌والراقية،‌لذلك‌لم‌يهتموا‌بفكرة‌المؤلف‌ونصّه‌

‌الأسا ‌الركيزة ‌كان‌هو ‌والإخراج‌وحتى‌التمثيل‌في‌المسرحية،‌ورغم‌المسرحي‌بعدما سية‌في‌الكتابة
‌الروماني ‌المجتمع ‌تسود ‌كانت ‌التي ‌القاسية ‌الحياة ‌نتيجة ‌التمثيل ‌تطوّر ‌المرأة‌‌،هذا ‌عنصر بإضفاء

الممثلون‌ذوي‌الحيوية‌على‌‌،‌حيث‌فضّل2وإنشاء‌التمثيل‌الصامت‌الإيمائي‌والتمثيل‌الصامت‌الهزلي
‌يفعلونها،‌وإدخال‌المرأة‌لأداء‌النص‌المحكم،‌إذ‌اعتم دوا‌على‌الأشياء‌المرتجلة‌المضحكة‌التي‌كانوا

‌.‌‌أدوار‌نسائية‌حتى‌تزيد‌من‌فعالية‌العرض‌المسرحي

 :التمثيل في العصور الوسطى -1-2-3

ازدهر‌فن‌التمثيل‌في‌الفترة‌الرومانية‌بعدما‌كان‌عبارة‌عن‌مسرحيات‌هزلية‌من‌أجل‌الترفيه‌
على‌الجنود‌الرومان‌والطبقة‌الراقية،‌ولكن‌بعد‌فترة‌زمنية‌ارتقى‌هذا‌الفن‌وأصبح‌موضع‌اهتمام‌في‌

‌والول ‌وغيرها، ‌كالمصارعة ‌والرياضة ‌والقتال ‌الحروب ‌عن ‌والابتعاد ‌الرومانية، ‌حيز‌الحضارة ‌في وج
التمثيل‌وخاصة‌النوع‌الإيمائي‌الذي‌تخلل‌مسرحيات‌الرومان،‌حيث‌كانوا‌يرتجلون‌معظم‌حواراتهم‌
‌بدأ‌ ‌ما ‌سرعان ‌ولكن ‌والحركات، ‌الوجه ‌تعبيرات ‌على ‌والاعتماد ‌المسرح ‌على ‌حركاتهم وتفاصيل

                                                           

-
‌29راجية،‌م‌س،‌صبوعزيز‌عبد‌الرزاق،‌الممثل‌المسرحي‌بين‌نص‌المؤلف‌والرؤية‌الإخ‌1
‌22،‌م‌ن،‌ص‌الرزاقبتصرف،‌بوعزيز‌عبد‌-2
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بدأ‌تاريخ‌فن‌إذ‌‌هذا‌الزمن‌من‌ناحية‌التمثيل،المسرح‌الروماني‌بالانحطاط‌لتأتي‌فترة‌أخرى‌تواكب‌
‌على‌العروض‌ ‌الذي‌اعتاد‌شعبها ‌الرومانية، التمثيل‌في‌العصور‌الوسطى‌بعد‌سقوط‌الإمبراطورية
القتالية‌الدموية‌وتذوّقه‌لعروض‌السخرية‌والاستهزاء‌وإمتاع‌الطبقات‌الحاكمة‌والراقية،‌هذا‌ما‌دفع‌

‌العروض‌المسرحية‌الهزلية‌التي‌تعتمد‌على‌التمثي والتي‌تقدم‌في‌‌،ل‌الفاحش‌والماجنبهم‌إلى‌زيادة
الوسطى‌أو‌كما‌‌بعض‌الأحيان‌بدون‌نص‌مسرحي،‌وبعد‌هذا‌ظهر‌عصر‌جديد‌سمي‌بالعصور

ها‌المؤرخون‌بالعصور‌المظلمة‌لأوروبا،‌والسبب‌في‌ذلك‌هو‌سيطرة‌الكنيسة‌على‌كل‌السلطات‌اسمّ‌
ه‌كان‌عبارة‌عن‌عروض‌هزلية‌لأن‌،القضاء‌على‌ما‌تبقى‌من‌المسرح‌الرومانيحتى‌أنها‌ساهمت‌في‌‌و

،‌حيث‌رفضت‌1فاحشة‌تمس‌الديانات‌وتصوير‌الآلهة‌والسخرية‌منها‌وهذا‌ما‌لا‌ترضاه‌الكنيسة
الكنيسة‌رفضا‌قاطعا‌تلك‌المواضيع‌المخلة‌بالحياء‌والتي‌تمس‌الديانات‌والآلهة،‌وتوظيف‌كل‌ما‌له‌

‌.عن‌بوتقة‌الكنيسةعلاقة‌بالجانب‌الديني‌في‌تطوير‌الفن‌المسرحي‌الذي‌لا‌يخرج‌

كانت‌الكنيسة‌هي‌الآمرة‌الناهية‌في‌كل‌شيء،‌حتى‌المواضيع‌والشخصيات‌الممثلة‌هي‌التي‌
تقررها‌ويلزم‌بقرار‌عدم‌الخروج‌عن‌نطاق‌الكنيسة،‌لأنها‌هي‌السبب‌في‌إحياء‌هذا‌الفن‌بعد‌نبذه‌

أن‌"‌حيثس‌لبدايته،‌وولادته‌من‌جديد‌مرة‌أخرى‌من‌الطقس‌الديني‌وكأنه‌يؤكد‌على‌التألق‌المقد
عملية‌إحياء‌فن‌التمثيل‌كانت‌مرتبطة‌بالأهداف‌الدينية‌المسيحية‌وتعتبر‌هي‌الأساس‌في‌كل‌عمل‌
مسرحي،‌فقد‌كانت‌الكنيسة‌هي‌السبيل‌الوحيد‌في‌القيام‌بأي‌عرض،‌وقد‌تطوّرت‌في‌الجانب‌

‌الحر‌‌...،الطقوسي‌من‌أجل‌الوصول‌إلى‌قالب‌حواري ‌شديدة ص‌على‌ألاّ‌وقد‌كانت‌الكنيسة
‌المسيح ‌والسيد ‌تشخيص‌الذات‌الإلهية ‌بالديانة...يتم ‌يتعلق ‌يلبث‌أمام‌‌،وكل‌ما ‌لم ولكن‌هذا

جراء‌قطع‌الروابط‌بالكنيسة‌واتجاهها‌نحو‌‌،تطور‌المسرحيةالذي‌ساهم‌في‌نجاح‌العرض‌التمثيلي‌

                                                           
‌21-22،‌الممثل‌المسرحي‌بين‌نص‌المؤلف‌والرؤية‌الإخراجية،‌م‌س،‌صالرزاقبتصرف،‌بوعزيز‌عبد‌-1
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ها‌و‌ثلولكن‌كان‌مم‌عامة‌الناس،‌والتوسع‌الكبير‌الذي‌حصل‌مما‌أدى‌إلى‌ظهور‌ما‌يعرف‌بالأسرار
‌العاديين ‌الناس ‌التي‌1"من ‌السيطرة ‌نطاق ‌عن ‌الجديد ‌المسرح ‌خروج ‌بسبب ‌كان ‌النجاح ‌هذا ،

‌ومضمونا‌ ‌شكلا ‌المسرحية ‌العروض ‌تطورت ‌حيث ‌العامة، ‌المسارح ‌إلى ‌واللجوء ‌الكنيسة فرضتها
الذين‌كانوا‌من‌‌إلى‌فضاء‌الشارع،‌واستبدال‌الممثلين(‌الكنيسة)بمجرد‌التحرر‌من‌الأماكن‌المغلقة

‌.رجال‌الكنيسة‌الرهبان‌إلى‌أشخاص‌عاديين‌من‌العامة‌من‌كل‌الفئات‌وخاصة‌الفئة‌الجاهلة

بعد‌خروج‌الدراما‌الطقسية‌من‌بين‌جدران‌الكنيسة‌وتوجهها‌إلى‌عامة‌الشعب‌باللهجات‌
تطوّرت‌"ذالمحلية،‌ظهرت‌مجموعات‌من‌التمثيليات‌القصيرة‌المنفصلة‌والتي‌عرفت‌بمسرح‌الأسرار،‌إ

مسرحيات‌الأسرار‌والمعجزات‌التي‌كانت‌تأخذ‌شخصياتها‌من‌الكتاب‌المقدس،‌من‌ظهور‌طراز‌
‌للمعاني‌المجردة‌كالرذائل‌والفضائل،‌إضافة‌إلى‌ آخر‌من‌المسرحيات‌الأخلاقية‌التي‌كانت‌تجسيدا

‌مسرحي‌،بروز‌شخصيات‌من‌صنع‌خيال‌الكتاب ‌في‌القرن‌الثاني‌عشر ة‌وقد‌عرضت‌في‌ألمانيا
وفيها‌جسدت‌الوثنية‌واليهودية‌والنفاق‌والكفر‌في‌صور‌أشخاص‌‌،أخلاقية‌باسم‌المسيح‌الدجال

‌بعد‌2"مونيتكلّ‌ ‌الواقع ‌للأمر ‌رضخت ‌أنها ‌إلا ‌للآلهة ‌الشخصيات ‌لتمثيل ‌الكنيسة ‌رفض ‌رغم ،
‌.النجاحات،‌التي‌حققتها‌التمثيليات‌في‌العروض‌المسرحية‌‌سمحت‌بتمثيلها

‌ ‌العصر ‌فترة ‌أن ‌شكّ‌يبدو ‌قد ‌عامة‌الوسيط ‌الفن ‌حيث ‌من ‌العصور ‌بين ‌واضحا ‌فرقا لت
‌بالدّين، ‌لارتباطها ‌والأدبية ‌الفكرية ‌المفاهيم ‌تغيّرت ‌فقد ‌خاصة، ‌بصفة ‌إلى‌"‌والمسرح وبخروجها

الأسواق‌والأماكن‌العامة‌تحوّلت‌إلى‌عروض‌دنيوية‌ذات‌طابع‌هزلي،‌هدفها‌التسلية،‌لذلك‌نجد‌
شكلا‌ومضمونا‌عن‌طريقة‌العروض‌في‌‌امختلف‌اقد‌اكتست‌طابع‌،يةأن‌الأساليب‌والعروض‌المسرح

                                                           

-
دينية،‌من‌اللاتينية‌بمعنى‌الحقيقة‌المخفية‌أو‌السر،‌وهي‌في‌الأصل‌مأخوذة‌من‌الكلمة‌اللاتينية‌التي‌تعني‌الشعائر‌ال:الأسرار

وتستند‌مواضيعها‌من‌الدين‌مأخوذة‌من‌الكتاب‌المقدس‌أو‌من‌حياة‌‌12إلى‌ق‌‌11وهي‌عروض‌كانت‌تقدم‌في‌أوروبا‌في‌ق
‌(من‌إدوين‌ديور،‌فن‌التمثيل‌الأفاق‌والأعماق.)القديسين‌ويكون‌الطابع‌الهزلي‌على‌بعض‌الشخصيات‌فيها

-
‌91عقيل‌مهدي‌يوسف،‌أسس‌نظريات‌فن‌التمثيل،‌م‌س،‌ص‌1
‌12إيكوساني‌عبد‌القادر،‌تمثلات‌الجسد‌في‌العرض‌المسرحي‌الجزائري،‌م‌س،‌ص-2
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‌من‌ ‌يسترزقه ‌وما ‌قوته ‌عن ‌يبحث ‌الذي ‌المجهول ‌الهاوي ‌الممثل ‌تحوّل ‌حيث ‌تلتها، ‌التي الفترات
‌كانت‌ ‌التي ‌الدّينية ‌القيود ‌من ‌المسرح ‌فن ‌لتحرر ‌وذلك ‌أجره، ‌يتقاضى ‌محترف ‌ممثل ‌إلى الجمهور

‌الفن ،‌ومع‌بداية‌القرن‌السادس‌عشر‌والسابع‌عشر‌ظهر‌عصر‌جديد‌حاجبة‌عنه‌متعة‌وجمالية
،‌باختصار‌خرج‌المسرح‌عن‌نطاق‌الكنيسة‌الذي‌قيد‌الفن‌من‌كل‌النواحي،‌1"سمي‌بعصر‌النهضة

وحتى‌الممثلون‌لم‌تكن‌لديهم‌الصلاحية‌في‌التمثيل‌بطريقتهم‌الخاصة،‌وإنما‌يفرض‌عليهم‌ما‌يجب‌
دنيوي،‌وبعد‌التحرر‌عرف‌الممثلون‌ما‌معنى‌الفن‌والمسرح‌بصفة‌فعله‌والذي‌لا‌يخرج‌عن‌النطاق‌ال

‌.‌خاصة،‌وكانت‌لهم‌الحرية‌في‌توسيع‌أفكارهم‌وإخراج‌طاقتهم‌الفنية‌على‌المسارح‌العامة‌والأسواق

 :التمثيل في عصر النهضة-1-2-4

‌بالأحرى‌الممثل‌خلال‌القرون‌ ‌فن‌التمثيل‌أو ‌التي‌عرفها ‌والقهر الوسطى،‌بعد‌الاضطهاد
‌الانتقادات‌بل‌سار‌في‌خطى‌ ‌إلا‌أنه‌لم‌يتوقف‌عند‌هذه حيث‌جعلته‌مجرّد‌من‌هيئته‌كممثل،

تاريخ‌مليء‌بالعديد‌عبارة‌عن‌التمثيل‌في‌عصر‌النهضة‌"عمله‌التمثيلي‌وتلقى‌النجاح،‌حيث‌كان‌
‌والابتع ‌الفضل‌الكبير‌في‌القضاء ‌التطوّر ‌وكان‌لهذا ‌والثقافية، ‌عن‌سيطرة‌من‌التغيرات‌الفكرية اد

الكنيسة‌والاضطهاد،‌وقتل‌العلماء‌والأدباء‌في‌العصور‌الوسطى،‌وبعد‌هذه‌النكسة‌الكبيرة‌التي‌
ذلك‌الإنسان‌الهاوي‌المتجول‌‌مععرفها‌فن‌التمثيل‌أصبح‌هذا‌الأخير‌له‌مكانته‌وقيمته‌بعد‌انتقاله‌

يعمل‌الممثل‌على‌تسلية‌،‌حيث‌2"إلى‌إنسان‌يحترف‌مهنة‌التمثيل‌وفق‌مناهج‌وقوانين‌،والمجهول
‌.الجماهير‌الملتفة‌بفضل‌مواضيعه‌التي‌تعتمد‌على‌عنصري‌التشويق‌والاستعراض‌من‌تهريج‌وغيره

‌الدينية،حيث‌ انتقل‌التمثيل‌من‌العصور‌الوسطى‌إلى‌المسرح‌الحديث‌بالابتعاد‌عن‌الدراما
الالتزام‌التام‌بقواعد‌"ينهامن‌ب‌،نتج‌الكثير‌وذلك‌لأسباببدأ‌عصر‌النهضة‌من‌إيطاليا‌ولكنّه‌لم‌ي"

‌الكوميديا‌ ،‌ ‌الرعوية ‌والدراما ‌الأوبرا ‌أنتج ‌فقد ‌مهم ‌عصر ‌ذلك ‌مع ‌ولكنه ‌الثلاثة، الوحدات

                                                           

-
‌22،‌الممثل‌المسرحي‌بين‌نص‌المؤلف‌والرؤية‌الإخراجية،‌م‌س،‌صالرزاقبتصرف،‌بوعزيز‌عبد‌1
‌19-11إيكوساني‌عبدالقادر،‌تمثلات‌الجسد‌في‌العرض‌المسرحي‌الجزائري،‌م‌س،‌ص‌-2
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حيث‌أراد‌الممثلون‌‌،1"ديلارتي،‌والكوميديا‌الإيطالية‌تشبه‌الكوميديا‌الرومانية‌ولكنها‌أكثر‌إباحية
‌أبدى‌الاهتمام‌‌الخروج‌من‌بوتقة‌الممثل‌الهاوي‌إلى‌ممثل‌محترف‌يتميز بصفات‌الممثل‌التام،‌كما

‌.بالموروث‌الإغريقي‌والروماني‌المتميز‌بالمسرحيات‌التراجيدية

‌راحت‌ ‌وعليه ‌مواضيع، ‌من ‌المجتمع ‌يخدم ‌ما ‌إتباع ‌خلال ‌من ‌الكنيسة ‌عن ‌المسرح استقل
‌حيث ‌العصر، ‌ذلك ‌بعد ‌الفن ‌هذا ‌تستقطب ‌على‌"ايطاليا ‌القضاء ‌في ‌الكبير ‌الفضل يرجع

‌وتعتبر‌ ‌بحتة، ‌دنيوية ‌تمثيليات ‌يقدّم ‌كان ‌الذي ‌الجوّال ‌الممثل ‌إلى ‌الديني ‌الطابع ‌ذات المسرحيات
‌،فرنسا‌ ‌إسبانيا ‌في ‌الأخرى ‌الأوروبية ‌الدول ‌في ‌المسرح ‌لظهور ‌الممهد ‌الإيطالية النهضة

‌الكنا،...وانجلترا ‌في ‌مخزنة ‌كانت ‌التي ‌اليونانية ‌والآثار ‌المخطوطات ‌إلى ‌رجوعها ‌بعد ئس،‌وذلك
‌التي‌انتقلت‌للتمثيل‌من‌فوق‌المنصات‌ ‌الإيطالية ‌المسرحية والفضل‌السريع‌والواضح‌كان‌للعمارة

التي‌كانت‌تقام‌في‌الطرقات‌إلى‌التمثيل‌في‌عمارات‌فنية‌ووسط‌ديكورات‌مرسومة،‌إن‌‌،والأرصفة
سها،‌لقد‌كانت‌ما‌قامت‌به‌إيطاليا‌كان‌فتحا‌لعالم‌جديد‌في‌الإخراج‌وتهيئة‌المسرحية‌وإعداد‌ملاب

،‌هؤلاء‌الكتاب‌2..."الأدب‌لشكسبير،‌وجونسون‌كروني،‌وراسين‌وغيرهمفي‌بطريق‌غير‌مباشر‌
المسرحيين‌الذين‌أضفوا‌روحا‌ونوعا‌جديدا‌للمسرح‌عامة‌و‌فن‌التمثيل‌خاصة،‌لأنّهم‌من‌خرّيجي‌

‌.الجامعات‌وأضافوا‌الرهافة‌والفصاحة‌والذوق‌إلى‌الأسلوب‌المسرحي

ع‌المسرحية‌في‌عصر‌النهضة‌تتمتع‌بزي‌المهزلة‌والضحك‌والتسلية‌وغيرها‌من‌أضحت‌الأنوا‌
‌،‌ ‌المكتوبة ‌بالنصوص ‌التقيّد ‌وعدم ‌الارتجال ‌على ‌الممثل ‌فيها ‌يعتمد ‌التي ‌الكوميدية، الأساليب

ما‌يعرف‌‌ظهر‌نوع‌جديد‌من‌التمثيل‌الذي‌جعل‌الممثل‌محترفا‌حقيقيا‌كونه‌فنانا‌فردا‌وهو"وعليه‌
‌ديلارتي‌بالكوميديا ‌أو‌كوميديا ‌‌الشعبية ‌النوع‌انتشر‌وشاع‌في‌م‌0525التي‌ظهرت‌سنة ‌هذا ،

‌نص‌درامي‌ ‌دون‌وجود ‌على‌الارتجال ‌تعتمد ‌حيث‌كانت ‌من‌مدن، ‌جاورها ‌وما ‌إيطاليا أرجاء

                                                           
‌21عقيل‌مهدي‌يوسف،‌أسس‌نظريات‌فن‌التمثيل،‌م‌س،‌ص‌-1
‌10بوعزيز‌عبد‌الرزاق،‌الممثل‌المسرحي‌بين‌نص‌المؤلف‌والرؤية‌الإخراجية،‌الممثل‌سمير‌بوعناني‌أنموذجا،‌م‌س،‌ص‌-2
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كان‌الممثلون‌عند‌القيام‌بعملية‌التمثيل‌يقومون‌بالتعبير‌هدفها‌التسلية‌والمتعة‌والضحك،‌و‌مكتوب،‌
بابتكار‌الحوارات‌المناسبة‌لتلك‌الفكرة‌ويكون‌على‌خشبة‌المسرح‌دون‌الاعتماد‌‌،ينةعن‌فكرة‌مع

على‌نص‌مسبق،‌حيث‌كانت‌الكوميديا‌ديلارتي‌تعرض‌في‌بداية‌الأمر‌عن‌طريق‌ممثّل‌جوال‌في‌
ونبلاء‌البلاد‌شوارع‌إيطاليا‌من‌أجل‌شهرتها،‌وبعد‌ذلك‌دخلت‌مسارح‌البلاط‌ثم‌قصور‌الأثرياء‌

،‌حيث‌كان‌الممثل‌يرتجل‌أثناء‌التمثيل‌عن‌طريق‌التجوال،‌وبفضل‌هذا‌1"طالياي‌خارج‌إلتنتقل‌إلى
الارتجال‌تطور‌هذا‌النوع‌من‌الفن‌التمثيلي‌والذي‌لا‌يرتكز‌على‌نص‌أو‌حوارات‌مضبوطة‌يتقيد‌
‌للجمهور‌ويشرع‌في‌إفراغ‌ما‌في‌ ‌المراد‌توصيلها ‌الممثل،‌بل‌العكس‌يقوم‌الممثل‌بابتكار‌فكرة بها

‌.جعبته‌من‌أفكار‌ثانوية،‌تكون‌مرتبطة‌بموضوع‌المسرحية‌وتكون‌على‌شكل‌حوارات‌متناسقة

اعتمد‌هذا‌النوع‌من‌المسارح‌على‌الارتجال‌الذي‌ينطلق‌من‌حكاية‌بسيطة‌مرتجلة‌تشير‌إلى‌
‌ ‌كان ‌إذ ‌المسرحية، ‌وإتقان"موضوع ‌وببراعة ‌مرتجلة ‌مسرحيات ‌ويمثلون ‌يعرضون وبدون‌‌،الممثلون

يجسد‌كل‌واحد‌منهم‌‌،إنّهم‌مجموعة‌من‌الممثلين‌المدربين‌لهم‌مهارات،‌أو‌مهارات‌تقنيةديكورات‌
شخصية‌مألوفة‌وشائعة،‌ويتفقون‌معا‌على‌تقديم‌برامج‌من‌أشكال‌مسرحية‌تقليدية،‌يتفقون‌على‌

‌لنصوصها ‌العريضة ‌المختلفة،‌2"الخطوط ‌للمشاهد ‌المناسب ‌الحوار ‌بابتكار ‌الممثل ‌يقوم ‌حيث ،
‌.انسجام‌وتناسق‌بين‌جسد‌ومهارات‌الممثل‌مع‌الحوارات‌المنشودة‌بين‌الممثلين‌ومحاولة

‌هذ ‌إلى ‌مميز‌إضافة ‌النهضة ‌عصر ‌ممثلو ‌كان ‌فقد ‌خاصة‌يا ‌ميزات ‌لها ‌أقنعة ‌يضعون ن
كان‌يعتمد‌على‌‌‌يتضح‌أن‌الممثل‌‌،بالكوميديا‌ديلارتي،‌ومن‌خلال‌هذا‌الشكل‌المسرحي‌الجديد

‌عشوائيتها ‌من ‌الرغم ‌على ‌جسدية ‌وكانت‌‌،مهارات ‌به ‌المكلّف ‌المسرحي ‌للدور ‌مطابقة ولكن
المسرح‌الإيطالي‌عنصر‌المرأة‌ودورها‌‌خاصة‌بعد‌إدراجأغلبها‌عبارة‌عن‌إشارات‌وإيماءات‌صامتة،‌

‌ ‌المسرحي ‌العرض ‌يطغىفي ‌لا ‌وحتى ‌الحقيقي، ‌بمعناه ‌النسائي ‌الدور ‌تمثيل ‌أجل ‌العمل‌‌من على

                                                           
‌11،‌صسبوعزيز‌عبدالرزاق،‌الممثل‌المسرحي‌بين‌نص‌المؤلف‌والرؤية‌الإخراجية،‌م‌‌-1
‌12بد‌القادر،‌تمثلات‌الجسد‌في‌العرض‌المسرحي‌الجزائري،‌تجربة‌طلعت‌سماوي‌أنموذجا،‌مس،‌صنقلا‌عن،إيكوساني‌ع‌-2
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المسرحي‌توظيف‌عناصر‌أخرى‌يمكن‌أن‌تعيق‌هذا‌العمل،‌كالقناع‌الذي‌امتاز‌به‌الممثل‌الروماني‌
وعلى‌الرغم‌من‌ارتدائه‌وتمثيل‌الدور،‌‌،آنذاك،‌إذ‌يقوم‌بارتداء‌القناع‌من‌أجل‌تمثيل‌الدور‌النسائي

‌المرأ ‌به ‌تتمتع ‌الذي ‌الحنين ‌والصوت ‌الرقة ‌بأسلوب ‌يتميز ‌لا ‌أنه ‌إلّا ‌لذلك ‌في‌‌"ة، ‌المرأة احتلت
إلى‌جانب‌الرجل‌ولاقت‌كثيرا‌‌،كوميديا‌ديلارتي‌للمرة‌الأولى‌مكانتها‌الخاصة‌والمرموقة‌في‌التمثيل

‌الفن‌ ‌إلا‌أن‌ممثلي‌هذا ‌ديلارتي، ‌ورغم‌غياب‌نصوص‌كوميديا من‌التكريم‌والاحتفاء‌في‌أعمالها
غم‌من‌تعدد‌الأدوار‌وتقمصها‌وانتسابها‌،‌وبالر‌1"سجّلوا‌مناهج‌عملهم‌ومعالجة‌قواعد‌فن‌التمثيل

‌وبكل‌ ‌معينة ‌لظروف ‌المرأة ‌لدور ‌رجل ‌شخصية ‌كتقمص ‌المناسب، ‌غير ‌الشخص ‌أو للمكان
‌فالدور‌ ‌لذا ‌المرأة، ‌تفعله ‌كما ‌النواحي ‌كل ‌من ‌المناسب ‌مجراه ‌يأخذ ‌لا ‌الدور ‌أن ‌إلا معاييرها،

‌.‌المناسب‌في‌المكان‌المناسب

‌ها ‌المسرحية ‌الأنواع ‌بعض ‌قوتها‌تعتبر ‌تستمد ‌التي ‌المسرحية ‌القدرات ‌لتنمية ‌قويا جسا
‌لاقت‌ ‌ديلارتي ‌فكوميديا ‌الأدبية، ‌الملهاة ‌ومن ‌القديم ‌القصصي ‌التراث ‌من ‌الفكرية ومحمولاتها

هذا‌‌شاع"النجاح‌والتطور‌لما‌قدمه‌الممثلون‌من‌انجازات‌وعروض‌في‌شتى‌الساحات‌والشوارع،‌إذ
لما‌وجدوا‌فيه‌من‌متعة‌وذوق‌في‌‌،شوارع‌إيطاليا‌في‌كل(‌كوميديا‌ديلارتي)‌من‌المسرحياتالنوع‌

تأثرت‌بهذا‌‌التيوأوّلها‌كانت‌إسبانيا‌‌،حتى‌كان‌لها‌تأثير‌على‌المدن‌الأوروبية‌المجاورة‌،التسلية‌والمرح
،‌كان‌التأثير‌المباشر‌على‌الدراما‌الاسبانية‌من‌خلال‌عروض‌كوميديا‌ديلارتي،‌و‌النوع‌من‌التمثيل

وقدّمت‌‌سبانياإتأثير‌من‌فرقة‌إيطالية‌قدمت‌إلى‌داران‌للتمثيل‌على‌نظام‌الأفنية،‌بحيث‌أقيمت‌
،‌كان‌يتم‌إعداد‌الممثل‌إعدادا‌جيدا‌من‌طرف‌مدير‌الفرقة‌لإلقاء‌0586عروضا‌في‌مدريد‌سنة‌

‌التسلية‌والضحك‌والترفيه‌على‌الجمهور‌،‌2"أبيات‌الشعر ‌النوع‌المسرحي‌إلى‌ حيث‌يهدف‌هذا
بحوارات‌ارتجالية‌وحركات‌بهلوانية،‌إلا‌أنها‌لم‌تخرج‌عن‌نطاق‌الصيغة‌المميزة‌لكوميديا‌الفن،‌حيث‌‌
‌النسق‌الارتجالي‌الخاضع‌ ‌لهدا ‌الفضل ‌ويعود ‌ومتقنا، ‌سليما ‌توظيفا ‌وموظفا كان‌الارتجال‌منظما

                                                           
‌32عبد‌الناصر‌خلاف،‌فن‌المثيل‌من‌أرسطو‌إلى‌ستانسلافسكي،‌م‌س،‌ص-1
‌31،‌ص‌نعبد‌الناصر‌خلاف،‌فن‌التمثيل‌من‌أرسطو‌إلى‌ستانسلافسكي،‌م‌‌-2
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‌إلى‌اللمحطات‌ ‌الدراما ‌التي‌تمثل‌أحداث‌وتطور في‌‌لوب دي فيقا"‌لكاتب‌المسرحيالرئيسية،
وهو‌الذي‌‌،إعطاء‌المسرح‌الإسباني‌خصائص‌مميزة،‌لقد‌كان‌ممثلا‌ومخرجا‌ضمن‌فرقة‌تمثيلية‌جوالة

و‌مجهوداته‌وأعماله‌الفنية‌‌لوب د يفيقاأبدع‌شخصية‌المهرجّ‌المرح،‌وبفضل‌هذا‌الكاتب‌المسرحي‌
لاق‌هذا‌الشكل‌المسرحي‌نجاحا‌باهرا‌في‌مختلف‌أرجاء‌اسبانيا‌لما‌استحوذ‌من‌‌،تاباته‌المبدعةو‌ك

‌الفن ‌النوع‌من ‌بهذا ‌واهتمامهم ‌1"جماهير ‌ت، ‌خلال‌هذا ‌لتصبحومن ‌الممثل‌‌عود ‌أو ‌الفنان حياة
يسعى‌الذي‌ق‌الجوالة،‌لذا‌لم‌يذق‌طعم‌الفنالإسباني‌غير‌مستقرة‌لأنه‌كان‌دائم‌الترحال‌مع‌الفر‌

‌عائد‌لأهدافه‌المتمثلة‌في‌توفير‌المال‌وإشباع‌الرغبات‌‌هلتحقيق على‌أساس‌صورته‌الجمالية،‌وهذا
‌.المعيشية‌البسيطة

كان‌عصرا‌مهما‌في‌تاريخ‌المسرح‌العالمي،‌،كان‌التمثيل‌في‌انجلترا‌رائعا‌يفوق‌التوقعاتحينها‌‌
صر‌النهضة‌مسرحيات‌عظيمة‌وكان‌عكس‌التمثيل‌في‌إيطاليا‌وإسبانيا،‌فقد‌أنتجت‌إنجلترا‌في‌ع

‌،مكانة‌عالية‌ومستوى‌مرموق‌في‌الكتابة‌والفن‌ااب‌المسرحيين‌السابقين‌لشكسبير‌ذمعظم‌الكت
الذي‌يعتبر‌من‌الرواد‌الحقيقيين‌في‌مجال‌الكوميديا‌الرومانسية‌في‌انجلترا،‌‌جون ليلي"ومن‌هؤلاء‌

‌أحد‌الأسباب‌التي‌من‌أجلها‌نجد‌‌،‌ولعل2"زيةيكل‌الذي‌تفردت‌به‌الدراما‌الإنجلذلك‌الش هذا
الدراما‌الانجليزية‌تزدهر‌بعد‌نقل‌كتاب‌المسرح‌نشاطهم‌الفني‌من‌المدارس‌والجامعات‌إلى‌المسارح،‌

‌.حيث‌كان‌لنشاطهم‌دور‌كبير‌لا‌يستهان‌به‌في‌المسرح‌الإليزابيثي

(‌اليزابيث)تولي‌الملكة‌"ي عد‌المسرح‌الإليزابيثي‌من‌بين‌المسارح‌التي‌لاقت‌رواجا‌ونجاحا،‌بعد‌
الحكم‌في‌انجلترا‌راحت‌تشجع‌الشعب‌على‌غرس‌الفن‌الثقافي‌بصفة‌عامة‌في‌انجلترا،‌لأنها‌كانت‌

حيث‌قامت‌بعدة‌إصلاحات‌من‌أجل‌تحسين‌‌،من‌محبي‌الفن‌بصفة‌عامة‌والمسرح‌بصفة‌خاصة
غيّرات‌والإصلاحات‌وخصوصا‌المجال‌الثقافي‌ومن‌بين‌هذه‌الت‌،أوضاع‌البلاد‌في‌مختلف‌المجالات

                                                           

-
‌19-11،‌م‌س،‌صالإخراجيةنص‌المؤلف‌والرؤية‌بوعزيز‌عبدالرزاق،‌الممثل‌المسرحي‌بين‌‌1
‌11نهاد‌صليحة،‌أضواء‌على‌المسرح‌الإنجليزي،‌مطابع‌الهيئة‌المصرية‌العامة‌للكتاب،‌د‌ط،‌ص‌-2
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بتمثيل‌ثماني‌(‌0508/0507)حيث‌أمرت‌خلال‌موسم‌‌،ستوى‌الفنون‌والآداب‌في‌انجلترارفع‌م
،‌تحول‌معها‌الممثل‌...مسرحيات‌لتسليتها‌وكانت‌هذه‌الملكة‌راعية‌الفنون،‌مسكونة‌بحب‌المسرح
حيث‌تطور‌المسرح‌،‌1"من‌الفرق‌الهاوية‌إلى‌فرقة‌محترفة،‌تحظى‌باهتمام‌سلطات‌المدينة‌والبلاط

الإليزابيثي‌بعد‌التغييرات‌التي‌أجريت‌عليه‌،كما‌أحدثت‌تغييرا‌واضحا‌على‌الممثل‌المسرحي‌بعد‌
نة‌تستحق‌الريادة‌الحقة‌مكايرتفع‌إلى‌الممثل‌في‌العصر‌الإليزابيثي‌‌التدريبات‌والدراسات‌،‌مما‌جعل

ويمثل‌مسرحيات‌تتوافى‌مع‌‌الطبقة‌الراقية‌ينتمي‌إلى‌،إلى‌ممثل‌محترف‌بانتقاله‌من‌ممثل‌متجوّل‌وهاو ‌
‌.تلك‌الطبقات‌بالاعتماد‌على‌ما‌حققه‌من‌انجازات‌وتطورات‌في‌فن‌التمثيل

‌للأدوار‌ ‌المؤدية ‌الشخصيات ‌وتنوعت ‌الإليزابيثي، ‌العصر ‌في ‌المسرحية ‌العروض توالت
ض‌بأدوار‌نسائية‌أثناء‌العرو‌ليزابيث‌بقيام‌الصبية‌المتدربين‌إشتهر‌في‌عصر‌الملكة‌ا ‌"المسرحية،‌حيث

‌العصر‌خرج‌ فنشأت‌الفرق‌المتنقلة‌وفرق‌المسارح‌‌،تمثيل‌الكنائس‌إلى‌الشوارعالمسرحية،‌وفي‌هذا
المختلفة،‌بعد‌رؤية‌القيمة‌الفنية‌والمرموقة‌التي‌احتلها‌الممثل‌في‌الوسط‌الاجتماعي،‌حيث‌كانت‌

‌بينها ‌فيما ‌تتنافس ‌الفرق ‌إ‌،هذه ‌الجمهور ‌جذب ‌أجل ‌يحبذها‌من ‌التي ‌المواضيع ‌واختيار ليها
الذي‌يعتبر‌من‌أعظم‌كتاب‌وليم شكسبير لفني،‌ومن‌أبرز‌رواد‌هذه‌الفترة‌المشاهد‌وحسب‌ذوقه‌ا

‌في‌تاريخ‌الأدب‌الإنجليزي‌وممثلا‌في‌‌،ذلك‌العصر ‌مسرحيا ‌شاعرا ،‌حيث‌2"الوقت‌نفسهوأيضا
قام‌الممثلون‌بالتدريبات‌الملزمة‌لكل‌نجح‌المسرح‌في‌هذه‌الفترة‌بعد‌خروجه‌عن‌نطاق‌الكنيسة،‌و‌

نشاط‌مسرحي‌وما‌يستدعي‌من‌أدوار‌نسائية‌من‌أجل‌إبهار‌الجمهور‌وبالأخص‌الطبقة‌الراقية،‌
‌.‌فكوّنت‌عدة‌فرق‌مسرحية‌جعلت‌فيما‌بينها‌منافسة‌لأحسن‌عرض‌يقدّم‌إلى‌الجمهور

‌الأخير‌ يقف‌وسط‌الجمهور‌(‌الممثل)بالحديث‌عن‌الممثل‌في‌عهد‌إليزابيث‌فقد‌كان‌هذا
من‌ناحية‌الأدوار‌النسائية‌"ويضيف‌بعض‌الملاحظات‌من‌حين‌لآخر،‌أما‌‌،ويتكلم‌بصورة‌طبيعية

                                                           

-
‌31عبد‌الناصر‌خلاف،‌فن‌الممثل‌من‌أرسطو‌إلى‌ستانسلافسكي،‌م‌س،‌ص‌1
‌19بوعزيز‌عبدالرزاق،‌الممثل‌المسرحي‌بين‌نص‌المؤلف‌والرؤية‌الإخراجية،‌م‌س،‌ص‌-2
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‌فرقة‌ ‌كانت ‌العصر ‌هذا ‌في ‌المسرحية ‌التمثيلية ‌الفرق ‌أهم ‌ومن ‌يمثلونها ‌الأولاد ‌كان فقد
الفرقة‌الثانية‌فقد‌‌كسبير‌ينتمي‌إلى‌الفرقة‌الأولى‌أماوكان‌ش‌،(ادوارد لين)وفرقة(‌ريتشاردبيرباج)

ينتمي‌إليها،‌ويبدو‌أن‌أسلوب‌الفرقة‌الأولى‌كان‌الأقرب‌إلى‌الحياة،‌وهذا‌يتضح‌من‌مارلو كان‌
أول‌ممثل‌أدى‌على‌المسرح‌أدوار‌هاملت،‌لير،‌عطيل،‌"‌يبرباج"للممثلين‌أن‌"‌هاملت"نصيحة‌

،‌وعليه‌فإن‌العصر‌1"ايوباتر‌وفيليا،‌كلأدوار‌النسائية‌مثل‌ليدي‌ماكبث،‌وكان‌الغلمان‌يقومون‌بالأ
‌قدّمه‌من‌ ‌لما ‌تنوير، ‌العصر‌عصر ‌هذا الإليزابيثي‌أنتج‌العديد‌من‌الفرق‌والمسرحيين‌الذين‌جعلوا

‌.عروض‌مسرحية‌ناجحة‌وهادفة‌

‌في‌التطور‌ ‌التطور‌لبدأت‌الدراما ‌شكسبير‌مثالا‌وهو‌قمة ‌أخذنا ‌وإذا ‌جديدا، تأخذ‌كيانا
تبلورت‌الدراما‌الإنجليزية‌بصفتها‌المنفردة‌"،‌حيث‌يدين‌بكيانه‌الدرامي‌في‌عصر‌النهضة‌لوجدناه

‌عن‌الدين‌والكنيسة ‌وبالتراث‌الأدبي‌‌،بابتعادها ‌بالتراث‌الأدبي‌الكلاسيكي‌من‌ناحية وامتزاجها
فإن‌وبالتالي،‌2"الشعبي‌من‌ناحية‌ثانية،‌ولهذا‌تحررت‌من‌هذه‌القيود‌وانتقلت‌إلى‌الساحات‌الشعبية

‌وبمجموع ‌سيطرشكسبير ‌أعماله ‌الم‌ة ‌وأذهان ‌عقول ‌إلى‌على ‌تخلّده ‌أعماله ‌ظلت ‌حيث تابعين،
روى‌لأن‌هذه‌الأعمال‌جاءت‌تحاكي‌أفعال‌الناس‌وتاريخهم‌وأساطيرهم‌التي‌كانت‌ت ‌‌،يومنا‌هذا

عالج‌الموضوعات‌بعدما‌كانت‌ت،‌آنذاك،‌لذلك‌اختلف‌العصر‌الإليزابيثي‌عن‌باقي‌العصور‌السابقة
‌تتعلق ‌كالقدرصراعاب‌التي ‌الخارجية ‌والقوى ‌الظواهر ‌مع ‌الإنسان ‌عصر‌‌الصراع‌تحول،حيثت في

‌.بين‌الرغبة‌في‌فعل‌شيء‌وعدم‌فعلهشكسبير‌إلى‌صراع‌بين‌البشرية‌وإدارتها،‌

‌باهرا‌ىوبالتالي‌فإن‌التمثيل‌في‌العصر‌الإليزابيثي‌لاق ن‌الممثل‌استطاع‌أن‌يأخذ‌لأ‌،نجاحا
‌.بحدة‌العقل‌ودقته‌ومرونة‌جسده‌وصوته‌لتمتعه‌،مكانته‌في‌الوسط‌الاجتماعي

                                                           

-
‌12عقيل‌مهدي‌يوسف،‌أسس‌نظريات‌فن‌التمثيل،‌م‌س،‌ص‌1

-
‌11نهاد‌صليحة،‌أضواء‌على‌المسرح‌الإنجليزي،‌م‌س،‌ص‌2
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‌ ‌فقد ‌في‌فرنسا ‌مثل‌أما ‌مثلها ‌النهضة ‌في‌عصر ‌كبيرا ‌ونشاطا ‌رواجا ‌المسرحية لاقت‌الحركة
امتدادا‌‌انجلترا،‌لكن‌أعمالها‌لم‌تكن‌من‌أجل‌التسلية‌والمتعة‌وإرضاء‌الطبقات‌الراقية‌في‌البلاط،‌بل

‌‌ ‌فقد ‌الإغريقي ‌الفني ‌اللإرث ‌الأكاديمية ‌الكلاسيكيةكانت ‌بمبادئ ‌جدا ‌متمسكة من‌‌،لفرنسية
خلال‌محاكاة‌الأعمال‌الإغريقية‌والالتزام‌بها،‌كما‌تميزت‌بارتباطها‌وتمسكها‌بقواعد‌ونظم‌أرسطو‌

،‌حيث‌يعتمد‌الكاتب‌في‌موضوعاته‌1("النظام،‌الوضوح،‌المثالية")‌والتي‌تمثلت‌في‌ثلاث‌صفات‌
‌والتبسيط ‌الثلاث، ‌بالوحدات ‌الالتزام ‌معالجة‌‌على ‌في ‌الوضوح ‌على ‌والاعتماد ‌الشخصيات في

‌.الشخصيات‌الدرامية

ذين‌اعتمدوا‌على‌أرسطو‌تاب‌خلال‌عصر‌الكلاسيكية‌الجديدة‌الظهر‌في‌فرنسا‌ثلاث‌ك ‌
‌ ‌بناء ‌الكلاسيكيفي ‌المذهب ‌همبر‌واعت ‌‌،قواعد ‌اثنان‌وا ‌الكلاسيكية، ‌المسرحيات ‌خلق ‌في الأوائل

الممثل‌‌ى،‌وقد‌لاق(موليير)وفي‌الكوميديا‌نجد‌(‌كورناي وراسين)‌منهم‌يختصان‌في‌التراجيديا‌وهما
‌قبل ‌من ‌الجديدة ‌الكلاسيكية ‌في ‌والرعاية ‌الاهتمام ‌لويس الرابع عشر)الفرنسي مثل‌(

‌(مولييروراسين وكورني) ،"‌ ‌الكاردينال ‌من ‌روشيلو"وبتدعيم ‌أول‌" ‌وزيرا ‌السابق ‌في ‌كان الذي
‌عشر ‌الرابع ‌لويس ‌خ‌وذلك...للملك ‌بغية ‌يواكب ‌راق ‌فرنسي ‌مسرح ‌خلال‌لق ‌فرنسا تطورات

وكان‌لهم‌‌،النهضة‌من‌حيث‌السياسة‌و‌الاقتصاد،‌ومن‌خلال‌حمايته‌للثالوث‌المسرحي‌الفرنسي
‌...المسرح‌إلى‌الأمام‌تقدّمأثر‌كبير‌في‌ ‌السيد)فكورني‌كتب‌مسرحية أحدث‌بها‌‌،بتأثير‌إسباني(

وفي‌المقابل‌كتب‌‌،لوحدات‌الثلاثباده‌تتبعه‌وتقيّ‌‌عاصفة‌أدبية‌وأغضب‌الأكاديمية‌الفرنسية‌لعدم
فلم‌تظهر‌عبقريته‌ككاتب‌مسرحي‌‌جان راسينلاقت‌نجاحا‌باهرا،‌أما‌(‌هوراس وسينا)مسرحيتان

‌الثالث ‌مسرحية ‌ظهور ‌بعد ‌أندروماك)إلا ‌الكلاسيكية‌0008عام( ‌مسرحيته ‌جاءت ‌ثم ،

                                                           
‌12عقيل‌مهدي‌يوسف،‌أسس‌ونظريات‌فن‌التمثيل،‌م‌س،‌ص-1
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إلى‌تحليل‌نفسية‌وعواطف‌ه‌يتجه‌فيها‌فإن‌جل‌مسرحيات‌،1"لكورنايلتؤكد‌أنه‌خليفة‌(‌إفيجينيا)
‌.الشخصيات

‌اتصف‌بح ‌للصراعات‌المعقدة،طو‌الواراته ‌واستخدامه ‌من‌الأساطير‌يلة ‌شخصياته ‌أخذ كما
‌لا‌تستطيع‌:يقول‌يوربيديستي‌استمدها‌من‌ال(‌فيدرا)الإغريقية‌وتعاليم‌الديانات،‌ففي‌مسرحية‌

‌لا ‌بحبها ‌خجل ‌بلا ‌تعترف ‌أن ‌فيدرا ‌زوجها ‌‌هيبوليتبن ‌الأصلية ‌المسرحية ‌في ،‌فيدرا)ففعلت
‌يوريبيديس ‌أن‌( ‌كما ‌الدين‌المسيحي، يتمتع‌‌راسينعند‌‌هيبوليتوذلك‌بسبب‌رادع‌قوي‌هو

تتمتع‌‌راسينلارتكاب‌الإثم،‌ومن‌هنا‌يتبين‌بأن‌الشخصيات‌التي‌يرسمها‌...باستقامة‌في‌السلوك
إلا‌أنها‌تتمتع‌بالقوى‌وترسم‌الشخصيات‌‌،الإثمبالتعقيد‌فبالرغم‌من‌اعترافاتها‌وخوفها‌من‌ارتكاب‌

‌الشخصيات‌النسائية ‌اعتمد‌2ببراعة‌لاسيما ‌لذا ‌من‌الحضارة‌‌راسين، على‌شخصيات‌مستوحاة
‌رغم‌ ‌الصعاب ‌مجابهة ‌على ‌بالقوة ‌الشخصيات ‌هذه ‌واتسمت ‌والقدر، ‌بالدين ‌والمرتبطة اليونانية

‌.التعقيدات‌التي‌كانت‌تحاصرها

‌،(كورني وراسين)ه‌السابقي‌الذكر‌و‌معاصر‌‌ما‌قام‌به‌عنفقد‌ابتعد‌مولييرفيما‌يخص‌أما‌
‌كان‌ممثلا‌لأن ‌وقبل‌الولوج‌إلى‌الكتابة ‌الأساس‌‌،في‌بادئ‌الأمر يعطي‌البساطة‌في‌"وعلى‌هذا

رسم‌شخصياته‌المسرحية،‌كما‌يعتمد‌على‌مخاطبة‌العقل‌والابتعاد‌عن‌العاطفة،‌ويلجأ‌إلى‌كشف‌
من‌شخصياته‌تشبه‌شخصيات‌الآخرين،‌بالإضافة‌إلى‌أنه‌يبعث‌في‌‌شخصياته‌كشفا‌بارعا‌ويجعل

،‌3"ويتجنب‌التعبيرات‌المغرقة‌في‌الخيال‌،جمهوره‌الضحك‌الفكري‌ويتحاشى‌اللغة‌العامية‌والدارجة
‌المبالغات‌ ‌إلى ‌يلجأ ‌لا ‌لأنه ‌مختلف ‌بشكل ‌موليير ‌مسرحيات ‌مع ‌يتعامل ‌أن ‌الممثل ‌على لذلك

‌،ية‌الضحك‌من‌الموقف‌فهو‌لا‌يبرز‌شخصياته‌الصفات‌الفرديةبل‌العكس‌ومن‌ناح‌،والتهريج
كاره‌)لم‌يبالي‌بأن‌يكتب‌أزيد‌من‌ثلاثين‌مسرحية‌ومن‌أشهرها‌"،‌حيث‌وإنما‌الصفات‌النموذجية

                                                           

-
‌13سيكولوجية‌الشخصية‌في‌مسرح‌توفيق‌الحكيم،‌م‌س،‌صبتصرف،إميمون‌بن‌براهيم،‌1

-
‌11بتصرف،‌إيكوساني‌عبدالقادر،‌تمثلات‌الجسد‌في‌العرض‌المسرحي‌الجزائري،‌م‌س،‌ص‌‌2

-
‌11عقيل‌مهدي‌يوسف،‌أسس‌ونظريات‌فن‌التمثيل،‌م‌س،‌ص‌‌3
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،‌فبالرغم‌من‌المواضيع‌الكوميدية‌التي‌يلجأ‌إليها‌موليير،‌إلا‌1("البشر،‌طرطوف،‌ومسرحية‌البخيل
 .‌هزليأنها‌تبنى‌على‌طابع‌جدي‌و‌

 :التمثيل في العصر الحديث -1-2-5

‌بالمتناقضات ‌حافلا ‌قرنا ‌عشر ‌الثامن ‌القرن ‌اتجاهه‌‌،كان ‌تأرجح ‌على ‌الأمر ‌يقتصر فلم
‌اتجاهان‌متعارضان ‌يتنازعها ‌كان ‌بدورها ‌الفنية ‌بل‌إن‌أهدافه ‌وأعدائها، ‌،الفلسفي‌بين‌العقلانية

‌ولم‌تكن‌القيود‌ ‌الخيالي، ‌من‌المفهوم ‌الكلاسيكي‌وأحيانا ‌من‌الاتجاه حيث‌كانت‌تقترب‌أحيانا
‌ت ‌ ‌التي ‌القرنقيّ‌الشكلية ‌هذا ‌في ‌والزمان ‌المكان ‌في ‌وخاصة ‌المسرح ‌‌،د ‌لدراسة لتراجيديا‌انتيجة

حيث‌انقضت‌،‌...تقوية‌التأثير‌المسرحياولة‌تبذل‌بهالمحبل‌هي‌الوسيلة‌الفنية‌التي‌‌،الكلاسيكية
وهو‌التوحيد‌بين‌الزمن‌الفعلي‌‌،مدة‌الحوادث‌والمسافات‌من‌أجل‌بلوغ‌درجة‌أكمل‌من‌الإيهام

‌للنزعة‌ ‌تماما ‌مطابق ‌مطلب ‌مع ‌تتمشيان ‌الوحدتين ‌فإن ‌وبهذا ‌للحدث ‌الخيالي ‌والزمن للتمثيل
‌القواع2الطبيعية ‌باحترام ‌الكلاسيكي ‌الاتجاه ‌على ‌العصر ‌هذا ‌في ‌التمثيل ‌اعتمد ‌حيث د‌،

‌.‌الكلاسيكية،‌تزامنا‌مع‌المفهوم‌الخيالي‌الذي‌يقترن‌بالزمن‌الخيالي‌للحدث

حيث‌‌"لقد‌بدأ‌الإنسان‌في‌العصر‌الحديث‌بعد‌قرون‌طويلة‌يهتم‌بالحياة‌وإصلاح‌وضعه،‌
‌،هي‌الاسم‌الذي‌يطلق‌على‌مسرحيات‌هذا‌القرن‌،كانت‌الدراما‌العاطفية‌في‌القرن‌الثامن‌عشر

‌ ‌اتسمت ‌جديد ‌لون ‌كالأوبرا‌وهو ‌جديدة ‌درامية ‌ألوان ‌أيضا ‌ظهرت ‌وقد ‌المسرحية، ‌العروض به
ووصل‌إلى‌المستوى‌‌0805الذي‌ظهر‌في‌‌،الشعبية‌واللون‌الأكثر‌رواجا‌في‌هذا‌العصر‌البانتوميم

،‌هذه‌3"فقد‌كان‌يتكون‌من‌الرقص‌والمحاكاة‌والموسيقى‌والمناظر‌،(جون ريتش)المطلوب‌على‌يد‌

                                                           

-
‌11،‌صنإيكوساني‌عبدالقادر،‌تمثلات‌الجسد‌في‌العرض‌المسرحي‌‌الجزائري،‌م‌‌1
‌19صس،‌إيكوساني‌عبد‌القادر،‌تمثلات‌الجسد‌في‌العرض‌المسرحي‌الجزائري،‌م‌ينظر،‌-2

-
‌13،‌ص9‌،1211رشاد‌رشدي،‌نظرية‌الدراما‌من‌أرسطو‌إلى‌الآن،‌دار‌العودة،بيروت،‌ط3
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‌هي‌التي‌تدفع‌ ‌الشخصيات‌المسرحية‌في‌د‌بالمشاهالدراما ‌مع‌العرض‌ومشاركة الاندماج‌عاطفيا
‌.مشاعرها

مة‌التي‌يعتمد‌عليها‌يأصبح‌الممثل‌في‌القرن‌الثامن‌عشر‌هو‌العنصر‌الأساسي‌والركيزة‌العظ
العمل‌المسرحي،وبهذا‌بدأ‌التصنيف‌الخاص‌بالممثلين‌إلى‌مراتب،‌فهناك‌من‌يمثل‌الأدوار‌الأساسية‌

‌من‌يم ‌واومنهم ‌الثانوية ‌ثل‌الأدوار ‌كما ‌المجموعات، ‌دور ‌وفي‌فرنسا‌"لباقي‌يمثل ‌أوروبا حدث‌في
‌الكثير‌من‌التحولات‌ ‌الجديدة، ‌القرن‌الثامن‌عشر‌ومع‌ظهور‌تيار‌الكلاسيكية خاصة‌مع‌بداية

‌الروم ‌وظهرت ‌التمثيل ‌فن ‌أيضا ‌مست ‌التغيرات ‌هذه ‌والاقتصادية، كاتجاه‌انتيكيةالاجتماعية
‌للك ‌الرو‌لاسمناقض ‌اتخذت ‌حيث ‌الجديدة، ‌للتراجيد‌انتيكيةميكية ‌بديلين ‌والكو‌ياتجاهين يديا‌ما

‌وهما ‌والميلودراما: ‌البورجوازية ‌الطريقة‌1"الدراما ‌من ‌تغييرات ‌بعدة ‌يقوم ‌الممثل ‌جعلت ‌حيث ،
‌الشخصيات‌ ‌بين ‌الحوار ‌كان ‌ ‌الجديدة ‌الكلاسيكية ‌المرحلة ‌ففي ‌التشخيص، ‌تقنية ‌إلى التقديمية

‌وبلا ‌إثارة‌شاعريا ‌على ‌تعمل ‌التقديمية ‌المقاربة ‌أما ‌المصطنعة، ‌والحبكة ‌الخطابة ‌على ‌يعتمد غيا
‌.عواطف‌وأحاسيس‌المتفرج‌من‌خلال‌خطاب‌مركزي‌مطول‌لشخصيات‌نموذجية‌ومثالية

جاءت‌الرومانتيكية‌بمثابة‌ثورة‌على‌الكلاسيكية‌وقواعدها‌وقوانينها،‌وقد‌كان‌شكسبير‌من‌
‌و‌ ‌المدرسة ‌لهذه ‌مهتما‌المؤيدين ‌كان ‌فقد ‌القيود، ‌تلك ‌وكسر ‌إليها ‌دعت ‌التي ‌الخصائص ممارسة

‌بالعاطفة،‌والفرق‌بين‌ بالحياة‌الإنسانية‌والواقع‌المرتبط‌بالطبيعة‌كونها‌تحمل‌خبايا‌الحياة‌وارتباطها
‌ ‌الكلاسيكية ‌ونظيرتها ‌الرومانتيكية ‌بل‌من‌كون‌‌‌التشخيص‌و‌فيالمسرحية البطل‌ليس‌ارستقراطيا

،‌حيث‌اتسمت‌2كما‌أنها‌تتميّز‌بالذاتية‌والابتعاد‌عن‌الموضوعية‌وطول‌مسرحياتهم،مة‌الشعبعا
‌لقوانين‌ ‌معارضة ‌كانت ‌فقد ‌المسرحية، ‌المدارس ‌باقي ‌عن ‌تميزها ‌خصائص ‌بعدة ‌المدرسة هذه

‌.الكلاسيكية‌وقواعدها‌الثلاث،‌وكانت‌مواضيعها‌ترتبط‌بالطبيعة‌والعواطف‌الإنسانية

                                                           
‌22عبد‌الناصر‌خلاف،‌فن‌الممثل‌من‌أرسطو‌إلى‌ستانسلافسكي،‌م‌س،‌ص-1
‌13بتصرف،‌ايكوساني‌عبدالقادر،‌تمثلات‌الجسد‌في‌العرض‌المسرحي‌الجزائري،‌م‌س،‌ص‌-2
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‌بتص ‌المسرحي ‌الممثل ‌وتجسيدها‌يقوم ‌للمتفرج، ‌وتوصيلها ‌للشخصية ‌الإنساني ‌الموقف وير
بعض‌أصحاب‌النظريات‌جادل‌0852وقبل‌عام‌‌"يكون‌صادقا‌حتى‌تتمتع‌الشخصية‌بالحياة،‌

م‌للجمهور‌التصميم‌الشكلي‌المجرد‌من‌الشخصية،‌ولكن‌عليه‌أنه‌لا‌يجب‌على‌الممثل‌بعد‌أن‌يقدّ‌
يرتدي‌رداء‌الشخصية،‌ليس‌فقط‌باستخدام‌المنطق‌‌بدلا‌من‌ذلك‌أن‌ينسى‌لو‌أمكن‌هويته‌وأن

يجب‌على‌الممثل‌أن‌ينزع‌القناع‌الحقيقي‌‌لذا،‌1"أو‌العقل‌بل‌أيضا‌من‌خلال‌حساسيته‌الخاصة
‌عادي ‌إنسان ‌تمثيلها‌،وهو ‌المراد ‌للشخصية ‌التمثيلي ‌القناع ‌الحساسية‌‌،ويضع ‌بعض ‌إضافة مع

‌.‌المرهفة‌من‌أجل‌الولوج‌في‌التقمص‌المسرحي

عتمد‌نجاح‌الفن‌المسرحي‌وبروزه‌في‌مختلف‌العصور‌على‌أفكار‌المدارس‌الفنية،‌التي‌اهتمت‌ي
‌ ‌الفنية، ‌أساليبه ‌بكل ‌يرتقي ‌حتى ‌واحتضنته ‌مرور‌"به ‌وبعد ‌الكلاسيكية ‌المدرسة ‌ظهور ‌ظل وفي

‌المدارس‌يرجع‌فظهرت‌مدارس‌مسرحية‌أخرى‌من‌خلال‌تطور‌فن‌التمثيل،‌‌،الوقت ظهور‌هذه
إلى‌ظهور‌رواد‌مسرحيون،‌ممثلين‌ومخرجين‌محترفيناكتشفوا‌العديد‌من‌الوسائل‌والتقنيات‌المسرحية،‌
‌قواعد‌لتوجيه‌الممثل‌في‌تقمص‌الأدوار‌ومساعدته‌على‌استخدام‌ذهنه‌وجسده‌وصوته،‌ ووضعوا

لفضل‌في‌ازدهار‌المسرح‌عامة‌‌وكل‌ما‌له‌علاقة‌بالعرض‌المسرحي،‌ومن‌بين‌هؤلاء‌الذين‌كان‌لهم‌ا
‌المستوى‌الفني‌للممثل‌خاصة ‌رفع ‌و ‌الأخرى‌وارتقاء ‌من‌الفنون‌الإنسانية ،‌دنيس ديدرو:‌كغيره

،‌ماكس راينهاردت،‌جوردن كريج،‌فسفولد مايخولد،‌قسطنطين ستانسلافسكي،أدولف أبيا،‌سارة برنارد
،‌هؤلاء‌جعلوا‌المسرح‌والتمثيل‌يرتقي‌إلى‌2"جيزيغروتوفسكي،‌بيتر بروك،‌رتواأنتونين ،‌برتولد بريخت

‌ومعالم‌ ‌تقنيات ‌وتعليمه ‌المسرحية، ‌الممثل ‌قدرات ‌تنمية ‌في ‌كبير ‌دور ‌لهم ‌كان ‌حيث المستوى،
‌.الوقوف‌على‌الركح‌بكل‌مستوياته

                                                           
‌التمثيل‌الآفاق‌والأعماق،‌ج‌-1 ‌الفنون‌للمسرح،‌ط9إدوين‌ديور، ‌أكاديمية ‌اللغات‌والترجمة، ‌تر‌سامي‌صلاح،‌مركز ،9‌،

‌1،‌ص1222
-

‌11راجية،‌م‌س،‌صبوعزيز‌عبدالرزاق،‌الممثل‌المسرحي‌بين‌نص‌المؤلف‌والرؤية‌الإخ‌2
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‌ نجد‌‌"حيث،‌الأداء‌التمثيلي‌يتسم‌بالواقعيةوبعد‌خروج‌هؤلاء‌المفكرين‌ازدهر‌المسرح‌وبدأ
ووضع‌له‌المنهج‌الأول‌‌،أول‌من‌قنّن‌عمل‌الممثل‌وأعطى‌له‌اهتماما‌جاداستانسلافسكيالمخرج‌

من‌حيث‌حالة‌الممثل‌وأسلوب‌‌،لكي‌يسير‌عليه،‌فكانت‌نظرياته‌ومبادئه‌شاملة‌من‌عدة‌جوانب
التي‌تخلق‌الامتزاج‌بين‌‌،يمثل‌إنجاز‌المعايشة‌الإبداعية‌ستانسلافسكيعمله،‌فالمنهج‌الذي‌اتخذه‌

،‌إذ‌جعل‌الممثل‌يخرج‌عن‌نطاق‌القوانين‌وبوتقة‌الحصار‌التي‌تقيد‌بها،‌فالممثل‌عنده‌1"اة‌والفنالحي
‌.يكون‌على‌حسب‌واقعه،‌إذ‌يقوم‌بالمعايشة‌في‌شخصيته‌التي‌ينتج‌عنها‌الإبداع‌المسرحي

‌للمدرسة‌ ‌التقني ‌النظام ‌يعارض ‌جديد ‌مسرح ‌عن ‌البحث ‌إلى ‌ستانسلافسكي سعى
عنده‌له‌مكانته‌الخاصة‌تقوم‌على‌مبدأ‌احترام‌عمله‌لأنه‌الشخصية‌الأولى،‌التشخيصية،‌فالممثل‌

‌الممثل‌بوعي‌كامل‌ستانسلافسكي‌التمثيل‌في‌نظريعد‌"إذ على‌‌،في‌تلك‌اللحظة‌التي‌يركز‌فيها
على‌الممثل‌أن‌‌،وذلك‌انطلاقا‌من‌فكرة‌،إحداث‌تأثير‌مقصود‌في‌عقل‌الجمهور‌وروحه‌وخياله

خارجيا،‌ولكي‌يكون‌التعبير‌‌ااءدليه‌بعد‌ذلك‌أن‌يضفي‌على‌أدائه‌ر‌وع‌،يةيحيا‌دوره‌حياة‌باطن
‌ولا‌شعورية ‌باطنية ‌الصوتي‌والجسماني‌في‌آن‌واحد‌‌،من‌حياة ‌على‌الجهاز ‌التامة يجب‌السيطرة

،‌على‌تقنيات‌الاندماج‌والتقمص‌الشخصي‌ستانسلافسكيوعلى‌هذا‌الأساس‌اعتمد،‌2"وبدقة
‌في‌ ‌أي ‌الباطني ‌العقل ‌في ‌المترسبة ‌الذكريات ‌استرجاع ‌على ‌الممثل ‌ساعدت ‌التي ‌الطريقة هذه

‌.‌الشعور،‌وجعل‌ذاكرته‌الانفعالية‌تعيش‌من‌جديد‌تلك‌المشاعر‌التي‌مرت‌عليه

وطريقته‌بالتعاطي‌مع‌الممثل،‌وعملية‌إعداد‌‌ستانسلافسكيتمرّد‌بعض‌المخرجين‌على‌منهج‌
‌فقد ‌للدّور، ‌‌‌الممثل ‌‌امخالف"‌مايرهولدكان ‌الأولية‌‌ستانسلافسكيلقوانين ‌إعطاء ‌حيث من

‌بالممثل،للمشا ‌الخاصة ‌والأحاسيس ‌الجسدي‌‌‌عر ‌للجانب ‌الكبير ‌والاهتمام ‌الأولية ‌يعطي كان
من‌خلال‌تمارين‌رياضية‌عنيفة‌تساعده‌على‌التطوع‌الجسدي،‌وبالتالي‌فمن‌المؤكد‌أنه‌إذا‌‌‌،للممثل

                                                           

-
ـنموذجا،‌بحث‌مقدم‌لنيل‌أ‌بوزيدي‌محمد،‌تعليمية‌فن‌التمثيل‌في‌المسرح‌الجزتئري‌على‌ضوء‌منهج‌مايرهولد،‌لطفي‌بن‌سبع1

‌12،‌ص9011-9012شهادة‌ماجستير،‌إشراف‌أ‌د‌صياد‌سيد‌أحمد،‌جامعة‌وهران،‌
‌23،‌ص1‌،1222نبيل‌راغب،‌فن‌العرض‌المسرحي،‌مكتبة‌لبنان،‌ناشرون،‌ط-2
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فمن‌‌،دون‌الاعتماد‌على‌الجانب‌النفسي‌،الأولى‌على‌الشكل‌الخارجيكان‌الممثل‌من‌الدرجة‌
،‌حيث‌1"ولدهماير هو‌الجوهر‌الذي‌عمل‌عليه‌‌وهذا‌،ه‌شكلا‌ميكانيكياؤ‌البديهي‌أن‌يتخذ‌أدا

يعمل‌على‌إدخال‌تلك‌التمارين‌إلى‌‌،ووجوده‌تجهيزها‌وبعد‌التأكد‌من‌يقام‌بتجهيز‌الممثل‌خارج
‌.نفسية‌الممثل

نجد‌‌،اختلاف‌طرق‌التمثيل‌على‌حسب‌طريقة‌المفكرين‌والمخرجين‌ونظرياتهمومن‌خلال‌
الذي‌يعتمد‌على‌،‌وهو‌مسرح‌القسوة‌اجديد‌امسرح‌في‌تجاربه‌وكتاباته‌النقدية‌دّ‌الذي‌يع(‌آرتو)

(‌غوردون كريج)الكلمة،‌ثم‌يأتي‌الحركة‌بدلا‌من‌التركيز‌فقط‌على‌اللاشعور،‌والاعتماد‌على‌شعرية
‌أكّ‌ ‌عالذي ‌المخرجد ‌فيها ‌يتحكم ‌عملاقة ‌دمية ‌مجرد ‌هو ‌الممثل ‌أن ‌عنصر‌‌،لى في‌‌ازائد‌اويعتبره

‌ ‌على ‌والاعتماد ‌عنه ‌الاستغناء ‌ويمكن ‌المسرحية ‌خشبة‌العملية ‌على ‌الموجودة ‌المختلفة العناصر
‌للعرض‌المسرحي، ‌‌المسرح‌والمكملة ‌سياسي‌اشتراكي‌الذي‌(بريخت)ثم‌ظهر الذي‌كان‌مسرحه

إثارة‌رد‌فعل‌الجمهور‌بدل‌تشجيع‌هذا‌المسرح‌في‌هدفه‌تجلى‌"حيثالملحمي،‌‌يطلق‌عليه‌المسرح
،‌حيث‌أراد‌بريخت‌أن‌2"الذي‌لا‌يدعو‌إلى‌التسلية‌الموجودة‌في‌المسارح‌البرجوازية‌القديمة‌،السلبي

يجدد‌المسرح‌عن‌طريق‌المواضيع‌التي‌تخدم‌الجمهور‌والواقع‌المعاش،‌والابتعاد‌عن‌المهزلة‌والتسلية‌
‌.التي‌لا‌محل‌لها‌في‌المسارح‌البرجوازية

هناك‌العديد‌من‌التمارين‌التطبيقية‌والعملية‌والتنظيرات‌الصائبة‌التي‌جاء‌بها‌بريخت،‌لاسيما‌
‌الملحمي،حيث‌ ‌في‌تقييم‌مسرحه ‌التي‌استند‌عليها ‌معاييره ‌برمجة اعتمد‌مسرح‌بريخت‌"في‌إعادة

المعيار‌:‌الأسس‌التي‌وقف‌عليها‌المسرح‌الملحمي‌وهيعلى‌ثلاث‌معايير‌التي‌اعتبرها‌النقاد‌بمثابة‌
يعتمد‌على‌النقد،‌الثاني‌معيار‌جمالي‌وهي‌التي‌تتعلق‌بالصيغة‌الجمالية‌‌،سياسي‌،الأول‌اجتماعي

الذي‌‌،وهذه‌الصيغة‌هي‌المسرح‌الملحمي،‌أما‌المعيار‌الثالث‌فهو‌مؤثر‌التغريب‌،المطلوبة‌في‌المسرح

                                                           
‌90ص‌م‌س،‌بوزيدي‌محمد،‌تعليمية‌فن‌التمثيل‌في‌المسرح‌الجزائري‌على‌ضوء‌منهج‌مايرهولد،‌لطفي‌بن‌سبع‌أنموذجا،‌-1
‌91،‌صس‌بوزيدي‌محمد،‌تعليمية‌فن‌التمثيل‌في‌المسرح‌الجزائري‌على‌ضوء‌منهج‌مايرهولد،‌م-2
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‌التساؤلات ‌من ‌الكثير ‌جاعلا‌‌أعطى ‌الإيهام ‌وسائل ‌من ‌وسيلة ‌بريخت ‌عند ‌يعد ‌حيث حوله،
‌وتفكير‌مستمر ‌يقظة ‌بتكسير‌الجدار‌1"الجمهور‌في‌حالة ‌الحالة ‌إذ‌يقوم‌مسرح‌بريخت‌في‌هذه ،

‌وأحداث‌ ‌مواضيع ‌جميع ‌بريخت ‌أخضع ‌هذا ‌ولتحقيق ‌والجمهور، ‌الممثل ‌بين ‌يفصل ‌الذي الرابع
ا،‌فعندما‌يتأمل‌مشاهد‌المسرح‌الدرامي‌معاناة‌البطل‌العرض‌إلى‌التغريب‌ورأى‌أنه‌ضروري‌لفهمه

لا‌أحب‌"فيقول‌بريخت‌في‌هذا‌الصدد‌،فيخاطب‌نفسه،‌أما‌مشاهد‌المسرح‌الملحمي‌عكسه‌تماما
‌ ‌الجمهور ‌عطف ‌تستجدي ‌المسرحيات ‌أرى ‌ماأن ‌مثل ‌الإقناع ‌قوة ‌من ‌لها ‌إن اكم‌مح‌بل

،‌إذ‌أراد‌2"رأيه‌تمهيدا‌لإصدار‌حكمهفالهدف‌الرئيسي‌هو‌تعليم‌المشاهد‌كيف‌يكون‌...القضاء
‌وعلى‌ ‌بالمسافة ‌الإحساس ‌على ‌والحفاظ ‌الممثلين، ‌طرف ‌من ‌الشخصيات ‌تقمص ‌عدم بريخت

‌.تغريب‌المتفرج‌‌وجعله‌يفكر‌فيما‌يعرض‌عليه‌من‌أحداث

الذي‌ظهر‌من‌بدايات‌الإنسان‌‌،وفي‌الأخير‌من‌خلال‌هذا‌العرض‌حول‌التمثيل‌المسرحي
العديد‌من‌التغيرات‌‌لقد‌تعرض‌إلىحي‌من‌عهد‌اليونان‌إلى‌القرن‌العشرين،‌ثم‌من‌النشاط‌المسر‌

والتي‌لها‌علاقة‌بالمجتمع،‌وأخذ‌التمثيل‌بصفة‌التي‌كانت‌تتأجج‌بين‌الايجابية‌والسلبية‌والتحولات‌
‌بعد‌ ‌فيما ‌وتعددت ‌والتصنع ‌المبالغة ‌عن ‌مبتعدا ‌المعتادة ‌الحياتية ‌السلوكيات ‌من ‌يقترب عامة

‌.يب‌ونظريات‌حول‌التمثيل‌المسرحيمدارس‌مسرحية‌وأسالاتجاهات‌و‌

  

                                                           
‌‌20-12إميمون‌بن‌براهيم،‌سيكولوجية‌الشخصية‌في‌مسرح‌توفيق‌الحكيم،‌م‌س،‌ص‌‌-1

-
2‌‌ ‌العربية ‌الثقافة ‌الجزائر،عاصمة ‌الثقافة ‌مسرحيات‌بريخت،‌صدر‌عن‌وزارة ‌برتولد‌بريخت، ،‌موفم‌9000مخلوف‌بوكروح،

 19ص،‌9001للنشر‌،‌الجزائر،‌
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 :في فن التمثيل والتعبيري الواقعيناتجاهالا -1-3

‌على‌خشبة‌ ‌الواقعية ‌تلك‌الأحداث ‌الذي‌يجسد ‌في‌الأساس‌على‌الإنسان ‌الدراما تعتمد
المسرح،‌وذلك‌عن‌طريق‌جوهرة‌نابعة‌من‌الصميم‌ألا‌وهي‌التمثيل‌المسرحي،‌حيث‌لا‌يكون‌هذا‌

‌ ‌الممثل، ‌وجد ‌المسرحالأخير‌مكتملا‌إلا‌إذا ‌يعتبر‌لب ‌الإخراجية،‌فالذي ‌العملية ‌تكتمل بفضله
يق‌ما‌يسمى‌بالشخصية‌التي‌يجسدها‌الممثل‌فوق‌خشبة‌الركح،‌ولا‌ننسى‌الذكر‌أن‌وذلك‌عن‌طر‌

‌تختلف‌نظرية‌‌ الممثل‌يقوم‌بأداء‌الدور‌المسرحي‌بالاعتماد‌على‌توجيهات‌المخرج‌المسرحي،‌وبهذا
كل‌مخرج‌مسرحي‌باختلاف‌المدرسة‌المسرحية‌الخاصة‌بالتمثيل‌التي‌تعتمد‌في‌إخراجها‌على‌تقنية‌

تهر‌بها،‌وعلى‌هذا‌الأساس‌هناك‌عدة‌مدارس‌مسرحية‌نذكر‌أشهرها‌المدرسة‌الواقعية‌تعرف‌وتش
‌أنطوان،‌ ‌لأندريه ‌الطبيعية ‌والواقعية ‌بستانسلافسكي، ‌قسطنطين ‌والممثل ‌بالمخرج ‌الخاصة النفسية

ن‌هذه‌المدارس‌التي‌أصبحت‌ذا‌مركز‌في‌ميدا.‌التعبيرية‌لمايرهولد،‌والمدرسة‌الملحمية‌لبرتولد‌بريخت
‌ ‌العشرين، ‌القرن ‌والإخراج‌‌نشغلمسرح ‌التمثيل ‌صعيد ‌على ‌المسرحيين ‌الباحثين ‌تشغل ومازالت

وجماليات‌المسرح‌حتى‌يومنا‌هذا،‌وخاصة‌المدرسة‌الواقعية‌النفسية‌والملحمية‌التي‌سادتا‌الأوساط‌
‌الفنية ‌‌ااعتقاد‌،المسرحية ‌لم ‌إن ‌متباعدين، ‌المسرحي ‌العمل ‌في ‌منهجين ‌قدما ‌قد نقل‌بأنهما

‌.متناقضين‌وخاصة‌فيما‌يتعلق‌بمفهومي‌التقمص‌والتغريب

 :الواقعية الطبيعية في التمثيل عند أندريه أنطوان 1-3-1

‌ي ‌ ‌الفرنسي ‌المسرحي ‌في‌‌أندريه أنطوانعتبر ‌مخرج ‌أول ‌باريس ‌في ‌الحر ‌المسرح ‌أسس الذي
‌ ‌إذ ‌"أوروبا، ‌في‌‌من( 1443-1151)أندريه أنطوان يعد ‌الكبار ‌الأوائل ‌الفرنسيين المخرجين

صاحب‌المدرسة‌‌بساكس مانجنأوروبا‌الذين‌ثاروا‌على‌المسرح‌الفرنسي‌في‌وقته،‌وقد‌تأثر‌كثيرا‌

                                                           
وقد‌ثار‌هذا‌1311اقترن‌به‌الإخراج‌المسرحي‌منذ‌(‌1211-1329)ساكس‌مانجين‌‌جورج‌الثاني‌دوق‌ساكس‌مانجن‌‌‌،

المخرج‌على‌المسرح‌وأشكاله‌السطحية‌وتمسك‌بالأصالة‌التاريخية‌في‌مجال‌السينوغرافيا‌وتصميم‌المناظر‌والأزياء،‌وكان‌أول‌من‌
‌.سعى‌لممارسة‌فن‌الإخراج‌على‌سبيل‌التفرغ‌والاحتراف
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‌الطبيعية‌في‌تقديم‌التصاميم‌والأزياء ‌يتداخل‌فيها‌‌،التاريخية ‌أصيلة من‌أجل‌توفير‌فرجة‌مسرحية
‌والمعاصرة ‌والأصالة ‌والحاضر ‌المسرحية‌1"الماضي ‌التقاليد ‌من ‌التحرر ‌على ‌مسرحه ‌اعتمدفي ‌إذ ،

الصارمة،‌وتجسيد‌الواقع‌على‌خشبة‌المسرح‌بتوظيف‌العناصر‌السينوغرافية‌على‌واقعها،‌من‌أجل‌
‌.‌أن‌تعطي‌جوا‌حقيقيا‌على‌خشبة‌المسرح

ثم‌افترقا‌وبعد‌ذلك‌رجع‌إليها‌،cercle gauloisانظم‌إلى‌جمعيات‌الهواة‌في‌باريس‌اسمها‌
ليجبروه‌على‌تغيير‌اسم‌فرقته‌خوفا‌على‌سمعتها‌الفنية،‌فاختار‌اسم‌المسرح‌الحر‌وذلك‌للتعبير‌عن‌

الذي‌إميل زولارغبته‌في‌التحرر‌من‌التقاليد‌والأعراف‌المسرحية‌السائدة،‌وقد‌تأثر‌بالفيلسوف‌
بالمذهب‌الطبيعي‌الذي‌يهتم‌بكل‌ما‌هو‌طبيعي،‌لم‌يتأثر‌بأية‌عوامل‌طارئة‌عليه،‌لذا‌يقوم‌‌ىناد

‌يبلغ‌حد‌الا دون‌الاهتمام‌بالقواعد‌والقوانين،‌إنها‌صورة‌سافرة‌‌لتزامبتصوير‌الحياة‌تصويرا‌صادقا
‌ب ‌الدنيا ‌الطبقة ‌حياة ‌تجسيد ‌في ‌معتنقيها ‌نشاط ‌دائرة ‌انحصرت ‌وقد ‌عارية ‌صورة كل‌للشيء،

‌ ‌من ‌هذا ‌وكل ‌قبل‌أمساوئها، ‌وتشخيصها ‌البشرية ‌النفس ‌حقيقة ‌فهم ‌وهو ‌واحد ‌هدف جل
علاجها،‌و‌بالتالي‌فإن‌الممثل‌وهو‌يصور‌هذه‌الحقيقة‌يجب‌أن‌يكون‌متطابقا‌مع‌السلوك‌العادي‌

أن‌يكون‌متحررا‌من‌كل‌القيود‌التي‌تربطه‌وتعيق‌فنه‌المسرحي،‌ويجسد‌‌أندريه،‌حيث‌أراد‌2للبشر
على‌الخشبة،‌حيث‌رسخ‌الحياة‌العادية‌للمجتمع‌ورسمها‌‌هته‌التي‌ساعدته‌على‌توظيف‌ما‌أرادطبيع

حتى‌تكون‌على‌‌على‌الركح‌دون‌تغيير‌أو‌إضافة،‌وجعلها‌حقيقة‌تتماشى‌مع‌السلوك‌الإنساني،
‌.طبيعتها

من‌خلال‌تأسيسه‌للمسرح‌الحر،‌بالتحرر‌والإبداع‌في‌الفن‌المسرحي،‌‌أندريه أنطوانيهدف‌
في‌دار‌صغيرة‌من‌دور‌التمثيل‌في‌حي‌هونمارتن‌بباريس،‌‌0778أسس‌هذا‌المسرح‌سنة‌"حيث‌‌

اختارها‌‌،إذ‌جمع‌حوله‌عددا‌من‌شباب‌الممثلين‌لإخراج‌أربع‌مسرحيات‌من‌ذات‌الفصل‌الواحد
                                                           

‌نفس‌الموقع.‌قنيات‌الإخراج،‌م‌سجميل‌حمداوي،‌التصورات‌المسرحية‌وت‌-1
مؤلف‌قصصي‌فرنسي،‌وناقد‌ورائد‌المدرسة‌الطبيعية‌(‌1209-1310)ايميل‌زولا‌Naturalisme‌

‌21-22ينظر،‌شكري‌عبد‌الوهاب،‌الأسس‌العلمية‌والنظرية‌للإخراج‌المسرحي،‌م‌س،‌ص-2
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‌من‌مسرحيات‌المذهب‌الطبي ‌الطبيعيةجميعا ‌من‌الكتاب‌البارزين‌في‌المدرسة ‌،عي،‌وكان‌مؤلفوها
‌ ‌قصص ‌من ‌مسرحياته ‌مادة ‌يأخذ ‌من ‌منهم ‌يوائم‌زولاوكان ‌القصصلا ‌تلك ‌بعض ‌يمسرح ‌بل ،

‌المسرحي ‌الفن ‌نفس‌1"مقتضيات ‌من ‌سبقوه ‌الذين ‌الكتاب ‌على ‌مسرحياته ‌في ‌اعتمد ‌حيث ،
‌.اتجاهه،‌والذي‌تأثر‌بهم‌وبفنهم

تاب‌على‌ما‌كانت‌عليه‌تعتمد‌على‌مسرحيات‌ك ‌‌اندريهارح‌الحر‌كما‌اسماه‌تبق‌فرقة‌المسلم
‌يضاهي‌المسارح‌الأخرى،‌حيث‌ ‌الطبيعية،‌بل‌تطورت‌وخرجت‌إلى‌ما ‌المدرسة توالت‌عروض‌"

‌و‌ ‌من‌0777فبراير‌02يوم‌كانالفرقة، ‌سلسلة ‌بتقديم ‌بدأت ‌إذ ‌الفرقة، ‌عمر ‌في ‌فاصلا تاريخا
‌ ‌مما ‌أجانب، ‌لمؤلفين ‌ت ‌عزّ‌المسرحيات ‌مسرحية ‌لأعمال ‌الطريق ‌وفتح ‌الفرقة ‌سمعة ‌الحيوية‌ز ضيف

‌ ‌مسرحيات ‌الحر ‌المسرح ‌شهد ‌وهكذا ‌الفرنسي، ‌الأبللمسرح ثم‌‌ز جولي لستراندبرجسوم،
،‌ومع‌نهاية‌الموسم‌كانت‌الحصيلة‌المقدمة‌من‌المسرحيات‌الأجنبية‌قد‌سلطان الظلام لتولستوي

،‌وعليه‌‌فقد‌تطور‌2"سب‌المسرح‌الحر‌سمعة‌عالميةا‌أكوصل‌إلى‌سبعة‌عشر‌مسرحية‌جديدة،‌مم
المسرح‌الحر‌بعد‌مجاراته‌لمؤلفين‌أجانب،‌مما‌جعل‌أفكاره‌تنتشر‌بشكل‌سريع‌في‌كل‌أنحاء‌أوروبا،‌

‌.وكان‌لها‌تأثيرها‌الملموس‌على‌المسرح‌والمسرحيين

موضوعي‌وبأقرب‌عتبر‌الواقعية‌التي‌سبقت‌الطبيعية‌في‌الفن‌محاولة‌لتصوير‌الأشياء‌بشكل‌ت ‌
‌شكلها‌ ‌إلى ‌ووصلت ‌أوروبا، ‌أرجاء ‌في ‌وانتشرت ‌مختلفا ‌مسارا ‌أخذت ‌المسرح ‌ففي ‌لها، صورة

بالواقعية‌والطبيعية‌التي‌تجلت‌‌هارتبطت‌أفكار‌"،‌الذي‌أندريه أنطوانخرج‌الفرنسي‌الكامل‌مع‌الم
‌أعماله ‌الخلفي‌،في ‌اللوحة ‌ورفض ‌العرض ‌في ‌التاريخية ‌بالدقة ‌الالتزام ‌خلال ‌بطريقة‌من ‌المرسومة ة

واستخدام‌أغراض‌حقيقية‌مأخوذة‌من‌الواقع‌لتحقيق‌أكبر‌قدر‌من‌الإيهام،‌كما‌انه‌‌،خداع‌البصر

                                                           
،‌1دريني‌خشبة،‌أشهر‌المذاهب‌المسرحية‌ونماذج‌من‌أشهر‌المسرحيات،‌الدار‌المصرية‌اللبنانية،‌عربية‌للطباعة‌والنشر،‌ط-1

‌‌112،‌ص1222
‌21شكري‌عبد‌الوهاب،‌الأسس‌العلمية‌والنظرية‌للإخراج‌المسرحي،‌م‌س،‌ص‌-2
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حيث‌التزم‌‌،1"لم‌يعتبر‌الممثل‌مجرد‌أداة‌لإلقاء‌النص‌فقد‌اهتم‌بحركة‌جسده‌وبحضوره‌على‌الخشبة
‌المسرحي‌اندريه ‌العرض ‌في ‌طبيعي ‌واقعي ‌هو ‌ما ‌عناصر‌،بكل ‌من‌‌باستخدام ‌المسرحي العرض

‌وغيرهادي ‌وملابس ‌أجل‌كور ‌من ‌والجمهور ‌النص ‌بين ‌الرئيسي ‌الوسيط ‌الممثل ‌جعل ‌أنه ‌كما ،
‌يرتبط‌بالممثل‌من‌إيماءة‌أو‌حركة‌أو‌صوت،‌ويوجهه‌‌،توصيل‌الفكرة‌المسرحية باستخدام‌كل‌ما

‌.‌للحياةلى‌تدقيق‌التفاصيل‌والسير‌بهم‌نحو‌تقليد‌وفيّ‌إ

‌يم ‌المسرح ‌صاحب ‌تاز ‌الفوتوغ"الحر ‌بالواقعية ‌متأثرا ‌الحديث، ‌المسرح ‌في ‌كما‌رافية ‌ذلك في
‌ ‌لدى ‌الطبيعي ‌بالمذهب ‌إيميل زولاأشرنا ‌ينقل ‌كان ‌إذ ‌الواقعية‌‌أندريه أنطوان، ‌الحياة تفاصيل

‌ ‌حرفي ‌بشكل ‌المسرح ‌خشبة ‌إلى ‌الأصل)الطبيعية ‌طبق ‌مع‌2("مسرح ‌أعماله ‌تناسقت ‌حيث ،
‌.أفكاره‌المسرحية‌بإدخال‌الأداء‌الواقعي‌على‌الخشبةالمسرحي‌إيميل‌زولا‌في‌تجسيد‌

‌وعفويا ‌جعل‌المسرح‌طبيعيا ‌أنه ‌المسرح‌في‌وغيّر‌‌،كما ‌في‌دنيا ‌التي‌كانت‌سائدة ‌المفاهيم
بضرورة‌إعادة‌النظر‌في‌العلاقة‌بين‌خشبة‌المسرح‌والصالة،‌أي‌‌ىوأحدث‌ثورة‌عندما‌ناد‌،زمانه

على‌‌هذه‌النظرية‌التي‌تنصّ‌‌،طريق‌ما‌يسمى‌الجدار‌الرابع‌عن‌،بضرورة‌الفصل‌التام‌بين‌المساحتين
احترام‌علاقة‌الممثل‌بالمتفرج‌من‌أجل‌خلق‌مسرح‌الإيهام،‌أي‌الإيهام‌بأن‌ما‌يجري‌على‌مساحة‌

،‌وطالب‌ممثليه‌أن‌يؤدوا‌أدوارهم‌وكأن‌الجمهور‌غير‌واقع‌الطبيعي،‌فوزعّ‌قطع‌الديكورالخشبة‌هو‌ال
‌‌،موجود ‌إليه ‌يوحوا ‌في‌وأن ‌الطبيعي ‌المذهب ‌رائد ‌بذلك ‌فكان ‌يفعلون، ‌ما ‌على ‌يتلصص بأنه

المسرح‌مستلهما‌آراء‌إيميل‌زولا‌في‌الأدب،‌إذ‌عمل‌أندريه‌أنطوان‌على‌تكسير‌الجدار‌الرابع‌لخلق‌
‌شفاف ‌الحياة‌،ستار ‌شريحة ‌لتقديم ‌والجمهور ‌الممثل ‌بين ‌الحميمي ‌التواصل ‌كانت‌3يسهل ‌فقد ،

                                                           

-
‌3ت‌المسرح‌وفنون‌العرض،‌م‌س،‌صد‌ماري‌إلياس،‌د‌حنان‌قصاب‌حسين،‌المعجم‌المسرحي‌مفاهيم‌ومصطلحا‌1
،‌93/01/9001جميل‌حمداوي،‌اتجاهات‌وتأثيرات‌الإخراج‌المسرحي‌تاريخ‌وفكر‌وإيديولوجيا،‌جريدة‌العرب‌الأسبوعي،‌-2

‌92ثقافة،‌ص
 WWW .arabency.comمن‌موقع‌عليسمير‌عوض‌محمود،‌اندريه‌أنطوان‌والمذهب‌الطبيعي،‌ينظر،-3
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‌أدرج‌في‌مسرحه‌الحر‌أعماله‌مستوحاة‌من‌قصص‌إ يميل‌زولا‌الذي‌تأثر‌به‌وبأسلوبه‌الفني،‌كما
‌.‌الجدار‌الرابع‌الذي‌يفصل‌بين‌الممثل‌والجمهور‌حتى‌يحقق‌الإيهام‌في‌أعماله‌المسرحية

‌بإدخال ‌القيود، ‌كل ‌من ‌حرا ‌مسرحه ‌أنطوان ‌أندريه ‌جعل ‌اقترن‌ه ‌الذي ‌الجديد ذلكالعنصر
على‌‌،إلى‌تصميم‌الحركة‌حسب‌الجدران‌الأربعة‌أنطوانأندريه دعا‌"بمسرحه‌وشاعت‌معه،‌حيث‌

الرغم‌من‌فتحة‌الستار‌الوهمي‌الذي‌يشرف‌على‌الجمهور‌المتفرج،‌والمقصود‌بهذه‌النظرية‌أن‌يحترم‌
‌التواصل‌بين‌ ‌المسرح‌شفافة‌وواضحة‌في‌إقامة ‌وأن‌تكون‌مقدمة ‌الممثل‌بالجمهور، العرض‌علاقة

انطباعات‌كل‌منها،‌وهنا‌تصبح‌الستارة‌مجرد‌جدار‌رابع‌تشخص‌مراعيا‌‌،العامل‌الدرامي‌والمتلقي
‌أندريه،‌إذ‌أراد‌1"الحياة‌الطبيعية‌كما‌هي‌بطريقة‌فوتوغرافية‌يتخللها‌الصور‌الحركية‌في‌مخيلته‌وعقله

من‌خلال‌تصميمه‌لهذا‌الجدار‌بجعله‌الفاصل‌بين‌المتلقي‌والممثل،‌مراعيا‌في‌ذلك‌حركة‌الممثل‌التي‌
‌.ن‌أجل‌معايشة‌الدور‌على‌الخشبةتدور‌حوله‌م

أنطوان‌في‌مسرحه‌الحر‌على‌عدة‌مبادئ‌من‌ناحية‌الموضوع،‌الإخراج،‌المناظر،‌‌عمل‌أندريه
يكون‌الموضوع‌معاصرا‌ومتعرضا‌لعلاج‌جريمة‌ما،‌أو‌مرض‌ما‌هو‌نتاج‌"الإضاءة،‌حيث‌يلزم‌أن‌

وع‌وبيئته،‌وأن‌تكون‌الحبكة‌الظروف‌الاجتماعية،‌وبالضرورة‌يجب‌أن‌يعيش‌المؤلف‌أحداث‌الموض
‌والمناجاة ‌الجانبية ‌الأحاديث ‌إلى ‌اللجوء ‌وعدم ‌والمنولوجات‌‌،بسيطة ‌الخطب ‌أسلوب واستبعاد

الطويلة،‌وخلو‌الحوار‌من‌الزخارف‌البلاغية‌ومراعاة‌أن‌يكون‌متطابقا‌مع‌حوار‌الحياة‌العادية،‌كما‌
وع‌إلى‌ذروته،‌وهو‌في‌تعمده‌ذلك،‌انتهج‌أسلوب‌عدم‌الاهتمام‌بالمؤلف‌الطبيعي‌بوصول‌الموض

‌دائما‌ ‌الطبيعي ‌البطل ‌يكون ‌وأن ‌يروقه، ‌الذي ‌الحل ‌ووضع ‌للاجتهاد ‌ما ‌مساحة ‌لجمهوره يترك
أندريه‌في‌‌،‌إذ‌ناد2"سلبيا،‌ضعيفا،‌سهل‌القياد،‌و‌تغلب‌على‌المسرحية‌الطبيعية‌النظرة‌التشاؤمية

                                                           

-
‌.ورات‌المسرحية‌وتقنيات‌الإخراج،‌م‌س،‌‌نفس‌الموقعمقال،‌جميل‌حمداوي،‌التص‌1

-
‌23شكري‌عبد‌الوهاب،‌الأسس‌العلمية‌والنظرية‌للإخراج‌المسرحي،‌م‌س،‌ص‌2
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‌من‌خلال‌الموا ‌المسرح، ‌الواقع‌على‌خشبة ‌بتجسيد ‌حتى‌مسرحه ‌التي‌تمس‌الإنسان‌وبيئته، ضيع
‌.ينسجم‌المتفرج‌مع‌الدور‌ووصوله‌إلى‌الذروة‌التي‌تجعله‌يقوم‌بتحليله‌وبمفهومه‌الخاص

‌ ‌الإخراج ‌ناحية ‌من ‌النص‌‌يجبأما ‌وشفرات ‌لمفاتيح ‌المفسر ‌هو ‌يكون ‌أن ‌المخرج على
على‌أفكار‌المؤلف،‌ويترجم‌رموزه‌إلى‌صورة‌مرئية‌وينقل‌إلى‌‌ابكل‌أبعاده‌وتفاصيله‌وأمين‌،المسرحي

‌ ‌كما ‌لدوره، ‌ومنطقيا ‌وملما ‌واضحا ‌تفسيرا ‌الممثل‌أنطوانفي‌مسرح‌‌يجبممثليه من‌‌ونأن‌يكون
الذين‌‌،ل‌أنطوان‌التعامل‌مع‌المؤلفين‌الجددمجموعة‌الهواة‌وليس‌النجوم،‌وبالنسبة‌للمؤلفين‌فقد‌فضّ‌

‌ ‌التعامل‌معهم ‌يسبق ‌‌لم ‌وهذا ‌عرض‌الأعمال، ‌من‌ناحية ‌أو‌‌كونمسبقا ‌قيود ‌دون المخرج‌حرا
‌ي ‌ ‌أيضا عتبر‌مهنة‌تحتاج‌إلى‌الذكاء‌والمهارة،‌والخبرة‌إزعاجات‌مالية‌أو‌معنوية،‌والإخراج‌في‌نظره

لذا‌كان‌كل‌من‌حوله‌سواء‌كان‌مؤلفا‌أو‌ممثلا‌من‌الهواة‌الذين‌لا‌يتمتعون‌‌،التي‌تعتبر‌خير‌معلم
لينجز‌عمله‌على‌أكمل‌صورة‌إيمانا‌‌،نية،‌فقط‌يشترط‌أن‌يبذل‌كل‌منهم‌ما‌في‌وسعهبالخبرة‌الف

‌شيء ‌وأفضل ‌أصدق ‌هو ‌يفعله ‌ما ‌كل ‌بأن ‌‌منه ‌إذ ‌والممارسة‌، ‌الخبرة ‌بأن ‌مقتنعا ‌أنطوان كان
ن‌ان‌رئيسيتاأن‌للمخرج‌المسرحي‌مهمت‌أنطواني‌والتدريب‌أفضل‌من‌الجانب‌النظري،‌و‌في‌رأ

‌تشكي ‌تنصّ‌‌،ليةتتمثل‌في‌مهمة ‌العرض‌التي ‌المادي‌لعناصر ‌خلق‌الإطار ‌ملابس،‌)على مناظر،
‌بيئة‌‌،...(إضاءة ‌في ‌تعيش ‌أن ‌للشخصيات ‌يتيح ‌الذي ‌المسرحي ‌المكان ‌تهيئة ‌أجل ‌من وهذا

أما‌المهمة‌الثانية‌مهمة‌تجسيدية‌في‌كشف‌العلاقات‌بين‌أجزاء‌العمل‌ذاته،‌وإبراز‌‌،حياتيةاعتادتها
‌والوقت‌ ‌والحركة ‌الإيماء ‌عنصر ‌مستخدما ‌المسرحي ‌النص ‌في ‌الموجودة ‌والفلسفية ‌النفسية الآثار

،‌وعليه‌فإن‌الرؤية‌الإخراجية‌لأندريه‌أنطوان‌ترتكز‌على‌روح‌الجماعة‌في‌إنجاز‌العمل‌1المناسبين
‌وأبعادها‌ا ‌للشخصية ‌ومعايشته ‌الممثل ‌لنجاح ‌الأساس ‌تعتبر ‌التي ‌بالتدريبات ‌والقيام لمسرحي،

‌.وعلاقتها‌مع‌العناصر‌الفنية‌الأخرى،‌وتوظيف‌طاقته‌الجسدية‌على‌خشبة‌المسرح‌

                                                           

-
‌22ينظر،‌شكري‌عبد‌الوهاب،‌الأسس‌العلمية‌والنظرية‌للإخراج‌المسرحي،‌م‌س،‌ص‌1
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‌فهم‌ ‌للمتلقي ‌يتسنى ‌حتى ‌طبيعي، ‌واقعي ‌هو ‌ما ‌كل ‌مسرحه ‌في ‌أنطوان ‌أندريه استخدم
‌اع ‌إذ ‌العرض، ‌ومغزى ‌بالحقائق،أسلوب ‌المفعم ‌الجو ‌لرسم ‌حقيقية ‌مناظر ‌على كما‌‌‌تمد

أن‌تكون‌هناك‌مراعاة‌للدقة‌المعمارية‌والتاريخية‌في‌بناء‌المناظر،‌بالإضافة‌أن‌يكون‌بأنطوان‌"ىناد
الذي‌ستظل‌منه‌الجماهير‌‌،المنظر‌رباعي‌الأضلاع‌دون‌الخوف‌من‌وجود‌الحائط‌الرابع‌الشفاف

،‌حيث‌لعبت‌كل‌عناصر‌العرض‌المسرحي‌دورا‌أساسيا‌1"أحداث‌لتراقب‌كل‌ما‌يجري‌وراءه‌من
وذلك‌لتحقيق‌الإيهام‌ورفع‌شأن‌الجدار‌الرابع‌في‌نفسية‌الممثلين‌والمشاهدين‌وخلق‌‌،عند‌المخرج

‌.الذي‌يتماشى‌وأسلوبه‌الفني‌الطبيعي‌،الوهم

في‌كل‌إنتاج‌طالب‌أندريه‌ممثليه‌أن‌يؤمنوا‌بهذه‌النظرية‌مما‌جعله‌يستخدم‌كواليس‌جديدة‌
معتقدا‌أن‌الكواليس‌القديمة‌قد‌تؤدي‌إلى‌تخريب‌عناصر‌الإيهام،‌كما‌أنه‌اهتم‌بالديكور‌‌‌،جديد

‌عاملا‌ ‌الطبيعي،‌حيث‌جعل‌من‌البيئة ‌مع‌أسلوبه ‌متناسقا ‌من‌أجل‌جعل‌المنظر‌مضمونا كثيرا
وهي‌‌،ابشري‌االتي‌تساعد‌على‌تفسير‌الشخصية‌المسرحية‌باعتبارها‌عنصر‌‌،مؤثرا‌في‌الشخصيات

‌الطبيعية ‌السبيل‌الوحيد‌الذي‌يقع‌عليه‌كل‌العبء‌في‌تفسير‌‌،من‌أهم‌العناصر‌في‌الدراما لأنها
‌.للجمهور‌الذي‌يشاهدهاالتي‌تعكسها‌للوسط‌و‌‌،ثية‌والبيئةالظواهر‌الورا

‌ ‌حقيقية‌كالجدران‌المتينة‌مثلا‌من‌أجل‌جعل‌الممثل‌كما ‌أثاثا ‌أندريه‌في‌الديكور استخدم
في‌حين‌قام‌بالارتكاز‌عليها‌دون‌أن‌يخشى‌اهتزازها،‌واستبدل‌كل‌ما‌هو‌رمزي‌إلى‌‌،نفسيامرتاحا‌

وينتقل‌هذا‌الإيمان‌للمشاهد‌المتابع‌لما‌‌،حقيقة‌من‌أجل‌جعل‌الممثل‌يؤمن‌بالشخصية‌التي‌يمثلها
‌طبيعية ‌وبصورة ‌المسرح ‌على ‌الإيهام‌،يجري ‌وتحقيق ‌والاقتناع ‌الإيمان ‌يتحقق ‌‌،وبالتالي هذا‌وفي

لقد‌وجدت‌من‌الضروري‌ومن‌المفيد‌أن‌أبدأ‌:"له‌في‌العلاقة‌بين‌المنظر‌والممثالصدد‌يقول‌أندري
‌والبيئة ‌المنظر ‌بإبداع ‌خشبة‌‌،عملي ‌على ‌ستجري ‌التي ‌والحركات ‌الأحداث ‌عن ‌النظر بصرف

المسرح،‌ذلك‌أن‌المكان‌هو‌الذي‌سيقود‌الشخصيات‌وليست‌حركة‌الشخصيات‌هي‌التي‌ستقرر‌

                                                           
‌10،‌صسشكري‌عبد‌الوهاب،‌الأسس‌العلمية‌والنظرية‌للإخراج‌المسرحي،‌م‌‌-1
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وبهذا‌يقرر‌أنطوان‌أن‌البيئة‌موجودة‌ومن‌ثم‌يولد‌الإنسان‌ولا‌يمكن‌أن‌نقوم‌برسم‌حركة‌،‌1"المكان
الجانب‌المادي‌في‌حياة‌الإنسان‌منها‌أنطوان‌وهذه‌نظرة‌مادية‌يستخلص‌‌،أو‌سلوك‌وهو‌في‌فراغ

‌.‌‌‌‌‌والتأثيرات‌النفسية‌والسلوكية‌عليه

‌أعطى‌ اعتبار‌أن‌الضوء‌هو‌حياة‌،بمكانة‌في‌العرض‌المسرحي‌لإضاءةا‌أنطوانأندريه‌كما
التعامل‌معه‌بحذر‌وذكاء،‌على‌المخرج‌وروح‌العرض‌المسرحي‌بكل‌ما‌يحويه‌من‌مناظر،‌لذا‌يجب‌

‌على‌ ‌التأثير ‌ويجعل ‌للممثلين، ‌النفسي ‌والجو ‌المسرحي ‌للعرض ‌والنشاط ‌الحيوية ‌يعطي والضوء
طة‌على‌ولكن‌بشرط‌أن‌تكون‌المجموعة‌اللونية‌المسلّ‌‌المشاهدين‌بشكل‌سحري‌لما‌يحدثه‌من‌تركيز،

حتى‌تعطي‌ذوقا‌رفيعا‌على‌نفسية‌‌،خشبة‌المسرح‌متجانسة‌ومتناسقة‌مع‌مشاهد‌العرض‌المسرحي
‌بالطبيعة‌،حيث2المشاهد ‌الإيهام ‌على‌مبدأ الذي‌‌،اعتمد‌أنطوان‌في‌مسرحه‌من‌ناحية‌الإضاءة

يكون‌المصدر‌المفترض‌من‌الشمس‌أو‌القمر‌و‌فقد‌اهتم‌بأن‌"ينسجم‌مع‌فلسفته‌بشكل‌عام،‌
الشبابيك‌والأبواب‌قريبا‌من‌الواقع،‌قد‌استخدم‌مجموعة‌من‌الفوانيس‌موضوعة‌على‌مائدة‌حولها‌
الممثلون‌في‌إحدى‌مسرحياته،‌وبذلك‌يحقق‌الإيهام‌المطلوب‌بأن‌ما‌يدور‌على‌المسرح‌من‌خلال‌

هو‌يعيش‌يومه،‌وأن‌الإنسان‌العادي‌يرى‌الشمس‌تطبيق‌القوانين‌غير‌المحسوسة‌من‌قبل‌المشاهد‌و‌
والقمر‌ولكنه‌لا‌يشعر‌بتحولاتهما،‌و‌لكن‌أنطوان‌لم‌يترك‌تحولات‌الطبيعة‌تمر‌تلقائيا‌على‌المسرح‌

‌قوانين‌الطبيعة ‌المسرحي،‌3"بل‌هو‌يبرز‌دورة ‌من‌عمله ،‌حيث‌جعل‌من‌المصادر‌الطبيعية‌جزءا
‌.ام‌المتفرجبتوظيف‌الشمس‌والقمر‌كإضاءة‌من‌أجل‌إيه

‌اندريه‌أنطوان،‌إذ‌لا‌يستطيع‌ إن‌التمثيل‌وظيفة‌ككل‌الوظائف‌المسرحية‌التي‌تحدث‌عنها
‌علىالإنسان‌أن‌يؤديها‌على‌أكمل‌وجه‌إلا‌وهو‌في‌تمام‌اليقظة‌والانتباه،‌ومع‌ذلك‌فالمفروض‌

مثل‌وإنما‌وأن‌يعمل‌على‌إيهام‌نفسه‌بأنه‌ليس‌فلانا‌الم"‌صادقا،‌الممثل‌أن‌يتقمص‌دوره‌تقمصا
                                                           

‌‌93-91،‌ص1‌،9001طارق‌العذاري،‌آفاق‌مسرحية،‌دار‌الكندي‌للنشر‌والتوزيع،‌طنقلا‌عن،‌-1
-

‌10ينظر،شكري‌عبد‌الوهاب،‌الأسس‌العلمية‌والنظرية‌للإخراج‌المسرحي،‌م‌س،‌ص2
-

‌21طارق‌العذاري،‌آفاق‌مسرحية،‌م‌س،‌ص‌3
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‌إيهام‌من‌قبيل‌ ‌إيهام‌من‌نوع‌خاص،‌إنه ‌الإيهام هو‌شخصية‌ذو‌رفعة‌على‌الركح،‌ولكن‌هذا
‌المحض ‌باختيارهما ‌والمتفرج ‌الممثل ‌عليه ‌اتفق ‌قد ‌الذي ‌ملك‌1"الافتراض ‌هو ‌يعتبر‌الممثل ‌حيث ،

فقوة‌‌المنصة،‌هو‌الذي‌يحكم‌العمل‌الفني‌كله‌فوق‌المنصة‌ويحكم‌عواطف‌وأحاسيس‌المتفرجين،
‌.هي‌من‌أهم‌الملكات‌التي‌تحدد‌مستقبل‌الممثل،الشخصية‌والإرادة‌والقدرة‌على‌التأثير‌في‌الآخرين

وذو‌خفة‌‌انعلى‌الممثل‌أن‌يكون‌ليّ‌‌،أنطوانأندريه‌هذا‌ما‌أكد‌عليه‌صاحب‌المسرح‌الحر‌و‌
‌من‌جديد،‌‌،فوق‌الخشبة ذلك‌أن‌الممثل‌يجب‌أن‌يكون‌كالعجينة‌التي‌بإمكانه‌إعادة‌تشكيلها

‌تبسيط‌الأمورويجب‌عليه‌فوق‌الخشبة‌أن‌يحس‌ويتصرف‌كما‌يحس‌في‌الحياة،‌أي‌كان‌يدعو‌إلى‌
وعدم‌المبالغة‌أثناء‌التمثيل،‌وعدم‌استخدام‌الإيماءات‌والإشارات‌التي‌تتفق‌ومثلها‌في‌الحياة،‌وعلى‌

ين‌أن‌يعيشوا‌الحدث‌أو‌الفعل‌المسرحي‌لا‌أن‌يمثلوه،‌كما‌طلب‌من‌ممثليه‌أن‌يديروا‌ظهورهم‌الممثل
‌الحجب ‌عدم ‌قانون ‌وكسر ‌‌‌،للمشاهدين ‌في ‌انطباعاوكان ‌يعطي ‌أن ‌أجل ‌من ‌هذا لناس‌ل‌كل

التي‌لا‌‌،وأن‌ما‌يفعلوه‌على‌المسرح‌هو‌جزء‌من‌أفعالهم‌الواقعية‌اليومية‌،حقيقتين‌في‌أماكن‌واقعية
‌في‌ي ‌التكلف ‌عدم ‌إلى ‌بالإضافة ‌ومضمونا، ‌شكلا ‌الخشبة ‌على ‌يطرح ‌ما ‌على ‌تختلف ‌أن نبغي

الصوت،‌أي‌يجب‌أن‌يكون‌الصوت‌الخاص‌بالممثل‌عاديا‌كصوت‌أي‌إنسان‌طبيعي‌في‌الحياة،‌
‌الطبيعي ‌على‌المسرح‌يختلف‌عن‌صوته ‌أن‌الممثل‌يجب‌أن‌يكون‌صوته ‌انتقد‌في‌مسرحه ‌،لأنه

ضرورة‌دراسة‌كافة‌عناصر‌الفن‌المسرحي‌و‌وجوب‌استيعاب‌أن‌الحركة‌هي‌أقوى‌وكما‌أعلم‌ممثليه‌ب
،‌حيث‌عمل‌أندريه‌أنطوان‌على‌تطوير‌مهارات‌الممثل‌2وسائل‌التعبير‌والإلمام‌بوظائف‌الإخراج

ومعايشته‌للدور،‌وجعل‌العناصر‌المسرحية‌في‌خدمته‌من‌أجل‌تقمص‌الشخصية،‌وأن‌ما‌يطرح‌
‌المسرح‌هو‌الح ‌ذلك‌بهدف‌على‌خشبة ‌من‌الحياة، ‌والواقع‌وأن‌الحدث‌المعروض‌هو‌شريحة قيقة

                                                           
غريق‌إلى‌الآن،‌منشورات‌المكتبة‌العصرية‌صيدا‌بيروت،‌دط،‌جمعة‌أحمد‌قاجة،‌المدارس‌المسرحية‌وطرق‌إخراجها،‌من‌الإ-1

‌19ص
‌21-21ينظر،‌طارق‌العذاري،‌آفاق‌مسرحية،‌م‌س،‌ص‌-2
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التحرر‌من‌التقاليد‌المسرحية‌الصارمة،‌كما‌جعل‌الإلقاء‌يخلو‌من‌الفخامة‌والتصنع‌ويكون‌قريبا‌
‌.من‌التصرف‌الطبيعي‌الذي‌يوافق‌كل‌شخصية‌في‌الحياة‌مما‌يعمق‌البعد‌السيكولوجي

‌الم ‌بالنص ‌الممثل ‌لعلاقة ‌خادموبالنسبة ‌يكون ‌أن ‌عليه ‌بها‌‌‌اسرحي ‌يلعب ‌كالدمية للنص
‌يشاء،‌كان‌يح ‌تتفق‌كيفما ‌والفكرية،‌وعلاقتها‌مع‌اول‌أن‌يختار‌نصوصه‌حسب‌ما ‌الفنية رؤيته

‌وراء‌ ‌عما ‌شخصياته ‌عن ‌البحث ‌ممثليه ‌مع ‌عليه ‌يسهل ‌لكي ‌يعيشه، ‌الذي ‌الاجتماعي بالواقع
بحذافيره‌على‌خشبة‌المسرح‌مع‌تطبيق‌الرؤية‌،‌إذ‌يقوم‌الممثل‌بتجسيد‌النص‌1الكلمات‌والسطور

‌يستهل‌نصوصه‌من‌الواقع‌وربطه‌بالشخصيات‌التي‌تنبثق‌ ‌المخرج،‌كما الإخراجية‌التي‌يعمل‌بها
‌.‌‌‌منه

‌ ‌إلى ‌أرسله ‌خطاب ‌في ‌أندريه ‌عصرهsarceyسارسيويقول ‌في ‌النقاد ‌كبار ‌المثل‌"أحد إن
وهو‌يحتاج‌من‌‌،(يقصد‌النص)لخدمة‌المؤلف‌‌الأعلى‌للممثل‌هو‌أن‌يصبح‌أداة‌معدة‌إعدادا‌فائقا

إذ‌يلزم‌،‌2"أجل‌ذلك‌إلى‌تربية‌تقنية‌وفيزيقية‌تكسب‌جسمه‌ووجهه‌وصوته‌الليونة‌المطواعة‌للتعبير
‌وتقنياته ‌الفنية ‌بكل‌معاييره ‌نص‌المؤلف‌على‌الممثل‌أن‌يكون‌جاهزا ‌من‌أجل‌خدمة ‌الجسدية،

‌.حتى‌ينجح‌العرض‌المسرحي

‌تسند‌إليهم‌أدوار‌معينة‌في‌العرض،‌يجب‌لم‌أن‌جميع‌ممثلي‌الفرقة‌الذين‌أنطوانأندريه‌يرى‌
‌لملء‌مكان‌الكمبارس‌ ‌الممثلين‌في‌الفرقة‌أي‌،(المجموعات‌الصامتة)أن‌يشاركوا كانت‌أهمية‌هؤلاء

‌وفنياحتى‌تتحاشى‌تشغيل‌عنا ‌وثقافيا ‌الطريقة‌‌صر‌غير‌معدة‌حرفيا ‌وبهذه ‌بالمسرح، ‌لها ولا‌صلة
‌أ ‌نستطيع ‌فقط ‌أن‌‌صلنحن ‌شك ‌ولا ‌حية، ‌طبيعة ‌الكل ‌على ‌تضفي ‌واعية ‌جماعية ‌حركة على

الذي‌يهدف‌إلى‌تهيئة‌جو‌صحي‌‌،أنطوان‌قد‌عانى‌كثيرا‌لكي‌يقنع‌ممثليه‌بهذا‌التنظيم‌الديمقراطي

                                                           

-
‌21،‌ص‌سطارق‌العذاري،‌آفاق‌مسرحية،م‌ينظر،‌1
‌21طارق‌العذاري،‌آفاق‌مسرحية،م‌ن،‌ص‌-2
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،‌1(إيثار‌مصالح‌العرض‌الفني‌ومصالح‌الجمهور)‌بل‌يقوم‌على‌الإيثار‌،في‌الفرقة‌لا‌يقوم‌على‌الأثرة
‌ ‌يعتبر ‌أجل‌حيث ‌من ‌وذلك ‌الجديدة، ‌المدرسة ‌طبيعة ‌تفرضه ‌للممثل ‌جديد ‌وعي ‌الإعداد هذا

بعيدا‌عن‌التقاليد‌الميتة‌التي‌توارثتها‌‌،والأفكار‌الصاعدة‌بجمالية‌وشفافية‌الجديدتوصيل‌الأسلوب‌
‌.ل‌يخدم‌المسار‌الفني‌الجديديالأجيال‌المسرحية‌دون‌تشك

 :مايرهولدأساليب التعبيرية في التمثيل عند 1-3-0

ستانسلافسكي‌المتميزين‌في‌‌ذيمن‌أبرز‌تلامVsevelod Mierholdفيسفولد مايرخولديعتبر‌
،‌وكان‌على‌العكس‌وربط‌الفن‌بالواقع‌أنه‌كان‌شكلانيا‌مضادا‌للواقعية‌مجال‌التأطير‌والإخراج،‌إلا

مع‌الظواهر‌الفنية‌‌يربط‌الفن‌بالفن‌وينفتح‌على‌الدراسات‌الشكلانية‌والمناحي‌البنيوية‌في‌التعامل
‌آليا"والدرامية،‌ ‌في‌ذلك‌‌،وقد‌أقام‌مايرهولد‌مسرحه‌على‌تدريب‌الممثل‌تدريبا‌شكلانيا معتمدا

،‌حيث‌2"الإنسان‌وقوانين‌الحركة‌والفراغ‌أو‌الميكانيك‌الحيوية‌ودراسة‌جسم‌على‌البيوميكانيك
يسبق‌الإحساس‌عند‌الممثل،‌عمل‌على‌تدريب‌الممثل‌جسديا،‌أي‌أن‌الفعل‌اللاإرادي‌في‌وضعية‌

‌.وبالتالي‌الحركة‌هي‌التي‌تؤدي‌إلى‌الانفعال‌والشعور

                                                           

-
1‌ ‌ينظر‌،‌سعد‌الأردش،‌المخرج‌في‌المسرح‌المعاصر،‌سلسلة‌عالم‌المعرفة، ،‌1212المجلس‌الوطني‌للثقافة‌والفنون‌والآداب،

‌11الكويت،‌ص
-
مايرخولد‌ ‌إميليفيتش ‌)فيسفولد :1311-1210‌ ‌المسرحي‌( ‌الإخراج ‌رواد ‌أحد ‌سوفييتي، ‌روسي ‌مسرحي ‌وممثل مخرج

روسيا‌في‌سمه‌الحقيقي‌كارل‌تيودور‌مايرخولد‌فهو‌سلسل‌عائلة‌من‌التجار‌ذات‌أصول‌ألمانية‌هاجرت‌إلى‌االحديث‌عالميا،‌
،‌وقد‌بدأ‌مسيرته‌الفنية‌بالمذهب‌"جمعية‌المسرح‌الجديد"فرقته‌الخاصة‌باسم‌1202عهد‌القيصرة‌كاترينا‌الثانية،‌أسس‌في‌سنة‌

‌الشرطية‌والأسلبة،‌كما‌أنه‌جعل‌الممثل‌في‌مسرحه‌الطبيعي‌والبحث‌عن‌وسائل‌جديدة‌فاخذ‌مسرحه‌بالا عتماد‌على‌مبدأ
‌(.ينظر،‌كمال‌الدين‌عيد،‌مناهج‌عالمية‌في‌الإخراج‌المسرحي)‌مجرد‌آلة‌أي‌البيوميكانيك‌،

-كلمة‌:‌البيوميكانيك(بيوbio‌)بادئة‌معناها‌حياة‌أو‌أحياء،‌فنقول‌biochemistry‌‌،الكيمياء‌الحيويةbiotechnology‌
‌نظرية‌مايرهولد‌فتعني‌البراعة‌في‌bioالجغرافيا‌الحيوية‌وهكذا،‌فإذا‌ما‌فحصنا‌الكلمة‌الثانية‌‌biogeogrqphyالتقنية‌الحيوية،‌

‌111صمناهج‌عالمية‌في‌الإخراج‌المسرحي،‌اليدوية‌والميكانيكا‌هي‌التقنية،‌ينظر،‌كمال‌الدين‌عيد،‌
‌119،سان‌بيتر‌للطباعة،‌ص1كمال‌الدين‌عيد،‌مناهج‌عالمية‌في‌الإخراج‌المسرحي،‌ج-2



 الأســــــــــس الجمــــاليـــة لفـــــــــن التــــمثيـــل :الفصل الأول

 

53 
 

‌ماير‌ ‌طالب ‌التقنية ‌هذه ‌خلال ‌المهمن ‌بتحكم ‌ولد ‌كأداة‌‌فيمثل ‌تطويره ‌ثم ‌ومن جسده،
‌الفضاء‌ ‌إلى ‌التحكم ‌يمتد ‌أن ‌على ‌الاستجابة، ‌وسرعة ‌الحركة ‌وخفة ‌الليونة ‌طريق ‌عن إبداعية

مراحل‌شمل‌قطع‌الديكور‌والإكسسوارات‌والممثل‌الشريك،‌وقد‌حدد‌ثلاث‌الخارجي‌المحيط‌به،‌لي
‌رد‌‌لعمل‌الممثل‌البيوميكانيكا ‌العمل، تتمحور‌حول‌التحضير‌للعمل،‌وضع‌الجسم‌والعقل‌أثناء

،‌إذ‌يحتاج‌الممثل‌إلى‌تدريبات‌جسمانية‌شاقة‌على‌أساس‌تقويم‌الجسد‌عند‌1الفعل‌على‌ما‌يأتي
‌بالانفعالات‌التي‌تمتلئ‌بها‌الحياة‌البشرية‌العامة،‌والتي‌تساعده‌الممثل‌تقويما‌يتصل‌ات صالا‌مباشرا

‌.على‌سهولة‌الحركة‌والتنقل‌على‌الركح‌ومواجهة‌الممثلين‌الآخرين
‌مايرهولد ‌مفاهيم ‌لأهمية ‌لا‌‌،ونتيجة ‌الممثل ‌لعمل ‌معاصر ‌كمنهج ‌البيوميكانيكا ‌تأثير فإن

بل‌يوازيه‌‌،هم‌المناهج‌في‌المسرح‌الواقعي‌فحسبالذي‌يعتبر‌من‌أ‌،يكمل‌منهج‌ستانسلافسكي
‌والجمالية ‌والفكرية ‌الفنية ‌كان‌‌،في‌القيمة ‌فإذا ‌بين‌المنهجين، ‌إلى‌الاختلافات‌الجوهرية مع‌النظر

التي‌يمثلها‌من‌المشاعر‌‌،الممثل‌لدى‌ستانسلافسكي‌الذي‌يبدأ‌تحليله‌وعمله‌في‌خلق‌الشخصية
‌الممثل‌لد ‌فإن ‌للوصول‌إلى‌المشاعر‌والأحاسيس‌الداخلية، ‌وإيقاعها ‌من‌الحركة ‌يبدأ ى‌مايرهولد

وخاصة‌في‌عملية‌الصدق‌‌،ستانسلافسكيولد‌مناقضا‌لمنهج‌هلداخلية،‌وبالتالي‌جاء‌منهج‌ماير‌ا
الوصول‌إلى‌الهدف‌بأسرع‌ما‌يمكن‌مقتصدا‌أدواته‌هي‌أن‌مهمة‌الممثل‌‌ورأىفي‌معايشة‌الدور،‌

ثل‌من‌النص‌ووجوب‌اكتسابه‌القدرة‌على‌التدريب‌والتركيز‌أثناء‌‌التعبيرية،‌كما‌دعا‌إلى‌تحرير‌المم
‌.‌العمل‌المسرحي‌

‌ ‌حيث ‌وقواعدها، ‌ومعالمها ‌الإخراجية ‌الرؤية ‌تطوير‌"اختلفت ‌إلى ‌المسرحي ‌المخرج يسعى
والحرفية‌الخارجية‌وخلق‌التواصل‌بين‌عمل‌الممثل‌على‌نفسه‌وعمل‌‌،الحرفية‌الداخلية‌لعمل‌الممثل

والنظر‌‌،2"الممثل‌على‌الدّور،‌إلى‌جانب‌إعادة‌مكانة‌الممثل‌بالعمل‌على‌تأليف‌العرض‌المسرحي
‌القصوى ‌الأهمية ‌الممثل‌‌،إلى ‌فن ‌يرتبط ‌كما ‌والمكان، ‌بالزمان ‌ترتبط ‌التي ‌الذاتية ‌قراءته ‌إيحاء في

                                                           
‌29ينظر،‌بوعزيز‌عبد‌الرزاق،‌الممثل‌المسرحي‌بين‌نص‌المؤلف‌والرؤية‌الإخراجية،‌الممثل‌سمير‌بوعناني‌أنموذجا،‌م‌س،‌ص‌-1
‌112عون‌كرومي،‌مختبرات‌المسرح،‌التجربة‌والمنهج‌إلى‌أين؟،‌ص‌-2
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اهر‌التي‌لا‌يمكن‌تجاهلها‌مهما‌تغيّر‌مفهومنا‌عن‌التمثيل،‌الصوت‌الجميل‌والمميّز،‌بالعديد‌من‌الظو‌
حسب‌الحالة‌والموقف‌والشخصية‌التي‌‌،والنطق‌السليم‌والإلقاء،‌وقدرة‌الممثل‌على‌تلوين‌الصوت

‌.سقط‌عن‌الممثل‌هويته‌التي‌يتميّز‌بهايؤديها،‌ولهذا‌نجد‌أي‌خلل‌طبيعي‌ي ‌

‌إذ‌ ‌المخرج، ‌فقد‌جعل‌الممثل‌يخضع‌إلى‌سلطة ‌على‌صعيد‌الإخراج، يعتبر‌مايرهولد‌مجددا
‌النص" ‌لحوارات ‌قراءته ‌في ‌التعبيرية ‌الإدراك ‌بقدرة ‌يتمتّع ‌أن ‌التعبيري ‌الممثّل ‌على متصوّرا‌‌،تحتّم

وأهدافها‌‌لداخلية‌ومزاجهاوانفعالاته‌النفسية‌ا‌،وباعثا‌ذلك‌العالم‌الداخلي‌المتأزم‌بشخصية‌البطل
التي‌يتم‌بواسطتها‌ترجمة‌تلك‌‌،وهذه‌القدرة‌الإدراكية‌تفترض‌مقدرة‌الممثل‌،وم‌الوصول‌إليهار‌التي‌ت

واسترجاع‌ملامح‌تلك‌الحركات‌والوضعيات‌والإشارات‌وطريقة‌‌،الانفعالات‌والخصائص‌السلوكية
قدرته‌على‌التنقل‌ومن‌فهم‌الممثل‌و‌‌،الإلقاء‌ونبرة‌الصوت‌وشكل‌الكلام‌مع‌الشخصيات‌الأخرى

‌ومقدرته ‌البطل ‌شخصية ‌لأزمة ‌كافة ‌والصوتية ‌الجسدية ‌التقنيات ‌التقاط‌،واسترجاع ‌على بسهولة
حيث‌يعتمد‌،‌1"تلك‌الحركة‌وتلك‌النبرة‌المسيطرة‌وأسلوب‌التنقل‌والحركة‌وأسلوب‌الصوت‌والإلقاء

‌والصوتي ‌الجسدي ‌الحركي ‌الأداء ‌على ‌التعبيري ‌الر‌‌،الممثل ‌الصراع ‌النفسيةلبلوغ ‌والأزمة ‌،وحي
د‌إلقاؤه‌ويكون‌أداؤه‌قائم‌على‌علاقة‌مباشرة‌مع‌المتلقي‌دون‌الاندماج‌والتوحد‌والإيهام،‌ويتحدّ‌

‌التعبيري ‌وخصائص‌الحوار‌في‌النص ‌وأحيانا‌‌،بنوعية ‌من‌حوارات‌طويلة ‌أوجه الذي‌يتخذ‌عدة
‌.قصيرة‌متقطعة

ستانسلافسكي‌وقد‌ثار‌على‌حصانة‌‌ذيعتبر‌من‌أهم‌تلاممايرهولد‌ي ‌‌"أن‌كما‌أشرنا‌سابقا‌
‌جيّدا،‌ورفض‌ ‌إعدادا المؤلف‌والنص‌معا،‌واهتم‌بتكوين‌الممثل‌وتدريب‌وبناء‌شخصيته‌وإعداده
‌الماكياج‌ ‌عن ‌استغنى ‌كما ‌المسرح، ‌في ‌الشكلي ‌الجانب ‌إلى ‌ومال ‌ستانسلافسكي ‌أستاذه واقعية

‌الجسد ‌بحركة ‌لتشخيص‌كل‌الوقائع‌‌التي‌،والأقنعة‌وكل‌المظاهر‌الخارجية‌وعوّضها ينبغي‌تطويعها

                                                           
كلية‌‌‌-9011-9-‌1بع‌عشر،‌ع‌زيد‌ثامر‌عبد‌الكاظم،‌بسام‌محمد‌كريم،‌مجلة‌القادسية‌للعلوم‌الإنسانية،‌المجلد‌الرا‌-1

‌‌111جامعة‌بابل،‌ص‌-الفنون‌الجميلة
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نقذ‌نصا‌ضعيفا‌من‌الفشل،‌إذ‌يمكن‌أن‌ي ‌‌،الدرامية،‌وأثبتت‌التجربة‌أن‌الممثل‌هو‌المحرّك‌الأساس
‌لابد‌من‌تدريب‌ويمكن‌للممثّل‌الضعيف‌أن‌ي ‌ ‌لذا ‌والإتقان، ‌الجودة ‌في‌غاية ‌مسرحيا فشل‌نصا

ه،‌ومن‌المثبت‌كذلك‌أن‌الممثل‌يساعد‌المخرج‌الممثل‌وإعداده‌إعدادا‌حسنا‌ليؤدي‌الدّور‌المنوط‌ب
وإيجاد‌الحركات‌المناسبة‌والفضاء‌الركحي‌،‌على‌الابتكار‌وإيحاء‌الحركات‌المناسبة‌والفضاء‌الركحي

،حيث‌اهتم‌بإعداد‌الممثل‌جسديا‌من‌خلال‌تمارين‌رياضية‌عنيفة،‌تساعده‌على‌1"الذي‌يليق‌به
ركات‌ومرونتها‌مع‌الدور‌المسرحي‌و‌تسهيل‌الحركة‌تطويع‌الجسد‌بشكل‌كامل،‌من‌أجل‌تنسيق‌الح

‌.والتنقل‌على‌الخشبة

‌دون‌ ‌لنجاح‌العرض ‌الأساسية ‌الركيزة ‌وجعله ‌الممثل، ‌الحركي‌في‌أداء ‌بالبعد ‌مايرهولد اهتم
وذلك‌للابتعاد‌‌،قدسا،‌وبوسعنا‌أن‌نعيد‌هيكلتهأن‌النص‌ليس‌م ‌"أعلن‌الاهتمام‌بالنص،‌حيث‌

‌النص ‌إلى‌،عن‌قداسة ‌ومخودعا ‌وفكره ‌الإخراجية ‌رؤيته ‌بحسب ‌نوّه‌‌هيكلته ‌من ‌هو ‌ويعتبر يلته،
‌إلى‌إتعاد‌عن‌ديكتاتورية‌نص‌المؤلف،‌و‌آرتو‌بالاب‌لفكرة ليه‌يرجع‌السبب‌لظهور‌مسرحيين‌دعوا

،‌حيث‌اعتبر‌أن‌العرض‌ليس‌مجرد‌ترجمة‌للنص‌2"الانتقال‌من‌لغة‌الكلام‌إلى‌لغة‌الإيماءة‌والحركة
‌.عملية‌مستقلة‌تعطي‌لكل‌عمل‌أسلوبه‌ورموزه‌الخاصة‌على‌الخشبة،‌وإنما

كما‌استخدم‌الارتجال‌لتحقيق‌مطواعية‌عالية‌للجسد،‌مستوحيا‌ذلك‌من‌كوميديا‌ديلارتي،‌
ويعرف‌تقنيا‌أنه‌انتهج‌أسلوب‌‌،علامة‌كبرى‌على‌التجريب‌المسرحي‌في‌روسياه‌ويعد‌مسرح"هذا‌

سلوب‌الشكلاني‌في‌التعامل‌مع‌الظاهرة‌المسرحية‌بعيدا‌الماريونيت‌في‌تحريك‌الممثلين‌مع‌ابتداع‌الأ
‌ستانسلافسكي ‌عند ‌كما ‌الباطنية ‌الواقعية ‌المسرحية‌3"عن ‌والحركة ‌الكلام ‌مواد ‌علّم ‌حيث ،

 .‌باستخدام‌جسد‌الممثل،‌وإدخال‌تقنيات‌الإيماء‌على‌الأداء‌المسرحي

                                                           
‌جميل‌حمداوي،‌التصورات‌المسرحية‌وتقنيات‌الإخراج،‌م‌س،‌نفس‌الموقع‌-1
‌‌31بوعزيز‌عبدالرزاق،‌الممثل‌المسرحي‌بين‌نص‌المؤلف‌والرؤية‌الإخراجية،‌م‌س،‌ص‌-2

-
‌،‌نفس‌الموقعن‌مج،‌د‌جميل‌حمداوي،‌التصورات‌المسرحية‌وتقنيات‌الإخرا‌‌3
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يعَتبر‌مايرهولد‌أن‌المعمل‌المسرحي‌هو‌المكان‌المهيأ‌للتجريب‌والتنفيذ،‌والتحليل‌والتشريح‌و‌
لكل‌مهمة‌تدخل‌في‌المهنة‌المسرحية‌فقد‌اهتم‌بكل‌الجوانب،‌وبالرغم‌من‌ذلك‌أعطى‌كل‌تركيزه‌

ذا‌المخرج‌اهتماماته‌بإعداد‌وتكوين‌الممثل‌وجد‌ه‌"ومنفي‌إعداد‌الممثل‌وتطوير‌مهاراته‌المسرحية،‌
أن‌جسد‌الممثل‌من‌خلال‌الانضباط‌الحركي‌الدقيق‌يمكن‌أن‌يفتح‌هذا‌الأخير‌آفاقا‌لا‌حدود‌لها‌

‌المسرح ‌خشبة ‌على ‌المهارات‌، ‌مع ‌التعامل ‌من ‌الممثل ‌تمكن ‌العملية ‌هذه ‌فإن وبالتالي
بة‌وعلى‌الرغم‌من‌النقد‌الذي‌وجه‌لهذا‌المخرج‌حول‌تقليص‌نفوذ‌الكلمة‌على‌الخش،...الجسدية

‌الحي ‌بالعنصر ‌فقط ‌وغير‌‌،والاهتمام ‌غير‌منطقي ‌أمر ‌وهذا ‌المتفرجين ‌المؤلف‌أمام ‌لتجربة الناقل
‌الأخير‌‌،صحيح،‌لأنه‌أراد‌أن‌يخلق‌توازنا‌بين‌الكلمة‌والحركة‌والدليل‌على‌ذلك ‌اعتمده‌هذا ما

‌بشكل‌واضح‌وصريح ‌المنطوقة ‌الكلمة ‌دور ‌فيها ‌التي‌يظهر ما‌و‌‌،على‌بعض‌النصوص‌المسرحية
حيث‌آمن‌بمبدأ‌اعتماد‌المسرح‌على‌فنونه‌الذاتية،‌‌،ققه‌من‌متعة‌فنية‌في‌تجربة‌العرض‌المسرحيتح

‌خشبة‌ ‌على ‌المرونة ‌بعض ‌خلاله ‌من ‌يكسب‌الممثل ‌وخلق‌نظاما ‌أشاريا ‌قاموسا ‌للمسرح فصاغ
مام‌قد‌فسحت‌المجال‌أ‌،ومهما‌كان‌ما‌قدّم‌له‌من‌نقد‌فإن‌منجزاته‌في‌الإخراج‌المسرحي‌،المسرح

،‌وبالتالي‌قد‌اكسب‌ذلك‌الممثل‌1"الكثيرين‌من‌المخرجين‌ممن‌تأثروا‌باتجاهه‌في‌الإخراج‌المسرحي
مرونة‌جسدية‌تمكنه‌من‌التحرك‌على‌الخشبة‌كيفما‌يشاء،‌باعتباره‌آلة‌متحركة‌تخضع‌للأوامر‌مع‌

‌.إتباع‌خطوات‌الحركة‌التي‌تتوافق‌وتتوازن‌مع‌الكلمة‌

‌ ‌بالاعتماد ‌مايرهولد ‌فالحركة‌اهتم ‌الميكانيكي، ‌الحركي ‌الفعل ‌أي ‌الشعور، ‌قبل ‌الفعل على
أعطى‌الممثل‌"عنده‌هي‌مصدر‌الفعل‌الذي‌لا‌ينفصل‌عن‌الممثل،‌جوهر‌العرض‌المسرحي،‌حيث‌

مستفيدا‌من‌توظيف‌جسم‌الممثل‌وضرورة‌امتلاكه‌‌،أهمية‌متميّزة‌وجعله‌عنصرا‌أساسيا‌على‌الخشبة
،‌إذ‌عمل‌على‌تحرير‌الممثل‌من‌كل‌القيود‌وإعطائه‌الحرية‌في‌2"انيةالحس‌الموسيقي‌والمعرفة‌البهلو‌

                                                           
نجود‌خميستي،‌ثنائية‌الإخراج‌في‌المسرح‌الجزائري‌الحديث،‌مسرحية‌الدراويش‌لفارس‌الماشطة‌حسن‌بوبريوة‌أنموذجا،‌مذكرة‌‌-1

‌112-111،‌ص9010-9002ماجستير‌في‌الأدب‌العربي‌الحديث،‌إ‌د‌محمد‌لخضر‌‌زبادية،‌جامعة‌باتنة‌
-

‌‌12تيسير‌عبد‌الجبار‌الآلوسي،‌قراءة‌وتأملات‌في‌العملية‌الإخراجية‌وتاريخ‌الإخراج‌المسرحي‌المعاصر،‌ص‌2
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‌الجديدة،‌ ‌الأدائية ‌الطرق ‌على ‌والتدريب ‌الحركة ‌استيعاب ‌على ‌جسده ‌تمرين ‌أجل ‌من التحرك،
‌.والبحث‌عن‌أدوات‌الإبداع‌في‌أعماق‌وجسد‌الممثل

أسس‌مسرحية‌‌يتكون‌العمل‌المسرحي‌من‌عدة‌عناصر،‌ولإنجاح‌العرض‌لابد‌أن‌يرتكز‌على
تخرجه‌من‌نص‌درامي‌إلى‌نص‌مسرحي‌مفكك،‌عن‌طريق‌الإخراج‌المسرحي‌الذي‌يرتبط‌بطبيعة‌

‌ ‌للآخر ‌مكمل ‌وكلاهما ‌التمثيل، ‌بفن ‌المسرحيةالحال ‌المذاهب ‌كل ‌في ‌حيث ‌أسلوب‌"، عرف
‌الأسلبة ‌ومبدأ ‌الشرطي ‌بالمسرح ‌وبالتعميم‌‌،مايرهولد ‌الشرطية ‌بفكرة ‌عنده ‌يرتبط ‌مفهوم وهو

رمز،‌أن‌نؤسلب‌عصرا‌ما‌أو‌ظاهرة‌ما،‌يعني‌أن‌نبرز‌بجميع‌الوسائل‌التعبيرية‌التركيب‌الداخلي‌وبال
‌المميّزة ‌الداخلية ‌سماتها ‌وتصوير ‌الظاهرة ‌تلك ‌أو ‌العصر ‌1"لذلك ‌على‌، ‌المخرج ‌هذا ‌أكد فقد

‌.‌‌الأسلوب‌والأسلبة،‌وإبراز‌الأعراف‌التي‌تعلن‌المسرحة

‌ال ‌مسرحه ‌خلال ‌من ‌مايرهولد ‌إلى‌‌،شرطييهدف ‌وانقساماته ‌المسرح ‌تشعب ‌إيقاف إلى
‌منعزلة ‌‌،مسارح ‌الواحد، ‌المسرح ‌بعث ‌أجل ‌تراجيدي‌‌فهوومن ‌مسرح ‌مثل ‌الانقسامات يرفض

ومسرح‌كوميدي،‌حيث‌لا‌يجعل‌لكل‌نوع‌تقنيته‌الخاصة‌والفردية،‌حيث‌يرى‌مايرهولد‌في‌هذه‌
التقنية‌البساطة‌لإخراج‌جميع‌النصوص‌بمختلف‌اتجاهاتها،‌وإذا‌تحقق‌هذا‌فهو‌الطريق‌الصحيح‌إلى‌

لق‌مدرسة‌مستقلة‌غير‌تابعة‌لأي‌فرقة‌حرفية‌الإخراج‌الأساسية‌،كما‌يوضح‌أن‌هذه‌التقنيات‌تخ
ذات‌تاريخ‌منهجي‌محدد‌أو‌مخصص‌في‌تمارينها‌وتكوينها،‌أي‌لا‌يعلم‌فيها‌المألوف،‌هذا‌الاتجاه‌

،‌بمعنى‌أنه‌أراد‌أن‌2الجديد‌أو‌المدرسة‌المستقلة‌التي‌تقوم‌في‌نظر‌مايرهولد‌والتي‌يتولد‌عنها‌المسرح
‌ ‌وجعلها ‌المختلفة ‌بأنواعه ‌المسرح ‌بساطة‌يوحد ‌يزعزع ‌الذي ‌الانقسام ‌رافضا ‌واحدة، ‌بوتقة في

‌والاشتغال‌بتكنيك‌واحد‌الذي‌يعتبر‌الأساس‌الهام‌في‌ ‌الإخراجي، الإخراج‌على‌حسب‌منظوره
‌.‌‌العملية‌التطبيقية‌الإخراجية

                                                           
‌والتوزيع،‌‌-1 ‌للنشر ‌الرضوان ‌دار ‌المسرحي، ‌الممثل ‌أداء ‌في ‌التواصلية ‌المهنا، ‌حسن ‌عبود ‌الحمداني، ‌الحسين ‌عبد علي

‌111،ص1‌،9011عمان،ط
‌.101،‌ص1‌،9002اج‌المسرحي،‌مطبعة‌دار‌النشر‌المغربية،‌طينظر،أحمد‌أمل،‌نظرية‌فن‌الإخر‌-2
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‌ ‌مايرهولد ‌المخرج ‌المسرح‌"حاول ‌خلال ‌من ‌الإيهام ‌كسر ‌في ‌ومتعددة ‌جديدة ‌صيغ إيجاد
‌أصبح‌الم ‌إذ ‌هو‌موجود‌في‌مسرح‌الشرطي، ‌في‌حالات‌تختلف‌عما تلقي‌متهيئ‌لإطلاق‌خياله

:‌بواسطة‌وسائل‌تقريبية‌وأفكار‌جديدة‌منها‌،المحاكاة،‌ولقد‌قامت‌فلسفته‌على‌تغيير‌واقع‌العرف
‌للصور‌ ‌الضوئية ‌بإسقاطاته ‌الواقعي ‌المسرح ‌تحطيم ‌في ‌استخدمت ‌التي ‌الحديثة الابتكارات

‌والإعلانات‌ال ‌والإيحاءات‌الفوتوغرافية، ‌فيها، ‌المبالغ ‌والملابس ‌تعلي‌منه، ‌أو تي‌تعلق‌على‌الفعل
حيث‌سعى‌لإيجاد‌وسائل‌جديدة‌للتلقي‌والإبداع‌لكسر‌الأشكال‌،1"الضخمة‌للديكورات‌المجردة‌

‌.ثل‌من‌هيمنة‌الديكورات‌في‌المسرح‌الشرطيمالمسرحية‌المحدودة‌بإطار‌مطابقة‌للواقع،‌ويحرر‌الم

‌من‌أفكار‌التطوير‌سجل‌تاريخ‌المسرح‌ا لروسي‌جهود‌مايرهولد‌كجهود‌مميزة،‌قدمت‌كثيرا
‌ ‌حيث ‌المسرح، ‌هذا ‌"في ‌مايرهولداتخذ ‌مهمة ‌صفات ‌الشرطيفي ‌من‌يح ‌‌،كأنالمسرح ‌الممثل رر

تبرز‌لأول‌مرة‌على‌نحو‌خاص‌نظرية‌الأبعاد‌:الديكورات‌ويعطيه‌فراغا‌ذا‌أبعاد‌ثلاثة‌حيث‌يقول
،‌...ة‌نشوء‌كل‌ما‌حوله‌على‌خشبة‌المسرح‌في‌أبعاد‌ثلاثة‌أيضاالثلاثة‌للجسم‌الإنساني‌وضرور‌

‌الشرطي ‌المسرح ‌معايير ‌في ‌هذا ‌قدر‌2"ويدخل ‌الممثل ‌بتقريب ‌مايرهولد ‌هدف ‌ذلك ‌يحقق ‌إذ ،
‌.المستطاع‌للمتفرج،‌وتحرير‌الممثل‌من‌كل‌ضغوط‌تقنيات‌خشبة‌المسرح

‌ ‌المسرح‌الشرطي‌بعدة ‌مايرهولد‌خصائصتميز ‌إليها ‌المناهج‌من‌‌والتي‌،دعا ‌عن‌باقي تميزه
‌:ناحية‌التمثيل‌والإخراج‌ونذكرها‌كالآتي

 تحرير‌الممثل‌من‌كل‌القيود‌سواء‌من‌ناحية‌المناظر‌التي‌خلفه،‌ولا‌الإكسسوارات‌فيصبح‌أداءه‌
‌الممثل‌محرر‌من‌القيود‌بإخراج‌وتقديم‌كل‌‌،هو‌الأساس‌في‌العرض‌المسرحي والتي‌يكون‌فيها

طاقاته‌التعبيرية‌النفسية‌والفيزيولوجية،‌كما‌أدخل‌مايرهولد‌في‌مسرحه‌عنصر‌المشاهد‌لأنه‌بهذا‌

                                                           
‌المجلد‌‌-1 ‌بابل‌للدراسات‌الإنسانية، ‌مجلة‌مركز ‌آليات‌التجريب‌في‌العرض‌المسرحي‌المحلي، ،‌2عامر‌صباح‌نوري‌المرزوك،

‌.‌1،‌ص1العدد‌
‌111،‌ص1‌،1212ولد،‌في‌الفن‌المسرحي،‌الجزء‌الثاني،‌دار‌الفرابي،‌بيروت،‌طهفيسفولد‌ماير‌‌-2
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‌الم ‌مع ‌رسمه‌مالتواري ‌خلال ‌من ‌الإبداعي ‌بالإكمال ‌المشاركة ‌هذه ‌وتكون ‌مشاركا ‌يكون ثلين
‌الممثل ‌يقدمها ‌التي ‌المسرح‌للتلميحات ‌خشبة ‌نطاق‌‌،1على ‌عن ‌يخرج ‌أن ‌الممثل فباستطاعة

‌هو‌ ‌الممثل‌ونشاطه ‌فيصبح‌أداء ‌التي‌خلفه، ‌بالمناظر ‌دون‌أن‌يربط‌نفسه ‌ليؤدي‌فنه الساحة
 .الأساس‌في‌الفرجة‌المسرحية،‌التي‌تزيد‌من‌فعالية‌المشاهد‌الذي‌يقوم‌بالإكمال‌الإبداعي

 ‌ ‌التي‌دعا ‌وتقنياته ‌الشرطي ‌المسرح ‌يتحطم‌كل‌الغموض‌المحيط‌بالعملية‌وبفضل ‌مايرهولد إليها
‌الفكرة‌‌،المسرحية ‌من‌البساطة‌اللامتناهية‌وتخفيف‌من‌حدة‌التوتر،‌آخذا وتبلغ‌العروض‌حدا

‌المسرح‌الشرطي‌تطورات‌‌،من‌الأشكال‌التراثية‌المختلفة‌للمسرح‌الشرقي والتي‌استخلص‌منها
ق‌نفسه‌في‌التفصيلات‌التي‌عرفتها‌الدراما،‌والتي‌،‌إذ‌يهتم‌بتقديم‌تقنية‌بسيطة‌ولا‌يعر‌2جديدة

تساعد‌الممثل‌على‌إتقان‌تقمص‌الشخصية‌بدون‌تراكمات‌وتوظيف‌الوسائل‌الفنية،‌التي‌تجعل‌
 .العمل‌المسرحي‌مكتملا‌

 وجعل‌من‌نطق‌وحركة‌الممثلين‌تشكل‌‌،لقد‌حطم‌مايرهولد‌في‌تقنية‌الشرطية‌الأضواء‌الأمامية
ية‌انبعاث‌الرقص،‌كما‌يبين‌مايرهولد‌في‌المسرح‌الشرطي‌انه‌لا‌يبحث‌إيقاعا‌يقرب‌من‌إمكان

‌بتوزيع‌ ‌وإنما ‌المتداول، ‌الحقيقي ‌بمعناها ‌تفهم ‌لا ‌عنده ‌الحركة ‌وإن ‌الميزانسين، ‌في ‌التنوع عن
داخل‌بها‌هذه‌الخطوط‌والألوان‌وتتمازج‌‌تالتي‌ت‌،تشكيلات‌الخطوط‌والألوان‌والرشاقة‌والمهارة

‌،3استبدل‌مايرهولد‌الديكورات‌المرسومة‌بقماش‌بسيط‌ذي‌لون‌واحد‌أيضاكما‌يطمح‌إليها،‌و‌
‌وجعل‌ ‌واحد، ‌طابع ‌ذات ‌جديدة ‌بالبحث‌عن‌أشكال‌مسرحية ‌واهتم ‌رفض‌التنويع وبالتالي

                                                           

-
1‌ ‌والتوزيع، ‌لنشر ‌الدولية ‌حورس ‌مؤسسة ‌والنظرية، ‌الأسس ‌الوهاب، ‌عبد ‌شكري ‌الإسكندريةينظر، ‌ط ،9‌ ،9001‌،

‌121-123ص
‌م‌س‌بوزيدي‌محمد،‌تعليمية‌فن‌التمثيل‌في‌المسرح‌الجزائري‌على‌ضوء‌منهج‌مايرهولد،‌لطفي‌‌بن‌سبع‌أنموذجا،ينظر،‌-2

‌31ص
3-‌ ‌محمد، ‌بوزيدي ‌أنموذجا،مينظر، ‌سبع ‌بن ‌لطفي ‌مايرهولد ‌منهج ‌ضوء ‌على ‌الجزائري ‌المسرح ‌في ‌التمثيل ‌فن ،‌ن‌تعليمية

‌31ص
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‌وترك‌ ‌السفلية ‌الأضواء ‌عن ‌استغنى ‌إذ ‌رئيسية، ‌دالة ‌كنغمة ‌اللون ‌يستخدم ‌الانطباعي أسلوبه
 .ل‌أن‌يرى‌مباشرة‌الأثر‌الذي‌يحدثهصالة‌العرض‌مضاءة،‌حتى‌يتيح‌للممث

إن‌الممثل‌عندما‌يأتي‌إلى‌خشبة‌المسرح‌إنما‌يجلب‌معه‌قبل‌كل‌شيء‌مادته‌أي‌الجسم،‌ثم‌
‌طبيعة‌ ‌أي ‌والإلقاء، ‌والصوت ‌الجسد ‌مفردات ‌على ‌التامة ‌بالسيطرة ‌ويقوم ‌الصوت ‌ذلك بعد

حيث‌يهتم‌الممثل‌بمرونة‌بدنه‌من‌الحركات‌التعبيرية‌وحركة‌الأعضاء‌المنفردة‌ومجمل‌حركة‌الكائن،‌
‌البيوميكانيكي، ‌المنهج ‌توسيع ‌تكاد‌"اجل ‌ميكانيكية ‌مدروسة ‌مفاجئة ‌بحركات ‌يتحركون فتراهم

‌للواقع‌ ‌ومحاكاتها ‌الشخصية ‌تقمص ‌الممثل ‌على ‌الطبيعة ‌فرضت ‌حيث ‌الماريونات، ‌حركات تشبه
ن‌شديد‌التحرر‌خياليا‌ومتنوع‌التي‌أرادت‌من‌التمثيل‌أن‌يكو‌‌،بكل‌تفاصيلها‌على‌غرار‌التعبيرية

ترافقه‌الموسيقى‌والأصوات‌الرمزية،‌وبالنسبة‌للمناظر‌فقد‌استفاد‌التعبيريون‌بالقوانين‌التي‌‌،المناظر
التي‌تمثلت‌في‌أشكال‌وزخارف‌معينة،‌وهذه‌ميزة‌التعبيرية‌التي‌كان‌‌،وضعها‌الفنانون‌التشكيليون

،‌فتلك‌الحركات‌المرنة‌التي‌يقوم‌1"لم‌يكن‌يتوقعها‌هدفها‌تقديم‌عرض‌للمشاهد‌بصورة‌جمالية‌فنية
بها‌الممثل‌باعتباره‌العنصر‌الأساسي‌على‌خشبة‌المسرح،‌تكون‌مدروسة‌حسيا‌وفيزيقيا‌قبل‌التمثيل‌
‌تكون‌ ‌التي ‌المشتركة ‌العناصر ‌نجاح ‌سر ‌هو ‌الحيوية، ‌الآلية ‌معنى ‌لإثبات ‌الفيزيقي ‌التدريب لأن

‌.لتركيز‌والتخيل‌في‌تمثيل‌الشخصيةعتماد‌على‌امنسجمة‌مع‌حركته‌الرئيسية،‌والا

أراد‌مايرهولد‌من‌خلال‌مسرحه‌الشرطي‌أن‌يقوم‌بابتكار‌إبداعات‌جديدة،‌تجعل‌المتلقي‌
‌إذ ‌به، ‌التجديد‌الذي‌قام ‌الابتكار‌من‌أجل‌عرض‌مسرحي‌‌ىسعينبهر‌من‌شدة مايرهولد‌وراء

أدخل‌اللحظات‌الصامتة‌ووظف‌‌جعل‌منه‌يقحم‌كل‌ما‌له‌علاقة‌بالعرض‌المسرحي،‌حيث‌،فريد
‌والحركة ‌والإيماءة ‌‌،القناع ‌البارزة ‌اللحظات ‌مع ‌الموسيقى ‌تداخل ‌ضرورة ‌على ‌وأكد ‌،المسرحيةفي

‌المسرحي ‌العرض ‌مكونات ‌بين ‌والتكامل ‌التجانس ‌يعتبر ‌العرض‌‌،حيث ‌في ‌الصفات ‌أهم من

                                                           
‌211،‌ص1‌،9011طارق‌العذاري،‌المسرح‌التعبيري،‌دار‌ومكتبة‌الكندي‌للنشر‌والتوزيع،‌ط‌-1
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يكون‌في‌استطاعته‌قبل‌،‌عندما‌يتمكن‌الممثل‌من‌فن‌الإشارة‌والحركة،‌سوف‌1المسرحي‌التعبيري
قيا‌يفوق‌االقناع‌تقديم‌صورة‌يتضح‌بها‌دائما‌للمشاهد،‌مستعينا‌بالتمثيل‌الصامت‌الذي‌يرى‌فيه‌ر‌

الكلمات‌باستخدام‌الحركة‌الشبيهة‌بالرقص،‌كما‌يجعل‌للموسيقى‌مكانة‌هامة‌ولها‌دور‌خاص،‌
‌مسر‌ ‌المسرح‌وفي‌فضاء ‌على‌خشبة ‌الممثل‌بوجوده حي‌وفي‌زمن‌أيضا،‌فمن‌الضروري‌أن‌يشعر

‌عليه‌ ‌وتحتم ‌الممثل ‌فعل ‌فتحدد ‌بشكل‌دقيق، ‌وتحسبه ‌تعطي‌الفعل‌المسرحي‌إيقاعاته فالموسيقى
‌من‌أجل‌الوصول‌إلى‌التأثير‌الفعال‌وبمختلف‌الأشكال‌ ‌وهذا الانتهاء‌من‌جمله‌في‌وقت‌محدد،

‌.على‌وعي‌الجمهور

‌الإخراج ‌في ‌مايرهولد ‌اتخذه ‌الذي ‌الجديد ‌الشكل ‌إلى‌‌،وبهذا ‌المسرحية ‌نقل ‌عندما خاصة
‌الصالة ‌به‌و‌‌،داخل ‌عرفت ‌الذي ‌الرابع ‌للجدار ‌باق ‌أثر ‌آخر ‌حطم ‌لجمهوره ‌يمثل ‌الممثل جعل

‌العالم‌الموضوعي ‌ركز‌عليه‌في‌تحقيق‌التعبيرية‌تشويه ‌لنقل‌أفعال‌‌،الواقعية،‌ومن‌بين‌ما في‌محاولة
جل‌هدف‌الحصول‌على‌ردود‌الأفعال‌وخصائص‌الفنان‌التعبيري‌الذاتية،‌وإلقائها‌للآخرين‌من‌أ

‌للعرض‌‌،المعاكسة ‌واللحظات‌المشهدية ‌التخاطب‌الوجداني‌بين‌الجمهور ‌يظهر ‌الأثناء وفي‌هذه
،‌حيث‌سعى‌إلى‌تناسق‌الوسائل‌المسرحية‌الواضحة‌المهمة‌والمعبرة،‌وربطها‌بتجانس‌من‌2المسرحي

‌ضر‌ ‌على ‌حرص ‌كما ‌القيمة، ‌عالية ‌فنية ‌نتائج ‌إلى ‌الوصول ‌الجماهير‌أجل ‌مشاعر ‌إثارة ورة
واستفزازهم،‌ودعوتهم‌للمشاركة‌في‌الفعل‌المسرحي‌بتحطيم‌الجدار‌الرابع‌الذي‌يفصل‌الجمهور‌عن‌

 .الممثل

‌آلة ‌ميكانيكي‌،إن‌الممثل‌عند‌مايرهولد‌لابد‌أن‌يكون‌له ‌وفق‌‌اأي‌أن‌يكون‌أداؤه وهذا
‌،ء‌يضفي‌على‌العرض‌صفة‌الشعرمنهج‌البيوميكانيكا‌التعليمي،‌ولكي‌يحصل‌مايرهولد‌على‌أدا

‌للتدريبات ‌الأسس‌التعليمية ‌الوضع‌الصحيح‌لحالته‌‌،فقد‌وضع‌هذه لذلك‌على‌الممثل‌أن‌يجد

                                                           

-
‌32س،‌صبوزيدي‌محمد،‌تعليمية‌فن‌التمثيل‌في‌المسرح‌الجزائري‌على‌ضوء‌منهج‌مايرهولد،‌م‌ينظر،‌1

-
‌923،‌ص1‌،1222دريني‌خشبة،‌أشهر‌المذاهب‌المسرحية،‌الدار‌المسرحية‌اللبنانية،‌طينظر،‌2
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‌تواصلية‌ ‌جاذبية ‌حوار ‌خلق ‌ثم ‌ومن ‌به، ‌التحكم ‌يستطيع ‌الذي ‌الجسد ‌ميكانيزم ‌أي الفيزيائية،
لابد‌‌،لى‌وفق‌منهج‌مايرهولدولكي‌يتم‌التعرف‌على‌بنية‌الأداء‌التمثيلي‌ع"،واستشارة‌المتفرجين

‌:من‌العودة‌إلى‌أسلوب‌تعامله‌مع‌أدوات‌الممثل‌الرئيسية‌المتمثلة‌بالصوت‌والجسد

بعيدا‌عن‌أي‌اهتزازات‌وبكائيات‌‌،وجاء‌فيه‌أن‌تكون‌الكلمات‌توقع‌على‌البارد‌:الإلقاء-
‌.وبعيدا‌عن‌أي‌إيقاعات‌حزينة

لاستكمال‌تواصلية‌الأداء‌التمثيلي،‌‌،هأداة‌مهمة‌بيد‌الممثل‌فضلا‌عن‌جسد‌الصوتيعد‌-
فلا‌يكفي‌أن‌يمتلك‌الممثل‌صوتا‌جميلا‌لا‌يحمل‌الشحنة‌العاطفية‌والحسية‌التي‌تحملها‌الكلمات،‌
ومن‌أجل‌ذلك‌يدعو‌الممثل‌إلى‌أن‌يكون‌أداؤه‌الصوتي‌منسجما‌مع‌الدفق‌الشعوري‌للشخصية‌

ثم‌إقامة‌علاقة‌تواصل‌مع‌الممثل‌الآخر،‌المسرحية‌التي‌يؤديها‌من‌أجل‌تواصل‌فعال‌معها،‌ومن‌
‌المتلقي ‌مع ‌جمالي ‌تواصل ‌تحقيق ‌إلى ‌من‌1"وصولا ‌الطرفين ‌بين ‌وتناسق ‌انسجام ‌يحصل ‌حيث ،

‌على‌ ‌الممثل ‌تساعد ‌والتي ‌ككل، ‌الشخصية ‌يمثل ‌والذي ‌بحذافيره ‌الصوت ‌إلقاء ‌طريقة خلال
‌.‌التواصل‌مع‌المتلقي‌من‌خلال‌الحوارات‌المسموعة

ليست‌كل‌شيء،‌ولا‌تقول‌كل‌شيء،‌ويجب‌أن‌يستكمل‌المعنى‌بالحركة‌‌الكلماتإن‌-
‌بين‌ ‌العلاقات ‌حقيقة ‌إن ‌للكلمات، ‌ترجمة ‌الحركة ‌هذه ‌تكون ‌ألا ‌بشرط ‌الجسدية، التشكيلية
الأشخاص‌تقررها‌الإشارات‌والأوضاع،‌والنظرات‌ولحظات‌الصمت،‌أما‌الإيقاع‌فيجب‌ألا‌يكون‌

الواقع‌أن‌هذه‌التوجيهات‌تعتبر‌أنضج‌الأسس‌العلمية‌لهذا‌الفن‌،‌و‌2واحدا‌بالنسبة‌للصوت‌والحركة
‌ ‌ومعالجة ‌والتقنية ‌من‌الناحيتين‌الثقافية ‌وهي‌تتطلب‌ممثلا‌ناضجا ‌معاصرة، الأداء‌‌أسواءوأكثرها

 .الرومانتيكي‌والواقعي

                                                           

-
‌112علي‌عبد‌الحسين‌الحمداني،‌عبود‌حسن‌المهنا،‌التواصلية‌في‌أداء‌الممثل‌المسرحي،‌م‌س،‌ص‌1

-
‌122،‌ص1212الكويت،‌د‌ط،‌‌،‌مطابع‌اليقظة،12ينظر،سعد‌الأردش،‌المخرج‌في‌المسرح‌المعاصر،عالم‌المعرفة،‌ع2
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‌أن‌ينظم‌الزمن‌المطلوب‌يتمكن‌الممثل‌من‌خلال ‌الجسدية‌‌،البيوميكانيكا لتصريف‌طاقته
‌ ‌المنظ ‌بصورة ‌الممثل‌عنصرين ‌في ‌يتضمن ‌حيث ‌ومعبّرة، ‌والمنظ ‌صحيحة ‌إذ‌‌م ‌والمادة، ‌أي‌الفنان م

‌المنظ ‌ ‌المنظ ‌يقوم ‌لأوامر ‌الممثل ‌جسم ‌إلى ‌الخطة ‌تنفيذ ‌أوامر ‌بإصدار ‌لذلك‌يحتاج‌المم لى‌إمثل‌م،
‌إليه‌سواء‌من‌الممثل‌أو‌المخرج‌،تطويع‌جسده‌بسرعة‌فائقة ،‌1من‌أجل‌استلام‌الأوامر‌الصادرة

‌وتطبيقها،‌حيث‌يعتبر‌ ‌في‌أي‌لحظة‌لاستقبال‌الأوامر ‌الأساس‌يكون‌الممثل‌مستعدا وعلى‌هذا
‌ ‌في ‌إليه ‌والمرسل ‌نفسهالمرسل ‌بين‌‌الوقت ‌العلاقة ‌توضح ‌دلالية ‌علامة ‌هنا ‌الممثل ‌يعتبر وبالتالي

‌.ا‌الجسد‌من‌أوامر‌سواء‌من‌الممثل‌نفسه‌أو‌المخرججسده،‌وما‌يستقطبه‌هذ

سعى‌مايرهولد‌إلى‌تحضير‌ممثله‌وإكسابه‌الوقت‌اللازم،‌من‌أجل‌مرونة‌جسده‌حتى‌يستطيع‌
إن‌تقسيم‌الزمن‌اللازم‌لبذل‌المجهود‌الجسدي‌من‌ف"الحركة‌بكل‌بساطة‌على‌خشبة‌المسرح،‌لذا‌
‌ي ‌قبل‌الممثل،‌سيساعده‌على‌تنظيم‌الإيقاع‌ ولد‌إبداع‌الحركي،‌وفق‌فترات‌متساوية‌في‌الأداء‌مما

أشكال‌بلاستيكية‌في‌المكان،‌تنطلق‌من‌الخارج‌إلى‌الداخل،‌وهي‌محاولة‌إجرائية‌لرفض‌التقمص‌
الذي‌اهتمت‌به‌طريقة‌ستانسلافسكي‌في‌تقمص‌الحالة‌الشعورية‌للشخصية،‌وأداء‌‌،السيكولوجي

‌الانفعا ‌وفق ‌على ‌لها، ‌الحركية ‌منهجه‌الحالة ‌في ‌مايرهولد ‌يرفضها ‌طريقة ‌وهي ‌الداخلية، لات
وبناء‌‌،لأن‌السيكولوجيا‌عاجزة‌عن‌الوصول‌إلى‌معالجة‌محددة‌في‌عدد‌من‌المسائل‌،البيوميكانيكي

‌بناء‌منزل‌على‌الرمل ،‌حيث‌جعل‌مسرحه‌معاكس‌2"المسرح‌على‌أساس‌سيكولوجي‌هو‌بمثابة
‌فماير‌ ‌الممثل، ‌إعداد ‌في ‌ستانسلافسكي ‌أما‌لمسرح ‌الجسدية، ‌الناحية ‌من ‌بالممثل ‌اهتم هولد

‌.ستانسلافسكي‌من‌الناحية‌الشعورية‌للشخصية

 

  

                                                           
‌112علي‌عبد‌الحسين‌الحمداني،‌عبود‌حسن‌المهنا،‌التواصلية‌في‌أداء‌الممثل‌المسرحي،‌م‌س،صينظر،‌-1

-
‌112علي‌عبد‌الحسين‌الحمداني،‌عبود‌حسن‌المهنا،‌التواصلية‌في‌أداء‌الممثل،م‌ن،‌ص‌2
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 1-3-3الواقعية النفسية في التمثيل عند قسطنطين ستانسلافسكي وأدواتها: 

من‌مؤسسي‌المدرسة‌الواقعية‌النفسية،‌والذي‌رفض‌أسلوب‌الحماس‌‌ستانسلافسكيعتبر‌ي ‌
س‌أستوديو‌على‌طريقته‌ومنهجه،‌فهو‌أكثر‌من‌أجل‌مدخل‌أكثر‌واقعية‌وأسّ‌‌،الخطابي‌للتمثيل

علم‌تمثيل‌حقيقي‌أي‌أول‌من‌،‌وقد‌اعتبر‌أول‌م ‌1من‌حققوا‌عن‌جدارة‌صفة‌العالمية‌بصورة‌عملية
‌‌امتلك ‌التطور‌منهجا ‌خطوات ‌كافة ‌لها ‌مهدت ‌خطوة ‌هو ‌ظهوره ‌كان ‌وقد ‌الممثل، ‌تدريب في

إلا‌أنه‌"التقاليد‌الفنية،‌‌فقد‌جاء‌إبداع‌المنهج‌تأسيسا‌على‌أفضل‌ما‌في‌السابقة‌للممثل‌الجمالية،
(‌غوركي،‌تشيخوف)أن‌التأثير‌الخاص‌على‌الصياغة‌الجمالية‌لنظرة‌ستانهو‌ما‌كان‌لكتابات‌يبدو‌

‌ ‌هو ‌وأيضا ‌في‌مسرح‌الفن‌في‌موسكوالدرامية، ‌الاتجاه ‌هذا ‌إعداد‌‌0707الذي‌طوّر في‌عملية
للدّور‌حين‌ركّز‌بحثه‌على‌التوصّل‌إلى‌مصداقية‌في‌الأداء‌من‌خلال‌إبراز‌الجانب‌الممثل،‌وتحضيره‌

سيكولوجي‌للشخصية،‌وقد‌وجد‌ستانسلافسكي‌في‌مسرحيات‌تشيخوف‌وغوركي‌ما‌يسمح‌بال
‌للدّور‌المسرحي‌‌،،‌فالممثل‌يعتبر‌الأساس‌في‌المسرحية2"له‌بتحقيق‌ذلك وذلك‌من‌خلال‌تحليله

‌الممثل ‌به ‌يقوم ‌الكلمة،‌‌،الذي ‌بمعنى ‌الشخصية ‌وتقمص ‌التمثيل ‌في ‌مصداقية ‌تكون ‌أن بشرط
التي‌‌،حتى‌يستطيع‌هذا‌الأخير‌أداء‌الدّور‌بدون‌أي‌مشاكل‌،ووجوب‌وضع‌قواعد‌جديدة‌للتمثيل

تعيق‌أداءه‌وتوصيل‌فكرة‌المؤلف‌والمخرج‌للمتلقي،‌وبهذا‌تكون‌واقعية‌الصدق‌الداخلي‌في‌حياة‌
‌خد ‌وذلك ‌الإنسانية ‌والحماسي‌النفس ‌الخطابي ‌الأسلوب ‌ورفض ‌السامية، ‌المسرح ‌لرسالة مة

‌.من‌أجل‌مدخل‌أكثر‌واقعية‌مركزا‌على‌القواعد‌النفسية‌لتطور‌الشخصية‌،للتمثيل

حارب‌ممثل‌الكليشة‌الأسلوب‌الذي‌يعمل‌"ووقد‌اهتم‌ستانسلافسكي‌بالممثل‌الذي‌يبدع،‌
‌ ‌في ‌تتمثل ‌رسالته ‌وجاءت ‌الوقت، ‌ذلك ‌في ‌الممثلون ‌وهي‌به ‌القديم، ‌المسرحي ‌السخف تحطيم

رسالة‌تتعارض‌أساسا‌مع‌طريقتي‌الإخراج‌والأداء‌التمثيلي‌السائدتين‌وقتذاك،‌فبينما‌كان‌الممثل‌
                                                           

-
لغائب‌من‌طريقة‌ستانسلافسكي،‌مجلة‌المسرح‌المصرية،‌ينظر،‌صالح‌سعد،‌عرض‌وتحليل،‌بناء‌الدور‌المسرحي‌والنصف‌ا‌1

‌09،‌ص1220سبتمبر‌‌92-91القاهرة،‌العدد‌
-

‌112-113ماري‌إلياس،‌د‌حنان‌قصاب‌حسين،‌المعجم‌المسرحي،‌م‌س،‌ص‌2
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وجعله‌قريبا‌‌،أسير‌الكليشات‌والقوالب‌الجاهزة،‌ابتكر‌ستانسلافسكي‌طرقا‌جديدة‌لتدريب‌الممثل
قام‌هذا‌المبدع‌المسرحي‌بتطوير‌المسرح‌أو‌بطريقة‌أخرى‌‌،‌إذ1"إلى‌الواقع‌في‌أدائه‌وحركته‌وصوته

‌المسرحي ‌العمل ‌بوتقة‌‌،تقنيات ‌تحت ‌ومنحصرا ‌مقيدا ‌كان ‌الذي ‌بالممثل ‌أساسا ‌تتعلق والتي
‌التمثيل ‌فن ‌عليها ‌يقوم ‌تعاليم ‌نظم ‌فبذلك ‌وتبنى‌‌،الكليشات، ‌الصدق ‌إلى ‌تقوده ‌التي وهي

هذه‌القواعد‌من‌أجل‌تنظيم‌عمل‌الممثل‌مع‌نفسه‌الشخصية‌وأفكارها‌وسلوكياتها‌بإيمان‌ووعي،و‌
‌.ومع‌الدّور،‌وترقية‌التمثيل‌إلى‌مستواه‌الأصلي‌كما‌يوجد‌في‌الواقع‌تقريبا‌ومحاكاته

من‌أجل‌إيصال‌‌ماختلفت‌وسائل‌تدريب‌الممثلين‌من‌قبل‌المخرجين،‌وكيفية‌التعامل‌معه
‌ ‌حيث ‌المتلقي، ‌للجمهور ‌والأفعال ‌الفكرة ‌لمنهجه‌ستانسلا"أرادتلك ‌تأسيسه ‌خلال ‌من فسكي

‌عند‌ ‌الفني ‌الإبداع ‌قوانين ‌يكشف ‌أن ‌والمعايشة، ‌والتشخيص ‌المعاناة ‌على ‌يعتمد ‌الذي الواقعي
المخرج‌والممثل،‌وأن‌يعلّم‌الممثلين‌كيف‌يفهمون‌ويمتلكون‌فنّهم،‌فالمعاناة‌والتشخيص‌لهما‌علاقة،‌

‌المعاناة ‌تستدعي ‌والفكرة ‌الفكرة ‌تولّد ‌المعاناة ‌أن ‌الدور‌2"إذ ‌حياة ‌تعني ‌المعاناة ‌تكون ‌وبالتالي ،
‌من‌ناحية‌ ‌أما ‌الأولى، ‌لوهلته ‌يعيش‌الدّور ‌وكأنه ‌الممثل، ‌ومشاعر ‌في‌فكر المسرحي‌الذي‌يظهر
‌فوق‌ ‌الصائب ‌الإحساس ‌له ‌يكون ‌أن ‌أو ‌متحمسا ‌يكون ‌أن ‌المسرحي ‌الممثل ‌فعلى التشخيص

‌.كحعلى‌الرّ‌عال‌الممثل‌طبيعيا‌وصادقا‌خشبة‌المسرح،‌والشعور‌يخرج‌من‌الصميم،‌وبذلك‌يكون‌انف

كما‌اشرنا‌سابقا‌أن‌الاهتمام‌الأول‌لستانسلافسكي‌في‌مسرحه‌هو‌الممثل،‌وخصوصا‌إذا‌‌
من‌أجل‌الحصول‌‌،هوتعليمات‌هكان‌مبتدئا،‌فإن‌التدريبات‌التي‌يقوم‌بها‌الممثل‌تعتمد‌على‌قواعد

‌الناح ‌من ‌سواء ‌المسرحية ‌الجوانب ‌كل ‌من ‌متكامل ‌ممثل ‌الفيز‌على أو‌‌النفسية‌،يولوجيةية
‌ي ‌الطبيعية، ‌لا ‌الممثل ‌أو ‌الفنان ‌وأصبح ‌ستانسلافسكي ‌منهج ‌تطور ‌القواعد ‌هذه ظهر‌وبإتباع

‌خلال‌ ‌من ‌وهذا ‌أيضا ‌والأفكار ‌المشاعر ‌وانسجام ‌للفن، ‌الواعي ‌التناول ‌وإنما ‌فحسب المشاعر

                                                           

-
‌13-11طارق‌العذاري،‌آفاق‌مسرحية،‌م‌س،‌ص‌1

-
‌23-21،‌ص1‌،1221تمارا‌سورينا،‌ستانسلافسكي،‌بريخت،تر‌ضيف‌الله‌مراد،‌منشورات‌وزارة‌الثقافة،‌دمشق‌ط‌2
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ع‌الجمهورالذي‌يعتبر‌العنصر‌الإحساس‌بالذات‌وبالدّور‌معا،‌وهذان‌الأخيران‌لهما‌علاقة‌وطيدة‌م
‌إلى‌الأمام"،الأهم‌في‌العملية‌المسرحية والتي‌‌،فستانسلافسكي‌كان‌يركز‌على‌كل‌خطوة‌يخطوها

تناسب‌الممثل‌وتجعله‌يحس‌بأنه‌يمثل‌الواقع‌وذلك‌من‌خلال‌المعايشة‌والتقمص،‌فهو‌لم‌يفصل‌
‌لقد‌آمن‌بأن‌الممثل ‌والتقييم‌الاجتماعي‌للشخصية، ‌كان‌‌‌بين‌المعايشة ‌أكثر، ‌دخل‌الدور كلما

‌في‌ ‌يساعد ‌مما ‌أفضل، ‌بشكل ‌الاجتماعية ‌قيمته ‌أبرز ‌أكثر ‌الدّور ‌عايش ‌كلما ‌أي ‌أعمق، فهمه
،‌وبالتالي‌يحاول‌1"الكشف‌عن‌الفعل‌الداخلي‌لنص‌المسرحية‌بالاستفادة‌مما‌وراء‌النص‌المسرحي

ظهار‌العواطف‌والحركات‌والتي‌أن‌يجعل‌الممثل‌يشعر‌بدرجة‌معينة‌بشعور‌الشخصية‌التي‌يمثلها،‌بإ
‌.تكون‌معاكسة‌لطبيعته‌في‌الحياة

في ر شهبعد‌انتهائه‌من‌إخراج‌مسرحيته‌0002"‌عام‌بالحديث‌عن‌الدور‌المسرحي،‌ففي
أول‌مرة‌إلى‌مشكلة‌الدّور‌وبنائه‌بواسطة‌الممثل،‌‌ستان،‌يشير‌تورجينيفللكاتب‌الروسي‌‌القرية

فالممثل‌!‌...هو‌أنني‌تعرفت‌على‌حقيقة‌معروفة‌منذ‌القدمإنأهم‌ما‌توصلت‌إليه‌في‌هذا‌:‌قولفي
‌وتقنية‌ ‌خاصة، ‌دراسة ‌يتطلب ‌واسع ‌مجال ‌وهذا ‌أيضا، ‌دوره ‌إعداد ‌في ‌للعمل ‌فقط ‌بحاجة ليس

‌تحضيره‌2"!‌مستقلة ‌أو ‌اللّعب ‌أجل ‌من ‌نفسه ‌إعداد ‌وظيفته ‌ليست ‌المسرحي ‌الممثل ‌إذن ،
من‌أجل‌‌،‌ور‌الذي‌سوف‌يوكّله‌له‌المخرجالفيزيولوجي‌فقط،‌بل‌أيضا‌يحضر‌نفسه‌من‌أجل‌الدّ‌

‌.الحصول‌على‌تقنية‌رائعة‌وسهلة‌بالنسبة‌للممثل‌والمخرج‌معا

وبعد‌كتاباته‌المسرحية‌اكتشف‌أنه‌لا‌يمكن‌إخضاع‌المشاعر‌والأحاسيس‌الداخلية‌للممثل‌
غالبا‌ما‌تكون‌ضعيفة‌لمراقبة‌العقل‌وتأثيره‌على‌طريقة‌الأنا،‌حتى‌ولم‌تتوفّر‌المعايشة‌بأنواعها،‌لأنه‌

في‌النهاية‌عبارة‌عن‌وحدة‌واحدة،‌‌سلافسكيلا‌يمكن‌الاعتماد‌عليها،‌وبعد‌هذا‌فإن‌منهج‌ستان
وإن‌كان‌هو‌قد‌عمد‌كثيرا‌على‌بيان‌أجزائه‌كل‌على‌حدة،‌إذ‌لا‌يمكن‌عزلها‌عن‌وحدتها‌الكلية‌

                                                           
‌‌21،‌ص‌ستامارا‌سورينا،‌ستانسلافسكي،‌بريخت،م‌-1

-
‌02صالح‌سعد،‌عرض‌وتحليل،‌بناء‌الدور‌المسرحي،‌والنصف‌الغائب‌من‌طريقة‌ستانسلافسكي،‌م‌س،‌ص‌2
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لة،‌فبمجرّد‌إهمال‌وحدة‌تماما‌كما‌يوجد‌في‌فكرته‌حول‌تقسيم‌الدّور‌إلى‌أجزاء‌أو‌وحدات‌منفص
‌.الممثل‌نفسهؤدي‌إلى‌ضياع‌ملامح‌الدّور‌وضياعفكرة‌أو‌فعل‌ي

أن‌يبرز‌الصراع‌بين‌الوجود‌القائم‌لبطله‌‌،لهذا‌ينبغي‌على‌الممثل‌عند‌العمل‌في‌إعداد‌دوره
‌،وبين‌حياته‌الواقعية،‌وحتى‌يكون‌الأمر‌واضحا‌لا‌بد‌من‌إبراز‌خطة‌عمل‌الممثل‌في‌إعداد‌الدّور

‌.والتي‌يمكن‌تسميتها‌بالخطوات‌التمهيدية‌والتنفيذية‌لخلق‌الشخصية

 :الخطوات التمهيدية لخلق الشخصية-0

 يكونون‌متجمعين‌حيث‌يمر‌النص‌المسرحي‌على‌جميع‌الممثلين‌: قراءة المسرحية قراءة إيطالية
ومفهوم‌بشرط‌أن‌تكون‌حالة‌الممثلين‌في‌‌سي‌فقط،‌وتقرأ‌المسرحية‌بصوت‌عالحول‌طاولة‌أو‌كرا

‌الروحية ‌الناحية ‌أو ‌الجسمانية ‌من‌الناحية ‌سواء ‌القراءة، ‌نشاط‌لحظة ‌اعتمد‌1حالة ‌وهي‌طريقة ،
عليها‌ستانسلافسكي‌من‌أجل‌التعريف‌بنص‌المسرحية‌وتعرّف‌الممثلين‌على‌مختلف‌الشخصيات‌

 .والمعطيات‌التي‌تقود‌الممثل
  سردا‌ا":تحديد قصة المسرحية‌ ‌فعل‌المسرحية ‌عن‌طريق‌سرد ‌وعلى‌الدّور لتعرف‌على‌القصة

،‌حيث‌يقوم‌الممثل‌بإلقاء‌الحوارات‌بشكل‌عام،‌وتكون‌قراءة‌عادية‌بين‌الممثلين‌من‌أجل‌2"عاما
 .التعرف‌على‌قصة‌المسرحية

 أي‌3"وهي‌التي‌تتكون‌من‌بذرة‌الشخصية،‌بذرة‌المشهد‌وبذرة‌الفصل":تحديد بذور المسرحية،
ويعرفون‌الخطوات‌التي‌يمكن‌القيام‌بها‌‌،تسرد‌القصة‌سردا‌تفصيليا‌أكبر‌حتى‌يفهمها‌الممثلونأن‌

 .والدور‌الذي‌يناسب‌تلك‌الشخصية

                                                           
‌‌30و‌خدار،‌مبادئ‌التمثيل‌والإخراج،‌م‌س،‌صينظر،‌محمد‌سعيد‌الج‌-1

-
‌01صالح‌سعد،‌عرض‌وتحليل‌الدور‌المسرحي‌والنصف‌الغائب‌من‌طريقة‌ستانسلافسكي،‌م‌س،‌ص‌2
‌01محمد‌سعيد‌الجو‌خدار،‌مبادئ‌التمثيل‌و‌الإخراج،‌م‌س،‌ص‌-3
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 إن‌الفعل‌بمعناه‌العام‌يعني‌كل‌تغيير‌في‌التجربة‌الإنسانية‌وفي‌الإدراك‌":(العمل:)الفعل المسرحي
‌ ‌وزمنية ‌مكانية ‌وضعية ‌من ‌جسمانية ‌حركة ‌هو ‌وعلى‌الحسي، ‌أخرى، ‌وزمنية ‌مكانية ‌وضعية إلى

‌.أخرىحالة‌‌من‌حالة‌فكرية‌أو‌عاطفية‌إلى‌يرتغيالفالفعل‌يعني‌‌،1"المستوى‌الفكري‌والعاطفي

‌:من‌عنصرين(‌الفعل‌المسرحي)ويتكون‌العمل‌المسرحي‌

 العمل‌الدراماتيكي‌الذي‌لا‌يستغني‌عنه‌المسرح،‌والذي‌بدونه‌تصبح‌المسرحية‌مجرد‌رواية‌تقرأ. 
 الخيال‌الروائي‌الذي‌يستطيع‌بواسطته‌أي‌كان‌أن‌يقرأ‌المسرحية. 
  كيف يولد العمل الذي يقودنا إلى الفكرة: 

يولد‌الفعل‌من‌مجموع‌واجبات‌شخوص‌المسرحية،‌لذا‌فإن‌كل‌واجب‌مرتبط‌يحمل‌القيادة‌
‌ذات‌مغز‌ ‌الواجب‌أهدافا ‌ومن‌الضروري‌أن‌يحتوي‌هذا ‌بالواجب‌الأعلى، ‌أخرى ‌ناحية ‌ىومن

معين،‌كما‌يجب‌أن‌يكون‌العمل‌محسوسا‌ماديا‌لا‌معنويا،‌فالظروف‌المعلومة‌في‌المسرحية‌كتنبؤ‌
‌ ‌الحرج‌بفعل‌يتنكّ‌‌،لشخصيةلغرض‌أو‌حرج‌ما ‌أن‌يحاول‌إخفاء ‌الحالة ره‌وعلى‌الممثل‌في‌هذه

فمثلا‌ث‌المصادر‌المناسبة‌اويؤديه‌بتلقائية،‌وعليه‌أن‌يأخذ‌هذه‌الحالة‌ويعطي‌لها‌عنوانا‌من‌أحد
،‌إذ‌يعمل‌الممثل‌على‌تطبيق‌الظروف‌المعطاة‌في‌2يكون‌في‌مثل‌هذه‌الحالة‌إخفاء‌الحقيقة(‌إخفاء)

‌.‌النص‌المسرحي،‌والتي‌يتولد‌منها‌أفعال‌الشخصيات‌عن‌طريق‌التدريبات‌المسرحية
 "هو‌عمل‌يقوم‌به‌إذ، يرتكز‌العرض‌المسرحي‌على‌عدة‌أفعال‌ينتجها‌الممثل:الفعل في الواجب

‌.الممثل‌بمحض‌إرادته‌وليس‌نتيجة‌لانعكاسات‌شعورية
 هو‌الغرض‌لانجاز‌ذلك‌الواجب،‌وهو‌في‌هذه‌الحالة‌إخفاء‌للحقيقة‌التي‌تعني‌التخلص‌: الهدف

‌الكيفية‌فإنها‌ من‌الحرج،‌وعمل‌الممثل‌أن‌يجعل‌دوما‌الهدف‌أو‌الإرادة‌ثابتين‌خلال‌العمل،‌أما
،‌حيث‌تعمل‌الشخصية‌في‌3"يب‌النفسي‌والجسميتختلف‌من‌شخص‌لآخر‌حسب‌الحركة‌والترك

                                                           

-
‌11لعربية‌للطباعة‌والنشر،‌بيروت،‌صقسطنطين‌ستانسلافسكي،‌إعداد‌الممثل،‌تر،‌محمد‌زكي‌العشماوي،‌دار‌النهضة‌ا‌1

-
‌11ينظر،‌قسطنطين‌ستانسلافسكي،‌إعداد‌الممثل،مس‌،‌ص‌‌2

-
‌12قسطنطين‌ستانسلافسكي،‌إعداد‌الممثل،م‌ن،‌ص‌3
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المسرحية‌على‌إحداث‌فعل‌بين‌طرفين‌متناقضين‌كالغيرة‌أو‌الكره،‌حتى‌تصل‌تلك‌الشخصية‌إلى‌
 .الهدف‌المراد‌الوصول‌إليه‌بطريقتها‌الخاصة

‌يكون‌ ‌لقدراته، ‌تفعله ‌وما ‌الشخصية ‌تنطقه ولا‌شك‌أن‌الممثل‌الذي‌ينجح‌في‌تطويع‌ما
ق‌التعاطف‌بين‌الجمهور‌والشخصية،‌نتيجة‌لاستجابة‌مشاعر‌هذا‌الجمهور‌ويمكن‌قادرا‌على‌خل

‌خلال‌ ‌من ‌وذلك ‌للدور ‌الاجتماعي ‌التحليل ‌أي ‌بيئيا، ‌أو ‌اجتماعيا ‌تحليلا ‌الشخصية تحليل
الكشف‌عن‌الروابط‌بين‌هذه‌الشخصية‌وما‌يحيط‌بها‌من‌معطيات،‌وعليه‌تكون‌هناك‌صلة‌بين‌

خطته‌التي‌وضعها‌في‌مؤلفاته‌وفق‌"لقرابة‌من‌أجل‌إتقان‌الدورن‌وذلك‌الممثل‌والشخصية‌إلى‌حد‌ا
‌الفن‌كتاب) ‌في ‌حياتي )‌ ‌حيث ‌جزأين ‌المسرحي،‌‌من ‌الفن ‌في ‌الأساسية ‌منطلقاته ‌فيه يعرض

وهما‌(‌عمل الممثل مع نفسه)معتمدا‌على‌تجربته‌الذاتية،‌ويتألف‌القسم‌الأول‌من‌جزأين‌بعنوان‌
‌ ‌المعاناة ‌في ‌الممثل ‌إعداد ‌الداخلية)الإبداعية ‌والتجسيد( ‌المعايشة ‌الخارج)وفي ‌هو‌‌( ‌الثاني والقسم

،‌حيث‌يقوم‌الممثل‌بخلق‌شخصية‌1"أو‌إعداد‌الدور‌المسرحي‌(عمل الممثل مع الدّور)كتاب‌
‌.إنسانية‌جديدة‌على‌أساس‌من‌صفاته‌الفردية‌الخالصة‌

‌العرض ‌قبل ‌وتجهيزه ‌الممثل ‌إعداد ‌على ‌ستانسلافسكي ‌مسرح ‌تدريباته‌اعتمد ‌في ‌وأدرج ،
فإذا‌يعتبر‌ستانسلافسكي‌التقمص‌الفني‌تاجا‌للممثل‌وقيمة‌فنه‌"عنصر‌التقمص‌والاندماج،‌إذ‌

لّ‌بالفن‌المسرحي‌لأن‌أساس‌العمل‌المسرحي‌مثّل‌الممثل‌نفسه‌من‌غير‌خلق‌الشخصية،‌فإنه‌يخ ‌‌ما
القدرة‌على‌التقمص‌‌هو‌خلق‌الشخصية‌والامتزاج،‌وهو‌واجب‌من‌واجبات‌الممثل‌المهمة،‌وإن

جميع‌الفنانين‌بلا‌استثناء‌هم‌:وفي‌هذا‌الصدد‌يقول‌ستانالفني‌في‌رأيه‌هي‌المهمة‌الأولى‌للممثل،
ومن‌هنا‌أقدم‌ستان‌على‌،‌2".ويكونوا‌ذوي‌سمات‌متميزةخالقوا‌شخصيات‌وعليهم‌أن‌يتقمصوا‌

‌الممثل‌ ‌للدور‌في‌إعداد ‌والتجسيد ‌المتخصص‌في‌المعايشة ‌منهجه ‌فعلى‌ابتكار لتلك‌الشخصية،

                                                           
‌121ص‌1213الآخر‌ازدواجية‌الفن‌التمثيلي‌،‌عالم‌المعرفة،‌الكويت،‌–صالح‌سعد،‌الأنا‌‌-1

-
‌20،‌دمشق،‌ص1231شريف‌شاكر،‌واقعية‌ستانسلافكي‌في‌النظرية‌والتطبيق،‌منشورات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب‌‌2
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الممثل‌الولوج‌داخلها‌والاندماج‌مع‌الدور‌المسرحي،‌الذي‌يكون‌قد‌سبق‌التدريب‌والإعداد‌لهذا‌
الدور،‌من‌أجل‌إخراج‌ما‌بداخله‌من‌تقنيات‌وحركات‌تتماشى‌والدور‌المسرحي،‌مع‌مراعاة‌عقله‌

كيز‌وتوظيف‌خياله‌من‌الذي‌يساعده‌في‌فهم‌مجريات‌المسرحية‌واستنباط‌الأفعال،‌عن‌طريق‌التر‌
‌.أجل‌تكوين‌الشخصية‌المماثلة‌للدور‌التي‌يريد‌خلقها

عتبر‌من‌انجح‌لا‌نستطيع‌الابتعاد‌عن‌منهج‌ستانسلافسكي‌الذي‌ي ‌‌،وفي‌ظل‌ما‌تطرقنا‌إليه
‌الفعل‌النفسي‌والجسدي ‌يعتمد‌على‌وحدة ‌لأنه ‌الممثل، وعلى‌الكشف‌عن‌‌،المناهج‌في‌إعداد

‌الم ‌للعرض ‌الأعلى ‌صيغة‌الهدف ‌تعطي ‌أن ‌حاولت ‌التي ‌المناهج ‌من ‌الكثير ‌ظهرت ‌وقد سرحي،
تطبيق‌:‌إلا‌أنها‌لم‌تخرج‌عن‌نطاق‌منهج‌ستانسلافسكي،‌ومنهجه‌يتضمن‌البنود‌التالية‌،جديدة

‌تركيز‌ ‌العضلات، ‌استرخاء ‌السحرية، ‌لو ‌وأهداف، ‌وحدات ‌إلى ‌الدور ‌تقسيم ‌المعطاة، الظروف
‌الانفعال ‌الذات ‌والإصغاء، ‌بالصدق،‌الانتباه ‌والإحساس ‌بالإيمان ‌الشعور ‌التكيّف، ‌الخيال، ية،

‌.الاتصال‌الوجداني‌بين‌الممثلين،‌خط‌الفعل‌المتصل،‌حالة‌الإبداع،‌الهدف‌الأعلى،‌العقل‌الباطن

 :الخطوات التنفيذية لخلق الشخصية المسرحية-2

 وعلى‌ذلك‌يجب‌هي‌الظروف‌التي‌يواجهها‌الممثل‌وهو‌يخلق‌دوره،‌: تطبيق الظروف المعطاة
‌منها،‌‌ثل‌متآلفا‌مع‌تلك‌الأحوال‌العامةأن‌يصبح‌المم أي‌الظروف‌المفترضة،‌بل‌ويصبح‌جزءا

‌عناصر‌ ‌وهناك ‌الشخصية، ‌لمتطلبات ‌تستجيب ‌الحقيقية ‌انفعالاته ‌سيجعل ‌ذلك ‌في ونجاحه
،‌1فاتأساسية‌تعتمد‌عليها‌الظروف‌مثل‌الزمان،‌المكان،‌النفسية،‌البيئة،‌الهيئة‌أو‌الشكل،‌الص

وهذه‌الظروف‌معطاة‌مسبقا‌في‌النص‌الدرامي‌من‌قبل‌المؤلف،‌التي‌تساعد‌المخرج‌والممثل‌على‌
 .‌خلق‌الشخصية،‌ويطبقها‌الممثل‌كما‌هي‌بطريقته‌الخاصة‌تحت‌إرشادات‌إخراجية

 نقصد‌بالوحدات‌هو‌تقسيم‌المسرحية‌وكل‌وحدة‌لها‌هدف‌واضح‌: تقسيم الدور إلى وحدات
‌أن‌تلتقي‌مع‌الهدف‌الأكبر‌أو‌الخومحدد،‌فأهداف‌هذ ط‌المتغلغل،‌أو‌كما‌ه‌الوحدات‌يمكنها

                                                           
‌33ينظر،‌شكري‌عبد‌الوهاب،‌الأسس‌العلمية‌والنظرية‌للإخراج‌المسرحي،‌م‌س،‌ص‌1
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،‌وكلما‌تعددت‌الوحدات‌كلما‌أمكن‌اكتشاف‌أعماق‌لبناء‌الشخصية،‌ويتم‌يسمى‌خط‌السير
هذا‌التقسيم‌في‌مرحلة‌إعداد‌الدور،‌فهي‌بمثابة‌إشارات‌تحدد‌خط‌السير‌من‌أجل‌تسهيل‌عملية‌

،‌إذ‌يتعلق‌هذا‌التقسيم‌بالأداء‌1إلى‌طريق‌الإبداع‌والخلق‌الحقيقي‌ييفضالتمثيل‌للممثلين،‌وكذا‌
أيضا،‌فالدور‌والوحدات‌موجودة‌في‌النص‌لها‌علاقة‌به،‌ومع‌التدريبات‌أيضا‌من‌خلال‌تركيزه‌

 .على‌دوره‌لا‌بالشخصيات‌الأخرى
 اني‌يكون‌إن‌أول‌وأهم‌وسيلة‌فعالة‌لجعل‌أجهزة‌الممثل‌تعمل‌وتترك‌الفعل‌الجسم‌:لو السحرية

‌ومبسطا ‌لو)هو‌استخدام‌كلمة‌‌،صادقا )‌ ‌الممثل‌في‌وضع‌‌)والمقصود‌بها لو‌وضعت‌نفسي‌أنا
لهذا‌نرى‌أن‌الممثل‌يبدأ‌عمله‌من‌الدماغ،‌أي‌أنه‌(‌كوضع‌الشخصية‌في‌المسرحية‌فماذا‌أعمل

يفكر‌بأمور‌كثيرة‌وتدفعه‌هذه‌الأمور‌تبعا‌لذلك‌إلى‌الدخول‌في‌صلب‌الموضوع‌الذي‌يجب‌أن‌
‌يستطيع‌الممثل‌أن‌يخلق‌ ‌لو‌السحرية ‌فبمساعدة ‌ستانسلافسكي، ‌طريقة ‌هي‌ميزة ‌وهذه يتبناه،
لنفسه‌تصوّرا،‌بل‌مشكل‌لعمل‌ويقوده‌صراعه‌لإيجاد‌الحل‌حتما‌إلى‌الأفعال‌الداخلية‌والخارجية،‌

‌الحقيقية‌إلى‌ظروف‌متخيلة(‌لو)إن‌ ‌فبطرح‌الممثل‌السؤال‌على‌نفسه‌2تنقل‌الممثل‌من‌حياة ،
اذا‌لو‌كنت‌مكان‌هذه‌الشخصية؟‌يستطيع‌من‌خلاله‌أن‌يفعل‌عدة‌أمور‌وإحداث‌تصورات‌م

 .‌خيالية‌لإخراج‌طاقته‌التي‌تقوده‌إلى‌إنتاج‌أفعال‌يحقق‌بواسطتها‌الهدف‌المراد‌الوصول‌إليه
 الطبيعية‌: استرخاء العضلات‌ ‌الإبداع‌لابد‌للممثل‌أن‌يجعل‌عضلاته‌في‌حالتها ‌بعملية للقيام

‌ ‌لا ‌التشنج‌حتى ‌إلى ‌بالإضافة ‌حال، ‌أحسن ‌في ‌ينجزه ‌أن ‌وباستطاعته ‌المسرحي، ‌عمله تعرقل
العضلي‌العام‌الذي‌يعيق‌الأداء‌الوظيفي،‌هناك‌أمر‌آخر‌وهو‌الضغط‌حتى‌ولو‌كان‌طفيفا‌وفي‌
أي‌لحظة‌يمكنه‌أن‌يعطل‌عمل‌ملكة‌الخلق،‌لذا‌فعلى‌الممثل‌أن‌يحرر‌عضلاته‌من‌التوترّ‌تحريرا‌

                                                           

-
‌12،‌صسينظر،شكري‌عبد‌الوهاب،‌الأسس‌العلمية‌والنظرية‌في‌الإخراج،م‌1
‌31ينظر،‌قسطنطين‌ستانسلافسكي،‌إعداد‌الممثل،‌م‌س،‌ص‌-2
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‌1تاما ‌لذلك ‌أو‌، ‌النفسية ‌الناحية ‌من ‌سواء ‌مسبقا، ‌الممثل ‌إعداد ‌على ‌ستانسلافسكي عمل
 .‌الجسدية،‌وجعل‌جسد‌الممثل‌مرنا‌وليّنا‌حتى‌لا‌يكون‌سببا‌في‌إعاقة‌الأداء‌المسرحي

 الخ‌ولكننا‌على‌خشبة‌المسرح‌نفقد‌كل‌هذه‌...إننا‌في‌الحياة‌العادية‌نمشي‌ونجلس: تركيز الانتباه
‌نشعر‌،الملكات ‌وهي‌‌إننا باقتراب‌الجمهور‌منا،‌وإن‌جميع‌الأفعال‌التي‌نقوم‌بها‌وحتى‌أبسطها

‌اليومية تغدو‌عسيرة‌عندما‌تظهر‌خلف‌الأضواء‌وأمام‌الجمهور،‌‌،الأفعال‌المألوفة‌لنا‌في‌حياتنا
وهذا‌هو‌السبب‌الذي‌كان‌من‌أجله‌ضروريا‌لنا‌أن‌نصحح‌أنفسنا،‌وأن‌نتعلم‌من‌جديد‌كيف‌

وتجذب‌انتباه‌المشاهدين‌‌،هذا‌فإن‌عين‌الممثل‌التي‌تنظر‌إلى‌الشيء‌وتراه‌،‌وعلى2نمشي‌ونتحرك
وتستطيع‌بذلك‌أن‌تكون‌علامة‌تحدد‌له‌ما‌ينبغي‌أن‌ينظر‌إليه،‌وأن‌الممثل‌على‌الخشبة‌إما‌أن‌
يعيش‌داخل‌نفسه‌أو‌خارجها،‌إنه‌يعيش‌حياة‌واقعية‌أو‌حياة‌متخيلة،‌وهذه‌الحياة‌المعنوية‌تقدم‌

 .نضب‌من‌مادة‌التركيز‌الداخلي‌لانتباهناموردا‌لا‌ي
‌هو ‌الانتباه ‌تركيز ‌ستانسلافسكي ‌وهو‌"ويعني ‌معينة، ‌ناحية ‌إلى ‌شخص ‌من ‌الموجه الانتباه

يعتمد‌على‌الحواس،‌كالنظر‌والسمع،‌ومنها‌ما‌يعتمد‌على‌المخيلة،‌ومنها‌على‌اللّمس‌والذوق،‌
‌ما‌حدث‌في‌ ‌استعادة ‌والصورة‌والانتباه‌نوعان‌الداخلي‌ونعني‌به ‌التجربة، ‌أو‌استعادة الماضي،

بكل‌أجزائها،‌وبوعي‌تام‌من‌أجل‌إدراكها‌واستيعابها‌واكتسابها،‌أما‌الخارجي‌فهو‌التركيز‌الموجه‌
‌علاقات‌ ‌بل ‌مثلا، ‌الأثاث ‌المادية ‌بالأشياء ‌يقصد ‌ولا ‌الممثل ‌خارج ‌تقع ‌التي ‌المادية، للأشياء

‌ ‌الممثل ‌تساعد ‌التي ‌وحركاته ‌وسلوكه، ‌المسرحالإنسان ‌على ‌واقعية ‌حياة ‌يعيش ‌أن ،أي‌3"على
‌.يكون‌تركيز‌الممثل‌منحصرا‌على‌نفسه‌وعلى‌تقمص‌الشخصية‌وهو‌على‌الركح

                                                           

-
‌12ينظر،‌محمد‌سعيد‌الجوخدار،‌مبادئ‌التمثيل‌والإخراج،‌م‌س،‌ص‌1
‌32ينظر،‌قسطنطسن‌ستانسلافسكي،‌إعداد‌الممثل،‌م‌س،‌ص-2
‌22-21شكري‌عبد‌الوهاب،‌الأسس‌العلمية‌للإخراج‌المسرحي،‌م‌س،‌ص‌-3
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‌ ،‌إذ‌يكون‌1"هكون‌حول‌ما‌يوجد‌بجوار‌حيث‌يلخارجي‌ا"النوع‌الثاني‌من‌الانتباه‌فهو‌أما
يرها‌من‌العناصر‌حتى‌الممثل‌أثناء‌التمثيل‌يركز‌على‌ما‌يحيط‌به‌من‌ممثلين‌آخرين‌وديكورات‌وغ

‌:‌ينسجم‌معها‌ولا‌تعيق‌عمله،‌وللتركيز‌عدة‌محيطات‌أهمها
 محيط‌التركيز‌الصغير 
 محيط‌التركيز‌المتوسط 
 محيط‌التركيز‌الكبير 

 التمثيل:الذاكرة الانفعالية‌ ‌أثناء ‌باطنية ‌صورا ‌استقطاب ‌على ‌الممثل ‌ذهن ‌يعمل ‌لذا إن‌ف"،
‌ ‌الذاكرة ‌على ‌يعتمد ‌ستانسلافسكي ‌الاهتمام‌أسلوب ‌مع ‌الطبيعية، ‌الحركات ‌أو الانفعالية

،‌أي‌أن‌ستان‌يركز‌على‌قدرة‌الممثل‌في‌استعادة‌شعور‌انفعالي‌2"بالصفات‌الداخلية‌في‌الأساس
‌وبين‌أن‌يستعيد‌ ‌الانفعالي‌لأول‌مرة ‌والفرق‌كبير‌بين‌أن‌يعيش‌الإنسان‌الشعور لموقف‌معين،

حارا‌أو‌صادقا،‌أما‌عندما‌يستعيده‌فيكون‌حقيقيا‌ذلك‌الشعور،‌ففي‌المرة‌الأولى‌يكون‌الشعور‌
وهذا‌حسن،‌لذا‌فالممثل‌عندما‌يستعيد‌ذاكرته‌‌الانفعال‌تخف‌حدته‌مع‌مرور‌الزمنوذلك‌لأن‌

 .يجب‌أن‌يبعث‌فيها‌تلك‌الحرارة‌التي‌اتصف‌بها‌شعوره‌لأول‌مرة‌،الانفعالية
 الممثل‌على‌"لية،‌يعد‌الخيال‌من‌العناصر‌التي‌تحرك‌طاقة‌الممثل‌الداخ:الخيال‌ ويقصد‌به‌قدرة

أن‌مهمة‌الممثل‌‌،تخيل‌الصور‌الحياتية‌المختلفة،‌وتخيل‌الشخصيات‌واستعادة‌صورها‌في‌الذاكرة
‌في‌ ‌كثيرا ‌الممثل ‌تساعد ‌الفنية ‌المخيلة ‌إن ‌فنية، ‌مشهدية ‌حقيقة ‌إلى ‌المسرحية ‌قصة ‌تحويل هو

يخرج‌منها‌ما‌يريد‌توضيحه،‌وللخيال‌و‌...تفسيره،‌لأن‌سطور‌المؤلف‌تكون‌ميتة‌حتى‌يأتي‌الممثل
‌فنية،‌هذه ‌بتفكير‌الإنسان‌وقوته،‌ذلك‌التفكير‌في‌جعل‌بعض‌الأشياء‌درامية القوة‌في‌‌علاقة

لتجعلها‌واضحة‌مرئية‌بالنسبة‌للممثل‌‌،لى‌شخصية‌ما‌أبعادا‌جديدةإالإنسان‌هي‌التي‌تضيف‌

                                                           
‌22قسطنطين‌ستانسلافسكي،‌إعداد‌الممثل،‌م‌س،‌ص‌-1

-
‌901أبو‌الحسن‌سلام،‌الممثل‌وفلسفة‌المعامل‌المسرحية،‌م‌س،‌ص‌2
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‌البنائية1"وللجمهور ‌العناصر ‌تفكيك ‌على ‌الخيال ‌يعمل ‌حيث ‌عليها‌‌، ‌تعتمد ‌التي والقاعدية
‌على‌خشبة‌ ‌الممثل‌بتحويل‌تلك‌القصص‌وبعث‌الروح‌فيها‌وتجسيدها ‌ويقوم القواعد‌الدرامية،

 .‌المسرح
 غيرهم،‌:التكيّف‌ ‌وبين ‌بينهم ‌علاقات ‌لإقامة ‌الإنسان ‌يستخدمها ‌التي ‌الوسائل ‌من ‌يعتبر إذ

‌و‌ ‌وتلك‌الوسائل‌الإنسانية‌الداخلي"يقصد‌بها ‌والخارجيةالطرق‌الفعالة ‌الناس‌‌،ة التي‌يستخدمها
‌يستخدمونها‌‌ للتوفيق‌بين‌أنفسهم‌وبين‌الآخرين،‌لإقامة‌علاقات‌شتى‌بينهم‌وبين‌غيرهم،‌كما

،‌وإننا‌نلجأ‌إلى‌وسائل‌التكيف‌في‌جميع‌صور‌الاتصال‌2"كعامل‌مساعد‌لتحقيق‌هدف‌معين
تي‌تكون‌عليها‌في‌أي‌لحظة‌حتى‌مع‌أنفسنا،‌لأننا‌يجب‌أن‌ندخل‌في‌حسابنا‌الحالة‌النفسية‌ال

معينة،‌وأن‌لكل‌ممثل‌خصائصه‌الذاتية‌التي‌يتسم‌بها،‌وهي‌خصائص‌أصيلة‌فيه‌وتنبثق‌من‌منابع‌
مختلفة‌وتتفاوت‌في‌قيمتها،‌وكل‌شعور‌يعبر‌عنه‌الممثل‌يقتضي‌في‌أثناء‌التعبير‌عنه‌شكلا‌غير‌

‌يتعل‌،محسوس ‌أن ‌ويجب ‌وحده، ‌الشعور ‌بذلك ‌خاصا ‌التكيف ‌أشكال ‌بين‌من ‌يوفق ‌كيف م
 .نفسه‌وبين‌الظروف‌والزمن،‌وبين‌نفسه‌وبين‌كل‌فرد‌على‌حدة

 يود:الشعور بالإيمان والإحساس بالصدق‌‌ ‌‌الجمهور ‌يصدق ‌على‌أن ‌أمامه ‌يعرض ‌ما كل
‌المسرح، ‌والإحساس‌‌خشبة ‌الإيمان ‌بصفة ‌يتمتع ‌أن ‌الممثل ‌على ‌يجب ‌ذلك ‌إلى وللوصول

يعنيه‌بالصدق،‌في‌صدق‌مشاعر‌الممثل‌وأحاسيس،‌أوضح‌ستانسلافسكي‌ما‌"لذلكبالصدق،‌
إنني‌:‌ل‌عن‌نفسه،‌ثم‌يعلن‌عن‌ذلك‌فيقو‌صدق‌الدافع‌الإبداعي‌الداخلي،‌الذي‌يجاهد‌للتعبير

‌هذا‌ ‌يهمني‌هو‌الصدق‌في‌نفسي،‌صدق‌موقفي‌اتجاه ‌ما ‌خارج‌ذاتي، لا‌أعني‌بالصدق‌شيئا
‌وح ‌المسرح، ‌خشبة ‌على ‌ذاك ‌أو ‌المشهد ‌الأشياء ‌مختلف ‌الخشبةيال ‌هذا‌‌،3"...على وعلى

لذا‌فالصدق‌‌الأساس‌يجب‌على‌الممثل‌أن‌يشعر‌بأنّ‌ما‌يؤديه‌حقيقة‌وأن‌يؤمن‌بهدفه‌المسرحي،
                                                           

‌31قسطنطين‌ستانسلافسكي،‌إعداد‌الممثل،‌م‌س،‌ص‌-1
-

‌11محمد‌سعيد‌الجوخدار،‌مبادئ‌التمثيل‌والإخراج،‌م‌س،‌ص‌‌2
-

‌يوسف‌ع‌3 ‌تر ‌المسرح‌الحديث، ‌بغداد،‌إيريك‌بنتلي،‌نظرية ‌للطباعة‌والنشر، ‌العامة ‌الشؤون‌الثقافية ‌دار بد‌المسيح‌ثروت،
‌991،‌ص9‌،1232ط
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المسرحي‌لا‌يشبه‌الصدق‌في‌الحياة‌العملية،‌إذ‌أن‌الصدق‌على‌خشبة‌المسرح‌هو‌ما‌لا‌يوجد‌في‌
‌ ‌الواقع، ‌ودأما ‌داخله ‌يؤمن‌الممثل‌بوجوده اخل‌عقول‌وقلوب‌الممثلين‌الصدق‌المسرحي‌هو‌ما
 .الآخرين

 إن‌الاتصال‌بين‌الناس‌إن‌كان‌مهما‌في‌واقع‌الحياة‌فهو‌على‌‌:الاتصال الوجداني بين الممثلين
خشبة‌المسرح،‌وهي‌حقيقة‌مستمدة‌من‌طبيعة‌المسرح،‌لأن‌هذه‌العلاقة‌قائمة‌بين‌شخصيات‌

‌المؤلف‌بين‌شخصيتين ‌أن‌يجمع ‌إذ‌لا‌يمكن‌أن‌نتصور ‌لا‌‌المسرحية، ‌المسرح‌وهما على‌خشبة
‌للعرض‌ ‌المرسوم ‌الهدف ‌تحقيق ‌أجل ‌من ‌بينهم ‌الاتصال ‌يكون ‌أن ‌لابد ‌لذا ‌بعضهما، يعرفان

‌بالشخص ‌مباشر ‌وجداني ‌اتصال ‌يكون ‌أن ‌يمكن ‌الاتصال ‌وهذا ‌الحديث‌‌،المسرحي، موضوع
‌و‌ ‌اتصال ‌وجدانيا، ‌بنفسه ‌الممثل ‌اتصال ‌بالجمهور، ‌المباشر ‌وغير ‌المنصة ‌على جداني‌الموجود

‌الخيال ‌صنع ‌من ‌وبين‌1بشخص ‌نفسه ‌وبين ‌بينه ‌يربط ‌متصل ‌خط ‌برسم ‌الممثل ‌يقوم ‌حيث ،
‌الشخصيات‌أن‌تحقق‌ ‌تستطيع‌هذه ‌حتى ‌التعرف‌على‌بعض، ‌أجل الشخصيات‌الأخرى‌من

 .الهدف‌واكتشاف‌الشيء‌الذي‌ينبغي‌الاتصال‌به‌على‌المنصة‌اتصالا‌وجدانيا
 المتصل‌:خط الفعل المتصل‌ ‌بالخط ‌للأحداث‌‌ونعني ‌استمرار ‌حالة ‌في ‌يكون ‌الذي هو

اث‌يبيّن‌أن‌هذه‌الأحد‌،المسرحية،‌أي‌أن‌يكون‌الفعل‌فيها‌متصلا‌حيث‌لا‌تكون‌فجوة‌أو‌فراغ
فإن‌انتباه‌الممثل‌ينتقل‌باستمرار‌من‌شيء‌إلى‌آخر‌وهذا‌التغيير‌"هي‌على‌خط‌مستقيم،‌وبالتالي‌

‌الذي‌يكون‌الخط‌ا ‌هو ‌الانتباه ‌أثناء‌المستمر‌في‌بؤرة ‌واحد ‌أن‌ممثلا‌تشبث‌بشيء لمتصل‌ولو
،‌هذا‌الخط‌2"فصل‌بأكمله‌أو‌مسرحية‌بأكملها‌لاختل‌اتزانه‌الروحي‌ولأصبح‌ضحية‌فكرة‌ثانية

هو‌الذي‌يجذب‌جميع‌الوحدات‌الصغيرة‌في‌المسرحية،‌ويوحدها‌نحو‌الهدف‌الأعلى،‌وإذا‌انقطع‌
 .هذا‌الخط‌تتوقف‌الحياة‌على‌الخشبة

                                                           
‌11-12ينظر،‌محمد‌سعيد‌الجوخدار،‌مبادئ‌التمثيل‌والإخراج،‌م‌س،‌ص-1

-
‌21محمد‌سعيد‌الجوخدار،‌مبادئ‌التمثيل‌والإخراج،م‌ن،‌ص2
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 إن‌حالة‌الخلق‌ف"يسعى‌الممثل‌الجيد‌إلى‌خلق‌روح‌إبداعية‌جديدة،‌وعليه:لداخليةحالة الإبداع ا
،‌وأهميته‌و‌الإبداع‌الداخلية‌للممثل‌تتناسب‌فيما‌يكون‌عليه‌من‌قوة‌واستمرار‌من‌مقدار‌هدفه

لذا‌فإن‌هذه‌التمرينات‌تثير‌،‌1"ويمكن‌أن‌يقال‌مثل‌هذا‌عن‌المواد‌التي‌يستعملها‌في‌انجاز‌غرضه
بمعنى‌أن‌الممثل‌يجب‌أن‌تتوفر‌لديه‌تلك‌الرغبة‌أو‌از‌الممثل‌التعبيري‌ليكون‌فعالا‌منجزا،‌في‌جه

التي‌تكون‌في‌داخله‌ومن‌أجل‌إخراجها‌يمكن‌أن‌يستعمل‌الأغراض‌المسرحية‌‌‌،اللهفة‌في‌الإبداع
‌الملابس ‌في‌انسجام‌‌،إلخ...كالماكياج‌أو ‌الإبداعية ‌أن‌تجعل‌قواه ‌العناصر‌يمكنها وبالتالي‌هذه

 .وترشده‌إلى‌الهدف‌المراد‌تحقيقه
 إن‌كل‌تيار‌الأهداف‌ف"هو‌الهدف‌الذي‌يسعى‌إليه‌الممثل‌ويرسمه‌في‌خياله،‌لذا‌:الهدف الأعلى

‌المسرحيات ‌من ‌مسرحية ‌في ‌المتفرقة ‌الصغرى ‌أفك‌،الفردية ‌من ‌الممثل ‌عن ‌يصدر ‌ما ار‌وكل
مما‌هو‌من‌وحي‌التخيّل،‌يجب‌أن‌يتجه‌إلى‌تحقيق‌الهدف‌الأعلى‌الذي‌ترتمي‌‌،ومشاعر‌وأعمال

بحيث‌يظهر‌أتفه‌‌،إليه‌عقدة‌المسرحية،‌ويجب‌أن‌تكون‌الرابطة‌التي‌تجمع‌بين‌الأشياء‌من‌القوة
‌أو‌خطأ ‌عن‌الحاجة ‌لم‌يكن‌متصلا‌بالهدف‌الأعلى‌زائدا ل‌فهو‌عم‌وبالتالي‌،2"التفاصيل‌إذا

‌لانعكاساته‌ ‌وليس ‌إرادته ‌بمحض ‌به ‌يقوم ‌وإنما ‌تمثيلي ‌فعل ‌بدافع ‌ليس ‌الممثل ‌به يقوم
‌الفعلالشعورية،و‌ ‌من‌وحدة ‌الهدف‌يكون‌انطلاقا ‌واحد‌ويكون‌‌،تحقيق‌هذا ‌باتجاه الذي‌يتجه

على‌شكل‌خط‌واحد‌ومستقيم،‌وبتحقيق‌هذا‌تزداد‌الجاذبية‌نحو‌الهدف‌المرسوم‌أو‌كما‌نسميه‌
ى،‌لذا‌فعلى‌الممثل‌أن‌يكتشف‌هذا‌الهدف‌بنفسه‌ويجعله‌أكثر‌عمقا‌وأكثر‌جلاء،‌الهدف‌الأعل

 .وإن‌يفعل‌الممثل‌ذلك‌يكون‌للاسم‌الذي‌يخلعه‌على‌هذا‌الهدف‌أهمية‌بالغة
 إن‌عقلنا‌الواعي‌يرتب‌ظواهر‌العالم‌الخارجي‌المحيط‌بنا،‌ويضيف‌إليها‌قدرا‌معينا‌‌:العقل الباطن

‌وبالتالي‌ليس ‌غير‌الشعورية،‌‌من‌النظام، ‌والتجربة ‌الشعورية ‌خط‌واضح‌يفصل‌بين‌التجربة ثمة
‌الباطن‌ ‌عقلنا ‌يواصل‌فيه ‌الذي ‌الاتجاه ‌الأحيان ‌من ‌كثير ‌في ‌يعين ‌الواعي ‌عقلنا ‌أن ‌يتبين وهنا

                                                           

-
‌29،‌صسم‌مبادئ‌التمثيل‌والإخراج،‌محمد‌سعيد‌الجوخدار،1
‌21-22،‌صنمبادئ‌التمثيل‌والإخراج،‌م‌محمد‌سعيد‌الجوخدار،‌‌-2
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هو‌أن‌تجعلنا‌في‌حالة‌إبداع‌يتمكن‌‌،عمله،‌ولذلك‌كان‌الهدف‌الأساسي‌لمهارتنا‌الفنية‌النفسية
‌م ‌الباطن ‌عقلنا ‌طبيعيةفيها ‌بطريقة ‌وظيفته ‌يؤدي ‌أن ‌يتم‌1ن ‌وفنية ‌درامية ‌صورة ‌كل ‌فإن ‌لذا ،

‌بشكل‌ ‌وتوظيفها ‌العقل‌الباطن‌بترسيخها ‌يقوم ‌على‌المسرح‌هي‌شيء‌فريد‌من‌نوعه، إبداعها
 .‌طبيعي

  

                                                           
‌22،‌ص‌سمحمد‌سعيد‌الجوخدار،‌مبادئ‌التمثيل‌والإخراج،‌م‌ينظر،‌‌-1
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 :مسرح بريخت في إعداد الممثلمساهمة  1-4

أكبر‌وأشهر‌كاتب‌مسرحي‌أنجبته‌ألمانيا‌في‌تاريخها‌المسرحي،‌ومقياس‌‌بروتولد بريختدعي ‌
‌فحسب،‌بل‌في‌ ‌المسرح‌لا‌في‌ألمانيا ‌استطاع‌أن‌يسيطر‌على‌خشبة ‌يعود‌إلى‌كونه ‌الشهرة هذه
العالم‌أجمع،‌وقد‌قدّم‌عدّة‌مسرحيات‌تعالج‌عدة‌مواضيع‌مختلفة‌في‌كل‌المجالات،‌وعلى‌هذا‌يبدو‌

متغيّرة‌على‌المسرحيات‌الأخرى‌للمخرجين‌الآخرين،‌‌اأنه‌،ه‌المسرحياتواضحا‌من‌موضوعات‌هذ
وثورة‌بريخت‌الاجتماعية‌التي‌أخذت‌‌،لأن‌بريخت‌أضاف‌شيئا‌جديدا‌هو‌الاهتمامات‌السياسية"

الذي‌ظل‌‌،الانتقالية‌من‌حياته‌الفنية،‌فكانت‌بمثابة‌الإرهاصات‌الأولى‌للمسرح‌الملحمي:‌طابعين
،‌هذه‌النظرية‌التي‌غيرت‌من‌موازين‌المسرح‌1"افه‌إلى‌أن‌وصل‌إلى‌هذه‌الصورةيصوّر‌أدواته‌وأهد

م‌على‌أثرها‌المسرح‌إلى‌صنفين‌المسرح‌الأرسطي‌وغيرت‌من‌موازين‌المسرح‌المعروفة،‌وقسّ‌‌،الملحمي
طاليسي‌والمسرح‌الملحمي‌وصار‌يرى‌في‌الإنسان‌ذاتا‌متغيرة‌وليست‌ساكنة،‌وأكد‌على‌العقل‌في‌

حكام‌وليس‌العاطفة،‌هذا‌المسرح‌الذي‌عد‌الجمهور‌عنصرا‌مشاركا‌في‌الأحداث‌وليس‌تقييم‌الأ
‌.مشاهدا‌فقط

أسس‌بريخت‌مدرسته‌الخاصة،‌التي‌تعد‌من‌أهم‌المدارس‌المسرحية‌في‌القرن‌العشرين‌فعالية،‌
‌إذ‌ ‌تتسم‌بطابع‌يرسم‌الوضع‌السائد‌في‌تلك‌الفترة، شهدت‌مسرحياته‌"حيث‌جعل‌مسرحياته

،‌ويرى‌بريخت‌أن‌نظرية‌المسرح‌)...(سيما‌بعد‌وفاته‌مباشرة‌،انتشارا‌واسعا‌في‌مختلف‌بقاع‌العالم
‌المسرحية،‌ ‌والموسيقى ‌المسرحي ‌والنص ‌المسرح ‌خشبة ‌وتكنيك ‌الممثل ‌بأداء ‌تتعلق الملحمي

‌ما‌هو‌مهم‌في‌المسرح‌وأن‌،واستخدام‌السنيما‌وغيرها‌من‌الوسائل‌التعليمية‌على‌خشبة‌المسرح
‌الإنسان)ذلك‌أن‌المشاهد‌‌،مخاطبة‌عقل‌المشاهد‌وليس‌مشاعره‌،الملحمي قابل‌للتغيير‌بصورة‌(
فالعقل‌هو‌الأصل‌،‌ليس‌ذاتا‌ساكنة‌ووجوده‌داخل‌المجتمع‌هو‌الذي‌يخطط‌مسيرة‌فكرة‌،مستمرة

                                                           
،‌موفم‌9000ت،‌مسرحيات‌بريخت،‌صدر‌عن‌وزارة‌الثقافة‌الجزائر‌عاصمة‌الثقافة‌العربية،‌يخمخلوف‌بوكروح،‌برتولد‌بر‌‌-1

‌12،‌ص9001للنشر،‌الجزائر‌
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‌الذي‌يأتي‌من‌بعده‌من‌حيث‌الترتيب‌في‌سلم‌الرقي‌،في‌الكيان‌الثقافي‌عند‌الإنسان‌لا‌الشعور
،‌وبالتالي‌الرغبة‌في‌التجديد‌التي‌قام‌بها‌بريخت‌في‌مسرحه‌الملحمي،‌المخالف‌للمسرح‌1"والتقدم

‌.الدرامي،‌ومخاطبة‌الممثل‌بعقله‌وليس‌مشاعره

‌باعتبارهو‌ ‌الملحمي ‌المسرح ‌التجربة ‌هذه ‌على ‌بريخت ‌مذهبا‌"أطلق ‌له ‌يتخذ ‌الذي المسرح
‌الشكل ‌من ‌أهم ‌المضمون ‌يعتبر ‌‌،جديدا، ‌المسرحيوالحقيقة ‌والإيهام ‌المجاز ‌من ‌أنه‌2"أهم ‌أي ،
‌هو‌على‌خشبة‌المسرح ‌النص‌المسرحي‌،يصوّر‌الواقع‌كما ‌يحتويه ‌التي‌‌،ويركّز‌على‌ما أي‌الفكرة

في‌الواقع‌هو‌ا‌المشاهد‌لهذه‌المسرحية‌يرى‌أنه‌فبمجرد‌رؤية‌،يريد‌توصيلها‌للمتلقي‌وتكون‌حقيقية
وكان‌"،يمن‌أجل‌تمييزه‌عن‌المسرح‌الدرام‌د‌تمثيل،‌وذلكما‌يجري‌على‌هذه‌الخشبة،‌ولكن‌هذا‌مجرّ‌

‌وأن‌ ‌إيجابيا، ‌دورا ‌يأخذ ‌لا ‌المسرح ‌هذا ‌في ‌المتفرج ‌لأن ‌صالحا، ‌يعد ‌لم ‌الدرامي ‌المسرح ‌أن يرى
‌لن‌يتغيّر‌ ‌يشاهده ‌أن‌ما ‌يدفع‌بالمتفرج‌إلى‌الاعتقاد ‌مما ‌ثبات‌لا‌تتغير، الأحداث‌تظل‌في‌حالة

اهد‌ما‌يحدث‌أمامه‌فوق‌المنصة‌برؤية‌نقدية،‌ومن‌ثم‌لا‌يستطيع‌أن‌،‌أي‌أن‌المتفرج‌لا‌يش3"أيضا
يشارك‌مشاركة‌فعالّة‌في‌الحدث‌المسرحي،‌وعلى‌هذا‌أراد‌بريخت‌أن‌يضع‌تصوّرا‌جديدا‌للمسرح‌
وتكون‌نظرة‌جديدة‌بالنسبة‌للمتلقي،‌فيكون‌فيه‌المتفرج‌جزءا‌فعاّلا،‌وبطريقة‌بريخت‌الجديدة‌ألا‌

‌للوصول‌إلى‌غاية‌المتلقي،‌‌المسرح‌الملحمي‌هوو‌ ‌الأخير‌طريقا كان‌عكس‌‌‌حيثفقد‌وجده‌هذا
‌عواطف‌ ‌ومخاطبة ‌القدر، ‌مع ‌الإنسانية ‌بالصراعات ‌اهتمامه ‌كان ‌الذي ‌الكلاسيكي المسرح
الجماهير،‌واستهلاك‌طاقتها‌عن‌طريق‌تحقيق‌عاطفتي‌الشفقة‌والتطهير،‌في‌حين‌المسرح‌الملحمي‌‌

لمشاركة‌الإيجابية‌في‌تغيير‌العالم،‌ولتحقيق‌هذه‌المهمة‌يرى‌بريخت‌كان‌يستفز‌المتفرجين‌من‌أجل‌ا
أنه‌من‌الضروري‌عرض‌الوسط‌الاجتماعي‌والسياسي‌بكل‌ما‌يحمله‌من‌تناقضات‌أمام‌المتفرج،‌
‌الذي‌أراد‌ ‌بريخت‌الجديد ‌ومسرح ‌المسرح‌الكلاسيكي، ‌يستعملها ‌كان ‌التي ‌مغايرة ‌بطريقة ولكن

                                                           
-100المساعد‌أحمد‌سلمان‌عطية،‌الاتجاهات‌الإخراجية‌في‌المسرح‌الألماني‌الحديث،‌مجلة‌نابو‌للبحوث‌والدراسات،‌ص‌-1
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‌.111شكري‌عبد‌الوهاب،‌الأسس‌العلمية‌والنظرية‌للإخراج‌المسرحي،‌م‌س،‌ص‌2
 11،‌صسمخلوف‌بوكروح،‌بروتولد‌بريخت،م‌‌-3
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الذي‌يفصل‌بين‌المنصة‌والمشاهد،‌ورأى‌أنه‌‌تحطيم‌الجدار‌الرابع‌تحقيقه‌أصبح‌يروي‌القصة‌بعد
‌الصدد لا‌أحب‌أن‌أرى‌المسرحيات‌تستجدي‌عطف‌":‌ضروري‌لفهمها،‌فيقول‌بريخت‌في‌هذا

‌لمحاكم‌القضاء ‌الإقناع‌مثل‌ما ‌من‌قوة فالهدف‌الرئيسي‌هو‌تعليم‌المشاهد‌‌...الجمهور‌بل‌إن‌لها
،‌ولتحقيق‌هذا‌أخضع‌بريخت‌جميع‌مواضيع‌وأحداث‌1"حكمهكيف‌يكون‌رأيه‌تمهيدا‌لإصدار‌

ورأى‌أنه‌ضروري‌لفهمها،‌فعندما‌يتأمل‌مشاهد‌المسرح‌الدرامي‌معاناة‌البطل‌،‌العرض‌إلى‌التغريب
‌.فيخاطب‌نفسه،‌أما‌مشاهد‌المسرح‌الملحمي‌عكسه‌تماما

‌والملحمة‌في‌إطار‌وا ‌على‌الجمع‌بين‌الدراما ‌المتعة‌‌،حديقوم‌المسرح‌الملحمي‌أساسا هدفه
‌السياسية‌ ‌أكثر‌من‌التسلية‌سواء‌من‌الناحية ‌التوعية ‌الإدراك، ‌والانتشاء‌لحظة واكتشاف‌الحقيقة

ويؤدي‌‌‌،الماركسية‌أو‌الاجتماعية،‌في‌مسرحه‌الملحمي‌لا‌يوجد‌حبكة‌قصصية‌بل‌مشاهد‌تتوالى
وذلك‌بالاعتماد‌على‌‌،هاكل‌منها‌دورا‌فلسفيا‌أو‌سياسيا‌مستقلا‌ولا‌رابطة‌بين‌ما‌قبلها‌وما‌بعد

‌والصور‌ ‌الصوتية ‌الإذاعة ‌وسائل‌كالمناجاة،‌خطب‌الجوقة‌وسرد‌الحوادث‌على‌لسان‌الرواة، عدة
وهذا‌من‌أجل‌التغريب‌الذي‌يكون‌من‌خلال‌تقنية‌تسهم‌في‌تدمير‌الوهم‌‌،2العلمية‌والإعلانات

‌المسرحي ‌‌،والتخيل ‌ما ‌اتجاه ‌نقديا ‌موقفا ‌المشاهدين ‌جمهور ‌في ‌أمامه،‌وتعزز ‌الخشبة ‌على يجري
وعليه‌بوضع‌ما‌يبدو‌مألوفا‌في‌صورة‌ما‌هو‌غير‌مألوف‌أي‌غريبا،‌والدعوة‌إلى‌عمليات‌تتناسب‌

‌.على‌الأخص‌مع‌الاستخدام‌البارع‌للغة

بريخت‌من‌استعان‌"وضع‌بريخت‌عدة‌وسائل‌لإنجاز‌مسرحه‌وإبراز‌مفهوم‌التغريب،‌حيث‌
ية‌والأقنعة‌والأغاني‌باستخدام‌اللوحات‌الإعلان‌،تغريبخلال‌مسرحه‌الملحمي‌الذي‌يقوم‌على‌ال

                                                           
وجوده‌في‌مقدمة‌الخشبة‌والصالة،‌وهو‌مفهوم‌له‌علاقة‌بشكل‌التلقي‌الذي‌يقوم‌على‌الجدار‌الرابع‌هو‌جدار‌وهمي‌يفترض‌‌

‌المعجم‌ ‌حسن، ‌قصاب ‌حنان ‌إلياس، ‌ماري ‌ينظر، ‌الإيطالية، ‌العلبة ‌هو ‌محدد ‌مسرحي ‌معماري ‌بشكل ‌ويرتبط الإيهام،
‌113المسرحي،‌ص
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‌الوثائقية‌والرسوم‌الكارتونية،‌أما‌‌دالتي‌تتعم ‌تستخدم‌الأفلام اعتراض‌وإعاقة‌تدفق‌الحدث،‌كما
‌انتباه‌ ‌الخلابة ‌الإضاءة ‌تشتت ‌أن ‌الملحمي ‌المسرح ‌يريد ‌لا ‌كما ‌دلالية، ‌صيغة ‌ذا ‌فيكون المنظر

‌التي‌ت ‌الإضاءة ‌أما ‌الليل‌فيصور‌عن‌المشاهد، ‌أما سقط‌على‌الشيء‌فهي‌وسيلة‌لإبراز‌الحقيقة،
طريق‌الكلمة‌ولا‌يهم‌أن‌تكون‌المنابع‌الضوئية‌مكشوفة‌لعين‌المشاهد،‌ولجعل‌المشاهد‌يقظا‌لا‌

وفي‌حضورهم‌ووجود‌الموسيقيين‌على‌‌،يلوج‌في‌الاندماج‌جعل‌بريخت‌تغيير‌المناظر‌أمام‌المشاهدين
،‌ماي لين فانجكلها‌استوحاها‌بريخت‌من‌المسرح‌الشرقي‌للممثل‌الصيني‌المنصة،‌وهذه‌الأفكار‌‌

فأخذ‌بها‌في‌مسرحه‌كوسيلة‌تجعل‌الممثل‌على‌‌،1"في‌موسكو‌وشاهدها‌بريخت‌االذي‌قدم‌عروض
‌من‌الأحداث‌التي‌يمثلها ‌المشاهدون‌وهم‌في‌حالة‌وعي‌كامل‌بل‌وكأنه‌على‌‌،مبعدة بحيث‌يراه

‌.منصة‌المسرح

ويعلم‌الناس‌كيف‌تصدر‌الأحكام‌‌،في‌مسرحه‌الملحمي‌على‌إصدار‌الأحكاميقوم‌بريخت‌
وهذه‌الأخيرة‌هي‌بحد‌ذاتها‌تسمى‌عند‌بريخت‌‌،من‌خلال‌تحويل‌صالة‌المسرح‌إلى‌قاعة‌محكمة

‌الم ‌التطهير‌في ‌نظرية ‌الإغراب‌التي‌تختلف‌عن ‌كانت‌بنظرية ‌فبعدما ‌المأساة‌سرح‌الأرسطي، غاية
أصبحت‌غايتها‌حمل‌المشاعر‌على‌اتخاذ‌‌،عنصر‌انفعالي‌للخوف‌والشفقة‌التطهير‌النفسي‌بإثارة

‌الأحداث‌ ‌يواجه ‌المتفرج ‌جعلت ‌والتي ‌حقيقته، ‌على ‌ورآه ‌أمامه ‌الواقع ‌تعرى ‌أن ‌بعد قرارات
‌يعيشها ‌بعدما ‌ويدرسها ‌فيها ‌‌،والاندماج ‌المشهور ‌الناقد ‌لاحظ ‌أغلب‌"يوسيب بريكوبهذا أن

‌الإجر‌ ‌شكل ‌تتخذ ‌بريخت ‌وبالفعلمسرحيات ‌القضاء ‌ساحة ‌في ‌تدور ‌التي ‌كثير‌‌،اءات فبريخت
سية‌ؤ‌تلك‌النغمات‌الم‌لا‌أحب‌للمسرحيات‌أن‌تحتوي‌على:‌لالحيل‌في‌مواضيع‌التقاضي‌وهو‌يقو‌

في‌المحكمة،‌فالشيء‌الأساسي‌‌نسمعهاشجان،‌بل‌لابد‌لها‌أن‌تكون‌مقنعة‌كالأدلة‌التي‌المحركة‌للأ
أما‌أي‌غبي‌أحمق‌‌،اتخاذ‌قرار،‌لأن‌هذا‌هو‌الذي‌يدرب‌ذهنه‌هو‌أن‌يتعلم‌المتفرج‌كيف‌يصل‌إلى
‌بالحزن‌وكيف ‌الناس‌بالأحزان‌فيعرف‌كيف‌يشعر ‌عند‌بريخت‌‌،2".يشاطر ‌أخذت‌الدراما وبهذا
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‌الحركة‌ ‌من ‌فشيئا ‌شيئا ‌الكاتب ‌اقترب ‌كلما ‌الملحمي، ‌والمسرح ‌التعليمية ‌الدراما ‌اتجاه ‌في تتطور
‌.الواقعية‌الاشتراكية

اتخذ‌بريخت‌من‌مسرحه‌طريقا‌للوصول‌إلى‌الممثل،‌وذلك‌بتحطيم‌الجدار‌الرابع‌الذي‌يفصل‌
وفي‌ظل‌عملية‌البحث‌"بينه‌وبين‌المتلقي،‌من‌أجل‌تشجيعه‌على‌المشاركة‌في‌العمل‌المسرحي،‌

‌التغريب‌بشكل‌واسع،‌ولقد‌‌،عن‌الوسائل‌الكفيلة‌بتحفيز‌فاعلية‌المتفرج استخدم‌بريخت‌طريقة
دراما‌بريخت‌بمثل‌هذا‌التوجيه،‌أي‌بتحطيم‌الجدار‌الرابع،‌وتوجه‌الممثل‌أثناء‌أداء‌الدور‌إلى‌طالبت‌

لقد‌ولدت‌فكرة‌التغريب‌على‌أرضية‌نظرية‌تطالب‌بتغييرات‌جوهرية‌في‌‌،المشاهدين‌بشكل‌مباشر
‌المسرحية ‌محدّد‌،الأشكال ‌مسار ‌ضمن ‌العالمية ‌المسرحية ‌التقاليد ‌1"وباستخدام ‌هذا ‌وعلى فإن‌،

لأنه‌كان‌يرفض‌الإيهام‌والغوص‌في‌‌،ظاهرة‌التغريب‌لاقت‌نجاحا‌لدى‌التقنية‌الإخراجية‌لبريخت
الممثل‌أن‌يقوم‌بدور‌فعلى‌‌،الشخصية‌التي‌يقوم‌بتمثيل‌دورها،‌وذلك‌حتى‌لا‌يندمج‌المشاهد‌معه

‌أنه‌يقوم‌بعم‌الشخصية‌فقط ‌للمشاهد،‌لذلك‌يجب‌أن‌يعي‌الممثل‌جيدا لية‌أي‌توصيل‌الفكرة
يتم‌إسقاطه‌فهو‌غير‌موجود‌ليحل‌(‌الجدار‌الرابع)التمثيل‌في‌إطار‌ثلاثة‌حوائط،‌أما‌الحائط‌الرابع‌

‌محلّه ‌العرض،‌‌،الجمهور ‌هذا ‌في ‌المتلقي ‌ومشاركة ‌وإدخال ‌تمثيله، ‌في ‌يندمج ‌لا ‌أن ‌عليه وبالتالي
‌ولا" ‌يمثّل ‌بأنه ‌مدركا ‌يظل ‌وأن ‌دوره، ‌في ‌الاندماج ‌يتجنب ‌بأن ‌مطالب ‌حقيقة،‌والممثل ‌يقّدّم

وتأكيدا‌لهذا‌الوعي‌عند‌الممثل،‌كان‌بريخت‌في‌توجيهاته‌المسرحية‌ينصح‌بأن‌يحوّل‌الممثل‌الحوار‌
ويخلق‌في‌نفسه‌الوعي‌بأنه‌‌،لكي‌ينتزع‌من‌نفسه‌كلّ‌شعور‌بالاندماج‌،أثناء‌التجارب‌إلى‌قصة

ول‌عن‌تشويه‌عواطف‌ؤ‌سفالاندماج‌هو‌العامل‌الأول‌الم‌،2"يروي‌حدثا‌ماضيا‌عن‌طريق‌التمثيل
وعرقلة‌محاكماتها‌العقلية‌وتحويل‌التعاطف‌والمشاركة‌الوجدانية‌مع‌شخوص‌‌،الجمهور‌والتلاعب‌بها

‌الاجتماعية ‌من‌حيث‌صلاتها ‌في‌واقع‌الحياة ‌الطبقية‌‌،أعدائها ‌ومواقفها ‌الإيديولوجية وانطلاقاتها
‌.والفكرية‌والفنية
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‌وجهة ‌بريخت‌من ‌في‌مسرح ‌المحاكاة ‌هذا‌‌ترتكز ‌والمشخص، ‌على‌عنصرين‌الشخص نظره
عن‌طريق‌محاكاة‌هذه‌الأفعال‌فإنه‌‌،الأخير‌مهمته‌استنساخ‌طبائع‌الشخصيات‌وأفعالها‌ومواقفها

أي‌عرض‌للشخصية‌من‌خلال‌مواقفها‌المتناقضة‌في‌عملية‌‌‌،يتيح‌للمتلقي‌مجالا‌في‌الحكم‌عليها
‌ا ‌إلى ‌وتوصيلها ‌المشخص ‌جانب ‌من ‌المتناقضات ‌هذه ‌ثورية‌‌،لمتلقيكشف ‌علاقة ‌تتأسس وهنا

تتمثل‌في‌الممثل‌مع‌الدور‌‌،محكومة‌بوسائل‌تقنية‌تمثل‌هدف‌الأداء‌التمثيلي‌في‌المسرح‌الملحمي
‌الدور‌مع‌المتلقي إن‌هدف‌التكنيك‌:‌"،‌وفي‌هذا‌الصدد‌يقول‌بريخت1والممثل‌مع‌المتلقي‌وأخيرا

نتقادية‌اتجاه‌الأحداث‌المصورة‌أما‌إقة‌تحليلية‌بعلا‌،الإيحاء‌للمشاهدذي‌التأثير‌التغريبي‌يتلخص‌في‌
‌الممثل‌عند‌‌،2"الوسائل‌فتكون‌فنية ‌التي‌تساعد ‌هي‌المستلزمات‌التدريبية ‌الفنية ‌الوسائل‌ وهذه

وذلك‌بالتخلص‌من‌الموروث‌الأدائي‌الاندماجي‌القديم،‌والدخول‌في‌عالم‌الأداء‌التمثيلي‌‌،بريخت
من‌‌،وبالتالي‌يكون‌الأداء‌مسترخيا‌مبنيا‌على‌فكرة‌عرض‌الشخصية‌،المبني‌على‌ظاهرة‌التمسرح

‌.دون‌الولوج‌في‌عملية‌الإيحاء‌أو‌الإيهام‌بأن‌الممثل‌هو‌الشخصية

ولكن‌الأساس‌منها‌هو‌ما‌يتعلق‌‌،بريخت‌بالعديد‌من‌الأفكار‌التي‌تخص‌التغريب‌ىوقد‌ناد
ريب،‌إذ‌عليه‌ألا‌يندمج‌بل‌ينفصل‌جزئيا‌أن‌الممثل‌يلعب‌دورا‌في‌تحقيق‌التغ"‌بالممثل،‌فهو‌يرى‌

‌لو‌كان‌مجرد‌ ‌كما ‌للأحداث، ‌السرد ‌أسلوب‌الحكي‌أو ‌ويستخدم ‌التي‌يجسدها، عن‌الشخصية
‌الاندماج ‌من ‌المشاهد ‌منع ‌بهدف ‌إلا ‌ذلك ‌وما ‌الأحداث، ‌لهذه ‌عيان ‌تدخل‌3"شاهد ‌وبهذا ،

ل‌المشاهد‌حاضرا‌معه‌في‌شخصية‌رئيسية‌ألا‌وهي‌الراوي‌الذي‌يقوم‌بسرد‌الوقائع،‌من‌أجل‌جع
الممثل‌"وأيضا‌أشار‌إلى‌أن‌الدخول‌في‌جو‌التقمص‌والإيهام،‌تلك‌اللحظة‌ومنعه‌من‌الاندماج‌و‌

‌وببساطة،‌حتى‌لو‌كان‌في‌ألبسته‌ حين‌يمثل‌يجب‌أن‌يلتفت‌نحو‌الجمهور‌ومخاطبته‌بكل‌عفوية

                                                           

-
‌ط‌1 ‌عمان، ‌والتوزيع، ‌للنشر ‌الرضوان ‌دار ‌والموضوعي، ‌الذاتي ‌بين ‌الممثل ‌أداء ‌المهنا، ‌الحسن ‌عبود ‌1ينظر، ،9011‌،

‌120ص
‌121عبود‌الحسن‌مهنا،‌أداء‌الممثل‌بين‌الذاتي‌والموضوعي،‌م‌س،‌ص‌-2
‌112شكري‌عبد‌الوهاب،‌الأسس‌العلمية‌والنظرية‌للإخراج‌المسرحي،‌م‌س،‌ص‌-3
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‌جم ‌على ‌غريبة ‌يراها ‌بريخت ‌كان ‌وسائل ‌من ‌هنالك ‌ما ‌آخر ‌إلى ‌بينما‌وماكياجه، ‌المسرح، هور
فالممثل‌أصلا‌وهو‌موجود‌على‌خشبة‌المسرح‌من‌‌،1"أصبحت‌الآن‌مستهلكة‌إلى‌درجة‌الكراهية

‌الوقوف‌،أجل‌الجمهور ‌ومراكز حتى‌لا‌تكون‌هنالك‌‌،لذلك‌يجب‌أن‌يطبق‌كل‌قواعد‌الخشبة
‌.إعاقة‌على‌المشاهد‌عند‌رؤيته‌للممثل

‌الأ ‌الركيزة ‌يعتبر ‌الذي ‌الممثل ‌عن ‌المخرجين‌‌وبالحديث ‌وعند ‌المسرحي، ‌العرض ‌في ساسية
لا‌يوجد‌أسوأ‌من‌الممثل‌المسرحي‌الذي‌يندمج‌اندماجا‌تاما‌وكليا‌"ككل،‌فإن‌بريخت‌يؤكد‌بأنه‌

‌إلى‌أن‌وظيفة‌الممثل‌ليس‌ ‌بالتغريب،‌ويشير‌أيضا في‌دوره،‌وينسى‌التصرف‌الملحمي‌والاستعانة
وهي‌الهدف‌التعليمي‌الذي‌يثير‌حماس‌‌،ديم‌دورهوإنما‌تنتظره‌وظائف‌أخرى‌أثناء‌تق‌،الترفيه‌فقط

المشاهد‌ويهز‌عواطفه‌وتجعله‌مشاركا‌للممثل،‌وهو‌يستطيع‌أن‌يؤدي‌هذه‌الوظيفة‌التعليمية‌والفنية‌
،‌حيث‌يقوم‌2"إذا‌استطاع‌السيطرة‌على‌دوره‌واستيعابه‌على‌خشبة‌المسرح‌،المزدوجة‌بصورة‌تامة

ي‌للحركات‌والكلام،‌إنه‌بذلك‌يعلق‌على‌الحدث‌بتعابير‌الممثل‌باستخدام‌أسلوب‌العرض‌المسرح
‌ويجعل‌المشاهد‌ ‌الهدف‌التعليمي‌لتمثيله، ‌دون‌أن‌يسمح‌بظهور ‌نقدية ‌ويتحدث‌بصورة الوجه،
يعتقد‌بصدق‌بأنه‌متضامن‌ومشترك‌معه‌في‌الحدث،‌وأن‌ما‌يعرض‌أمامه‌على‌خشبة‌المسرح‌هو‌

‌.جزء‌من‌الحياة‌اليومية

الممثلين‌من‌أدواته،‌إذ‌لا‌يجبر‌أحدا‌على‌فعل‌شيء‌هو‌غير‌راض‌‌جكمخر‌‌‌يعتبر‌بريخت‌لا
عنه،‌ولا‌يجهد‌الممثل‌إذا‌كان‌مزاجه‌لا‌يقبل‌العمل‌بصورة‌كبيرة،‌فهدفه‌هو‌إظهار‌سلوك‌الناس‌

حيث‌لم‌"في‌مواقف‌معينة،‌فهو‌لا‌يهتم‌إذا‌كان‌الممثل‌متحمسا‌أو‌باردا‌في‌العملية‌المسرحية،‌
سد‌الشخصية‌إنما‌يقدمها‌فقط‌أي‌نفي‌صفة‌التمثيل‌ليصبح‌الممثل‌عارضا‌يطلب‌من‌الممثل‌أن‌يج

‌طرح‌ ‌على ‌الممثل ‌شجع ‌حيث ‌الآخرين ‌المخرجين ‌عن ‌اختلف ‌هذا ‌وفي ‌لها، ‌ورواية للأحداث

                                                           
‌92محمد‌سعيد‌الجوخدار،‌مبادئ‌التمثيل‌والإخراج،‌م‌س،‌ص‌-1
‌923-921،‌ص1233عدنان‌رشيد،‌مسرح‌بريخت،‌دار‌النهضة‌العربية‌للطباعة‌والنشر،‌بيروت،‌-2
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‌التدريبات ‌أثناء ‌البناءة ‌بهدف‌‌،المقترحات ‌الجميع ‌أمام ‌الجيد ‌المقترح ‌صاحب ‌اسم ‌يذكر حيث
‌على‌العم ‌الروح‌الجماعية ‌التدريباتإضفاء ‌أثناء ‌ورفض‌المناقشات‌الطويلة ‌التي‌تتعلق‌‌،ل، سيما

ورفض‌قيام‌الممثل‌صاحب‌الدور‌البارز‌بإجبار‌بقية‌الممثلين‌على‌خدمته،‌‌،بالجانب‌السيكولوجي
‌التمارين ‌خلال ‌الأدوار ‌يتبادلوا ‌أن ‌الممثلين ‌على ‌أن ‌بريخت ‌يرى ‌تتلقى‌‌،وبهذا ‌أن ‌أجل من

،‌وعليه‌جعل‌بريخت‌الممثل‌متحررا‌من‌‌1"الشخصيات‌من‌بعضها‌البعض‌ما‌هو‌ضروري‌لكل‌منها
كل‌القيود‌التي‌يفرضها‌بعض‌المخرجين‌على‌الممثلين،‌وذلك‌وفق‌ما‌يخدم‌راحة‌الممثل‌وتجسيده‌

‌.للشخصية

ز‌الحقائق‌على‌خشبة‌جعل‌بريخت‌مسرحه‌يعتمد‌على‌الأفعال‌التي‌يصدرها‌الممثل،‌والتي‌تبر‌
‌ ‌حيث ‌هي‌‌اعتمد"المسرح، ‌الحقيقة ‌أن ‌وبما ‌المسرح، ‌على ‌الممثل ‌حركة ‌عبر ‌الحقيقة ‌إبراز على

‌أن‌ ‌الممثل ‌من ‌يريد ‌إنه ‌للجمهور، ‌ويجسدها ‌ويكشفها ‌يتقدّم ‌فالممثل ‌وحركات، ‌أفعال مجموعة
لغة‌المسرح‌التقليدية،‌‌يجسدها‌بالحركة‌المتنقلة‌من‌و‌إلى،‌ذلك‌أن‌التمثيل‌هو‌نقطة‌تحوّل‌وتخل‌عن

والذي‌يجبر‌الممثل‌على‌نطق‌لغة‌لا‌يؤمن‌بها،‌لذا‌نجده‌يترك‌الممثل‌يؤدي‌أدواره‌بلغته‌المحلية،‌وبهذا‌
‌منها ‌يأخذ ‌ولا ‌يضيف‌للمسرحية ‌حرا ‌الملحمي ‌المسرح ‌الممثل‌في ‌الأساس‌2"يكون ‌وعلى‌هذا ،

يل‌الفكرة‌التي‌يريد‌بريخت‌توصيلها‌يعمل‌الممثل‌على‌إخراج‌طاقته‌الفنية‌دون‌قيود،‌من‌أجل‌توص
‌.للمتلقي

لمسرحية،‌أو‌التغريب‌نظرية‌بريخت‌في‌تجسيد‌الشخصية‌ا"وبعد‌هذا‌ليس‌من‌الخطأ‌أن‌نفهم
هي‌ألا‌يمثل‌الممثل‌فقد‌كان‌هذا‌أشد‌ما‌يزعج‌بريخت‌وقد‌ذكره‌وأكّد‌عليه‌في‌كثير‌لدى‌الممثل،

إن‌هؤلاء‌الذين‌لم‌:‌ه‌في‌تجسيد‌الشخصية‌فيقولنظريتمن‌مقابلاته‌ومقالاته،‌ذلك‌الفهم‌الساذج‌ل
‌شخصيات ‌أو ‌محطمة ‌دمى ‌الممثلين ‌من ‌يجعلوا ‌أن ‌يريدون ‌أفكاري ‌يستوعبوا ‌ولم محنّطة‌‌يفهموا

                                                           
‌101المساعد‌أحمد‌‌سلمان‌عطية،‌الاتجاهات‌الإخراجية‌في‌المسرح‌الألماني‌الحديث،‌م‌س،‌ص‌-1
‌30-12ياسين‌النصير،‌أسئلة‌الحداثة‌في‌المسرح،‌دار‌نينوي‌للدراسات‌والنشر‌والتوزيع،‌سوريا،‌د‌ت،‌-2
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‌إذ‌كان‌1"...تتحرّك ،‌بمعنى‌أنه‌لم‌يركّز‌على‌الممثل‌بقدر‌ما‌كان‌يركّز‌على‌النص‌أو‌المضمون،
يعطي‌الحرية‌للممثل‌في‌أداء‌الدّور‌المسرحي،‌لكن‌‌يرفض‌تقييد‌الممثل‌بالأفكار‌والحركات،‌كان

بالعكس‌‌،بشرط‌أن‌يوصل‌الفكرة‌المبتغاة‌إلى‌المتلقي،‌‌لا‌يقوم‌الممثل‌بنقل‌مشاعره‌إلى‌الجمهور
‌له‌أي‌للجمهور‌الذي‌يقوم‌باستنباط‌تلك‌المشاعر‌والأحاسيس‌من‌خلال‌العرض ‌،يترك‌الحرية

الممثل‌غير‌مطالب‌ا‌من‌الخبرة‌بالنسبة‌للجمهور،‌لكن‌يمكن‌أن‌تكون‌المشاعر‌والانفعالات‌جزء
وعلى‌الممثل‌أن‌‌،أي‌الإحساس‌بمشاعر‌الشخصية‌من‌مهام‌الجمهور‌عند‌بريخت‌،بنقلها‌هو‌ذاته

‌تلك‌ ‌بمحاكاة ‌مطالب ‌غير ‌وهو ‌اجتماعية ‌قضية ‌أو ‌اجتماعي ‌هدف ‌وإظهار ‌بتصوير يكتفي
إخفاء‌حقيقة‌المسرح‌أي‌إقناع‌الجمهور‌‌الشخصية‌الاجتماعية‌محاكاة‌كاملة،‌ويقصد‌بذلك‌عدم

‌التمثيل ‌ببراعة ‌الخشبة ‌على ‌تدور ‌التي ‌عمل‌‌،بالأحداث ‌مجرد ‌بأنه ‌الوقت ‌نفس ‌في وإقناعهم
‌.مسرحي‌فوق‌الخشبة

فلا‌يمكن‌بأي‌حال‌من‌الأحوال‌‌،واتفق‌بريخت‌مع‌ستانسلافسكي‌حول‌تجسيد‌الشخصية
‌ ‌حول ‌ستانسلافسكي ‌ذكرها ‌التي ‌القيم ‌عن ‌الانفعالية،‌الابتعاد ‌الذاكرة، ‌التركيز، الخيال،

‌منه‌"‌،الخ...التّكيّف، ‌يحذر ‌كان ‌ما ‌وهذا ‌الممثل ‌لدى ‌التشنج ‌يكره ‌ستانسلافسكي ‌كان وقد
بريخت،‌إذ‌كانا‌متفقين‌على‌خط‌الفعل‌المتصل‌للممثل‌نحو‌الهدف‌الأعلى،‌كما‌كانا‌متفقين‌على‌

‌وألا‌يستعرض‌عضلا ‌ليؤكد‌على‌ذاتيتهأن‌الممثل‌يجب‌ألا‌يبالغ‌في‌الأداء ‌الفنية فقد‌كان‌،...ته
ب‌الفن‌في‌نفسه‌لا‌نفسه‌في‌الفن،‌وأن‌يحب‌الشخصية‌المسرحية‌في‌‌بب‌الممثل‌الذي‌يحبريخت‌يح

‌غير‌ ‌بطريقة ‌دوره ‌يؤدي ‌الممثل ‌أن ‌بريخت ‌أضاف ‌وقد ‌المسرحية، ‌الشخصية ‌في ‌كيانه ‌لا كيانه،
عا‌هذا‌ليس‌بالأمر‌السهل‌ولكن‌لابد‌وطب‌،مألوفة،‌ولكن‌دون‌أن‌يتخلى‌عن‌عواطفه‌وأحاسيسه

‌جديد ‌شيء ‌إلى ‌يؤدي ‌ويستحق‌2"أن ‌ممتع ‌فهو ‌قليلا ‌أو ‌صغيرا ‌الجديد ‌كان ‌مهما ‌وبالتالي ،

                                                           
‌20محمد‌سعيد‌الجوخدار،‌مبادئ‌التمثيل‌والإخراج،‌م‌س،‌ص‌-1
‌21-20،‌ص‌ن‌محمد‌سعيد‌الجوخدار،‌مبادئ‌التمثيل‌والإخراج،‌م-2
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‌فنية‌ ‌يجب‌على‌كل‌فنان‌اختار‌مذهب‌معين‌أو‌مدرسة ‌لذا ‌والإعجاب‌والتفكير‌فيه، الاهتمام
‌.لابد‌من‌تحديد‌إمكانياته‌وطموحاته‌وذاتيته

لأنه‌‌،بإعادة‌تجسيد‌الشخصية‌المصورة‌ولا‌للحظة‌واحدة‌الممثل‌أن‌يسمحلا‌يتعين‌على‌
ملزم‌بعرض‌الشخصية‌وليس‌أن‌يعيش‌الشخصية،‌فالممثل‌وهو‌على‌خشبة‌المسرح‌ليس‌بشرط‌أن‌
تتطابق‌أحاسيس‌الممثل‌مع‌أحاسيس‌الشخصية،‌المهم‌هو‌أن‌يكون‌المتلقي‌مرتاحا‌عند‌مشاهدته‌

‌يكون‌ا لممثل‌يظهر‌على‌خشبة‌المسرح‌في‌دور‌مزدوج‌على‌اعتباره‌الممثل‌لهذه‌الشخصية،‌وبهذا
‌الأسل ‌هو ‌وهذا ‌يؤديها، ‌التي ‌الشخصية ‌اعتباره ‌يخوعلى ‌لا ‌أن ‌الممثل ‌فعلى ‌الملحمي، دع‌وب

الجمهور،‌كما‌يتعيّن‌عليه‌أن‌يبقى‌حرا‌وهادئا،‌فإذا‌استخدم‌الممثل‌الاندماج‌في‌الشخصية‌لحظة‌
،‌حيث‌جعل‌بريخت‌الممثل‌مرتاحا‌أثناء‌أدائه،‌وعدم‌1عنه‌لحظة‌العرضالتدريبات،‌فعليه‌أن‌يبتعد‌

‌.‌تقييده‌بما‌تتطلبه‌الرؤية‌الإخراجية‌لبعض‌المخرجين

وبريخت‌كغيره‌من‌المخرجين،‌يجعل‌الممثلين‌في‌بوتقة‌واحدة‌من‌أجل‌قراءة‌النص‌المسرحي‌‌
‌النص،‌ دوره‌يجب‌أن‌لا‌يتناول‌هذا‌أن‌الممثل‌عند‌قراءته‌ل‌ويرى"بتمعن،‌من‌أجل‌إدراك‌خبايا

‌ولكن‌ ‌تريحه، ‌التي ‌والوسائل ‌لنصه، ‌الطبيعية ‌النبرة ‌اختيار ‌في ‌الحرية ‌له ‌ويترك ‌باستعجال، الدور
الشيء‌المهم‌هو‌انه‌ملزم‌أن‌يتأمل‌في‌مضمون‌النص‌ويدرسه‌دراسة‌دقيقة‌وذلك‌باعتباره‌شيء‌

سواء‌من‌ناحية‌الشخصيات‌الأخرى‌أو‌غير‌طبيعي،‌وأن‌يأخذ‌بعين‌الاعتبار‌كل‌الآراء‌التي‌تحاوره‌
،‌وكما‌يجب‌عليه‌أن‌يتذكر‌جميع‌انطباعاته‌الأولية‌وكل‌الوقت‌نفسهالمتلقي‌الذي‌يعتبر‌ناقد‌في‌

ضيع‌عند‌الصياغة‌النهائية‌للشخصية،‌بل‌على‌يلاعتراضات‌التي‌تواجهه‌لأجل‌ألا‌الصعوبات‌وا
عناصر‌الأخرى‌يجب‌أن‌تعمل‌على‌إقناع‌العكس‌أن‌يحافظ‌عليها‌لأن‌الشخصية‌المكوّنة‌وجميع‌ال

                                                           
‌902ينظر،‌عقيل‌مهدي‌يوسف،‌نظرات‌فن‌التمثيل،‌م‌س،‌ص‌-1
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،‌وبالتالي‌يجب‌أن‌تسير‌دراسة‌الممثل‌جنبا‌إلى‌جنب‌مع‌إتقان‌الآخرين‌1"المشاهد‌وإثارة‌دهشته
‌.لأدوارهم،‌ولهذا‌فإن‌تكوين‌الذوات‌في‌الحياة‌تكمن‌في‌التفاعل‌مع‌الآخرين

‌المسافة‌الضرورية‌يرتبط‌المسرح‌الملحمي‌بالزمن‌المسرحي،‌الذي‌يمنح‌الممثل‌إمكانية‌ مراعاة
‌ ‌إذ ‌الشخصية، ‌وبين ‌بينه ‌تفصل ‌مستويات‌"التي ‌بريخت ‌عند ‌وتقنياته ‌التمثيلي ‌الأداء يتضمن

وفق‌ما‌تفرضه‌بنية‌النص‌من‌جهة‌والحالة‌الفكرية‌من‌جهة‌‌،وأنساق‌تتحول‌من‌نسق‌إلى‌آخر
‌إلى‌المشاهد‌من‌خلال‌تشخيص‌واقع‌اجتما‌،ثانية عي‌معين،‌وهذه‌التي‌يسعى‌المسرح‌توصيلها

‌،(نحن)ال‌المستويات‌تحول‌من‌ذات‌الشخصية‌إلى‌ذات‌الممثل‌ومن‌الذاتين‌إلى‌ذات‌خارجة‌تمثل
‌،2"تلقيالمفي‌الأداء‌لها‌دور‌واضح‌في‌تحقيق‌عملية‌الإثارة‌العقلية‌لدى‌تي‌خوبهذه‌فآلية‌القطع‌البر‌

ط‌فكري‌ثابت‌نقدي‌أساسا‌وهذا‌ما‌يكشف‌جوهر‌نظرية‌التأثير‌التغريبي‌الهادفة‌إلى‌إحلال‌نشا
لدى‌المتفرج‌محل‌المعايشة،‌فالحدث‌على‌خشبة‌المسرح‌يتخذ‌مسافة‌يبتعد‌بتراجع‌عن‌مجرى‌الواقع‌
‌واستعان‌ ‌الاندماج ‌رفض ‌أنه ‌بمعنى ‌دهشتنا ‌يثير ‌غريبا ‌شيئا ‌كأنه ‌علينا ‌ويطل ‌المألوف، اليومي

‌.بالتغريب‌شكلا‌و‌مضمونا

هو‌بديل‌‌،الموصوف‌بالموضوعية‌الذي‌توصل‌إليه‌بريختومن‌خلال‌المسرح‌الذهني‌العقلي‌
‌البديل‌حقق‌بر‌ ‌الإيهامخجمالي‌مقابل‌للمسرح‌الدرامي‌الإيهامي‌وبوسائل‌هذا ‌،ت‌مفهوم‌كسر

والذي‌يعني‌فك‌الالتحام‌الشعوري‌بين‌المتفرج‌والعرض،‌فالتغريب‌يعني‌قبل‌كل‌شيء‌وببساطة‌أن‌
‌بديه ‌هو ‌أو‌الشخصية‌كل‌ما ‌والفضول‌في‌‌،ي‌وواضحتفقد‌الحادثة ‌الدهشة ‌إلى‌إثارة بالإضافة

 .نفسية‌المشاهد‌بسبب‌الحادثة‌نفسها

                                                           
‌901عقيل‌مهدي‌يوسف،نظرات‌في‌فن‌التمثيل،م‌س،‌ص‌-1
‌122عبود‌حسن‌المهنا،‌أداء‌الممثل‌بين‌الذاتي‌والموضوعي،‌م‌س،‌ص‌-2
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‌:تقديم

‌المسرحي‌يعتبر ‌العرض ‌في ‌الممثل ‌‌وجود ‌الوقت ‌في ‌وموضوعي ‌الممثل‌ذاتهذاتي ‌يأتي ،
‌وتصوراتهابذاتهال ‌وطموحها ‌وبتجربتها ‌الخاص ‌بإيقاعها ‌تتمتع ‌مع‌‌،فردية ‌التصادم ‌يحدث حيث

وينقسم‌بذاته‌إلى‌صراع‌داخلي‌وصراع‌خارجي،‌الصراع‌‌ليتكوّن‌الممثل‌والعناصر‌المسرحية‌الأخرى
‌.الاحتكاك‌والصراع‌والجدل‌ثم‌التفاهم‌والانسجام‌أين‌يتكاملان‌في‌ذات‌الممثل،‌لينشأ‌عنده

من‌خلال‌‌المسرحي،لدور‌لصفات‌جديدة‌يوفرها‌‌وقتع‌مرور‌المثل‌الذات‌مالميكتسب‌
تبدأ‌عملية‌‌أينالتي‌تجمع‌الكل‌في‌وحدة‌العرض‌المسرحي،‌،و‌أفكار‌مختلفة‌عديدة‌متبادلة‌ومشتركة

‌ ‌الأولى ‌الأهميةالتكامل ‌‌ذات ‌الممثل ‌العمل‌و‌بين ‌في ‌الجماعي ‌الاشتراك ‌مرحلة ‌في موضوعيته
‌بين ‌التكامل ‌يتحقق ‌لا ‌حيث ‌في‌هذه‌والإنتاج، ‌أولا ‌يتحقق ‌لم ‌إذا ‌الممثل‌‌العناصر ذاتية

‌‌،والتيالمبدعة ‌بالتنازل‌عن‌الخاص‌ثم‌الاندماج‌بالعام‌سعيهاتبدأ ليتحقق‌‌،إلى‌التكامل‌مع‌البقية
التطور‌العام‌عن‌طريق‌تطور‌الجزء،‌وكلما‌كانت‌قدرات‌الممثل‌الفردية‌عالية‌وذات‌مناخ‌واتجاهات‌

العلاقة‌مع‌العرض‌المسرحي‌‌كانت‌نسبة‌تحقيق‌التكامل‌أشمل‌وأعم‌في‌‌،بعيدة‌عن‌التوقع‌الفردي
‌تسير‌دونما‌ ‌الممثل‌دمية ‌حيث‌لم‌يعد ‌المشاركين‌فيه، ‌ومختلف‌تخصصات ‌عناصره ‌ومع ومكوناته

د،‌المسلح‌بالثقافة‌اختيار‌صائب‌وواع،‌إن‌الممثل‌الحي‌والمعاصر‌هو‌ذلك‌العنصر‌المبدع‌غير‌المقلّ‌
‌ومداخله ‌عمله ‌أساليب ‌بكل ‌العارف ‌الشامل ‌والتدريب ‌المعاصر‌‌والمعرفة ‌الممثل ‌لأن ومدارسه،

غناء‌العرض‌وتفاصيله،‌فكلما‌كان‌الممثل‌قيما‌حقا‌موهوبا،‌إبلب‌،مطالب‌لا‌بتنفيذ‌دوره‌فحسب
‌.معطاء،‌كان‌فنه‌كذلكو‌

‌المفروض ‌والفرقة‌‌،من ‌المشاهد ‌اتجاه ‌بمسؤوليته ‌الفني، ‌الحقل ‌في ‌كعامل ‌الممثل ‌يشعر أن
ل‌الآخر‌على‌الخشبة‌واتجاه‌نفسه‌ذاتها‌في‌نهاية‌الأمر،‌المسرحية‌والمؤلف‌المسرحي،‌وشريكه‌الممث

الفرد‌للجميع‌والجميع‌فذلك‌أن‌فن‌المسرح‌يتميز‌بخواص‌ومميزات‌أهمها‌طبيعته‌التركيبية‌والتكافلية،‌
‌.التي‌يجب‌أن‌تصبح‌النواة‌الأخلاقية‌للممثلهي‌للفرد،‌إذ‌أن‌هذه‌القواعد‌
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‌الممثل‌لأن‌يتكامل‌هو‌ك‌إن العنصر‌‌نابع‌من‌حقيقة‌ساطعة‌كون‌الممثل‌ذات‌أولا،دعوة
لا‌أحداث‌بدون‌ممثل،‌إذن‌لا‌مسرحية،‌اللهم‌إلا‌"‌الأبرز‌في‌العرض‌المسرحي،‌حيث‌يقول‌آبيا

،‌حيث‌لا‌يوحد‌عرض‌1"على‌رفوف‌مكتبنا،‌أول‌درجة‌في‌الخروج‌إلى‌حيز‌الوجود‌ستكون‌الممثل
‌يعتبر‌ ‌الفنية ‌العملية ‌فالممثل‌في‌هذه ‌الإنساني‌بدون‌ممثل، ‌العنصر ‌وهو ‌العرض‌المسرحي، جوهر

‌.الذي‌يصنع‌التواصل‌بين‌فكرة‌الكاتب‌ورؤية‌المخرج‌وبين‌الجمهور

أن‌تكون‌جميع‌وسائل‌المسرح‌في‌خدمة‌الممثل،‌وعلى‌الممثل‌أن‌يستحوذ‌"ويؤكد‌مايرهولد
،‌حيث‌2"رحيعلى‌الجمهور‌كليا،‌لأن‌عملية‌التمثيل‌تحتل‌واحدا‌من‌أماكن‌الصدارة‌في‌الفن‌المس

تعتبر‌العناصر‌الموجودة‌على‌خشبة‌المسرح‌من‌ديكور،‌إضاءة،‌ملابس‌وموسيقى‌وغيرها‌مكملة‌
‌.للممثل‌والشخصية‌ككل،‌حيث‌تزيد‌من‌جاذبية‌العرض‌المسرحي‌بالنسبة‌للمتلقي

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
                                                           

-
1‌‌ ‌الممثل ‌تكوين ‌تقنيات ‌محمد، ‌وتأليفقاسم ‌إخراجا ‌المسرحي ‌بالعرض ‌الممثل ‌للفرق‌االمسرحي،علاقة ‌ ‌وتجارب ‌أبحاث ،

‌110،‌ص1‌،9009المسرحية،‌دار‌الفارس‌للنشر‌والتوزيع،‌ط
‌110قاسم‌محمد،‌تقنيات‌تكوين‌الممثل‌المسرحي،‌مرجع‌نفسه،‌ص‌‌-2
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 :نشأة وتطور تاريخ السينوغرافيا 2-1

تضيف‌له‌لون‌أو‌منحى‌جديد‌‌لا‌يخلو‌أي‌عرض‌مسرحي‌من‌مجموعة‌من‌الجماليات‌التي
من‌أجل‌الوصول‌إلى‌مبتغى‌المخرج‌بالدرجة‌الأولى‌والممثل‌والمؤلف‌بالدرجة‌الثانية،‌لأنه‌هو‌الذي‌
‌المتلقي‌ ‌إلى ‌الرسالة ‌وتوصيل ‌العرض ‌إنجاح ‌أجل ‌من ‌عليها ‌يسير ‌المسرحي ‌للعرض ‌خطة رسم

‌المس ‌فالفضاء ‌المجال، ‌هذا ‌في ‌المتخصص ‌السينوغراف ‌مع ‌ببعض‌بالمشاركة ‌يزين ‌أن ‌يجب رحي
العناصر‌التي‌تجعله‌وبحقه‌عرض‌مسرحيا،‌وهذه‌العناصر‌هي‌ما‌تسمى‌بالسينوغرافيا‌حديثا‌والتي‌

‌.تعددت‌تعاريفها

 مفهوم السينوغرافيا 2-1-1

 :لغة

،‌حيث‌تقوم‌1"علم‌وفن‌لتنظيم‌الخشبة‌والفضاء‌المسرحي"يعرفها‌باتريس‌بافيس‌على‌أنها‌
خشبة‌المسرح،‌بالتطرق‌إلى‌الوسائل‌العلمية‌والفنية‌التي‌تساعد‌على‌خلق‌‌بترتيب‌العمل‌الفني‌على

‌.الفضاء‌المسرحي

يعد‌مصطلح‌السينوغرافيا‌من‌المصطلحات‌الحديثة‌والبارزة‌في‌مطلع‌القرن‌العشرين،‌وهذا‌لا‌
‌فمكونات‌ ‌أخرى، ‌مسميات ‌تحت ‌موجود ‌فهو ‌المسرح ‌بدايات ‌منذ ‌يعرف ‌لم ‌المصطلح يعني

وهي‌كلمة‌تستخدم‌اليوم‌في‌كل‌اللغات‌بلفظها‌المستمد‌"قدمها‌إلى‌قدم‌المسرحية،المصطلح‌يعود‌
‌اليونانية ‌الكلمة ‌‌،SKénographiaمن ‌من ‌الخشبة)skèneالمنحوتة ‌graphikos)و( تمثل‌(

‌تعبير‌ ‌سينوغرافيا ‌إلى‌كلمة ‌يستعمل‌إضافة ‌الإنجليزية ‌وفي‌اللغة ‌وعلامات، ‌بخطوط  setالشيء
design‌‌ ‌فن‌Decorوبالفرنسية ‌هي ‌للكلمة ‌الحديث ‌بالمعنى ‌والسينوغرافيا ‌الخشبة، ‌تصميم أي

‌والباليه‌والسيرك‌وغيرها‌من‌المجالات،‌ تشكيل‌فضاء‌العرض‌والصورة‌المشهدية‌في‌المسرح‌والأوبرا

                                                           
‌111،‌ص9011،‌بيروت1باتريس‌بافيس،‌معجم‌المسرح،‌تر‌ميشال‌ف،‌خطار،‌ط‌-1
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‌والحجوم ‌والأشكال ‌والألوان ‌كالصور ‌والعمارة ‌بالرسم ‌معرفة ‌يفترض ‌فني ‌إبداعي ‌نشاط ‌،وهي
‌في ‌المستخدمة ‌الصوتوبالتقنيات ‌وهندسة ‌كالإضاءة ‌هذا1"‌المسرح ‌إلى ‌إضافة ‌على‌‌،، والقدرة

بدءا‌من‌المساهمة‌‌،تحليل‌العمل‌وتجسيده‌تعنى‌السينوغرافيا‌بتنظيم‌الفضاء‌المسرحي‌لكل‌النواحي
‌عام ‌بشكل ‌العرض ‌مكان ‌وتصميم ‌المعماري ‌المهندس ‌جانب ‌إلى ‌المسرحية ‌العمارة ‌تصميم ‌،في

انطلاقا‌من‌الرؤية‌الدرامية‌والتأثير‌المفترض‌على‌المتفرج‌إلى‌تصميم‌وتنفيذ‌الديكور‌وما‌يتعلق‌به‌في‌
‌،(جرافيا)و‌(‌سينو)متكون‌من‌جزأين‌هما‌"عرض‌معين،‌كما‌يمكن‌ذكر‌أن‌مصطلح‌السينوغرافيا‌

نوع‌من‌،‌وهو‌2"المستحدث‌مع‌تكنولوجيا‌العرض(‌فن الجرافيك)وهو‌المعنى‌الذي‌يطلق‌على‌
‌المسرحي،‌ ‌المنظر ‌هو ‌السينوغرافيا ‌ويصبح ‌الجدارية ‌المصطحات ‌على ‌أو ‌الخشب ‌على ‌إما الحفر

‌ ‌فالترجمة ‌تعني ‌للمصطلح ‌المنظ"الحرفية ‌ومهمتهررسم ‌المصطلح ‌وضوح ‌ورغم ‌من‌‌،، ‌البعض فإن
‌المخرج ‌تتعدى‌تصميم ‌ويعتقدون‌أن‌السينوغرافيا ‌يخطئون‌في‌تفسيره حيث‌‌،3"المسرحيين‌عندما

تخرج‌عن‌نطاق‌ودور‌المخرج‌في‌تقييدها‌بسبب‌أنها‌تشمل‌جميع‌مهن‌المسرح،‌وهذا‌ما‌تجلى‌في‌
‌يانيس‌كوس)السينوغرافي‌‌قول ‌وألوانه"بقوله( ‌المسرح‌بصفته ‌تلم ‌هي‌منظومة ‌السينوغرافيا ...‌أن

‌التي‌لا‌يمكن‌إبدالها ‌يضاهي‌قوته ‌ما ‌فروع‌مختلفة،‌وهذا ،‌فالمسرح‌نفسه‌هجين‌تدخل‌في‌إطاره
‌حالاته ‌للمجتمع‌في‌أسوأ ‌من‌أجل‌ذلك‌يمثل‌انعكاسا ‌يدخل‌في‌4"ولعله ‌أي‌أن‌السينوغرافيا ،

‌.مضمونها‌كل‌ما‌هو‌موجود‌على‌خشبة‌المسرح‌والمسرح‌ككل

‌المصطلح ‌هذا ‌حول ‌التعريفات ‌تعددت ‌قلنا ‌‌،كما ‌القصب ‌صلاح ‌يقول أن‌حيث
‌ ‌معناها ‌رسم"السينوغرافيا ‌افن ‌في ‌الثلاث ‌بأبعادها ‌الرسوم ‌الإنجليزية ،‌(scenography)للغة

                                                           

-
‌921ماري‌الياس،‌حنان‌قصاب،‌المعجم‌المسرحي،‌م‌س،‌ص‌1

-
‌22،‌ص9019أمين‌بكير،‌فن‌الإبهار‌المسرحي‌السينوغرافيا،‌وزارة‌الثقافة‌‌الهيئة‌المصرية‌العامة‌القاهرة،‌2
‌21ص،‌9001جان‌بيير،‌قراءة‌المسرح‌المعاصر،‌ت‌حمادة‌ابراهيم،‌القاهرة،‌مهرجان‌القاهرة‌الدولي‌للمسرح‌التجريبي،-3
،‌1سمير‌عبد‌المنعم‌القاسمي،‌جماليات‌السينوغرافيا‌في‌العرض‌المسرحي‌اللإيمائي،‌دار‌الرضوان‌للنشر‌والتوزيع،‌عمان،‌ط‌-4

‌30،‌ص‌9012
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‌الفرنسيةوفياللغة (scenographie)،الذي‌يرسم‌ويضفي‌المعنى‌في‌1"وتعني‌فن‌تصوير‌المناظر‌‌،
ل‌الفضاء‌وتنسيقه‌إلا‌التي‌لن‌تترك‌مكونا‌من‌المكونات‌التي‌تحقق‌في‌تشكي‌،الوصول‌إلى‌الفكرة

 .واستخدمتها

 :صطلاحاا

وكذلك‌لعرض‌‌،لعرضلصياغة‌تصوير‌وتنفيذ‌تصميم‌المكان‌بأنها‌"عرفها‌مارسيل‌فريد‌فون‌
اعتمادا‌على‌استثمار‌الصور‌والأشكال‌‌،المكان‌الخاص‌بالعمل‌الفني‌المطلوب‌تقديمه‌على‌المسرح

،‌فهي‌تعتبر‌وسيلة‌لتطبيق‌صورة‌فوتوغرافية‌2"والأحجام‌والمواد‌والمهمات‌والألوان‌والضوء‌والصوت
‌ا ‌على ‌حيزها ‌في ‌تستند ‌على‌مصممة، ‌وتوظفها ‌الصورة ‌تلك ‌ترسم ‌التي ‌والتقنية ‌الفنية لأشكال

‌.خشبة‌المسرح

فن‌تنسيق‌الفضاء‌المسرحي‌والتحكم‌في‌شكله‌بهدف‌تحقيق‌"ويعرفها‌جميل‌حمداوي‌بأنها‌
‌تعني‌فن‌تصميم‌ ‌كما ‌الأحداث، ‌الذي‌تجري‌فيه ‌الذي‌يشكل‌إطاره أهداف‌العرض‌المسرحي،

‌وتنف ‌العرض‌المسرحي‌وصياغته ‌والأشكال‌مكان ‌الصورة ‌على‌استثمار ‌التعامل‌معه ‌ويعتمد يذه،
‌الحيز‌ ‌أو ‌المسرحي ‌المكان ‌تشكيل ‌فن ‌فهي ‌هذا ‌على ‌إضافة ‌والضوء، ‌والألوان ‌والمواد والأحجام

‌واللون‌والفراغ‌والحركة ‌والضوء ‌بالفعل‌الدرامي‌‌،الذي‌يضم‌الكتلة ‌التي‌تؤثر‌وتتأثر وهي‌العناصر
وعلى‌هذا‌الأساس‌فإن‌،‌3"المكانية‌في‌التشكيل‌البصري‌العامالذي‌يسهم‌في‌صياغة‌الدلالات‌

السينوغرافيا‌على‌مستوى‌الاختصاص‌تعمل‌على‌تنسيق‌وتنظيم‌الفضاء‌المسرحي‌بكل‌عناصرها‌
‌على‌الركح‌المسرحي،‌حيث‌باتت‌من‌ضمن‌الممارسات‌المسرحية‌بل‌وإحدى‌العناصر‌ الموجودة

‌تق ‌ما ‌خلال ‌من ‌المسرحي، ‌العرض ‌في ‌الفاعلة ‌أو ‌المسافات ‌ترتيب ‌من ‌فعله ‌على الأماكن‌دم
                                                           

‌12،‌ص‌9011صلاح‌القصب،‌جماليات‌السينوغرافيا‌،‌معادلات‌لملكة‌مسرح‌بصري،‌‌-1
‌السينوغر‌‌-2 ‌مجلة ،‌ ‌السينوغرافيا ‌فن ‌فريد، ‌مارسيل ‌التجريبي،‌فون، ‌للمسرح ‌القاهرة ‌وآخرون، ‌ابراهيم ‌حمادة ‌ت ‌اليوم، افيا

‌1،‌ص‌1222
‌10،‌ص1‌،9010جميل‌حمداوي،‌مدخل‌إلى‌السينوغرافيا‌المسرحية،‌مكتبة‌المعارف‌الرباط،‌المملكة‌المغربية،‌ط-3
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‌للتمثيل ‌زمان‌،المخصصة ‌وحتى ‌والأماكن ‌بالأحداث ‌التعريف ‌على ‌وتقدم ‌تفسر ‌نفسها ‌هي التي
بالإضافة‌إلى‌‌،وقوع‌الفعل‌في‌العمل‌المسرحي،‌باعتبارها‌رمزا‌سيميائيا‌في‌التحليل‌الزماني‌والمكاني

ات‌الصوتية‌لها‌دلالات‌تبين‌الواقع‌المسرحي‌الذي‌تدور‌فيه‌وحتى‌المؤثر‌‌،الحوار‌القائم‌بين‌الممثلين
‌بين‌الأماكن‌والأحداث‌وبين‌الممثل‌ ‌تكاملية ‌وبالتالي‌فهي‌تسعى‌إلى‌تأسيس‌علاقة الأحداث،

،‌ولأن‌العلاقة‌بين‌اح‌العرض‌المسرحيوجعلهم‌في‌بوتقة‌متجانسة‌ومتناسقة‌من‌أجل‌إنج‌،والمتلقي
لمعماري‌فيه‌كمساحة‌للإبداع،‌وأجهزة‌لتجميل‌هذا‌الإبداع‌إنما‌هو‌المتلقي‌في‌مكان‌يسمح‌البعد‌ا

‌،حياة‌أهل‌المسرح‌يخطئها‌الإحساس‌بأنها‌جزء‌من‌لا‌،أساس‌لإبداع‌أشمل‌لعرض‌مشاهد‌مسرحية
‌الحدث،‌ ‌الزمان، ‌إلى‌المكان، ‌التخيل‌لكي‌يصبح‌شاملا‌من‌حيث‌الإشارة ‌تحت‌شريحة وضعوه

‌يمكن ‌الأخيرة ‌العام،وهذه ‌الفنون"المناخ ‌لجميع ‌شاملة ‌باعتبارها ‌آخر ‌فن ‌تصميمها ‌في ‌تضم ‌،أن
حيث‌تستدرج‌فن‌التصوير‌الزيتي‌والعمارة‌والنحت‌والفنون‌الزخرفية،‌ورغم‌الاختلاف‌بين‌مصمم‌

‌والخبرة‌،وآخر ‌الكفاءة ‌هو ‌يجمعهما ‌مشتركا ‌قاسما ‌هناك ‌أن ‌أن‌1"إلا ‌منهما ‌كلا ‌يلزم ‌حيث ،
وتحليله‌يتناسق‌مع‌معطيات‌النص‌‌،من‌العمل‌المسرحييستوعب‌مدى‌أهمية‌كل‌عنصر‌يدخل‌ض

حتى‌يستطيع‌‌،من‌أجل‌الحصول‌في‌النهاية‌على‌عرض‌متكامل‌وناجح‌،المسرحي‌ورؤية‌المخرج‌لها
‌توصيله ‌العرض‌المسرحي‌وتقييمه،‌‌،المتلقي‌فهم‌المعنى‌المراد ‌الركن‌الأساسي‌في‌مشاهدة باعتباره

لفضاء‌المسرحي‌في‌ذات‌الوقت،‌فالممثل‌يتحرك‌داخل‌إطار‌لأنه‌هنا‌يرى‌الثابت‌والمتحرك‌على‌ا
‌ب ‌المسرحي، ‌والتقنيات‌كالموسيقى‌يتشكيلي‌ثابت‌أي‌داخل‌الفضاء ‌كالأضواء ‌باقي‌العناصر نما

وهذا‌الأمر‌يرجع‌إلى‌‌،والرقص‌والتمثيل‌كلها‌عناصر‌متحركة،‌فالسينوغرافيا‌توضح‌الثابت‌والمتحرك
‌.مهمة‌المخرج‌الذي‌يحيل‌كل‌مفردات‌المشهد‌والمشاهد‌على‌الثابت‌والمتحرك

ليجعل‌من‌السينوغرافيا‌فنا‌كاملا،‌يقوم‌‌،جديدة‌أيضا‌لمصطلح‌الفضاء‌ظهرتتعريفاتوهكذا‌
‌الفضاء‌ ‌أن ‌اعتبار ‌على ‌وذلك ‌فحسب، ‌المسرح ‌خشبة ‌وليس ‌المسرحي ‌الفضاء ‌صياغة على

                                                           

-
اجستير،‌إشراف‌د‌رأس‌الماء‌عيسى،‌‌غوار‌نادية،‌تقنيات‌السينوغرافيا‌وعلاقتها‌بالرؤية‌الإخراجية،‌بحث‌مقدم‌لنيل‌شهادة‌م‌1

‌11،‌ص‌9012/9011كلية‌الآداب‌واللغات‌والفنون،‌وهران،
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فالفضاء‌عند‌السينوغرافيا‌"المكان‌الذي‌يشمل‌مكان‌الجمهور‌ومكان‌التمثيل‌معا،‌المسرحي‌هو
وهو‌منح‌المكان‌والمساحة‌‌،هو‌فضاء‌مسرود‌أو‌محكى،‌فلا‌ينبغي‌أن‌يفوتنا‌الهدف‌الرئيسي‌لهذا

‌الكبرى ‌يرافق‌فن‌التمثيل‌المسرحي‌من‌متطلبات‌ومساعدات‌،للعواطف‌الإنسانية تعمل‌في‌‌،بما
‌عل ‌الجماهيرالنهاية ‌أمام ‌ومبهرا ‌متناسقا ‌كاملا، ‌العرض‌المسرحي‌جميلا، ،‌ولا‌شك‌أن‌1"ى‌إبراز

مسؤولية‌نجاح‌العرض‌أو‌فشله‌تقع‌بالدرجة‌الأولى‌على‌المخرج،‌لأنه‌هو‌مهندس‌العرض‌المسرحي‌
‌.وهو‌الوسيط‌الأكثر‌فاعلية‌‌بين‌العمل‌الفني‌والجمهور

ودة‌على‌الركح،‌تبين‌كل‌جزء‌على‌حدا‌وما‌يتكون‌العرض‌المسرحي‌من‌أجزاء‌متناسقة‌موج
‌ ‌لذا ‌العرض، ‌في ‌لنا‌"دوره ‌يمكن ‌التي ‌الصدارة ‌عناصر ‌من ‌كعنصر ‌العرض ‌في ‌السينوغرافيا تأتي

‌النص‌ ‌تضيف‌إلى‌مفهوم ‌مرئية ‌العرض‌على‌تقديم‌صورة ‌حيث‌اعتمد ‌مفتاح‌التفسير، اعتبارها
‌الحكايات ‌تتابع ‌على ‌القائم ‌الحكائي ‌تقوم2"ومتنه ‌حيث ‌عامة‌ـ، ‌معالجة ‌الفضاء ووفق‌‌،بمعالجة

حيث‌تقوم‌بتشخيص‌الداخل‌والخارج‌‌،عناصر‌الفن‌التشكيلي‌كالشكل‌والكتلة‌والإضاءة‌وغيرها
ومتغيراتها‌المستمرة‌ضمن‌تتابع‌المشاهد‌والأحداث‌في‌العرض‌المسرحي،‌لأنها‌تشبه‌في‌عملها‌أو‌

يعا‌فهي‌تؤلف‌بين‌كل‌مفردات‌العرض‌مكانتها‌المسرح‌ومكانته‌بين‌الفنون،‌إذ‌هي‌جامع‌لها‌جم
بهدف‌تشكيل‌هيكل‌‌،المسرحي،‌إذ‌هي‌فن‌جامع‌تضم‌فنونا‌أخرى‌وتجمع‌فيما‌بينها‌وبين‌التقنية

‌بطريقة‌ ‌عنها ‌بالتعبير ‌وذلك ‌الدراما، ‌ومواكبة ‌الإنساني ‌الوجود ‌إبراز ‌مع ‌عليه ‌والسيطرة منظور
‌.تشكيلية‌فوق‌خشبة‌المسرح

‌ ‌مجالا ‌السينوغرافيا ‌تصميم‌تشغل ‌أسلوب ‌يشير ‌إذ ‌المرئية، ‌العناصر ‌بقية ‌مع ‌مهما بصريا
بما‌يتناسب‌وطبيعة‌‌،مال‌تكوينات‌السينوغرافياعلضرورة‌إحساسا‌جماليا‌بواسطة‌استالسينوغرافيا‌با

المعالجات‌التصميمية‌لبقية‌العناصر،‌فالسينوغرافيا‌تستوعب‌طبيعة‌العلاقات‌والمخاطبات‌الثقافية‌

                                                           

-
‌11،‌ص‌‌سغوار‌نادية‌،‌تقنيات‌السينوغرافيا‌وعلاقتها‌بالرؤية‌الإخراجية،‌م‌‌1
‌101ص،‌9019،‌مايو‌19عبد‌الله‌حسن‌الغيث،‌السينوغرافيا‌مفهوما‌ولغة‌مسرحية،‌مجلة‌العلوم‌الإنسانية،‌مجلد‌-2
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‌لذ ‌المعتقدات، ‌العلاقاتونوع ‌لتلك ‌الجمالي ‌المنظور ‌يتحدد ‌السينوغرافيا‌‌،ا ‌مصمم ‌يسعى والتي
‌المسرحي،‌ ‌للمشهد ‌النهائية ‌البصرية ‌الصورة ‌مع ‌تنسجم‌جماليا ‌إذ ‌من‌جديد، ‌وتنظيمها لإعادتها
‌للمشهد‌ ‌خاص ‌فضاء ‌لإبداع ‌والتخصصات ‌الجهود ‌فيه ‌تتضافر ‌الذي ‌البصري ‌المجال وتخلق

تتشابك‌فيها‌الفنون‌التشكيلية‌مع‌الفنون‌المسرحية،‌من‌أجل‌إنتاج‌‌،المسرحي‌داخل‌رؤية‌جمالية
عن‌طريق‌الشكل‌أو‌الحجم‌أو‌المساحة،‌وهذا‌ما‌يسعى‌‌،فضاء‌يحقق‌إبداعا‌حقيقيا‌لعالم‌النص

ويجتهد‌مصممي‌تشكيل‌فضاء‌العرض‌إلى‌تكثيف‌الصورة‌ووضعها‌في‌أجمل‌‌،إليه‌فن‌السينوغرافيا
‌الإبداع،‌‌وضع‌ممكن‌لإضفاء‌الجمال‌على يستمد‌البناء‌السينوغرافي‌دلالاته‌بواسطة‌"حيث‌هذا

‌المختلفة ‌والتقنية ‌الفنية ‌بالمهارات ‌والاتصال ‌والانفتاح ‌بالعرض‌‌،التنسيق ‌المباشرة ‌صلاتها ‌لها التي
المسرحي‌وبفضاءات‌أخرى‌تتصل‌بالتصورات‌التي‌تقدم‌المشهد‌الدرامي‌بشكل‌جمالي‌وفني،‌إذ‌أن‌

نوغرافيا‌تتخذ‌صورتان‌فهي‌إما‌أن‌تكون‌تشكيلية‌لحجم‌مساحة،‌ألوان،‌ضوء،‌مرجعيات‌بناء‌السي
كونات‌أو‌تكون‌عرض‌مثل‌الإضاءة،‌الأزياء،‌المناظر،‌الموسيقى،‌وهذه‌المرجعيات‌تشكل‌كلها‌م

على‌‌،تلك‌الرؤية‌المنسجمة‌والمتكاملة،‌التي‌تعطيها‌وظيفتها‌ووحدتهابأساسية‌تحقق‌السينوغرافيا‌
،‌وعلى‌ضوء‌هذا‌تستطيع‌السينوغرافيا‌1"تلاف‌المرجعيات‌التي‌تستمد‌منها‌ممارستهاالرغم‌من‌اخ

‌للأحداث ‌والمستقبل‌‌،أن‌تدل‌على‌الفترات‌الزمنية ‌الماضي‌والحاضر والتعبير‌عن‌الزمن‌بمستوياته
‌الرؤى‌الإخراجية‌ ‌التي‌تشكلت‌بواسطة ‌المسرح، ‌فوق‌خشبة ‌البصرية‌التي‌تبثها عن‌طريق‌الصورة
‌النص‌ ‌مكونات ‌واكتشاف ‌للعرض، ‌المباشر ‌والتلقي ‌النظر ‌زوايا ‌بتعدد ‌المسرحي ‌الفضاء وبإثراء

‌.المسرحي‌وإدراك‌أفكاره

‌جما ‌للمشهد‌بواسطة ‌التركيبية ‌العناصر ‌بين ‌ما ‌مشترك ‌عامل ‌إيجاد ‌مع ‌اللغوي ‌الخطاب ل
‌المسرحي ‌الثلاث"، ‌بأبعادها ‌الصورة ‌تتحسس ‌مسرحي ‌عرض ‌مشاهدة ‌عند ‌المتلقي ‌،أصبح

‌أبعاد،‌ ‌أربعة ‌وسط ‌يتحركون ‌والسينوغرافي ‌فالسينوغرافيا ‌الزمن ‌وهو ‌ألا ‌الرابع ‌البعد وتتحسس
للعالم‌وسط‌فضاء‌خاص‌بها،‌فعند‌مشاهدة‌مسرحية‌ما‌ينسى‌‌فأصبحت‌السينوغرافيا‌تعد‌نظرة
                                                           

-
‌131،‌ص9011،‌سنة12محمد‌عبد‌الرحمن‌الجبوري،‌الزمن‌والبناء‌السينوغرافي‌في‌العرض‌المسرحي،‌مجلة‌الأكاديمي،‌ع‌1
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‌شخصيات‌ ‌فيها ‌تتحرك ‌فضاءات ‌عبر ‌ويسافر ‌ ‌المكان ‌ونوع ‌الخصائص ‌العرض المشاهد
‌وفن‌،1"المسرحية ‌علم ‌بأنها ‌نصفها ‌جعلتنا ‌السينوغرافيا ‌تحملها ‌أصبحت ‌التي ‌المميزات ‌،هذه

‌والعلاقة‌الرابطة‌بينهما‌من‌ن احية‌التنظير‌والتطبيق،‌وهذه‌الأخيرة‌لا‌يمكن‌ونتساءل‌عن‌دلالاتها
فإن‌كل‌العناصر‌الفنية‌الأخرى‌فلولاه‌‌،مثل‌الذي‌يمنحها‌الحركةجعلها‌عنصر‌مرئي‌إلا‌بواسطة‌الم

وهو‌الذي‌يعيد‌صياغة‌تشكيلها‌بوجوده‌كونه‌‌،على‌خشبة‌المسرح‌تبقى‌في‌جماد،‌لا‌حراك‌فيها
يتمتع‌بالأحاسيس‌والروح‌التي‌يحقق‌حضورها‌‌والذي،العنصر‌الوحيد‌الحي‌بين‌الأشكال‌الساكنة

‌.‌‌ارتباطا‌حسيا‌بين‌جميع‌العناصر‌وبين‌عموم‌صورة‌العرض‌والمتلقي
 :تاريخ تطور السينوغرافيا 2-1-2

‌إلى‌ ‌عصر ‌من ‌تطورت ‌حيث ‌وبحوثهم، ‌معاصريها ‌باختلاف ‌السينوغرافيا ‌مصطلح اختلف
‌آخر ،‌‌ ‌حسب ‌جمالياتها ‌ظهرت ‌كلما ‌مفاهيمها ‌في ‌زادت ‌لهذا‌وكلما ‌المعاصرين المخرجين

‌عناصرها ‌مجال‌المصطلحوتنوع ‌في ‌المستقبل ‌مع ‌تتوافق ‌التي ‌الدراماتورجيا ‌بتطور ‌ترتبط ‌فهي ،
الجماليات،‌بقدر‌ما‌تتطابق‌مع‌التحول‌في‌عمق‌فهم‌النص‌وبطريقة‌تقديمه‌في‌عرض‌مشهدي،‌

‌.المواد‌المسرحية‌المرتبطة‌بينها‌حتى‌تتكامل‌العملية‌المسرحيةبالتنسيق‌بين‌مختلف‌
 :الإغريقالسينوغرافيا عند2-1-2-1

لقد‌ظهر‌هذا‌المصطلح‌بظهور‌المسرح،‌باعتبارها‌نسج‌مكمل‌للعرض‌المسرحي،‌ففي‌زمن‌
الإغريق‌كان‌هذا‌المصطلح‌لا‌يقتصر‌على‌المناظر‌فحسب،‌بل‌تعدت‌إلى‌الحركة‌والمناظر‌وتكاملها‌

‌.مع‌بقية‌العناصر‌الأخرى‌المكونة‌للعرض‌المسرحي
 :مكان العرض المسرحي-1

‌وصاحب‌ ‌ممثل ‌أول ‌صاحب ‌ثيسبيس ‌اليوناني ‌الشاعر ‌إلى ‌المسرحي ‌للمكان ‌الفضل يعود
‌منحدرات‌ ‌على ‌الطلق ‌الهواء ‌في ‌الإغريقية ‌المسارح ‌بنيت ‌فقد ‌والجوالة، ‌المتنقلة ‌المسرحية العربة

‌:ام‌المعابد،وقد‌قسمت‌إلى‌ثلاثة‌أقسامالتلال،‌وأغلبيتها‌تكون‌أم

                                                           
‌113،‌ص21زيد‌سلم‌سليمان،‌السينوغرافيا‌بين‌النظرية‌والتطبيق،‌مسرحية‌نزهة‌أنموذجا،‌مجلة‌كلية‌الآداب‌واللغات،‌ع‌-1
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‌لتؤدي‌‌:"(Orcheste)الأوركسترا- ‌الجوقة ‌ورقصات ‌لوقوف ‌خصص ‌ومستدير ‌مستوي شكله
‌عرفا‌ ‌جانبين ‌ممرين ‌طريق ‌عن ‌الأوركسترا ‌مكان ‌إلى ‌وللدخول ‌العرض ‌في ‌للمشاركة دورها،

مكان‌ينتمي‌إلى‌،‌هي‌1"وفي‌وسطها‌يوجد‌مذبح‌الإله‌ديونيسيوس(‌parados")بارودوس"باسم
‌.خشبة‌المسرح‌وضع‌خصيصا‌للجوقة

‌يتمثل‌في‌المدرجات‌التي‌صفت‌في‌:"(Theatron)التياترون- ‌القسم‌المخصص‌للجمهور، هو
شكل‌نصف‌دائري‌ونقشت‌أو‌وضعت‌على‌منحدر‌أو‌تل،‌تتميز‌المسارح‌الكبرى‌منها‌مسرح‌

‌المكان‌من‌2"أبيدور‌بطابقين‌من‌المدرجات‌يفصل‌بينهما‌رواق‌يسمى‌ديازوما ،حيث‌وضع‌هذا
‌العرض‌من‌كل‌ أجل‌التفريق‌بين‌خشبة‌المسرح‌والمكان‌المخصص‌للجمهور،‌من‌أجل‌مشاهدة

 . مكان‌مخصص‌للجوقةالنواحي،‌كما‌كانت‌في‌أسفل‌المدرجات‌

‌"(Skene)الأسكينا- ‌مدرجات‌: ‌مواجهة ‌في ‌مباشرة ‌المشيد ‌العالي ‌الجدار ‌ذلك ‌في تتمثل
‌للديكورات‌ ‌متكأ ‌وواجهتها ‌كواليس، ‌بمثابة ‌داخلها ‌ويستعمل ‌الأوركسترا ‌خلف ‌أي التياترون،
‌تعني‌‌ ‌اليونانية ‌اللغة ‌وفي ‌وديكورها، ‌الأحداث ‌خلفية ‌نفسها ‌هي ‌غالبا ‌وتكون ‌المرسومة والألواح

‌أو‌البأسكينيكلمة‌ ،‌حيث‌كانت‌عبارة‌عن‌مكان‌مخصص‌لتغيير‌الملابس،‌3"يت‌الخشبيالخيمة
التي‌تكون‌فاصلة‌بين‌خشبة‌المسرح‌ومكان‌خروج‌الممثلين‌عن‌طريق‌جدار،‌الذي‌يستخدم‌في‌

‌.بعض‌الأحيان‌كما‌ذكرنا‌سلفا‌ديكور‌للعرض‌المسرحي

                                                           
‌10غوار‌نادية،‌تقنيات‌السينوغرافيا‌وعلاقتها‌بالرؤية‌الإخراجية،‌م‌س،‌ص‌‌-1

-
عزوز‌بنعمر،‌السينوغرافيا‌وإشكالية‌المكان‌في‌المسرح‌الجزائري،‌مذكرة‌لنيل‌شهادة‌الدكتوراه،‌إشراف‌أ‌أحمد‌عزوز،‌كلية‌‌2

‌13،‌ص9010/9011الآداب‌واللغات‌والفنون،‌وهران،‌سنة
‌13غرافيا‌وإشكالية‌المكان،‌م‌س،‌صعزوز‌بنعمر،‌السينو‌-3
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 11الشكل( مسرح ديونيسيوس )مسرح يوناني

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 https/m.marefa.orgشكل‌يمثل‌المسرج‌اليوناني‌القديم‌من‌الموقع،‌-1
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‌:المناظر المسرحية-2

تطورت‌السينوغرافيا‌عبر‌مراحل‌ضمنها‌الجذر‌التاريخي،‌الذي‌شرع‌بداية‌مع‌الأسكينا‌على‌
المسرح،‌واشتغال‌سوفوكليس‌في‌ابتكار‌المناظر‌المسرحية،‌حيث‌صور‌على‌جدران‌المسرح‌ووضع‌
عليه‌صورا‌وأشياء‌تمثل‌المكان‌الذي‌تقع‌فيه‌الأحداث،‌وعبر‌تطورها‌في‌هذا‌العهد‌بدأ‌باستخدام‌

‌فضائي‌ال ‌تشكيل ‌عن ‌للبحث ‌المناظر ‌زحمة ‌في ‌وتزايد ‌منظورية، ‌كمؤثرات ‌الملونة ‌الخلفية ستائر
‌المسرحية ‌العروض ‌يلائم ‌أجواء‌1سينوغرافي ‌خلق ‌على ‌تساعد ‌المرسومة ‌المناظر ‌هذه ‌فبوجود ،

‌اللجوء‌إلى‌التخيل‌وتوفير‌الوقت‌على‌ ‌للعرض‌وعدم ‌الفنية مسرحية،‌وتسهل‌على‌المتلقي‌الرؤية
‌حيثالممث ‌السرد، ‌عملية ‌والمؤلف ‌"ل ‌عام ‌في ‌المسرحية ‌المناظر ‌مفهوم ‌605)عرف ‌مع‌( ‌م ق

سوفوكليس،‌باستخدام‌الألوان‌في‌رسم‌الطبيعة‌دون‌وضع‌اللمسات‌الفنية‌عليها،‌لأنهم‌لم‌يعرفوا‌
‌فالأزرق‌يمثل‌البحر‌والأصفر‌الداكن‌يمثل‌الأرض‌والبني‌ ‌رموز‌الألوان، فن‌المنظور‌بعد‌أن‌جعلوا

،‌وبعد‌تطبيق‌وتنفيذ‌تقنية‌المنظور‌والرسم‌على‌القماش‌2"كن‌لجذع‌شجرة‌والأخضر‌لأوراقهاالدا‌
أو‌اللوحات‌التي‌تشير‌أو‌ترمز‌إلى‌عناصر‌طبيعية‌أو‌غيره،‌وتمثلت‌في‌ثلاثة‌أنواع‌رئيسية‌من‌المناظر‌

‌(.مناظر‌تراجيديا،‌الساتيرية،‌كوميديا)المسرحية‌‌المرسومة‌على‌الواجهات

‌القصور‌:اجيديةتر مناظر - ‌وديكور ‌يتماشى ‌مما ‌وغيرها ‌وتماثيل ‌أعمدة ‌من ‌تتألف كانت
،حيث‌كانت‌جل‌العروض‌تتمحور‌حول‌الآلهة‌وأصحاب‌الطبقة‌الراقية،‌مما‌جعل‌المناظر‌3والمعابد

‌ ‌وأصحابها، ‌تتماشى ‌أشكال ‌على ‌تتمحور ‌لأن‌"المسرحية ‌محددة، ‌مفرداتها ‌مناظر ‌كانت حيث
ن‌واحد‌وهو‌المعبد‌رسم‌باب‌معبد‌كبير‌على‌ستارة‌قماش،‌وتغطي‌حوادثها‌كانت‌تجري‌في‌مكا

واجهته‌رسوم‌من‌الزخرفة‌والتماثيل،‌أما‌القصر‌يمثل‌منظرا‌مرسوما‌لبناية‌قصر‌يشبه‌منظر‌المعبد،‌
والآخر‌مكان‌للضيوف‌ويحمل‌في‌طياته‌الروح‌الديمقراطية‌السائدة‌آنذاك‌‌في‌أثينا،‌وكذلك‌على‌

                                                           

-
‌902،‌ص19‌،9010فلاح‌كاظم‌حسين،‌عناصر‌سينوغرافيا‌العرض‌المسرحي،‌مجلة‌الأكاديمي،‌ع‌ينظر،‌1

-
‌11غوار‌نادية،‌تقنيات‌السينوغرافيا‌وعلاقتها‌بالرؤية‌‌الإخراجية،‌م‌س،‌ص‌2

-
‌21ينظر،عزوز‌بنعمر،‌السنوغرافيا‌وإشكالية‌المكان،‌م‌س،‌ص‌3
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‌واجهة‌خيمة‌تعلوها‌زخارف‌جسما‌‌شكل‌خيمة‌تتكون‌من‌قط عة‌قماش‌أو‌ستارة‌يرسم‌عليها
‌آنذاك ‌الخيام ‌واجهة ‌على ‌يرسم ‌فيه‌1"كان ‌تدور ‌واحدا ‌مكانا ‌المسرحي ‌العرض ‌يتخذ ‌إذ ،

‌على‌ ‌الديكورات ‌كل ‌رسمت ‌حيث ‌المعبد، ‌وهو ‌المكان ‌هذا ‌حول ‌يتمحور ‌والديكور الأحداث،
‌.‌القماش

تقع‌‌بعا‌لأحداث‌المسرحية،‌وكأنهابعضها‌إلى‌جانب‌بعض‌تمنازل‌مصطفة‌تمثل‌:‌مناظر كوميديا-
،‌وعلى‌هذا‌2في‌ميدان‌أو‌طريق‌عام‌وبعض‌الأحيان‌كان‌المنزل‌يصور‌وفقا‌لما‌هو‌عليه‌في‌الطبيعة

‌.الأساس‌فقد‌صورت‌الرسومات‌كما‌هي‌بحتة‌وبالتالي‌تميزت‌بالواقعية

عبارة‌عن‌رسوم‌تعلق‌"‌المسرحي،‌فهيتعتبر‌المناظر‌جزء‌من‌الديكور‌: مناظر مسرحية ساتيرية-
في‌المؤخرة‌وكانت‌تنقسم‌إلى‌قسمين‌الأول‌يمثل‌مناظر‌بحرية‌كمرفأ‌بحري‌يمثل‌شاطئ،‌أما‌الثاني‌
يمثل‌مناظر‌برية‌أو‌ريفية‌تصور‌الغابات‌والجبال‌مع‌وجود‌موشور‌ثلاثي‌يسمى‌برياكتوس،‌بحيث‌

لمناظر‌المرسومة‌الأخرى‌تصبح‌مكملة‌لمناظر‌يدور‌هذا‌المنشور‌على‌محور‌يخترقه‌من‌الوسط،‌أما‌ا
،‌حيث‌تباينت‌المناظر‌في‌المسرح‌الإغريقي‌واتسمت‌بطبيعة‌المنظر،‌حيث‌احتوت‌3"المنشورذلك‌

‌.م‌مع‌العرض‌المسرحييعية‌سواء‌منظر‌بحري‌أو‌بري‌يتلاءعلى‌رسومات‌طب

 :الأزياء في المسرح الإغريقي-3

‌ودلالات‌ ‌وظائف ‌من ‌يمتلكه ‌لما ‌المسرحي ‌العرض ‌في ‌مهمة ‌مكانة ‌المسرحي ‌الزي يحتل
ومضامين‌فكرية،‌إذ‌نتلمس‌هذا‌من‌خلال‌ما‌يرتدي‌الفرد‌وكل‌حسب‌حالته‌الاجتماعية‌وملامح‌

حيث‌امتاز‌"شخصيته،‌والمسرح‌الإغريقي‌استلهم‌كثيرا‌من‌فوائد‌اللباس‌لتطوير‌عروضه‌المسرحية،‌
‌الإغري ‌كل‌الزي ‌هذا ‌وكان ‌والحريرية، ‌والصوفية ‌النيلية ‌الأقمشة ‌من ‌يصنع ‌الترف، ‌و ‌بالبذخ قي

                                                           
‌19غوار‌نادية،‌تقنيات‌السينوغرافيا‌وعلاقتها‌بالرؤية‌الإخراجية،‌م‌س،‌ص‌‌-1
‌21ص‌ينظر،عزوز‌بنعمر،‌السينوغرافيا‌وإشكالية‌المكان،‌م‌س،‌-2

-
‌19،‌ص‌نغوار‌نادية،‌تقنيات‌السنوغرافيا‌وعلاقتها‌بالرؤية‌الإخراجية،‌م‌‌3
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حسب‌الشخصية‌المسرحية‌فقد‌اختلفت‌من‌دور‌لآخر،‌حيث‌أدخل‌اسخيلوس‌تعديلات‌على‌
الزي‌المسرحي‌الإغريقي،‌فأزياء‌الممثل‌الكوميدي‌كانت‌تمتاز‌بكونها‌قصيرة‌لإبراز‌بعض‌البذاءات‌

،‌كما‌تثبت‌الحشايا‌على‌جسم‌الممثل‌التي‌تعمل‌على‌تشويه‌جسمه‌وإضفاء‌الخاصة‌بالكوميديا
‌أو‌ ‌كطيور ‌آدمية ‌غير ‌صورة ‌في ‌تظهرهم ‌أزياء ‌يرتدون ‌فكانوا ‌الجوقة ‌أما ‌عليه، ‌الكوميديا لمسة
‌بارتداء‌جلد‌ ‌فقد‌التزموا ‌التراجيديا ‌أما ‌تصوير‌الجو‌الخيالي‌في‌الكوميديا، ‌والغرض‌منها ضفادع،

‌ا ‌وهو ‌التراجيدياالحيوان ‌منها ‌نشأت ‌التي ‌الديثرامبية، ‌الجوقة ‌ترتديه ‌كان ‌الذي ‌كما‌1"لزي ،
لما‌لها‌من‌أهمية‌بارزة‌في‌سينوغرافيا‌المسرح‌(‌التراجيديا‌والكوميديا)استعملت‌الأقنعة‌في‌كلتا‌الحالتين

‌الكوميد ‌الدراما ‌أقنعة ‌فكانت ‌التمثيل ‌في ‌الأقنعة ‌الإغريقي ‌المسرح ‌استعمل ‌حيث ية‌الإغريقي،
قام‌أسخيلوس‌ببعث‌الروح‌في‌"متنوعة‌أكثر‌منها‌في‌الدراما‌التراجيدية‌لتمثيل‌هذه‌الأقنعة،‌حيث‌

القناع‌بعدما‌كان‌جامدا‌عن‌طريق‌التلوين،‌إذ‌يعتبر‌أول‌من‌رسم‌على‌القناع‌الأبيض‌الذي‌يمثل‌
‌العديد‌من‌الشخصيات‌عن‌طريق‌ا2"الشهوات ‌وذلك‌من‌أجل‌التنويع‌والتلوين‌وإضفاء لقناع‌،

وملامح‌شخصياتها،‌أما‌في‌أعمال‌سوفوكليس‌فقد‌استخدم‌القناع‌أثناء‌العرض‌لمسرحية‌أوديب‌
أما‌"دلالة‌عند‌فقه‌الملك‌أوديب‌لعينيه،‌لابد‌أن‌يظهر‌بقناع‌ملطخ‌بالدماء‌تسيل‌من‌مكانهما،‌

القناع‌الكوميدي‌فكان‌يختلف‌عنه،‌حيث‌يقسم‌على‌اثنين‌نصف‌عابس‌ونصف‌ضاحك،‌وهنا‌
‌أو‌‌يقف ‌إضحاكهم ‌يريد ‌عندما ‌الضاحكة ‌إما ‌الشخصية ‌حسب ‌على ‌الجمهور ‌أمام الممثل

،‌إذ‌استعمل‌القناع‌لإبراز‌ملامح‌الشخصية‌وإضفاء‌الأثر‌الكوميدي‌أو‌التراجيدي‌على‌3"العكس
‌.‌العرض‌والذي‌يتناسب‌مع‌الدور‌المسرحي‌حتى‌يضفي‌على‌الشخصية‌جماليته‌الفنية

‌

                                                           
حيدر‌جواد‌كاظم‌العميدي،‌الأزياء‌المسرحية‌‌المضمون‌والدلالة‌في‌العرض‌المسرحي‌التاريخي،‌دار‌الرضوان‌للنشر‌والتوزيع،‌‌-1

‌‌20-93،‌ص1‌،9012المملكة‌الأردنية‌الهاشمية،‌عمان،ط
-

‌91،‌ص‌1222تاريخ‌المسرح،‌ت‌أحمد‌كمال‌يونس،‌دار‌النهضة‌العربية،‌القاهرة،‌‌بينار،‌ر،‌2
‌12يوسف‌عقيل‌مهدي،‌نظرات‌في‌فن‌التمثيل،‌م‌س،‌ص‌-3
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 ara.womensshelterofhope.comشكل‌يمثل‌الأزياء‌في‌المسرح‌اليوناني،‌عن‌موقع‌‌1
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 :السينوغرافيا عند الرومان 2-1-2-2

‌بعض‌ ‌أخذت ‌حيث ‌الإغريقي، ‌المسرح ‌في ‌للسينوغرافيا ‌امتدادا ‌الرومانية ‌السينوغرافيا تعتبر
‌المسرح ‌هذا ‌من ‌الإغريقي)الانجازات ‌ميزت‌(المسرح ‌التي ‌التغييرات ‌بعض ‌فيها ‌أدخلت ‌ولكن ،

‌.المسرح‌الروماني‌عن‌أي‌مسرح‌آخر

‌ ‌لا ‌حيث ‌ورسومات، ‌معمارية ‌منشآت ‌من ‌المسارح ‌من ‌كغيره ‌الروماني ‌المسرح نجد‌"يخلو
حضورا‌واضحا‌للأقواس‌والأروقة‌التي‌لا‌نجدها‌في‌معمار‌الإغريق،‌فالمسرح‌الروماني‌يدين‌بشكل‌

،‌وعلى‌هذا‌الأساس‌ازدهر‌المسرح‌الروماني‌وتنوعت‌معماريته‌وزاد‌حجم‌بناية‌1"ملحوظ‌للإغريق
‌ا ‌التغييرات‌على‌الأوركسترا‌المناظر ‌أحدثت ‌كما ‌في‌جدرانها، ‌الزخرفية ‌وازدادت‌التفاصيل لخلفية،

التي‌كانت‌تتميز‌بالشكل‌المستدير‌في‌المسرحي‌الإغريق،‌وبعد‌التعديلات‌أصبحت‌نصف‌دائري‌
‌.في‌المسرح‌الروماني

عند‌‌proscenium))والتي‌تطلق‌عليها‌اسم‌البراسينوم‌‌:(proskenion:)بناية بروسكنيون-
الرومان،‌أصبحت‌واسعة‌ومنخفضة‌بدلا‌من‌مرتفعة‌وضيقة‌عند‌الإغريق،‌وواجهتها‌الأمامية‌من‌
‌عند‌الرومان‌يتشكل‌من‌جدار‌صغير‌مزخرف‌والمناظر‌الخلفية‌عند‌الرومان‌ أعمدة‌الخشب،‌أما

‌الإ ‌المناظرة ‌من ‌بدلا ‌العرض ‌بناية ‌مع ‌معمارية ‌وحدة ‌يشكل ‌مزخرف، ‌حائط ‌إلى غريقية‌تحولت
‌ملونة ‌مولعين‌وشغوفين‌بمظهر‌2المرسومة‌على‌أقمشة ،‌حيث‌نجد‌مصمّمي‌المسرح‌الروماني‌كانوا

‌.التضخيم‌والعظمة‌في‌تزيين‌مسارحهم،‌عكس‌الإغريق،‌فقد‌كانت‌البساطة‌والتنظيم

‌‌ ‌لذلك ‌أنواع‌"ومسايرة ‌وشتى ‌بالاحتفالات ‌الخاصة ‌والصروح ‌المسرحية ‌البنايات ظهرت
‌ ‌شيدت ‌عن‌العروض، ‌النظير ‌منقطع ‌وتفوقا ‌كبيرا ‌تطورا ‌فعرفت ‌الصلبة، ‌البناء ‌ومواد ‌الحجر من

المسارح‌اليونانية‌المنقوشة‌في‌المنحدرات‌والتلال،‌وما‌تزال‌آثار‌مدينة‌أورانج‌الرومانية‌بفرنسا‌قائمة،‌
                                                           

‌‌11لمسرحي‌الإيمائي،‌م‌س،‌صسمير‌عبد‌المنعم‌القاسمي،‌جماليات‌السينوغرافيا‌في‌العرض‌ا-1
‌12غوار‌نادية،‌التقنيات‌السينوغرافية‌وعلاقتها‌بالرؤية‌الإخراجية،‌م‌س،‌ص‌ينظر،-2
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‌والعمارات‌ ‌القصور ‌لبناء ‌سخرت ‌التي ‌المتطورة ‌الهندسية ‌والتقنية ‌الفني ‌العمق ‌على تشهد
،‌حيث‌تطورت‌السينوغرافيا‌عند‌الرومان،‌بإحداث‌عدة‌تغييرات‌التي‌تتمتع‌بالضخامة‌1"سارحوالم

‌.والعظمة‌من‌أجل‌خدمة‌الفن‌المسرحي‌الروماني

‌المسرح‌ ‌مميزات ‌بعض ‌ذلك ‌جانب ‌إلى ‌ضيقة، ‌طويلة ‌منصة ‌بوجود ‌الروماني ‌المسرح تميز
جات،‌واستخدام‌ستارة‌تهبط‌من‌الروماني‌مثل‌تعليق‌بعض‌الأقمشة‌على‌هيأة‌أشرطة‌فوق‌المدر‌

‌والتي‌كانت‌تسمى‌ببارودوس‌"الأعلى‌إلى‌الأسفل،‌حيث‌ ‌المكشوفة، استبدلت‌المداخل‌الجانبية
بمداخل‌مغطاة‌تدعى‌بفوميتوريوم،‌وهي‌عبارة‌عن‌قباب‌تحت‌المدرجات‌يمكن‌من‌خلالها‌الوصول‌

يقع‌على‌هضبة‌أو‌سطح‌تل،‌إلى‌السكينة،‌وكان‌مكان‌جلوس‌المتفرجين‌الثياترون‌عند‌الإغريق‌
‌ ‌تعرف‌باسم ‌الرومان‌تحول‌إلى‌مدرجات ‌وعند ‌أمامية ‌واجهة ‌له ‌واجهة‌(caves)ولم‌تكن ‌لها ،

،‌على‌هذا‌الأساس‌نجد‌أن‌2"مزينة‌ومزخرفة‌ولها‌شرفات‌ورقات‌لأنها‌شيدت‌على‌أرض‌مستوية
قبل‌كل‌شيء،‌إذ‌‌‌مصممي‌المسرح‌الروماني‌كانت‌لهم‌مخيلة‌واسعة‌وصحية‌حيث‌اهتموا‌بالمتفرج

كانت‌له‌قيمة‌وحظ‌أوفر‌عكس‌المشاهد‌الإغريقي،‌كما‌سمح‌هذا‌الشكل‌بتغطية‌صالة‌العرض‌
‌بكثرة‌ ‌المتفرجين ‌إقبال ‌عن ‌ناتج ‌وهذا ‌الشمس، ‌حرارة ‌من ‌المتفرج ‌وحماية ‌النهارية ‌العروض أثناء

‌.سرح‌الحقيقيلمشاهدة‌العروض‌والألعاب،‌لأن‌المسرح‌بكينونته‌اقرب‌إلى‌الحلبة‌منها‌إلى‌الم

‌

‌

‌

‌

                                                           
‌12عزوز‌بنعمر،‌السينوغرافيا‌وإشكالية‌المكان،‌م‌س،‌ص‌‌-1

-
‌12غوار‌نادية،‌تقنيات‌السينوغرافيا‌وعلاقتها‌بالرؤية‌الإخراجية،‌م‌س،‌ص‌‌2
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 ar/m.wikipedia.orgشكل‌يمثل‌المسرح‌الروماني،‌عن‌موقع‌-1
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‌:المناظر المسرحية في المسرح الروماني-

‌ ‌عن‌المسرح‌الإغريقي، حيث‌اعتمدت‌السينوغرافيا‌"لم‌تختلف‌مناظر‌المسرح‌الروماني‌كثيرا
الروماني‌‌،‌عكس‌المسرح‌الإغريقي،‌فالمسرح1"الرومانية‌على‌بناء‌المناظر‌الثابتة‌والديكورات‌الفخمة

اهتم‌بالزخرفة‌والنقوش‌المبهرة‌لجدران‌المسرح‌من‌الداخل‌إلى‌الخارج،‌مما‌ميزته‌وجعلته‌متطورا‌عن‌
‌ ‌الروماني ‌المسرح ‌أن ‌نجد ‌هذا ‌من ‌الرغم ‌وعلى ‌الإغريقي، ‌استعمال‌"المسرح ‌إلى ‌سبيلا ‌يعرف لم

سنة‌ق‌م،‌022والي‌المناظر‌والديكورات‌المسرحية،‌كما‌كانت‌عليه‌حال‌المسرح‌الإغريقي‌حتى‌ح
‌مؤخرة‌ ‌التي‌تعرف‌في‌التاريخ‌الروماني‌باسم‌العهد‌الإمبراطوري،‌ولقد‌شيدت‌أثناءها وهي‌الفترة
معمارية‌ثابتة‌على‌غرار‌المسارح‌الإغريقية،‌فكانت‌ذات‌أقواس‌وأعمدة‌منقوشة‌من‌رخام‌توافق‌

مي‌الروماني،‌وتساير‌موجة‌ذوق‌العصر‌وتتماشى‌والتقنيات‌المعمارية‌الحديثة‌وتواكب‌التقدم‌العل
‌أقدامهم ‌وضعوا ‌الرومان‌على‌جميع‌مستعمراتهم‌فميزتهم‌أينما ‌التي‌فرضها ‌والفخامة ،‌‌2"الضخامة

‌العرض‌ ‌للمسارح‌وهو‌رفع‌الستار‌في‌بداية ‌جديدا ‌تميز‌المسرح‌الروماني‌والذي‌أضفى‌نوعا كما
‌.وإسداله‌في‌نهايته‌

‌:الأزياء والأقنعة-

‌الزي‌يعتبر‌المسرح‌الروماني ‌للمسرح‌الإغريقي،‌إذ‌اخذ‌منه‌الشيء‌الكثير‌من‌بينها ‌امتدادا
المسرحي‌الذي‌نجده‌محاكيا‌للزي‌الإغريقي،‌واكتشافهم‌التمثيل‌الصامت‌والتمثيل‌الإيمائي‌الهزلي،‌
حيث‌يرتجلون‌هزلياتهم‌وهم‌يرتدون‌ملابسهم‌الثقيلة‌المنتفخة‌ويتقنعون‌بأقنعة‌ضخمة‌،‌ويقومون‌

‌دور‌بتغيير‌ملابس ‌كان‌للأزياء ‌كما ‌بهم، ‌المنوطة ‌وأقنعتهم‌حسب‌تغيير‌الشخصيات‌والأدوار هم
مهم‌في‌المسرح‌الروماني‌فمن‌خلاله‌نتعرف‌على‌نوع‌المسرحية‌سواءا‌كانت‌تراجيدية‌أو‌كوميدية،‌

في‌التراجيديا‌يرتدي‌الممثلون‌حللا‌طويلة‌تجر‌أذيالها‌على‌المسرح،‌ينتعلون‌أحذية‌عالية‌"‌بدليل‌أن

                                                           
‌12جميل‌حمداوي،‌مدخل‌إلى‌السينوغرافيا‌المسرحية،‌م‌س،‌ص‌-1
‌13عزوز‌بنعمر،‌السينوغرافيا‌وإشكالية‌المكان،‌م‌س،‌ص-2
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‌شأن‌ك ‌شأنها ‌أو‌ملابس‌قصيرة ‌يرتدي‌الممثل‌العباءة ‌في‌الكوميديا ‌أما ‌في‌المسرح‌الإغريقي، ما
التراجيديا‌)الكوميديا‌في‌المسرح‌الإغريقي،‌وفي‌ما‌يخص‌الأقنعة‌فقد‌كانت‌تلبس‌في‌كلتا‌الحالتين‌

‌(والكوميديا ‌مثل ‌نمطية ‌شخصيات ‌لتقديم ‌الأقنعة ‌الأتلية ‌المهازل ‌ممثلو ‌استخدم ‌حيث الأبله،‌،
العجوز‌الخرف،‌والشره،‌حيث‌امتازت‌هذه‌الأقنعة‌الكوميدية‌بأنها‌تحتوي‌على‌تعبيرات‌مضحكة‌

،‌حيث‌استخدمت‌الأقنعة‌في‌المسرحية،‌حتى‌يتبين‌للجمهور‌1"يغلب‌عليها‌الرسم‌الكاريكاتوري
‌.‌النوع‌المسرحي‌الذي‌يشاهده‌من‌بداية‌عرضه

‌ملو‌‌‌ ‌مستعارة ‌شعورا ‌يستعملون ‌كانوا ‌والمواقف‌كما ‌الممثلة ‌الشخصيات ‌طبيعة نة،حسب
،‌حيث‌استعملوا‌الباروكات‌من‌أجل‌تمثيل‌شخصيات‌مختلفة‌حتى‌تساعدهم‌2الدرامية‌التي‌يمثلونها
‌.على‌تقمص‌الدور

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

                                                           

-
‌21حيدر‌جواد‌كاظم‌العميدي،‌الأزياء‌المسرحية،‌م‌س،‌ص‌‌1
‌12فيا‌المسرحية،‌م‌س،‌صينظر‌جميل‌حمداوي،‌مدخل‌إلى‌السينوغرا-2
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 52الزي الروماني للرجال الشكل

 
 

                                                           
 https/efrrit.comشكل‌يمثل‌الزي‌الروماني،‌عن‌موقع‌-1

-
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 :سينوغرافيا العصور الوسطى- 2-1-2-3
‌ ‌في‌لقد ‌السينوغرافيا ‌كانت ‌حيث ‌وتطورت، ‌السينوغرافيا ‌معه ‌واختلفت ‌العصور توالت

‌الوسطى‌ ‌وحكايات‌"العصور ‌قصص‌الكتاب‌المقدس ‌بمسرحة ‌ارتبطت ‌ذات‌بعد‌مسيحي دينية
الإنجيل،‌واستخدمت‌اللغة‌اللاتينية‌في‌المسرحيات‌التي‌كان‌يهتم‌بها‌رجال‌الدين‌تأليفا‌وإخراجا‌

،‌1"ا‌يقدمونها‌في‌معابدهم‌وكنائسهم‌إبان‌الأعياد‌الدينية‌المقدسة‌وميلاد‌المسيحوتمثيلا،‌والتي‌كانو‌
حيث‌جعلت‌الكنيسة‌المسرح‌مقيدا‌من‌كل‌النواحي‌ولا‌تخرج‌عنها،حتى‌المسرحيات‌التي‌تعرض‌

‌.‌في‌الأماكن‌العامة‌والشوارع،‌كانت‌مواضيعها‌لا‌تخرج‌عن‌نطاق‌الدين

‌:اعتمدت‌العروض‌المسرحية‌في‌هذه‌الفترة‌على‌ثلاثة‌أنواع‌وقد

‌عربة،‌(: المتنقلة)المصطبة المؤقتة-0 ‌شكل ‌على ‌الأرض ‌عن ‌مرفوعة ‌منصة ‌الجوالة للفرق
‌وتكون‌ ‌الجمهور، ‌عيون ‌عن ‌بعيدا ‌الممثلون ‌منها ‌ويدخل ‌يخرج ‌ستارة ‌توجد ‌الممثلين وخلف

‌ال ‌فنادق ‌من ‌القريبة ‌العامة ‌الساحات ‌في ‌النوافذ‌عروضهم ‌خلال ‌من ‌العرض ‌لمشاهدة نزلاء
والشرفات،‌أما‌النوع‌الثاني‌عبارة‌عن‌خشبة‌عرض‌متصلة‌ببعضها‌تقدم‌عليها‌عروض‌مسرحيات‌
‌تقدم‌ ‌غرفة ‌كل ‌وفي ‌ثابتة ‌مبنية ‌غرف ‌شكل ‌على ‌وهي ‌الكنيسة، ‌تبنتها ‌التي ‌والمعجزات الأسرار

‌العرض‌من‌ ‌وتتكون‌خشبة ‌والمعجزات، ‌مسرحيات‌الأسرار ‌لارتداء‌عليها طابقين‌الأسفل‌كغرفة
،‌حيث‌أضفى‌هذا‌النوع‌من‌المسارح‌لمسة‌فنية‌على‌2الملابس‌والأعلى‌لتجسيد‌العروض‌التمثيلية

‌والتي‌ ‌لتغيير‌ملابسه ‌الذي‌خصص‌له‌غرفة ‌الممثل، ‌براحة مسرحيات‌العصور‌الوسطى‌والاهتمام
‌.‌يطلق‌عليها‌تسمية‌الكواليس‌التي‌تنقسم‌عن‌خشبة‌المسرح

‌ ‌الذي‌يقوم ‌المكان ‌في ‌كل ‌الممثلون ‌يختفي ‌البدء ‌وقبل ‌المسرحية، ‌العروض ‌بتقديم الممثلون
سيكون‌عليه‌ساعة‌إعلان‌المسرحية،‌مثلت‌خشبة‌في‌المؤخرة‌السماء‌الخشبة‌العليا‌المرتفعة،‌بينما‌

                                                           
‌11جميل‌حمداوي،‌مدخل‌إلى‌السينوغرافيا،‌م‌س،‌ص‌-1
‌12ينظر،غوار‌نادية،‌تقنيات‌السينوغرافيا‌وعلاقتها‌بالرؤية‌الإخراجية،‌م‌س،‌ص-2
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‌الثلاثة‌ ‌المسارح ‌خشبات ‌حملت ‌الشياطين، ‌شخصيات ‌حيث ‌الأرض ‌منها ‌أدنى ‌خشبة مثلت
‌ا ‌وأسقف ‌الرمز‌النوافذ ‌طريق ‌عن ‌المكان ‌إلى ‌لترمز ‌إيحائية ‌المناظر ‌كانت ‌والشرفات، لمنازل

Symbolمن‌‌ ‌خشبة ‌جانبي ‌وعلى ‌عدن، ‌جنة ‌إلى ‌لترمز ‌زهور ‌بعدة ‌واحدة ‌شجرة ‌فتكفي ،
،‌حيث‌استعملت‌في‌مسرحيات‌القرون‌1الخشبات‌تقع‌في‌كل‌نهاية‌منها‌يمينا‌ويسارا‌الجنة،‌النار

‌من‌أجل‌الدلا ‌عن‌الوسطى‌الرمزية، ‌يبين‌مفهومه ‌آخر‌في‌المسرحية ‌على‌المكان‌أو‌أي‌شيء لة
‌.طريق‌رموز

تعرض‌داخل‌الكنيسة،‌وكان‌المنظر‌المسرحي‌"كانت‌المناظر‌المسرحية‌في‌العروض‌الوسطى،‌
يتمثل‌في‌جانب‌أو‌جدار‌الكنيسة،‌أما‌عندما‌أصبحت‌العروض‌تقدم‌خارج‌الكنيسة‌فقد‌كانوا‌

‌ال ‌الرمزية ‌المناظر ‌والقماشيستعملون ‌الخشب ‌من ‌عادة ‌تتكون ‌التي ‌كانت‌2"بسيطة، ‌حيث ،
‌كما‌ ‌والكنيسة، ‌الدين ‌عن ‌الابتعاد ‌من ‌خوفا ‌المسرحية ‌المواضيع ‌على ‌رأيها ‌تفرض الكنيسة
‌عروض‌ ‌بعض ‌تميزت ‌كما ‌الكنيسة، ‌مساحة ‌تستوعبها ‌لا ‌التي ‌الضخمة ‌الديكورات استخدموا

‌أخذ ‌التي ‌المسرحيات ‌بعض ‌نذكر ‌الوسطى ‌العصور ‌مسرح ‌الديني ‌الطابع ‌"ت أتالي‌)مسرحيتي
‌وإستير )‌ ‌راسين ‌جان ‌برنانوس‌‌J.Racineللفرنسي ‌جورج ‌ومسرحية ‌عشر، ‌السابع ‌القرن في

G.Bernanos(الكرمل‌ ‌راهبات ‌(حوارات ‌ ‌كلوديل ‌بول ‌الفرنسي ‌ومسرحيات ،P.Claudel‌،
شكل‌مربع‌وأخرى‌التي‌تعالج‌مفاهيم‌دينية‌مثل‌الخطيئة‌والنقاء،‌باستخدامها‌لخشبات‌ثابتة‌على‌

‌الملابس ‌لتغيير ‌بخلفية ‌مزود ‌كوخ ‌قمتها ‌في ‌عجلات ‌فوق ‌مركبة ‌مصاطب ‌عن ‌عبارة ،‌3"متحركة
‌تبدأ‌ ‌وكانت ‌الشيء، ‌بعض ‌مختلفة ‌بتقنيات ‌ولكن ‌لثيسبيس ‌المتنقلة ‌بالعربة ‌تذكرنا ‌العربة وهذه

حة‌لمشاهدة‌عروضها‌من‌الكنيسة‌وتنتهي‌بالسوق،‌ولكن‌لم‌يدم‌ذلك‌طويلا‌بسبب‌عدم‌تهيئة‌الرا
العروض،‌فأخذت‌تحرر‌نفسها‌وتخرج‌إلى‌الهواء‌الطلق‌والشوارع‌ويمثلها‌كافة‌الشعب،‌أما‌بالنسبة‌

                                                           
‌11ينظر،‌كمال‌الدين‌عيد،‌سينوغرافيا‌المسرح‌عبر‌العصور،‌م‌س،‌ص‌-1
‌12غوار‌نادية،‌تقنيات‌السينوغرافيا‌وعلاقتها‌بالرؤية‌الإخراجية،‌م‌س،‌ص-2
‌92صلاح‌القصب،‌جماليات‌السينوغرافيا،‌م‌س،‌ص‌‌-3
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‌ ‌زي‌للممثلين، إذ‌يرتدي‌القسيس‌رداءا‌"للزي‌المسرحي‌فقد‌كانت‌ملابس‌الكنيسة‌هي‌نفسها
كانت‌ترتدي‌أبيض‌في‌أثناء‌تمثيله‌ويجلس‌بجانب‌المذبح،‌والشخصيات‌التي‌كانت‌تمثل‌الملائكة‌‌

‌وأيديهم‌ ‌ماعز ‌حوافز ‌عن ‌عبارة ‌وأقدامهم ‌قرنين ‌جبهته ‌أعلى ‌في ‌تحمل ‌الشياطين ‌أما الأجنحة،
‌بشعة ‌لباس‌1"بمخالب ‌ممثل ‌ولكل ‌الكنيسة، ‌نطاق ‌عن ‌تخرج ‌لا ‌ملابس ‌الممثلون ‌يلبس ‌حيث ،

لهذا‌العنصر‌في‌العصور‌الوسطى،‌بسبب‌‌اخاص‌به‌ويميزه‌عن‌غيره،‌أما‌الإضاءة‌فلم‌يعط‌اهتمام
‌.أن‌العروض‌التي‌كانت‌تقدم‌على‌ضوء‌المشاعل‌والثريات‌الخاصة‌بمعمارية‌المكان

زاخرة‌بالتطور،‌الذي‌"‌اتسمت‌سينوغرافيا‌العصور‌الوسطى‌بالنجاحات‌والازدهار،‌لتكون‌
زينة‌وكان‌التقديم‌في‌شمل‌تقنيات‌العروض‌من‌ماكينات‌وآلات‌الخداع‌ومنصات‌للتقديم‌مزخرفة‌وم

،‌حيث‌اختلفت‌عن‌العصور‌التي‌سبقت‌وشملت‌كل‌التطورات‌في‌الفنون‌التي‌يزدهر‌2"الهواء‌الطلق
‌.بها‌المسرح

 :السينوغرافيا في عصر النهضة 2-1-2-4

‌الرسوم‌ ‌أحد ‌وهو ‌المنظور، ‌على ‌تدل ‌سينوغرافيا ‌كلمة ‌كانت ‌إيطاليا ‌في ‌النهضة ‌عصر في
‌ ‌تقدم ‌كانت ‌التي ‌أن‌الثلاثة ‌أي ‌والواجهات، ‌المسقط ‌جانب ‌إلى ‌البناء ‌في ‌يشرع ‌أن ‌قبل للبناء

‌المسرح،‌ ‌بالرسم‌في‌ديكور ‌وتدل‌على‌فن‌تحقيق‌المنظور ‌كانت‌من‌مفردات‌العمارة السينوغرافيا
‌فامتزجت‌ ‌آنذاك، ‌الكنيسة ‌أصدرتها ‌التي ‌المفاهيم ‌تغيير ‌في ‌الفضل ‌له ‌العصر ‌هذا ‌كان حيث

‌وا ‌العمارة ‌بفن ‌يد‌السينوغرافيا ‌على ‌المنظور ‌بطريقة ‌المسرحية ‌المناظر ‌رسم ‌على ‌ساعد ‌مما لمنظور

                                                           
‌22حيدر‌جواد‌كاظم‌العميدي،‌الأزياء‌المسرحية،‌م‌س،‌ص‌-1
السينوغرافي‌لإدوارد‌كوردن‌كريج،‌وأثره‌على‌المسرح‌الجزائري،‌إشراف‌د‌إدريس‌قرقوة،‌بحث‌مقدم‌لنيل‌‌زقاي‌صارة،‌المنهج-2

‌13م‌س،‌ص،‌9012-9011شهادة‌الدكتوراه،‌كلية‌الآداب‌واللغات‌والفنون،سيدي‌بلعباس،‌
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‌ ‌تجعل‌"‌،ويلير سيالفنان ‌بشكل‌منظوري، ‌المرسومة ‌الخلفية ‌الستائر ‌على‌استخدام حيث‌اعتمد
‌للبحث‌عن‌تشكيل‌فضاء‌ملائم‌لعروض‌ ‌المناظر‌المسرحية القاعات‌تبدو‌واسعة‌مع‌تزايد‌وزحمة

‌والبلاطات ‌است1"القصور ‌لذا ‌وامتازت‌، ‌المسرحي، ‌الديكور ‌في ‌أساسي ‌كعنصر ‌الستائر خدمت
الستائر‌بخلق‌مؤثرات‌منظورية‌تفتح‌في‌عين‌المشاهد‌مساحة‌أكبر،‌حيث‌كان‌الفضل‌لهذه‌الستائر‌

‌.‌بجعل‌المشاهد‌يعتقد‌بأن‌ما‌يراه‌حقيقي

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

                                                           
سيريليو‌ ‌سباستيان :Sebastiano Serlio (1111-1111‌ ‌الم( ‌لفن ‌منظر ‌معماري ‌الجنسية ‌وثيقة‌إيطالي ‌مؤلف عمار،

‌النهضة‌ ‌عصر ‌مبدع‌لطراز ‌وهو ‌بأوروبا، ‌النهضة ‌عصر ‌في ‌الجديدة ‌المعمارية ‌الأشكال ‌شيوع‌وانتشار ‌أدت‌إلى ‌هامة علمية
‌‌1222جماليات‌فن‌الإخراج‌،‌تر‌هناء‌عبد‌الفتاح،‌القاهرة،‌:‌هبنر‌زيجمونت:‌الجديد‌وتطبيقاته‌فوق‌خشبة‌المسرح،‌‌ينظر

‌91السينوغرافيا،‌م‌س،‌ص‌صلاح‌القصب،‌جماليات-1
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 1 6الشكلالمسرح الإيطالي في عصر النهضة والتطور الملحوظ في العمارة 
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 syr-res.comشكل‌يمثل‌المسرح‌الإيطالي‌في‌عصر‌النهضة‌والتطور‌الملحوظ‌في‌العمارة،‌عن‌موقع‌‌‌1
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‌في‌ ‌المسرح ‌خشبة ‌فظهرت ‌العرض، ‌نوع ‌حسب ‌على ‌العصر ‌هذا ‌في ‌المناظر تجلت
التراجيدبات‌عبارة‌عن‌مباني‌قصور،‌لما‌يدل‌على‌ارستقراطية‌الطبقة‌والشخصيات‌التي‌تسكنها،‌
ثم‌أفاض‌من‌فنه‌في‌تلوين‌المناظر‌والديكورات،‌مستعملا‌الإيهام‌بمواد‌من‌الكرتون‌للإيحاء‌بتمثال‌

‌فرق‌واحد‌وهو‌تواضع‌المنازل‌والطرقات‌أ ‌عدا ‌ما ‌ونفسها‌في‌الكوميديا و‌برج‌أو‌مرتفع‌شاهق،
المؤدية‌إليها،‌أما‌الرعويين‌أو‌الساتيريات‌فأوحت‌المناظر‌في‌هذين‌النوعين‌إلى‌هضبات،‌صخور،‌

اعيا‌غابات،‌وينابيع‌ماء،‌أما‌الإكسسوار‌فاستعملت‌استعمال‌جيد‌كالورود‌والزهور‌من‌الحرير‌صن
‌الطبيعي ‌أو‌1بدل ‌التراجيدي ‌سواء ‌المسرحي ‌النوع ‌مع ‌يتناسب ‌ما ‌المناظر ‌استعمل ‌حيث ،

الكوميدي،‌مع‌إدخال‌عنصر‌التلوين‌والتنويع‌‌من‌أجل‌الإيهام،‌حتى‌تعطي‌جمالية‌فنية‌في‌العرض‌
‌.المسرحي

‌فجعلت ‌وتطورات، ‌من‌انجازات ‌حققته ‌لما ‌لباقي‌المسارح‌الأروبية ‌معبرا ‌إيطاليا فرنسا‌‌تعد
‌للمسرح‌الإيطالي‌ولكن‌ ‌بفنها‌وخصائصها،‌فالخشبة‌وفن‌المنظر‌متطابقين‌في‌تفاصيلها مدينة‌لها

كثرة‌استعمال‌الستائر‌المسرحية‌بوظائف‌عديدة،‌:‌"طرأت‌تطورات‌حول‌السينوغرافيا،‌نذكر‌منها
‌وفي‌ ‌المسرح، ‌خشبة ‌على ‌جديدة ‌لأحداث ‌آخر ‌منظر ‌عن ‌ليكشف ‌ثان ‌داخلي ‌ستار يزاح

‌على‌المنظور‌وفي‌يمين‌ويسار‌جانب ‌بالمحافظة ‌طريق‌أو‌شارع‌مرسوم ‌عمودان‌مجسمان‌بينهما يهما
‌المسرح ‌إلى‌مقدمة‌خشبة ‌أبواب‌تؤدي‌وتقود ‌بتغيير‌2"الخشبة ‌وقد‌سمح‌ذلك‌التقسيم‌للخشبة ،

‌.‌النصف‌الخلفي‌إلى‌مناظر‌متعددة‌عدة‌مرات‌في‌أثناء‌التمثيل‌على‌النصف‌الأمامي‌للخشبة

حيث‌اعتبرت‌انجلترا‌السباقة‌في‌‌"نجلترا‌ظهر‌مسرح‌جديد‌سمي‌بالمسرح‌الإليزابيثي،‌أما‌في‌ا
‌المسرح‌الإ ‌وأهما ‌المسرحية، ‌العمارة ‌بناء ‌‌ليزابيثيكثرة ‌ومسرح‌آخر‌سمي‌0580الذي‌فتح‌عام م

                                                           

-
‌10كمال‌الدين‌عيد،‌سينوغرافيا‌المسرح‌عبر‌العصور‌،‌م‌س،‌ص‌ينظر،‌‌1

-
‌22كمال‌الدين‌عيد،‌سيمزعرافيا‌المسرح‌عير‌العصور،‌م‌‌ن،‌ص‌‌2
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‌وبالتالي‌نجد‌أن‌هذا‌‌،بلاك فايرز ‌حيث‌أخذت‌الشكل‌المثلث، ‌الأخير‌اختلفت‌خشبته هذا
المسرح‌أخذ‌نمطا‌جديدا‌عن‌سابقيه‌شكلا‌مغايرا،‌كما‌أنه‌لم‌يستعمل‌المسرح‌الإليزابيثي‌الديكور‌
فقد‌استعان‌بالإكسسوار‌فقط‌التي‌كانت‌تشير‌إلى‌أماكن‌الأحداث،‌غير‌أن‌روعة‌وفخامة‌الأزياء‌

‌من‌بين‌المسارح‌فهو‌كان‌يلامس‌الطبقة‌1"الديكور‌غطت‌على‌نقص ‌يمكن‌تمييزه ‌وعلى‌هذا ،
الفقيرة‌من‌خلال‌تقريب‌الخشبة‌إلى‌أماكن‌جلوس‌الفقراء،‌كما‌أنها‌تخلت‌عن‌الديكور‌ولم‌تعطه‌
‌يستطيع‌المتلقي‌ ‌مما ‌بالشخصية، ‌كبيرا،‌حيث‌جعلت‌الأزياء‌توضح‌كل‌المفاهيم‌المتعلقة اهتماما

‌.‌راد‌توصيلها‌من‌طرف‌المخرجفهم‌الفكرة‌الم

‌التطبيقية‌ ‌وبالصيغة ‌المسرح ‌رجال ‌وباشتغال ‌العصر، ‌هذا ‌في ‌الملحوظ ‌التطور ‌هذا وعلى
‌العلبة‌ ‌هما ‌هامين ‌معلمين ‌ظهر ‌التمثيل، ‌وفن ‌السينوغرافيا ‌ناحية ‌من ‌المسرحي ‌للعرض الميدانية

‌النوع‌الذي‌لاقى‌نجاحا‌وانبهر‌ فيه‌المخرجين،‌حيث‌اعتمدت‌الإيطالية‌وكوميديا‌دي‌لارتي،‌هذا
في‌تمثيلها‌على‌الحوار‌الارتجالي‌ولكن‌وفق‌حدود‌ثابتة‌لا‌تتعدى‌القواعد‌الأساسية‌لهذه‌الكوميديا،‌
كما‌تتسم‌سينوغرافيتها‌بالطابع‌الباروكي‌التزييني‌الفخم،‌وتمحورت‌أزياؤها‌في‌القناع‌حيث‌يرتدي‌

حيث‌كان‌"ما‌الزي‌فأشهرها‌شخصية‌آرلوكان‌الممثل‌القناع‌حتى‌لا‌تظهر‌عليه‌علامات‌الخجل،‌أ
‌جزؤه‌ ‌وأما ‌برباط، ‌الأمام ‌من ‌بعضه ‌يقفل ‌للجسم ‌ملاصقا ‌الزي ‌هذا ‌من ‌الأعلى ‌الجزء يظهر
الأسفل‌فأشبه‌بسروال‌منه‌بشيء‌آخر،‌وتجمع‌بين‌الجزأين‌بقع‌مختلفة‌الأشكال‌والألوان،‌أما‌قبعته‌

،‌‌وعلى‌الرغم‌2"كسوه‌قناع‌من‌جلد‌أسودفلينة‌يحليها‌شعر‌ثعلب‌أو‌بعض‌الريش‌أما‌وجهه‌في
من‌الاهتمام‌بهذا‌النوع‌من‌المسرح‌الكوميدي،‌إلا‌أنه‌لم‌يعط‌اهتماما‌للسينوغرافيا‌عكس‌المسارح‌

‌.‌‌‌الأوروبية‌الأخرى

‌

                                                           
أد‌طالب‌عبد‌الحسين،‌:‌مسرح‌مكون‌من‌غرف‌أعيد‌تصميمها‌بشكل‌يناسب‌الطبقة‌الأرستقراطية‌ينظرهو‌:‌بلاك‌فايرز

‌92تقنيات‌سينوغرافيا‌العرض‌المسرحي،‌كلية‌الإعلام،‌الجامعة‌العراقية،‌مجلة‌الجامعة‌العراقية،‌ع
-

‌29غوار‌نادية،‌تقنيات‌السينوغرافيا‌وعلاقتها‌بالرؤية‌الإخراجية،‌م‌س،‌ص‌1
‌19در‌جواد‌كاظم‌العميدي،‌الأزياء‌المسرحية،‌م‌س،‌ص‌حي‌-2
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‌
 71ملابس الشخصية المشهورة أرلوكان الشكل

‌

 12ملابس شخصيات كوميديا دي لارتي الشكل

                                                           
‌ae.uobjournal.comشكل‌يمثل‌ملابس‌الشخصية‌المشهورة‌أرلوكان،‌عن‌موقع‌-1

-
‌ar.bir miss.com شكل‌يمثل‌ملابس‌شخصيات‌كوميديا‌دي‌لارتي،‌عن‌موقع‌2
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 :القرن الثامن عشرالسينوغرافيا في  2-1-2-5

‌التي‌ ‌مدارس، ‌عدة ‌بظهور ‌والثامن‌عشر ‌في‌القرنين‌السابع‌عشر ‌تطورت‌السينوغرافيا لقد
‌ ‌حيث ‌أيديها، ‌بين ‌لعبة ‌السينوغرافيا ‌من ‌تحترم‌"جعلت ‌التي ‌الكلاسيكية ‌السينوغرافيا ظهرت

رسطية‌بتكسير‌القواعد‌الأرسطية‌بتطبيق‌الوحدات‌الثلاث،‌والرومانسية‌التي‌كانت‌ضد‌الشعرية‌الأ
،‌حيث‌جعلت‌1"الوحدات‌الثلاث‌والمزج‌بين‌الأنواع‌الدرامية،‌ومخاطبة‌العواطف‌والذات‌والخيال

‌.الإنسان‌في‌حرية‌تامة‌يترك‌نفسه‌لغرائزه،‌التي‌تقوده‌إلى‌المشاعر‌والأفعال‌السليمة

دركت‌أن‌‌توسعت‌الرومانية‌في‌أفكارها‌ومعتقداتها‌ولم‌تكن‌مقيدة‌بالقواعد‌الأرسطية‌حيث‌أ
كل‌شيء‌موجود‌في‌الطبيعة‌هو‌حقيقي،‌ولابد‌من‌تطبيقه‌كما‌هو،‌وهذا‌يثبت‌على‌أنها‌تلجأ‌

كان‌حب‌:‌"...‌إلى‌كل‌ما‌هو‌طبيعي‌في‌تطبيق‌أفكارها،‌حيث‌يقول‌الدكتور‌رشاد‌رشدي‌أنه
‌والجبال ‌فالغابات ‌للطبيعة ‌الرومانسيين ‌على‌... ‌الإنسان ‌يدل ‌ما ‌بقدر ‌الإنسان ‌على ‌تدل الخ،

،‌لذلك‌نجد‌...الطبيعة،‌وكلما‌كان‌الشيء‌قريبا‌إلى‌الطبيعة‌كلما‌كانت‌دلالته‌على‌الحقيقة‌أكبر
‌من‌القواعد‌والذي‌ ‌أكثر ‌إلى‌شيء ‌والكاتب‌بحاجة ‌والدراما، ‌الطبيعة الرومانسيين‌يفضلون‌شعر

‌بالذوق ‌الرومانسية2"سمي ‌بين ‌أعمالهم ‌في ‌يمزجون ‌الرومانسيين ‌أن ‌نجد ‌الأساس ‌هذا ‌وعلى ،‌
والطبيعية،‌من‌أجل‌إثبات‌أن‌كل‌شيء‌طبيعي‌يجب‌أن‌يوظف‌كما‌هو،‌مع‌إعطائه‌لمسة‌من‌

‌.المشاعر‌والحب‌والخيال

وبعد‌سقوط‌الرومانسية‌التي‌أصبحت‌لا‌معنى‌لها‌بعد‌المشاكل‌التي‌وقع‌فيها‌الإنسان،‌والتي‌
‌ ‌صارت‌محتجزة ‌الأوضاع‌التي ‌تلك ‌في‌حل ‌الرومانسية ‌من‌استعمال ‌نفعا ‌فقرر‌لم‌يجد لأفكاره،

‌واقعي،‌ ‌هو ‌ما ‌إلى ‌واتجه ‌عليها ‌فثار ‌الصحيح، ‌السبيل ‌تره ‌لم ‌التي ‌الأحلام ‌وعن ‌عنها الابتعاد
والذي‌كان‌يمثله‌كل‌"فظهرت‌في‌فرنسا‌المذهب‌الواقعي‌ورافقته‌ما‌يسمى‌بالسينوغرافيا‌الواقعية،‌

                                                           

-
‌11جميل‌حمداوي،‌مدخل‌إلى‌السينوغرافيا‌المسرحية،‌م‌س،‌ص‌1

-
‌22،‌دار‌العودة،‌بيروت،‌ص9‌،1211نظرية‌الدراما‌من‌أرسطو‌إلى‌الآن،‌ط‌رشاد‌رشدي،‌2
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رويج،‌وأردف‌هذا‌المذهب‌من‌بلزاك‌وفلوبير‌وستاندال‌في‌فرنسا‌وتولستوي‌في‌روسيا‌وإبسن‌في‌الن
‌والأخوان‌ ‌زولا ‌إميل ‌من ‌كل ‌مع ‌طبيعية، ‌سينوغرافيا ‌إلى ‌استند ‌الذي ‌الطبيعي ‌بالمذهب الفني

،‌حيث‌لاقت‌1"جونكير‌وموباسان‌وألفونس‌دوديه‌في‌فرنسا‌وفيلدينغ‌ودانيي‌لدي‌فو‌في‌إنجلترا
‌يرى‌المتلقي‌أنه‌حقا‌نجاحا‌وتطورا‌بسبب‌ما‌توظفه‌على‌خشبة‌المسرح،‌أي‌كل‌ما‌هو‌واقعي‌حتى

‌وجعلها‌ ‌عليها ‌والسيطرة ‌عن‌الأحلام ‌ويبتعد‌بمخيلته ‌تجري‌في‌حقل‌واقعي، يرى‌أحداث‌واقعية
داخل‌حيز‌واقعي،‌أما‌السينوغرافيا‌الرمزية‌التي‌ظهرت‌مع‌المدرسة‌الرمزية،‌والتي‌جعلتها‌عبارة‌عن‌

يه،‌وجعل‌المتلقي‌يفهم‌ذلك‌عن‌رموز‌وإيحاءات‌تمثل‌ذلك‌الواقع‌على‌خشبة‌المسرح‌بالتلويح‌إل
‌.طريق‌تلك‌الرموز‌الموجودة‌على‌خشبة‌المسرح

فقد‌"وعلى‌غرار‌هذه‌المدارس‌التي‌وظفت‌السينوغرافيا‌حسب‌المذهب‌التي‌أرتأته‌مناسبا،‌
أطلقت‌على‌ابتكارات‌العمارة‌المسرحية‌في‌القرن‌الثامن‌عشر‌بعصر‌التنوير،‌لأنها‌اعتمدت‌على‌

‌المسرح ‌في‌تغيير‌مواضيع‌‌مبادئ‌بناء ‌المتطورة ‌المسرحية ‌آلية ‌وتواجد ‌العمراني، الإيطالي‌في‌شكله
‌العربات‌المقطوعة‌في‌ ‌باستخدام ‌وعمودية، ‌أفقية مفردات‌الديكور‌وحاجيات‌الإكسسوار‌بصورة
‌تشكيلات‌ ‌وتغيير ‌الديكور ‌مفردات ‌لتجهيز ‌الرافعات ‌وبمساعدة ‌والسقفية ‌الأرضية ‌الأبواب نقل

ساعدت‌هذه‌التقنيات‌على‌إنجاح‌العروض‌المسرحية‌وازدهارها‌وتطويرها،‌فكان‌،‌حيث‌2"المناظر
‌.العصر‌عصرا‌ذهبيا‌بما‌قيل‌عنه‌ومع‌حركة‌التنوير‌الفلسفية

‌:  سينوغرافيا القرن التاسع عشر2-1-2-6

إن‌عصر‌القرن‌العشرين‌مليء‌بالتطورات،‌حيث‌ظهرت‌الإضاءة‌على‌يد‌إديسون‌وظهر‌ما‌
ظهور‌الواقعية‌في‌النص‌المسرحي‌انعكست‌هي‌"نظم‌خشبة‌المسرح،‌فعند‌‌يسمى‌المخرج‌الذي

الأخرى‌على‌العرض‌المسرحي،‌وخصوصا‌عناصره‌البصرية‌كالتمثيل‌والأزياء‌والملحقات‌والديكور‌

                                                           

-
‌11جميل‌حمداوي،‌مدخل‌إلى‌السينوغرافيا‌المسرحية،‌م‌س،‌ص‌‌1
‌‌32غوار‌نادية،‌تقنيات‌السينوغرافيا‌وعلاقتها‌بالرؤية‌الإخراجية،‌م‌س،‌ص‌-2
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والإضاءة،‌مما‌أدى‌إلى‌الحاجة‌إلى‌فنان‌ينسق‌ويلم‌العناصر‌ويصبها‌في‌بوتقة‌واحدة،‌والحاجة‌إلى‌
‌يصم ‌آخرين ‌به‌فنانين ‌واستقر ‌المخرج ‌ظهر ‌وهكذا ‌المخرج، ‌مع ‌وبالتعاون ‌العناصر، ‌لتلك مون

الحال،‌كما‌ترسخت‌معه‌وظائف‌عديدة‌منها‌مصمم‌الديكور‌ومصمم‌الأزياء‌والماكياج‌ومختص‌
‌ظهورهم ‌إلى ‌دعت ‌التي ‌الحاجة ‌حسب ‌للعمل‌1"الموسيقى، ‌قائدا ‌اعتبر ‌الذي ‌المخرج ‌فبظهور ،

تغيير‌معمار‌العرض،كما‌عمل‌على‌إبراز‌تجارب‌جديدة‌واكتساب‌المسرحي‌وتنظيرا‌واجتهادا‌في‌
‌.التجربة‌بعدا‌آخر‌مغايرا‌لما‌هو‌مطروح‌في‌عصره

‌التي‌ ‌والتطورات ‌عشر، ‌التاسع ‌القرن ‌في ‌ومعماره ‌المسرح ‌على ‌طرأت ‌التي ‌التغييرات وبعد
‌ ‌على ‌الألما"حدثت ‌الموسيقي ‌الفنان ‌وتصاميم ‌بأفكار ‌الإيطالي ‌المسرح ‌عمائر ‌طراز ريتشارد ني

بإنشاء‌عمارة‌المسرح‌بايروين،‌نسبة‌للمدينة‌التي‌أنشئ‌فيها،‌وأهم‌ما‌يميز‌هذا‌‌1176عام فانجر
‌للفرقة‌ ‌خاص ‌مكان ‌واستحداث ‌الحصان، ‌حدوة ‌يمثل ‌الذي ‌التقليدي ‌الطراز ‌إلغاء ‌هو المسرح

وسيقى‌الحرة‌ارة،‌وفي‌مكان‌منخفض‌تحت‌الخشبة‌تناسب‌أنغام‌المتشاهدها‌النظالموسيقية‌حتى‌لا‌
في‌خيالهم،‌كما‌أن‌قاعة‌المسرح‌واسعة‌متدرجة‌ليست‌فيها‌طوابق‌ولا‌مقصورات،‌،‌ولأول‌مرة‌
ابتدع‌ريتشارد‌طريقة‌فتح‌الستار‌أفقيا‌من‌اليمين‌إلى‌اليسار‌بعد‌أن‌كان‌مرتفعا‌دائما‌إلى‌الأعلى،‌

هذا‌العصر‌حاز‌على‌‌،‌وعلى‌غرار‌هذا‌نجد‌أن2"وقد‌اقتبست‌كل‌مسارح‌العالم‌تلك‌الطريقة‌عنه
‌وجعلها‌ ‌المسارح، ‌حول ‌التغيير ‌بإحداث ‌المسرحيين ‌المصممين ‌تحفيز ‌من ‌زادت ‌جديدة، تقنيات
مناسبة‌للممثل‌على‌الخشبة‌والجمهور‌في‌الصالة‌التي‌صممت‌‌له‌المدرجات‌خصيصا‌له،‌من‌أجل‌

‌.المشاهدة‌حتى‌تكون‌مناسبة‌له‌من‌كل‌النواحي

                                                           
‌92صلاح‌القصب،‌جماليات‌السينوغرافيا،‌م‌س،‌ص‌1
فانجر‌‌ ‌ريتشارد :Richard Wagner،1312-1332)الموسيقى‌وكتب‌أولى‌أوبراته‌‌ ‌محو ‌اهتمامه ‌وتوجه ‌ولد‌في‌بافاريا ،

عاما،‌وتبعث‌تأثيرات‌فانجر‌على‌الدراما‌الحديثة‌من‌كتاباته‌النظرية‌مثل‌الأوبرا‌عام‌‌13وعمره‌(‌دي‌فين‌Die Feen)بعنوان‌
‌.لفني‌الموحد،‌ينظر‌عبدالحميد،‌ابتكارات‌المسرحيين‌في‌القرن‌العشرين،‌وقد‌أسست‌أفكاره‌لمفهوم‌الغنتاج‌ا1319

-
‌31غوار‌نادية،‌تقنيات‌السينوغرافيا‌وعلاقتها‌بالرؤية‌الإخراجية،‌م‌س،‌ص‌2
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إن‌هذه‌"بعد‌اكتشاف‌الإضاءة‌والتي‌عمل‌بها‌أدولف‌آبيا،‌وفي‌نهاية‌القرن‌التاسع‌عشر‌و‌
‌الفوتوغرافية‌ ‌الصورة ‌في ‌ذروتها ‌بلغت ‌التي ‌التاريخية ‌والدقة ‌الواقعية ‌باتجاه ‌بالحركة ‌دفعت التغيرات

،‌إن‌عناصر‌متعددة‌رئيسية‌وأولية‌تشارك‌في‌تكوين‌الشكل‌السينوغرافي‌ديفيد بيلاسكوالواقعية‌ل‌
‌بالتركيبي ‌اتسم ‌والوحدات‌الذي ‌المساحات ‌من ‌المتكونة ‌العناصر ‌هذه ‌بين ‌مستمر ‌فالتفاعل ة،

‌العمل‌الفنية ‌التفاعل‌هو‌الذي‌ينهض‌بوحدة ‌لابد‌من‌1"والخطوط‌والتضاد‌والتوازن،‌وهذا ‌لذا ،
‌أن‌تكون‌متناسقة‌ومنسجمة‌حتى‌يكتمل‌العمل‌المسرحي،‌‌ ‌المكونة‌لها جميع‌عناصر‌السينوغرافيا

تضع‌فرقا‌بين‌كلمة‌ديكور‌وزخرفة،‌فكلمة‌ديكور‌كلمة‌تقنية‌"هذا‌القرن‌‌كما‌نجد‌أن‌سينوغرافيا
‌العناصر‌المادية‌التي‌تحمل‌الزخارف‌المرسومة‌ خاصة‌بفني‌الأجهزة‌في‌المسرح،‌ويشير‌إلى‌مجموعة
مثل‌الشاسيه،‌أما‌كلمة‌زخرفة‌فهي‌كلمة‌فنية‌تشير‌إلى‌المكان‌الذي‌يدور‌فيه‌الحدث،‌ومجموع‌

‌ت ‌التي ‌وإكسسواراتالأدوات ‌وأثاث ‌لوحات ‌من ‌العرض ‌تقديم ‌في ‌يعتمد‌2"ستخدم ‌حيث ،
‌الممثل‌على‌الولوج‌في‌العرض‌ ‌والتي‌تساعد ‌المسرح، ‌على‌خشبة ‌الموجودة ‌على‌الأشياء الديكور
‌الذي‌يدور‌فيه‌ ‌لفن‌الديكور‌التي‌توضح‌المكان‌أو‌الفضاء ‌الزخرفة‌فهي‌مساعدة ‌أما المسرحي،

‌.الممثل

 :  سينوغرافيا العصر الحديث والمعاصر 2-1-2-7

كان‌في‌أواخر‌القرن‌الثامن‌عشر،‌وصولا‌إلى‌العصر‌الحديث‌الكتاب‌المعاصرين‌قد‌هجروا‌
‌حيث‌تكون‌ ‌فيها، ‌على‌ملامح‌معينة ‌التركيز ‌باتجاه ‌ومكانتها ‌المسرحية الوصف‌التفصيلي‌للبيئة

كان‌في‌النص‌وبعضهم‌الآخر‌ذات‌دلالات‌درامية‌خاصة‌بالنص،‌وقد‌يهتم‌أحدهم‌بخصائص‌الم
يجمع‌بين‌هذه‌العناصر‌الثلاثة‌ويركز‌عليها،‌ومن‌الواضح‌أن‌جمهور‌المسرح‌المعاصر‌اعتاد‌أن‌يتقبل‌
‌فيه‌ ‌تدور ‌الذي ‌المكان ‌أو ‌بالبيئة ‌توحي ‌المناظر ‌مادامت ‌نفسه، ‌بالحماس ‌التلميح ‌أو الوصف

                                                           
‌910فلاح‌كاظم‌حسين،‌عناصر‌السينوغرافيا‌العرض‌المسرحي،‌م‌س،‌ص‌-1

-
‌12سمير‌عبد‌المنعم‌القاسمي،‌جماليات‌السينوغرافيا‌في‌العرض‌المسرحي‌الإيمائي،‌م‌س،‌ص‌‌2
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ذي‌يقوم‌التصميم‌على‌أساسه،‌فالعبرة‌في‌الأحداث،‌ولم‌تعد‌التفاصيل‌الدقيقة‌المتقنة‌هي‌المعيار‌ال
،‌حيث‌اختلفت‌الرؤية‌المسرحية‌في‌تصميم‌1النهاية‌هي‌الهدف‌الفكري‌والفني‌للمؤلف‌المسرحي

السينوغرافيا،‌حيث‌شملت‌وصف‌الطبيعة‌المسرحية‌التي‌ترتبط‌بالنص‌الدرامي‌والاهتمام‌بالمكان،‌
‌.الذي‌يبين‌معالم‌الرؤية‌الفنية‌للمؤلف

كر‌بأن‌السينوغرافيا‌لا‌تقلّ‌أهمية‌عن‌مهمة‌المخرج‌المسرحي‌والديكور،‌فقد‌تم‌في‌يجدر‌الذ‌
‌وظيفة‌ ‌مع ‌أهميتها ‌في ‌موضوعية ‌معادلة ‌تكون ‌المسرح، ‌في ‌أساسية ‌وظيفة ‌إحياء ‌العشرين القرن

‌ ‌السينوغرافي ‌قول ‌في ‌تجلى ‌ما ‌وهذا ‌السينوغرافيا، ‌وهي ‌كوكس)المخرج ‌يانيس ‌"بقوله( إن‌:
‌تعتبر‌2"نظومة‌تشمل‌جميع‌مهن‌المسرح‌إننا‌لا‌نتصور‌إخراجا‌مستقلاالسينوغرافيا‌م ،‌وعلى‌هذا

‌كلتيهما،‌ ‌على ‌مبنية ‌تكاملية ‌علاقة ‌وبالتالي ‌وعناصرها، ‌المخرج ‌بين ‌تواصل ‌نقطة السينوغرافيا
‌.فبغياب‌أحدهما‌يعتبر‌العرض‌المسرحي‌في‌طريقه‌إلى‌الفشل

إذ‌اختلفت‌آراء‌واتجاهات‌السينوغرافيين‌"،‌تطورت‌السينوغرافيا‌في‌العصر‌الحديث‌وتنوعت‌
والمهندسين‌المعماريين‌في‌هذه‌الفترة،‌باتجاهات‌البناء‌المعماري‌للمسارح،‌اعتمادا‌على‌علم‌المنظور‌
والمزيج‌من‌عناصر‌الرسم‌والهندسة‌نتيجة‌التحولات‌القديمة،‌التي‌حدثت‌في‌مختلف‌صفوف‌الحياة‌

‌وا ‌التجارب ‌عنصر ‌أصبح ‌لأنه ‌والتخطيط‌العامة، ‌التصور ‌في ‌النظر ‌وجهات ‌تعدد ‌في لبحوث
‌المسرح ‌لبناية ‌تقنيات‌3"والتصميم ‌ومصممي‌السينوغرافيا ‌المسرحية ‌المدارس ‌أضافت‌كل‌من ‌إذ ،

‌بفضل‌فن‌ ‌بعضها ‌المسارح‌عن ‌اختلفت ‌إذ ‌المسرحي، ‌بالأخص‌المعمار ‌أو ‌المسرح ‌على جديدة
نوغرافيا‌حتى‌تضفي‌عليها‌لمسة،‌من‌أجل‌الزخرفة‌والرسم،‌الذين‌اعتبرا‌من‌ضمن‌مكملات‌السي

‌‌.تأسيس‌العلاقة‌بين‌خشبة‌‌المسرح‌والمتلقي

                                                           
ينظر،حسام‌ديس‌وزيت،‌السينوغرافيا‌في‌مسرح‌القرن‌العشرين‌وارتباطها‌بفنون‌التصوير‌واتجاهاتها،‌مجلة‌العلوم‌الهندسية،‌‌-1

‌922،‌ص1‌،9002،‌ع21مجلد
-

‌21لمعاصر،‌ت‌حمادة‌إبراهيم،‌م‌س،‌صرينجر‌جان‌بيير،‌قراءة‌المسرح‌ا‌2
-

‌33غوار‌نادية،‌تقنيات‌السينوغرافيا‌وعلاقتها‌بالرؤية‌الإخراجية،‌م‌س،‌ص‌3
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 :أداء الممثل في الفضاء السينوغرافي 2-2

 :الممثل والديكور 2-2-1

‌وتعطيه‌‌يتألف ‌النهائي ‌الدرامي ‌شكله ‌في ‌تصوغه ‌أساسية، ‌عناصر ‌من ‌المسرحي العرض
‌ويأتي‌الفعل‌الذي‌يشتمل‌‌،ميزات‌خاصة ‌المسرحية، ‌الذي‌يعتبر‌جسد ‌والغناء ‌الكلام من‌بينها

الكلمة‌والحركة‌والإشارة‌والرقص‌وهو‌بمثابة‌روح‌التمثيل،‌أما‌الفضاء‌فهو‌المكان‌الذي‌تدور‌فيه‌
‌.أحداث‌المسرحية‌وهو‌القلب‌النابض‌للمشهد‌المسرحي

‌هو‌فوق‌خشب"يعرف‌باتريس‌بافيس‌ ‌للفعل‌الديكور‌بكل‌ما ‌العام ‌المسرح‌ويمثل‌الإطار ة
‌والهندسية ‌والتشكيلية ‌المرسومة ‌الوسائل ‌كل ‌من ‌على‌1"المسرحي ‌موجود ‌هو ‌ما ‌كل ‌أنه ‌بمعنى ،

خشبة‌المسرح،‌والذي‌يتكون‌منه‌إطار‌الحدث‌بواسطة‌أدوات‌صورية‌وهندسية،‌التي‌تجعل‌خشبة‌
‌.‌في‌حيز‌الممثل‌المسرح‌مهيأة‌للعرض‌المسرحي‌ومكملة‌للعمل‌الفني‌الذي‌يدخل

واسعا‌يمتلك‌جميع‌المؤثرات‌والأقمشة‌لخلق‌‌اأصبح‌فضاءو‌‌،تطور‌فن‌الديكور‌عبر‌العصور
‌المسرحي،‌ ‌العرض ‌فريق ‌في ‌مهما ‌عنصرا ‌أعتبر ‌وبهذا ‌الركح، ‌على ‌الأحداث ‌لسياق ‌الملائم الجو

أخذ‌على‌عاتقه‌‌بعدما‌كان‌يحتل‌مكانة‌ثانوية‌يمكن‌الاستغناء‌عنها،‌ولكن‌الآن‌أصبح‌دوره‌هاما‌ي
‌.إضافة‌دلالات‌ومعاني‌لعناصر‌العرض‌الأخرىو‌كل‌العرض‌المسرحي‌

كإشراكه‌في‌جو‌العرض‌‌‌،لديكور‌عدة‌وظائف‌تساعد‌المتلقي‌على‌فهم‌العرض‌المسرحيل
‌و‌تأطيرو‌ ‌خروجهم ‌وتحديد ‌الممثلين ‌‌‌حركة ‌دخولهم، ‌الزمانيالأحداث‌مكانيحددكما ‌أما‌وبعدها ،

‌ ‌هي ‌الأساسية ‌للمتلقيوظيفته ‌والعقلية ‌النفسية ‌للحالة ‌الناحية‌‌،التمهيد ‌من ‌جاهزا ‌يكون حتى
إلى‌النقطة‌المركزية‌‌هالنفسية‌في‌تقبل‌دلالات‌الأداء‌الحركي‌والصوتي،‌وذلك‌من‌أجل‌جذب‌انتباه

‌.من‌خلال‌الرؤية‌الإخراجية

                                                           
‌.112،‌ص9011،‌بيروت،‌1ميشال‌ف‌خطار،‌مكتبة‌الفكر‌الجديدة،‌ط:‌باتريس‌بافيس،‌معجم‌المسرح،‌تر‌-1
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‌و‌ ‌للجمهور، ‌الاعتبار ‌بإعادة ‌التجديد ‌إلى ‌ترمي ‌المسرحية ‌التيارات ‌كانت ‌ ‌إلى‌وبهذا دفعه
المشاركة‌مع‌مجريات‌العرض،‌وذلك‌بتفجير‌كل‌الطاقات‌الوجدانية‌والشعورية،‌عن‌طريق‌التغيير‌في‌
الهيكل‌المسرحي‌شكلا‌ومضمونا،‌وقد‌كان‌فيسفولد‌مايرخولد‌أحد‌أشهر‌هؤلاء،‌لأنه‌كان‌يعرض‌

ذلك‌الطريق‌مسرحه‌في‌أماكن‌ما‌كانت‌تصلح‌للعرض‌المسرحي‌بل‌امتد‌إلى‌عمق‌المجتمع،‌ليفتح‌ب
‌نظام‌ ‌إنشاء ‌في ‌الإبداعية ‌طموحاته ‌المسرح ‌بأن ‌يقول ‌وكان ‌جديد، ‌منحى ‌ذي ‌مسرح أمام

لأسلوب‌أستاذه‌ستان‌سلافسكي‌الذي‌اختزل‌‌ارضاسينوغرافي‌غير‌مسبوق،‌وبهذا‌القول‌كان‌مع
‌في ‌واعتمد ‌طبيعتها، ‌على ‌الطبيعة ‌محاكاة ‌في ‌الجسد‌المسرح ‌حركة ‌على ‌التمثيلي ‌وانتقلأسلوبه ،‌

‌وبهذا‌ ‌الجسدي، ‌أدائهم ‌في ‌الممثلون ‌عليها ‌يعتمد ‌مسرحية ‌آلة ‌إلى ‌الجامدة ‌حالته ‌من بالديكور
‌جهاز‌ ‌إليه ‌بالنسبة ‌الديكور ‌الفضاء‌،للعب‌اأصبح ‌أبعاد ‌كل ‌على‌1.ينعش ‌مايرهولد ‌عمل ‌إذ ،

‌لستانسلافسكي‌في‌توظيف‌ ‌وكان‌مناقضا ‌مسرحية، ‌الممثل‌كآلة ‌جسد ‌تخدم توظيف‌سينوغرافيا
‌.على‌المسرح‌بطبيعتهالواقع‌

‌ ‌وكان ‌BertoltBrecht*بريختبرتولد ‌النهج، ‌لهذا ‌المؤيدين ‌الديكور‌"من ‌رفض حيث
كما‌جرت‌‌‌يتم‌اقتراحها‌قبل‌بدء‌عمل‌الممثلإلى‌كتابة‌فضائية‌متحركة‌لا‌‌دعاالتقليدي‌الثابت،‌و‌

                                                           
1
- Voir :Denis Bablet,Les révolution scénique du XX siecle, Paris,éd ,Société international 

d’art ,1975,p12-15ترجمة‌أستاذ‌اللغة‌الفرنسية‌بن‌عجمية‌محمد‌‌ 
،‌يعتبر‌بريشتمن‌1212أوغسطس‌‌11في‌ برلين مات‌في‌–‌1323فبراير‌‌10في‌ أوجسبورج ت،‌ولد‌فيشبري وتكتب‌أيض ا*

مذهبه‌في‌المسرح‌على‌فكرة‌أن‌المشاهد‌هو‌العنصر‌الأهم‌في‌تكوين‌العمل‌‌ويقوم.‌أهم‌كتاب‌المسرح‌العالمي‌في‌القرن‌العشرين
‌المتناولة‌في‌ ‌التأمل‌والتفكير‌في‌الواقع،‌واتخاذ‌موقف‌ورأي‌من‌القضية المسرحي،‌فمن‌اجله‌تكتب‌المسرحية،‌حتى‌تثير‌لديه

‌:ومن‌أهم‌أساليبه‌في‌كتابة‌المسرحية.‌العمل‌المسرحي
‌العنصر‌الأهم‌في‌كتابة‌المسرحية‌ويقصد :هدم‌الجدار‌الرابع ‌في‌العمل‌المسرحي،‌واعتباره ‌به‌جعل‌المشاهد‌مشاركا والجدار‌.

الرابع‌معناه‌أن‌خشبة‌المسرح‌التي‌يقف‌عليها‌الممثلون،‌ويقومون‌بأدوارهم،‌هي‌تشبه‌غرفة‌من‌ثلاثة‌جدران،‌والجدار‌الرابع‌هو‌
 .جدار‌وهمي‌وهو‌الذي‌يقابل‌الجمهور

 .به‌تغريب‌الأحداث‌اليومية‌العادية،‌أي‌جعلها‌غريبة‌ومثيرة‌للدهشة،‌وباعثة‌على‌التأمل‌والتفكيرويقصد‌:بالتغري

 .المزج‌بين‌الوعظ‌والتسلية،‌أو‌بين‌التحريض‌السياسي‌وبين‌السخرية‌الكوميدية

‌.وذلك‌كنوع‌من‌المزج‌بين‌التحريض‌والتسلية استخدام‌أغنيات‌بين‌المشاهد

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%88%D8%BA%D8%B3%D8%A8%D9%88%D8%B1%D8%BA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%88%D8%BA%D8%B3%D8%A8%D9%88%D8%B1%D8%BA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D9%84%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D9%84%D9%8A%D9%86
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التمثيل،‌حتى‌‌وإكسسوار‌وأزياء‌لموازاتها‌مع‌ي‌أن‌تتحقق‌كل‌الإضافات‌من‌ديكورالعادة،‌بل‌ينبغ
وفي‌هذا‌الصدد‌يقول‌بريخت‌من‌أجل‌تذكير‌‌،تتماشى‌وحركات‌الممثلين‌في‌ملء‌الفضاء‌المسرحي

ومن‌الأهمية‌بما‌كان‌أن‌يذكر‌الديكور‌المتفرج‌بأنه‌في‌مسرح‌لا‌...‌" :المشاهد‌بأنه‌في‌مسرح‌فقط
أنه‌حقيقة‌فيخلط‌بين‌يجسده‌حتى‌لا‌يتوهم‌بديلا‌عنه،‌بقدر‌ما‌يشير‌إليه‌و‌‌ولا‌يكون)...‌(غير

‌خارج ‌هو ‌ما ‌وبين ‌عنهالمسرح ‌الواقع ‌من ‌مستوحى ‌هو ‌بينما ‌أي ‌الواقع‌‌، ‌وبين ‌الخيال طريق
،‌إذ‌يتخلى‌الممثل‌عن‌السعي‌وراء‌الإيهام‌وعليه‌أن‌يقدم‌الحياة‌على‌أنها‌صورة‌تتواجد‌1"نفسه

‌الاستمت ‌للجمهور ‌يمكن ‌أشكال ‌المسرح، ‌أشكال ‌في ‌تعبيرها ‌وتجد ‌المسرح ‌خداع‌على ‌بلا ‌بها اع
 .وهذا‌كله‌من‌أجل‌كسر‌الإيهام

‌اللافتات‌ ‌باستعمال ‌عديدة ‌تقنيات ‌المشاهد ‌لدى ‌الإيهام ‌كسر ‌أجل ‌من ‌بريخت استعمل
،‌وهذا‌من‌وكسر‌الجدار‌الرابع‌والحوار‌السردي‌أو‌السرد‌مباشرة‌عن‌طريق‌الراوي‌رةوالوثائق‌المصو‌

انته‌بالديكورات‌تترجم‌نظرته‌للواقع‌وتغيراته،‌واستع‌أجل‌تحفيز‌الجمهور‌ومشاركتهم‌أثناء‌العرض
فكلما‌قام‌بتغيير‌الديكور‌يتغير‌الزمان‌والمكان‌لكي‌يعكس‌واقعية‌الشكل‌والمضمون‌،‌كما‌كان‌
يعجب‌بجماليات‌الخط‌الصيني،‌فكانت‌اللافتات‌على‌خشبة‌المسرح‌تؤدي‌مهام‌تغريبية‌مهمة،‌

،‌لذلك‌جعل‌2.ك‌تمنعه‌من‌الاندماج‌مع‌الأحداثوبذل‌تذكر‌المتلقي‌بوجوده‌داخل‌المسرحوبهذا‌
الممثل‌متيقظا‌طوال‌العرض‌المسرحي‌واعتمد‌على‌مخاطبة‌الجمهور‌بصورة‌مباشرة‌عن‌طريق‌تكسير‌

‌.الجدار‌الرابع،‌وإحداث‌التنوعّ‌والتلوين‌في‌المسرحية‌بتغيير‌الديكور

‌الجم ‌هي ‌الملحمي ‌المسرح ‌إليها ‌يهدف ‌كان ‌التي ‌الغاية ‌فإن ‌بين‌وأخيرا ‌والتقديم، ‌التمثيل ‌بين ع
‌حقيقية،‌ ‌كأنها ‌لتقديم‌الأشياء ‌مكانا ‌فالمسرح‌لم‌يعد ‌والتقديم، ‌وبين‌الحكي ‌والتغريب، الاندماج
‌يجب‌ ‌هذا ‌وعلى ‌تقديمها، ‌طريق ‌عن ‌والكشف ‌والأحداث، ‌الأشياء ‌لتقديم ‌مكانا ‌صار ولكنه

                                                           

-
،‌‌منشورات‌مخبر‌أرشفة‌9011،‌فبراير‌2خرج‌و‌تطور‌الفكر‌السينوغرافي،‌مجلة‌فضاء‌المسرح،‌ع‌عزوز‌بنعمر،‌ظهور‌الم‌1

‌122المسرح‌الجزائري،‌جامعة‌وهران،‌مكتبة‌الرشاد‌للطباعة‌والنشر،‌الجزائر،‌ص
‌121،‌صنينظر،‌عزوز‌بن‌عمر،‌ظهور‌المخرج‌و‌تطور‌الفكر‌السينوغرافي،‌م‌‌-2
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عرض‌المسرحي‌الأخرى،‌لأن‌التناسق‌بين‌الديكور‌والعمل‌المسرحي،‌ويتكامل‌مع‌جميع‌عناصر‌ال
‌الم ‌قيمة ‌وفقدان ‌المسرحي ‌المخرج ‌وصورة ‌العرض، ‌بقيمة ‌يضر ‌قد ‌اختلاف ‌نظر‌أي ‌في سرحية

‌المتلقي ‌أو ‌‌الجمهور ‌فإن ‌وبالتالي ‌جودتها، ‌كانت ‌التشكيلي‌"مهما ‌الإطار ‌هو ‌المسرحي الديكور
لمناسب،‌ويشترط‌ألا‌الذي‌يعيش‌فيه‌النص‌المسرحي‌يساعد‌الممثل‌على‌عملية‌التعايش‌في‌الجو‌ا

‌المذه ‌المسرحييتعارض ‌النص ‌مذهب ‌مع ‌التشكيلي ‌فنية‌‌ب ‌وحدة ‌يشكل ‌الإخراج وأسلوب
‌يتما ‌أن ‌يجب ‌ولهذا ‌ومضمونامتكاملة، ‌شكلا ‌المسرحي ‌الديكور ‌التعبير‌‌شى ‌عناصر ‌جميع مع

ا‌والتشكيل‌المصاحبة‌من‌أداء‌وإضاءة‌وملابس،‌وأسلوب‌الإخراج،‌بحيث‌يخرج‌العرض‌العام‌خادم
‌الدرامي ‌ومضمونه ‌النص ‌تدور‌1"لروح ‌الذي ‌المسرحي، ‌للنص ‌مناسبا ‌الديكور ‌يكون ‌وبالتالي ،

أحداثه‌فوق‌خشبة‌المسرح‌الذي‌يفكك‌رموزها‌المخرج،‌والتي‌تسمح‌للممثل‌بالانسجام‌مع‌الجو‌
‌.المسرحي،‌حيث‌يساعد‌على‌جعل‌العمل‌الدرامي‌وحدة‌فنية‌متناسقة‌من‌كل‌العناصر‌المسرحية

يمكن‌تبليغ‌الكثير‌من‌المعلومات‌الخشبة‌والذي‌من‌خلاله‌‌مكوناتحدى‌الديكور‌إ‌يعتبر
دون‌قولها،‌كتحديد‌الزمان‌أو‌المكان‌أو‌البيئة‌ونوعها،‌وبطبيعة‌الجو‌العام،‌إلى‌غير‌ذلك‌مماّ‌يمكن‌

ة‌تبليغه‌وتختصره‌المناظر‌المسرحية‌وعناصر‌الديكور‌الأخرى،‌وبهذا‌فالديكور‌يشكل‌ضرورة‌في‌بني
‌ن‌الديكور‌بات‌يشكل،فإالعرض‌المسرحي‌ومهما‌إلى‌حد‌ما‌رافقه‌من‌تطور،‌وتأسيسا‌على‌ذلك

اسق‌في‌حركته‌مع‌لا‌بد‌للممثل‌أن‌يتفاعل‌معه‌محققا‌الألفة‌والتنو‌أهمية‌كبيرة‌في‌العرض‌المسرحي،‌
صورة‌ولما‌كان‌الممثل‌هو‌العنصر‌الرئيس،‌كان‌لابد‌أن‌تصنع‌الديكورات‌ب"،‌كل‌قطعة‌من‌قطعه

‌الممثل‌بالحركة،‌وبحيث‌يساعده‌كل‌من‌الملحقات‌المسرحية‌والأثاث ‌أصبح‌،‌2"تسمح‌لهذا وبهذا
الديكور‌نقطة‌أساسية‌مهمة‌لاستكمال‌العرض‌المسرحي،‌لما‌له‌من‌وظائف‌متعددة‌التي‌تساعد‌

                                                           
،‌9010عناصر‌الرؤية‌عند‌المخرج‌المسرحي،‌دار‌غريب‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع،‌القاهرة،‌عثمان‌عبد‌المعطي‌عثمان،‌‌-1

‌112ص
،‌وزارة‌الثقافة‌والإرشاد‌القومي،‌13زياد‌الحكيم،‌الديكور‌والمؤثرات‌البصرية‌الأخرى‌في‌المسرح،‌مجلة‌الحياة‌المسرحية،‌ع‌‌-2

‌21دمشق،‌ص
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‌الدور‌والتعايش‌مع‌الجو،‌ولكن‌في‌حالة‌غياب‌الديكور‌فإنه‌يمكن‌أن‌يفس ر‌الممثل‌على‌تأدية
بنظرة‌جمالية‌محددة،‌تقوم‌على‌إبراز‌الكلمة‌والحركة‌الجسدية،‌مما‌يجعل‌من‌الممثل‌العنصر‌الوحيد‌

‌.الهام‌في‌العمل‌المسرحي

تعطي‌جمالا‌(‌الديكور)تكمن‌جمالية‌الديكور‌في‌جعل‌الخشبة‌متأهبة‌للعرض‌حتى‌لو‌غاب
‌ب ‌يقوم ‌حيث ‌الفضاء، ‌داخل ‌اللعب ‌حيز ‌في ‌المسرحي ‌فالممثل ‌ذاته‌للخشبة، ‌عن التخلي

واستحضار‌الشخصية‌المجسدة‌والشعور‌بالحقيقة‌والواقع‌واستنباط‌العلاقة‌مع‌الجمهور،‌وبالمثل‌مع‌
الديكور‌يمكن‌أن‌تكون‌الخشبة‌خالية‌منه‌ولكن‌بمجرد‌إلقاء‌الممثل‌للحوارات‌التي‌تتضمن‌الأمكنة‌

ر‌كلامي،‌أو‌عن‌طريق‌حركة‌أو‌الأثاث‌التي‌ترمز‌إلى‌الديكور،‌نفهم‌من‌صياغته‌أنه‌يوجد‌ديكو‌
استخدام‌الأثاث‌ف"الممثلين‌بطريقة‌أدائهم،‌وهذا‌راجع‌إلى‌الرؤية‌الإخراجية‌التي‌يبدع‌فيها‌المخرج،

‌درامي ‌فضاء ‌داخل ‌القطع ‌وهو‌‌،أو ‌السينوغرافيا ‌من ‌يتجزأ ‌لا ‌جزء ‌وهم ‌الممثلين ‌إلى بالإضافة
وبالتالي‌يجب‌أن‌،‌1"إحدى‌طرق‌وصف‌الفضاء،‌فالممثل‌يشير‌إلى‌الفضاء‌بحضوره‌فوق‌الخشبة

يتماشى‌الديكور‌المسرحي‌شكلا‌ومضمونا،‌مع‌جميع‌عناصر‌التعبير‌والتشكيل‌المصاحبة‌في‌الأداء‌
‌.الممثل‌على‌عملية‌التعايش‌في‌الجو‌المناسب‌وإضاءة‌وملابس‌وأسلوب،‌يساعد

 :الممثل والملابس2-2-2

يلعب‌الزي‌المسرحي‌دورا‌أساسيا‌في‌العملية‌الإخراجية،‌حيث‌تزيد‌من‌فعالية‌وحركة‌الممثل‌
‌التي‌ ‌الشخصية ‌إلى ‌كإنسان ‌ذاته ‌من ‌الممثل ‌تحول ‌في ‌أيضا ‌دوره ‌ويكمن ‌للشخصية، وتقمصه

وأبعادها،‌حيث‌يرتبط‌الزي‌المسرحي‌بغيره‌من‌مكونات‌العرض،‌يؤديها،‌وتحديد‌هوية‌الشخصية‌
‌.‌‌لما‌له‌من‌وظيفة‌جمالية‌تميز‌العصر‌السائد‌فيه

                                                           
‌بغداد،‌‌-1 ‌التعليم‌العالي‌والبحث‌العلمي،‌جامعة بدري‌حسون‌فريد،‌عبد‌الحميد‌سامي،‌مبادئ‌الإخراج‌المسرحي،‌وزارة

‌21،‌ص1230
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يرتبط‌دور‌الممثل‌بالشخصية‌التي‌يؤديها،‌وحتى‌يتعرف‌المتلقي‌على‌حالة‌الشخصية‌ينظر‌
يقصد‌"الشخصية،‌واء‌التي‌تعيش‌فيها‌تلك‌إلى‌الملابس‌التي‌ترتديها،‌حتى‌يتسنى‌له‌معرفة‌الأجو‌

بالملابس‌ذلك‌الزي‌الذي‌يرتديه‌الممثلون‌أثناء‌تأديتهم‌لأدوارهم‌على‌خشبة‌المسرح،‌وتكمن‌أهمية‌
،‌1"الملابس‌في‌العرض‌المسرحي‌على‌أنها‌جزء‌لا‌يتجزأ‌من‌الشخصية‌المسرحية‌التي‌يؤديها‌الممثل

‌هاما‌في‌‌‌حيث‌تكشف‌الملابس‌الأبعاد‌الثلاث‌للشخصية‌الموجودة‌على‌الخشبة، ‌تعتبر‌رمزا كما
‌تجعل‌ ‌والتي ‌ملابس، ‌بدون ‌دوره ‌تأدية ‌الممثل ‌يستطيع ‌لا ‌المسرحي،حيث ‌العرض ‌شفرات حل
شخصيته‌واضحة‌ومفهومة‌بالنسبة‌للمتلقي،‌فبمجرد‌رفع‌الستار‌وخروج‌الممثل‌على‌خشبة‌المسرح‌

‌ ‌حتى ‌والماكياج ‌والحركات ‌الملابس ‌خلال ‌من ‌المشاهد، ‌وبين ‌بينه ‌اتصال ‌فهم‌يعطي ‌له تتبين
‌.الشخصية‌وتحليل‌أبعادها

تعتبر‌الملابس‌المسرحية‌من‌العلامات‌الفاعلة‌في‌العرض‌المسرحي‌فهي‌الحبل‌الثاني‌للممثل،‌
‌ولت ‌ ‌باقي‌مكونات‌العرض‌المسرحي، ‌تقيم‌علاقات‌مع ‌التعليمية‌كم ‌إذ ‌وتثري‌طبقتها ل‌إيحاءاتها

‌ ‌المسرحي، ‌العرض ‌مكونات ‌جميع ‌بين ‌التناسق ‌من‌مراعية ‌يمتلكه ‌بما ‌مهمة ‌مكانة ‌تحتل حيث
‌العرض‌ ‌بناء ‌في ‌الضرورية ‌الفنية ‌العناصر ‌من ‌واحدة ‌وهي ‌فكرية، ‌ومضامين ‌ودلالات وظائف
المسرحي،‌لما‌لها‌من‌دلالات‌تكتنز‌في‌مادتها‌الخام‌وشكلها‌وألوانها،‌وذلك‌بالتمازج‌مع‌العناصر‌

‌شخصية ‌دلالة ‌بوصفه ‌يظهر ‌المسرحي ‌فالزي ‌الأخرى، ‌الدرامي‌‌‌،وهويتها‌الفنية ‌الطابع ويوضح
‌.كوميديا‌كان‌أم‌تراجيديا‌أمام‌المتفرجين

تساعد‌الممثل‌على‌تحديد‌"،‌ومن‌الجزئيات‌الهامة‌في‌العرض‌المسرحي‌الملابس‌تعتبر‌،وبهذا
امل‌للمعلومات‌الحلأنها‌العنصر‌الأكثر‌‌،أبعادها‌المجسدةحيث‌تقوم‌بتحديد‌،‌2"جنس‌الشخصية

                                                           

-
‌السنة‌‌1 ‌لنيل‌الماجستير، ‌رأس‌المال‌عيسى،‌شهادة ‌الإخراجية،‌إشراف‌أ ‌بالرؤية ‌وعلاقتها ‌تقنيات‌السينوغرافيا ‌نادية، غوار

‌11،‌ص9011-9012الجامعية‌
-

2‌‌ ‌المسرح،ع ‌ومراجع ‌دراسات ‌مجلة ‌المسرحي، ‌والدور ‌الممثل ‌راغب، ‌11رضا ‌التجارية‌9002، ‌الأهرامات مطابع
‌121مصر،ص
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الأحداث‌والقدرة‌على‌تحديد‌‌اعبر‌عن‌الفترة‌الزمنية‌الذي‌تقع‌فيهت،‌كما‌ت ‌حول‌طبيعة‌الشخصيا
البعد‌الاجتماعي،‌النفسي،‌التاريخي‌:‌الفترة‌العمرية‌للشخصية،‌‌إذ‌تتجلى‌وظيفتها‌في‌ثلاث‌أبعاد

المسرحي،‌كما‌أنها‌تساهم‌في‌إظهار‌العلاقات‌‌عرضلتبيين‌الحقبة‌التي‌كانت‌تعيشها‌شخصيات‌ال
‌الشخ ‌مع‌بين ‌تتفق ‌أن ‌يجب ‌لهذا ‌الاجتماعية، ‌الفوارق ‌تبين ‌كما ‌بينها ‌والتمييز ‌المسرحية صيات

ولهذا‌عمل‌بريخت‌على‌أن‌تكون‌الأزياء‌في‌"تبين‌مميزاتها‌في‌العرض‌المسرحي،الشخصية‌وتظهرها‌و‌
‌ ‌الواقع ‌وتعكس ‌معبرة، ‌التأمل‌‌المعاشمسرحه ‌حالات ‌لخلق ‌رمزية ‌لدلالات ‌حملها وكذا

‌.الة‌التي‌تكون‌عليها‌في‌المجتمعوالح‌،كون‌ملائمة‌ومرتبطة‌بالشخصية‌الممثلةت‌،حيث1"والنقد

يكون‌الفنان‌داخل‌ذاته‌كما‌هو‌قبل‌العرض‌المسرحي،‌ولكن‌بمجرد‌ارتداء‌الملابس‌يتخلى‌
‌مهما‌في‌العملية‌المسرحية،‌حيث‌يقول‌ عن‌نفسه‌ويرتدي‌الجلد‌الثاني‌للممثل،‌فهي‌ت عتبر‌جزءا

‌دروف ‌الملاب": ‌للممثلإن ‌الثاني ‌الجلد ‌هي ‌العاد‌،س ‌جرت ‌هنا ‌كومن ‌اتخاذها ‌على حيا‌‌ائناة
‌النص‌ ‌في ‌والدرامية ‌والعاطفية ‌التشكيلية ‌النظر ‌وجهة ‌في ‌تساهم ‌المسرح، ‌خشبة ‌على متحركا

‌علاقة‌2"المسرحي ‌هناك ‌أصبحت ‌إذ ‌كبير، ‌رمزي ‌وبعد ‌دلالية ‌نفعية ‌وظيفة ‌لها ‌أ عطيت ‌حيث ،
سده‌الممثل،‌كما‌ارتبطت‌أيضا‌بحركة‌الممثلين،‌فبعض‌جديدة‌بين‌الزي‌المسرحي‌وال واقع‌الذي‌يج 

‌الممثل‌بناء‌عليه‌حتى‌لا‌ ‌التدريبات‌بالزي‌الكامل،‌لضبط‌حركة ‌يفضلون‌إجراء المخرجين‌صاروا
‌.تعيقهم‌أثناء‌العرض‌المسرحي

‌حالته،‌ ‌وتفكيك ‌الممثل، ‌شخصية ‌إلى ‌ترمز ‌التي ‌الدلائل ‌من ‌دال ‌المسرحي ‌الزي يعتبر
يساهم‌الزي‌المسرحي‌مثل‌باقي‌العناصر‌البصرية‌في‌صياغة‌الخطاب‌المسرحي،‌فهو‌يحقق‌"حيث

التلامس‌مع‌إحساس‌المتفرج‌بعيدا‌عن‌الكلمات،‌إذ‌أن‌الزي‌في‌العرض‌المسرحي‌المعاصر‌يحتاج‌
في‌تضمين‌دلالاته‌ولغرض‌جعله‌حقلا‌وفعالية‌لإنتاج‌المعنى،‌إلى‌شخص‌يضطلع‌بهذه‌المهمة‌ألا‌

                                                           
‌112م‌س،‌ص‌‌،لخضر‌منصوري،‌التجربة‌الإخراجية‌لعبد‌القادر‌علولة،‌دراسة‌تطبيقية‌لمسرحية‌الأجواد‌-1

-
‌تر2 ‌روس، ‌جيمس ‌ستا: ‌من ‌التجريبي ‌المسرح ‌القادر، ‌عبد ‌طفاروق ‌والتوزيع، ‌للنشر ‌هلا ‌بروك، ‌بيتر ‌إلى ،‌1نسلافسكي

‌12،‌ص9000
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،‌الفنان‌الذي‌يخطط‌للعرض‌من‌(مصمم‌الأزياء)نان‌المغيب‌إعلاميا،‌المنتج‌الدلالي‌للزي‌وهو‌الف
،‌حيث‌1"خلال‌الألوان‌والخطوط‌ويرتبط‌بشكل‌تلقائي‌بجغرافية‌المكان‌والإضاءة‌ووحدة‌الإنتاج

‌وأبعاد‌ ‌الدور ‌مع ‌وتتناسق ‌للممثل، ‌مناسبة ‌مسرحية ‌ملابس ‌بتصميم ‌الأزياء ‌مصمم يعمل
‌ ‌مع ‌واقعية‌الشخصية ‌تحقيق ‌وبالتالي ‌المسرحية، ‌الشخصية ‌تكتمل ‌حتى ‌طبعا ‌الماكياج استحضار

‌.الزي‌سعيا‌إلى‌خلق‌صورة‌واقعية‌على‌المسرح

تعتبر‌من‌"تعد‌الأزياء‌من‌العلامات‌المتعلقة‌بالممثل‌في‌تجسيده‌للشخصية‌المسرحية،‌فهي‌
‌ ‌المسرحي، ‌للعرض ‌المكملة ‌الأساسية ‌البصرية ‌الفنية ‌البصرية‌العناصر ‌العناصر ‌باقي ‌مع وتشكل

ارتباط‌فني‌متشابك،‌حيث‌تتجمع‌وتتداخل‌كي‌تخلق‌تكوين‌بصري‌للمشهد‌المسرحي،‌وتأخذ‌
‌وتنقلاته‌ ‌وحركاته ‌جسده ‌تلائم ‌أن ‌فيجب ‌الممثل، ‌بجسد ‌علاقتها ‌خلال ‌من ‌المسرح ‌في أهميتها

‌تجسيده ‌أثناء ‌في ‌للتأويل ‌قابلة ‌ملبسة ‌دلالة ‌لأنها ‌الدرامية، ‌فضاء‌‌ومواقفه ‌على ‌معينة لشخصية
،‌وعليه‌فإن‌المخرج‌المسرحي‌يجعل‌من‌الزي‌المسرحي‌يرتبط‌بعلاقة‌فنية‌بينه‌وبين‌الممثل،‌2"المسرح

‌لت عبر‌عن‌هدف‌ ‌فنية‌متكاملة، ‌موحدة‌ومزجها‌في‌وحدة ‌العناصر‌وجعلها حيث‌يركز‌على‌كافة
‌.‌واحد‌من‌أجل‌تحقيق‌الرؤية‌المنظرية‌للعرض‌المسرحي

‌للتمثيل،‌يجب‌على‌ا لممثل‌ارتداء‌الزيّ‌المسرحي‌قبل‌كل‌عرض‌مسرحي‌حتى‌يهيئ‌نفسه
لأنه‌يحتاج‌إلى‌عملية‌التسخين،‌من‌خلال‌الحرفية‌الداخلية‌أي‌مساعدة‌الممثل‌على‌البناء‌الداخلي‌

‌ ‌الجمهور، ‌مع ‌والصدق ‌الأداء ‌في ‌الصدق ‌إلى ‌يتوصل ‌وبدوره ‌للملابس‌ف"للدور، ‌الدلالي الدور
ها‌بجسد‌الممثل‌يتبلور‌عندما‌يظهر‌الممثل‌على‌خشبة‌المسرح،‌فيدرك‌المتلقي‌لأول‌المسرحية‌وعلاقت

‌أو‌عاملا ‌أو‌فلاحا ‌كان‌ملكا ‌إذا أي‌إنها‌في‌البداية‌تدل‌على‌مكانة‌الشخصية‌على‌‌،وهلة‌ما

                                                           

-
للمخرج‌عزالدين‌عبار‌أنموذجا،‌إشراف‌"‌نون"رابحي‌بن‌علية،‌جماليات‌السينوغرافيا‌في‌المسرح‌الجزائري‌‌المعاصر،‌مسرحية‌‌1

‌19،‌ص9013-9011ان،‌د‌منصوري‌لخضر،‌أطروحة‌مقدمة‌لنيل‌شهادة‌الدكتوراه‌،كلية‌الآداب‌واللغات‌والفنون،‌وهر‌
يمينة‌بشارف،‌الإخراج‌المسرحي‌بين‌جمالية‌الوسائط‌المادية‌وفن‌الأداء،‌قراءة‌في‌تجارب‌مسرحية‌جزائرية‌معاصرة،‌إشراف،‌‌-2

‌91،‌ص9012-9013د‌لخضر‌منصوري،‌بحث‌مقدم‌لنيل‌شهادة‌الدكتوراه،‌كلية‌الآداب‌واللغات‌والفنون،‌وهران،‌
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‌الاجتماعي ‌وألوانها‌،مستواها ‌التي‌صنعت‌منها ‌والخامة ‌،الخ...وتأكد‌كذلك‌من‌خلال‌شكلها
والأهم‌من‌ذلك‌كله‌دورها‌في‌‌،ا‌تحدد‌الزمان‌والمكان‌الذي‌تدور‌فيه‌الأحداثفضلا‌عن‌كونه

،‌وبالتالي‌يعمل‌الزي‌المسرحي‌على‌تفسير‌الفكرة‌1"تحديد‌تمثيل‌الأفعال‌البشرية‌على‌خشبة‌المسرح
‌.الأساسية‌للمسرحية‌والدلالات‌التي‌ترمز‌إليها‌وتوضيح‌المعنى‌وتوصيلها‌إلى‌الجمهور

‌الزي‌لقد‌كانت‌الأز‌ ‌الممثل‌في‌ارتداء ‌إلى‌رغبة ‌من‌فترات‌تاريخ‌المسرح، ياء‌تخضع‌في‌فترة
الذي‌يراه‌مناسبا،‌وقد‌أدى‌ذلك‌إلى‌أن‌تكون‌الرغبة‌في‌الظهور‌وجذب‌الانتباه،‌أما‌الآن‌أصبح‌

‌ ‌الممثل، ‌على‌شخصية ‌دلالات‌قوية ‌لا‌تلبس‌من‌أجل‌الزينة‌"الزي‌المسرحي‌له ‌عموما فالأزياء
داعمة‌لعمل‌الممثل‌دورا‌تواصليا‌حيث‌أنها‌تبعث‌رسائل‌لمسرح،‌وإنما‌تؤدي‌الأزياء‌ولاسيما‌على‌ا

لبس‌من‌أجل‌أكساء‌الممثل‌ويثير‌ببهرجتها‌المتفرج،‌بل‌من‌أجل‌أن‌تسهم‌في‌وفعله،‌والأزياء‌لا‌ت ‌
دعم‌لغة‌العرض،‌وتسعف‌المتفرج‌في‌فهم‌طبيعة‌الشخصيات‌وهي‌تتحرك‌على‌المسرح،‌ومن‌ثم‌

مكانة‌الشخصية‌وطبيعتها‌وأيضا‌التكوين‌الاجتماعي‌لها،‌وكذلك‌تصبح‌الأزياء‌تتحكم‌تشير‌إلى‌
‌وظيفة‌جمالية‌ ‌وللملابس‌أيضا ‌مباشرة، ‌العام‌بصورة ‌وتؤثر‌في‌سلوكه ‌الممثل‌وفي‌تعبيراته في‌حركة

،‌فالملابس‌تكون‌شريكة‌الممثل‌في‌الأداء‌حيث‌2"تسهم‌في‌تشكيل‌الصورة‌النهائية‌العامة‌للعرض
تستخدم‌من‌أجل‌الزينة‌أو‌التصوير،‌وإنما‌هدفها‌الوحيد‌هو‌أن‌تزيد‌قدرة‌الممثل‌على‌التعبير‌‌لا

‌.‌عن‌معنى‌العرض

لا‌تعبّر‌الأزياء‌المسرحية‌عن‌الشكل‌الخارجي‌للشخصية‌فقط،‌وإنما‌عن‌الأفكار‌الكامنة‌في‌
‌أيضا ‌الشكل ‌3ذلك ‌الاجتماعي ‌البعد ‌إظهار ‌بهدف ‌تستخدم ‌لا ‌الأزياء ‌أن ‌أي ‌الطبيعي‌، أو

‌.للشخصية‌فحسب،‌بل‌هي‌انعكاس‌لما‌يلبسه‌الممثل‌نفسه‌في‌الحياة‌العامة

                                                           
‌901سدية‌للممثل،‌دراسات‌ومراجع‌المسرح،‌دط،‌دت،‌د‌س،‌صمدحت‌الكاشف،‌اللغة‌الج‌-1
مراح‌مراد،‌الأداء‌التمثيلي‌في‌الفضاء‌المفتوح،‌تجربة‌جمال‌بن‌صابر‌أنموذجا،‌إشراف‌،‌د‌رأس‌الماء‌عيسى،‌بحث‌مقدم‌‌-2

‌21،‌ص9011-9012لنيل‌شهادة‌الماجستير،‌وهران،‌
-

‌‌19،ص1210سرحان‌سمير،‌تجارب‌جديدة‌في‌الفن‌المسرحي،‌القاهرة،‌دار‌المعرفة،‌مطبعة‌المعرفة،يناير‌ينظر،3
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كل‌هذه‌العناصر‌مرئية‌أم‌مسموعة،‌عليها‌أن‌تجعل‌خشبة‌المسرح‌تنبثق‌منها‌مجموعة‌من‌
‌الصورة‌ ‌هذه ‌وتفسير ‌قراءة ‌في ‌الفعال ‌الطرف ‌كان ‌لطالما ‌للمتلقي، ‌والكودات الدلالاتوالشفرات

ى‌تصميم‌الأزياء‌من‌أكثر‌المواضيع‌تعقيدا،‌لأنه‌يعتمد‌على‌الدقة‌والتنظيم‌فهو‌البصرية،‌وأضح
بصدد‌التمثيل‌والتعبير‌عن‌شخصية‌مرتدية،‌فتصميم‌الأزياء‌ي عرف‌بأنه‌عملية‌إضافة‌للعرض‌منها‌

،‌فالنص‌الدرامي‌الذي‌يحتوي‌على‌1ابتكار‌عمل‌جديد‌يؤدي‌عدة‌وظائف‌منها‌المادي‌والجمالي
‌ا ‌ودلالاتها،‌حتى‌يتسنى‌رموز‌قام لمخرج‌بتحويله‌إلى‌نص‌مسرحي‌مفكك‌لشيفرات‌السينوغرافيا

‌.‌للمتلقي‌فهم‌المعنى‌والرسالة‌المراد‌توصيلها‌من‌قبل‌الممثل

‌الشخصية‌ ‌استحضار ‌في ‌القوة ‌الممثل ‌يعطي ‌الذي ‌الفني ‌بالجوهر ‌المسرحية ‌الملابس تتمتع
‌ ‌تجعل ‌التي ‌الوظيفية ‌الدلائل ‌وتبيان ‌عن‌المسرحية، ‌والتعبير ‌المسرحي، ‌الدور ‌مع ‌يتفاعل الممثل

‌ ‌المسرحي، ‌العرض ‌في ‌المطلوبة ‌إيضاح‌"الشخصية ‌زيادة ‌على ‌عظمى ‌قيمة ‌للملابس ‌أن كما
‌الممثل ‌بعد ‌من‌حيث‌الأهمية ‌الثانية ‌الملابس‌تأتي‌في‌المرتبة ‌فإن ‌ولهذا ‌وتعبيراته، ‌،حركات‌الممثل

‌المترجم‌الفعلي‌لأعمال‌الم ‌إذ‌تعتبر‌من‌الأساسيات‌التي‌يتسلح‌بها‌2"خرجالذي‌هو‌في‌حقيقة ،
‌إبداعه‌ ‌من ‌وتزيد ‌بوضوح، ‌المسرحية ‌وحركته ‌وماهيته ‌وصفاته ‌هيئته ‌إبراز ‌على ‌وتساعده الممثل
وانطلاقته‌في‌التعبير،‌إضافة‌إلى‌الكشف‌عن‌مواطن‌الضعف‌والقوة‌والمرونة‌والثقل،‌الذي‌يمكن‌أن‌

‌.اء‌وظيفته‌الجماليةتكون‌عليه‌الشخصية‌المسرحية‌فضلا‌عن‌أد

‌عناصر‌ ‌من ‌عنصرا ‌إياه ‌معتبرا ‌بحتة، ‌جمالية ‌وظيفة ‌المسرحي ‌للزي ‌أن ‌المسرح ‌تاريخ ينبئ
‌ ‌حيث ‌المرتبطة،‌"التوصّل، ‌العناصر ‌من ‌وهي ‌المسرحي، ‌العرض ‌في ‌أساسيا ‌دورا ‌الملابس تلعب

والثقافي،‌‌وتعلن‌عن‌طبيعة‌الشخصية‌ومركزها‌الاجتماعي،‌وتسهم‌في‌تكوين‌الصورة‌على‌الخشبة
‌وقد‌ ‌وتصميماته، ‌الديكور ‌ألوان ‌مع ‌لتتناغم ‌وألوانها ‌للملابس ‌تصميما ‌يعطي‌السينوغراف وبهذا

                                                           
‌على‌المسرح‌ينظر،-1 ‌غوردن‌كريج‌وأثره ‌المنهج‌السينوغرافي‌لإدوارد ‌إدريس‌قرقوةزقاي‌صارة، ‌د ‌إشراف، ‌الجزائري، ‌س،‌، م

‌‌20ص
-

‌92،‌ص1231فة،‌بيروت،‌ايليا‌الحاوي،‌الفن‌والحياة‌والمسرح،‌دار‌الثقا‌2



 والممثـــــــــــــــــــــــــــــــــل السينـــــــــوغراف بين الدورالتفـــــــــــــــــــــــاعلي:    الثــــــــــــــــــــــــاني الفصــــــــــــــــــــــــــــــــــــل

 

134 
 

‌أخرجها‌التي(‌هاملت)لعبت‌الأزياء‌في‌مجمل‌مسرحيات‌شكسبير‌الدور‌الأساسي،‌ففي‌مسرحية‌
لون‌حين‌حملت‌مسرحية‌هملت‌إلى‌المسرح،‌تعمدت‌ألا‌يكون‌ثمة‌أي‌حيث‌يقول‌عنها‌(‌بيتوف)

‌وهذان‌اللونان‌ ‌البياض، ‌مرتديا ‌وجعلت‌فورتنبراس‌في‌النهاية أبيض‌جعلت‌هملت‌يرتدي‌السواد
يريد‌أبدا‌أن‌يعثر‌على‌البياض‌‌لا‌الأساسيان‌الأولان‌هما‌اللذان‌كانا‌يميزان‌الأشخاص،‌كان‌هملت

جمال‌الكائنات‌كلها،‌وكان‌يسعى‌إلى‌ذلك‌بكل‌قواه‌وكان‌يتمنى‌أن‌تتحلى‌بها‌الكائنات‌كلها‌
‌البياض‌وكأنها‌مقدمة‌ ‌البائسة‌مرتدية أمه‌وأوفيليا،‌لهذا‌في‌لحظة‌جنون‌أوفيليا‌ظهرت‌تلك‌الفتاة

‌اللاواقع‌،لفورتنبراس ‌عالم ‌هو ‌آخر ‌عالم ‌في ‌غدت ‌1"لقد ‌استخدام‌، ‌في ‌الدقة ‌مراعاة ‌ينبغي لذا
الأزياء‌والألوان‌التي‌تدرس‌طبيعة‌الجو‌العام‌للمسرحية،‌حتى‌تتطابق‌مع‌الشخصية‌الفنية‌المؤدية‌

،‌فإذا‌لم‌تكن‌الأزياء‌(الشخصية‌والزي)للدور‌ودراسة‌أبعادها‌المسرحية،‌حيث‌يتلائم‌كل‌منهما‌
‌ ‌تأدية ‌الممثل ‌فلا‌يستطيع ‌عن‌الشخصية ‌الدور‌معبرة ‌في‌تأدية ‌أمامه ‌حيث‌تصبح‌عائقا الدور،

وصعوبة‌التعبير،‌لذا‌فالوظيفة‌الأساسية‌التي‌يرتكز‌عليها‌مصمم‌الأزياء‌هي‌تجسيد‌الناحية‌النفسية‌
‌.والاجتماعية‌والطبيعية‌للشخصية‌المسرحية

‌مسرحية‌ ‌معطيات ‌من ‌يحمله ‌لما ‌الممثل، ‌بعد ‌للمخرج ‌الثاني ‌المساعد ‌السينوغراف يعتبر
‌بالتعاون‌مع‌تس ‌وذلك ‌العرض ‌تنظيم ‌في ‌كبيرة ‌نسبة ‌يحقق ‌إذ ‌المسرحي، ‌على‌إخراج‌العمل اعد

‌تصميم‌ ‌وبالأخص ‌المناسبة، ‌الأفكار ‌واقتراح ‌السينوغرافية ‌العناصر ‌تصميم ‌في ‌والممثلين المخرج
،‌الملابس‌والألوان‌التي‌تتعلق‌برسم‌الشخصية‌والأبعاد‌المرتبطة‌بها‌حتى‌يكون‌انسجام‌بين‌الطرفين

‌ ‌يكون‌"وبالتالي ‌وبهذا ‌السينوغرافيا، ‌وعناصر ‌الملابس ‌بين ‌الألوان ‌خلال ‌من ‌بصريا ‌توافقا يحقق
السينوغراف‌على‌دراية‌تامة‌بما‌يريد‌طرحه‌المخرج‌من‌أفكار‌والهدف‌من‌العرض،‌فالعناصر‌الثلاثة‌

واحدة‌الأخرى‌كمل‌الوت ‌‌،الأزياء‌والديكور‌والإضاءة‌تشير‌في‌العرض‌إلى‌مدلولات‌فكرية‌ونفسية
‌ ‌في ‌وتأثير ‌فلسفة ‌من ‌للون ‌لما ‌ألوانها، ‌تجانس ‌خلال ‌الممثلمن ‌شخصية ‌على ‌وتأثير ،‌2"المتلقي

                                                           

-
‌21نقلا‌عن‌مراد‌مراح،‌الأداء‌التمثيلي‌في‌الفضاء‌المفتوح،‌م‌س،‌ص‌‌1

-
‌22،‌صنمراد‌مراح،‌الأداء‌التمثيلي‌في‌الفضاء‌المفتوح،‌م‌‌2
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‌وذلك‌بطرح‌الكل‌ ‌العرض‌المسرحي‌بتوافق‌أفكار‌المخرج‌مع‌السينوغراف، حيث‌يكتمل‌نجاح‌
وعليه‌يقوم‌رأيه‌الخاص‌بالعرض‌وما‌يحيط‌به،‌وبالتالي‌اتخاذ‌ما‌يناسب‌العرض‌المسرحي‌ونجاحه،‌

‌زي‌ ‌إخراج ‌يستطيع ‌حتى ‌والمخرج، ‌المؤلف ‌أفكار ‌بقراءة ‌الأزياء ‌مصمم ‌وبالأخص السينوغراف
‌.يناسب‌الشخصية‌المسرحية‌وألوانها‌التي‌تعبر‌عن‌الحالة‌الفيزيولوجية‌والنفسية‌والاجتماعية

خرج‌تتسم‌الملابس‌بعدة‌دلالات‌ترمز‌إلى‌ما‌يخفيه‌النص‌المسرحي،‌وبتفكيكها‌من‌قبل‌الم
إن‌تحولات‌عناصر‌السينوغرافيا‌في‌عملها‌ف"يتضح‌للمتلقي‌تلك‌الرموز‌التي‌يقرأها‌علانية،‌وعليه

‌حينما‌ ‌ونعومتها ‌المتفرج‌بخشونتها ‌ويشعر ‌بصريا ‌تقرأ ‌لغة ‌تؤكد‌أن‌لها ‌الملابس، التعبيري‌ولاسيما
‌أن‌الإحساس‌عند‌الممثل ‌أيضا،‌ولاسيما ‌وبرودتها ‌الممثل‌ويشعر‌بدفئها إلى‌المتفرج‌‌ينقل‌يرتديها

يظهر‌الممثلون‌أمام‌الستارة‌الأمامية‌مرتدين‌ثيابهم‌‌turandot(‌التوراندو)في‌ويحقق‌هذا‌الشعور،‌
‌الفالس‌يبدؤون‌بارتداء‌ ‌وعلى‌أنغام ‌الستارة، ‌ترفع ‌سيشاهدونه، ‌المشاهدين‌بما ‌ليخبروا الاعتيادية

رح،‌محولين‌الأسمال‌البالية‌إلى‌أشياء‌قطع‌الملابس‌التي‌يجدونها‌منتشرة‌هنا‌وهناك‌على‌خشبة‌المس
،‌فالزي‌يحدث‌التماس‌داخل‌الممثل‌المسرحي‌وبالمثل‌مع‌الممثل‌أثناء‌1"ثمينة‌باستعمالهم‌البارع‌إياها

‌من‌ ‌يحمله ‌لما ‌الجمهور ‌أحاسيس ‌مع ‌آخر ‌التماس ‌بغرس ‌يقوم ‌الفني، ‌الطابع ‌ورسم ‌الدور تأدية
‌.علامات‌ومضامين‌فكرية‌لدلالته

تساهم‌الملابس‌في‌إظهار‌العلاقات‌بين‌‌شخصيات‌العمل‌المسرحي،‌وتوحي‌بالفضاء‌المراد‌
إيصاله،‌فإذا‌شاهدنا‌امرأة‌بملابس‌النوم‌في‌منزل‌فإننا‌نخلص‌إلى‌أن‌هذه‌المرأة‌صاحبة‌هذا‌المنزل،‌
‌أو‌ ‌بالمكان ‌الشخصية ‌لعلاقة ‌التوضيحي ‌النسق ‌الملابس ‌فيها ‌تحمل ‌عديدة ‌أخرى ‌أمثلة وهناك
بشخصية‌أخرى،‌ومنه‌تبقى‌مسؤولية‌تصميم‌الملابس‌جسيمة،‌تحدد‌جزءا‌هاما‌من‌أجزاء‌الفكرة‌
‌عرض‌ ‌أمام ‌كان ‌إذا ‌حتما ‌سيسعد ‌الذي ‌المتلقين، ‌جمهور ‌في ‌ومؤثرة ‌المسرحي، ‌للعرض العامة

                                                           

-
‌10مراح‌مراد،‌الأداء‌التمثيلي‌في‌الفضاء‌المفتوح،‌م‌س،‌ص‌‌1
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‌المركبة ‌جزيئاته ‌أحد ‌الملابس ‌تكون ‌الشخصية‌1متكامل ‌جنس ‌للمتلقي ‌ويفسر ‌يوضح ‌فالزي ،
‌.ان‌الموجودة‌فيه،‌حيث‌يعتبر‌العنصر‌المكمل‌لشخصية‌الممثل‌المسرحي‌وللعرض‌ككلالممثلة‌والمك

‌من‌أقدم‌العناصر‌السينوغرافية،‌ ‌ترافق‌الممثل‌أينما‌ذهبتعد‌الملابس‌في‌الدراما ‌ذلك‌أنها
‌فهي‌م ‌لهذا ‌المرتبطة ‌ن‌العناصر ‌كانت‌به، ‌الاحتفال‌والمراسم‌الدينية،‌تموقديما ‌نواة ثل‌مع‌الأقنعة

لذلك‌اهتم‌الإغريق‌بالملابس‌أكثر‌من‌المناظر‌لأنها‌كانت‌تسر‌العين‌ببهائها‌فتؤدي‌إلى‌المتعة‌أو‌
‌ترتدي‌الملابس‌في‌الحزن‌وللحزن‌تلبس‌ملابس‌خاصة‌تختلف‌عن‌ملابس‌الفرح،‌ ‌وأيضا الفرح،

‌الأساسي ‌فإن‌الملابس‌تلعب‌الدور ‌لذا ‌بالأموات‌أيضا، ‌وإنما في‌‌وترتبط‌الملابس‌ليس‌بالأحياء
‌الإنسان ‌وذلك‌2حياة ‌الكآبة ‌أو ‌السرور ‌إما ‌المتلقي ‌نفسية ‌في ‌تزرع ‌التي ‌حالته ‌عن ‌تعبر ‌فهي ،

‌.حسب‌دور‌الشخصية‌المراد‌تمثيلها،‌وبالتالي‌تعتبر‌جزء‌لا‌يتجزأ‌من‌العرض‌المسرحي

الزي‌المسرحي‌كلمة‌صغيرة‌ومحدودة‌ولكن‌مدلولاتها‌واسعة،‌فهو‌علامة‌لمرحلة‌تاريخية‌معينة،‌
‌للشخصية‌وم ‌والفيزيولوجي ‌النفسي ‌والبعد ‌الاجتماعي ‌المستوى ‌عن ‌الكشف ‌يتم ‌خلاله ن

‌فكرة‌ ‌توصيل ‌وبالتالي ‌كوميدي، ‌أو ‌تراجيدي ‌سواء ‌المسرحي ‌النوع ‌عن ‌يكشف ‌كما المسرحية،
‌.وهدف‌المخرج‌للمتلقي

 :الممثل والماكياج 2-2-3

ة‌إلى‌الممثل،‌حيث‌يلعب‌‌يكتمل‌العرض‌المسرحي‌بتوفر‌جميع‌عناصر‌السينوغرافيا‌بالإضاف
كل‌عنصر‌من‌العناصر‌دور‌مهم‌في‌العملية‌الإخراجية‌ويكمل‌أحدهم‌الآخر،‌فالماكياج‌مثلا‌يبرز‌

‌ ‌الشخصية، ‌وهو‌"ملامح ‌الدرامية، ‌الشخصية ‌إلى ‌وصولا ‌ملامحه ‌تغيير ‌في ‌الممثل ‌يعتمده الذي
لا‌يغني‌عن‌مهارات‌الممثل‌‌مهما‌بلغ‌من‌الدقةفيساعد‌على‌إبراز‌الشخصية‌وتقريبها‌من‌المتلقي،‌

                                                           

-
‌الممارسة‌المسرحية‌في‌الجزائر،‌إشراف،‌د‌ميراث‌العيد،‌بحث‌مقدم‌لنيل‌سوالمي‌الحبيب،‌طبيعة‌الحركة‌النقدية‌ودورها‌فيينظر،1

‌110،‌ص9011-9010شهادة‌الماجستير،‌وهران،‌
-

‌10مراح‌مراد،‌الأداء‌التمثيلي‌في‌الفضاء‌المفتوح،‌م‌س،‌ص‌ينظر،‌2
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لأداء‌الشخصية،‌بل‌إنه‌جاء‌تتويجا‌لجهود‌الممثل‌في‌الخطوة‌الأخيرة،‌والتي‌غالبا‌ما‌تكون‌ضرورية‌
على‌تغيير‌ملامح‌الممثل‌والتحول‌من‌جنس‌ورة‌حية،‌كما‌للماكياج‌القدرة‌لإبراز‌الشخصية‌في‌ص

‌ويسهم‌الماكياج‌في‌خلق‌أغرب‌الشخصيات‌شكلا‌و‌ ‌ ‌النفسية،‌ومن‌ثم‌إلى‌آخر، خلق‌دوافعها
‌تبعا‌لحالات‌ ‌الفكرية ‌أن‌يشكل‌الحالة ‌يمكن‌للماكياج‌أيضا ‌ ‌لذا ‌الجسدية‌على‌الخشبة، حركتها
‌في‌ ‌ثبات ‌خلق ‌خلال ‌من ‌وذلك ‌المعبرة ‌الإضاءة ‌وجود ‌مع ‌العرض، ‌جو ‌دعائم ‌لإرساء النفس

صله‌وحالات‌التحول‌التي‌وقوة‌تعبيرية‌تستطيع‌أن‌تجعله‌يؤدي‌دون‌إخلال‌في‌توا‌،ملامح‌الممثل
،‌إذ‌يساعد‌الماكياج‌على‌كشف‌شخصية‌الممثل،‌والتنقل‌من‌حالة‌1"تتطلبها‌الشخصية‌الدرامية

‌.إلى‌أخرى‌حسب‌نفسية‌الشخصية‌المراد‌تحقيقها

‌ ‌إذ ‌المسرحي، ‌العرض ‌في ‌انسجاما ‌لتحدث ‌بينها ‌فيما ‌السينوغرافيا ‌عناصر نجد‌"تتناسق
‌الزي‌المسرحي‌و‌ ‌الممثلين‌الماكياج‌يلازم الإكسسوار،‌حيث‌يساهم‌في‌تأكيد‌وإبراز‌ملامح‌وجوه

،‌وعليه‌يتخذ‌الماكياج‌في‌المسرح‌أهمية‌خاصة‌2"حتى‌يتفاعل‌معها‌الممثل‌والمتلقي‌في‌نفس‌الوقت
‌الممثلون‌على‌وجوههم،‌والذي‌يبين‌الحالة‌ ‌التي‌يضعها ‌اللمسة‌الأخيرة بالنسبة‌للممثل،‌باعتباره

‌والفيزيولوجي ‌من‌النفسية ‌الانتقال ‌سرعة ‌من ‌أيضا ‌الممثل ‌يساعد ‌حيث ‌المسرحية، ‌للشخصية ة
‌الشخصية‌ ‌إبراز ‌على ‌تعمل ‌التي ‌الإضاءة ‌مع ‌بالتناسق ‌ملامحها ‌وتغيير ‌أخرى، ‌إلى شخصية

‌.وأبعادها

‌ ‌إذ ‌المسرحية، ‌الشخصية ‌مع ‌الممثل ‌تواصل ‌تحقق ‌مهمة ‌علامات ‌الماكياج يرسم‌"يحمل
‌ل ‌متناهية ‌بدقة ‌الشخصية ‌يتمكن‌الماكياج ‌حتى ‌واضح ‌بشكل ‌إبرازها ‌أو ‌الشخصية ‌تبديل غرض

‌وبيئتها‌ ‌وجنسها ‌وصفاتها ‌ويعمل‌على‌تبيان‌سنها ‌ملامحها، ‌من‌رؤية المشاهد‌في‌المقاعد‌الخلفية
‌الشخصية‌ ‌وصورة ‌الممثل ‌بين ‌فعالة ‌واسطة ‌دور ‌يلعب ‌كما ‌والاقتصادي، ‌الاجتماعي ومستواها

                                                           

-
‌19،‌صسم‌الأداء‌التمثيلي‌في‌الفضاء‌المفتوح،‌مراح‌مراد،‌‌1

-
،‌مكتبة‌الرشاد‌9011،‌أفريل9مقدس‌نورة،‌جماليات‌توظيف‌مكونات‌العرض‌المسرحي،‌مجلة‌النص،‌سيدي‌بلعباس،ع‌‌2

‌‌190للطباعة‌والنشر،‌الجزائر،ص
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‌الم ‌وجوه ‌يعمل‌على‌إبراز ‌لأنه ‌حسب‌المسرحية، ‌المجسدة ‌على‌ملامح‌الشخصية ‌والتأكيد مثلين
‌وسيمة ‌أو ‌قبيحة ‌كانت ‌إن ‌وإظهار‌1"ظهورها ‌المؤقت ‌التنكر ‌على ‌الممثل ‌يساعد ‌وبالتالي ،

‌.‌الشخصية‌المطلوبة‌في‌العرض،‌لإبرام‌عقد‌التواصل‌مع‌المتلقي

‌ ‌ذلك ‌ونجد ‌المعلومات، ‌من ‌كمية ‌الماكياج ‌ي"يتضمن ‌كابوكي، ‌مثل ‌المسارح ‌بعض تم‌في
التعاطي‌مع‌الماكياج‌كما‌لو‌كان‌ممارسة‌طقسية،‌أما‌في‌مسرح‌الشمس‌عارضا‌للجمهور‌الممثلين‌

لأن‌العناصر‌الأخرى‌التي‌تشتغل‌دلاليا‌داخل‌جسد‌وهم‌يتبرجون‌لجعلنا‌نشعر‌بالاكتفاء‌الذاتي،
‌فيها ‌دلالة‌أخرى‌لم‌تكن‌موجودة ‌إذ‌صار‌2"السياق‌المرئي‌تضفي‌على‌عناصر‌الحياة الماكياج‌،

‌تعرّف‌المتلقي‌بالشخصيات،‌لأن‌كل‌لون‌في‌الماكياج‌يرتبط‌بصفة‌ ‌من‌الأعراف‌المسرحية جزءا
‌.محددة،‌ويرمز‌إلى‌دلالة‌مسرحية‌يفسرها‌المتلقي‌بمجرد‌تسليط‌الضوء‌على‌الممثل

نجد‌ذلك‌يلعب‌الماكياج‌الدور‌الكبير‌من‌حيث‌القدرة‌التحويلية‌للدلالات‌الجسدية،‌كما‌
‌أداء ‌الإناث‌في ‌لدور ‌المذكر ‌دور‌‌،الممثل ‌النساء ‌تلعب ‌حيث ‌العكس ‌يكون ‌أن ‌يمكن وكذلك

‌التحول،‌وهنا‌يالرجال،‌ولاسيما‌في‌أعمال‌شكسبير‌من‌أجل‌هدف‌تريد‌تحق قه‌من‌خلال‌هذا
ولاسيما‌في‌استخدام‌الشعور‌الصناعية‌‌،يأتي‌دور‌الماكياج‌ليؤكد‌هذا‌التطابق‌ويحقق‌غرضه‌بإتقان

يحدد‌طراز‌الشعر،‌إلا‌أنه‌يمكن‌في‌ة‌مقنعا‌لدى‌المتفرجين،فيصبح‌الذي‌يمثل‌دور‌المرأ،‌(الباروكات)
‌بتغيير‌طراز‌شعر‌الرجال‌وشعر‌السيدات‌أيضا ‌التحديد‌إحداث‌تنوعات‌كثيرة ‌إذ‌يحتوي‌3هذا ،

‌وأبعادها‌ ‌ملامحها ‌إلى‌أخرى‌وإبراز الماكياج‌على‌دلالات‌تمكن‌الممثل‌من‌التحوّل‌من‌شخصية
‌.المسرحية

                                                           

-
‌91يمينة‌‌بشارف،‌الإخراج‌المسرحي‌بين‌جمالية‌الوسائط‌المادية‌وفن‌الأداء،‌م‌س،‌ص‌1
‌تر‌منى-2 ‌تحليل‌العروض‌المسرحية، ‌ال‌باتريس‌بافيس، ‌الدولي‌للمسرح‌التجريبي، ‌مهرجان‌القاهرة ،‌9002اهرة،‌قصفوت،

‌201ص
‌11مراد‌مراح،‌الأداء‌التمثيلي‌في‌الفضاء‌المفتوح،م‌س،‌صينظر،‌-3
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‌ ‌الماكياج ‌عالم‌"يعتير ‌إلى ‌الواقع ‌عالم ‌من ‌الانتقال ‌على ‌الممثل ‌تساعد ‌التي ‌العناصر أحد
الخيال،‌ومن‌أنه‌كشخص‌إلى‌الدّور‌الذي‌يؤديه،‌وهذه‌هي‌وظيفة‌الزي‌المسرحي‌والإكسسوارات‌

‌به ‌1"المتعلقة ‌التي‌يؤد‌إذيعد، يها،‌الماكياج‌من‌الوسائل‌التي‌توطن‌العلاقة‌بين‌الممثل‌والشخصية
‌الشخصية‌ ‌طبيعة ‌يبين ‌كما ‌يجسدها، ‌الذي ‌الممثل ‌خلال ‌من ‌الشخصية ‌ملامح ‌يبرز حيث
للجمهور‌المتلقي،‌فهو‌يساعده‌على‌التعرف‌على‌خصائص‌الشخصية‌المجسدة،‌غير‌أن‌الماكياج‌
‌ملامح‌ ‌إبراز ‌يستطيع ‌لا ‌أنه ‌إلا ‌الدقة، ‌من ‌عالية ‌درجة ‌على ‌يكون ‌فقد ‌شيء ‌كل ‌هو ليس

‌ ‌كان ‌إذا ‌على‌الشخصيات ‌تساعده ‌نفسية ‌بمحفزات ‌ويمده ‌الممثل ‌يدعم ‌فالماكياج ‌رديئا، الممثل
‌التعبيرية‌،‌والأمر‌الذي‌يجعل‌الماكياج‌يتحكم‌في‌ الإيمان‌بدوره،‌كما‌يساعده‌على‌تعميق‌طاقته

‌الجسماني ‌التجسيد ‌في ‌وأصباغه ‌بألوانه ‌ملامحها‌‌،الممثل ‌إبراز ‌هو ‌المراد ‌الشخصية ‌يقرب الذي
‌لتأكيد‌الممثل‌فوق‌المنصة‌مالفيزيولوجية‌ل ‌‌يعتبر‌المساعد‌الأكثر‌حضورا ع‌عناصر‌لمتلقي،‌وبهذا

لدور‌الملامح‌المميزة‌للشخصية،‌كما‌يستخدم‌في‌تجميل‌صورة‌الممثل‌لالعرض‌الأخرى،‌فهو‌يمنح‌
‌.أو‌تقبيحها‌حسب‌الحاجة‌المسرحية

الرغبة‌في‌تصوير‌أخذ‌الماكياج‌معناه‌الحديث‌كوسيلة‌لإعطاء‌ملامح‌وجه‌الشخصية‌ضمن‌
‌رؤية‌ ‌حسب ‌للتنكر، ‌وسيلة ‌كان ‌أن ‌بعد ‌الإيهام ‌لتحقيق ‌وسيلة ‌الماكياج ‌صار ‌وبذلك الواقع،

‌نوع ‌تضفي ‌الملابس‌حتى ‌مع ‌وبالتناسق ‌الماكياج ‌منهما‌‌امصمم ‌كلا ‌يحقق ‌حتى ‌الانسجام، من
الذي‌تستشيره‌القيمة‌النفسية‌للماكياج‌أعمق‌من‌جو‌النشاط‌"المعايير‌الفنية‌للشخصية‌المسرحية،و

‌لطبيعة‌ ‌مغايرة ‌أدوار‌دراسية ‌يقومون‌بأداء ‌عندما ‌من‌الممثلين‌وخاصة ‌إن‌كثيرا قبيل‌رفع‌الستار،
‌على‌الأداء‌ ‌والقدرة ‌من‌الثقة ‌تستنهض‌فيهم‌مزيدا شخصياتهم،‌يجدون‌في‌الماكياج‌مادة‌محضرة

انتقاء‌الممثل‌للدور،‌،‌فالماكياج‌ساهم‌في‌تغيير‌الشخصية،‌حيث‌عمل‌على‌تغيير‌معايير‌2"السديد

                                                           

-
‌101ماري‌إلياس،‌‌حنان‌قصاب‌حسين،‌المعجم‌المسرحي،‌م‌س،ص‌‌1
‌الشارقة‌للإب-2 ‌مركز ‌تر‌نهاد‌صليحة، ‌العرض‌المسرحي، ‌ ‌نظرية ‌الثقافة‌والإعلام‌بحكومة‌جوليان‌هلتون، ‌دائرة داع‌الفكري،

‌‌112الشارقة،‌د‌ط،‌د‌ت،‌ص
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فقد‌كان‌يتم‌الاختيار‌سابقا‌بناء‌على‌شكل‌الممثل‌وسنه،‌أما‌اليوم‌فلم‌يعد‌ذلك‌ضروريا،‌لأن‌
‌.‌الماكياج‌يساعد‌على‌تغيير‌معالم‌الممثل‌لتتناسب‌مع‌الشخصية‌التي‌يؤديها

‌يعد"يعتمد‌المخرج‌المسرحي‌على‌عنصر‌الماكياج‌من‌أجل‌تبيان‌ملامح‌الشخصية،‌حيث‌
تغيير‌ملامحه‌أو‌شكله‌بالكامل،‌أهم‌بكثير‌من‌الماكياج‌الذي‌‌فيلماكياج‌الذي‌يستخدمه‌الممثل‌ا

تستخدمه‌النساء‌كل‌يوم‌من‌حيث‌الإثارة‌والتعبير،‌وما‌يتشكل‌من‌معالم‌مؤثرة‌في‌المتفرج‌بشكل‌
ويمكنه‌‌وهو‌الداعم‌للممثل‌أدائيا‌،الشكليمباشر،‌فماكياج‌الممثل‌يخلو‌من‌الفوضى‌أو‌التجميل‌

‌والأداء‌ ‌التجسيد ‌عملية ‌في ‌به ‌يستعين ‌فالممثل ‌ملامحها، ‌ورسم ‌الشخصية ‌صفات ‌على العثور
‌1"المتقن ‌ويتوافق‌بينها‌، ‌الشخصية ‌يخدم ‌الماكياج‌إن‌وجد‌وفق‌ما ‌الممثل‌أو‌مصمم ‌يستعمله إذ

‌.وبين‌أبعادها‌حتى‌تكتمل‌مواصفات‌الشخصية‌المسرحية

للممثل‌خللا‌في‌أدائه‌وتعبيره،‌لما‌يلحق‌هذا‌الماكياج‌‌وقد‌ينتج‌عن‌سوء‌استخدام‌الماكياج
‌ ‌غير‌المقصود، ‌ربما ‌الجانبي‌من‌تشويه ‌بالأثر ‌يؤدي‌إلى‌هدم ‌ومن‌ثم‌مما ‌الدرامي‌للشخصية البناء

في‌حين‌أن‌الماكياج‌إذا‌‌،موت‌الشخصية‌على‌الخشبة،‌كل‌ذلك‌جاء‌نتيجة‌الماكياج‌الخاطئ‌له
‌ويس ‌الممثل ‌يساعد ‌صحيح ‌بشكل ‌بامتيازوضع ‌أدائه ‌الماكياج‌مع‌2هم‌في‌دعم ‌حيث‌يتناسق ،

‌معالم‌ ‌ويرسم ‌بالغرض ‌يفي ‌أنه ‌إلا ‌بساطته، ‌من ‌الرغم ‌وعلى ‌استخدامه ‌تعرف ‌التي الشخصية
‌.‌الشخصية‌المسرحية

وكذلك‌من‌خلال‌إبداعه‌في‌‌،يستطيع‌الممثل‌على‌المسرح‌أن‌يغير‌من‌حركة‌وجهه‌وأطرافه
فالقناع‌هو‌الممثل‌الأول‌بلا‌شك‌يصدق‌عليه‌كل‌ما‌يصدق‌يماءة،‌بالحركة‌والإ‌تغيير‌تعابير‌وجهه

‌حيوانية ‌أو ‌إنسانية ‌ملامح ‌القناع ‌أخذ ‌وسواء ‌الحي، ‌الممثل ‌على ‌اليوم ‌النهاية‌‌،قوله ‌في ليكون
‌تغيير‌ ‌على ‌لقدرته ‌وذلك ‌الماكياج، ‌هو ‌القديم ‌القناع ‌محل ‌ويحل ‌الأصلية ‌الطبيعة ‌لصورة تجسيد

                                                           
‌11-11مراد‌مراح،‌الأداء‌التمثيلي‌في‌الفضاء‌المفتوح،‌م‌س،‌ص‌-1
‌12ينظر،‌مراح‌مراد،‌الأداء‌التمثيلي‌في‌الفضاء‌المفتوح،‌م‌ن،‌ص‌-2
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وقد‌يتحول‌أيضا‌إلى‌فتاة‌وغيرها‌من‌الأشكال‌‌،ثل‌الشاب‌شيخا‌كبيراالملامح‌بحيث‌يصبح‌المم
‌الدور‌المسرحي،‌ولكن‌ذلك‌غير‌كاف‌بحيث‌يكون‌اعتماد‌الممثل‌على‌الماكياج‌في‌ التي‌يتطلبها
‌في‌ ‌أساسيا ‌دورا ‌يلعب ‌الروحي ‌أو ‌النفسي ‌الجانب ‌ولكن ‌الخارجي، ‌الجانب ‌وتحقيق ‌الدور تأدية

‌معني ‌فالممثل ‌الأولىبا‌التجسيد، ‌بالدرجة ‌الداخلي ‌على‌1.لجانب ‌وجب ‌الأساس ‌هذا ‌وعلى ،
‌وتغيير‌ ‌تؤديه ‌الذي ‌والدور ‌الشخصية ‌ملامح ‌إبراز ‌أجل ‌من ‌للماكياج، ‌أولوية ‌يعطي ‌أن المخرج

‌.ملامحها‌حسب‌ما‌تقتضيه‌الحاجة

‌يمكن‌القول‌ ‌وسيميائيا،‌"ومن‌هنا ‌بصريا ‌ويشكلها ‌الذي‌يؤطر‌الشخصية أن‌الماكياج‌هو
‌عن ‌خشبة‌‌ويعبر ‌فوق ‌يؤديها ‌التي ‌الأدوار ‌وطبيعة ‌الممثل، ‌عليها ‌يكون ‌التي ‌النفسية الأحوال

،‌وبالتالي‌صار‌الماكياج‌جزءا‌من‌جمالية‌العرض‌ككل،‌وصار‌يستخدم‌استخداما‌دلاليا،‌2"المسرح
‌معينة‌مثل‌ ‌بعض‌المخرجين‌المعاصرين‌إلى‌الماكياج‌المنمط،‌كإرجاع‌إلى‌أشكال‌مسرحية فقد‌لجأ

‌الداخلي‌‌المسرح ‌البعد ‌ويرسم ‌ويحددها ‌التعابير ‌الماكياج ‌يبرز ‌حيث ‌الياباني، ‌والمسرح اليوناني
 .للشخصيات

 :الممثل والإكسسوار2-2-4

‌والملابس‌ ‌كالممثل ‌ ‌الرئيسية ‌المسرحية ‌العناصر ‌ترافق ‌التي ‌الملحقات ‌من ‌الإكسسوار يعتبر
‌ ‌وبالتالي ‌المسرحية، ‌للشخصية ‌الدور ‌معالم ‌لإبراز ‌يستخدم ‌حيث ‌فرنسية‌"والديكور، ‌كلمة هي

accessoireها‌الفرنسي،‌ظقد‌انتقلت‌إلى‌اللغة‌العربية‌بلفتعني‌يكمّل‌ويرافق‌الشيء‌الرئيسي،‌و‌‌
حيث‌تستخدم‌الكلمة‌في‌،‌3"كانت‌تستخدم‌في‌عالم‌المسرح‌للدلالة‌على‌كل‌مكونات‌الديكورو‌

                                                           
‌11-12مراح‌مراد،‌الأداء‌التمثيلي‌في‌الفضاء‌المفتوح،‌م‌س،‌صينظر،‌-1

-
صورية‌بختي،‌عناصر‌التركيب‌الجمالي‌في‌العرض‌المسرحي،‌مسرحية‌الشهداء‌يعودون‌هذا‌الأسبوع‌أنموذجا،‌أ‌د‌عبد‌المالك‌‌2

‌10ضيف،‌‌بحث‌مقدم‌لنيل‌شهادة‌الماجستيرفي‌الأدب‌العربي،‌المسيلة،‌ص
‌11صم‌س،‌ماري‌إلياس،‌حنان‌قصاب‌حسين،‌المعجم‌المسرحي،‌‌-3
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عالم‌المسرح‌للدلالة‌على‌مكونات‌الديكور،‌من‌أغراض‌أو‌قطع‌أو‌مجموعة‌من‌الأشياء‌ليس‌لكل‌
‌.‌منها‌وظيفة‌خاصة‌يستعملها‌الممثل‌في‌تأدية‌دوره

‌للإكسس ‌‌كان ‌أهمية ‌وار ‌المسكبيرة، ‌بدايات ‌الحاضر‌منذ ‌الوقت ‌وحتى ‌العرض‌رح في
لم‌نجد‌عرضا‌مسرحيا‌قدم‌بدون‌إكسسوارات،‌طالما‌هناك‌شخصية‌على‌الخشبة‌"بحيث‌المسرحي،

‌إكسسوارات ‌أو ‌أغراض ‌ترافقها ‌خلال‌1"إذن ‌الممثلون ‌يستعملها ‌روحية ‌مستلزمات ‌فهي ‌ولهذا ،
يستعملها‌بيده‌مثلا‌فتدعم‌العرض‌المسرحي،‌فهي‌تساعد‌الممثل‌بصورة‌كبيرة‌على‌أداء‌مهمته،‌إذ‌

إشاراته‌وإيماءاته‌وحواراته،‌كما‌تكشف‌عن‌جانب‌من‌جوانب‌الشخصية،‌وللتعريف‌بالشخصية‌
‌.وبالحدث‌المسرحي

تأخذ‌قطع‌الإكسسوار‌دلالتها‌الدرامية‌الفاعلة‌من‌خلال‌تواصلية‌الممثل‌مع‌تلك‌القطع،‌
‌ ‌لذا ‌استخدامه، ‌قبل‌كل‌شيء‌‌يجب‌أن‌يكون‌الغرض‌أو‌الإكسسوار"وطريقة في‌المسرح‌موظفا

للتعريف‌بالشخصية‌وللتعريف‌بالحدث،‌أما‌إذا‌استخدم‌استخداما‌مجانيا‌لا‌علاقة‌له‌بالشخصية‌
أو‌بالحدث،‌فسيكون‌هناك‌ما‌يسمى‌بالإسراف‌في‌العلامة‌المسرحية،‌من‌هذا‌المنطلق‌يجب‌أن‌

د‌الأغراض‌في‌العرض‌أو‌في‌توظف‌الإكسسوارات‌توظيفا‌سليما‌يعتمد‌من‌خلاله‌المخرج،‌إلى‌رص
النص‌فيظهر‌علاقتها‌بالشخصية،‌أي‌يجعل‌إكسسوار‌الشخصية‌الذي‌يستعمله‌أو‌يتحدث‌عنه‌

‌لم‌تستخدمه‌الشخصية‌في‌تحليل‌2"يحمل‌دلائل‌منطقية‌ومقنعة ‌إذا ،‌إذ‌يعتبر‌الإكسسوار‌غرضا
باطها‌بالشخصية‌الدور،‌كما‌يستخدم‌كعلامة‌لها‌دلالة‌حيث‌تشكل‌منظومة‌من‌العلامات،‌لارت

‌.والعناصر‌الأخرى‌في‌العرض‌المسرحي

‌من‌أجل‌تشكيل‌الفضاء‌‌،لهذا ‌برسم‌خطوط‌عامة يعتمد‌عمل‌المخرج‌على‌الإكسسوار
المسرحي،‌فبقدر‌سهولتها‌بقدر‌ما‌تحمل‌من‌صعوبات‌وتعقيدات،‌لذا‌على‌المخرج‌أن‌يأخذ‌جميع‌

                                                           
‌12التمثيلي‌في‌الفضاء‌المفتوح،‌م‌س،‌ص‌مراح‌مراد،‌الأداء‌-1
‌112سوالمي‌الحبيب،‌الإخراج‌المسرحي‌في‌ضوء‌التيارات‌الإخراجية‌الحديثة،‌م‌س،‌ص-2
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لابد‌من‌مراعاة‌عدة‌أمور‌يهتم‌بها‌‌احتياطاته‌من‌هذا‌الجانب،‌لأن‌إسناد‌الإكسسوار‌لشخصية
‌فمثلا ‌المخرج ‌بعناصر‌: ‌وعلاقته ‌المسرح ‌خشبة ‌على ‌وجوده ‌أثناء ‌الإكسسوار ‌حجم معرفة

السينوغرافيا‌الأخرى،‌لون‌الإكسسوار‌بحيث‌يجب‌أن‌يكون‌منسجما‌مع‌نظام‌الألوان‌المستعملة‌
ه،‌لابد‌أن‌يكون‌هناك‌مبرر‌في‌العرض‌المسرحي‌وفي‌دلالته،‌والسبب‌الرئيسي‌هو‌سببية‌استعمال

 .‌إن‌لم‌يوظف‌في‌مهمته‌،لاستخدامه‌وإلا‌أصبح‌جزء‌من‌أجزاء‌الديكور

‌فك ‌يتضمن‌العرض‌المسرحي‌الواحد‌أكثر‌من‌إكسسوار، ‌ما ل‌وسائل‌ومستلزمات‌وغالبا
‌المسرحي ‌التعريف‌‌العرض ‌منها ‌مزايا، ‌عدة ‌له ‌أن ‌كما ‌إكسسوارا، ‌تعد ‌الممثلون ‌يستعملها التي

‌بنيةبالشخصي ‌داخل ‌العناصر ‌هذه ‌مع ‌علاقة ‌وله ‌والمكان، ‌والزمان ‌وبالحدث ‌المسرحية النص‌‌ة
عمليا‌إن‌كل‌الأشياء‌الموجودة‌في‌الطبيعة‌أو‌في‌الحياة‌الاجتماعية‌"والعرض،‌فمهمته‌غنية‌وصعبة،

يمكن‌أن‌تتحول‌إلى‌إكسسوارات‌في‌المسرح،‌وهذه‌الإكسسوارات‌عندما‌لا‌‌،وعددها‌غير‌محدود
‌س ‌الأشياءتعني ‌لهذه ‌مصطنعة ‌علامات ‌تكون ‌فإنها ‌الحياة ‌في ‌الموجودة ‌الأشياء ‌حيث‌1"وى ،

‌بينهما،‌ ‌الألفة ‌وتحقيق ‌المطلوبة ‌الشخصية ‌في ‌تجسيده ‌أجل ‌من ‌الغرض ‌هذا ‌في ‌الممثل يتحكم
والتناسق‌بين‌الألوان‌والأحجام‌التي‌تتناسب‌مع‌الشخصية،‌حتى‌لا‌يحصل‌التباس‌بين‌وظائفها،‌

‌حسب ‌الجماليات‌‌واستخدامه ‌بتغير ‌يتغير ‌الواقع ‌في ‌مرجع ‌له ‌عنصرا ‌باعتباره ‌التعامل، طبيعة
‌.المسرحية

‌والتركيز‌من‌قبل‌المخرج‌والممثل‌يتطلب ليساهم‌في‌‌،توظيف‌الإكسسوار‌في‌المسرح‌الدقة
خلق‌المعنى‌المطلوب،‌فحركة‌الممثل‌لا‌يمكن‌فصلها‌عن‌الأغراض‌التي‌يتعامل‌معها‌وتحيط‌به،‌إن‌

‌دلالتها،‌هذه‌الح أن‌هي‌أن‌تملأ‌أو‌‌،كسسوار‌في‌المسرحفالوظيفة‌الأولى‌للإ‌"ركة‌هي‌التي‌تعطيها
‌للعرض‌المسرحي ‌المحسوس‌فضلا‌عن‌أنها‌‌،تشير‌إلى‌كونه‌مكانا أو‌تعطي‌خشبة‌المسرح‌طابعها

فإنها‌تحدد‌نسبة‌وتدل‌على‌أنه‌يحاكي‌مكانا‌واقعيا،‌كما‌أنها‌تلعب‌‌،عندما‌تملأ‌المكان‌المسرحي

                                                           
‌13مراح‌مراد،‌الأداء‌التمثيلي‌في‌الفضاء‌المفتوح،‌م‌س،‌ص-1
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‌الممثل‌ ‌يد ‌إليها ‌تمتد ‌أن ‌إلى ‌فيها ‌معنى ‌لا ‌ثابتة ‌تظل ‌فهي ‌والممثل، ‌العرض ‌بين ‌الوسيط دور
‌والمعاني ‌الدلالات ‌لها ‌المختلفة ‌الاستخدامات ‌هذه ‌خلال ‌من ‌تتولد ‌ثم ‌ومن ،‌1"لاستخدامها

‌الممثل‌من‌أجل‌إبراز‌ فالإكسسوار‌تخضع‌لاستعمالات‌متعددة‌في‌سياقات‌مختلفة،‌يتحكم‌فيها
‌.ا‌الدرامية‌في‌العرض‌المسرحي‌حتى‌لا‌تفسد‌معناها‌المسرحيدلالته

كما‌،بين‌أجسام‌الممثلين‌حيث‌تؤكد‌طبيعة‌العلاقات‌بينهم‌‌اكبير‌‌‌اتلعب‌الإكسسوارات‌دور‌
قد‌يكون‌جسد‌الممثل‌معبرا‌عن‌شخصية‌إنسانية‌متحركة‌وفي‌نفس‌الوقت‌يمكن‌أن‌يتحول‌إلى‌

مل‌دلالات‌أيضا،‌كما‌هناك‌مجموعة‌من‌الملحقات‌حيث‌أنه‌في‌حالة‌صمته‌يح‌،أداة‌وإكسسوار
‌الممثل‌أثناء‌التمثيل ‌إليها ‌المخرج‌عند‌تنظيم‌خشبة‌المسرح،‌فالملحقات‌‌،يلجأ ‌أيضا ويحتاج‌إليها

‌المسرحي ‌العرض ‌في ‌كبيرة ‌أهمية ‌لها ‌أعمال‌‌،المسرحية ‌وتحديد ‌المسرحية ‌نوعية ‌توضيح من
‌والمستوى‌الاجتم ‌والزمان ‌والمكان ‌والاقتصاديالشخصيات ‌اعي ‌الأحداث‌كما‌، ‌فيه الذي‌تدور

‌.تساهم‌في‌رسم‌أبعاد‌الشخصية‌الممثلة

يستخدم‌الممثل‌عده‌إكسسوارات‌في‌حياته‌العادية،‌التي‌تعتبر‌عنصر‌من‌عناصر‌النص‌والعرض‌‌
‌بين‌ ‌انسجام ‌تكون‌علاقة ‌وعليه ‌أيضا، ‌وبالشخصية ‌المسرحي ‌بالفضاء ‌يرتبط ‌حيث ‌المسرح، في

مثل‌والعمل‌معه‌بإتقان‌دون‌الشعور‌بالرهبة‌اتجاهه،‌وتجسيدها‌بواقعية‌العرض‌على‌الإكسسوار‌والم
‌ ‌المسرح، ‌"خشبة ‌بريخت ‌مسرحية ‌من ‌الثالث ‌المشهد ‌في ‌ماتي)السيارة ‌وتابعه ‌بونتيلا (‌السيد

‌جزء‌أساسي‌من‌الديكور ‌تساعد‌الممثل‌والمخرج‌في‌توصيل‌الفكرة‌2"إكسسوار‌مع‌أنها ‌فبهذا ،
‌.للمتلقي

نا‌يكون‌من‌الصعب‌التفريق‌بين‌الديكور‌والإكسسوار،‌وهناك‌من‌الحالات‌التي‌تكون‌أحيا
للإكسسوار‌قيمة‌سيمولوجية‌أكبر‌من‌ذلك،‌لذا‌فالممثل‌يستطيع‌أن‌يحقق‌من‌خلال‌استخدامه‌

                                                           
‌902مدحت‌الكاشف،‌اللغة‌الجسدية‌للممثل،‌دراسات‌ومراجع‌المسرح،‌-1
‌113نظرية‌العرض‌المسرحي،‌م‌س،‌صجوليان‌هلتون،‌-2
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للإكسسوار‌بشيء‌من‌الألفة‌والارتباط‌الطبيعي،‌فحين‌يمسك‌بالسيف‌يشعر‌المتفرج‌بأن‌الممثل‌
‌وطي ‌بها‌على‌علاقة ‌يشعرنا ‌الملحقات‌التي ‌مع ‌الألفة ‌هذه ‌من‌كيانه، ‌جزء ‌وكأنه ‌السيف ‌مع دة

‌،الممثل‌قد‌جاءت‌من‌صدقه‌للأداء،‌وغالبا‌ما‌يتعامل‌الممثل‌مع‌قطعة‌الإكسسوار‌كالسيف‌مثلا
أو‌كأنه‌مقحم‌عليه‌ويصبح‌كما‌هو‌‌،ولكن‌يخلو‌أدائه‌من‌الصدق‌فيصبح‌هذا‌الأخير‌شيئا‌زائدا

ينما‌الممثل‌الأول‌الذي‌كان‌أداؤه‌صادقا‌قد‌أحال‌السيف‌الذي‌لا‌حياة‌فيه‌إلى‌لا‌حياة‌فيه،‌ب
،‌إذ‌1إن‌لم‌نقل‌أنها‌مؤدية‌للفعل‌كعنصر‌حقيقي‌نابض‌بالحياة‌،أداة‌تشاركه‌الفعل‌أو‌مساهمة‌فيه

‌من‌تلك‌الشخصية‌المسرحية،‌حيث‌تحصل‌علاقة‌وطيدة‌بين‌ ‌لا‌يتجزأ يصبح‌الإكسسوار‌جزءا
‌والإكس ‌العرض‌الممثل ‌في ‌كعلامة ‌توظيفه ‌أجل ‌من ‌معها ‌التعامل ‌في ‌الصدق ‌روح ‌مع سوار

‌.المسرحي

أو‌الغرض‌أو‌ما‌يطلق‌عليه‌بالملحقات‌المسرحية‌كلها‌تهدف‌إلى‌وبالتالي‌فإن‌الإكسسوارات‌
معنى‌واحد،‌هذه‌الأخيرة‌لها‌أهمية‌كبيرة‌في‌إتمام‌عناصر‌العرض‌المسرحي،‌وخاصة‌بالنسبة‌للممثل‌
حيث‌يستطيع‌تجسيد‌الشخصية،‌إذا‌وجد‌إكسسوارا‌يساعده‌على‌بروزها‌ومعاينة‌معاييرها،‌حتى‌

المتلقي،‌لذا‌على‌المخرج‌أن‌يحسن‌استعمال‌أي‌إكسسوار،‌وأن‌يكون‌تعطي‌دلالة‌جمالية‌يرصدها‌
‌العرض‌ ‌في ‌استعماله ‌من ‌والغرض ‌معنية ‌دلالة ‌له ‌تكون ‌وأن ‌به ‌الخاص ‌مكانه ‌في استخدامه

 .‌المسرحي

 :الممثل والإضاءة2-2-5

تعتبر‌الإضاءة‌في‌عالم‌المسرح‌من‌العوامل‌الأساسية‌في‌التكوين‌المسرحي،‌فمن‌خلال‌تركيز‌
الجمهور‌‌يتم‌إبصار‌،ضوء‌معين‌على‌مجموعة‌ممثلين‌أو‌ديكور‌أو‌عنصر‌من‌عناصر‌السينوغرافيا

التي‌يسعى‌مخرج‌‌،،‌وبالتالي‌يتم‌التأثير‌الذي‌هو‌هدف‌مهم‌من‌الأهدافلهذه‌التركيزات‌المحددة
انب‌العرض‌المسرحي‌إلى‌تحقيقه،وبهذا‌فهي‌أحد‌العناصر‌التقنية‌في‌تنفيذ‌العرض‌المسرحي‌إلى‌ج

                                                           
‌12-13ينظر،‌مراح‌مراد،‌الأداء‌التمثيلي‌في‌الفضاء‌المفتوح،‌م‌س،‌ص‌-1
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‌وأصبحت‌ ‌تطوّرت ‌الزمن ‌مرور ‌وبعد ‌المسرح، ‌إنارة ‌هي ‌الأساسية ‌ووظيفتها ‌السمعية، المؤثرات
‌السينوغرافي ‌البعد ‌لتشكيل ‌أساسي ‌وبشكل ‌ودلالي، ‌درامي ‌كمنحى ‌ناحية‌‌،تستخدم ‌من سواء

‌وتخلق‌ ‌والصالة ‌الخشبة ‌بين ‌العلاقة ‌تحدد ‌كما ‌للمتفرجين، ‌بالنسبة ‌اللعب ‌حيّز ‌تحدد ‌أي المكان
نة‌متزامنة‌على‌الخشبة‌ومستويات‌مكانية‌مختلفة،‌وتسمح‌أيضا‌بتغيير‌الديكور‌في‌الظلام،‌كما‌أمك

‌وإيقاعه ‌الحدث ‌زمان ‌تحديد ‌في ‌هاما ‌دورا ‌معيّن‌‌‌،تلعب ‌بجو ‌الإحساس ‌خلق ‌في ‌تساهم كما
‌وفي‌إبراز‌الأداء‌وتعابير‌وجه‌الممثل‌والحركة‌على‌الخشبة،‌من‌جانب‌آخر‌تلعب‌،وبالطابع‌الجمالي

‌.‌توجيه‌عملية‌التلقيالإضاءة‌دورها‌في

العروض‌حيث‌كانت‌الإضاءة‌في‌بدأ‌استخدام‌الإضاءة‌في‌وقت‌متأخر‌من‌تاريخ‌المسرح،‌
‌الم ‌والرومانية ‌الإغريقية ‌النهارت ‌سرحية ‌في ‌عن‌‌،قدم ‌للتعبير ‌رمزية ‌وسيلة ‌تستعمل ‌المشاعل وكانت

‌.نعة،‌إذ‌لم‌تكن‌حاجة‌لاستخدام‌الإضاءة‌المصط1صفة‌الزمان

‌ ‌نهاية ‌حتى ‌الإليزابيثي ‌العصر ‌بداية ‌الزيت‌‌‌14قومنذ ‌ولمبات ‌الشموع ‌تستعمل كانت
استعملت‌كوسيلة‌تعبيرية‌وكان‌لها‌دور‌في‌‌14قوالمشاعل‌لإضاءة‌المسرح،‌وفي‌النصف‌الثاني‌من‌

انسجام‌وحدة‌العرض‌المسرحي‌وربط‌الشكل‌بالمضمون،‌وأصبح‌الفنانون‌يستفيدون‌من‌الإضاءة‌‌
كل‌حسب‌المذهب‌الذي‌ينتمي‌إليه،‌فالانطباعيون‌يستخدمون‌الإضاءة‌كلغة‌تعبر‌عن‌شعورهم‌

‌الحقيق ‌من ‌اقتراب ‌وسيلة ‌جعلوها ‌الطبيعيون ‌الواقع، ‌هامة‌2ةاتجاه ‌فنية ‌وسيلة ‌المسرحية ،والإضاءة
‌درامي‌معين ‌أن‌إمكانيات‌‌،تتيح‌صنع‌جو ‌المتفرج،‌كما ‌عند ‌المزاجية وتساهم‌في‌تكوين‌الحالة

‌والقدرة‌ ‌والخفوت‌والإمكانيات‌اللونية، ‌من‌الشدة ‌المختلفة ‌بعناصرها ‌التقني‌في‌الإضاءة التحكم
‌متنوعة ‌بصرية ‌مؤثرات ‌إحداث ‌الم‌،على ‌العرض ‌ضخمة‌تمنح ‌جمالية ‌فنية ‌احتمالات سرحي

‌بالإ ‌واهتموا ‌ساروا ‌الذين ‌ومن ‌ومتنوعة، ‌وجمالية ‌فنية ‌قيمة ‌وأعطاها ‌آبيا‌ضاءة أدولف

                                                           
‌11،‌ص1211ينظر،‌محمد‌حامد‌علي،‌الإضاءة‌المسرحية،‌مطبعة‌الشعب،‌بغداد،‌-1
‌129،‌ص1‌،1211ينظر،‌محمد‌جاسم‌القيسي،‌الفن‌التمثيلي‌والمسارح‌المدرسية،‌مكتبة‌الإرشاد،جدة،‌ط‌-2
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Appia(0700-0007)،"قيمة‌‌ ‌والممثل ‌للمكان ‌تعطي ‌التي ‌الوسائل ‌من ‌الإضاءة ‌اعتبر الذي
‌الديك ‌عن ‌بديلا ‌الإضاءة ‌وجعل ‌الإكسسوار ‌من ‌الخشبة ‌فأفرغ ‌كبيرة، ‌له‌1"ورتشكيلية ‌ويعود ،

‌الكامنة‌في‌الاستخدام‌الإبداعي‌للإضاءة‌في‌ ‌والجمالية الفضل‌في‌اكتشاف‌الإمكانيات‌الدرامية
‌.المسرح

‌BertoltBrechtأو بريشت  بروتولد بريختيعد ‌يرفضون‌من ‌الذين المخرجين
‌الدرامية‌‌‌،الإضاءة ‌والعناصر ‌الممثل ‌أداء ‌لإبراز ‌الحيادية ‌الإضاءة ‌ويفضل ‌تعبيرية كوسيلة
بحيث‌تبعد‌المتفرج‌عن‌التوهم،‌‌،الذي‌أصبحت‌الإضاءة‌في‌عمله‌المسرحي‌عامل‌تغريب"،الأخرى

‌واحد ‌بمستوى ‌موزعة ‌وشاملة ‌عامة ‌إضاءة ‌يندمج‌‌،ويجعل ‌لا ‌حتى ‌والفنية ‌الجمالية ‌قيمتها تفقد
لجعل‌المتلقي‌يشعر‌بأنه‌في‌جو‌المسرحية‌فيضعف‌التأثير‌الدرامي‌للعرض،‌‌،المسرحيةالمشاهد‌في‌

‌الكشافات ‌ضوء ‌واستخدم ‌السائدة ‌الفرضيات ‌خالف ‌عن‌2"فقد ‌يبتعد ‌مسرحه ‌جعل ‌إذ ،
الشكليات‌الخاصة‌‌بالإضاءة‌وألوانها،‌واعتمد‌على‌لون‌واحد‌في‌تشكيل‌عرضه‌المسرحي‌بتعميم‌

‌.ح،‌حتى‌لا‌يفقد‌العرض‌جماليته‌الفنيةالإضاءة‌على‌خشبة‌المسر‌

اعتبار‌الصدق‌الواقعي‌من‌شأنه‌أن‌يخفي‌رسالة‌العرض،‌واستنادا‌إلى‌"على‌بريخت‌وقد‌أكّد‌
،‌هذا‌وتساهم‌3"أصبح‌الضوء‌الأبيض‌النقي‌عنصرا‌أساسيا‌لتحقيق‌ما‌اسماه‌بالتغريب‌،هذه‌الحجة

‌تتخذ‌‌الإضاءة‌في‌خلق‌الإيحاء‌وتشكيل‌خطاب‌التضمين‌وإثراء شاعرية‌الأجواء‌والضلال،‌كما
،‌وتقوم‌بتأشير‌الممثلين‌وتعيينهم‌ماتورجية‌في‌تلوينها‌وانعكاساتهاالإضاءة‌دلالات‌سياقية‌نصية‌ودرا

‌تشخيصا‌ ‌عليهم ‌والتركيز ‌مكانيا، ‌وحصرهم ‌وجسديا ‌حركيا ‌متحركة ‌أو ‌جامدة ‌كتلا باعتبارهم
‌.وتواصلا

                                                           
‌10ماري‌إلياس،‌حنان‌قصاب‌حسين،‌المعجم‌المسرحي،‌م‌س،‌ص‌-1

-
‌111محمد‌جاسم‌القيسي،‌الفن‌التمثيلي،‌م‌س،ص‌2
‌111جوليان‌هلتون،‌نظرية‌العرض‌المسرحي،‌م‌س،‌ص‌-3
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‌العهد‌تعد ‌حديثة ‌المسرحية ‌الب‌،الإضاءة ‌قورنت‌بالجوانب ‌ما ‌الأخرى‌في‌العرض‌إذا صرية
إلا‌أن‌لها‌مكانة‌راسخة‌في‌مسرح‌اليوم‌وأصبحت‌كثيرة‌الاستخدام،‌لأنها‌تحتوي‌على‌"المسرحي،‌

،‌حيث‌لها‌منافع‌عديدة‌1"معاني‌جمالية‌في‌الدراما‌لا‌يمكن‌للعرض‌المسرحي‌أن‌يستقيم‌أبدا‌بدونها
‌مك ‌في ‌إسقاطها ‌حيث ‌من ‌الخشبة ‌الزمانعلى ‌أو ‌ما ‌عند‌‌،ان ‌أو ‌الحالة ‌وضع ‌عن ‌تخبر فهي
‌على‌ديكور،‌فإنه‌يضع‌لمسة‌جم أو‌أنه‌يعطي‌الضلال‌الية‌من‌خلال‌تغير‌اللون‌الأصليإسقاطها

‌.لخا...شيء‌غير‌حقيقي‌كالأشباح‌مثلا‌حتى‌يكبّر‌الشيء،‌كما‌تستعمل‌للتعبير‌عن‌وجود

‌يكمن‌دورها‌في‌‌‌ حي‌مع‌علامات‌العرض‌البصرية،‌فمن‌تأكيد‌تواصلية‌الممثل‌المسر‌"كما
خلال‌الإضاءة‌يمكن‌إيجاد‌التمايز‌بين‌ممثل‌وآخر‌باستخدام‌البقع‌الضوئية،‌وقد‌تستخدم‌لإبراز‌
التعبيرات‌الانفعالية‌على‌وجه‌الممثل،‌أو‌لإضفاء‌نوع‌من‌التشوهات‌من‌خلال‌مساقط‌الضوء‌تبعا‌

ل‌على‌إظهار‌معالم‌وجهه‌وحركاته‌فوق‌خشبة‌،‌إذ‌تساعد‌الممث2"للحالة‌الدرامية‌المراد‌توضيحها
‌.المسرح،‌ورسم‌التناسق‌بين‌حركة‌الممثلين‌حتى‌لا‌يكون‌خلل‌في‌العرض‌المسرحي

فتعتبر‌مهمة‌شاقة‌ومن‌أكبر‌المهام‌بالنسبة‌للمخرج،‌حيث‌‌،أما‌فيما‌يخص‌مصمم‌الإضاءة
‌ع ‌الحصول ‌وهو ‌المنشود ‌الهدف ‌إلى ‌الوصول ‌أجل ‌من ‌أفكاره ‌بتنفيذ ‌مسرحي‌يقوم ‌عرض لى

‌ل ‌العام ‌المخطط ‌وضع ‌أجل ‌من ‌المخرج ‌مع ‌بالتخاطب ‌يقوم ‌حيث ‌ومتجانس، رؤية‌لمتكامل
‌بها‌الإ ‌يقوم ‌التي ‌التدريبات ‌أو ‌للبروفات ‌الحضور ‌عليه ‌متكاملة ‌إضاءة ‌على ‌وللحصول خراجية،

‌ونوعيتها،‌‌،الممثلون ‌الإضاءة ‌أسلوب ‌بتحديد ‌يقوم ‌لكي ‌والتمثيل ‌النص ‌قوة ‌معرفة ‌أجل من
‌.لإضافة‌إلى‌تحديد‌أماكن‌تسليط‌الضوء‌على‌العناصر‌المكملة‌للعرض‌المسرحيبا

دور‌كبير‌في‌إكمال‌الصورة‌المسرحية‌"جعلت‌الإضاءة‌لها‌مركزا‌مهما‌في‌العرض‌المسرحي،‌إذ‌لها‌‌
وفقا‌لقواعد‌التصميم‌الجمالي‌وتوزيع‌أشعة‌الضوء‌توزيعا‌صحيحا،‌‌،التي‌تشكلت‌في‌ذهن‌المخرج

                                                           
‌11م،‌ص1‌،9000نديم‌معلا‌محمد،‌في‌المسرح،‌مركز‌الاسكندرية‌للكتاب،‌ط‌-1

-
‌111علي‌عبد‌الحسين‌الحمداني،‌عبود‌حسن‌المهنا،‌التواصلية‌في‌أداء‌الممثل‌المسرحي،‌م‌س،‌ص‌2
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من‌خلال‌الأجهزة‌الكهربائية‌المستخدمة‌في‌‌،لناس‌بين‌قوة‌ودرجة‌استعمال‌الأضواءيراعي‌فيه‌ا
،‌1"حتى‌نتوصل‌في‌النهاية‌إلى‌صورة‌فنية‌كاملة،تبيين‌ألوان‌ملابس‌المسرحية‌والديكور‌وملحقاته

‌ألوان‌الملابس ‌آخر‌للعرض‌المسرحي‌في‌مجمل‌مكوناته‌وخصوصا التي‌‌،حيث‌تعطي‌الإنارة‌رسما
‌.شعة‌ولامعة‌بتسليط‌الضوء‌عليها‌وتزيدها‌روعة‌وجمالا‌من‌حقيقتهاتجعلها‌م

‌حيث ‌المشاهد، ‌أنواع ‌شتى ‌في ‌استخدامها ‌أجل ‌من ‌للإضاءة ‌المسرحي ‌العرض ‌يحتاج
‌تقسيم‌المسرحية‌إلى‌‌،يستعين‌المخرج‌بالضوء‌في‌عدة‌حالات‌أثناء‌العرض‌المسرحي" ومن‌بينها

ويسمح‌له‌بتبديل‌‌،مشاهد،‌ويستعين‌بالضوء‌والظلام‌لتفريق‌وتقسيم‌المسرحية‌إلى‌مشاهد‌متعددة
فالعين‌المجردة‌تميز‌بين‌أنواع‌الإضاءة‌في‌...أجزاء‌الديكور‌في‌لحظات‌سريعة‌ليتغير‌المشهد‌ككل،

،‌وعليه‌تختلف‌استخداماتها‌2"داث‌المسرحيةفهذا‌يزيد‌من‌تأثر‌الجمهور‌بالأح‌،الحالات‌السابقة
‌.التي‌تزيد‌من‌فعالية‌العرض‌المسرحي،‌وتحدث‌عنصر‌التشويق‌في‌نفسية‌المشاهد

فهي‌التي‌تسمح‌للجمهور‌بإدراكه‌أو‌عدمه،‌"تشكل‌الإنارة‌شرطا‌جوهريا‌بالنسبة‌للممثل،‌
‌وحركا ‌ملامحه ‌تفخيم ‌وفي ‌سواه، ‌عن ‌وتمييزه ‌إبرازه ‌في ‌كذلك ‌تفيد ‌تخفيفها،‌وهي ‌أو ‌وإيماءاته ته

‌ذلك‌ ‌عن ‌الناتجة ‌الإعلامية ‌الخسارة ‌تعويض ‌إلى ‌الممثل ‌ومال ‌إلا ‌ضعيفة ‌الإنارة ‌كانت فكلما
بينما‌إضاءة‌عامة‌أن‌‌،،‌ولهذا‌فعلى‌المخرج‌هنا‌أن‌يعطي‌الممثل‌إضاءة‌خاصة3"بالتفخيم‌والمبالغة

ويحقق‌ظلالا‌‌،وط‌أشعة‌الضوءيستخدم‌الكاشافات‌في‌اتجاهات‌متعددة‌يزيد‌من‌تنوع‌زوايا‌سق
‌.تضفي‌نوعا‌من‌التجسيم‌على‌خشبة‌المسرح‌في‌شكلها‌ومظهرها‌الطبيعي

عبرة‌وخطاب‌بصري‌يتوازى‌هي‌لغة‌م ‌إنما‌سينوغرافيا‌زائدا،‌‌وبالتالي‌الإضاءة‌ليست‌مكونا
‌ركحية‌ ‌درامية ‌فرجة ‌خلق ‌في ‌كلها ‌تساهم ‌والتي ‌الأخرى، ‌الفرجوية ‌السيميائية ‌الخطابات مع

                                                           
‌121لخضر‌منصوري،‌التجربة‌الإخراجية‌عند‌علولة،‌دراسة‌تطبيقية‌لمسرحية‌الأجواد،‌م‌س،‌ص‌-1
ة‌العامة‌للكتاب،‌القاهرة،‌عثمان‌عبد‌المعطي‌عثمان،‌عناصر‌الرؤية‌الإخراجية‌عند‌المخرج‌المسرحي،‌الهيئة‌المصري‌-2

‌111،‌ص1222
‌101،‌ص1‌،9002محمد‌التهامي‌العماري،‌مدخل‌لقراءة‌الفرجة‌المسرحية،‌منشورات‌دار‌الأمان،‌ط‌-3
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‌في‌م ‌لأهميتها ‌نظرا ‌ولقد‌اهتم‌كثير‌من‌المخرجين‌بالإضاءة ‌وجماليا، ‌وفنيا ‌ودلاليا نسجمة‌هرمونيا
‌.تشكيل‌العرض‌الدرامي‌وإيصاله‌للجمهور

 :الموسيقىالممثل و 2-2-6

‌للمسرحية‌أو‌مستعارة‌ تستعمل‌الموسيقى‌عادة‌في‌عملية‌الإخراج،‌أكانت‌مؤلفة‌خصيصا
عوالم‌افتراضية‌وأطروحات‌انفعالية‌لما‌تبقى‌من‌المسرحية،‌كما‌تساعد‌من‌مواد‌موجودة،‌فهي‌تخلق‌

الممثل‌على‌الاسترخاء‌والدخول‌في‌جو‌المسرحية،‌وتبعث‌في‌نفسية‌المتلقي‌المتعة‌لمشاهدة‌العرض‌
وتنبع‌فكرة‌المتعة‌والدهشة‌عند‌التقليديين‌من‌"المسرحي‌كما‌تجذب‌انتباهه‌للفعل‌المسرحي‌المؤدى،

‌با ‌إلى‌الالتزام ‌أدى ‌قد ‌الحرفية ‌بالواقعية ‌الالتزام ‌أن ‌والحقيقة ‌السينوغرافي، ‌لتفاصيل ‌الحرفية لواقعية
‌وأوروبا ‌في‌إيطاليا ‌الأوبرا ‌وازدهار ‌ميلاد ‌حققت‌المعجزات‌في‌حقبة ،‌1"إبداع‌ماكينات‌مسرحية

حيث‌أن‌الصلة‌بين‌المسرح‌والموسيقى‌قديمة‌جدا،‌فهما‌ينحدران‌من‌أصل‌واحد‌وهي‌الطقوس‌
‌فإنها‌ا ‌النسق‌الموسيقي، ‌تتفق‌في‌توظيف ‌المسرحية ‌الممارسات ‌حيث‌كانت‌هذه ‌البدائية، لدينية

تختلف‌أيضا‌في‌كيفية‌توظيفه‌في‌الأدوار‌في‌العرض‌المسرحي،‌فهي‌عناصر‌مكملة‌للنص‌الدرامي،‌
‌وإذا‌انسجمت‌مع‌فكرة‌النص‌فإنها‌تكون‌سببا‌في‌رفع‌قيمته‌الدرامية،‌وبالنسبة‌للموسيقى‌فهي

‌.تؤلف‌من‌طرف‌متخصصين‌وتجسد‌بالاتفاق‌مع‌المخرج

‌في‌الشرق‌والغرب‌خاصة‌"‌ظهرت‌الموسيقى‌منذ‌القدم،‌حيث تلازمت‌مع‌المسرح‌تاريخيا
‌ ‌المسرح ‌بالملحمةو‌وأن ‌الغنائي ‌الشعر ‌تلاقح ‌من ‌والغناءنشأ ‌بالموسيقى ‌الجوقة‌ارتبط ‌وقد‌عند ،

‌الجمال ‌باختلاف ‌العرض ‌في ‌تلعبه ‌الذي ‌الدور ‌الذائقة‌اختلف ‌وبتطوّر ‌التاريخ ‌عبر ‌السائدة يات
مرافقا‌له‌وظيفة‌جمالية،‌وتارة‌‌اعضويا‌يعطي‌العرض‌إيقاعه،‌وتارة‌عنصر‌‌االعامة،‌فكانت‌تارة‌عنصر‌

‌يلعب‌دورا‌في‌تشكيل‌المعنى ‌دراميا ‌إذ‌وتوضيح‌الجو‌النفسي‌للمشهد‌عنصرا ،‌فتعددت‌وظائفها

                                                           
مهدي‌يوسف‌عقيل،‌نظرية‌العرض‌المسرحي‌العراقي‌الحديث،‌دار‌الشؤون‌الثقافية‌العامة‌سلسلة‌الإبداع‌المسرحين،‌دط،‌‌-1

‌13،‌ص9010العراق،‌
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وظيفة‌درامية‌تقنية‌من‌و‌في‌افتتاح‌العرض‌أو‌ختامه،‌أخذت‌وظيفة‌تمهيدية‌تأطيرية‌عندما‌تستخدم‌
‌الأساسية ‌مفاصله ‌وإبراز ‌العرض ‌إيقاع ‌تحديد ‌أو‌‌،أجل ‌محدد ‌درامي ‌موقف ‌على ‌التأكيد أو

الإعلان‌عنه،‌وفي‌بعض‌الأحيان‌تكون‌نوعا‌من‌الفواصل،‌أما‌من‌ناحية‌الوظيفة‌التعبيرية‌تكون‌
‌للعمل‌المسرحي‌ وبناء‌على‌طلب‌المخرج،‌بحيث‌تتلاءم‌مع‌قراءته‌في‌هذه‌الحالة‌مؤلفة‌خصيصا

‌للعرض ‌وتعطي‌الحالة‌1"الخاصة ‌للممثل‌كي‌يعيش‌دوره، ‌الجو ‌وبالتالي‌فهي‌تساعد‌على‌تهيئة ،
‌وزيادة‌ ‌المشاهد ‌لدى ‌التشويق ‌وإثارة ‌للعرض، ‌الزمنية ‌والفترة ‌بل ‌للمشهد ‌الخاص ‌والمزاج النفسية

‌.‌التوتر‌لديه

‌تعتبر‌الموسيقى‌من‌أ ‌الموبهذا ‌من‌دور‌كبير‌هم‌العناصر ‌لها ‌لما في‌التأثير‌على‌‌تؤديهسرحية
‌المتلقيإ ‌العرض‌،حيثحساس ‌في ‌مكانتها ‌بريخت ‌من‌‌،أعطاها ‌التغريب ‌أجل‌تحقيق ‌من وذلك

‌الموقف ‌ومضمون ‌الموسيقى ‌روحية ‌بين ‌التناقض ‌إبراز ‌عن‌‌،خلال ‌العناصر ‌فصل ‌مبدأ ضمن
‌والمواقف ‌الأحداث ‌نسق ‌ضمن ‌استعملت ‌كما ‌ا‌،بعضها، ‌الجو ‌تبيان ‌أجل ‌للمسرحية‌من لعام

‌.على‌خشبة‌المسرح‌صياتها‌الشخعيشالتي‌ت‌النفسية‌والحالات

‌والتجانس ‌والنغم ‌الانفعال ‌في ‌تتلخص ‌عناصر ‌عدة ‌من ‌الموسيقى ‌الانفعال‌‌،تتكون لأن
الدلالة‌المراد‌إيصالها‌للمتلقي‌عبر‌نغمات‌متجانسة،‌لا‌تأتي‌أذن‌المتلقي‌‌الموسيقي‌يأتي‌من‌طبيعة

حتى‌يفهم‌من‌خلالها‌الإشارات‌التي‌ترسلها‌بمعية‌الحوار‌المسرحي،‌وهي‌بهذا‌المنطلق‌تعمل‌على‌
‌والجانب‌ ‌للحدث، ‌اللازمة ‌الانفعالات ‌استحضار ‌على ‌تساعده ‌بالممثل ‌خاص ‌جانب جانبين،

ه‌على‌تهيئة‌أذن‌السامع‌لما‌سيأتي‌من‌أفعال،‌كما‌تساعد‌على‌تفسير‌النص‌الثاني‌تسعى‌من‌خلال
وعلى‌خلق‌الجو‌العام‌وخلق‌حالة‌وجدانية‌لدى‌المتفرج،‌ولابد‌أن‌تتماشى‌الموسيقى‌مع‌الموقف‌

كلام‌يجب‌أن‌يتضمن‌"تتمثل‌في‌بلورة‌معناها‌الموسيقي،‌وهي‌الدرامي،‌وللموسيقى‌وظائف‌فرعية‌
ومن‌الطبيعي‌أن‌تهدأ‌أو‌تعلوا‌وتهمس‌وتصمت‌تماما‌كالحوار‌في‌‌،وافق‌مع‌النصالانسجام‌الذي‌يت

                                                           
‌129-121ماري‌إلياس،‌‌حنان‌قصاب‌حسين،‌المعجم‌المسرحي،‌م‌س،‌ص‌-1



 والممثـــــــــــــــــــــــــــــــــل السينـــــــــوغراف بين الدورالتفـــــــــــــــــــــــاعلي:    الثــــــــــــــــــــــــاني الفصــــــــــــــــــــــــــــــــــــل

 

152 
 

‌الأدبي ‌وتأديته1"النص ‌حواره ‌توصيل ‌في ‌الممثل ‌مساعدة ‌في ‌وظيفتها ‌تكمن ‌وهنا ‌ما‌‌،، وهذا
،‌وبالتالي‌خلق‌جو‌ملائم‌للوضعية‌الدرامية،‌حيث‌تعكس‌اعده‌في‌سعيه‌لتحقيق‌ما‌عمل‌عليهيس

‌.وتقوي‌هذا‌الجو

د‌الموسيقى‌بالنسبة‌للدراما‌عنصرا‌جوهريا،‌ومن‌بين‌أهم‌المؤثرات‌السمعية‌لدى‌المشاهد‌تع
والممثل،‌فهي‌تدفع‌حركة‌الدراما‌إلى‌الأمام‌وفي‌إدراك‌جميع‌جوانب‌النص‌والإخراج‌داخل‌العمل‌

‌والملابس‌والتمثيل ‌والمناظر ‌والديكور ‌تتجانس‌مع‌،المسرحي‌مثل‌الإضاءة ‌الموسيقى‌التي ‌أي‌أن
‌ ‌رؤية ‌توضيح ‌في ‌ناجحة ‌تكون ‌حتما ‌الوسائل ‌مايرخولدهذه ‌ويؤكد ‌والمؤلف، تدخل‌"المخرج

‌المزاج ‌عادة‌من‌أجل‌تعزيز ‌أي‌أن‌للموسيقى‌دور‌بالغ‌الأهمية‌في‌التأثير‌2"الموسيقى‌في‌الدراما ،
‌.‌على‌نفسية‌ومزاج‌المشاهدين‌الموجودين‌في‌العمل‌المسرحي

‌الموسيقى‌في‌تعميق‌الدلالا ‌التي‌تساعد ‌النفسية ‌وتصعيد‌الأجواء ‌للشخصية، ت‌الانفعالية
تمتاز‌بوظيفة‌إبداعية‌لتجسيدها‌عدة‌أفكار،‌تعجز‌الحركة‌والكلمة‌على‌إيصالهما‌"تعيشها،‌كما‌أنها

للمشاهد،‌فمن‌خلالها‌يقوم‌المخرج‌بتحليل‌وإيضاح‌عدة‌معاني‌يعجز‌عنها‌من‌خلال‌التمثيل‌في‌
حيانا‌ي‌يجعل‌المشاهد‌أمام‌حالة‌وجدانية‌عالية،‌فهي‌تستخدم‌أتفسير‌النص‌وخلق‌الجو‌العام‌الذ

‌وملا ‌الدرامي ‌الأثر ‌الدرامية‌ءلتعميق ‌المواقف ‌تقوية ‌خلال ‌من ‌للمسرحية ‌العامة ‌الأجواء مة
وتوضيحها،‌إذ‌على‌الموسيقى‌أن‌تتماشى‌مع‌هذه‌المواقف،‌وإيضاح‌وإبراز‌معالم‌الرؤية‌الإخراجية‌

ل‌ليخلق‌شبة‌المسرح،‌وتوفير‌الأجواء‌النفسية‌للممثل‌أثناء‌عملية‌التمثيفي‌تعزيزها‌لما‌يدور‌على‌خ
‌الجمهور ‌لدى ‌إبداعا ‌بعض‌3"بذلك ‌تجسيد ‌على ‌الأحيان ‌بعض ‌في ‌تعمل ‌فالموسيقى ‌وعليه ،

المواقف،‌التي‌يعجز‌المخرج‌تطبيقها‌على‌الممثل‌فيلجأ‌إلى‌الموسيقى‌من‌أجل‌إبرازها‌والتي‌تتماشى‌
‌.وإيقاعهامع‌الشخصية‌

                                                           

-
‌130،‌ص1‌،9001أمير‌إبراهيم‌القرشي،‌تر،‌أحمد‌حسن‌لقاني،‌المناهج‌والمدخل‌الدرامي،‌أميرة‌للطباعة،‌ط‌1
‌991،‌ص1232فيسفولد‌مايرخولد،‌في‌الفن‌المسرحي،‌تر،‌شريف‌شاكر،‌دار‌الفارابي،‌بيروت،‌لبنان،‌2
‌130منصوري،‌التجربة‌الإخراجية‌لعبد‌القادر‌علولة،‌دراسة‌تطبيقية‌لمسرحية‌الأجواد،‌م‌س،‌صلخضر‌‌3
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‌الأولىني ‌بالدرجة ‌الموسيقى ‌من ‌المسرحي ‌الإيقاع ‌بين‌،و‌بع ‌والترابط ‌التسلسل ‌يتحقق منه
‌من‌ ‌وقعا ‌الموسيقى‌أشد ‌الكثير‌من‌الأحيان‌تكون ‌ففي ‌دراميا، ‌نموا ‌التي‌تنمو ‌المسرحية أحداث
‌ويكون ‌قوته ‌تزداد ‌الموسيقى ‌تصاحبه ‌حينما ‌لكن ‌وأرفع، ‌أصدق ‌الأخير ‌هذا ‌أن ‌رغم ‌الكلام،

‌وجماليا‌التواصل ‌منطقيا ،‌ ‌ومنه ‌يجب ‌كل ‌من‌على ‌الذاتية ‌الموسيقية ‌عناصره ‌توفر ‌مسرحي عرض
‌الموقف‌المشهدي، ‌والموسيقى‌الروحيةحتى‌يحصل‌التزاوج‌بين‌الموس‌صميم والموضوع‌‌يقى‌المعزوفة

غتراب‌الاالإيهام‌أو‌لكي‌تكون‌بمثابة‌المعلق‌على‌ما‌لا‌يراه‌الجمهور‌فتدعوه‌للاندماج‌أو‌،المؤدى
‌الصمت‌ ‌من ‌أكثر ‌المختلفة ‌الصمت ‌فترات ‌عن ‌تعبر ‌فهي ‌يتلقاه، ‌الذي ‌الحدث ‌محتويات أمام

وتحضر‌الموسيقى‌في‌"نفسه،‌لأن‌أصل‌الموسيقى‌هو‌موت‌الصمت‌لأجل‌التذوق‌للحس‌الرفيع،‌
أو‌موسيقى‌ملحنة‌على‌ضوء‌قواعد‌موسيقية‌‌،شكل‌مؤثرات‌اصطناعية‌أو‌أصوات‌طبيعية‌محاكية

أو‌أغان‌مهجنة‌بلغات‌مختلفة‌وحركات‌ورقصات‌معبرة،‌وتحضر‌أيضا‌في‌العرض‌بمثابة‌‌،مدروسة
،‌فالموسيقى‌تحمل‌الجمهور‌المشاهد‌للعرض‌على‌التأمل‌والاستغراق‌1"أصوات‌خلفية‌بشرية‌أو‌آلية

‌رحبة ‌خيالات ‌والخيال‌في ‌الحقيقة ‌بين ‌يمزج ‌مسرحي ‌فضاء ‌وإنماء‌في ‌توجيه ‌في ‌كبير ‌دور ‌ولها ،
‌ ‌المتلقيالأذواق ‌المشهد‌‌،لدى ‌أو ‌للموقف ‌يكون ‌وبها ‌المسرحي، ‌للعمل ‌استجابته ‌من ‌يزيد مما

‌.‌‌المسرحي‌أثره‌ووضوحه

وفي‌بعض‌الأحيان‌لا‌تؤثر‌الموسيقى‌على‌المتفرج‌الموجود‌في‌العمل‌المسرحي‌فقط،‌بل‌تؤثر‌
ا‌اشتغال‌الموسيقى‌أم"،‌على‌الممثل‌الذي‌يندمج‌ويتفاعلمعها‌وترفع‌وتحسن‌أدائه‌أثناء‌تأدية‌الدور

‌يتطلب‌ ‌وهذا ‌والتفكير، ‌والدهشة ‌بالخوف ‌للإيحاء ‌مهم ‌فهو ‌المسرح، ‌على ‌الصمت ‌لحظات في
‌ ‌وتقنياتهما‌علاماتيتدعيما ‌واللون ‌الضوء ‌خلال ‌الممثل‌2"من ‌بين ‌تواصل ‌هناك ‌يكون ،وبالتالي

يعبر‌عنها‌في‌إطار‌والموسيقى،‌أي‌اقتران‌مشترك‌بين‌الذات‌الإنسانية‌وبين‌الشخصية‌المسرحية‌التي‌

                                                           
‌11،‌ص1‌،9010جميل‌حمداوي،‌مدخل‌إلى‌السينوغرافيا‌المسرحية،‌مكتبة‌المعارف‌،‌الرباط،‌المملكة‌المغربية،‌ط‌-1
‌ع‌-2 ‌المسرحية ‌الحياة ‌مجلة ‌المسرح، ‌في ‌الموسيقية ‌الثقافة ‌أردش، ‌دمشق،‌21-21سعد ‌القومي، ‌والإرشاد ‌الثقافة ‌وزارة ،
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فني‌جمالي،‌ولا‌يمكن‌أن‌ينساق‌الممثل‌وراء‌الانفعال‌الشعوري‌الذي‌تولده‌الموسيقى،‌وينسى‌أنه‌
‌.يجسد‌شخصية‌مفترضة‌ومحاكية‌ينبغي‌من‌خلالها‌أن‌يتواصل‌مع‌تلك‌الموسيقى

‌والمؤثر‌ ‌بالموسيقى ‌المتمثلة ‌السمعية ‌العلامات ‌مع ‌المسرحي ‌الممثل ‌تواصل ‌فإن ات‌وبالتالي
‌بالعلامات‌البصرية‌الخارجية‌عن‌الممثل‌كالديكور‌والإضاءة‌ الصوتية،‌لابد‌أن‌يتوافق‌مع‌تواصله
والإكسسوار،‌فضلا‌عن‌العلامات‌البصرية‌المتصلة‌بالممثل‌ذاته،‌كالأزياء‌والماكياج‌وهذه‌بمجملها‌

ن‌يتواصل‌تكون‌وحدة‌تواصلية‌في‌ما‌بينها،‌حيث‌تقتضي‌تلك‌العلامات‌من‌الممثل‌المسرحي‌أ
‌الدرامية‌ضمن‌نسيج‌العرض‌المسرحي‌وصولا‌إلى‌تواصل‌قصدي‌باتجاه‌ معها،‌على‌وفق‌دلالتها

‌.‌‌المتلقي‌الذي‌يستقبل‌تلك‌التجربة

‌

‌
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 :تعامل الممثل مع الإرشادات الإخراجية 2-3

‌ ‌والمضمون، ‌الشكل ‌حيث ‌من ‌وتنوعت ‌المسرحية ‌العروض ‌المتفرج‌تعددت ‌ذاكرة وطبعت
‌ ‌هو ‌الأخير ‌هذا ‌أن ‌إذ ‌معا، ‌خلّ‌والممثل ‌الانطباع ‌وهذا ‌المسرحي، ‌العرض ‌من‌جوهر ‌العديد ف

‌المسرحي ة‌التي‌كانت‌تعالج‌الواقع‌الأسباب‌الفنية‌التي‌كانت‌محور‌النقاش‌سواء‌من‌ناحية‌الفكرة
عا‌في‌نفسية‌المتلقي،‌أو‌أو‌أي‌موضوع‌آخر،‌أو‌أداء‌الممثلين‌كان‌في‌المستوى‌وأعطى‌طب‌المعاش

يعود‌السبب‌إلى‌ابتكار‌المخرج‌والسينوغرافيا‌المؤثرة‌والمرسومة‌على‌الخشبة‌التي‌زادت‌من‌قوة‌ونجاح‌
‌أو‌بالممثلين‌أو‌بعمل‌المخرج‌ ‌لا‌نستطيع‌التفكير‌بالمسرحية ‌التأثير‌يجعلنا العرض‌المسرحي،‌وهذا

‌العرض ‌يصبح ‌وعندما ‌انفراد، ‌على ‌كل ‌الديكور ‌الفنية،‌‌وفنان ‌الفرقة ‌جهود ‌جميع ‌ثمرة المسرحي
‌الفنانين‌ ‌عمل ‌تمييز ‌عن ‌نكف ‌فقط ‌ذلك ‌عند ‌واحدة، ‌حجرة ‌في ‌الجهود ‌هذه ‌تنسجم وعندما
المبدعين‌كلا‌على‌حدة،‌فنستسلم‌لتداعي‌الأفكار‌والصور‌التي‌تولدها‌أحداث‌المسرحية‌بشكل‌

ق‌لى‌خشبة‌المسرح،‌وبالتالي‌يتحقغناء‌كل‌ما‌يجري‌عإيشرع‌خيالنا‌الإبداعي‌في‌تطوير‌و‌عفوي،‌و‌
هو‌اندماج‌خشبة‌المسرح‌بالصالة،‌حيث‌يبدع‌المتفرج‌مع‌‌الشيء‌المنتظر‌من‌كل‌عرض‌مسرحي

‌وضع‌ ‌بدراسة ‌الحديثة ‌الدراسات ‌اهتمت ‌وقد ‌الفنية، ‌المخرج ‌معطيات ‌مع ‌الممثل ‌ويبدع الممثل،
عتبرت‌السيميولوجيا‌الممثل‌فقد‌ا"الممثل‌في‌العرض‌المسرحي‌على‌ضوء‌مناهج‌البحث‌المختلفة،‌

،‌كما‌أنها‌لم‌تعتبره‌مجرد‌مؤد‌للنص‌ض‌ودرست‌علاقته‌بالمكونات‌الأخرىعلامة‌من‌علامات‌العر‌
وإنما‌نظرت‌إليه‌على‌أنه‌نص‌في‌حد‌ذاته،‌بمعنى‌أنه‌حامل‌لعلامات‌يمكن‌استقراؤها‌وتفكيكها‌

‌المعنى ‌هناك1"لتركيب ‌صارت ‌وبالتالي ‌لأن، ‌الممثل ‌أمام ‌أو‌‌‌إمكانية ‌كلاعب ‌المزدوج ‌وضعه يعي
‌الحركات‌ ‌خلال ‌من ‌لخطاب ‌وكمنتج ‌المسرح، ‌في ‌الخيال ‌لعبة ‌ضمن ‌للمتخيل ‌وكحامل كمؤد،

‌.والوضعيات‌التي‌يؤديها‌والكلام‌الذي‌ينطق‌به‌خلال‌العرض‌المسرحي

‌

                                                           

-
‌131ماري‌إلياس،‌حنان‌قصاب،‌المعجم‌المسرحي،‌م‌س،‌ص‌1
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‌:تعامل الممثل مع المخرج 2-3-1

‌،يمكن‌تصور‌المسرح‌بلا‌مخرج‌بالنسبة‌لتاريخ‌المسرح،‌والآن‌لا‌احديث‌ايعتبر‌فن‌الإخراج‌فن
‌تلقى‌على‌عاتق ‌ولكن‌التعاون‌المتبادل‌بين‌‌(المخرج)هوأول‌مهمة هو‌تنظيم‌عرض‌فني‌متكامل،

المخرج‌والممثل‌هو‌أساس‌للنجاح‌الفني‌المسرحي،‌وأهم‌واجبات‌المخرج‌أن‌يقدم‌كل‌ما‌يمكنه‌في‌
‌ ‌ويعد‌المخرج‌العمود‌الأساسي‌في‌العملية ‌الممثل، المسرحية‌الإخراجية،‌حيث‌يجعل‌‌سبيل‌تطوير

ديكور‌أو‌أو‌فنان‌‌ثلاممأو‌الكل‌في‌كفة‌يده،‌سواء‌كان‌كل‌أفراد‌العمل‌الفني‌في‌تشكيلة‌موحدة‌
‌وبخيوط‌ ‌الأمور ‌الذي‌يمسك‌بزمام ‌الوحيد ‌وبالتالي‌يكون‌هو ‌العرض‌المسرحي، ‌من‌أعضاء غيره

‌الكيان‌وأهملت‌القوة‌ماكينة‌المسرح‌والموجهة‌للإرادة‌الإبداعية‌للفرقة‌ ‌ما‌فقد‌هذا المسرحية،‌وإذا
‌الموحدة ‌س‌،الفنية ‌حسب‌مفهومه،فإن‌كل‌ممثل ‌على ‌دوره ‌بأداء ‌الديكور‌‌‌يبدأ ‌يهمل‌فنان كما

‌للمخرج، ‌لن‌يكون‌هناك‌نظام‌ولن‌تكون‌هناك‌مهمة حيث‌يعمل‌كل‌‌الممثلين‌وغيرهم،‌وبهذا
‌الأساس‌أفراد‌العرض‌المسرحي‌حسب‌مفهومه، يلزم‌تجمع‌كل‌طاقم‌العمل‌المسرحي‌‌وعلى‌هذا

ونشاط‌المخرج‌وجوهر‌فنه‌الذين‌يكمنان‌في‌توحيد‌الجهود‌‌،وإبداء‌الآراء‌وتوافق‌المشاعر‌المستشارة
‌ ‌المسرح، ‌لفرقة ‌الخلاقة ‌واحد‌فالمخرج‌هو ‌في‌مجرى ‌المتعددة ‌المواهب ‌ويوجه ‌ويشكل الذي‌يوحد

‌.ونغمته‌الخاصة‌للفكرة‌الفنية،‌ويعطي‌العرض‌المسرحي‌طابعه‌ولونه

‌وأهميتهيرتبط‌ ‌المخرج ‌‌دور ‌التي‌يحتلها ‌بالمكانة ‌وشخصيته‌المسرحفي ‌المخرج‌ذاته ‌وبعبقرية ،
‌مخر‌"الإنسانية، ‌كل ‌توإن ‌تأثير ‌تحث ‌عمله ‌أثناء ‌يقع ‌الأدبية،‌‌عددج ‌والمقارنات ‌والصور الأفكار

‌شرعي ‌حقا ‌المسالك‌الداخلية ‌ويعتبر‌كل‌من‌هذه ‌والتصويرية، ‌ينعكس‌والموسيقية، ‌إذ ‌للمخرج، ا
غير‌أن‌الفكر‌الفني‌،‌1"تأثير‌الفنون‌المترابطة‌على‌شخصية‌المخرج‌الذاتيةتحت‌فيها‌بصورة‌طبيعية‌

                                                           

-
‌القومي،‌‌1 ‌والإرشاد ‌الثقافة ‌منشورات‌وزارة ‌د‌ط، ‌شريف‌شاكر، ‌تر ‌التكامل‌الفني‌في‌العرض‌المسرحي، ألكسي‌بوبوف،

‌92،‌ص1212دمشق،‌
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‌بقدرته‌على‌التفكير‌ ‌أو‌ذاك‌من‌تأثيرات‌الفنون‌المترابطة،‌وإنما عند‌المخرج‌لا‌يتحدد‌بتوافر‌هذا
‌.الفني‌واستطاعة‌هذا‌التفكير‌التعبير‌بلغة‌المسرح

‌البحث‌فيومن‌ه ‌تأتي‌أهمية ‌التكاملية‌نا ‌العلاقة ‌العرض‌المسرحي‌عامة،‌مسألة بين‌عناصر
كطريق‌يؤدي‌إلى‌تكافؤ‌وتفاعل‌هذه‌العناصر‌الأساسية‌وصولا‌إلى‌‌‌،‌وبين‌الممثل‌والمخرج‌خاصة

،‌1"هو‌ذلك‌الساحر‌الخفي،‌والمفكر‌في‌المسرح":‌الهدف‌الأعلى،‌فالمخرج‌إذن‌وكما‌يقول‌بوبوف
‌ي ‌ ‌إيقاظ‌فهو ‌كيفية ‌يدرك ‌حيث ‌وغيرها، ‌والمنصة ‌والممثل ‌النص ‌قوى ‌على ‌والمسيطر ‌القائد عتبر

‌عبر‌ ‌والشعورية ‌والروحية ‌الذهنية ‌عملياته ‌لكل ‌والموقظ ‌المشاهد، ‌لدى ‌الكامنة ‌الذهنية الطاقات
‌.مع‌كل‌ما‌يتلقاه‌هذا‌المشاهد‌مما‌يجري‌على‌المنصة‌،تنظيم‌محكم‌في‌العلاقة‌التكاملية

،‌ولكل‌شيء‌دوره‌في‌المسرحية،‌غير‌لعناصر‌المكونة‌للعرض‌المسرحي‌ذات‌أهمية‌كبيرةتعتبر‌ا
‌الم ‌-مثل‌أن‌علاقة ‌الخلاقة ‌تلك‌العلاقة ‌العلاقات‌‌-المخرجمع‌وبخاصة في‌العملية‌هي‌من‌أهم

‌الفنية‌الإخراجية ‌ومدرستها ‌الإبداعي ‌ومنهجها ‌الفرقة ‌فكر ‌يتحدد ‌بالذات ‌العلاقة ‌هذه ‌ففي ،
نلاحظ‌أن‌إدراك‌"جهة‌أخرى‌‌أما‌منوبالتالي‌قيم‌المخرج‌الفنية،‌هذا‌من‌جهة،‌‌،ماليةونظرتها‌الج

أهمية‌موقع‌الممثل‌المبدع‌في‌العرض‌المسرحي،‌قد‌قادت‌المخرجين‌إلى‌ضرورة‌الإطلاع‌على‌منهجية‌
‌وأصول‌ ‌وقوانين ‌نواميس ‌لتحديد ‌وذلك ‌ستانسلافسكي، ‌الكبير ‌والمعلم ‌والباحث ‌المربي طريقة

‌ابتغاء‌العلا ‌ونموها ‌لأجل‌تطويرها ‌العلمية ‌من ‌شيئا ‌العلاقة ‌والممثل،لإكساب‌هذه ‌المخرج ‌بين قة
‌مجربة ‌الإبداع‌المتبادل‌المبني‌على‌أصول‌منهجية ‌على‌علاقة‌2"الوصول‌إلى‌حالة ‌ويجب‌التركيز ،

‌أر‌ اد‌المخرج‌بالممثل‌وعليه‌أن‌يدرب‌الممثل‌على‌الكلام‌والصوت‌وحركة‌الجسم‌أيضا،‌وعليه‌إذا
‌والأداء‌ ‌الإلقاء ‌على ‌الممثل ‌توجيه ‌لأسرار ‌معرفته ‌بقدر ‌مسرحية ‌كتابة ‌أسرار ‌يعرف ‌أن النجاح

تقديم‌المسرحية‌إلى‌المتفرج‌على‌المسرح‌مفسرة‌"الجسدي،‌ونعني‌بالإخراج‌المسرحيوالتعبير‌الصوتي‌و‌

                                                           

-
‌109،دار‌الفارس‌للنشر‌والتوزيع،‌الأردن،‌ص1‌،9009قاسم‌محمد،‌تقنيات‌تكوين‌الممثل‌المسرحي،‌ط‌1

-
‌112قاسم‌محمد،‌م‌ن،‌ص‌‌2
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‌الذ،(الدراماتيكية)بالاصطلاحات ‌واللمسات ‌والعواطف ‌الأفكار ‌إظهار ‌مع ‌وصوتا هنية‌حركة
،‌أي‌تفكيك‌النص‌الدرامي‌إلى‌عرض‌مسرحي‌يعرض‌على‌خشبة‌المسرح،‌ويكون‌1"للمسرحية

الممثل‌هو‌الطريق‌الواصل‌بين‌خشبة‌المسرح‌والمتلقي‌من‌أجل‌توصيل‌فكرة‌المؤلف‌أولا‌ثم‌فكرة‌
‌.المخرج‌ثانيا

‌ويمتلك‌‌الممثل‌يعد ‌وعنيد، ‌مرهف ‌حي ‌سلاح ‌ولكنه ‌المخرج، ‌يد ‌في ‌الأساسي السلاح
‌التي‌يتقن‌خ ‌التفاصيل ‌بل‌إن‌جميع ‌وروحية، ‌فاعلية ‌أكثر ‌وجعله ‌نفسه ‌المخرج ‌التأثير‌على اصية

ويجب‌أن‌يحرص‌المخرج‌على‌خلق‌"يرها‌من‌أجل‌صقل‌شخصية‌الممثل،‌المخرج‌توظيفها‌إنما‌يس
‌بهذا‌ ‌الإحساس ‌إن ‌قصره، ‌أو ‌الدور ‌طول ‌عن ‌النظر ‌بصرف ‌المسرحية، ‌الفرقة ‌بين ‌الجماعة روح

زيد‌من‌فرص‌نجاح‌العمل‌وحسن‌سيره‌وأداءه،‌ويستتبع‌ذلك‌أن‌يشعر‌كل‌من‌في‌العرض‌الشعور‌ي
بأهمية‌ما‌هو‌مسند‌إليه،‌وجعله‌يعرف‌إمكانياته‌الحقيقية‌دون‌أن‌يفرض‌عليه‌ما‌هو‌مغاير‌لطبيعته‌
ووفق‌قدراته،‌ومراعاة‌توظيف‌جسد‌الممثل‌أو‌صوته‌أو‌عواطفه‌بأفضل‌طريقة‌تتناسب‌مع‌الفطرة‌

‌الممثلالطبي ‌لهذا ‌الأخير‌البند‌الأساسي‌في‌العملية‌الإخراجية‌في‌توضيح‌2"عية ،‌حيث‌يعتبر‌هذا
إذ‌يقوم‌بإيقاظ‌الممثل‌من‌‌،رؤية‌المخرج‌للنص‌المسرحي،‌وبهذا‌يكون‌الوسيط‌بين‌المؤلف‌والمخرج

م‌سباته‌ويعمم‌أفقه‌وثقافته،‌ويكون‌ذلك‌عن‌طريق‌التدريب‌حتى‌يستوعب‌دوره‌المسند‌إليه‌وفه
حتى‌يكون‌هناك‌انسجام‌وتكامل‌لباقي‌العناصر‌المكملة‌للعرض‌‌،الأدوار‌الأخرى‌لباقي‌الممثلين

‌.المسرحي‌من‌قبل‌المخرج

تعتبر‌العملية‌الإخراجية‌من‌أصعب‌الأعمال‌المسرحية،‌لأن‌مهمة‌المخرج‌ودوره‌في‌عصرنا‌
‌وتفسيره ‌النص ‌فهم ‌على ‌تقتصر ‌لا ‌حيث ‌قبل، ‌ذي ‌من ‌تعقيدا ‌أكثر ‌دلالات‌‌الحالي وإعطاء

مسرحية‌فقط‌وإنما‌تتعدى‌حدود‌ذلك،‌وخصوصا‌من‌ناحية‌التمثيل‌لأن‌الممثل‌ليس‌ككل،لأنه‌
                                                           

-
‌‌22،‌بغداد،‌ص1219الكسندر‌دين،‌العناصر‌الأساسية‌لإخراج‌المسرحية،‌تر،‌سامي‌عبد‌الحميد،‌دار‌الحرية‌للطباعة،‌‌1
‌العلمي‌-2 ‌الأسس ‌الوهاب، ‌عبد ‌والتوزيعشكري ‌للنشر ‌الدولية ‌حورس ‌مؤسسة ‌المسرحي، ‌للإخراج ‌والنظرية ‌ة ،9001‌،

‌‌‌911ص
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‌الأولوية ‌حول ‌مستمر ‌نزاع ‌في ‌الممثل ‌و ‌المخرج ‌دخل ‌على‌‌،إذا ‌الأولى ‌بالدرجة ‌يقع ‌ذلك فإن
دم‌شىرعية‌المخرج،‌ذلك‌أن‌المخرج‌هو‌الذي‌يحيط‌بجوانب‌العمل‌الفني‌كلها،‌وهو‌ملزم‌بادراك‌ع

الذي‌هو‌أولا‌وقبل‌كل‌شيء‌فن‌جماعي‌في‌جوهره،‌وقد‌يتمكن‌المخرج‌‌،هذا‌النزاع‌في‌فن‌المسرح
‌أمام‌المتفرج‌كلا‌على‌حدة،‌إلا‌أنهما‌سيضحيان‌بذلك‌في‌الشكل‌والممثل‌من‌استعراض‌فن هما

الممثل‌)الفني‌الذي‌لن‌يظهر‌على‌خشبة‌المسرح‌متكاملا‌أبدا،‌فهناك‌من‌يخضع‌لسلطة‌المخرج‌
ط‌على‌الممثل‌والتحكم‌فيه‌وإتباع‌أوامره،‌وهناك‌الممثل‌الذي‌حيث‌يقوم‌المخرج‌بالتسل ‌‌،(الدمية

‌الإخرا ‌بالمساهمة‌في‌العملية ‌يقوم ‌أو ‌لذاته ‌رأيهيعطي‌السلطة ‌وإبداء ،‌حيث‌(الممثل‌المشارك)جية
أن‌للممثل‌الحق‌:‌"الباحثة‌يقول‌السينوغراف‌رحموني‌عبد‌الحليم‌حول‌هذه‌النقطة‌في‌لقاء‌أجرته‌

‌هي‌أهدافه؟‌ ‌العرض‌أي‌مستقبلا؟‌وما ‌أين‌نذهب‌بهذا ‌الأبعاد، ‌ثلاثية في‌التدخل‌وطرح‌أسئلة
،‌هذه‌الأسئلة‌محورية‌يجب‌أن‌يأخذها‌المخرج‌بعين‌الاعتبار،‌وباستطاعته‌إبداء‌رأيه‌حول‌1"ولماذا؟

‌ ‌المسرحي ‌بالعرض ‌مخلة ‌تكون ‌أو ‌العرض، ‌تناسب ‌لم ‌فنية ‌يتقبلها،‌نقطة ‌أن ‌المخرج ‌على يجب
وكانت‌لهذا‌الممثل‌قدرات‌وإمكانيات‌تجعله‌يفجر‌كل‌طاقاته‌الداخلية‌على‌الركح،‌ولكن‌المخرج‌
يكون‌عائق‌أمامه‌ويتسلط‌عليه،‌هنا‌يأتي‌التدخل‌إما‌من‌طرف‌الممثل‌نفسه‌حيث‌يفرض‌رأيه‌

‌والمواف ‌رأيه ‌وإبداء ‌السينوغراف‌في‌توجيهه ‌تدخل ‌أو ‌تلك‌الإبداعات‌التي‌بشتى‌الطرق، ‌على قة
‌.‌‌‌‌‌تنبثق‌من‌الممثل‌دون‌تدخل‌المخرج

 :الممثل الدمية 2-3-2

يقوم‌بعض‌الممثلين‌بإتباع‌أوامر‌المخرج‌باعتباره‌المسير‌الأول‌للعمل‌المسرحي،‌والخضوع‌لما‌
‌بينها،‌حيث‌يعتبر‌الممثل‌هم ‌العرض‌المسرحي‌والتناسق‌فيما ‌اتجاه‌كل‌عناصر زة‌يتصوره‌في‌ذهنه

‌والمتلقي ‌للمخرج ‌العامة ‌الفكرة ‌بين ‌العرض‌‌،وصل ‌نجاح ‌وراء ‌من ‌الرئيسي ‌السبب ‌هو ويكون

                                                           

-
بدار‌‌تماما،‌10على‌الساعة‌‌،13/11/9012الباحثة‌معزوز‌سمية‌مع‌السينوغراف‌رحموني‌عبد‌الحليم‌يوم‌أجرته‌لقاء‌‌1

‌.الثقافة،‌الجزائر،‌مستغانم
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‌و‌"‌،المسرحي ‌الجمهور ‌إرضاء ‌في ‌الممثل ‌فشل ‌إذا ‌‌لكن ‌والمجموعة ‌الممثلين ‌زملائه ‌هنا‌كأربك لها
كل‌‌‌لذا‌على‌المخرج‌اعتمادا‌على‌قواعد‌تعليمية‌التكوين‌المسرحي‌أن‌يوجهه‌،سيتشوه‌تمثيله‌حتما

التوجيه‌للسيطرة‌على‌التكتيك‌الذي‌يعده،‌كما‌على‌الممثل‌مسؤولية‌أخرى‌تلقى‌على‌عاتقه‌وهي‌
،‌فبذلك‌يكون‌الممثل‌قد‌أدى‌دوره‌على‌أكمل‌وجه‌وحسب‌1"أن‌يمثل‌من‌أجل‌إثارة‌الجمهور
‌.رؤية‌المخرج‌وتعليماته‌الموجهة‌له

الممثل‌عن‌طريق‌إظهار‌حركات‌‌لى‌توجيهيقوم‌بها‌المخرجون،‌تعتمد‌عفنيةفي‌الإخراج‌‌تقنيةتوجد‌
‌به‌من‌حركات ‌أن‌يقوم ‌عليه ‌لتقليدهم،‌أي‌يملون‌على‌الممثل‌ما أن‌الممثل‌لعبة‌يحركها‌،كمعينة

أن‌المخرج‌عليه‌أن‌يوجه‌"‌:دانتشنكو‌في‌هذا‌الخصوص‌ويقولذ‌له‌الحركة‌بحذافيرها،‌بأصابعه‌فتنفّ‌
‌كاريكاتورية ‌محاكاة ‌يحاكيه ‌بأن ‌وذلك ‌إساءة ‌دونما ‌نقده ‌طريق ‌عن ‌أمام‌‌،2"الممثل ‌يعيد ‌أن أي
فيدرك‌خطأه‌ومستوى‌‌،الممثل‌ما‌قام‌به‌الممثل‌نفسه‌بأسلوب‌مجسم،‌فيرى‌الممثل‌بأم‌عينه‌ما‌أداه

‌وتوجيهاته ‌وفرض‌تعليماته ‌الفني‌لا‌التسلط‌عليه ‌ومن‌بين‌حتى‌،إبداعه ‌ولو‌كانت‌على‌خطأ،
‌أن‌الممثل‌عبارة‌عن‌دمية‌ساكنة‌تتحرك‌بفعل‌فاعل ‌،وتتجاوبالمخرجين‌المعاصرين‌الذين‌اعتبروا

‌ ‌الفنية ‌التعليمات ‌كل ‌الت‌جوردونكريجمع ‌منطلق ‌وفي ‌نموذج ‌كان ‌والاندماج‌الذي ‌والمحاكاة قليد
قمص‌الحرفي‌بممثل‌الخلق‌والإبداع،‌دعا‌إلى‌استبدال‌ممثل‌النقل‌والاقتباس‌والت"،‌حيث‌السطحي

‌والماريونات ‌والعرائس ‌والدمى ‌الأقنعة ‌في‌مسرحه بدلا‌من‌توظيف‌الممثلين‌‌،ففضل‌أن‌يستخدم
محرومة‌من‌‌‌،،حيث‌قام‌بالحد‌من‌قيمة‌الممثل‌النجم‌وغروره‌واعتباره‌لعبة‌في‌يد‌المخرج3"والنجوم

‌،يرى‌أن‌الممثل‌يجعل‌الفن‌مستحيلا‌كل‌مبادرة‌خلاقة‌تعتمد‌على‌الإمكانات‌والطاقات،‌حيث
‌تتملك‌ ‌بأن‌الممثل‌ليس‌فنانا،‌بل‌ويرى‌أن‌العاطفة ‌بسبب‌اقتناعه ‌الفكرة‌تمركزت‌في‌ذهنه هذه

‌ ‌الأخيرة ‌هذه ‌فتقوم ‌الممثل ‌الممثل)زمام ‌ولما‌‌"( ‌صوته، ‌ونغمات ‌وجهه ‌وتعبيرات بتحريك‌جسمه

                                                           
‌121إيكوساني‌عبد‌القادر،‌تمثلات‌الجسد‌في‌العرض‌المسرحي‌الجزائري،‌تجربة‌طلعت‌سماوي‌أنموذجا،‌م‌س،‌ص‌-1

-
‌13محمد‌سعيد‌الجوخدار،‌مبادئ‌التمثيل‌والإخراج،‌م‌س،‌ص‌2
‌121إيكوساني‌عبد‌القادر،‌تمثلات‌الجسد‌في،‌العرض‌المسرحي،‌تجربة‌طلعت‌سماوي‌أنموذجا،‌م‌س،‌ص‌‌-3
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‌ ‌الممثل، ‌فشل ‌سبب ‌هو ‌هذا ‌فإن ‌العقل، ‌تغلب ‌العاطفة ‌الممثل‌كانت ‌فكرة ‌جاءت وهكذا
‌ ‌كان‌‌،1("UBER-MARIONETTE)الماريونات ‌ولو ‌حتى ‌للمخرج ‌الخضوع وبالتالي

ديكتاتوريا‌وطاعته‌والاستسلام‌لأوامره‌وإرادته،‌والتحكم‌فيها‌كيفما‌يشاء‌ويطوعها‌بالطريقة‌الفنية‌
‌العرض‌ ‌مستلزمات ‌لكل ‌المقيد ‌القائد ‌المخرج ‌باعتبار ‌واقعي، ‌مظهر ‌كل ‌عن ‌بعيدا ‌يريدها التي

‌الشخ ‌الحرية ‌من ‌القليل ‌ولو ‌ترك ‌وعدم ‌ي‌،صيةالمسرحي ‌ما ‌وفق ‌يتصرفوا ‌ويفكرون‌حتى عتقدون
‌بسهولة‌ومرونة‌شديدتين"لذلك‌يريد‌كريج‌ ‌وأدوات‌محركة ‌دمى‌مطوعة تنفذ‌بانقياد‌‌،أن‌يكونوا

وأيضا‌للفرقة‌على‌حد‌‌،سريع‌كل‌خطوات‌التصميم‌الدراماتورجي‌الذي‌وضعه‌المخرج‌للمسرحية
‌ينكر‌الحضور‌الحي‌للممثل2"سواء ‌وبهذا ‌يعتقد‌،، ‌يملكون‌القدرة‌‌لأنه أن‌جميع‌الممثلين‌الأحياء

‌،على‌الاستجابة‌لتوجيهاته‌الفنية،‌والواقع‌أن‌هذه‌التوجيهات‌لم‌تكن‌واضحة‌للممثلين‌أنفسهم
والوضع‌‌،يكتفي‌من‌الممثل‌بالإشارة"لأنها‌صادرة‌عن‌فكرة‌ذاتية‌غير‌ممكنة‌النقل،‌ولهذا‌فإن‌كريج

،‌أي‌تطويع‌الجسد‌واستخدامه‌كأداة،‌وتحويل‌3"المسرحيةالذي‌يحقق‌توافقا‌مع‌بقية‌عناصر‌الصورة‌
‌.الممثل‌إلى‌ما‌يشبه‌الدمية‌التي‌تتماشى‌وفق‌أوامر‌المخرج‌وتناسقها‌مع‌بقية‌العناصر‌المسرحية

هولد‌هو‌الآخر‌أن‌علاقة‌المخرج‌بالممثل‌علاقة‌إبداعية‌فنية،‌ترتكز‌على‌ما‌يقوم‌به‌ر‌يرى‌ماي
فيحرك‌الممثل‌كيفما‌ينبغي‌رؤيته‌في‌العرض‌المسرحي،‌ومساندته‌فيما‌الممثل‌وفق‌ما‌يمليه‌المخرج،‌
يجب‌تقديم‌العون‌للممثل‌بكل‌الوسائل‌ليكشف‌عن‌روحه‌"لذلك‌‌،يخص‌باقي‌العناصر‌والوسائل

المندمجة‌بروح‌الكاتب‌المسرحي‌عبر‌روح‌المخرج،‌المخرج‌هو‌من‌يربط‌روح‌المؤلف‌من‌خلال‌نصه‌
‌فوقب ‌يحي ‌وجعله ‌الممثل ‌الكاتبالخشبة‌روح ‌صورها ‌التي ‌الشخصية ‌تلك ‌يرى‌4"حياة ‌كما ،

ن‌ها‌حسيا‌وفيزيقيا‌قبل‌التمثيل،‌لأمايرهولد‌أن‌تدريب‌الممثل‌على‌كل‌الحركات‌وإجادتها‌وهضم

                                                           
‌121شكري‌عبد‌الوهاب،‌الأسس‌العلمية‌والنظرية‌للإخراج‌المسرحي،‌م‌س،‌ص‌‌-1

-
‌121شكري‌عبد‌الوهاب،‌م‌ن،‌ص‌2

-
‌11،‌ص1212سعد‌الأردش،‌المخرج‌في‌المسرح‌المعاصر،‌عالم‌المعرفة،‌يوليو‌3
‌‌111أنموذجا،‌م‌س،‌ص‌بوعزيز‌عبد‌الرزاق،‌الممثل‌المسرحي‌بين‌نص‌المؤلف‌والرؤية‌الإخراجية‌الممثل‌سمير‌بوعناني‌-4
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التدريب‌الفيزيقي‌لإثبات‌معنى‌الآلية‌الحيوية‌التي‌أشرنا‌إليها‌سابقا‌هو‌سر‌نجاح‌العناصر‌المشتركة،‌
ري‌التدريب‌و‌يكون‌جسم‌الممثل‌قادرا‌على‌الحركة‌كقدرة‌الآلة،‌لذا‌من‌الضرو‌‌مثل‌الحركة‌والإيماءة

فهو‌يرى‌بأنه‌دمية‌موصلة‌للأفكار‌وناقل‌‌،حتى‌يصبح‌جسم‌الممثل‌مرن‌على‌كل‌أنواع‌الرياضة
حيث‌نادى‌مايرهولد‌"وهذه‌هي‌الفكرة‌التي‌نادى‌بها‌جوردون‌كريج،‌،جيد‌يتحكم‌فيها‌المخرج

‌الخارج ‌من ‌عقله‌‌بالبناء ‌وإخضاع ‌الذاتية، ‌خصائصه ‌كل ‌من ‌الممثل ‌يتحرر ‌أن ‌أي ‌الداخل إلى
وأن‌يكون‌مثل‌الآلة‌المتحركة‌‌،،‌وبهذا‌يقوم‌باستبعاد‌كل‌المشاعر‌الإنسانية1"وجسده‌لإرادة‌المخرج

‌.وفق‌رؤية‌رؤية‌المخرج‌المسرحي‌تنقل‌حالات‌انفعالية‌معينة

حية،‌ولكن‌بعض‌المخرجين‌أمثال‌مايرهولد‌الذي‌يعتبر‌الممثل‌العنصر‌الأهم‌في‌العملية‌المسر‌
لم‌يعط‌الأولوية‌للممثل‌وأحاسيسه‌ومشاعره،‌واعتبره‌مجرد‌آلة‌ووسيلة‌لإيصال‌الدلالات‌المسرحية‌

‌ ‌المسرحي، ‌العرض ‌يحملها ‌المستقبلي"التي ‌الآلة ‌للممثل ‌باكتشافه ‌مايرهولد ‌أن ‌يتضح الذي‌‌،إذ
للمسرح‌مبنية‌عل‌أساس‌حديثة‌ومناهج،‌هذه‌الأسس‌‌فاق‌جديدةآيعمل‌بدقة‌كبيرة‌ويوافق‌بين‌

لا‌يمكن‌للفنان‌المبدع‌والمهتم‌بالمسرح‌أن‌يجدها‌إلا‌في‌المسرح‌الشرطي،‌وأوجد‌العلاقة‌الفنية‌المركبة‌
‌وظيفي‌في‌عملية‌ ‌أهم‌عنصر ‌وجعله ‌الممثل‌كان‌فريدا ‌بعنصر ‌لكن‌اهتمامه ‌عناصره، بين‌جميع

قدمه‌الممثل‌يكمن‌في‌قدرته‌على‌تنظيم‌مادته‌الخام‌واستخدام‌العرض،‌فهوى‌يرى‌أن‌الفن‌الذي‌ي
،‌وعلى‌هذا‌الشكل‌وصل‌مايرهولد‌إلى‌ما‌يريد‌وتطبيق‌منهجه‌ونظريته‌2"أدوات‌جسده‌التعبيرية

‌المخرج‌كيفما‌‌،على‌الممثل ‌بتحريكها ‌التي‌يقوم ‌مثل‌الدمية ‌الإنسانية ‌الآلة ‌لتصبح‌هذه وجسده
يرهولد‌فيما‌يتصل‌بأداء‌الممثل‌تعتبر‌أنضج‌الأسس‌العلمية‌لهذا‌الفن‌يريد،‌والواقع‌أن‌توجيهات‌ما

‌أنها‌ ‌ذلك ‌من ‌وأهم ‌والفنية، ‌الثقافية ‌الناحيتين ‌من ‌ناضجا ‌ممثلا ‌تتطلب ‌وهي ‌معاصرة، وأكثر
‌.‌ت‌الأداء‌الرمانتيكي‌والواقعيعالجت‌كل‌سوءا

                                                           

-
‌111شكري‌عبد‌الوهاب،‌الأسس‌العلمية‌والنظرية‌للإخراج‌المسرحي،‌م‌س،‌ص‌‌1

-
‌.11بوزيدي‌محمد،‌تعليمية‌فن‌التمثيل‌في‌المسرح‌الجزائري‌على‌ضوء‌منهج‌مايرهولد،‌لطفي‌بن‌سبع‌أنموذجا،‌م‌س،‌ص‌2
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 : الممثل المشارك 2-3-3

الفريق‌المسرحي‌وانسجامه‌وتناسق‌أفكاره،‌يعتمد‌العرض‌المسرحي‌فينجاحه‌على‌قوة‌عمل‌
الذين‌تتوافر‌‌،حيث‌يقوم‌المخرج‌المسرحي‌في‌بداية‌الأمر‌بتحضير‌النص‌المسرحي‌واختيار‌الممثلين

التي‌سيقوم‌بأدائها‌وفق‌‌،لكل‌منهم‌المقومات‌الفيزيقية‌والفنية‌التي‌تقربه‌من‌الشخصية‌المسرحية
بين‌الممثلين‌بالطبع‌يقوم‌المخرج‌بإعطاء‌الفرصة‌للنقاش‌بينه‌رؤية‌المخرج،‌وبعد‌القراءة‌الإيطالية‌

‌النص ‌حول ‌الممثلين ‌المخرج‌‌،وبين ‌رؤية ‌وفق ‌له ‌المناسب ‌الدور ‌حسب ‌كل ‌الأدوار وتقسيم
على‌"المسرحي،حيث‌يقول‌بيتر‌بروك‌في‌مرحلة‌فتح‌النقاش‌على‌أوسع‌مدى‌في‌جلسات‌التدريب

الممثلين‌الذين‌يواجهون‌الجماهير‌في‌العرض‌المسرحي،‌هم‌اعتبار‌أن‌النقاش‌للفنانين‌وبخاصة‌كادر‌
،‌حيث‌1"المنوط‌بهم‌إيصال‌الرسالة‌الفنية‌أو‌المضمون‌الدرامي،‌كلمة‌وحركة‌وفنا‌صامتا‌وارتجالا

‌في ‌الأساسي ‌الممثل ‌بروك ‌المسرحيةيعتبر ‌التعليمية ‌قواعد ‌‌‌نجاح ‌بتجاربه‌، ‌ذلك ‌كل ‌يبرر كونه
‌الدرامي ‌أدواره ‌ويؤدي ‌بإحساسالشخصية ‌والتشخيصية ‌من‌‌هة ‌وهذا ‌وجه، ‌أكمل ‌على الداخلي

‌.خلال‌المعايشة‌الصادقة،‌والنظرة‌التفاؤلية‌والشكل‌الإيجابي‌المحيط‌به

راء‌الممثلين‌والمشاركة‌في‌تعديل‌النص‌المسرحي،‌يقوم‌المخرج‌بالتجهيز‌آوبعد‌الاستماع‌إلى‌
‌للممثلين ‌المناسبة ‌التعليمات ‌وإعطاء ‌المشاركة‌‌،للتدريبات ‌الممثل ‌يستطيع ‌اللحظات ‌هذه وفي

‌الإخراجية ‌العملية ‌في ‌المخرج‌،والمساهمة ‌بها ‌قام ‌ملاحظة ‌أو ‌تعليمة ‌أي ‌حول ‌رأيه حتى‌‌،بإبداء
من‌أجل‌تكامل‌ونجاح‌العرض‌المسرحي‌وبالطبع‌‌،يكون‌هناك‌تعاون‌وانسجام‌بينه‌وبين‌المخرج

خرج‌باعتباره‌المخطط‌لمشروع‌الإنتاج‌المسرحي،‌الكلمة‌الأخير‌والرأي‌النهائي‌يرجع‌إلى‌سلطة‌الم
للتعبير‌بكل‌حرية‌عن‌إبداعهم‌حتى‌لا‌‌،حيث‌يقوم‌بعض‌المخرجين‌بفسح‌المجال‌أمام‌الممثلين"

                                                           

-
‌213ص‌كمال‌دين‌عيد،‌مناهج‌عالمية‌في‌الإخراج‌المسرحي،‌م‌س،‌‌‌1
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،‌أي‌إشراك‌الممثل‌في‌العملية‌الإخراجية‌1"يشعر‌هؤلاء‌بأنهم‌دمى‌متحركة‌مجردة‌من‌الأحاسيس
‌.اح‌العرض‌المسرحيوالمناقشة‌وإبداء‌أرائهم‌حول‌ما‌يصلح‌لإنج

وبعد‌مرحلة‌التدريب‌لإعداد‌الممثل‌بمساعدة‌المخرج‌في‌فهمه‌وتفسيره،‌واعتمادا‌على‌أسئلة‌
‌المخرج ‌ينتقل ‌ثم ‌ومن ‌جيدا، ‌لدوره ‌الممثل ‌فهم ‌من ‌للتأكد ‌توليدية ‌تدريباته‌‌سقراطية ‌في بالممثل

ن‌يكون‌حيا،‌المشاعر‌وقد‌ركز‌ستانسلافسكي‌على‌ما‌هو‌قائم‌في‌الوجود‌ما‌يحتمل‌أ...الركحية
‌لنفسه‌ ‌باكتشافات ‌القيام ‌حرية ‌للممثل ‌تعطي ‌وطريقته ‌الحياة، ‌تستلزمها ‌التي والمختارات

والمفهوم‌‌،وللشخصية،‌ولكن‌هذه‌الحرية‌يجب‌أن‌تمارس‌داخل‌نطاق‌البناء‌الذي‌تقتضيه‌المسرحية
بتتبع‌معطيات‌المخرج‌‌،‌وعلى‌هذا‌الأساس‌يقوم‌الممثل2.الإجمالي‌للمخرج‌كما‌ناقشه‌مع‌الممثلين

التي‌تساعده‌على‌اكتشاف‌ذاته‌التي‌ترتبط‌بالشخصية،‌وتساعده‌على‌استخراج‌طاقته‌الشعورية‌
‌.والأحاسيس

‌اليكساندر ‌‌AleksandrYakovlevichTairovتايروف ياكوفليفيتشاعتبر ‌جعلالذي
‌للمسرح ‌الأساسية ‌الركيزة ‌‌،الممثل ‌مدرسة ‌ممثلي ‌من ‌قريب ‌ممثل ‌إلى ‌يتطلع جاك  وهو

ممثل‌مسيطر‌على‌كل‌وسائل‌التعبير،‌بحيث‌يعطي‌الفرصة‌للممثل‌في‌JacquesCopeauكوبو
‌للعرض ‌الوحيد ‌السيد ‌يكون ‌الحركة‌‌،أن ‌سهولة ‌وعن ‌الإبداع ‌عن ‌ذلك ‌كل ‌يعوقه ‌أن دون

،‌إذ‌يعمل‌الممثل‌بكل‌طاقته‌3والانطلاق‌والتعبير‌والرغبة‌في‌تحرير‌الممثل‌من‌كل‌المعوقات‌الخارجية
                                                           

نجود‌خميستي،‌ثنائية‌الإخراج‌في‌المسرح‌الجزائري‌الحديث‌مسرحية‌الدراويش‌لفارس‌الماشطة،‌حسن‌بوبريوة‌أنموذجا،‌مذكرة‌‌-1
‌13،‌ص‌9010-9002لنيل‌شهادة‌الماجستير‌في‌الأدب‌العربي‌الحديث،‌إشراف‌د‌محمد‌لخضر‌زبادية،‌باتنة،

‌المسرح‌-2 ‌التصورات ‌مقال ‌حمداوي، ‌جميل ‌ينظر، ‌الوطن، ‌دنيا ‌الإخراج، ‌وتقنيات ‌موقع‌9001-02-91ية ‌عن ،
https//pulpit.alwatanvoice.com 

كاتب‌وناقد‌وصاحب‌نظريات‌مسرحية،مخرج‌فرنسي‌بدأ‌حياته‌الفنية‌عام‌(90/10/1213-1/9/1312:‌)جاك‌كوبو‌
الكاتبين‌الفرنسيين‌أندريا‌جيد‌وجان‌،‌مع‌la Nouvelle Revue Francaiseبالمسرحية‌الاستعراضية‌الفرنسية‌ومجلة‌‌1202

كمال‌الدين‌عيد،‌مناهج‌عالمية‌في‌الإخراج‌)شلومبرج،‌ينفي‌في‌مسرحه‌كل‌التصورات‌التقليدية‌في‌المناظر‌من‌على‌الخشبة،‌‌
‌(المسرحي

-
‌121ينظر‌سعد‌الأردش،‌المخرج‌في‌المسرح‌المعاصر،‌م‌س،‌ص‌‌3
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‌المسرح ‌خشبة ‌على ‌مكبوتاته ‌وإخراج ‌حريته‌‌،وحيويته ‌وتوظيف ‌المسرحي، ‌النص ‌مع ‌تتوافق التي
‌،ده‌عند‌التحرك‌والعمل‌بكل‌طلاقة‌وحيويةحتى‌لا‌تكون‌هناك‌أغلال‌تقيّ‌‌،المقصودة‌من‌المخرج

‌.حتى‌ينجح‌في‌إبهار‌عمله‌وإنجاحه‌في‌توصيل‌الفكرة‌أو‌المغزى‌العام‌من‌الإنتاج‌المسرحي

ين‌الممثل‌والمخرج،‌إن‌العمل‌عناصر‌التكامل‌على‌الوقوف‌وإبعاد‌الحواجز‌النفسية‌ب‌تعمل
له‌موقعه‌وأثر‌كبير‌في‌إبعاد‌احتمالات‌الصراع‌‌،لرفع‌الحواجز‌النفسية‌بين‌الممثل‌والمخرج‌وبالدء

عبر‌مجموعة‌العلاقات‌الإنسانية‌‌،والخلاف،‌لأن‌رفع‌هذه‌الحواجز‌سيقرب‌كلا‌منهما‌من‌الآخر
‌فاختانكوفلفنية‌وجملة‌المصالح‌والأهداف‌المشتركة،‌ولعل‌أبرز‌مثال‌على‌هذه‌العلاقة‌يقول‌ا
حيث‌كان‌الممثلون‌وقد‌اكتسبوا‌ذلك‌مع‌تراكم‌،‌(رسالة‌الطير)ا‌حدث‌أثناء‌تمارين‌مسرحية‌م"

وفي‌إرشاد‌وقيادة‌بعضهم‌نحو‌المعارف‌الأكثر‌‌،خبرة‌التمارين‌المبتكرة‌يتبارون‌في‌مساعدة‌بعضهم
والأفضل،‌فالممثل‌الذي‌يتميز‌بمعطيات‌وبصفات‌أدائية‌خاصة‌مختلفة‌ينقلها‌أو‌يعطيها‌أو‌يعدي‌

‌يمتلكونها ‌لا ‌زميلا ‌تبلور‌...بها ‌المتفرج ‌مع ‌بالعلاقة ‌المخرج ‌لدى ‌السنين ‌تجارب ‌بلورة ‌أن ‌ويرى ،
‌المسرح ‌الممثل ‌مع ‌مكتشفة ‌نوعية ‌قوية‌1"يعلاقة ‌علاقة ‌تربطهما ‌والمخرج ‌الممثل ‌يكون ‌حيث ،

تتخللها‌التفاهم‌والاحترام،‌وجعل‌المسافة‌بينهما‌وطيدة‌من‌أجل‌تحسين‌تلك‌العلاقة‌وبالتالي‌نجاح‌
‌.‌العرض‌المسرحي

‌تمتلك‌خواص‌ ‌عن‌بعض، ‌بعضها على‌الرغم‌من‌أن‌فنون‌التمثيل‌وفنون‌الإخراج‌مستقلة
من‌جهة‌أخرى‌يرتبطان‌بحركة‌تطور‌وتاريخ‌إبداعي‌‌،(تمثيل‌والإخراجال)تكونها‌لكن‌هذين‌الفنين

‌بوضوح‌أن‌قيمة‌ ‌الذي‌يكشف‌لنا ‌الأمر ‌العرض‌المسرحي‌الكلي، ‌ظاهرة ‌طورت‌معهما واحد،

                                                           
أكد‌على‌شعبية‌الفنان‌وإحساسه‌بالعصر،‌وضرورة‌انسجام‌(‌1299-1332)فاختانكوف‌مخرج‌وممثل‌روسي‌وسوفييتي‌

الشكل‌الفني‌المتألق‌مع‌العمق‌السيكولوجي‌للشخصية‌المسرحية،‌كما‌ناضل‌ضد‌المذهب‌الطبيعي‌والتعصيرية‌في‌الفن،‌ويعتبر‌
يبدأ‌بتعليم‌‌1212ومنذ‌كوسيلة‌في‌معالجة‌شخصيات‌العالم‌البرجوازي‌على‌خشبة‌المسرح‌:‌موظد‌مبدأ‌الغروتسك‌المسرحي

‌(الكسي‌بوبوف،‌التكامل‌الفني‌في‌العرض‌المسرحي)‌منهج‌ستانسلافسكس‌معتبرا‌إياه‌أساسا‌في‌تربية‌الممثل‌
‌192قاسم‌محمد،‌تقنيات‌تكوين‌الممثل‌المسرحي،‌م‌س،‌ص-1
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‌الفنين‌العظيمين ‌هذين ‌من ‌وبلور‌‌،استقلال‌كل ‌أحدهما ‌استقل‌تطور ‌كلما ‌في‌أنه تكمن‌أيضا
ة‌التكامل‌أروع‌وأغنى‌وأكبر‌أثرا،‌فلا‌إخراج‌عظيم‌بدون‌شخصية‌جمالية‌وفنية‌ثرية،‌كانت‌عملي

‌.أداء‌تمثيلي‌عظيم،‌وبلا‌نص‌عظيم،‌والعكس‌أيضا‌صحيح
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 :السينوغرافيا في الجزائر 3-1

‌راجع‌إلى‌اختلاف‌ ‌وهذا ‌القدم، ‌منذ ‌والمفاهيم‌حول‌مصطلح‌السينوغرافيا تختلف‌الأنظار
‌المسرحية،‌ ‌والمساهمة‌في‌تطوير‌الحركة ‌المخرج‌الذي‌يعتبر‌القائد‌في‌العملية‌وبمالباحثين‌لها ساعدة

‌العرض‌ ‌وتنفيذ ‌تصميم ‌أساس ‌والسينوغراف ‌المخرج ‌بين ‌التعاون ‌هذا ‌أصبح ‌حيث المسرحية،
‌النص‌وحتى‌تنفيذه،‌ ‌منذ‌قراءة ‌كافة ‌السينوغراف‌التحضير‌للعمل‌بمراحله ‌بحيث‌يتابع المسرحي،

للمخرج،‌من‌أجل‌الإطلاع‌وتقديم‌آرائه‌‌وبعد‌ذلك‌يرسم‌خطة‌لتنفيذ‌العمل‌السينوغرافي‌وتقديمه
‌.والموافقة‌عليها‌وإعطائه‌اللمسة‌الأخيرة‌لمباشرة‌العمل

لقد‌تطورت‌السينوغرافيا‌في‌العالم‌الأوروبي‌عكس‌العالم‌العربي‌الذي‌كان‌محتشما،‌حيث‌
ضافة‌إلى‌بأن‌السينوغرافيا‌في‌العالم‌العربي‌بشكل‌عام‌يعاني‌قصورا،‌إ:‌"قالت‌السيدة‌شادية‌زيتوني

عدم‌توظيفها‌بالشكل‌والمضمون‌كما‌ينبغي،‌أي‌من‌دون‌سياق‌فكري‌ينظمها‌ومعرفة‌فنية‌علمية‌
تصقلها،‌رغم‌وجود‌مخرجين‌عرب‌أعطوا‌مصمم‌السينوغرافيا‌المجال‌ليكون‌شريكا‌أصيلا‌في‌العمل‌

فكرة‌الكل‌في‌،‌ولكن‌هذه‌الفكرة‌لم‌تأخذ‌بعين‌الاعتبار‌في‌عالمنا‌العربي،‌حيث‌طغت‌1"المسرحي
‌متأخرا‌ ‌المفهوم ‌وقد‌وصل‌هذا ‌السينوغراف، ‌تكون‌في‌يد‌المخرج‌أو ‌إما الكل‌بمعنى‌أن‌السلطة

ففي‌العالم‌العربي‌مازالت‌السينوغرافيا‌كاختصاص‌مستقل‌معماري‌"لاستقلالية‌مفهومه‌بالديكور،
لمسرح‌الجزائري‌مثلا‌،‌ففي‌ا2"وتقني،‌له‌علاقة‌بالمسرح‌في‌خطواتها‌الأولى‌بل‌وتكاد‌تكون‌مجهولة

نجد‌المخرج‌هو‌السينوغراف‌في‌بعض‌الحالات‌لتصميم‌عروضه‌الخاصة،‌وذلك‌لأقلية‌المصممين‌
‌تنفيذ‌ ‌على ‌المخرج ‌سلطة ‌لطغيان ‌تنعدم ‌تكاد ‌التي ‌الجزائري، ‌المسرح ‌في ‌المختصين السينوغرافيين

‌ ‌فأصحاب‌الاختصاص‌نعدهم ‌الإخراجية، ‌على‌حسب‌رؤيته ‌السينوغرافيا على‌الأصابع‌عناصر
لغياب‌هذا‌المجال‌في‌الجزائر،‌حيث‌نجد‌تصادم‌كبير‌بين‌رأي‌المخرج‌والسينوغراف‌ومن‌يصنع‌من؟‌

‌أجابنا‌السينوغرافي‌رحموني بأن‌هذه‌المشكلة‌وليدة‌:‌"سؤال‌يطرحه‌كل‌ناقد‌مسرحي،‌وعلى‌هذا
                                                           

-
‌https/alwalnews/comالعالم‌العربي،‌من‌الموقع‌‌ىشاديا‌زيتون،‌هناك‌قصور‌في‌فهم‌السينوغرافيا‌على‌مستو‌‌1

-
‌921ماري‌إلياس،‌حنان‌قصاب،‌المعجم‌المسرحي،‌م‌س،‌ص‌2
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‌ ‌شاهدت ‌حيث ‌المسرحي، ‌العرض ‌تصميم ‌في ‌الجماعية ‌الروح ‌بفكرة ‌أؤمن ‌حيث عروضا‌اليوم،
‌ ‌مسرحي ‌عرض ‌منها ‌الأوروبية ‌الدول ‌في ‌عديدة ‌دارك)مسرحية ‌فيها‌(لجان ‌تكن ‌لم ‌مسرحية ،

سينوغرافيا‌من‌نظرة‌المتلقي‌إلا‌في‌الأخير،‌وذلك‌من‌خلال‌ما‌قام‌به‌الممثلين‌في‌تصميم‌الديكور‌
عملية‌عن‌طريق‌دخول‌كل‌ممثل‌يحمل‌في‌يده‌قطعة‌من‌الديكور‌لتتجسد‌في‌الأخير‌محرقة،‌وهذه‌ال

‌الفكرة ‌مخرج‌1"وليدة ‌من ‌العمل ‌فريق ‌أعضاء ‌بين ‌وتوافق ‌انسجام ‌هناك ‌يكون ‌أن ‌يجب ‌أي ،
‌.‌ومصممين‌وممثلين،‌وإبداء‌الآراء‌والأفكار‌حتى‌ينجح‌العرض‌المسرحي‌في‌الأخير

أنه‌لابد‌:‌"المؤلف‌والمخرج‌المسرحي‌الجزائري‌حول‌هذا‌المجال‌كما‌يقول‌هارون‌الكيلاني
‌عبر ‌من‌خلال‌من‌تفعيلها ‌المسئول‌الأول‌على‌رأس‌المسرح‌الوطني، ‌الاحتكاك‌الذي‌قد‌يخلقه

،‌وهذا‌راجع‌إلى‌2"جلب‌مختلف‌المختصين‌في‌عالم‌السينوغرافيا،‌ويروي‌بها‌عطش‌المسرح‌الجزائري
نقص‌المختصين‌رغم‌إعطاء‌الحرية‌لهم‌من‌طرف‌المخرج‌حتى‌تنتشر‌هذه‌التقنية‌وتتطور،‌وفي‌رأي‌

أن‌الإخراج‌يتفوق‌على‌السينوغرافيا،‌حيث‌أن‌المخرج‌"ني‌حول‌السينوغرافيا‌والمخرج‌هارون‌الكيلا
يحمل‌الفكرة‌ويرسمها‌في‌الخيال‌وينحتها‌على‌فضاء‌المسرح،‌أما‌السينوغراف‌يبقى‌مربوط‌بالمخرج‌
‌لهذه‌ ‌يؤثث ‌الذي ‌العالم ‌تبقى ‌والسينوغرافيا ‌السفينة ‌قائد ‌هو ‌المخرج ‌يعتبر ‌حيث ‌معه، والاتفاق

،‌وعلى‌هذا‌الأساس‌نجد‌الكيلاني‌ضد‌فكرة‌أن‌السينوغراف‌هو‌سيد‌الفضاء‌والمتحكم‌3"لفكرةا
‌السينوغرافي،‌ ‌يد ‌في ‌السلطة ‌فتكون ‌فقط ‌الفكرة ‌صاحب ‌فهو ‌المخرج ‌أما ‌الإخراجية، ‌الرؤية في
‌وبالتالي‌كلا‌منهما‌يحترم‌مهنة‌الآخر،‌حيث‌نجد‌السينوغرافيا‌بمفهومها‌تزين‌خشبة‌المسرح،‌وعلى

                                                           
بدار‌الثقافة،‌صباحا،‌‌10على‌الساعة‌،‌13/11/9012مع‌السينوغراف‌رحموني،‌يوم‌أجرته‌الباحثة‌معزوز‌سمية،‌لقاء‌‌-1

‌مستغانم،‌الجزائر
جعل‌من‌التمثيل‌مهنة‌له،‌1223/يونيو/‌10في‌(‌زائرالج)فنان‌مسرحي‌جزائري،‌ولد‌بالأغواط‌:‌هارون‌قربوص‌الكيلاني‌‌،

،‌حفيظة‌http/eLdjazairess.comالتحق‌بالمسرح‌في‌سنوات‌الثمانينات،‌له‌عدة‌أعمال‌مسرحية‌هاوية‌ومحترفة،‌من‌موقع‌
‌‌‌9010-02-93عياشي‌يوم‌

-
‌9011‌،10:11-10-11لمحور‌اليومينوال‌الهواري،‌المسرح‌في‌الجزائر‌يحتاج‌إلى‌فضاء‌مفتوح‌يكون‌فيه‌حرا،‌جريدة‌ا‌2

‌ almihwar elyoumi.comعن
-

عن‌9011‌،10:11-10-11نوال‌الهواري،‌المسرح‌في‌الجزائر‌يحتاج‌إلى‌فضاء‌مفتوح‌يكون‌فيه‌حرا،‌جريدة‌المحور‌اليومي3
almihwar elyoumi.com‌
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هذا‌يعتبر‌بعض‌السينوغرافيين‌أن‌السينوغرافيا‌عبارة‌عن‌أثاث‌فقط‌يوضع‌على‌الركح‌دون‌الولوج‌
‌والتعمق‌في‌تحليلها‌ ‌تستخرج‌بالتركيز ‌دلالات‌عميقة ‌إلى‌عدة ‌التي‌ترمز ‌ومفاهيمها، في‌أعماقها

كيلاني‌بعض‌والمزج‌بين‌فنونها،‌حتى‌تعطي‌رؤية‌فنية‌تبهر‌الجمهور‌عند‌رفع‌الستار،‌وعليه‌قدم‌ال
أنه‌يلزم‌على‌الأصدقاء‌السينوغرافيين‌التعمق‌أكثر‌في‌فهم‌هذا‌الفضاء‌أكثر،‌لأن‌‌:‌"من‌نصائحه

،‌(ديكور)كلمة‌السينوغرافيا‌هي‌كلمة‌جديدة‌في‌عالم‌المسرح‌الجزائري،‌لأنه‌كان‌يستعمل‌كلمة
ور‌يعتبر‌عنصر‌من‌،‌فالديك1"وهي‌متداولة‌بين‌المخرجين‌باعتبارها‌منفصلة‌عن‌السينوغرافيا‌ككل

عناصر‌السينوغرافيا،‌ومن‌أجل‌تصميمها‌يحتاج‌المصمم‌إلى‌عالم‌المعرفة‌العلمية‌والفنية‌وممارستها،‌
‌.حتى‌يستطيع‌تجسيدها‌على‌خشبة‌المسرح

كما‌سبق‌الذكر‌أن‌المسرح‌الجزائري‌يفتقر‌إلى‌مصممي‌السينوغرافيا‌والاختصاص‌بها،‌وترك‌
اء‌الروح‌المتحركة‌للنص‌المسرحي‌عن‌طريق‌الممثل،‌الذي‌يعتبر‌همزة‌المخرج‌في‌بوتقته‌ألا‌وهي‌إعط

‌الخصوص‌يقول‌الكيلاني ‌المخرج‌والمؤلف،‌وعلى‌هذا للأسف‌الشديد‌"‌وصل‌بين‌المتلقي‌وفكرة
عدد‌السينوغرافيين‌في‌الجزائر‌يعدون‌على‌الأصابع‌منهم‌من‌فرض‌اسمه‌ولا‌زال‌يشتغل،‌ومنهم‌من‌

،‌لكن‌في‌كثير‌من‌الأحيان‌تبقى‌حاجتنا‌أكثر‌لسينوغرافيين‌الذي‌يأتي‌لمع‌وانطفأ‌في‌نفس‌الوقت
فقط‌بعزيمة‌كبيرة،‌وينفتح‌بذلك‌على‌سبل‌أخرى‌تروي‌عطش‌المسرح‌الجزائري،‌لأن‌البقاء‌في‌دائرة‌

‌المجال،‌وعدم‌2"واحدة‌لن‌يضفي‌عليه‌شيئا ،‌وبالتالي‌يجب‌إعطاء‌الفرصة‌للمتخصصين‌في‌هذا
قبل‌المخرجين‌الذين‌يحاولون‌السيطرة‌على‌كل‌فن‌مصمم،‌وكل‌شخص‌‌الوقوف‌في‌طريقهم‌من

‌.يهتم‌بمجاله‌الفني

يكاد‌ينعدم‌المسرح‌الجزائري‌من‌السينوغرافيا‌على‌حسب‌ما‌نراه‌حاليا‌في‌هذا‌المجال،‌ولكن‌
‌بعض‌ ‌بتواجد ‌حاضرة ‌كانت ‌العشرين، ‌القرن ‌بداية ‌منذ ‌موجودة ‌السينوغرافيا ‌إن ‌يقول رحموني

‌فتحت‌الشهية‌للسينوغرافيين‌الفنانين‌التشكيليين‌المعمرين‌ا ‌بالجزائر،‌وبعدها لفنانين‌الذين‌عاشوا
                                                           

‌نفسهنوال‌الهواري،‌المسرح‌في‌الجزائر‌يحتاج‌إلى‌فضاء‌مفتوح‌يكون‌فيه‌حرا،‌موقع‌1
‌،‌موقع‌نفسهننوال‌‌الهواري،‌جريدة‌المحور‌اليومي،‌م‌‌-2
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‌سنوات ‌في ‌التشكيلي ‌الفن ‌في ‌تكتل ‌أول ‌ظهور ‌بعد ‌فرقة‌‌0080-0080الجزائريين بظهور
الأوشام،‌خلقت‌هذه‌الفرقة‌وهدفهم‌توصيل‌هذا‌الفن‌إلى‌بعد‌آخر‌وإلى‌آخر‌رقعة‌بالجزائر،‌حتى‌

فتح‌حول‌هذا‌الفن،‌والبعض‌منهم‌كانت‌لديه‌ميولات‌حول‌الفضاء،‌الحجم‌وغيره‌يكون‌هناك‌ت
‌أبواب‌ ‌انفجار‌كبير‌وانفتحت‌عدة ‌ولكن‌من‌سنوات‌العشرينات‌وقع من‌جوانب‌السينوغرافيا،
‌العملية‌ على‌عدة‌أشكال‌فنية‌كاللباس،‌الموضة‌والتكتلات‌التي‌ظهرت‌عند‌الفنانين‌الذين‌تبنوا

،‌إذ‌يرتبط‌تطور‌السينوغرافيا‌حسب‌قول‌رحموني‌بتطور‌1اسو‌وغيره‌من‌الفنانينالمسرحية‌مثل‌بيك
‌.‌‌الفن‌التشكيلي‌الذي‌فتح‌المجال‌لظهور‌مختلف‌الفنون‌كتصميم‌الملابس‌مثلا

‌أعمالها،‌ ‌بوجود ‌المسرح ‌ولمعّت ‌طغت ‌التي ‌السينوغرافية ‌الأسماء ‌نذكر ‌الأساس ‌هذا وعلى
‌السينوغر‌ ‌عبدالحليم‌رحموني،‌والذين‌توالت‌على‌أيديهم ‌منهم‌عبدالرحمان‌زعبوبي، ‌واشتهرت، افيا

حمزة‌جاب‌الله،‌حيث‌جرت‌عدة‌مقابلات‌معهم‌وكتبت‌عليهم‌الجرائد‌لما‌قاموا‌به‌من‌أعمال،‌
‌.سنتطرق‌للتعريف‌بهم‌لاحقا

 :عبدالرحمان زعبوبي 3-1-1

‌ ‌مواليد ‌سطيف02/02/0000من ‌-م ‌الدرامية ‌الفنون ‌في ‌مختص ‌أستاذ تخصص‌الجزائر،
سينوغرافيا،‌حيث‌قام‌بالعديد‌من‌الأعمال‌نذكرها‌لاحقا،‌حيث‌رسم‌بصمة‌في‌المسرح‌الجزائري‌
‌ككل،‌ ‌الوطن ‌وأعماله ‌أفكاره ‌وتداولت ‌قلتهم، ‌رغم ‌بالجزائر ‌السينوغرافيين ‌أهم ‌من وأصبح
‌قاله‌ ‌ما ‌ونستدرج ‌المسرحية، ‌بأعماله ‌التشهير ‌أجل ‌من ‌وبحثية ‌صحفية ‌لقاءات ‌معه وتواصلت

نوغرافي‌عبدالرحمان‌زعبوبي‌بعد‌لقاء‌قامت‌به‌الصحفية‌نوال‌مسلاتي‌لجريدة‌الخبر‌حول‌حياته‌السي
‌ ‌المجال ‌هذا ‌ووجود‌"...في ‌وجودنا ‌وأثبتنا ‌اليوم، ‌عليه ‌هي ‌لما ‌السينوغرافيا ‌لنوصل ‌طويلا حاربنا

‌المسرح‌الجزائري ‌في ‌المسرح‌الجزائري‌أمث2..."السينوغرافيا ‌أعلام ‌مع ‌قدمه ‌لما ‌وذلك ال‌عزالدين‌،
                                                           

‌.،‌بدار‌الثقافة،‌م‌س‌13/11/9012لقاء‌الباحثة‌معزوز‌سمية‌مع‌السينوغراف‌رحموني،‌يوم‌‌1
 http/ theatrears.blogspot.com،‌عن‌موقع‌9011-01-20نوال‌مسلاتي،‌السينوغرافيا‌سيدة‌العرض،‌جريدة‌الخبر‌‌2

 ‌
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‌تصميم‌ ‌مهمة ‌له ‌وأسند ‌المسرحي ‌العرض ‌إنجاح ‌أجل ‌من ‌لند، ‌ندا ‌معه ‌اشتغل ‌الذي مجوبي
‌لعرض‌ ‌الاختبار،‌وغيره‌من‌(عالم‌البعوش)السينوغرافيا ‌الأولى‌في‌اجتياز‌هذا ‌التي‌كانت‌تجربته ،

‌النوع‌من‌الفنون‌إلى‌ما‌هو‌عليه، وتطبيق‌‌المخرجين‌المسرحين‌الذين‌شاركهم‌العمل‌وأوصل‌هذا
‌.أسسه‌وضوابطه‌وفرضه‌كفن‌قائم‌بذاته

‌من‌ ‌يتجزأ ‌لا ‌جزء ا ‌يعتبر ‌الذي ‌بالمخرج، ‌وعلاقته ‌المسرحي ‌الفضاء ‌حول ‌أيضا ‌قال كما
إن‌على‌المخرج‌الخضوع‌للفضاءات‌والأجواء‌وإنها‌ليست‌من‌عمل‌المخرج‌"السينوغرافيا‌بحد‌ذاتها،‌

ت‌اقتبس‌العرض‌على‌حسب‌الأجواء،‌وهي‌لك‌نظريتك‌ولي‌نظريتي،‌وأنا‌أهيئ‌لك‌الأجواء‌وأن
عملية‌جد‌بسيطة‌لكنهم‌لم‌يتقبلوها‌بعد‌ولا‌تزال‌لديهم‌الفكرة‌المغلقة‌بأنه‌السيد‌الأول‌والأخير‌

،‌حيث‌يتزعم‌المخرج‌العمل‌المسرحي‌بكل‌نواحيه‌وعناصر‌من‌الممثل‌والديكور‌والأزياء‌1"للعرض
‌الأخيرة ‌هذه ‌لمصممي ‌آراء ‌مشاركة ‌دون ‌الموسيقىا)وغيرها ‌الديكور، ‌الإضاءة، ‌حيث‌(لأزياء، ،

‌هارون‌ ‌المخرج ‌رأيه ‌في ‌يوافق ‌وهو ‌سابقا ‌ذكرنا ‌كما ‌رأيه ‌وقدم ‌زعبوبي ‌السينوغرافي ‌هذا عارض
الكيلاني،‌بعدم‌تسليط‌الضوء‌على‌المخرج‌المسرحي‌فقط‌في‌إخراج‌العمل‌المسرحي‌ككل‌بل‌كل‌

ي‌يتعامل‌مع‌الفضاء‌المفتوح‌من‌طرف‌اختصاص‌له‌مختص‌يصب‌إليه،‌فالمخرج‌المسرحي‌هو‌الذ
بمعنى‌أنه‌يخضع‌لأفكار‌السينوغرافي‌في‌العملية‌الإخراجية‌وهي‌عناصر‌"السينوغرافي‌وليس‌العكس،‌

يحددها‌الفضاء‌وهو‌من‌اختصاص‌السينوغرافي‌وليس‌المخرج،‌مضيفا‌إلى‌هذه‌الفلسفة‌أدت‌في‌
‌قالالصرا ‌كما ‌المخرجين ‌من ‌عدد ‌مع ‌في‌‌عات ‌السينوغرافيا ‌بأن ‌للجزائر، ‌زيارتهم ‌عند المشارقة

‌ ‌بحوالي ‌متقدمة ‌لنا‌52الجزائر ‌فخر ‌وهذا ‌العربي ‌المشرق ‌في ‌نظريتها ‌عن ‌يتزعم‌2"سنة ‌إذ ،
السينوغراف‌في‌إحياء‌العمل‌السينوغرافي،‌ويلزم‌المخرج‌الخضوع‌لسلطته‌وتقييمها‌بما‌يخدم‌العرض‌

‌.المسرحي

                                                           
‌مسلاتي،‌السينوغرافيا‌سيدة‌العرض،‌م‌ن،‌موقع‌نفسهنوال‌-1

-
‌،‌عن‌الموقع‌9011-01-20نوال‌مسلاتي،‌السنوغرافيا‌سيدة‌العرض،‌جريدة‌الخبر‌‌2

http/theatrears.blogspot.com 
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‌صرح‌زعبوبي‌لجريدة‌الج ‌قائلاكما ‌في‌الجزائر ‌السينوغرافيا ‌عن‌مدى‌تطور ‌"...مهورية إن‌:
التجديد‌والعصرنة‌ضروريان‌في‌تطوير‌الرؤية‌السينوغرافية‌ببلادنا،‌ناهيك‌مع‌التماشي‌مع‌التيارات‌
الحديثة،‌ولأن‌السينوغرافيا‌بعيدة‌عما‌هي‌عليه‌في‌العالم‌العربي،‌فالسينوغراف‌مطالب‌بالتجديد‌

‌ال ‌وكذا ‌مع‌والعصرنة ‌والتعامل ‌الإخراجية، ‌والرؤى ‌الحديثة ‌الدرامية ‌البنية ‌من ‌كل ‌في تجديد
‌أن‌السينوغراف‌ الفضاءات‌المختلفة‌والإبداعات‌الفنية‌التي‌لا‌تتوقف‌عن‌التطور‌والتجديد،‌وبما
هو‌مصمم‌فضاء‌العرض‌فهو‌مطالب‌بمسايرة‌العصر‌وتلبية‌أذواق‌الجمهور‌مع‌احترام‌روح‌النص‌

‌ك ‌العرض، ‌للعرض‌وفلسفة ‌العريضة ‌الخطوط ‌يسطرّ ‌من ‌هو ‌المتمكن ‌السينوغرافي ‌أن ‌أضاف ما
‌المسرحية ‌العملية ‌في ‌سيدة ‌هي ‌السينوغرافيا ‌بذلك ‌لتكن ‌معا، ‌والأجواء ‌الفضاء ،‌1..."بتحديد

‌الذوق‌الفني‌ ‌وإحياء ‌السينوغرافي، ‌في‌التصميم ‌جديدة ‌إضافات ‌بإعطاء ‌السينوغرافيا ‌يقوم حيث
‌.ذوق‌المتلقيالذي‌يتماشى‌مع‌العصر‌و‌

 :عبد الحليم رحموني 3-1-2

يعد‌السينوغرافي‌عبد‌الحليم‌رحموني‌من‌رجال‌المسرح‌والسينوغرافيا،‌إذ‌تداولت‌أعماله‌أيضا‌
‌مسرحية‌ ‌أعمال ‌من ‌أنتجه ‌لما ‌والمصداقية ‌الحق ‌فنه ‌وأعطى ‌المسرحي، ‌السياق ‌في ‌سابقيه مع

ا‌وتوظيف‌السينوغرافيا‌الخاصة‌به،‌وقد‌لاقت‌النجاح‌في‌معظم‌أعماله،‌فقد‌كان‌يمتاز‌بالسينوغرافي
الثابتة‌على‌الركح‌المسرحي،‌دليل‌ذلك‌ما‌ذكر‌في‌لقاء‌أجراه‌حسام‌مرابط‌للشروق‌حول‌العرض‌

‌لرحموني‌(‌صالح‌باي)المسرحي‌ ‌الذي‌أولى‌تصميم‌السينوغرافيا من‌إخراج‌محمد‌الطيب‌دهيمي،
‌الموظفة ‌السينوغرافيا ‌عن ‌العرض ‌هذا ‌في ‌قال ‌"حيث ‌فكرة‌: ‌كانت ‌العرض ‌سينوغرافيا ‌فكرة بأن

زية‌ولم‌تكن‌أصلية‌طبق‌الأصل،‌بل‌أردنا‌منحها‌صورة‌توحي‌لتلك‌الفترة‌وهي‌سنوات‌قاتمة‌مجا
‌وأضاف‌رحموني‌هذا‌ ‌المجتمع، ‌عن‌هموم ‌والكرسي‌بعيدا ‌من‌خلال‌الصراع‌على‌السلطة وصعبة،
الزي‌لم‌يكن‌صورة‌طبق‌الأصل‌بل‌له‌أبعاد‌وتقرأ‌بقراءات‌مختلفة،‌فلما‌نلاحظ‌لباس‌أسود‌يعني‌

                                                           
  www.eldjoumhouria.dz،‌عن‌موقع03/02/9012عالية‌بوخاري،‌عن‌جريدة‌الجمهورية‌‌-1
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إنسان‌يخطئ‌ويصيب،‌أما‌عن‌السينوغرافيا‌(‌صالح‌باي)داد‌والطغيان،‌وأكد‌رحموني‌بأن‌الاستب
‌تستعمل‌ ‌ولا ‌هذا ‌مثل ‌ضخم ‌عمل ‌تقديم ‌تستطيع ‌لا ‌بأنه ‌أوضح ‌جسر ‌عن ‌عبارة ‌كانت التي
مؤثرات‌ضخمة،‌فالجسر‌بالنسبة‌إلى‌جسور‌قسنطينة،‌وتقنيا‌اعتمد‌على‌ركحين‌معا‌إحداها‌فوق‌

ة،‌أخذت‌من‌نسبة‌العرض‌أربعين‌بالمائة‌مع‌الاحتفاظ‌بالبعد‌الجمالي‌والتقني‌الركح‌وأخرى‌إضافي
‌وقسنطينة‌ ‌الجزائر ‌بين ‌الارتحال ‌من ‌أمكنهم ‌حيث ‌أخرى، ‌أشكال ‌إلى ‌الجسر ‌تغير ‌وهنا معا،

،‌1"والوصول‌إلى‌هذه‌الفكرة‌كان‌بناءا‌على‌الانسجام‌والتنسيق‌بين‌السينوغرافي‌والممثلين‌والمخرج
‌يعني ‌كان ‌من‌فقد ‌العديد ‌طياته ‌في ‌يحمل ‌للسينوغراف ‌كان ‌ولو ‌حتى ‌بأنه ‌السياق ‌بهذا ‌رحموني

‌إيجابية،‌ ‌على‌الركح‌فلن‌تكون‌هناك‌نتيجة ‌وتطبيقها ‌والتي‌يستطيع‌تسليطها ‌والنماذج، الأفكار
‌المسرحية‌ ‌الفرقة ‌أعضاء ‌بين ‌ومتناسقة ‌منسجمة ‌المسرحية ‌اللعبة ‌فيها ‌تكون ‌التي ‌الطريقة عكس

‌من‌أجل‌الحصول‌في‌الأخير‌على‌عمل‌مسرحي‌متكامل‌وناجح‌(خرج،السينوغرافالممثل،الم) ،
‌المسؤولية‌ ‌أولى ‌المخرج ‌لكن ‌الفرقة، ‌هذه ‌تزعّم ‌الذي ‌الاتحاد ‌رغم ‌العرض ‌هذا ‌وفي ومبهر،

‌.للسينوغراف‌في‌تصميم‌السينوغرافيا‌من‌أجل‌إعطائه‌نفسا‌فنيا‌مختلفا

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
                                                           

‌،‌لقاء‌بين‌رحموني‌والشروق‌9011حسام‌مرابط،‌بوابة‌الشروق،‌1
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 41وغرافيا رحموني حليم الشكلديكور مسرحية الصالح باي سين

‌112ديكور من مسرحية الحب المفقود سينوغرافيا رحموني حليم الشكل

                                                           
‌من‌‌-1 ‌الحليم ‌عبد ‌رحموني ‌للسينوغرافي ‌دهيمي، ‌الطيب ‌محمد ‌للمخرج ‌باي ‌الصالح ‌مسرحية ‌ديكور ‌صورة ‌يمثل شكل

 http/echoroukonline.comموقع

-http/elعن‌موقع‌شكل‌يوضح‌صورة‌ديكور‌مسرحية‌الحب‌المفقود‌إخراج‌أحمد‌بن‌عيسى،‌سينوغرافيا‌رحموني‌عبد‌الحليم‌2

massa.com 
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‌ ‌ ‌المونودراما ‌شارك‌رحموني‌في‌عرض‌ ‌الفحلة)كما في‌تصميم‌السينوغرافيا،‌حيث‌ساهم‌(
‌دورها ‌لتقمص ‌وكيفيات ‌إمكانيات ‌عدة ‌الممثلة ‌منح ‌في ‌العمل ‌تصميم‌1هذا ‌في ‌شارك ‌كما ،

،‌من‌إخراج‌أحمد‌بن‌عيسى‌وترك‌التصميم‌بين‌أيادي‌(الحب‌المفقود)العرض‌المسرحي‌‌سينوغرافيا
‌حول‌ ‌الشروق ‌بوابة ‌من ‌غريبي ‌آسيا ‌تقول ‌إذ ‌العرض، ‌هذا ‌قصر ‌داخل ‌احتجزه ‌الذي رحموني،

‌الأدب‌الكولونيالي‌من‌قسنطينة ‌الركحية‌في‌وجه ‌"موضوع‌الصرخة أن‌بعد‌رفع‌الستار‌نجد‌أن‌:
‌ليوحي‌بفضائين‌الديكور‌ثابت‌لطالم ‌يلزم ‌بما ‌السينوغرافي‌عبد‌الحليم‌رحموني،‌دعمه ‌عليه ‌عودنا ا

،‌إضافة‌إلى‌مجسمين‌رأسي‌(ستائر‌وزرابي)داخل‌القصر‌وخارج‌القصر،‌وألبس‌القصر‌اللون‌الأحمر‌
‌إحداث‌ ‌إلى ‌اضطرهم ‌ما ‌والممثلين ‌المخرج ‌حاصر ‌السينوغرافي ‌الخيار ‌القصر، ‌مدخل ‌عند أسد

ت‌بدل‌الضائع‌بالاستعانة‌بالإضاءة،‌كما‌أضفى‌رحموني‌حول‌هذه‌المسرحية‌من‌تغييرات‌في‌الوق
حيث‌ارتقت‌المسرحية‌إلى‌الأوبرا‌:‌"خلال‌اللقاء‌بين‌الباحث‌بدير‌محمد‌والسينوغراف‌رحموني‌قال

‌ ‌المشاهد ‌بكثرة ‌معروفة ‌وهي ‌المسرحي، ‌النص ‌في ‌الموظفة ‌الكلمة ‌خلال ‌غرفة‌)من ‌قتال، معركة
‌م ‌سجن، ‌قسنطينةالملكة، ‌قرطاج ‌رحموني‌(شاهد ‌أضفى ‌كما ‌المسرحية، ‌الأماكن ‌تعددت ‌وبهذا ،

‌إلى‌ ‌بالإضافة ‌التقليدي‌، ‌التونسي ‌باللباس ‌ومزجه ‌باللباس‌الروماني ‌اللباس‌المسرحي‌المتأثر حول
‌باستطاعتنا‌ ‌كان ‌وثقيل ‌ضخم ‌كان ‌الديكور ‌أما ‌ماسينيسا، ‌شخصية ‌في ‌حاضرا ‌كان البرنوس

،‌على‌هذا‌الأساس‌يمكن‌توظيف‌السينوغرافيا‌بمواد‌2"يع‌في‌المواد‌المستعملةتفاديها‌من‌خلال‌التنو‌
تتناسب‌مع‌العرض‌المسرحي،‌وتكون‌ملائمة‌لقيامه‌ووزنه،‌حتى‌يستطيع‌الممثلون‌تغيير‌الديكور‌

‌.بدون‌معوقات‌فنية

‌

‌

                                                           

-
‌www.djoumhouriapublicite.dz،‌عن‌موقع‌93/02/9012شلولي‌محمد،‌اليوم‌العالمي‌للمسرح،‌عن‌جريدة‌الجمهورية،‌1

-
بدار‌‌صباحا ‌‌10:20على‌الساعة‌‌،91/19/9012مع‌السينوغراف‌رحموني‌حليم،‌يوم‌‌لقاء‌أجراه‌الباحث‌محمد‌بدير2

‌.ولد‌عبد‌الرحمن‌كاكي،‌ولاية‌مستغانم‌الثقافة
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 :حمزة جاب الله3-1-3

المسرح‌الجزائري،‌والذي‌قدم‌،‌يعتبر‌هو‌الآخر‌من‌رواد‌السينوغرافيا‌في‌0070من‌مواليد‌
الدعم‌للمسرح‌ورسم‌فنه‌وإعطائه‌حقه‌الذي‌لا‌يضاهى،‌وطبق‌أسسه‌ومفاهيم‌السينوغرافيا‌التي‌
تزعمها‌من‌السينوغرافي‌المخضرم‌زعبوبي‌ووظفها‌على‌الركح،‌حتى‌تعطي‌لمسة‌فنية‌يقتدى‌بها،‌لقد‌

‌وسرعان ‌بها ‌شغوفا ‌وأصبح ‌همه ‌كل ‌السينوغرافيا ‌الله ‌جاب ‌على‌‌جعل ‌ورؤيته ‌نفسه ‌فرض ما
‌يحقق‌ ‌لا ‌بأنه ‌يزعم ‌أنه ‌إلا ‌المسرح، ‌على ‌الأثاث ‌توظيف ‌على ‌إمكانياته ‌ورغم ‌الفني، المستوى
القطيعة‌مع‌تجارب‌جزائرية‌خرجت‌من‌السياق‌ذاته،‌أمثال‌زعبوبي‌ورحموني‌الذين‌يعتبران‌رائدين‌

‌.في‌مجال‌السينوغرافيا

‌السينوغرافي ‌بدراسة ‌الله ‌جاب ‌حمزة ‌يستطيع‌يقوم ‌حتى ‌الفنية، ‌دلالاتها ‌وإعطاء ‌وتحليلها ا
إذا‌كان‌:‌"‌المتلقي‌فهم‌العرض‌المسرحي‌والرؤية‌الإخراجية‌للمخرج،‌حيث‌يقول‌حمزة‌جاب‌الله

الخيال‌هو‌الجانب‌الافتراضي‌للعقل‌فإن‌السينوغرافي‌هي‌الوعاء‌الافتراضي‌للجمال،‌وهي‌تتجاوز‌
فهوم‌والمعنى،‌من‌خلال‌إبداع‌مجال‌بصري‌تتداخل‌فيه‌كل‌حدود‌المادة‌إلى‌الخيال‌الذي‌يترجم‌الم

‌والفرجة ‌للمسرح ‌الأسمى ‌الهدف ‌إلى ‌وصولا ‌الجمالية، ‌والخطابات ‌بتوظيف‌1"العوالم ‌يقوم ‌إذ ،
سينوغرافيا‌تتسم‌بذوق‌جمالي‌حتى‌يتأثر‌بها‌المتلقي‌أثناء‌مشاهدتها،‌وتعطي‌مفهوما‌للهدف‌المراد‌

‌.الوصول‌إليه

‌المخر‌ ‌على ‌يستطيع‌‌يتحتم ‌حتى ‌بينهما، ‌انجذاب ‌علاقة ‌هناك ‌تكون ‌أن ‌والسينوغراف ج
كلاهما‌إنجاز‌عمل‌فني‌بمعنى‌الكلمة،‌فالمخرج‌المسرحي‌هو‌صاحب‌الفكرة‌ومخرجها‌والسينوغراف‌

‌جاب‌الله‌قائلا ‌حمزة ‌السينوغرافي ‌عنه ‌حدثنا ‌ما ‌وهذا ‌ثان‌لها، ‌"مخرج ‌يصلح‌في‌: ‌الصراع‌لا إن
‌عنصر‌ ‌مطلوب‌جدا،‌المسرح‌إلا‌باعتباره ‌دون‌ذلك‌فالانسجام ‌ما ‌أما ‌داخل‌الأحداث، ‌دراميا ا

‌بمنطلقاتها‌ ‌حاد ‌وعي ‌من ‌انطلاقا ‌لها، ‌ثاني ‌مخرج ‌هو ‌بل ‌جاهزة ‌لرؤية ‌منفذا ‌ليس السينوغرافي

                                                           
‌http/ ultrasawt.com،‌عن‌موقع9012/أغسطس/91عبدالرزاق‌بوكبة،‌حين‌تنقذ‌السينوغرافيا‌المسرح،‌-1
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،‌ويقصد‌بالوعي‌السنوغرافي‌بأن‌على‌الفنان‌السينوغرافي‌أن‌يتسلح‌بروافد‌معرفية،‌وأن‌1"وآفاقها
‌و‌ ‌الفنون ‌كافة ‌مع ‌لأن‌يمتزج ‌أجمل ‌هو ‌ما ‌وتقديم ‌تغيير ‌إحداث ‌من ‌يتمكن ‌حتى المجالات،
‌.السينوغرافيا‌وليدة‌البحث

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
                                                           

‌،‌موقع‌نفسه9012/أغسطس/91عبد‌الرزاق‌بوكبة،‌حين‌تنقذ‌السينوغرافيا‌المسرح،‌‌-1
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 :لعبد القادر علولة مسرحية الخبزة 3-2

‌لهذا‌ ‌قدمه ‌لما ‌الفنان‌المؤلف‌والمخرج‌والممثل‌أب‌المسرح‌الجزائري، ي عتبر‌عبد‌القادر‌علولة
يدا‌للركح‌توزعت‌على‌القطر‌الجزائري،‌حيث‌كانت‌كل‌المسرح‌من‌أعمال‌فنية‌وأعطى‌نفسا‌جد

المواضيع‌المسرحية‌التي‌تطرق‌إليها‌تخص‌المجتمع‌الجزائري‌عامة،‌بسبب‌ما‌عاشه‌في‌تلك‌الفترة‌وما‌
‌الفرد‌ ‌لهذا ‌أن‌يخصص‌مسرحه ‌حيث‌أراد ‌الجزائري، ‌تلامس‌الفرد ‌ومعاناة ‌وآلام ‌من‌عواقب رآه

في‌طياتها‌لمسات‌من‌الموكب‌السياسي،‌‌إلّا‌أنه‌لم‌يهتم‌وحتى‌ولو‌كانت‌معظم‌مسرحياته‌تحمل‌
لهذا،‌فهمّه‌الوحيد‌هو‌توصيل‌أفكاره‌إلى‌الجمهور‌الجزائري‌حتى‌يزرع‌فيهم‌الروح‌الجماعية‌والفطنة‌

،‌بمثابة‌التجسيد‌(الأجواد،‌الأقوال،‌اللثام)لما‌يعيشه،‌ونذكر‌من‌أعماله‌المسرحية‌الثلاثية‌الشهيرة‌
للروائي‌(‌مذكرات‌مجنون)المقتبسة‌من‌‌0080علولة‌المسرحي،‌التفاح،‌وحمق‌سليم‌الفعلي‌لمشروع‌

،‌كل‌هذه‌المسرحيات‌عند‌التمعن‌فيها‌وقراءتها‌أو‌مشاهدتها،‌فإن‌المتلقي‌الروسي‌نيكولا‌غوغول
يفهم‌وبكل‌بساطة‌أنها‌تعالج‌آفة‌من‌الآفات‌الاجتماعية‌التي‌تلامسه،‌حيث‌استخدم‌علولة‌في‌
‌الموروث‌الثقافي‌والفني‌الأصيل،‌ويجعل‌المتلقي‌داخل‌ مسرحه‌الطابع‌التراثي،‌حتى‌لا‌يبتعد‌عن‌

تراث،‌فاستعمل‌كل‌من‌القوال‌والحلقة‌التي‌استلهمها‌من‌الأسواق‌الشعبية‌وغيرها،‌حيز‌الوطن‌وال
‌وكذلك‌ ‌الملحمي، ‌المنهج ‌ونظرية ‌بريخت ‌برتولد ‌الروحي ‌أبيه ‌على ‌أعماله ‌نسج ‌في واعتمد

طعام‌"ستاسلافسكي‌في‌إعداد‌الممثل،‌إذ‌عمل‌علولة‌على‌اقتباس‌مسرحية‌توفيق‌الحكيم‌مسرحية‌
‌العنوان‌إلى‌ما‌تسمى‌بمسرحية‌وأعطاها‌"‌لكل‌فم ،‌0082سنة‌"‌الخبزة"الطابع‌الجزائري‌إذ‌غيّر

‌يسعى‌ ‌حيث ‌الفترة، ‌تلك ‌في ‌خاصة ‌والجزائري ‌عامة ‌للمجتمع ‌الوحيد ‌الهم ‌تعتبر ‌الأخيرة هذه
جاهدا‌للحصول‌على‌قوته‌ولقمة‌عيشه،‌فتطرق‌إلى‌هذه‌الفكرة‌محافظا‌عليها‌فقد‌قام‌بإحداث‌

ة‌والتي‌تناسب‌المتلقي‌الجزائري‌باستعمال‌اللغة‌العامية‌حتى‌لا‌يجد‌صعوبة‌بعض‌التغييرات‌البسيط

                                                           
وائي‌ومسرحي‌روسي‌يعد‌من‌آباء‌الأدب‌الروسي‌،‌ر‌1319مارس‌1-1302مارس21:‌نيكولاي‌فاسيليفيتش‌غوغول‌

ومن‌عمالقة‌الأدب‌الواقعي،‌أطلق‌عليه‌اسم‌أب‌النثر‌الروسي‌الواقعي،‌وكان‌من‌مؤسسي‌المدرسة‌الواقعية‌أو‌الطبيعية،‌من‌
‌وخطوبة، ‌العام ‌المفتش ‌الكوميديتين ‌المسرحيتين ‌المعطف، ‌القصيرة ‌القصة ‌الميتة، ‌النفوس ‌رواية ‌المشهورة ‌موقع‌‌أعماله عن

http/foulabook/com‌
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‌القوال‌للحفاظ‌على‌التراث‌الشعبي‌الجزائري‌الذي‌ ‌واستعمل‌المداح‌أو ‌وفهم‌معناها، في‌فهمها
‌الإيطالية‌ ‌العلبة ‌إلى ‌المفتوح ‌المكان ‌من ‌بنقله ‌فقام ‌علولة ‌به ‌وتأثر ‌العامية ‌الأسواق ‌في انتشر

‌(.الخشبة)

تجسد‌هذه‌المسرحية‌العديد‌من‌الفنانين‌والمخرجين،‌حتى‌تبقى‌راسخة‌في‌أذهان‌الجمهور‌
الجزائري‌ولا‌تموت‌أعمال‌الرائد‌عبد‌القادر‌علولة،‌فقد‌قام‌بعض‌المخرجين‌بإعادة‌إخراج‌مسرحية‌
‌الخبزة‌من‌أمثال‌محمد‌آدار‌ورواد‌فتيحة،‌حيث‌قام‌محمد‌أدار‌بالحفاظ‌على‌كل‌ما‌قام‌به‌عبد

‌علولة ‌في‌‌القادر ‌بل‌أصبح‌كعلولة ‌حيث‌لم‌يخرج‌عن‌دوره، ‌الممثل‌بهوس‌علولة ‌أصيب‌هذا إذ
‌المسرحية ‌وتظراته ‌صوته ‌في ‌وتقليده ‌حركاته ‌تغييرات‌‌أما، ‌أحدث ‌فقد ‌السينوغرافي ‌الجانب من

‌السينوغرافيا‌ ‌تصميم ‌مهمة ‌أوكلت ‌التي ‌فتيحة ‌رواد ‌المخرجة ‌به ‌قامت ‌ما ‌وبالمثل بسيطة،
ف‌رحموني‌حليم،‌حيث‌قام‌بإضافة‌تغييرات‌كبيرة‌على‌العرض‌من‌خلال‌ما‌سرده‌في‌للسينوغرا

باعتبارها‌ضرب‌من‌الجنون،‌وذلك‌بإخراج‌ما‌يجول‌في‌جعبة‌"اللقاء،‌حيث‌فسّر‌تلك‌السينوغرافيا‌
الفنان‌من‌مواد‌مركونة‌وتجسيدها‌على‌الخشبة،‌حيث‌جسد‌الديكور‌على‌شكل‌شخصية‌وفي‌كل‌

كور،‌حيث‌صمم‌ثلاث‌مكعبات‌طويلة‌فيها‌نوافذ،‌واستعان‌بالإضاءة‌في‌تغيير‌مشهد‌يتغير‌الدي
الديكور،‌وأيضا‌ساعدته‌في‌ذلك‌المخرجة‌بتصميم‌كوليغرافيا‌في‌تغيير‌الديكور‌أيضا،‌حيث‌غيرت‌
المداح‌الذي‌وظفه‌علولة‌إلى‌رقص‌كوليغرافي‌نسائي‌بنوطات‌أندلسية‌شعبية‌جزائرية،‌فكلما‌تغير‌

‌المش ‌من‌خلال‌لباس‌جزائري‌الديكور ‌أصبحت‌على‌شكل‌جوقة ‌كوليغرافية، هدي‌تكون‌حركة
،‌إذ‌قام‌بتوظيف‌سينوغرافيا‌رائعة‌تفوق‌الخيال‌باستخدام‌الديكور‌على‌شكل‌شخصية‌1"تقليدي

‌المتلقي‌ويحدث‌في‌ ‌الرقص‌في‌تغيير‌الديكور‌حتى‌يلهم ‌وعنصر ‌استعان‌بالإضاءة ‌كما مسرحية،
‌.‌ما‌سيحدث‌لاحقانفسيته‌عنصر‌التشويق‌إلى‌

‌

                                                           
‌.معزوز‌سمية‌لقاء‌مع‌السينوغراف‌رحموني‌حليم،‌م‌س-1
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 :ملخص المسرحية 3-2-1
‌والجهل،‌ ‌والبطالة ‌الجوع ‌منها ‌مواضيع ‌عدة ‌علولة ‌لعبدالقادر ‌الخبزة ‌مسرحية عالجت

‌.وترسخت‌في‌اللوحات‌الثانية‌عشر‌التي‌تطرق‌إليها‌علولة
‌القوال‌ ‌يؤديه ‌الذي ‌شعبي، ‌موسيقي ‌بمقطع ‌الخبزة ‌مسرحيته ‌علولة ‌المسرحي ‌المخرج استهل
الذي‌اعتبره‌علولة‌بمثابة‌المخرج‌في‌العمل‌المسرحي،‌استنادا‌للموروث‌الثقافي‌الجزائري،‌واعتمد‌فيه‌
على‌عنصري‌السرد‌والتشخيص‌لإبراز‌معالم‌النص‌المسرحي،‌حيث‌تعددت‌الشخصيات‌في‌هذه‌

سي‌علي‌وزوجته‌عائشة،‌الزبائن،‌بائع‌السراويل،‌القهواجي،‌بائع‌السفنج‌قلاع‌)‌رحية‌منها‌المس
‌الخضار،‌ ‌بائع ‌اللوز، ‌بائع ‌الكاوكاو، ‌بائع ‌الشاي، ‌بائع ‌الملابس، ‌بائع ‌السائل، الضروس،

،‌(السعاجي،‌الفلاحين،‌صاحب‌العطور،‌البراح،‌صاحب‌الحزازيم،‌السماسري،‌صاحب‌الأقلام
‌الش ‌هذه ‌المسرحية‌كل ‌بطل ‌وكان ‌وآفاته، ‌الجوع ‌تصارع ‌مزرية ‌حالة ‌في ‌أنها ‌على ‌تدل خصيات

الفنان‌محمد‌آدار‌في‌دور‌سي‌علي،‌هذا‌الأخير‌هو‌الآخر‌إنسان‌في‌حالة‌يرثى‌لها‌يكسب‌قوته‌
‌مع‌ ‌الشرعي ‌غير ‌العمل ‌إلى ‌به ‌أدت ‌التي ‌الحياة ‌قسوة ‌يصارع ‌ضيق، ‌محل ‌في ‌الكاتب ‌مهنة من

لا‌يأخذ‌حق‌تعبه‌وجهده‌في‌كتابة‌الرسائل‌بسبب‌البطالة‌أو‌قلة‌المعيشة‌‌تأنيب‌الضمير،‌ولكنه
التي‌تنتاب‌الزبائن،‌أما‌زوجته‌عائشة‌تلازمه‌في‌هذه‌الحياة‌المزية‌لأنها‌إنسانة‌طيبة‌وتحمد‌الله‌رغم‌
معيشتها‌وتتمتع‌بالصبر‌على‌الهم‌والجوع،‌حيث‌كان‌طعامهما‌الدائم‌عبارة‌عن‌زيتون،‌ومن‌كثرة‌

وحلمه‌حول‌المائدة‌بطعام‌شهي،‌حتى‌تصور‌له‌على‌جدران‌بيته‌شخصيات‌خيالية‌ذو‌‌جوعه
طبقة‌راقية‌يجلسون‌أمام‌طاولة‌بها‌زجاجة‌خمر،‌ويتكلمون‌عن‌سي‌علي‌ومأكولاته‌التي‌كان‌يحلم‌
‌ولكنه‌لم‌يحالفه‌الحظ‌في‌ذلك،‌وعند‌سماعهم‌يتحدثون‌كان‌يصرخ‌عليهم‌وينفي‌ما‌ أن‌يأكلها

‌فقد‌صوابه‌وأصبح‌مجنونا،‌ومن‌ضمن‌تلك‌الشخصيات‌كانت‌‌يقولونه،‌حتى ‌بأنه ظنت‌زوجته
‌جاهدة‌ ‌تسعى ‌التي ‌الفقيرة، ‌الطبقة ‌في ‌تفكر ‌وكريم ‌طيب ‌بقلب ‌تتمتع ‌واحدة ‌شخصية هناك
للحصول‌على‌لقمة‌العيش،‌وهي‌سي‌محمد‌الحيطي،‌فبالرغم‌من‌أنه‌من‌الطبقة‌الراقية‌إلا‌أنه‌لم‌

ر‌والجوع،‌لذلك‌فكر‌بالناس‌التي‌تشعر‌بالمثل‌من‌أمثال‌سي‌علي،‌ينس‌أصله‌لأنه‌عاش‌في‌الفق
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وبالحديث‌مع‌المجموعة‌حتى‌اقترح‌عليهم‌بأنه‌يريد‌أن‌يؤلف‌كتابا‌حول‌هذه‌الآفات‌الاجتماعية‌
‌تأليف‌ ‌وقرر ‌الفكرة ‌وأخذ‌بهذه ‌الموضوع، ‌فاندهش‌سي‌علي‌من‌هذا ‌الفقيرة، ‌الطبقة التي‌تلازم

‌وقد ‌‌الكتاب‌رغم‌قلة‌عيشه، ‌اليومية‌من‌(الخبزة)سماه ‌الفرد‌الجزائري‌في‌حياته ‌يصارعه ‌لما ‌تبعا ،
أجل‌التقاطها،‌وبفضل‌هذا‌الكتاب‌يستطيع‌أن‌يحارب‌كل‌الوسائل‌والأسباب‌التي‌تجعل‌الإنسان‌

‌.فقيرا
‌ولكنها‌ ‌يفعل ‌أن ‌يريد ‌ما ‌زوجته ‌على ‌واقترح ‌الفكرة ‌بهذه ‌علي ‌سي ‌أخذ ‌هذا ‌إثر وعلى

ا‌على‌قراره،‌فأخذ‌يرهن‌ذهب‌زوجته‌الذي‌كان‌يحتوي‌على‌سوار‌لكي‌رفضت،‌إلا‌أنه‌كان‌مصر‌
‌الموضوع،‌والتنقل‌من‌مكان‌ يصرفها،‌ثم‌شرع‌في‌البحث‌بشراء‌الكتب‌لتساعده‌على‌كتابة‌هذا
إلى‌آخر‌مثل‌القهوة‌التي‌كانت‌فيها‌معظم‌الشخصيات‌الفقيرة،‌والتي‌تعاني‌الجوع‌والبطالة‌وقام‌

‌رآه‌في‌ذلك المكان،‌ثم‌رجع‌إلى‌البيت‌ليدور‌حوار‌بينه‌وبين‌زوجته‌حول‌المال‌‌بتدوين‌كل‌ما
الذي‌انتهى‌بعد‌رهن‌الذهب،‌ثم‌تأتيه‌برقية‌من‌ساعي‌البريد‌تحتوي‌على‌فاتورة‌الكهرباء،‌ثم‌تأتي‌
سائلة‌تبحث‌عن‌القوت‌فتعطيها‌عائشة‌القليل‌من‌الخبز‌رغم‌قلة‌المصروف،‌لأنها‌تتمتع‌بصفات‌

‌والج ‌والطيب ‌وشك‌الكرم ‌على ‌كان ‌الذي ‌تفقده ‌أجل ‌من ‌المنزل ‌المهندس ‌يدخل ‌بعدها ‌ثم ود،
والذي‌تكلم‌مع‌أخيه‌في‌مسألة‌العمل‌الذي‌يبحث‌(‌بائع‌الكاوكاو)الانهيار،‌وفجأة‌يأتي‌الطفل‌

عنه‌سي‌علي،‌فذهب‌مسرعا‌للتكلم‌معه‌بهذا‌الشأن،‌وقد‌باشر‌سي‌علي‌العمل‌في‌مصنع‌صغير‌
اعمر،‌دحمان،‌محمد،‌الجيلالي،‌)الفابريكة‌مع‌العديد‌من‌الأشخاص‌‌للجوارب‌أو‌كما‌سماه‌علولة

‌المكان‌رأى‌الكثير‌من‌العجائب‌حول‌العمل‌بالتستر‌من‌أجل‌الحصول‌على‌(المعلم ‌وفي‌هذا ،
الخبزة،‌الظلم‌والمنكر‌من‌طرف‌المعلم،‌الغش،‌واختراق‌القانون،‌والطرد‌عند‌قول‌كلمة‌الحق‌من‌

‌الرجوع‌إلى‌المنزل‌ومساعدة‌زوجته‌في‌‌طرف‌سي‌علي،‌وبالطبع‌الكل دوّن‌في‌الكتاب،‌وبعدها
القراءة‌والكتابة،‌وهذا‌من‌أجل‌محاربة‌الجهل،‌فبالعلم‌نقضي‌على‌الفقر‌والمرض‌وأنواع‌الاستغلال،‌
ومن‌كثرة‌ما‌كتبه‌وما‌رآه‌حول‌ما‌يدور‌في‌المجتمع‌وصل‌إلى‌حافة‌الجنون،‌هكذا‌وصفته‌زوجته‌

‌.مه‌مع‌الجدران‌مجددا‌يخبره‌بأنه‌انتهى‌من‌كتابة‌الكتابوالجارة‌من‌خلال‌تكل
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وبعد‌الانتهاء‌من‌تأليفه‌وطبعه‌وبيعه،‌فجأة‌يأتيه‌ساعي‌البريد‌يحمل‌في‌يده‌برقية‌رسمية‌من‌
،‌وبهذا‌(تعب‌الفقير‌ما‌يدوم‌وغلة‌الخدام‌تنور)وزارة‌الثقافة،‌تعلمه‌بأن‌كتابه‌حصل‌على‌الجائزة‌

من‌خلال‌(‌الخبزة)ة‌صحفية‌وشرح‌ما‌يحتويه‌الكتاب،‌وما‌معنى‌عنوان‌قام‌سي‌علي‌بإجراء‌مقابل
‌.ما‌وظفه‌في‌هذا‌الأخير

 :الفكرة العامة 3-2-2

تتمحور‌مسرحية‌الخبزة‌على‌فكرة‌واحدة‌وهي‌الجوع،‌حيث‌عالج‌مشكلة‌المجاعة‌الذي‌يعتبر‌
لازم‌المجتمع‌‌الانسان‌البسيط،‌إذكرة‌المركزية‌وجوهر‌المسرحية،‌فالخبزة‌دلالة‌للمعيشة‌التي‌يتبعها‌الف

الجزائري‌آنذاك‌بسبب‌مشاكل‌الجوع‌والصراعات‌اليومية‌ووجع‌التقاط‌الخبز‌اليومي‌والوسائل‌التي‌
‌لتبيان‌الوسط‌الاجتماعي‌ ‌المسرحية ‌علولة‌في‌هذه ‌القادر ‌عبد ‌عالجه ‌واضح‌لما ‌وهذا تؤول‌إليه،

‌اقتبسها ‌حيث ‌الكادحة، ‌حياتهم ‌وتصوير ‌البسطاء ‌‌للناس ‌مسرحية ‌فم"من ‌لكل ‌طعام لتوفيق‌"
‌".الحكيم

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
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‌

 :دراسة تطبيقية لسينوغرافيا مسرحية الخبزة لعبدالقادر 3-3

‌ ‌عناصرها ‌كل ‌من ‌الخبزة ‌مسرحية ‌عرض ‌سينوغرافيا ‌الموسيقى،‌)تتجلى الديكور،الملابس،
تناسقت‌مع‌،‌التي‌وظفها‌علولة‌بكل‌تقنياتها‌حيث‌انسجمت‌و‌(الإكسسوار،‌الماكياج،‌الإضاءة

النص‌المسرحي‌والرؤية‌الإخراجية‌للمخرج‌المسرحي،‌وهذا‌ما‌يزيد‌من‌بروزها‌على‌خشبة‌المسرح،‌‌
‌بنظرة‌إخراجية‌جديدة،‌ ‌ثانية ‌مرة ‌عمل‌المخرج‌محمد‌آدار‌الذي‌تطرق‌إلى‌عرض‌المسرحية كما

ول،‌‌والذي‌حيث‌أدخل‌في‌هذه‌السينوغرافيا‌بعض‌التغييرات‌البسيطة‌التي‌تميّزها‌عن‌العرض‌الأ
‌هذه‌ ‌تحليل ‌إلى ‌نتطرق ‌سوف ‌الأساس ‌هذا ‌وعلى ‌إخراجية، ‌عملية ‌وسائل ‌على ‌الإخراج يعتمد

‌.السينوغرافيا‌ونبين‌الفروقات‌الموجودة‌بين‌كلا‌العرضين

 :وسائل العملية الإخراجية3-3-1

 :الممثل والشخصية3-3-1

‌المسرح،‌فهو‌العنصر‌الذي‌يحقق‌تقاطع‌النص‌ والعرض،‌والحامل‌الرئيسي‌يعتبر‌الممثل‌نواة
‌ضمن‌ ‌في ‌الثابت ‌العنصر ‌الممثل ‌ظل ‌حيث ‌بوجوده، ‌إلا ‌العرض ‌يقوم ‌لا ‌إذ ‌المسرحية، للعملية
التغييرات‌التي‌طرأت‌على‌المسرح،‌وبالرغم‌من‌هذا‌فإن‌الممثل‌لم‌يعد‌كما‌كان‌في‌العصور‌الأولى‌

سرحي،‌حيث‌تراجع‌هامش‌للمسرح،‌فالتحول‌الرئيسي‌الذي‌طرأ‌على‌وضع‌الممثل‌في‌العرض‌الم
حرية‌الممثل‌في‌الإبداع‌ولم‌يعد‌حراّ‌في‌انفعالاته‌وتحول‌إلى‌مادة‌كما‌أراده‌المخرج‌الفرنسي‌أندريه‌
أنطوان‌أو‌إلى‌آلة‌كما‌رآه‌مايرهولد،‌ولكن‌هذا‌يعتبر‌مناقضا‌لما‌عمل‌به‌ستانسلافسكي‌وبريخت،‌‌

‌المم ‌وستانسلافسكي‌حول ‌بريخت ‌رآه ‌بما ‌علولة ‌تأثر ‌في‌كما ‌هاما ‌محورا ‌وجعله ‌قدّسه ‌الذي ثل
‌والدور‌ ‌المناسبة ‌للشخصية ‌اختياره ‌بعد ‌التمثيل ‌في ‌حقه ‌ممثل ‌لكل ‌وأعطى ‌الإخراجية، العملية

‌.المناسب‌لكل‌ممثل
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‌المؤلف‌والمخرج‌والمتلقي،‌لذلك‌لقي‌اهتماما‌في‌تحليل‌ يعد‌الممثل‌الخط‌الواصل‌بين‌فكرة
‌الممثل‌علامة‌رئيسية‌من‌علامات‌العرض‌وضعيته‌في‌العرض‌المسرحي،‌إذ‌اعتبرت‌ا لسيميولوجيا

‌أنه‌ ‌أي ‌العناصر، ‌من ‌وغيرها ‌والماكياج ‌والزي ‌الديكور ‌مثل ‌الأخرى ‌بالمكونات ‌علاقته ودرست
حامل‌لعلامات‌يمكن‌استقراؤها‌وتفكيكها‌لتركيب‌المعنى،‌فالممثل‌قادر‌على‌التناغم‌مع‌علاماته‌

هو‌يتعامل‌مع‌موجوداته،‌إذ‌عمل‌علولة‌على‌توظيف‌لغة‌وهذا‌حسب‌العلامة‌ورموزها‌ودلالاتها‌ف
الجسد،‌حيث‌لم‌تكن‌الحركة‌في‌هذه‌المسرحية‌مجرد‌نص‌أدبي‌بل‌تشكل‌معادلا‌موضوعيا‌لروحه‌
‌ستانسلافسكي‌في‌إعداد‌ ‌استعان‌بمنهج ‌فقد ‌الجمهور، ‌قصد‌مشاركة ‌الخفية ‌رموزه وتعكس‌كل

‌والتن ‌التمهيدية ‌الخطوات ‌على ‌وتدريبهم ‌أمام‌ممثليه ‌للعرض ‌مستعدا ‌الممثل ‌يكون ‌حتى فيذية،
‌بقية‌ ‌مع ‌الوجداني ‌الاتصال ‌وخلق ‌المسرح، ‌خشبة ‌فوق ‌جسده ‌وليونة ‌روح ‌وبكل الجمهور
الشخصيات‌الموجودة‌في‌العرض‌المسرحي،‌حتى‌يكون‌التناسق‌فيما‌بينهم‌وتربطهم‌روح‌الجماعة‌

‌ما‌نادى‌به‌أندريه‌أنطوان‌الذي‌عم ل‌على‌ربط‌كل‌الممثلين‌في‌بوتقة‌في‌العمل‌المسرحي،‌وهذا
‌ ‌الثانوي، ‌والممثل ‌البطل ‌الممثل ‌بين ‌التفرقة ‌وعدم ‌الجمهور‌"واحدة ‌في ‌التأثير ‌هدفه ‌كان حيث

‌من‌الممثلين‌الآخرين‌من‌أجل‌ذلك‌رفض‌ ‌لا‌إلى‌زملائه ‌إليهم، ‌حواره وجذب‌انتباههم‌موجها
‌الج ‌المسرح ‌إلى ‌واستند ‌البطل ‌الممثل ‌أهمية ‌من ‌وقلل ‌الثانوي‌1"ماعيالنجومية ‌الممثل ‌رأيه ‌ففي ،

‌انفرادي‌ ‌لا ‌جماعي ‌المسرحي ‌العمل ‌جعل ‌وبالتالي ‌الكل، ‌يكمل ‌والبعض ‌البطل ‌للممثل مكمل
‌ما‌عمل‌به‌علولة‌أثناء‌التدريبات‌مما‌أدى‌إلى‌نجاح‌كل‌عروضه‌المسرحية،‌كما‌يجب‌على‌ وهذا

‌واحد ‌في‌لحظة ‌وعكسها ‌الليونة ‌على‌إعطاء ‌وأن‌يكون‌الممثل‌الفنان‌أن‌يكون‌قادرا ‌ومتتابعة، ة
قادرا‌على‌التلوّن‌في‌آن‌واحد،‌وأن‌يمتلك‌في‌يده‌العديد‌من‌الوسائل‌لتسهل‌له‌عملية‌الانتقال‌
والتلوّن،‌وهذا‌ما‌تجلى‌في‌مسرحية‌الخبزة‌إذ‌اعتمد‌علولة‌على‌عنصر‌التلوين‌في‌كل‌من‌الحوارات‌

،‌حيث‌يقوم‌الممثل‌بحركة‌أو‌والممثل،‌ففي‌لحظة‌من‌الزمن‌نجد‌الحزن‌وفي‌نفس‌الوقت‌الضحك
حوار‌هزلي‌كوميدي‌مثل‌ما‌قام‌به‌سي‌علي‌عند‌رؤيته‌للشخصيات‌المرموقة‌على‌الحائط‌المبتل،‌

                                                           
 http/finearts.uobabylon.edu.iqاحمد‌سلمان‌عطية‌الجبوري،‌فن‌الإخراج،‌عن‌موقع‌‌-1
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عند‌إلقائه‌لحوار‌يسرد‌لهم‌معاناته‌في‌العيش‌وفي‌نفس‌الوقت‌يقوم‌بحركة‌كوميدية‌بركل‌الطاولة‌
الذي‌يعتبر‌قوته‌الوحيد‌في‌حياته‌‌الموجودة‌في‌وسط‌الخشبة‌التي‌تتضمن‌فوقها‌صحن‌من‌الزيتون،

‌.والذي‌يعبر‌عن‌الفقر‌والجوع‌الذي‌يتملكان‌سي‌علي‌وزوجته‌والمجتمع‌الجزائري‌ككل

يبدأ‌الممثل‌تصويره‌للشخصية‌بتحويل‌انتباهه‌من‌نفسه‌وتوجيهه‌إلى‌المسرحية،‌‌فالشخصية‌
ل‌المؤلف‌الدرامي‌والتي‌تقوم‌الدور‌الذي‌يؤديه‌الممثل‌والتي‌تكون‌من‌نسج‌خيا"المسرحية‌تعبّر‌عن‌

‌بنيويا‌1"على‌المحاكاة ‌تعتبر‌عنصرا ‌فالشخصية ‌بالفعل‌في‌أسلوب‌معين، ،‌‌كفكرة‌تمت‌صياغتها
يمكن‌تفكيكه‌باعتبارها‌علامة‌تتحدد‌عبر‌مكونات‌تختص‌بها‌كخطابها‌مع‌نفسها،‌والذي‌يتمثل‌

ا‌مع‌بقية‌الشخصيات‌وعلاقتها‌في‌المونودرام‌الذي‌تتعدد‌فيه‌الشخصيات‌ذا‌ممثل‌واحد‌أو‌خطابه
بالفضاء‌الدرامي‌والمسرحي،‌كما‌أنها‌تتجسد‌على‌شكل‌كائن‌إنساني‌من‌خلال‌جسد‌الممثل‌مما‌
يعطي‌للشخصية‌في‌كل‌عرض‌مسرحي‌صفات‌تختلف‌عن‌صفاتها‌في‌عرض‌آخر‌حين‌يجسدها‌

‌الأو‌ ‌العرض ‌في ‌الممثلة ‌مثلتها ‌التي ‌عايشة ‌شخصية ‌في ‌ذلك ‌نلاحظ ‌حيث ‌آخر، ‌لعلولة‌ممثل ل
تختلف‌حركاتها‌الجسدية‌وطريقة‌إلقائها‌التي‌تتمتع‌بخفة‌الحركة‌وطلاقة‌اللسان‌وبصوت‌قوي‌يجسد‌
شخصيتها‌القوية،‌في‌حين‌تختلف‌شخصية‌عايشة‌في‌العرض‌الثاني‌الذي‌قام‌بإخراجه‌محمد‌آدار‌

‌ع ‌خفتها ‌وعدم ‌حركتها ‌بثقل ‌اتسمت ‌حيث ‌راشدي ‌بهية ‌القديرة ‌الممثلة ‌مثلتها ‌خشبة‌والتي لى
المسرح‌وذلك‌يعطي‌للشخصية‌دلالة‌رمزية‌على‌الاتزان‌والثقل‌في‌إتقان‌الدور‌المسرحي،‌لذا‌يجب‌
‌إليه‌علولة‌من‌خلال‌توكيل‌الممثل‌ ‌ما‌لجأ عل‌الممثل‌أن‌‌يفهم‌دوره‌كجزء‌مكمل‌للكل،‌وهذا

صية‌المراد‌لدوره‌من‌خلال‌التدريبات‌التي‌قام‌بها‌قبل‌العرض‌النهائي،‌حيث‌صور‌في‌ذهنه‌الشخ
‌بين‌ ‌على‌الركح،‌حيث‌أن‌شخصيات‌علولة‌التي‌يجسدها‌في‌مسرحه‌تتنوع‌ما تمثيلها‌وتجسيدها
الرمزية‌والواقعية‌والرئيسية‌والثانوية،‌إذ‌يعتبر‌القوال‌الشخصية‌المحورية‌في‌كل‌مسرحياته‌ويعد‌لسان‌

‌الشخصية ‌هذه ‌علولة ‌وجعل ‌الجمهور، ‌مع ‌والتواصل ‌المسرحية ‌بناء ‌في ‌اللعبة‌‌‌علولة ‌في كطرف
‌أبعادها،‌ ‌ودراسة ‌الشخصية ‌بناء ‌في ‌والرواية ‌السرد ‌مهمة ‌أعطاها ‌الخبزة ‌مسرحية ‌ففي المسرحية،

                                                           
‌922ماري‌إلياس،‌حنان‌قصاب‌حسين،‌المعجم‌المسرحي،‌مفاهيم‌ومصطلحات‌المسرح‌وفنون‌العرض،‌م‌س،‌ص‌-1
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‌فشخصية‌ ‌والعاطفية، ‌والفكرية ‌الحسية ‌أبعادها ‌تحديد ‌ناحية ‌من ‌الشخصية ‌بتحليل ‌يقوم حيث
وية،‌إذ‌أكّد‌علولة‌القوال‌أخذها‌علولة‌من‌التراث‌الأصيل‌للمجتمع‌الجزائري‌باعتبارها‌ظاهرة‌فرج

إن‌فن‌المداح‌كان‌النشاط‌التمثيلي‌الوحيد‌الذي‌كان‌يؤدي‌إلى‌جانب‌:‌"‌على‌دور‌المداح‌بقوله
‌الماضي ‌القرن ‌عشرينيات ‌قبل ‌الفرنسية ‌المسرحية ‌تسرد‌1"العروض ‌كانت ‌التي ‌الشخصية ‌هذه ،

الناس‌حول‌القوال‌‌حكاياتها‌اللامتناهية‌في‌الأسواق‌الشعبية‌التي‌تقام‌كل‌أسبوع،‌حيث‌يتجمع
‌لهذه‌ ‌الحلقة ‌تسمية ‌علولة ‌عليها ‌أطلق ‌كما ‌أو ‌شكل‌دائري ‌البعض‌على ‌سماه ‌الحكواتي‌كما أو

إذ‌قام‌علولة‌بعد‌عشر‌سنوات‌من‌البحث‌والتنقيب‌"التقنية‌الجديدة‌في‌الفن‌المسرحي‌الجزائري،‌
‌التي‌شغلت‌ذهنه‌وجعلته‌يجول‌بين‌الأسو‌ ‌التراثية، ‌الشخصية اق‌حتى‌يتمكن‌من‌في‌أسوار‌هذه

‌الجمهور‌ ‌مع ‌تعاملها ‌وكيفية ‌الحكائي ‌السرد ‌في ‌دورها ‌فلاحظ ‌الحلقات، ‌بعض ‌ومعاينة حضور
‌القوال‌ ‌من ‌جعلت ‌جديدة، ‌درامية ‌برؤية ‌المسرح ‌منصة ‌إلى ‌البدائي ‌النموذج ‌نقل ‌بذلك وحاول
‌الحكايات ‌أحداث ‌سرد ‌طريق ‌عن ‌باهتمام ‌الجزائري ‌المشاهد ‌يتبعه ‌جديدا ‌مسرحيا ‌نموذجا

،‌حيث‌تقوم‌هذه‌الشخصية‌برواية‌الحكايات‌على‌الناس‌وبدورهم‌يتجاوبون‌معها‌من‌2"المشوقة
‌نفسية‌ ‌في ‌المتعة ‌تزرع ‌نفسه ‌الوقت ‌وفي ‌القصص، ‌هذه ‌من ‌تبليغه ‌المراد ‌المعنى ‌إلى ‌الوصول أجل

‌العلب ‌إلى ‌بنقلها ‌مسرحه ‌في ‌وتوظيفها ‌الفكرة ‌هذه ‌باقتباس ‌علولة ‌قام ‌وعليه ‌المتلقي، ة‌الجمهور
الإيطالية‌حيث‌لاق‌نجاحا‌في‌تجاوب‌الجمهور،‌ففي‌مسرحية‌الخبزة‌استعمل‌علولة‌الراوي‌في‌بداية‌
المسرحية‌حيث‌استهلها‌بموسيقى‌شعبية‌بالعزف‌على‌الآلة‌من‌قبل‌الممثل‌حيمور،‌والذي‌شرع‌في‌

هدف‌السرد‌بنغمة‌موسيقية‌مما‌جعله‌يخرج‌عن‌نطاق‌الممثل‌ودخل‌في‌شخصية‌الراوي،‌‌إذ‌كان‌
‌الجدار‌ ‌وكسر ‌المشاهد ‌على ‌القيادة ‌حبل ‌بقطع ‌وذلك ‌الإيهام، ‌كسر ‌الشخصية ‌هذه ‌من علولة
‌الثلاث‌ ‌وأبعاده ‌لحالته ‌ووصفه ‌علي ‌سي ‌بشخصية ‌التعريف ‌في ‌سرده ‌استهلّ ‌حيث الرابع،

‌:الاجتماعية‌والفيزيولوجية‌والنفسية‌حيث‌قال
                                                           

‌32ي‌الحبيب،‌طبيعة‌الحركة‌النقدية‌ودورها‌في‌الممارسة‌المسرحية‌في‌الجزائر،‌م‌س،‌صسوالم-1
لخضر‌منصوري،‌التجربة‌الإخراجية‌في‌المسرح‌المغاربي،‌قراءة‌في‌الأساليب‌والمناهج،‌بحث‌مقدم‌لنيل‌شهادة‌الدكتوراه،‌إ،‌‌-2

‌120،‌ص9011-9010د‌ملياني‌محمد،‌جامعة‌وهران،‌سنة‌
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‌ستين‌حنين‌وكريم‌شعبي‌كان‌السي‌علي‌في‌حرفة‌كاتب‌هام،‌في‌السن‌يلحق:‌الراوي"

‌.1ومعروف،‌قلبه‌واسع‌يحسن‌العون‌والظروف،‌خبزته‌المخلوق‌منيطها‌من‌الحروف

وعلى‌هذا‌الأساس‌انتهج‌علولة‌شخصية‌القوال‌في‌مسرحياته‌لإبراز‌معالم‌وأبعاد‌الشخصية‌
ومدى‌تأثره‌المستوحاة‌من‌الواقع،‌والتي‌تسرد‌الحكاية‌بلغة‌بسيطة‌موازية‌للمستوى‌العام‌للمتلقين،‌

‌بفصل‌ ‌وذلك ‌المتلقي، ‌ومخاطبة ‌الإيهام ‌كسر ‌يستدعي ‌الذي ‌الملحمي ‌والمسرح ‌بريخت ببروتولد
‌.‌اللوحات‌بمقطع‌موسيقي‌حتى‌يتسنى‌للمتلقي‌فهم‌ما‌سيحدث‌لاحقا

يرى‌علولة‌أن‌الممثل‌فاعل‌ومفعول‌به‌وهو‌يستخرج‌شخصياته‌المسرحية‌من‌الحياة‌اليومية‌
‌الفنية ‌المعالجة ‌إلا‌من‌‌بإضفاء ‌له ‌البطل‌الفردي‌الذي‌يرى‌أنه‌لا‌وجود ‌وينفي‌مسألة والجمالية،

‌ممثليه‌ ‌إدارة ‌في ‌لستانسلافسكي ‌النفسي ‌المنهج ‌بتقنيات ‌كثيرا ‌علولة ‌واستعان ‌الجماعة، خلال
بحيث‌يكون‌للممثل‌دور‌التقمص‌في‌الأداء‌"وامتزجت‌آراءه‌مع‌بريخت‌من‌خلال‌مؤشر‌التغريب،‌

،‌وبالتالي‌يعد‌مسرح‌علولة‌مسرحا‌موجّها‌خطابه‌للشعب‌لما‌تتخلله‌من‌2"داءودور‌التغريب‌في‌الأ
شخصيات‌وقضايا‌واقعية‌للمجتمع‌الجزائري،‌والذي‌صاغه‌في‌قالب‌مسرحي‌يرتكز‌على‌قوانين‌
وقواعد‌منهجية‌من‌أجل‌إنجاح‌العرض‌المسرحي،‌حيث‌يقوم‌الممثل‌باستقبال‌فكرة‌المؤلف‌والرؤية‌

‌الف ‌لهذه ‌الظروف‌الإخراجية ‌بتطبيق ‌الخاصة ‌بطريقته ‌ولكن ‌المخرج، ‌وصفها ‌كما ‌وصياغتها كرة
‌.المعطاة‌والتركيز‌على‌ما‌وجهه‌المخرج‌في‌هذه‌العملية‌المسرحية

‌الجزائري‌بحذافيره،‌ ‌من‌الواقع‌الجزائري‌والتي‌تمثل‌الفرد ‌على‌اقتباس‌شخصياته عمل‌علولة
لي،‌عائشة،‌سي‌محمد‌الحيطي،‌الجيلالي،‌وحتى‌أسماء‌الشخصيات‌كانت‌ملائمة‌لها‌أمثال‌سي‌ع

أعمر‌وغيرها‌من‌الأسماء‌الجزائرية،‌والتي‌تلمس‌روح‌ونفسية‌المتلقي‌الجزائري‌حتى‌يسهل‌عليه‌فهم‌

                                                           
‌1القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة،‌مؤسسة‌فنون‌وثقافة‌لولاية‌الجزائر،‌صعبد‌-1
لخضر‌منصوري،‌تجربة‌الإخراج‌المسرحي‌عند‌عبدالقادر‌علولة،‌المجلة‌الجزائرية‌في‌الأنتربولوجيا‌والعلوم‌الإجتماعية،‌عن‌‌-2
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العمل‌المعروض‌أمامه‌مع‌مراعاة‌اللغة‌العامية‌وبساطتها‌المرافقة‌لهذا‌العرض،‌حيث‌رأى‌علولة‌أن‌
تمع‌الجزائري‌بسبب‌الظروف‌التي‌مرّ‌بها‌كالجهل‌والأمية،‌اللغة‌العامية‌هي‌التي‌يتجاوب‌معها‌المج

إلا‌فئة‌قليلة‌مثقفة،‌وبالتالي‌فإن‌تلك‌الشخصيات‌تبرز‌نفسها‌على‌خشبة‌المسرح‌وتوضح‌الأزمة‌
التي‌يمر‌بها‌المجتمع‌الجزائري‌ككل‌في‌تلك‌الفترة،‌وعليه‌اعتمد‌علولة‌على‌المنهج‌البريختي‌من‌أجل‌

الذي‌يفصل‌بين‌الممثل‌والجمهور،‌حتى‌يستطيع‌المتلقي‌المشاركة‌في‌العرض‌تكسير‌الجدار‌الرابع‌
المسرحي‌ويفهم‌أن‌ما‌يعرض‌على‌الخشبة‌مجرد‌تمثيل‌فقط‌وليس‌حقيقة‌وإنما‌‌الممثل‌يعرض‌حقيقة‌
‌الممثل‌حتى‌يستطيع‌استخدام‌ ‌والصالة‌في‌خدمة ‌الخشبة ‌لذلك‌جعل‌علولة ‌يوجد‌في‌الواقع، ما

رتياح‌في‌الفضاء‌المسرحي،‌والانسجام‌مع‌متطلبات‌العرض‌وتوظيف‌العلاقة‌جسده‌وحركاته‌بكل‌ا
‌.التي‌تربطه‌بالعناصر‌السينوغرافية‌المكملة‌للعرض‌المسرحي

 :الديكور 3-3-2

يعتبر‌الديكور‌من‌ضمن‌عناصر‌السينوغرافيا‌الأساسية،‌التي‌أصبحت‌في‌وقتنا‌الحالي‌توظف‌
فالديكور‌له‌عدة‌"سرح‌من‌طرف‌السينوغرافيين‌الجزائريين،‌بطريقة‌جمالية‌تزيد‌من‌إبهار‌خشبة‌الم

وظائف‌تساعد‌المتلقي‌على‌فهم‌العرض‌المسرحي،‌كإشراكه‌في‌جو‌العرض‌من‌حيث‌تأطير‌حركة‌
الممثلين‌وتحديد‌خروجهم‌ودخولهم،‌يحدد‌الأمكنة‌التي‌تدور‌فيها‌الأحداث،‌فالمكان‌هو‌الموضع‌

‌ بالحواس،‌وبذلك‌يتميّز‌عن‌الفضاء‌وهو‌الفراغ‌الذي‌يحيط‌أو‌الحيّز‌كوجود‌مادّي‌يمكن‌إدراكه
‌المادية ‌يكمن‌الاختلاف‌في‌أن‌1"بالعناصر ‌إذ ‌المسرحي، ‌فالمكان‌المسرحي‌يختلف‌عن‌الفضاء ،

‌مسرحي‌ ‌المسرح‌داخل‌فضاء ‌على‌خشبة ‌أحداث‌مسرحية ‌فيه ‌الذي‌تدور المكان‌المسرحي‌هو
صالة‌الجمهور،‌الكواليس‌وغيرها‌من‌الأماكن‌التي‌يجمع‌كل‌ما‌ينتمي‌إلى‌الخشبة‌وما‌جاورها‌من‌

‌الذي‌ ‌الدرامي ‌النص ‌في ‌سواء ‌المسرحية ‌العملية ‌في ‌أساسيا ‌عنصرا ‌المكان ‌يعتبر ‌لذا ‌إليه، تنتمي
يرتبط‌بمخيلة‌المؤلف‌والمتلقي‌أو‌النص‌المسرحي‌الذي‌يرتبط‌بالواقع‌المرئي‌المجسد‌على‌الخشبة،‌كما‌

‌المكان‌عن‌طريق‌الح ‌ويمكن‌صياغتها‌يمكن‌معرفة ‌في‌النص‌الدرامي، ‌الإشارات‌الرمزية وارات‌أو
                                                           

‌112سرحي،‌م‌س،‌صماري‌إلياس،‌حنان‌قصاب‌حسين،‌المعجم‌الم‌1
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على‌شكل‌لوحات‌فنية‌تحمل‌إشارات،‌أو‌عن‌طريق‌الحوارات‌التي‌تلقيها‌الشخصيات‌فيما‌بينها‌
فتبين‌مكان‌الأحداث،‌حيث‌استند‌علولة‌على‌المكان‌في‌مسرحية‌الخبزة‌ولكنه‌لم‌يتقيد‌بمكان‌

‌الديكور‌حسب‌المكان‌الذي‌تتواجد‌فيه‌واحد،‌بل‌تعددت‌الأمكنة‌في‌الع رض‌المسرحي‌وتنوعّ
‌خشبة‌ ‌على ‌مرئية ‌أماكن ‌كلها ‌الفابريكة، ‌المقهى، ‌المنزل، ‌المثال ‌سبيل ‌على ‌نأخذ الشخصيات،
‌فالراوي‌أشار‌إلى‌المكان‌الذي‌ ‌المتلقي‌من‌خلال‌الحوارات، ‌يفهمها المسرح،‌ولكن‌هناك‌أمكنة

حيث‌يفهم‌من‌صياغة‌الكلام‌الذي‌قاله‌الراوي‌والحوارات‌‌يوحي‌إلى‌البنك‌ولكن‌بغياب‌الديكور
‌:التي‌جرت‌بين‌النساء‌تبين‌أن‌المكان‌يوحي‌إلى‌البنك

‌ربعين‌سنة‌في‌الخدمة‌ما‌فلت‌فلتة‌‌حاب‌يألف‌ينفع‌البشرية:‌الراوي"

‌خدا‌مسايش‌عايشة‌زوجته‌الصبارة‌باش‌يصرف‌بعد‌ما‌يرهنهم‌في‌البنك

‌.1"لخبزةالكتاب‌على‌الجوع‌وعنوانه‌ا

عمل‌علولة‌على‌استعمال‌الرمزية‌في‌مسرحه‌للإشارة‌على‌المكان‌الذي‌تدور‌فيه‌أحداث‌
المشهد،‌حتى‌يعطي‌للمسرحية‌جوا‌من‌الجمالية‌الرمزية‌في‌العمل‌المسرحي،‌وجعل‌المتلقي‌يفكك‌

‌.تلك‌الرموز‌بمفهومه‌ونقده‌الخاص

واقعيا‌باستعمال‌أغراض‌حقيقية‌من‌الواقع،‌وبالتالي‌استخدم‌علولة‌في‌مسرحية‌الخبزة‌ديكورا‌
‌إلى‌منهج‌أندريه‌أنطوان‌الذي‌يعتمد‌في‌‌مسرحه‌الحر‌على‌توظيف‌الواقع‌على‌الخشبة،‌ استنادا
من‌أجل‌أن‌تعطي‌جوا‌حقيقيا‌على‌الركح،‌وأيضا‌لما‌استخدمه‌بروتولد‌بريخت‌غايته‌كسر‌الإيهام‌

ديكورات‌تترجم‌نظرته‌للواقع‌وتغيراته،‌فكلما‌استعانته‌ب"لدى‌المشاهد،‌ونلاحظ‌ذلك‌من‌خلال‌
تغيّر‌الديكور‌يتشكل‌بالضرورة‌الزمان‌والمكان‌في‌الحدث‌المسرحي‌من‌جديد،‌إنه‌يعكس‌واقعية‌

‌والمضمون ‌والذي‌2"الشكل ‌المسرحي ‌يوافق‌المشهد ‌بما ‌تغيير‌الديكور ‌على ‌حيث‌اعتمد‌علولة ،

                                                           
‌02عبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة،‌م‌س،‌ص‌-1
‌12لخضر‌منصوري،‌التجربة‌الإخراجية‌في‌المسرح‌المغاربي‌قراءة‌في‌الأساليب‌والمناهج،‌م‌س،‌ص‌-2
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‌في‌ذل ‌والمناهج‌المعتمدة ‌الإخراجية ‌الفنية‌يعكس‌رؤيته ‌معالم‌وجماليات‌الرؤية ‌من‌أجل‌إبراز ك،
‌.للعرض‌المسرحي

‌على‌ ‌يعمل ‌إذ ‌المسرحي، ‌للعرض ‌الزماني ‌البعد ‌تحديد ‌في ‌مهما ‌دورا ‌الديكور ‌يلعب كما
‌وقد‌يوظّف‌أيضا‌ ‌الأحداث، ‌فيه ‌الذي‌تدور ‌الفصل‌والجو ‌التاريخي، تحديد‌زمن‌الحدث‌وإطاره

‌.ا‌للإيحاء‌بحالة‌الشخصية‌النفسية‌ومزاجه

‌ ‌هي ‌الأساسية ‌الديكور ‌وظيفة ‌يكون‌"أما ‌حتى ‌للمتلقي ‌والعقلية ‌النفسية ‌للحالة التمهيد
جاهزا‌من‌الناحية‌النفسية‌في‌تقبل‌دلالات‌الأداء‌الحركي‌والصوتي،‌وذلك‌من‌أجل‌جذب‌انتباه‌

‌الإخراجية ‌الرؤية ‌خلال ‌المركزية ‌النقطة ‌إلى ‌الممثل‌في‌العمل1"المشاهد ‌الديكور ‌يساعد ‌حيث ية‌،
المسرحية،‌كما‌يساعد‌المتلقي‌على‌فهم‌المكان‌الموجود‌فيه‌الفعل‌المسرحي‌دون‌اللجوء‌إلى‌الحوار‌
‌طريق‌ ‌عن ‌العرض ‌على ‌جديدة ‌رؤية ‌يضيف ‌فالديكور ‌المسرحية، ‌فعالية ‌من ‌تزيد ‌التي ‌الحركة أو

ف‌من‌تجديده‌في‌كل‌مرة‌تعرض‌المسرحية،‌من‌جراء‌ما‌يأتي‌في‌ذهن‌المخرج‌والمصمم‌السينوغرا
‌.أفكار‌خيالية‌يضيفانها‌على‌الركح

كما‌يعتبر‌الديكور‌علامة‌من‌العلامات‌التي‌ترمز‌إلى‌نوعية‌العمل‌المسرحي،‌وتفكيك‌رموز‌
‌يلزم‌على‌الممثل‌أن‌ النص‌الدرامي،‌باعتباره‌علامة‌بصرية‌تقيم‌علاقات‌تواصلية‌مع‌المتلقي،‌لذا

التفاعلية‌في‌طبيعة‌الدور‌الذي‌يقوم‌به‌الممثل،‌يجسد‌العلاقة‌بينه‌وبين‌الديكور،‌وكشف‌العلاقة‌
‌.كما‌يعمل‌على‌تحديد‌حركة‌الممثل

‌يتمثل‌في‌ ‌ ‌استعمل‌ديكورا ‌علولة، ‌القادر ‌في‌العرض‌الأول‌لعبد ‌الخبزة فمثلا‌في‌مسرحية
‌ ‌الخشب ‌من ‌مصنوعة ‌ ‌الفخمة ‌الشاسيهات ‌من ‌مساحة‌‌،(11الشكل )مجموعة ‌نصف تأخذ

ليمين‌إلى‌اليسار‌وظفّه‌علولة‌في‌الجهة‌الخلفية‌للخشبة،‌وفي‌وسط‌هذه‌الركح‌بطولها‌وإمدادها‌من‌ا
‌فيه‌ ‌الموجودة ‌المكان ‌حسب ‌وتغلق ‌تفتح ‌أبواب ‌شكل ‌على ‌منها ‌اثنان ‌توجد الشاسيهات

                                                           

-
‌فرقاني‌‌1 ‌أ ‌الجراح، ‌فاتن ‌د ‌إشراف ‌الأجواد، ‌لمسرحية ‌تطبيقية ‌دراسة ‌علولة، ‌مسرح ‌في ‌الإخراجية ‌التجربة ‌منصوري، لخضر

‌‌122،‌ص9001/9009جازية،‌كلية‌الآداب‌واللغات‌والفنون،‌وهران،‌السنة‌الجامعية‌
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‌عليه‌ ‌تتماشى ‌سلم ‌شكل ‌على ‌الأرض ‌على ‌شاسيه ‌وأمامها ‌سوداء، ‌ألوانا ‌وتحمل الشخصيات
تكون‌كل‌الشاسيهات‌مغلقة‌‌0:58في‌الدقيقة‌‌الشخصيات،‌فعندما‌يكون‌المشهد‌في‌المكتب

‌المكتب‌وكرسيين‌واحد‌لسي‌ ‌للمتلقي‌طاولة ‌بالنسبة ‌وسط‌يسار‌وسط‌الخشبة فقط‌على‌جهة
،‌ثم‌يلوج‌بنا‌المخرج‌إلى‌المنزل‌حيث‌يبقى‌الديكور‌كما‌هو‌من‌(12الشكل )علي‌والثاني‌للزبائن‌

‌ت ‌والكراسي‌فقد ‌المكتب ‌طاولة ‌عدا ‌ما ‌الشاسيه ‌طاولة‌(13الشكل )غيرت‌ناحية ‌حيث‌نجد ،
للأكل‌وفوقها‌صحن‌به‌زيتون‌وزرابي‌من‌الصوف‌على‌الأرض‌مفروشة‌في‌وسط‌وسط‌الخشبة،‌
‌هي‌ ‌تعتبر ‌الشخصية ‌فإن ‌عليها ‌الوقوف ‌فبمجرد ‌المسرح ‌خشبة ‌على ‌الأقوى ‌هي ‌المنطقة وهذه

‌من‌أفكار‌ومعاني‌ورسائل‌تستطيع‌توصيل ‌تحمله ‌لما ‌ما‌الرئيسية‌في‌المسرحية، ‌وهذا ‌للمشاهد، ها
‌يعيشها،‌ ‌التي ‌علي ‌لسي ‌الاجتماعية ‌الحالة ‌تصف ‌التي ‌الشخصية ‌هذه ‌تجسيد ‌من ‌علولة أراده
بالإضافة‌إلى‌صندوق‌قديم‌موجود‌في‌المنطقة‌أعلى‌يمين‌الخشبة‌بالنسبة‌للمشاهد،‌ونصف‌شاسيه‌

عائشة‌‌على‌شكل‌نصف‌نافذة‌في‌جهة‌وسط‌يسار‌الخشبة،‌حيث‌استعملته‌زوجة‌السي‌علي‌
كأنه‌نافذة‌قامت‌بنشر‌الزربية‌عليها،‌من‌أجل‌أن‌تمسح‌الماء‌الذي‌دخل‌عليهم‌بسبب‌الأمطار‌

،‌وهذا‌دال‌على‌الحالة‌المزرية‌التي‌يمر‌بها‌سي‌علي‌وزوجته‌لعدم‌قدرته‌على‌(14الشكل)الغزيرة‌
ر‌شاشة‌تفتح‌تلك‌الشاسيهات‌التي‌على‌شكل‌أبواب‌وتظه‌00:50تجديد‌منزله،‌أما‌في‌الدقيقة‌

،‌هذه‌الشاشة‌تحتوي‌على‌شخصيات‌مرموقة‌(15الشكل) بيضاء‌على‌الحائط‌المبلل‌بالأمطار‌
‌وكذلك‌ ‌الفقيرة، ‌والطبقة ‌الجوع ‌عن ‌تتحدث ‌الخمر ‌زجاجات ‌وسطها ‌في ‌طاولة ‌على جالسة
‌اللذان‌ تتحدث‌على‌سي‌علي،‌ولكن‌هي‌مجرد‌خيالات‌تظهر‌لسي‌علي‌بسبب‌الجوع‌والفقر

يجعله‌يحلم‌ويهذي،‌هذه‌الشخصيات‌تعبر‌عن‌مدى‌الرفاهية‌التي‌يعيشونها‌من‌يطغيان‌عليه،‌مما‌
خلال‌الحوارات‌التي‌دارت‌بينهم،‌فالحوار‌كان‌حول‌الفقراء‌والآفات‌الاجتماعية‌التي‌تسيطر‌على‌

‌غنيالمجتمع ‌شخص ‌هناك ‌كان ‌المجموعة ‌وسط ‌وفي ‌يشعرون‌‌، ‌الذين ‌الفقيرة ‌الطبقات ‌في يفكر
وغيرها‌من‌المآسي‌التي‌يتعرض‌إليها‌الفرد‌الجزائري،‌لأنه‌عاش‌في‌هذا‌الوسط‌بالجوع‌وعدم‌العمل‌
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من‌الحياة،‌هذا‌الأخير‌يعطي‌فكرة‌حول‌تأليف‌كتاب‌والتي‌يرسّخها‌سي‌علي‌في‌ذهنه‌ويباشر‌في‌
‌.الخبزةالبحث‌والبحوث‌حول‌مسألة‌الجوع‌والفقر‌وغيره‌وأطلق‌عليه‌اسم‌

‌
 111الشكل صورة توضح ديكور المنزل 

                                                           
‌عبد‌القادر‌علولة،مسرحية‌الخبزة‌-1
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‌
 121الشكل صورة توضح ديكور على شكل مكتب 

 
 132صورة توضح ديكور المنزل الشكل

                                                           
‌عبد‌القادر‌علولة،مسرحية‌الخبزة‌-1
‌م‌نالقادر‌علولة،‌‌عبد-2
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 141صورة توضح ديكور المنزل الذي يرمز إلى حالة سي علي الشكل 

 

 
 152صورة توضح ديكور شاشة بيضاء على الجدار الشكل

‌ 

                                                           
‌مسرحية‌الخبزة،‌م‌سعبد‌القادر‌علولة،‌‌-1

-
‌،‌م‌سعبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة‌2
‌
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‌ ‌المخرج‌بعدها ‌إلى‌البنكانتقل‌بنا ‌التغيير‌الذي‌مباشرة ‌يظهر ‌وهنا ‌علولة‌في‌، اعتمد‌عليه
توضيح‌البعد‌المكاني‌الذي‌يساعد‌المتلقي‌على‌فهم‌العرض‌المسرحي،‌ولكن‌لم‌يستعمل‌أي‌رموز‌
‌الذي‌رواه‌ ‌المتلقي‌من‌سياق‌الكلام أو‌لافتات‌تبين‌أن‌ذلك‌المكان‌هو‌البنك،‌ولكن‌يفهمها

ا‌يمكن‌توظيف‌الديكور‌في‌الراوي‌والحوارات‌التي‌دارت‌بين‌النساء،‌ليثبت‌لنا‌علولة‌أنه‌ليس‌دائم
العرض‌المسرحي،‌فهناك‌مشاهد‌يستصعب‌توظيف‌الديكور‌فيها،‌لذا‌لجأ‌إلى‌الحوار‌الذي‌يعتبر‌

يندرج‌في‌نسق‌الديكور‌كل‌"لغة‌رمزية‌في‌تحليل‌العرض‌المسرحي،‌حيث‌تجدر‌الإشارة‌على‌أنه‌
أدوارا‌سيميائية‌كثيرة‌‌الخطابات‌المكتوبة‌في‌العرض‌المسرحي‌من‌لافتات‌ولوحات‌وهي‌تلعب‌فيه

يمكن‌أن‌تكمل‌النص‌المنطوق،‌كما‌تعد‌علامات‌الديكور‌بحضورها،‌فإنها‌قد‌تدل‌بغيابها‌ذلك‌
‌يخلق‌ ‌أن ‌يمكن ‌مثلا ‌فالممثل ‌مقامها، ‌وتقوم ‌تعوضها ‌أن ‌يمكن ‌الأخرى ‌الأنسقة ‌علامات بأن

‌التي‌ترمز‌إلى1"الديكور‌بكلامه‌أو‌إيماءاته الأماكن‌التي‌تتجسد‌‌،‌حيث‌يبين‌المؤلف‌في‌سطوره
‌التصرف‌في‌ ‌الأحداث‌عن‌طريق‌الحوارات‌التي‌تدور‌بين‌الشخصيات،‌ويترك‌المخرج‌حرية فيها
تفكيك‌تلك‌الرموز‌التي‌توحي‌إليه،‌وذلك‌وفق‌ما‌يساعد‌رؤيته‌الإخراجية‌وإمكانياته،‌إذ‌يمكنه‌

‌لوحات‌تبين‌ال ‌بلافتات‌أو ‌وتعويضه ‌عنه ‌الاستغناء ‌أو ‌المكاني‌في‌ذلك‌أن‌يوظّف‌الديكور بعد
المشهد،‌أو‌يمكنه‌أن‌يجعل‌الممثل‌ديكورا‌عن‌طريق‌تجسيد‌حركات‌مسرحية‌بالاعتماد‌على‌مرونة‌
‌الذي‌ ‌المكان ‌لتبيين ‌الحوارات ‌على ‌اعتمد ‌أنه ‌علولة ‌لنا ‌يبين ‌وهنا ‌الديكور، ‌توظيف ‌في جسده

‌المسايس ‌في ‌المتمثل ‌زوجته ‌ذهب ‌لرهن ‌علي ‌سي ‌ذهب ‌حيث ‌الأحداث، ‌فيه لقول‌‌جسدت
‌:الراوي

‌مسايس‌عائشة‌" ربعين‌سنة‌في‌الخدمة‌ما‌فلت‌فلتة‌حاب‌يألف‌كتاب‌ينفع‌البشرية‌خدا
،‌نلاحظ‌"2زوجته‌الصبّارة‌باش‌يصرف‌بعد‌ما‌يرهنهم‌في‌البنك‌الكتاب‌على‌الجوع‌وعنوانه‌الخبزة

                                                           
بليصق‌عبد‌النور،‌مقومات‌الفرجة‌الشعبية‌في‌مسرح‌عبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الأجواد‌أنموذجا،‌بحث‌لنيل‌شهادة‌‌-1

‌21،‌ص‌9011-9012الماجستير،‌إ،‌د‌عقاب‌بلخير،‌جامعة‌المسيلة،‌سنة‌
‌1،‌صمؤسسة‌فنون‌وثقافة‌‌ولاية‌الجزائر1210علولة‌عبدالقادر،‌مسرحية‌الخبزة،‌‌-2
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يتسع‌في‌مشهد‌البنك‌أن‌علولة‌قام‌بتغيير‌بسيط‌على‌الديكور‌بوضع‌كرسي‌ذو‌شكل‌طويل‌حتى‌
،‌وحتى‌يفهم‌من‌سياق‌الحوارات‌أن‌المكان‌يوحي‌إلى‌بنك،‌فوضعه‌علولة‌(16الشكل )للزبائن

‌لرهن‌ ‌القادمين ‌والزبائن ‌الأوضاع ‌يشاهد ‌علي ‌سي ‌وبدأ ‌الخشبة، ‌يسار ‌وسط ‌وسط ‌جهة على
ممتلكاتهم‌كيف‌ما‌هو‌الحال‌مع‌سي‌علي،‌بسبب‌قلة‌احتياجاتهم‌ومصاريفهم،‌كما‌نشاهد‌أن‌

‌ ‌في ‌للركح‌المخرج ‌الخلفية ‌الجهة ‌من ‌الشاسيهات ‌من ‌المتكون ‌الديكور ‌على ‌حافظ ‌المكان هذا
‌.‌المسرحي‌مع‌إضافة‌كرسي‌فقط

‌ ‌المقهى ‌في ‌يتمثل ‌آخر ‌مكان ‌إلى ‌بنا ‌ينتقل ‌17الشكل)ثم ‌كل‌( ‌من ‌الناس ‌تجمّع مكان
‌الإنسان ‌تعيق ‌التي ‌الأسباب ‌هي ‌وما ‌المكان ‌هذا ‌في ‌الناس ‌بين ‌يدور ‌ما ‌يرى ‌حتى ‌الطبقات،

الجزائري‌من‌تخطي‌مرحلة‌الفقر‌والجوع،‌فصمم‌الديكور‌على‌شكل‌مقهى‌تحتوي‌على‌طاولات‌
متفرقة‌في‌كل‌مكان‌وكراسي‌للجلوس،‌كما‌نجد‌الشاسيه‌الموجود‌في‌أعلى‌الخشبة‌قد‌فتحت‌أبوابه‌

‌11الشكل) )‌ ‌الدقيقة ‌في ‌مقهى ‌في ‌أنه ‌لنا ‌يبيّن ‌المذكورة‌05حتى ‌الشخصيات ‌جل ‌ودخول ،
دها‌مباشرة‌العودة‌إلى‌المنزل‌بنفس‌الديكور،‌ثم‌نجد‌في‌اللوحة‌الثامنة‌انتقال‌المخرج‌إلى‌سابقا،‌وبع

 الشكل)يتمثل‌في‌مصنع‌صغير‌للجوارب‌كما‌سماه‌فابريكة‌‌0:20:60مكان‌آخر‌في‌الدقيقة‌
،‌تتمحور‌على‌عدة‌آلات‌لصنع‌الجوارب‌وشاسيهات‌مغلقة‌تبين‌لنا‌أنهم‌في‌مصنع‌مغلق‌(14

‌وحتى‌العمال‌من‌كل‌الجوا ‌تامة، ‌مصنع‌يخترق‌القانون‌يعمل‌بسرية ‌لأنه ‌من‌الشرطة، نب‌خوفا
‌ ‌معيشتهم، ‌على ‌وصبرهم ‌قوتهم ‌كسب ‌أجل ‌من ‌الفابريكة ‌صاحب ‌أوامر ‌عرف‌"ينفّذون حيث

علولة‌بتبنيه‌للمسرح‌السياسي‌الذي‌هدف‌من‌خلاله‌إلى‌التعبير‌عن‌تطلعات‌الجماهير‌الساعية‌
ستغلال‌والاستلاب،‌لأن‌مهمة‌المثقف‌في‌نظره‌الالتزام‌بقضايا‌الشعوب‌إلى‌التحرر‌من‌القيود‌والا

،‌تلك‌الأوضاع‌تبين‌مدى‌1"القاعدة‌الرئيسية‌للمسرح‌النضالي‌المستمر‌ضدّ‌قوى‌الظلم‌والاستبداد
طغيان‌الطبقة‌البيروقراطية‌على‌الطبقة‌الفقيرة‌والحرمان‌الذي‌تتعرض‌له‌تلك‌الطبقة،‌حيث‌كان‌

                                                           
،‌1‌،9019جازية‌فرقاني،‌تجليات‌التغريب‌في‌المسرح‌العربي،‌منشورات‌مخبر‌أرشفة‌المسرح‌الجزائري،‌جامعة‌وهران،‌ط‌-1

‌932مكتبة‌الرشاد‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع،‌الجزائر،‌ص
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المشهد‌وحوارات‌الممثلين‌وحركاتهم،‌مما‌زادت‌من‌فعالية‌وتواصل‌علاقة‌الممثل‌مع‌الديكور‌يخدم‌
‌.الديكورات

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
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‌
 161الشكل صورة توضح المكان على أنه البنك 

‌
 172الشكلصورة توضح ديكور عبارة عن مقهى 

                                                           
‌،‌م‌سعبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة‌-1
‌نم‌عبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة،‌-2
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‌
 111الشكلصورة توضح تغيير الديكور من البنك إلى مقهى 

 
 

‌
 142 الشكلتوضح تغيير الديكور والمكان عبارة عن مصنع  صورة

 
 
 

‌ 

                                                           
‌مسرحية‌الخبزة،م‌س‌عبد‌القادر‌علولة،‌-1
‌م‌ن‌عبد‌القادر‌علولة،‌-2



 لعبد القادر علولة" الخبزة"دراسة تطبيقية للتشكيل السينوغرافي في مسرحية   :الفصل الثالث

 

201 
 

‌أضاف‌مكتب‌صغير‌ ‌إذ‌نجده ‌المشهد‌إلى‌المنزل، ،‌(21 الشكل)ينتقل‌المخرج‌بعد‌هذا
حتى‌يستطيع‌تأليف‌كتابه‌ويحقق‌حلمه‌وتوصيل‌رسالته‌وفكرته‌إلى‌المجتمع‌الجزائري،‌بالإضافة‌إلى‌

‌ ‌الساعة ‌وفي ‌الجهل، ‌من‌‌0:07:07محاربة ‌البيضاء ‌الشاشة ‌به ‌ليظهر ‌الشاسيه ‌أبواب تفتح
،‌ويحاكيهم‌سي‌علي‌بأنه‌انتهى‌من‌كتابة‌الكتاب‌الخاص‌بالخبزة،‌حتى‌تعتقد‌(21 الشكل)جديد

جارته‌أنه‌فقد‌صوابه،‌وبعد‌طبعه‌قاموا‌ببيعه،‌وفي‌الأخير‌حصل‌على‌جائزة‌تأليف‌هذا‌الكتاب،‌
لواقع‌المعيشي‌الذي‌يعيشه‌ويتعرض‌إليه‌الإنسان،‌وفي‌الذي‌يحكي‌المآسي‌و‌الآفات‌الاجتماعية‌وا

‌على‌ ‌تسأله ‌سي‌علي‌والصحافة ‌يعتليها ‌الصحافيين‌على‌الشاسيه المشهد‌الأخير‌نلاحظ‌تجمع
‌(.22 الشكل)الكتاب‌المؤلف‌

هذا‌ما‌تجلى‌في‌مسرحية‌الخبزة‌لعلولة‌بتوظيفه‌ديكورا‌بسيطا‌لكنه‌يتسم‌بالضخامة‌وذلك‌
لواقعية،‌فبمجرد‌رؤية‌الديكور‌الذي‌يرمز‌للواقع‌يتضح‌لنا‌أن‌علولة‌انتهج‌منهج‌لانتهاجه‌المدرسة‌ا

‌ولكن‌مع‌كسر‌ ‌المسرح، ‌على‌خشبة ‌حقيقيا ‌من‌أجل‌أن‌يعطي‌جوا ‌أنطوان‌في‌مسرحه أندريه
‌مسرح‌ ‌تأسيس ‌في ‌علولة ‌عليه ‌اعتمد ‌والذي ‌الملحمي ‌المسرح ‌في ‌بريخت ‌به ‌نادى ‌الذي الإيهام

‌بالقوال ‌يستعين ‌الإبداعية،‌‌جزائري ‌العملية ‌صنع ‌في ‌المشاهد ‌يشارك ‌أرسطي، ‌لا ‌مسرح لبناء
‌تدريب‌ ‌في ‌لستانسلافسكي ‌النفسي ‌الواقعي ‌المنهج ‌على ‌اعتمد ‌كما ‌والإيهام، ‌المعايشة ويرفض

‌.الممثل‌على‌التقنيات‌النفسية‌في‌تجهيز‌الشخصية‌والذي‌يساعد‌بدوره‌المتلقي‌على‌فهم‌العرض

ذا‌العرض‌وحسب‌توظيف‌علولة‌للديكور،‌نرى‌أنه‌في‌مشهد‌ولكن‌حسب‌ما‌ارتأيناه‌في‌ه
‌وتوضيحه،‌ ‌المكان ‌لإبراز ‌طاولات ‌عدة ‌على ‌لاحتوائه ‌الممثلين ‌لحركة ‌معيقا ‌الديكور ‌كان المقهى
ولكن‌كان‌من‌الممكن‌أن‌يقلص‌من‌عدد‌الطاولات‌أو‌استعمال‌الحوارات‌‌التي‌ترمز‌إلى‌المكان‌

‌وجع ‌الديكور، ‌توظيف ‌إلى ‌اللجوء ‌مع‌دون ‌التواصل ‌علاقة ‌وإبراز ‌الفنية ‌إبداعاته ‌يخلق ‌الممثل ل
الحوارات،‌أما‌باقي‌اللوحات‌فكانت‌أغلب‌الديكورات‌تخدم‌الفكرة‌الرئيسية‌لكل‌مسرحياته‌لتبيين‌
‌وتوظيف‌المنهج‌البريختي‌الذي‌تمثل‌في‌التغريب‌حتى‌يجعل‌المتلقي‌ الطابع‌الواقعي‌والإيديولوجي،

‌و‌ ‌فقط ‌مسرحية ‌يشاهد ‌المسرح‌بأنه ‌من ‌بريخت ‌فهدف ‌أعماقها، ‌في ‌بالولوج ‌له ‌السماح عدم
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الملحمي‌هو‌الجمع‌بين‌التمثيل‌والتقديم‌وبين‌الاندماج‌والتغريب،‌وبين‌الحكي‌والتقديم،‌فالمسرح‌لم‌
يعد‌مكانا‌لتقديم‌الأشياء‌كأنها‌حقيقية،‌ولكنه‌صار‌لتقديم‌مكان‌تعرض‌فيه‌الأشياء‌والأحداث‌

ها،‌وهذا‌بالضبط‌ما‌لجأ‌إليه‌علولة‌وآخرين‌ساروا‌على‌نهجه‌في‌العملية‌والكشف‌عن‌طريق‌تقديم
الإخراجية‌أمثال‌محمد‌آدار‌الذي‌أعاد‌إخراج‌المسرحية‌وفق‌رؤيته‌الإخراجية‌الخاصة،‌نلاحظ‌أنه‌
وظف‌تقريبا‌نفس‌السينوغرافيا‌فمثلا‌الديكور‌استعمل‌شاسيه‌من‌كل‌الجوانب‌تفتح‌وتغلق‌هي‌

‌المنزل‌وأضاف‌على‌الجدران‌الجانبية‌الأخرى‌في‌كل‌مشهد ‌ديكور ‌آدار ‌محمد ‌ففي‌البيت‌غيّر ،
ألواح‌على‌شكل‌طوابق‌توضع‌عليها‌أشياء‌للتزيين‌وهي‌إكسسوارات‌جامدة‌وبالتالي‌تدخل‌حيّز‌

،‌‌(23 الشكل)الديكور‌مثل‌صحون‌ذات‌لون‌ذهبي،‌صندوق‌صغير،‌وبصل‌وثوم‌معلقين‌بجانبه
‌ ‌على‌أبواب ‌ستائر ‌استعمل ‌كما ‌المنزل ‌ومخرج ‌مدخل ‌ليبن ‌طاولة‌(24 الشكل)المنزل ‌وبالمثل ،

وزرابي‌من‌الصوف،‌كما‌وضّح‌شكل‌الجدران‌كأنها‌في‌حالة‌تشقق‌وانهيار‌من‌أجل‌إثبات‌حالته‌
المعيشية‌الموصولة‌على‌الحافة‌من‌الفقر،‌وهذا‌ما‌نفهمه‌من‌خلال‌الحوار‌الذي‌دار‌بين‌سي‌علي‌

‌:والمهندس

‌و‌الداروعلاش‌تشوف:‌سي‌علي

‌1.شفناها‌مايلة‌من‌برى،‌وإذا‌زادت‌طاحت‌النو‌كيما‌تاع‌داك‌النهار‌راها‌تريب‌الدار:‌المهندس

‌

‌

                                                           

-
‌علولة‌عبد‌القادر،‌مسرحية‌الخبزة،‌م‌س‌1
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‌
 211 الشكلصورة توضح ديكور منزل بإضافة مكتب 

‌

‌
 212الشكلصورة توضح ظهور الشاشة البيضاء على الجدار من جديد 

                                                           
‌،‌م‌سعبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة‌-1

-
‌نم‌عبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة،‌2
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‌
 221 الشكلصورة توضح اللقاء الصحفي 

‌
 232 الشكلصورة توضح ديكور منزل برؤية إخراجية لمحمد آدار 

                                                           
‌،‌من‌إخراج‌محمد‌آدارعبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة‌-1
‌م‌نعبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة،‌‌-2
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‌

 241 الشكلصورة توضح المنزل والتغييرات التي أضافها محمد آدار 

 

 

 

 

 

‌ 

                                                           

-
‌،‌م‌سعبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة،‌من‌إخراج‌محمد‌آدار‌1
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أما‌بقية‌المشاهد‌لم‌يتغير‌الديكور‌ما‌عدا‌في‌مشهد‌المقهى‌والبنك،‌حيث‌نجد‌الشاسيهات‌
،‌كما‌استعمل‌في‌مشهد‌الفابريكة‌(25 الشكل)انفتحت‌على‌الجانب‌الأيمن‌من‌جهة‌‌المتلقي‌

آلة‌صنع‌الجوارب‌مغلقة‌من‌كل‌الجوانب‌عكس‌ما‌هو‌موجود‌عند‌علولة‌رغم‌بساطتها‌وخفتها‌
 (.26الشكل )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

‌
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‌

‌
 251 الشكلينصورتان توضحان تغيير الديكور من البنك إلى المقهى لمحمد آدار 

 

‌
 262الشكلصورة توضح ديكور على شكل مصنع لمحمد آدار 

 
  

                                                           
‌عبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة،‌من‌إخراج‌محمد‌آدار‌-1
‌م‌نعبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة،‌‌-2
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 :الأزياء 3-3-4
‌‌هاما‌في‌العرض‌المسرحي‌لما‌تحتله‌من‌مكانة‌مهمة‌ووظائف‌ودلالات‌ تلعب‌الأزياء‌دورا
‌الثلاث‌بدون‌ ‌وأبعادها ‌الشخصية ‌تبين ‌فهي‌التي ‌المسرحية، ‌الشخصية ‌في‌إبراز ‌فكرية ومضامين

‌ ‌التطرق‌إلى‌العناصر ‌الشخصية، ‌ترتديه ‌من‌خلال‌ما ‌نلتمس‌هذا ‌إذ فللزّي‌المسرحي‌"الأخرى،
وظيفة‌معرفية‌جمالية‌فهي‌جزء‌من‌نسيج‌شامل‌هو‌العرض‌المسرحي،‌إذ‌لا‌توظف‌لذاتها‌بل‌لما‌
‌إلا‌ ‌النور ‌يرى ‌لا ‌الذي ‌المسرحي، ‌العرض ‌لعناصر ‌أخرى ‌دلالات ‌مع ‌تتقاطع ‌دلالات ‌من تمثله

‌الم ‌دور‌جمالي‌واضح،‌1"طافبتكامل‌العناصر‌في‌نهاية ‌حيث‌لها ،‌فمن‌الصعب‌الاستغناء‌عنها
‌.وذلك‌بإشراكها‌في‌صياغة‌الصورة‌المسرحية‌مع‌عناصر‌السينوغرافيا‌الأخرى

فالأزياء‌المسرحية‌"تعتبر‌الملابس‌الجلد‌الثاني‌للممثل‌وذلك‌لمرافقته‌طوال‌العرض‌المسرحي،‌
عرض‌المسرحي،‌والتي‌تم‌تصميمها‌من‌طرف‌مصمم‌هي‌تلك‌الملابس‌التي‌يرتديها‌الممثل‌أثناء‌ال

،‌وعلى‌2"الأزياء‌بعد‌عملية‌بحث‌وتفكير‌لتتلاءم‌دراميا‌مع‌أبعاد‌الشخصية‌ومع‌طبيعة‌الأحداث
‌التصميم‌ ‌في ‌مواهب ‌ويكتسب ‌لها، ‌متفرغا ‌يكون ‌أن ‌الملابس ‌مصمم ‌على ‌يجب ‌الأساس هذا

ستطيع‌الخروج‌منها،‌إذ‌يقف‌أمام‌عدد‌‌ومعرفة‌تامة‌حول‌هذا‌الأخير‌حتى‌لا‌يقع‌في‌دوامة‌لا‌ي
كبير‌من‌الاعتبارات‌وهو‌يفكر‌في‌التصميم‌و‌الاختيار‌من‌أجل‌الحصول‌على‌زيّ‌ملائم‌ويوافق‌
‌والكلام،‌ ‌في‌الحركة ‌على‌الممثل‌حتى‌قبل‌أن‌يبدأ ‌قويا ‌فالملابس‌تعطي‌انطباعا الموقف‌الدرامي،

‌يركّز‌عليه‌الجمهور‌باعتبارها‌همزة‌وصل‌ بين‌الممثل‌والشخصية‌والممثل‌والجمهور،‌فعند‌وذلك‌لما
‌التي‌ ‌وأبعادها ‌الشخصية ‌تلك ‌وحالة ‌طبيعة ‌هي ‌ما ‌المشاهد ‌يفهم ‌المعروضة ‌للشخصية المشاهدة
يؤديها‌الممثل،‌والتي‌توحي‌إلى‌علامة‌دالة‌تحمل‌مجموعة‌من‌المعلومات،‌كما‌لها‌وظيفة‌اجتماعية‌

                                                           

-
،‌مكتبة‌الرشاد‌199012،‌ط11جميلة‌زقاي،‌بوخموشة‌إلياس،‌زويرة‌عياد،‌قراءات‌في‌عروض‌مهرجان‌مسرح‌الهواة‌الدورة‌‌1

‌129للطباعة‌والنشر‌والتوزيع،‌ص
‌19رابحي‌بن‌علية،‌جماليات‌السينوغرافيا‌في‌المسرح‌الجزائري‌المعاصر،‌م‌س،‌ص‌-2
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لتمييز‌وتبيين‌الفوارق‌الاجتماعية‌والانتماءات‌الطبقية‌تحمل‌بعدا‌مكانيا‌و‌زمانيا،‌كما‌تسهم‌في‌ا
‌.للشخصيات

فغالبا‌"ترتبط‌وسائل‌العملية‌الإخراجية‌فيما‌بينها‌لتعطي‌طابعا‌وجوا‌حقيقيا‌على‌المسرح،‌
ما‌تكون‌الأزياء‌في‌المسرح‌لها‌علاقة‌بالعناصر‌الفنية‌الأخرى،‌يصممها‌المصمم‌لربط‌العلاقة‌بين‌

‌الم ‌ونص ‌المؤلف ‌على‌1"خرجنص ‌المخرج ‌يعمل ‌ودلالات ‌علامات ‌طياتها ‌في ‌تحمل ‌فالملابس ،
‌.تفكيكها‌حسب‌رؤيته‌الإخراجية،‌من‌أجل‌أن‌تتوافق‌هذه‌الرؤية‌مع‌معطيات‌النص‌الدرامي

‌حيث‌عرف‌ ‌الإنسان‌الجزائري‌على‌لبسها، ‌تعوّد ‌بملابس‌ذات‌ألوان‌عادية استعان‌علولة
‌الم ‌في ‌والتلوين ‌بالتنوعّ ‌علولة ‌حيث‌مسرح ‌الشعب، ‌عامة ‌من ‌شخصيات ‌إلى ‌توحي ‌التي لابس

‌لتتوافق‌" ‌وألوانها، ‌ومادتها ‌الملابس ‌شكل ‌المصمم ‌مع ‌الإخراجية ‌رؤيته ‌من ‌المتمكن ‌المخرج يحدد
‌للعرض ‌العامة ‌والإضاءة ‌والمناظر ‌الديكور ‌لون ‌الأساس‌نلاحظ‌أن‌2"وتتجانس‌مع ‌وعلى‌هذا ،

‌ال ‌وألوانها، ‌الملابس ‌اختيار ‌في ‌وفّق ‌كالديكور‌علولة ‌المسرحي ‌العرض ‌عناصر ‌مع ‌تناسقت تي
والإضاءة‌والإكسسوارات‌والماكياج،‌كما‌نلاحظ‌أنّ‌علولة‌عمل‌على‌تنسيق‌الأزياء‌وربطها‌بجسد‌
‌في‌مسرحية‌ ‌ونلتمس‌هذا ‌الدرامية، ‌ومواقفه ‌وتنقلاته ‌حركاته ‌بين الممثل‌حتى‌يكون‌هناك‌تلاؤم

ي‌بالفقر‌الذي‌تعيشه‌الشخصيات،‌فالأزياء‌تحدد‌حيث‌كانت‌الأزياء‌واقعية‌مكثفة‌وتوح‌الخبزة
‌توضح‌البعد‌الزماني‌والمكاني‌الذي‌تدور‌فيه‌أحداث‌المسرحية،‌ ‌كما أبعاد‌الشخصية‌ومستوياتها
‌المسرحي‌ ‌المخرج ‌فضّل ‌إذ ‌الأخرى، ‌وأبعادها ‌الاجتماعية ‌الشخصية ‌حالة ‌وفق ‌صمم فاللباس

‌المش ‌لدى ‌الإيهام ‌لكسر ‌القديمة ‌الملابس ‌مسرحيته‌استعمال ‌في ‌بريخت ‌به ‌عمل ‌ما ‌وهذا اهد،
‌‌الإنسان الطيب في ستشوان ‌تكون ‌أن ‌على ‌عمل ‌وحاملة‌"حيث ‌معبّرة ‌مسرحه ‌في الأزياء

‌كأنها‌ ‌تمثلت ‌عادية ‌غير ‌أزياءا ‌الآلهة ‌ألبس ‌فقد ‌والنقد، ‌التأمل ‌حالات ‌تخلق ‌رمزية لدلالات
‌وأن‌تكون‌متميّزة‌حسب‌‌شخصيات‌مثل‌سائر‌الأفراد‌في‌المجتمع،‌وذلك‌للتأكيد‌على‌واقعي تها

                                                           
‌11المغاربي،‌قراءة‌في‌الأساليب‌والمناهج،‌م‌س،‌ص‌لخضر‌منصوري،‌التجربة‌الإخراجية‌في‌المسرح‌-1
‌12،‌صنلخضر‌منصوري،‌التجربة‌الإخراجية‌في‌المسرح‌المغاربي،‌قراءة‌في‌الأساليب‌والمناهج،‌م‌‌-2
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،‌حيث‌كانت‌الملابس‌عند‌شخصية‌1"كل‌شخصية،‌وأكّد‌بريخت‌على‌أن‌تبدو‌الملابس‌قديمة
سي‌علي‌ملابس‌قديمة‌ترتبط‌بشخصيته‌العادية‌والفقيرة،‌وكانت‌الملابس‌عبارة‌عن‌سروال‌أسود‌
وقمصان‌بني‌فاتح‌وسترة‌سوداء،‌بالإضافة‌إلى‌شاشية‌التي‌لم‌يغير‌سي‌علي‌ملبسه‌طيلة‌المسرحية،‌

ود‌كما‌هو‌معروف‌في‌دلالته‌الرمزية‌حيث‌ترمز‌دلالة‌الألوان‌إلى‌طبيعة‌وحالة‌الشخصية،‌فالأس
‌ما‌تجلى‌في‌شخصية‌السي‌علي‌التي‌ترتبط‌ ‌إلى‌الخوف‌والحزن‌واليأس،‌وهذا الذي‌يوحي‌دائما
بواقع‌مليء‌بالفقر،‌الجوع،‌والحزن‌على‌الأوضاع‌السائدة‌في‌المجتمع‌الجزائري،‌حيث‌اعتمد‌علولة‌

راد‌الوصول‌إليها،‌فبمجرد‌رؤية‌المتلقي‌على‌توظيف‌هذه‌الألوان‌للدلالة‌على‌حالة‌الشخصية‌الم
‌من‌ ‌وغيره ‌ومرض ‌وحزن ‌فقر ‌من ‌يسودها ‌الذي ‌الوضع ‌على ‌دلالة ‌له ‌تعطي ‌الشخصية لهذه

‌.‌الدلالات‌التي‌ترمز‌إليها‌هذه‌الألوان

‌الحزن‌وضيق‌ ‌التي‌يعمها ‌والمنعدمة ‌حالة‌سي‌علي‌الفقيرة ‌اللباس‌تبين‌لنا وبالنظر‌إلى‌هذا
‌يستط ‌لا ‌التي ‌حالته، ‌بنفسه ‌الاهتمام ‌الطرف‌(27 الشكل)يع ‌إلى ‌المخرج ‌أشار ‌فقد ‌وبالمثل ،

الآخر‌وهي‌زوجته‌عائشة‌التي‌كانت‌ترتدي‌خمارا‌أبيضا‌على‌رأسها‌و‌قمصان‌أسود‌وعباءة‌ذات‌
لون‌أبيض‌،‌أما‌في‌العرض‌المسرحي‌الثاني‌الذي‌أخرجه‌محمد‌آدار‌فقد‌كانت‌الشخصية‌ترتدي‌

‌ ‌أبيضا ‌وخمارا ‌زهريا ‌سي‌علي‌التي‌ترتدي‌لباسا ‌لشخصية ‌وبالتالي‌تعتبر‌نقيضا ‌بيضاء، مع‌سترة
‌تدل‌على‌ ‌أيضا ‌الألوان ‌وهذه ‌من‌أجل‌أن‌يعمق‌الاختلاف‌بين‌الشخصيات، ‌وذلك الأسود،

‌ ‌بينهما ‌اختلاف ‌يوجد ‌فلا ‌للشخصية، ‌والرمزية ‌السيكولوجية ‌الدلالة ‌في‌)نفس ‌عائشة شخصية
،‌فالألوان‌التي‌جسدتها‌الشخصية‌تلمّح‌إلى‌النقاء‌(21 الشكل)العرض‌الأول‌‌وفي‌العرض‌الثاني‌

‌إذ‌ ‌الشخصية، ‌مع ‌ومتوازنة ‌متعادلة ‌السيكولوجية ‌فدلالتها ‌والنظافة، ‌والطهارة ‌والتضحية والرقة
تناسقت‌الألوان‌معها‌لتمتّعها‌بصفات‌تنعكس‌على‌ملامحها‌وكلامها‌وحركاتها‌بالإشراق،‌والصبر‌

وهو‌يورد‌مثل‌هذه‌الإرشادات‌الإخراجية‌يريد‌أن‌يعمق‌الدلالة،‌والتمسّك‌بالله‌تعالى،‌فالمخرج‌
‌.‌دلالة‌الحزن‌أو‌دلالة‌العفة‌والنقاء‌حتى‌لا‌يجد‌المتلقي‌عناءا‌كبيرا‌في‌التقاط‌تلك‌الدلالة

                                                           
‌13لخضر‌منصوري،‌التجربة‌الإخراجية‌في‌المسرح‌المغاربي،‌قراءة‌في‌الأساليب‌والمناهج،‌م‌ن،‌ص‌-1
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أما‌بالنسبة‌لأهم‌شخصية‌‌وظفها‌علولة‌والتي‌تعطي‌الطابع‌الجزائري‌بحضوره‌الفني‌ألا‌وهو‌
ن‌الأساسي‌في‌العملية‌المسرحية‌عند‌علولة،‌فهو‌يروي‌الأحداث‌من‌بداية‌القوال،‌الذي‌يعتبر‌الرك

المسرحية‌حتى‌نهايتها‌مع‌ترك‌وظيفة‌الحوار‌للشخصيات،‌حتى‌تعبر‌عن‌نفسها‌وتبرز‌على‌الخشبة،‌
فالقوال‌يتمتع‌بخصال‌الشخصيات‌المتجذرة‌في‌الوجدان‌الشعبي،‌الذي‌ألبسه‌علولة‌زيا‌موحدا‌في‌

ذي‌يرمز‌في‌بعض‌الأحيان‌إلى‌الحزن،‌وفعلا‌كان‌القوال‌يبدو‌عليه‌من‌خلال‌نبرة‌اللون‌الأسود‌ال
‌وتناسقت‌معها‌ ‌وبالتالي‌خدمت‌الألوان‌الشخصية ‌الحزن‌والتأسف‌على‌حالة‌سي‌علي، صوته
لتعطي‌جوا‌دراميا‌في‌العرض‌المسرحي،‌أما‌محمد‌آدار‌كان‌الزي‌أزرق‌اللون‌مع‌تعابير‌حزينة‌على‌

يتسم‌بالهدوء‌مما‌يساعده‌على‌التركيز‌عند‌رواية‌الأحداث‌التي‌مر‌بها‌سي‌علي،‌‌وجهه،‌كما‌كان‌
‌العرض‌‌ ‌طيلة ‌ترافقه ‌التي ‌الإكسسوارات، ‌بعض ‌معه ‌يحمل ‌أسود ‌قميص ‌مع ‌سروالا ‌يلبس كان
كالعصا‌الخشبية‌والنظارات‌وشاشية‌سوداء‌مع‌الآلة‌التي‌يعزف‌عليها‌الطابع‌الشعبي،‌الذي‌يزيد‌

‌(.31و 24الشكل.)ة‌في‌نفسية‌المتلقي‌الجزائريمن‌عفوية‌المسرحي

أما‌بالنسبة‌للشخصيات‌الموجودة‌في‌مشهد‌المقهى،‌فهي‌ترتدي‌ملابس‌متنوعة‌اللون‌كل‌
حسب‌دوره‌المسرحي،‌وكلها‌ترمز‌إلى‌حالة‌العدم‌وإمكانية‌توفير‌الخبزة‌لليوم،‌ما‌عدا‌شخصيتين‌

‌ ‌الفلاحين ‌وهما ‌الآخرين ‌عن ‌مختلفا ‌زيا ‌السروال‌يرتديان ‌فوق ‌يرتديان ‌أنهما ‌نلاحظ ،حيث
والقمصان‌برنوس‌وعمامة،‌وهذه‌الملابس‌وظفّها‌علولة‌من‌أجل‌أن‌يبين‌للجمهور‌أنه‌يلبس‌الزي‌

فالبرنوس‌يعتبر‌من‌الملابس‌التقليدية‌وقد‌استعمله‌علولة‌من‌أجل‌"التقليدي‌للفرد‌الجزائري‌القديم،‌
لاستلهام‌منه،‌وكذلك‌يدل‌على‌أصالة‌كل‌مجتمع،‌وفي‌التأكّد‌على‌الرجوع‌إلى‌التراث‌الشعبي‌وا

أنا‌أضطلع‌بكل‌الموروث‌بصفة‌واعية‌ونقدية‌على‌ضوء‌المستقبل‌‌خاصة‌:‌هذا‌الصدد‌يقول‌علولة
‌عناصره‌ ‌بكل ‌الشعبي ‌للتراث ‌جدا ‌خاصة ‌مودّة ‌أكنّ ‌السبب ‌ولهذا ‌والاشتراكية، ‌والحرية والتقدم

‌الميدان‌بالذات‌تهتزّ‌ ‌الزي‌يعود‌بنا‌1"مشاعري‌أكثر‌وأكون‌أشد‌التحاما‌المكونة،‌وفي‌هذا ،‌فهذا
إلى‌التراث‌والذي‌يرمز‌إلى‌العفة‌والقدوة‌والأصالة،‌أي‌حفظ‌على‌التراث‌وأصوله‌وعدم‌الاستغناء‌

                                                           
‌30الفرجة‌الشعبية‌في‌مسرح‌عبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الأجواد‌أنموذجا،‌م‌س،‌ص‌بلصيق‌عبد‌النور،‌مقومات‌-1
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،‌وكان‌لون‌البرنوس‌الذي‌يكون‌(31 الشكل)عنه،‌حتى‌تعطي‌لمسة‌فنية‌على‌العرض‌المسرحي
غامقا‌أو‌أبيضا،‌وهنا‌كان‌اللون‌أسودا‌الذي‌يرتبط‌بالخوف‌‌في‌معظم‌الحالات‌إما‌أسودا‌أو‌بنيا

والحزن‌‌كما‌أشرنا‌إليه‌سابقا،‌وبالمثل‌نجد‌النساء‌في‌مشهد‌البنك‌يرتدن‌لباسا‌تقليديا‌يميز‌المرأة‌
،‌هذا‌اللون‌الذي‌له‌(32الشكل)الجزائرية‌عند‌خروجها‌من‌المنزل‌وهو‌الحايك‌في‌اللون‌الأبيض

تي‌توحي‌إلى‌العفة‌والنقاء‌وتمسّك‌المرأة‌الجزائرية‌بأصالتها‌وحرمة‌نفسها،‌حيث‌دلالة‌سيميولوجية‌ال
سعى‌علولة‌على‌توظيف‌التراث‌حتى‌يعبر‌عن‌خصوصية‌المجتمع‌كالمجتمع‌الجزائري،‌وتوظيفه‌من‌

‌.أجل‌أن‌يكون‌دافعا‌قويا‌في‌مسيرة‌التأصيل‌للمسرح‌في‌الجزائر

ونجحت‌الرؤية‌الإخراجية‌لكلتيهما‌باختيار‌هذه‌وبهذا‌فإن‌الملابس‌خدمت‌العرض‌المسرحي‌
‌لمناظر‌ ‌جمالا‌موازيا ‌وأضفت‌عليها ‌مع‌الشخصية ‌ومنسجمة ‌كانت‌الألوان‌متناسقة الأزياء،‌كما
الديكور،‌ورغم‌هذا‌فإن‌علولة‌يعتمد‌على‌عناصر‌أخرى‌يمرر‌بها‌رسالته،‌لكن‌تجربته‌مع‌الأزياء‌‌

ادية‌التي‌حالت‌دون‌البحث‌والتصميم‌الجيد‌لأزياء‌كانت‌تحمل‌التنويع،‌وسبب‌ذلك‌العوائق‌الم
‌.عروضه‌المسرحية،‌وكذا‌نقص‌كبير‌في‌الساحة‌الفنية‌بعدم‌وجود‌مصممين‌مختصين

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
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‌

‌
 271الشكلينصورتان توضحان لباس شخصية سي علي 

‌
 212الشكلينصورتان توضحان لباس شخصية عائشة 

                                                           

-
‌،‌م‌سعبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة‌1

-
‌،‌م‌نعبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة‌2
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 241القادر علولة الشكل صورة توضح لباس شخصية القوال لعبد 

 
 312صورة توضح لباس القوال لمحمد آدار الشكل 

 

 

                                                           
‌عبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة،‌م‌س‌-1
‌عيد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة،‌من‌إخراج‌محمد‌آدار،‌م‌س‌2
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‌

‌

‌

‌

‌

 1 32و31الشكلين صورتان توضحان اللباس التقليدي للمرأة والرجل المتمثل في الحايك والبرنوس

 

 

  

                                                           

-
‌سم‌مسرحية‌الخبزة،‌عبد‌القادر‌علولة،‌‌1
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 :الماكياج 3-3-4

‌ ‌أهمية ‌بقدر ‌ليس ‌ولكن ‌السينوغرافيا، ‌عناصر ‌من ‌كغيره ‌عنصرا ‌الماكياج العناصر‌يعتبر
‌ملامح‌ ‌إبراز ‌في ‌يستخدم ‌فهو ‌الضرورة، ‌حسب ‌على ‌عنه ‌الاستغناء ‌يمكن ‌حيث الأخرى،
‌أو‌شيخ‌كبير‌ ‌في‌أدوار‌عجوز ‌فمثلا‌يستخدم ‌التي‌تؤديها، ‌الشخصية ‌وجه ‌وإعطائها الشخصية
لبروز‌مظاهر‌الشيب‌والتجاعيد،‌كما‌يستعمل‌في‌الشخصيات‌المرموقة‌وذات‌طبقة‌غنية،‌حيث‌

‌الماكيا‌ ‌الممثل‌يحضر ‌يدعم ‌ ‌فالماكياج ‌الملابس، ‌إلى ‌بالإضافة ‌الألوان ‌كل ‌من ‌خيالية ‌بصفة ج
‌المميزة‌ ‌الملامح ‌إظهار ‌في ‌للممثل ‌مساعدا ‌يعتبر ‌وبهذا ‌التعبيرية، ‌طاقته ‌تعميق ‌على ويساعده
للشخصية،‌كما‌يستخدم‌في‌تجميل‌الصورة‌أو‌تقبيحها‌حسب‌الحاجة‌المسرحية،‌فهو‌يلعب‌أدوارا‌

‌الشخصية‌تحيل‌على‌لون‌أو‌نمط‌دلالية‌كثيرة‌ ومتنوعة‌في‌العرض‌المسرحي،‌فالألوان‌التي‌ترسمها
‌.خلقي،‌ويستلزم‌هذا‌من‌المتفرج‌أن‌يكون‌عالما‌بالشفرة،‌لكي‌يدرك‌دلالته‌في‌سياق‌العرض

‌لتلك‌ ‌الفنية ‌الصورة ‌يرسم ‌فهو ‌وأبعادها، ‌المسرحية ‌الشخصية ‌إبراز ‌على ‌الماكياج يعمل
‌يجسدها ‌التي ‌‌الشخصية ‌إذ ‌متناول‌"الممثل، ‌في ‌ومؤثرة ‌فعالة ‌وسيلة ‌يكون ‌أن ‌الماكياج يستطيع

الممثل‌الذي‌يستغلها‌في‌تكوين‌الصورة‌المسرحية‌للشخصية،‌لكن‌الماكياج‌لا‌يستطيع‌دون‌ممثل‌
‌يعني‌أن‌الماكياج‌ ‌هذا ‌أو‌غير‌مكتمل، ‌فيه ‌كان‌مبالغا ‌التمثيل‌إذا ‌إلى‌جمالية مقتدر‌وقد‌يسيء

ضرورة‌أساسية‌أو‌حتمية‌في‌التمثيل،‌فإذا‌كان‌الممثل‌سيئا‌لن‌يسعفه‌الماكياج‌عامل‌مساعد‌وليس‌
،‌لذا‌يجب‌على‌مصمم‌الماكياج‌أو‌الممثل‌الذي‌قام‌بالماكياج‌أن‌يعمل‌على‌إبراز‌أبعاد‌1"الرائع

‌نسق‌ ‌نفس ‌وفي ‌للشخصية ‌موازية ‌وتكون ‌الماكياج، ‌مع ‌الأزياء ‌ألوان ‌تتناسق ‌وأن الشخصية
ض‌ألوان‌الإضاءة‌تنعكس‌بالسلب‌على‌الشخصية،‌وذلك‌راجع‌لألوان‌الماكياج‌الإضاءة،‌لأن‌بع

‌.التي‌تنقص‌من‌شعبية‌الشخصية‌ودورها‌على‌المسرح

                                                           
‌11رابح‌بن‌علية،‌جماليات‌السينوغرافيا‌في‌المسرح‌الجزائري‌المعاصر،‌م‌س،‌ص‌-1
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‌للملابس،‌حيث‌يوغل‌في‌دلالته‌ ‌مع‌مرافقته يعمل‌الماكياج‌على‌إظهار‌شكل‌الشخصية
ة‌وعالمها‌الخارجي،‌ربما‌الدرامية‌خارجا‌عن‌التزين‌أو‌التجميل‌ليربط‌بين‌العالم‌الداخلي‌للشخصي

‌الذي‌ ‌وملامح‌الممثل ‌بين‌ملامح‌الإرشادات‌الإخراجية ‌الكاملة ‌يقوى‌الماكياج‌على‌المطابقة لا
يؤدي‌الدور،‌ومن‌جهة‌أخرى‌ساهم‌تطور‌فن‌الماكياج‌في‌تغيير‌معايير‌انتقاء‌الممثل‌للدور،‌فقد‌‌

لم‌يعد‌ذلك‌ضروريا‌لأن‌الماكياج‌كان‌الاختيار‌سابقا‌بناءا‌على‌شكل‌الممثل‌وسنه،‌أما‌اليوم‌ف
‌.‌يساعد‌على‌تغيير‌معالم‌الممثل‌لتتناسب‌مع‌الشخصية‌التي‌يؤديها

‌على‌التمييز‌ يختلف‌الماكياج‌الدرامي‌عن‌الماكياج‌المسرحي،‌أي‌بين‌النص‌والعرض‌قياسا
فإننا‌بين‌الفضاء‌الدرامي‌والفضاء‌المسرحي،‌أي‌بعبارة‌أوضح‌بين‌ما‌هو‌سمعي‌وما‌هو‌بصري،‌

‌الشاب‌ ‌الممثل ‌يتحول ‌بحيث ‌الدور، ‌مع ‌الممثل ‌لتكييف ‌يتدخل ‌ما ‌غالبا ‌المسرحي ‌الماكياج نجد
بواسطة‌الماكياج‌إلى‌كهل‌والعكس‌صحيح،‌فغاية‌الماكياج‌مشابهة‌الصورة‌النمطية‌السائدة،‌لأنها‌

‌.ترمي‌إلى‌إيصال‌رسالة‌إقناع‌للمتلقي‌بأن‌ما‌يراه‌مقنع

‌الخبزة‌نجد‌عل ‌في‌شخصية‌سي‌ففي‌مسرحية ‌عدا ‌ما ‌العنصر‌كثيرا، ولة‌لم‌يتطرق‌إلى‌هذا
‌من‌ ‌واضح ‌علي ‌فسي ‌حالتها، ‌وتبيان ‌الشخصيات ‌أبعاد ‌بروز ‌أجل ‌من ‌والنساء، ‌وزوجته علي
‌والتعب‌التي‌تغمره،‌ ‌القهر ‌الشيب،‌حتى‌يبين‌حالة ‌لتبرز ‌الموجودة‌في‌لحيته خلال‌البقع‌البيضاء

ن‌انتهكا‌صحة‌سي‌علي،‌وقد‌وفق‌في‌إنجاز‌الدور‌المسرحي‌وكبر‌سنه‌من‌جراء‌الفقر‌والجوع‌اللذا
،‌أما‌زوجته‌والنساء‌تمثل‌عندهن‌في‌الكحل‌الذي‌يرافق‌(33الشكل)وتقمص‌الشخصية‌بحذافيرها

‌آدار‌فإن‌النساء‌استعملت‌الماكياج‌بطريقة‌واضحة‌(34الشكل)المرأة‌الجزائرية‌منذ‌القدم،‌ ،‌أما
ميل‌والكحل‌وأحمر‌الشفاه،حيث‌انسجم‌هذا‌العنصر‌مع‌وذلك‌لتطوّره‌من‌خلال‌مساحيق‌التج

‌علامات‌ ‌دلالة ‌أن ‌إلى ‌الإشارة ‌تجدر ‌حيث ‌وأبعادها، ‌ملامحها ‌أبرزت ‌والتي ‌المسرحية الشخصية
‌ارتباطها‌ ‌وكذا ‌التي‌توضح‌تلك‌العلامة ‌الإنارة ‌بعلامات‌أخرى‌وخاصة ‌بصلاتها الماكياج‌تتحدد

ف‌الماكياج‌باختلاف‌الطبقات‌فلا‌يمكن‌استعمال‌الماكياج‌بالزي‌المسرحي‌والتوفيق‌بينهما،‌إذ‌يختل
،‌حيث‌(35الشكل)ذو‌طبقة‌راقية‌ويرافقه‌شخصية‌ذات‌زي‌فقير‌وهذا‌يخالف‌الرؤية‌المسرحية‌
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‌يظهر‌" ‌بالوجه، ‌التعبير ‌مرافقه ‌مع ‌الممثل ‌وجه ‌ملامح ‌لإبراز ‌الإضاءة ‌بمرافقة ‌الماكياج يستخدم
‌التي‌يؤدي ‌بالشخصية ‌الموقف‌الملامح‌الخاصة ‌لطبيعة ‌وفقا ‌دائما ‌متغيرة ‌بالوجه ‌أن‌الإيماءة ‌وبما ها،

،‌وبالتالي‌حتى‌ينجح‌1"الدرامي،‌فإن‌الماكياج‌يحافظ‌على‌نوع‌من‌الشباب‌في‌ملامح‌الشخصية
‌في‌ ‌فعلولة ‌والإضاءة، ‌والملابس ‌كالماكياج ‌المسرحية ‌العناصر ‌تتوافق ‌أن ‌يجب ‌المسرحي العرض

‌ ‌على ‌يعتمد ‌لم ‌الخبزة ‌فقط‌مسرحيته ‌بالماكياج، ‌الجزائرية ‌المرأة ‌اهتمام ‌لقلة ‌وذلك ‌كثيرا الماكياج
‌السينوغرافية‌ ‌العناصر ‌مع ‌متناسقا ‌كان ‌الماكياج ‌ولكن ‌سابقا ‌إليه ‌أشرنا ‌كما ‌الكحل استعمل

‌.الأخرى‌كالملابس‌والإضاءة،‌التي‌كانت‌عامة‌طوال‌العرض‌المسرحي

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
                                                           

‌11،‌ص12قاسم‌مؤنس‌عزيز،‌جلال‌جميل‌محمد،‌التدفق‌العلاماتي‌في‌تحليل‌العرض‌المسرحي،‌الأكاديمي‌‌-1
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 331الشكلصورة توضح ماكياج شخصية سي علي المتمثل في الشيب 

‌

 342الشكلينصورتان توضحان ماكياج شخصية عائشة المتمثل في الكحل 

 

 

                                                           

-
‌،‌م‌سعبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة‌1

-
‌،‌م‌سقادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة،‌من‌إخراج‌محمد‌آدارعبد‌ال‌2
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‌

 351الشكلينصورتان توضحان ماكياج النساء لمحمد آدار 

‌

.‌

‌

  

                                                           

-
‌سم‌مسرحية‌الخبزة،‌محمد‌آدار‌،‌عبد‌القادر‌علولة،‌‌1
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 :الإكسسوار 3-3-5

‌ ‌بعض ‌في ‌حضورها ‌قلة ‌رغم ‌جمالية ‌بنظرة ‌الإكسسوارات ‌ولكن‌تتميز ‌المسرحية، العروض
‌الممثل،‌حيث‌تزيد‌من‌بروز‌ ‌على‌شخصية ‌على‌خشبة‌المسرح‌فهي‌تعطي‌ضوءا بمجرد‌وجودها
وحضور‌الشخصية‌وتمييزها،‌إذ‌تضيف‌وقعا‌إيجابيا‌عليها‌إذ‌تزيد‌من‌واقعية‌الدور‌المسرحي‌على‌

فعند‌استعماله‌يكون‌قد‌الممثل،‌ولكن‌هنا‌يدرك‌الممثل‌أن‌عليه‌مسؤولية‌كبيرة‌اتجاه‌هذا‌العنصر،‌
استهلك‌طاقته‌التعبيرية،‌ولكن‌بمجرد‌نسيانه‌يفقد‌هذا‌العنصر‌حيويته‌ودوره‌في‌العملية‌المسرحية،‌
ويصبح‌في‌مقام‌الديكور‌بصفة‌جامدة‌لا‌تتحرك‌ولا‌تستعمل‌من‌قبل‌الممثل‌وبالتالي‌يفقد‌معناه‌

‌خلا ‌من ‌الدرامية ‌دلالتها ‌تأخذ ‌حيث ‌دلالاته، ‌وتتغير ‌قطع‌المسرحي ‌مع ‌الممثل ‌تواصلية ل
‌.الإكسسوار‌وطريقة‌استخدامه

‌ ‌بسيطة، ‌كانت ‌ولو ‌حتى ‌السينوغرافيا ‌عناصر ‌من ‌مسرحي ‌عرض ‌أي ‌يخلو ‌ما‌"لا غالبا
‌حيث‌ ‌من ‌المسرحي، ‌الفضاء ‌حيز ‌في ‌أهميتها ‌لها ‌إكسسوارات ‌عدة ‌المسرحي ‌المنظر يتضمن

كسسوار‌بإبداعها‌وفق‌فهمه‌للنص،‌الاستعمال‌أو‌الرمز‌يتم‌أخذها‌من‌الواقع‌أو‌يقوم‌مصمم‌الإ‌
‌استعمالها‌ ‌في‌كيفية ‌وإنما ‌تشكيلية‌في‌حد‌ذاتها، ‌الإكسسوار‌كقيمة ‌ليس‌بجمال‌أو‌روعة والعبرة
‌دلالات‌وأحاسيس‌قد‌يعجز‌ ‌بعدة ‌الإكسسوار ‌بحيث‌يوحي‌هذا ‌المسرح، ‌على‌منصة وتوظيفها

أي‌عنصر‌من‌العناصر‌المكونة‌الممثل‌أو‌المخرج‌عن‌إبرازها،‌فالإكسسوارات‌شأنه‌في‌ذلك‌شأن‌
‌النتائج ‌أعظم ‌يحقق ‌أن ‌يمكن ‌المسرحي ‌على‌1"للعرض ‌رمزية ‌لدلالات ‌منتج ‌هو ‌فالإكسسوار ،

المخرج‌أن‌يحسن‌استعمالها،‌كما‌يلزم‌على‌الممثل‌أن‌يعرف‌طريقة‌توظيف‌ذلك‌الإكسسوار‌الذي‌
‌.يتناسب‌مع‌الشخصية‌المسرحية

‌

                                                           
‌30لخضر‌منصوري،‌التجربة‌الإخراجية‌في‌المسرح‌المغاربي،‌قراءة‌في‌الأساليب‌والمناهج،‌م‌س،‌ص‌-1
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ولكن‌ليس‌بكمية‌كبيرة‌ولكنها‌أضافت‌الكثير‌‌وقد‌احتوت‌أعمال‌علولة‌على‌إكسسوارات
‌ارتبطت‌بالواقع‌ ‌والتي‌بدورها ‌التي‌تعرّف‌وتكشف‌سياقات‌العرض‌المسرحي، ‌المسرحية، لعروضه
‌وذلك‌ ‌الصداقة ‌من ‌نوعا ‌المشاهد ‌مع ‌فخلقت ‌الإخراجية، ‌أعماله ‌على ‌خاصة ‌جمالية فأضفت

مسرح‌علولة‌مسرحا‌فقيرا‌"من‌ذلك‌يعتبر‌‌لاقترابها‌من‌ثقافته‌الاجتماعية‌والسياسية،‌وعلى‌الرغم
لا‌يعتمد‌على‌العناصر‌المكونة‌للعرض‌المسرحي‌بقدر‌ما‌يعتمد‌على‌الممثل،‌الذي‌بفضل‌قدراته‌

،‌حيث‌لم‌1"يستطيع‌أن‌يوظف‌هذه‌العناصر،‌ومسرح‌علولة‌يعتمد‌على‌القوال‌والحلقة‌كمادة‌له
ه‌الكثير‌من‌الحلول‌التقنية‌لما‌عجز‌النص‌يعطي‌اهتماما‌للعناصر‌الأخرى‌إلا‌أنه‌وضعت‌بين‌يدي

‌لدى‌ ‌الوهمي ‌للحاجز ‌تكسير ‌بمثابة ‌للإكسسوار ‌علولة ‌توظيف ‌كان ‌فقد ‌طرحه، ‌في المسرحي
‌وهذه‌ ‌والإخراج، ‌النص ‌يمليها ‌بالوصول‌إلى‌نتائج‌محددة ‌ومطالبته ‌وذلك‌لإيقاظ‌فكره المشاهد،

وتكون‌على‌اتصال‌دائم‌بجسد‌الممثل،‌‌الإكسسوارات‌من‌العناصر‌التي‌تساعد‌الممثل‌على‌الأداء‌
كالنظارات،‌القلم،‌العصا،،‌وفي‌بعض‌الأحيان‌نجدها‌منفصلة‌عنه‌ولكنها‌تؤدي‌مهامها‌ودلالاتها‌
السيميولوجية،‌كالكتاب،‌صحن،‌حيث‌قام‌علولة‌في‌مسرحية‌الخبزة‌بتوظيف‌إكسسوارات‌تراثية‌

‌العر‌ ‌التي‌ترمز‌إلى‌الأصالة ‌الخشبية ‌مثل‌العصا ‌والتي‌مختلفة ‌في‌البوادي‌والقرى، ‌التي‌يستعملها بية
‌طيلة‌ ‌علي ‌سي ‌رافقت ‌التي ‌النظارات ‌وظف ‌كما ‌الوظائف، ‌شتى ‌في ‌لاستعمالها ‌الإنسان تلازم
‌التي‌تستدعي‌استعمال‌النظارات‌من‌أجل‌ العرض‌المسرحي‌وذلك‌بحكم‌وظيفته‌كمهنة‌كاتب،

(‌الموندول)استعمال‌آلة‌العزف‌‌،‌كما‌استند‌علولة‌على(36 الشكل)الحفاظ‌على‌سلامة‌عينيه
الجزائرية‌التي‌رافقت‌القوال‌من‌بداية‌المسرحية،‌والتي‌تعتبر‌من‌الآلات‌التراثية‌التي‌تمسك‌بها‌الفرد‌
‌بالتراث‌ ‌وتمسكه ‌الجزائري ‌الإنسان ‌أصالة ‌مدى ‌عن ‌المخرج ‌لنا ‌يبين ‌حتى الجزائري

علي‌عائشة‌دلالة‌على‌قلبها‌‌،‌كما‌استعمل‌السبحة‌التي‌تحملها‌زوجة‌سي(37لشكلا)الشعبي
‌الدائم‌لله ‌تمر‌به‌وذكرها ‌ومتقية‌لله‌على‌كل‌ما ،كما‌(31 الشكل)النقي‌وتمتعها‌بخصال‌حميدة

استعمل‌الدلو‌والمنشفة‌من‌طرف‌عائشة‌ليوضح‌الحياة‌المزرية‌التي‌يعيشونها،‌بالإضافة‌إلى‌أنها‌ترمز‌

                                                           
‌12صبليصق‌عبد‌النور،‌مقومات‌الفرجة‌الشعبية‌في‌مسرح‌علولة،‌م‌س،‌‌-1
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‌ ‌انسجم ‌الممثل ‌فإن ‌وبالتالي ‌المكان، ‌وتنقية ‌البصرية‌للنظافة ‌مكوناتها ‌ومع ‌الإكسسوارات مع
‌،‌(34الشكل)والتشكيلية‌

كما‌يركز‌المخرج‌على‌الإكسسوار‌الذي‌تعتمد‌عليه‌المسرحية‌وهو‌الكتاب‌الذي‌يتحدث‌
عن‌الخبزة،‌حيث‌ظل‌مرافقا‌لسي‌علي‌من‌بدايات‌بحثه‌حول‌هذا‌الموضوع،‌بالإضافة‌إلى‌كتب‌

‌المعرفي‌ح ‌التي‌تؤدي‌إلى‌الفقر‌والجوع‌من‌اجل‌البحث‌التي‌تضفي‌رصيده ول‌العوائق‌والعوامل،
،‌فالكتاب‌هنا‌له‌دلالات‌سيميولوجية‌مختلفة،‌فالسي‌علي‌عند‌حمله‌(41الشكل)وكيفية‌محاربتها

للكتاب‌والقلم‌هذه‌علامة‌تدل‌على‌أن‌هذه‌الشخصية‌متعلمة‌ومثقفة،‌أما‌في‌شخصية‌عائشة‌
فحملها‌للكتاب‌قد‌لا‌يكون‌دالا‌على‌أنها‌متعلمة‌بل‌له‌التي‌حملت‌الكتاب‌هنا‌تختلف‌دلالتها،‌

دلالة‌معاكسة،‌وهي‌أن‌الشخصية‌أمية‌وتحلم‌بالتعلم‌وهذا‌ما‌نلاحظه‌في‌عرض‌مسرحية‌الخبزة،‌‌‌‌‌‌
‌الشد‌ ‌في ‌جارتها ‌عائشة ‌تساعد ‌والتي ‌أسماها، ‌كما ‌الخيام ‌نتاع ‌الزقارة ‌استخدام ‌إلى بالإضافة

‌التي‌ترمز‌على‌مدى‌ف ‌الخيوط‌كانت‌والنسيج، ‌بالأصول‌التراثية،‌لأن‌هذه ‌المخرج‌وتقييده اعلية
‌ ‌متداولة ‌الآن ‌حد ‌إلى ‌زالت ‌ما ‌نسيجية ‌أفرشة ‌لصنع ‌مطحنة‌(41الشكل)تنسج ‌ننسى ‌ولا ،

‌المرأة‌ ‌بها ‌تقوم ‌كانت ‌التي ‌الفنية ‌اللمسة ‌من ‌نوعا ‌لتضيف ‌علولة ‌استعملها ‌تسمى، ‌كما القهوة
‌.‌(42الشكل)عاش‌فكل‌ما‌ورثناه‌قد‌تلاشى‌في‌رمشة‌عين‌الجزائرية‌في‌بيتها،‌عكس‌الحاضر‌الم

‌المخرج‌ ‌فاستعمال ‌غنية، ‌أو ‌فقيرة ‌كانت ‌إذا ‌المجسدة ‌الشخصيات ‌موقع ‌الإكسسوار يبين
للصحن‌الذي‌يحتوي‌على‌زيتون‌أسود‌دلالة‌رمزية‌على‌فقر‌الشخصية،‌كما‌يدل‌اللون‌الأسود‌

علي‌الذي‌كان‌أكله‌الوحيد‌هو‌الزيتون‌على‌الانتكاس‌والحزن‌الذي‌ينعكس‌على‌شخصية‌السي‌
أن‌يلزما‌الدقة‌والتركيز‌في‌توظيف‌الإكسسوار،‌ليساهم‌في‌"الأسود،‌لهذا‌يجب‌على‌المخرج‌والممثل‌

خلق‌المعنى‌المطلوب‌وحركة‌الممثل‌لا‌يمكن‌فصلها‌عن‌الأغراض‌التي‌يتعامل‌معها‌وتحيط‌به،‌إن‌
،‌فتصميم‌1"تحدد‌الأبعاد‌الهندسية‌للفضاء‌المسرحي‌هذه‌الحركة‌هي‌التي‌تعطيها‌دلالتها‌كما‌أنها

                                                           
‌31لخضر‌منصوري،‌التجربة‌الإخراجية‌في‌المسرح‌المغاربي،‌قراءة‌في‌الأساليب‌والمناهج،‌م‌س،‌ص‌-1
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‌بالفضاء‌ الإكسسوار‌ليس‌بالمهمة‌السهلة‌إذ‌يجب‌مراعاة‌كل‌جوانب‌العرض‌المسرحي‌وارتباطها
‌ومادته‌ ‌لونه ‌ويحدد ‌الممثلين، ‌مع ‌يتناسب ‌الذي ‌الإكسسوار ‌حجم ‌يراعي ‌فالتصميم الركحي،

‌ما‌عمل‌به‌علولة‌في‌توظيف‌الإكسسوارات‌ودلالته‌وسهولة‌استعماله‌على‌منصة‌المسرح،‌وهذ ا
والتي‌كانت‌تتناسب‌مع‌الممثل،‌وتخدم‌الشخصية‌ودورها‌المسرحي‌لذا‌يجب‌توفير‌الإكسسوار‌بما‌
يخدم‌العناصر‌وما‌هو‌ضروري‌في‌العرض‌المسرحي،‌والذي‌ينطبق‌على‌الممثل‌لأنه‌الواجهة‌الأمامية‌

‌.‌‌‌ودلالته‌الرمزية‌في‌توظيف‌الإكسسوار،‌وإلا‌غابت‌رؤياه‌الفنية

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
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‌
 361الشكلصورتان توضحان الإكسسوار المتمثل في النظارات 

‌

‌

‌

‌

 37الشكلينصورتان توضحان الإكسسوار المتمثل في آلة الموندول الجزائري 

                                                           
‌عبد‌القادر‌علولة‌،‌مسرحية‌الخبزة،‌م‌س‌1
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‌
 311الشكلصورتان توضحان الإكسسوار المتمثل في السبحة 

‌
 342الشكلتوضحان الإكسسوار المتمثل في الدلو والمنشفة  صورتان

                                                           
‌،‌م‌سعبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة‌-1

-
‌،‌م‌سعبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة،‌من‌إخراج‌محمد‌آدار‌2
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‌
 411الشكلصورتان توضحان الإكسسوار المتمثل في الكتاب 

‌
 412الشكلصورتان توضحان الإكسسوار المتمثل في زقارة الخيام للنسج 

                                                           

-
‌مسرحية‌الخبزة،‌من‌إخراج‌محمد‌آدارعبد‌القادر‌علولة،‌‌1
‌م‌نعبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة،‌‌-2



 لعبد القادر علولة" الخبزة"دراسة تطبيقية للتشكيل السينوغرافي في مسرحية   :الفصل الثالث

 

228 
 

‌

‌
 421الشكلصورة توضح الإكسسوار المتمثل في مطحنة القهوة 

 

 

 

 

 

  

                                                           
‌،‌م‌سعبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة،‌من‌إخراج‌محمد‌آدار-1
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 :الموسيقى 3-3-6

يخلو‌أي‌عرض‌مسرحي‌من‌المؤثرات‌الصوتية‌التي‌تزيد‌من‌فاعلية‌العرض‌وتبعث‌الطاقة‌لا‌
‌الحركة‌ ‌مكان ‌بحلول ‌وإبداعية ‌جمالية ‌بوظيفة ‌تمتاز ‌فهي ‌والجمهور، ‌الممثل ‌نفسية ‌في والحيوية
والكلمة،‌فهي‌تعبر‌في‌بعض‌الأحيان‌عن‌الأثر‌العميق‌للموقف‌الدرامي‌الذي‌تعايشه‌الشخصية،‌

ون‌منسجمة‌مع‌الأجواء‌العامة‌للمسرحية،‌حتى‌تقوم‌بإبراز‌معالم‌الرؤية‌الإخراجية‌وتوفير‌والتي‌تك
الأجواء‌النفسية‌للممثل‌أثناء‌عملية‌التمثيل،‌حتى‌يكون‌هناك‌إبداعا‌باهرا‌يخلق‌لدى‌المتفرج‌لوحة‌

‌.فنية‌رائعة‌بانسجام‌الممثل‌مع‌الموسيقى‌وغيرها‌من‌العناصر

‌الموسيقى‌في ‌في‌افتتاح‌العرض‌وفي‌‌تكمن‌وظيفة ‌تستخدم ‌تأطيرية ‌تمهيدية ‌وظيفة اعتبارها
ختامه،‌كما‌تساعد‌على‌تحديد‌الزمان‌والمكان‌الذي‌تدور‌فيه‌أحداث‌المسرحية،‌لذا‌يجب‌على‌

‌.المخرج‌أن‌يختار‌نوع‌الموسيقى‌حتى‌تلائم‌روح‌العرض‌وجمالياته

ون‌في‌هذه‌الحالة‌مؤلفة‌خصيصا‌كما‌تتجلى‌وظيفة‌الموسيقى‌باعتبارها‌موسيقى‌تعبيرية،‌تك
‌على‌طلب‌المخرج‌بحيث‌تتلائم‌مع‌قراءته‌الخاصة،‌فالموسيقى‌التعبيرية‌في‌ للعمل‌المسرحي‌وبناءا
هذه‌الحالة‌تدخل‌في‌صميم‌مضمون‌النص‌فتبرز‌الحالات‌التي‌تعيشها‌الشخصيات،‌حيث‌وظف‌

‌استعان‌بالموسيقى‌للتعبير‌وا ‌إذ ‌الموسيقى‌في‌جل‌أعماله، لتوضيح‌عن‌مكنونات‌نصوصه،‌علولة
فقد‌اعتمدت‌موسيقاه‌على‌آلة‌الماندول‌التي‌تعتبر‌من‌التراث‌الجزائري،‌والتي‌يعزف‌عليها‌القوال‌
‌ومجريات‌العرض‌ ‌يتلائم‌مع‌معطيات‌النص ‌حزين، ‌وعلى‌نغم ‌حزينة ‌بطريقة ‌الأحداث مع‌سرد

ائها‌فكانت‌أغاني‌القوال‌وأحوال‌الشخصيات،‌حيث‌يطرح‌علولة‌ما‌تعجز‌عنه‌حركة‌ممثليه‌عن‌أد
مرفقة‌بموسيقى‌تنبع‌من‌ألحان‌التراث‌الجزائري‌وهذا‌النمط‌يتّبعه‌علولة‌في‌جل‌أعماله‌المسرحية‌من‌

وهذه‌الطريقة‌اعتمدها‌بريخت‌في‌نظريته‌المسرحية‌في‌عملية‌التغريب،‌حيث‌"جراء‌تأثره‌بالتراث،‌
‌في‌تحقيقه ‌دراميا ‌التناقض‌بين‌روحية‌(يبالتغر‌)أعطى‌للموسيقى‌والأغاني‌دورا ‌من‌خلال‌إبراز ،
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،‌حيث‌تلعب‌الموسيقى‌دورا‌1"الموسيقى‌ومضمون‌الموقف‌ضمن‌مبدأ‌فصل‌العناصر‌عن‌بعضها
‌حتى‌ ‌المسرحية ‌المشاهد ‌بين ‌الفصل ‌في ‌علولة ‌استخدمها ‌كما ‌النص، ‌معاني ‌وإيضاح ‌تفسير في

‌القد ‌جذب ‌على ‌يعتمد ‌علولة ‌مسرح ‌لأن ‌المشاهد، ‌لدى ‌الإيهام ‌لدى‌يكسر ‌السمعية رات
‌.المشاهد،‌فعنصر‌السمع‌هو‌الأساس‌في‌مسرحه

تجلت‌الموسيقى‌في‌أعمال‌علولة‌على‌الطابع‌الشعبي‌الذي‌يعزف‌عليه‌القوال،‌وهي‌أنغام‌
‌سير‌ ‌تخدم ‌التي ‌العامية، ‌اللغة ‌وعلى ‌الشعري ‌البناء ‌حيث ‌من ‌والقافية ‌الوزن ‌على ‌تعتمد موزونة

‌الم ‌نفسية ‌في ‌وتحرك ‌المسرحي ‌المعزوفات‌الفعل ‌هذه ‌العتيق، ‌بماضيه ‌تذكره ‌رائعا ‌إحساسا تلقي
‌الاجتماعية‌ ‌الحالة ‌تطابق ‌حزينة ‌صوتية ‌نغمة ‌مع ‌المسرحي ‌خطابه ‌تبليغ ‌على ‌تعمل الموسيقية
للشخصيات،‌من‌بداية‌المسرحية‌حتى‌نهايتها‌كان‌الطابع‌الموسيقي‌واحدا‌لم‌يتغير،‌حيث‌خدمت‌

حيث‌تمتاز‌الموسيقى‌"لوجي‌وبالمجتمع‌وبالموروث‌الثقافي،‌العرض‌المسرحي‌وأضفت‌بالواقع‌الإيديو‌
‌إيصالها‌ ‌على ‌والكلمة ‌الحركة ‌تعجز ‌أفكار ‌عدة ‌لتجسيدها ‌هامة ‌إبداعية ‌بوظيفة ‌المسرح في
للمشاهد،‌فمن‌خلالها‌يقوم‌المخرج‌بتفسير‌وإيضاح‌عدة‌معاني‌يعجز‌عنها‌من‌خلال‌التمثيل‌في‌

المشاهد‌أمام‌حالة‌وجدانية‌عالية،‌كما‌تستخدم‌أحيانا‌‌تفسير‌النص‌وخلق‌الجو‌العام‌الذي‌يجعل
‌الدرامية‌ ‌المواقف ‌تقوية ‌خلال ‌من ‌للمسرحية ‌العامة ‌الأجواء ‌وملائمة ‌الدرامي ‌الأثر لتعميق
وتوضيحها،‌إذ‌على‌الموسيقى‌أن‌تتماشى‌مع‌هذا‌الموقف‌في‌تسليط‌الضوء‌على‌ما‌وراء‌السطور‌

،‌حيث‌عملت‌الموسيقى‌على‌تهيئة‌الجو‌النفسي‌لدخول‌2"وإيضاح‌وإبراز‌معالم‌الرؤية‌الإخراجية
‌المقاطع‌الموسيقية‌تفصل‌بين‌اللوحات‌المسرحية‌وملء‌فترات‌الدخول‌ الشخصيات،‌وكانت‌هذه
والخروج،‌واستخدمها‌علولة‌من‌أجل‌إبراز‌وتصوير‌حالة‌الشخصيات‌النفسية‌وإبراز‌تطورها‌خلال‌

‌وبالت ‌وزوجته، ‌علي ‌سي ‌في ‌المتمثلة ‌الممثل‌العرض ‌بين ‌علاقة ‌توظيف ‌على ‌علولة ‌عمل الي
‌.والموسيقى

                                                           
‌31بلصيق‌عبد‌المور،‌مقومات‌الفرجة‌الشعبية‌في‌مسرح‌عبد‌القادر‌علولة،‌م‌س،‌ص‌-1
‌29المغاربي،‌قراءة‌في‌الأساليب‌والمناهج،‌م‌س،‌صلخضر‌منصوري،‌التجربة‌الإخراجية‌في‌المسرح‌‌-2
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 :اءةالإض 3-3-6

تعتبر‌الإضاءة‌أحد‌الوسائط‌السينوغرافية‌‌التي‌‌تساعد‌على‌إبراز‌معالم‌الشخصية‌المسرحية،‌‌
كما‌تلعب‌دورا‌مهما‌في‌توضيح‌الزمان‌الذي‌تدور‌فيه‌أحداث‌المسرحية،‌وعلى‌مصمم‌الإضاءة‌

تقنيات‌المتعلقة‌بالضوء‌والألوان‌التي‌تناسب‌كل‌شخصية‌وكل‌مشهد،‌حتى‌أن‌يقوم‌بدراسة‌كل‌ال
فالإضاءة‌تعمل‌أيضا‌"لا‌يكون‌هناك‌خلل‌في‌العرض‌المسرحي‌مما‌ينقص‌من‌قيمته‌الإخراجية،‌

‌في‌ ‌للمكان‌خلال‌تسليط‌الضوء،‌ولم‌يكن‌عملها ‌فهي‌كاشفة ‌على‌الخشبة على‌تحديد‌الأزياء
اك‌غايات‌أخرى‌منها‌إبراز‌الممثل‌أو‌أي‌شيء‌آخر،‌ولهذا‌تصبح‌المسرح‌هو‌مجرد‌الكشف‌بل‌هن

‌دلالة‌ ‌يمثل‌الضوء ‌وهنا ‌الدلالات‌السيميائية ‌على‌توليد ‌أخرى‌تكمن‌في‌قدرتها ‌وظيفة للإضاءة
‌إلى‌ ‌الممثل‌وبالديكور،‌فكان‌على‌الممثل‌أن‌يحدق‌دائما ‌بالحركة،‌حركة ‌ارتبطت‌الإضاءة تقنية،

،‌وعلى‌هذا‌الأساس‌1"ا‌أن‌يضبط‌حركته‌وهو‌يتعامل‌مع‌الديكورمصدر‌الضوء‌وكان‌عليه‌أيض
‌الخارجي‌ ‌الغطاء ‌تكشف ‌حيث ‌المسرحية، ‌العملية ‌في ‌خفي ‌هو ‌ما ‌بتوضيح ‌الإضاءة تقوم
‌ترتديها‌ ‌التي ‌والأزياء ‌يحاصرها ‌الذي ‌والزمان ‌فيها ‌المتواجدة ‌الأمكنة ‌خلال ‌من للشخصية

‌الحالة ‌تعالج ‌بوتقة ‌في ‌تجعلها ‌التي ‌من‌‌الشخصية، ‌للشخصية ‌والنفسية ‌والفيزيولوجية الاجتماعية
‌.خلال‌تسليط‌الضوء‌عليها‌مع‌ألوان‌تناسب‌تلك‌الشخصية

‌ ‌في‌التشكيل‌المسرحي، ‌أساسيا ‌عنصرا ‌المسرحية ‌من‌العناصر ‌كغيرها حيث‌"تعتبر‌الإضاءة
تقوم‌بالإضافة‌إلى‌دور‌الإنارة‌بدور‌تشكيلي‌لتحديد‌الظل‌والنور‌في‌الصور‌المرئية،‌وبذلك‌تكون‌
لغة‌مسرحية‌قد‌تحمل‌رؤية‌المخرج‌وتفسيرات‌جديدة،‌حيث‌تنطق‌السينوغرافيا‌كاملة‌بأشياء‌لا‌

تطيع‌اللغة‌المنطوقة‌التعبير‌عنها،‌وبالتالي‌تعد‌الإضاءة‌لغة‌لها‌مدلولها‌الذي‌يستطيع‌المتفرج‌أن‌تس

                                                           

-
‌22غوار‌نادية،‌تقنيات‌السينوغرافيا‌وعلاقتها‌بالرؤية‌الإخراجية،‌م‌س،‌ص‌1
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‌حسب‌1"يفهمه ‌على ‌مدلولاتها ‌وتختلف ‌المسرح ‌خشبة ‌على ‌دلالية ‌علامة ‌الإضاءة ‌تعد ‌إذ ،
‌.‌التشكيل‌المسرحي‌الذي‌يعمل‌عليه‌المخرج

‌مسرحية‌الخبزة،‌نلاحظ‌أنه‌لم‌يعط‌اهتماما‌وإذا‌نظرنا‌إلى‌مسرح‌علولة‌وعلاقته‌بالإضاءة‌في
‌العنصر‌في‌بلورة‌مسرحه،‌حيث‌أصبحت‌الإضاءة‌في‌عمله‌المسرحي‌عامل‌تغريب،‌ واضحا‌لهذا
‌تكمن‌ ‌بل ‌واحد، ‌بمستوى ‌موزعة ‌وشاملة ‌عامة ‌إضاءة ‌ويجعلها ‌التوهم ‌عن ‌المتفرج ‌يبتعد حيث

‌ ‌المكان ‌جعل ‌خلال ‌من ‌المشاهد ‌بين ‌الفصل ‌عند ‌فقط ‌تغيير‌فائدتها ‌على ‌تساعد ‌حتى مظلم
الديكور‌أو‌ما‌شابه‌ذلك،‌فهي‌تلعب‌دورا‌هاما‌في‌التنسيق‌بين‌مكونات‌العرض‌المسرحي‌والربط‌
بين‌الأنساق‌التي‌تشتغل‌فيه،‌فعلولة‌جعل‌خشبة‌المسرح‌والمكان‌الذي‌تدور‌فيه‌الأحداث‌إضاءة‌

نبهر‌لسحر‌الضوء‌ويتخلى‌عن‌عامة‌كاشفة،‌دلالة‌على‌أن‌علولة‌كان‌يرفض‌كل‌إيهام‌وحتى‌لا‌ي
‌يريد‌المخرج‌والممثلين‌توصيله،‌فهو‌لم‌يترك‌أي‌مكان‌أو‌ديكور‌إلا‌وكانت‌إضاءته‌مكشوفة‌ ما
علنيا،‌فقد‌اتبع‌علولة‌هذه‌التقنية‌متأثرا‌بمعلمه‌بريخت‌من‌خلال‌استخدام‌الضوء‌من‌أجل‌كسر‌

جميع‌عناصر‌العرض‌المسرحي‌من‌‌الإيهام،‌واستعان‌بطريقة‌مايرخولد‌في‌ترك‌الإنارة‌مسلطة‌على
حيث‌أبقى‌أنوار‌الصالة‌مضاءة‌مثل‌أنوار‌الخشبة،‌كل‌ذلك‌من‌"ديكور‌وممثلين‌وإكسسوارات،‌

‌الجمهور ‌حرارة ‌يرفع ‌على‌2"أجل‌أن ‌موجود ‌هو ‌كل‌ما ‌تكشف‌الإضاءة ‌وذلك‌من‌أجل‌أن ،
ءة‌في‌مسرحية‌،‌حيث‌عملت‌الإضا(43الشكلين )خشبة‌المسرح‌وحتى‌تبعد‌المتلقي‌عن‌الإيهام

الخبزة‌على‌تبيين‌كل‌ما‌هو‌موجود‌على‌خشبة‌المسرح‌من‌ممثلين‌وديكور‌وإكسسوارات‌وغيرها‌
‌العمل‌أن‌ ‌نلاحظ‌في‌هذا ‌العرض،‌حتى‌تمنحهم‌الدلالة‌والإيحاء،‌كما من‌العناصر‌المشكلة‌لهذا

‌من‌خلال‌الكشافات‌المس لطة،‌ولكن‌الإضاءة‌لم‌تعمل‌على‌تحديد‌الزمن‌إن‌كان‌ليلا‌أو‌نهارا
تبيّن‌لنا‌أن‌الزمن‌يشار‌إليه‌من‌خلال‌الحوار،‌حيث‌يفهم‌من‌صياغته‌على‌الزمن‌الذي‌تدور‌فيه‌

‌:‌الأحداث،‌ونجد‌ذلك‌في‌الحوار‌الذي‌دار‌بين‌سي‌علي‌والمشتري‌الثاني

                                                           
‌101،‌ص9013،‌مايو19عبد‌الله‌حسن‌الغيث،‌السينوغرافيا‌مفهوما‌ولغة‌مسرحية،‌مجلة‌العلوم‌الإنسانية،‌مجلد‌-1
‌20في‌المسرح‌الجزائري‌على‌ضوء‌منهج‌مايهولد،‌م‌س،‌صبوزيدي‌محمد،‌تعليمية‌فن‌التمثيل‌‌-2
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‌أملا‌نكتبوله‌برية‌ونشوفو‌كيفاش‌متكلموله‌ما‌نحلوه‌ما‌نزقوا‌عليه:‌سي‌علي"

يا‌سي‌علي‌كيما‌قتلك‌مشيت‌صباح‌وتكلمت‌معاه‌وقالي‌كتبلي‌رسالة‌إيه‌:‌المشتري‌الثاني
،‌وهنا‌نفهم‌‌من‌الحوار‌أن‌الأحداث‌التي‌1"على‌كل‌حال‌راه‌أنت‌تعرف‌هذا‌الأمر‌دبر‌راسك

‌يرويه‌ ‌فيما ‌أيضا ‌الزمن ‌نجد ‌كما ‌الإضاءة، ‌على ‌الاعتماد ‌دون ‌صباحا ‌كانت ‌للمشتري وقعت
‌:الراوي

هذا‌النهار‌القجر‌يصفر‌والسي‌علي‌بالدمار‌البطن‌خاوي‌ولا‌‌طاح‌الليل‌ما‌كان‌بركة‌في"
،‌هنا‌يشير‌الحوار‌أن‌الزمن‌في‌الليل‌والسي‌علي‌لم‌يتحصل‌على‌أجره‌في‌النهار‌2"ماكلة‌فالدر

‌.بسبب‌الظروف‌القاسية‌التي‌تعيشها‌الشخصيات‌الأخرى

سي‌علي‌في‌المكتب،‌أما‌آدار‌استخدم‌الأبعاد‌والتقنيات‌الخاصة‌بالإضاءة‌إلا‌في‌مشهد‌ال
وبعدها‌ينتقل‌إلى‌مشهد‌آخر‌قام‌بتسليط‌الضوء‌على‌سي‌علي‌وعلى‌القوال‌أي‌استعمل‌تقنية‌

،‌أما‌الأماكن‌الأخرى‌فقد‌كانت‌مظلمة‌وهنا‌يظهر‌دور‌الإضاءة‌بإبراز‌بعض‌الأشياء‌أو‌"الدوش"
‌الجمالية‌في‌الت ‌وبالتالي‌تحقق‌وظيفتها ‌أو‌إخفائها، وازن‌بين‌مساحات‌الشخصيات‌على‌الخشبة

،‌وعليه‌نقول‌أن‌الإضاءة‌في‌شكلها‌العام‌لم‌تتعد‌الجانب‌(44الشكل)الخشبة‌المضاءة‌والمعتمة‌‌
‌.التقني،‌الذي‌وظفت‌من‌أجله‌وهو‌كشف‌كل‌العناصر‌الموجودة‌في‌العرض

                                                           
‌09عبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة،‌م‌س،‌ص‌‌1
‌09،‌صنعبد‌القادر‌علولة،‌مسرحية‌الخبزة،‌م‌‌-2
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‌
 431الشكلينصورتان توضحان الإضاءة العامة في المشهد المسرحي 

‌
 442الشكلصورتان توضحان الإضاءة باستعمال تقنية الدوش من قبل محمد آدار 

‌ 

                                                           
‌عبد‌القادر‌علولةن‌مسرحية‌الخبزة،‌من‌إخراج‌محمد‌آدار‌-1

-
‌سرحية‌الخبزة،‌م‌سعبد‌القادر‌علولة،‌م‌2
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وفي‌الأخير‌فإن‌علولة‌كانت‌لديه‌وسيلة‌تمكنه‌من‌تحقيق‌الكثير‌في‌المسرح‌الذي‌عمل‌من‌
‌لأي‌مخرج‌ ‌الإضاءة ‌من‌الإمكانيات‌التي‌تمنحها ‌والاستفادة ‌في‌تنويع‌الأفكار ‌وتجلى‌هذا اجله،

‌الصوتية‌مسرحي،‌وذلك‌بهدف‌ ‌على‌تبليغ‌الرسالة ‌تمنح‌المخرج‌القدرة ‌المرجوة‌لأنها تحقيق‌الغاية
عندما‌يغتسل‌العرض‌المسرحي‌بالضوء‌يتجه‌العمل‌الفني،‌:‌"عن‌طريق‌الممثلين‌حيث‌يقول‌بريخت

‌للمشاهد ‌إيصالها ‌المراد ‌بالفكرة ‌توحي ‌جميلة ‌صورة ‌ابتكار ‌بهذا‌1"إلى ‌المخرج ‌يستطيع ‌حيث ،
‌أن‌يوصل‌ ‌سيميولوجية‌مهمة،‌وبمساعدة‌العنصر ‌علامة ‌من‌أفكار‌إلى‌المتلقي‌باعتبارها ‌أراده ما

الممثل‌طبعا‌الذي‌يسهم‌في‌العملية‌الإخراجية،‌وعند‌تناسقهما‌وتكاملها‌بتسليط‌الضوء‌عليه‌فإن‌
‌.العملية‌الإخراجية‌سوف‌تتم‌بنجاح

 

                                                           

-
‌922،‌ص(دت)المسرحية،‌مكتبة‌لبنان‌ناشرون،‌الشركة‌العالمية‌لونجمنت‌‌عبدالقادر‌القط،‌فن‌1
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إن‌التمثيل‌المسرحي‌ليس‌مجرد‌كلمة‌تقال‌على‌الألسنة،‌وإنما‌هو‌فن‌ترسخ‌منذ‌القدم،‌فإذا‌
يجب‌عليه‌أن‌يكون‌متمكنا‌وذو‌خبرة‌في‌التقنية‌التمثيلية،‌أراد‌الإنسان‌أن‌يقوم‌بعملية‌التمثيل‌

لذلك‌ظهرت‌عدة‌مدارس‌خاصة‌بفن‌التمثيل‌والإخراج‌من‌أجل‌تطوير‌هذا‌الفن،‌بالاعتماد‌على‌
‌لستانسلافسكي،‌ ‌النفسية ‌الواقعية ‌المثال ‌سبيل ‌على ‌ونذكر ‌الإخراجية، ‌التقنيات ‌من مجموعة

‌وا ‌أنطوان ‌لأندريه ‌الطبيعية ‌بريخت،‌الواقعية ‌بروتولد ‌الملحمي ‌إلى ‌نسبة ‌والبريختية ‌لمايرهولد لتعبيرية
ولعل‌من‌المسرحيين‌الجزائريين‌الذين‌تأثروا‌بإحدى‌هذه‌المدارس‌الممثل‌والمؤلف‌والمخرج‌عبد‌القادر‌
‌الجزائري،‌ ‌المسرح ‌تاريخ ‌في ‌فريدة ‌مسرحية ‌ظاهرة ‌شكل ‌حيث ‌دراستنا، ‌محور ‌كان ‌الذي علولة

‌.ن‌نتاج‌إبداعي‌جاد‌ومتميز،‌جلب‌إليه‌اهتمام‌الدارسين‌والباحثينبالنظر‌لما‌خلّفه‌م

إن‌هذه‌المحاولة‌التي‌قادتنا‌إلى‌تشريح‌الفضاء‌الركحي‌في‌مسرح‌علولة،‌وإماطة‌اللثام‌عن‌العديد‌
‌تظهر‌الملامح‌ ‌أساسية، ‌المركبة،‌لم‌تكن‌لتكتمل‌دون‌التوصل‌إلى‌نتائج‌ ‌التجربة ‌هذه من‌خبايا

لة‌وخصائصه‌التي‌تكشف‌عن‌مركزية‌تفكيره‌الدرامي،‌ونرى‌من‌خلال‌البحث‌العامة‌لمسرح‌علو‌
‌:‌‌في‌أعماله‌قادتني‌إلى‌استخلاص‌النتائج‌التالية‌حول‌الدراسة‌ككل

‌الفني‌الذي‌لا‌يستطيع‌- ‌الجوهر ‌للعرض‌المسرحي،‌لاعتباره يعد‌الممثل‌من‌أهم‌العناصر‌المكونة
‌الوظي ‌أهميته ‌لمدى ‌المخرج، ‌عنه ‌المسرحي‌الاستغناء ‌فالعرض ‌المسرحي، ‌العرض ‌في ‌والجمالية فية

‌.يكتمل‌بوجود‌العناصر‌المسرحية‌وكل‌عنصر‌مكمل‌للآخر

‌رؤية‌-‌ ‌وفق ‌دوره، ‌وإتقان ‌الفنية ‌معالمه ‌وإبراز ‌للممثل ‌العام ‌الجو ‌تهيئة ‌على ‌السينوغرافيا تعمل
التي‌سوف‌يستخدمها‌‌إخراجية‌متكاملة‌للنص‌الدرامي،‌وكيفية‌استخدامه‌لكافة‌العناصر‌المسرحية

ليشكل‌منها‌عرضه‌المسرحي‌وفقا‌لتلك‌الرؤية،‌فكل‌عنصر‌من‌عناصر‌السينوغرافيا‌يحمل‌دلالاته‌
الخاصة،‌و‌كذلك‌الممثل‌الذي‌لا‌ينفصل‌بدلالته‌عن‌الفضاء،‌وبالتالي‌انسجام‌هذه‌العناصر‌تمنح‌

،‌وتساهم‌بشكل‌أكيد‌في‌العرض‌قيمته‌الأساسية‌وتكمّله‌وتقوم‌بتأكيد‌الحركة‌بشكل‌أكبر‌وأدق
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بلورة‌العرض‌المسرحي،‌وهذا‌ما‌قام‌به‌المخرج‌حيث‌عمل‌على‌تناسق‌كل‌العناصر‌الموجودة‌على‌
‌.خشبة‌المسرح،‌وانسجمت‌فيما‌بينها‌لتعطي‌دلالة‌فنية‌وتوصيل‌الفكرة‌والرسالة‌إلى‌المتلقي

‌حر‌- ‌ومواكبة ‌النص ‌تخدم ‌التي ‌السينوغرافيا ‌علولة ‌والمخرج ‌المؤلف ‌اعتمد‌وظف ‌التي ‌الممثلين، كة
‌باتخاذه‌المنهج‌البريختي،‌الذي‌يعتبر‌الزاوية‌الرئيسية‌التي‌كان‌ينظر‌منها‌إلى‌عالم‌المسرح‌في‌ عليها
تكسير‌الجدار‌الرابع،‌والابتعاد‌عن‌الإيهام‌وجعل‌المتلقي‌يشارك‌في‌العملية‌المسرحية،‌بالإضافة‌إلى‌

مثل‌حيث‌عمل‌على‌تهيئته‌قبل‌العرض‌المسرحي،‌المنهج‌الواقعي‌لستان‌سلافسكي‌في‌إعداد‌الم
‌عليه‌ ‌يعتمد ‌النسق ‌وهذا ‌الجزائري، ‌للإنسان ‌المعيشي ‌للواقع ‌محاكية ‌واقعية ‌سينوغرافيا واستخدام

‌.المؤلف‌والمخرج‌المسرحي‌علولة‌في‌جل‌مسرحياته‌حتى‌تعطي‌طابعا‌فنيا‌يخدم‌بيئته

‌يتمتعو‌- ‌الذين ‌الجزائريين ‌بالسينوغرافيين ‌في‌الاهتمام ‌القدرة ‌لهم ‌والذين ‌المجال، ‌هذا ‌في ‌بخبرة ن
ابتكار‌الجديد‌في‌السينوغرافيا،‌من‌أمثال‌عبد‌الحليم‌رحموني،‌زعبوبي،‌حمزة‌جاب‌الله‌الذين‌يعدون‌
‌في‌ ‌لديهم ‌والذين ‌المجال، ‌هذا ‌في ‌العمل ‌عليهم ‌تسهّل ‌التي ‌الإمكانيات ‌لغياب ‌الأصابع، على

من‌المخرجين،‌بوضع‌جمالياتهم‌ولمساتهم‌الفنية‌في‌الكثير‌‌جعبتهم‌الكثير‌حيث‌يستعين‌بهم‌الكثير
‌.من‌الأعمال‌في‌مجال‌السينوغرافيا،‌لذا‌لابد‌من‌مسايرتهم‌من‌أجل‌التطور‌السريع‌في‌هذا‌المجال

الصورة‌المسرحية‌تمثل‌جوهر‌التشكيل‌الحركي‌من‌خلال‌الوجود‌الحي‌للممثل،‌باعتباره‌العنصر‌‌-
‌.دي‌الأساسي‌في‌التكوين‌المشه

‌.برع‌علولة‌في‌إخراج‌مسرحية‌الخبزة،‌إذ‌حرّك‌شخوصه‌ضمن‌جو‌ملائم‌ومعبر-
‌.توظيف‌شخصية‌الراوي‌الملحمي‌التي‌تعرّف‌الشخصيات‌من‌خلاله-
‌الركيزة‌- ‌بالعناصر‌المكونة‌للعرض‌المسرحي‌ككل‌بقدر‌اهتمامه‌بالممثل‌الذي‌يعتبره لميهتم‌علولة

‌.متلقيالأساسية‌في‌توصيل‌رسالته‌الفنية‌لل
وأخيرا‌يمكننا‌القول‌بأن‌المخرج‌عبد‌القادر‌علولة‌وفّق‌في‌الرؤية‌الإخراجية‌والتشكيل‌السينوغرافي‌-

.‌والعلاقة‌التي‌تربطه‌بالممثل،‌وبالتالي‌نجاح‌عرض‌مسرحية‌الخبزة‌كيف‌لا‌وهو‌أب‌المسرح‌الجزائري
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‌:عبد القادر علولة

‌ ‌في ‌علولة ‌الفقيد ‌‌27ولد ‌الغزوات،‌‌0000يوليو ‌مدينة في
‌ ‌الصغيرة ‌البرد ‌عين ‌مدينة ‌في ‌الابتدائية ‌دراسته ‌بلعباس‌تابع بسيدي

قرب‌وهران،‌ثم‌واصل‌دراسته‌الثانوية‌في‌مدينة‌سيدي‌بلعباس،‌وبعد‌
وبدأ‌يمارس‌المسرح‌كهاو‌‌0050وهران،‌توقف‌عن‌الدراسة‌في‌ذلك‌ب

‌الشباب"فرقة‌مع ‌بوهر‌" ‌في ‌دائما ‌و‌‌هذه‌طارإان ‌سنة‌الفرقة، حتى
0002‌‌ ‌و‌شارك ‌تكوينية، ‌دورات ‌عدة ‌مسرحيةفي ‌في ‌ال"مثل ‌يدينخضر "‌ ‌كتبها محمد‌‌"التي
للمؤلف‌"‌الأسرى"يطار‌فرقة‌المجموعة‌المسرحية‌الوهرانية‌مسرحيةإأخرج‌في‌‌0000وفي‌"‌كرشاي
‌1.د‌كممثلعند‌إنشاء‌المسرح‌الوطني‌الجزائري‌وظف‌الفقي"‌بلوت"الروماني

 :علولة الممثل

‌مراحل ‌ثلاث ‌إلى ‌تقسيمها ‌يمكننا ‌علولة ‌لمسيرة ‌المخرج،‌:وبتتبعنا ‌ثم ‌الهاوي، ‌الممثل علولة
‌ ‌فرقة ‌مع ‌الذكر ‌سبق ‌كما ‌الممثل ‌علولة ‌بدايات ‌كانت ‌المسرحيا"فالمؤلف، ‌لشباب في‌"

كانت‌هذه‌البداية‌بمثابة‌الباب‌الذي‌ساعده‌للولوج‌إلى‌عالم‌الفن‌المسرحي‌المتميز‌الخمسينيات،‌و‌
‌هو ‌فالمسرح ‌الأخرى، ‌الفنون ‌باقي ‌"عن ‌الإنتاج ‌بين ‌يجمع ‌مفارق ‌العيني‌فن ‌العرض ‌و الأدبي

،‌(على‌نفس‌الصورة‌التي‌كان‌عليها‌من‌قبل‌إنتاجهقابل‌لأن‌يعاد‌)‌هو‌يتميز‌بالخلودالمحسوس‌و‌
‌2"زاخر‌بالعلامات‌فهو‌تطبيق

                                                           
‌01عبد‌القادر‌علولة،‌من‌مسرحيات‌علولة،‌م‌س،‌ص‌1
‌‌29سهام‌بن‌زيان،‌نص‌مسرحية‌الأجواد‌لعبد‌القادر‌علولة‌دراسة‌سيميائية،‌م‌س،‌ص‌2
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‌فمن‌ ‌التمثيل، ‌أصول ‌على ‌يتدرب ‌فانطلق ‌لعلولة، ‌الوحيد ‌الشغل ‌المسرح ‌أصبح لقد
خيمة‌"و‌"‌رجوع‌السعادة:"مثل‌في‌مجموعة‌من‌المسرحيات‌من‌بينها‌0002إلى‌غاية‌‌0050سنة

‌1.لمحمد‌كرشاي"‌خضر‌اليدين"و‌"‌شريفة

ولة‌إلى‌قلب‌الفن‌الراقي،‌حيث‌أنها‌كانت‌هذه‌المسرحيات‌بمثابة‌الخطوات‌الأولى‌لولوج‌عل
إلا‌أنها‌كانت‌اجتهادات‌أولية‌لهواة‌عشقوا‌المسرح،‌‌،لم‌ترق‌إلى‌مستوى‌العمل‌المسرحي‌المتكامل

التي‌كشفت‌فيما‌بعد‌طاقات‌علولة‌التمثيلية‌و‌‌ت‌فجر‌تيلا‌ةالرئيسي‌الحركةفكانت‌هذه‌البدايات‌
‌م ‌فني ‌حس ‌و‌عن ‌التأليف ‌إلى ‌تطور ‌فقتميز ‌في‌الإخراج، ‌تعيينه ‌بعد ‌كثيرة ‌مسرحيات ‌في ‌مثل د

لعلال‌المحب‌سنة‌"‌ورود‌حمراء:‌"‌من‌بين‌المسرحيات‌نذكر‌منهاالمسرح‌الوطني‌الجزائري‌كممثل،‌و‌
‌.‌0000مصطفى‌كاتب‌سنة‌يم‌رايس‌و‌لعبد‌الحل"‌أولاد‌القصبة"،‌0006

‌ ‌إوفي ‌بعد ‌الجزائري ‌للمسرح ‌الجديد ‌التوجه ‌للأهميةالاستقلاليطار ‌نظرا ‌و ‌التي‌‌، البالغة
‌للج ‌وسيلة‌تعبئة‌جديدة ‌باعتباره ‌اندمجأحطت‌به ‌و‌"‌علولة"ماهير‌الجزائرية، طار‌ضمن‌الإرفقاؤه

طار‌الاشتراكي،‌حيث‌أصبحت‌الأعمال‌المسرحية‌تبنى‌على‌النظرية‌الجديد‌للمسرح‌ألا‌وهو‌الإ
تصوير‌الواقع‌‌:عالجت‌مواضيع‌عدة‌منهاالمسرحيات‌بالطابع‌الاجتماعي،‌و‌‌الاشتراكية،‌فاتسمت

‌.الاجتماعي‌لشعب‌خرج‌لتوّه‌من‌براثن‌الاستعمار

 :علولة المخرج

الإخراج،‌ثيل،‌ولكنها‌تطورت‌إلى‌التأليف‌و‌لم‌تتوقف‌علاقة‌علولة‌بالمسرح‌عند‌حدود‌التم"
‌في ‌مجسدة ‌المسرح ‌لل‌حيث‌أن‌الخطوات‌الأولى‌في‌مجال ‌لم‌تكن‌سوى‌بابا إلى‌‌دخولالتمثيل،

‌ إن‌عملية‌الإخراج‌المسرحي‌تتطلب‌و‌أعماق‌العالم‌المسرحي‌من‌خلال‌تجربة‌الإخراج‌المسرحي،

                                                           
‌22سيميائية،م‌س،‌صسهام‌بن‌زيان،‌نص‌مسرحية‌الأجواد‌لعبد‌القادر‌علولة،‌دراسة‌‌-1
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‌المسر‌ ‌بقواعد‌الفن‌المسرحي،‌بل‌يمارسه ‌واسعا ‌بأساليبه‌ووسائله‌وطرقه‌الماما ح‌ذاته‌ومعرفة‌دقيقة
‌1"التقنيةالفنية‌والتمثيلية‌و‌

‌الغولة"قام‌بإخراج‌مسرحية‌،‌عندما‌0006وكانت‌بدايات‌علولة‌مع‌الإخراج‌سنة‌ التي‌‌"
‌نصها ‌كتب ‌2"رويشد" ‌نا، ‌المسرحية ‌العروض ‌من ‌العديد ‌اخرج ‌كبيرين‌وقد ‌إقبالا ‌و ‌شهرة لت

‌:يجابا‌على‌ثقته‌بنفسه،‌نذكر‌منهاإانعكست‌

‌0006الغولة‌لرويشد‌سنة‌

‌0005السلطان‌الحائر‌لتوفيق‌الحكيم‌سنة‌

‌‌0008سنة‌نقود‌من‌ذهب‌اقتبسها‌من‌التراث‌الصيني‌القديم

‌3".‌0007نومانس‌اقتباس‌حيمود‌ابراهيم‌و‌محبوب‌اسطنبولي‌سنة‌"

‌المسر‌ ‌العروض ‌هذه ‌على ‌خلو‌حيةوالملاحظ ‌إلى ‌السبب ‌ويرجع ‌غالبيتها، ‌في ‌مقتبسة أنها
عتماد‌على‌المصادر‌الشرقية‌الاالساحة‌المسرحية‌الجزائرية‌من‌المؤلفين‌المسرحيين،‌فكان‌لابد‌من‌

‌.العروضوالغربية‌في‌تقديم‌

والأعمال‌التي‌تقدم‌بها‌علولة‌تعنى‌بالجانب‌الاجتماعي،‌وذلك‌في‌محاولة‌منه‌لتقديم‌صورة‌
وبهذا‌‌4حقيقية‌لمجتمع‌يتطلع‌إلى‌محاربة‌التخلف‌ويناضل‌من‌أجل‌تحقيق‌عدالة‌اجتماعية‌مفقودة،

‌قضاي ‌تعالج ‌والتي ‌الإنساني ‌الجانب ‌ذات ‌الاجتماعية ‌المسرحية ‌التخلف‌برزت ‌و‌ا الحرية،‌والمساواة
‌.التي‌يمر‌بها‌المجتمع‌الاجتماعيةوكان‌الهدف‌منها‌رصد‌ونقد‌الظواهر‌والمشاكل‌

                                                           
‌تلمسان‌‌-1 ‌الشعبي، ‌الأدب ‌في ‌ماجستير ‌رسالة ‌طول، ‌محمد ‌إشراف ‌علولة، ‌مسرح ‌في ‌الشعبي ‌التراث ‌الأطرش، ‌الله عبد

‌20،‌ص9000/9001
-

‌02ينظر،‌عبد‌القادر‌علولة،‌من‌مسرحيات‌علولة،‌م‌س‌،‌ص‌2
‌02ينظر،‌عبد‌القادر‌علولة،‌من‌مسرحيات‌علولة،‌م‌س،ص‌‌-3
‌11د‌القادر‌بوشيبة،‌مسرح‌علولة‌مصادره‌و‌جمالياته،‌ص‌ينظر،‌عب‌-4
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،‌تعالج‌مشاكل‌البلاد،‌حيث‌جعل‌من‌المسرح‌أداة‌سياسيةوكانت‌نظرة‌علولة‌للمسرح‌نظرة‌
‌الفوارق‌الاجتما ‌المتمثلة‌في‌إزالة ‌المبادئ‌الاشتراكية ‌و‌لتمرير ‌الدالة‌عية ‌تضمنته‌من‌الاجتماعية بما

‌.ديمقراطيةحرية‌و‌

فهو‌سيد‌الموقف‌ويقودهم‌ويرسم‌لكل‌واحد‌‌،خراجتعلق‌بالإيعد‌علولة‌من‌البارعين‌فيما‌ي
‌حركته، ‌حدود ‌والمإو‌‌منهم ‌الخشبةيماءاته، ‌فوق ‌بها ‌يتحرك ‌التي ‌مسرحيتي‌،ساحة ‌في ‌وهو حمق‌"

‌1.معتبرضمن‌جو‌ملائم‌و‌‌ورية،‌يحرك‌شخوصهيظل‌مخرجا‌أنيقا،‌ذا‌نظرة‌مح"‌الخبزة"و‌"‌سليم

 :علولة المؤلف

‌التأليف‌ ‌لمصطلح ‌تحديد ‌أمام ‌أولا ‌الوقوف ‌بنا ‌يجدر ‌المؤلف ‌علولة ‌ترجمة ‌في ‌البدء قبل
المسرحي،‌فقد‌ظهر‌هذا‌المصطلح‌للتفريق‌بين‌مؤلف‌الأعمال‌المسرحية‌ونظيره‌في‌الأعمال‌الروائية‌

‌.أو‌الشعرية

،‌حيث‌أصبحت‌لها‌"فن‌تركيب‌النصوص‌المسرحية"‌والدراماتورجيا‌في‌أبسط‌معانيها‌هي‌
مكانتها‌في‌الانجاز‌المسرحي،وأصبحت‌تقدم‌تحليلا‌نسقيا‌للنص‌وشرحه،‌وتحديد‌إيديولوجيته‌أي‌

‌2.هذه‌المدركات‌وترجمتها‌بواسطة‌الأدوات‌المسرحية‌وتحويلما‌يريد‌المؤلف‌تمريره‌للجمهور،‌

‌للنصوص‌المسرحية‌طريقة‌لقد‌نهج ‌النص‌المعروض"‌علولة‌في‌تأليفه أي‌أنه‌كان‌يؤلف‌"
‌المسرحي ‌للنص ‌امتداد ‌هو ‌فالعرض ‌الخشبة، ‌على ‌العرض ‌في ‌ويفكر ‌الدراماتورجيا‌" ‌كانت فإذا

‌على‌النص‌فقط‌بل‌لدمج‌العرض‌كذلك‌ ‌فهي‌ليست‌مقصورة ‌دلالة، ‌حيث‌لكل‌شيء نظاما

                                                           

-
‌21-21،‌ص1222،‌نوفمبر،1ينظر،‌رقيق‌علاء‌الدين،‌مجلة‌الحلقة،‌مقاربة‌نقدية‌لمسرح‌علولة،‌ع‌‌1
 http :google .comينظر،‌عبد‌المجيد‌شكير،‌الدراماتورجيا‌وأنساق‌التواصل‌المسرحي،‌مقالة‌مأخوذة‌من‌الانترنيت-2
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لاقا‌من‌طبانتهاج‌علولة‌للتأليف‌انو‌،‌1..."بالمشاهد،‌وبالإخراجعلاقته‌و‌انطلاقا‌من‌تصور‌بنائه،‌
‌.،‌ولاقت‌إقبالا‌وتجاوبا‌لدى‌الجمهورحلنجا‌الرؤية‌المسبقة‌للعرض،‌فقد‌كتب‌لأعماله‌المسرحيةا

‌مسرحية ‌مع ‌البداية ‌كانت ‌العلق"ولقد ‌أنها‌" ‌حيث ‌المسرحي، ‌إبداعه ‌باكورة ‌عدّت والتي
‌الم ‌في ‌جديد ‌شكل ‌ميلاد ‌عن ‌إدخال‌أعلنت ‌لأجل ‌التراث ‌توظيف ‌على ‌يعتمد ‌الجزائري، سرح

‌المداح"عنصر ‌الخو‌" ‌في ‌حضورا ‌الأكثر ‌الشخصية ‌الشعبيهي ‌2يال ‌المسرحية‌، ‌هذه ألفت
‌أخرى‌‌0000سنة ‌فرعية ‌إلى‌قضايا ‌إضافة ‌وتقع‌في‌أربع‌لوحات‌عالجت‌موضوع‌البيروقراطية، ،

المجتمع‌الجزائري‌بعد‌‌ل‌رسم‌صورةولقد‌حاو‌ناصب‌للمصالح‌الشخصية،واستخدام‌الم‌،كالوصولية
‌.3.و‌بالخصوص‌المواطن‌الفقير‌الذي‌يكدح‌من‌أجل‌الحصول‌على‌قوت‌يومهالاستقلال

‌مسرحية ‌تعدّ ‌الخبزة" ‌لعلولة" ‌فردية ‌محاولة ‌ثاني ‌سنة ‌بتأليفها ‌قام ‌و‌0082، ‌خلالها‌، ‌من حاول
‌تقنية ‌الملحميال"توظيف ‌و‌"راوي ‌خاصة، ‌الشخصيات، ‌تعريف ‌على ‌عملت ي‌س"شخصية‌التي

‌و‌"علي ‌سيئة، ‌جعل‌وظيفتها ‌مما ‌المسرحية‌في‌اثني‌ع، ‌المجاعة،‌تقع‌هذه ‌تعالج‌مشكلة ‌لوحة، شر
‌4.بدور‌الشخصية‌الرئيسية"‌سي‌علي"يقوم‌فيها‌و‌

والذي‌كان‌بداية‌لاقتباسات‌‌،قدم‌علولة‌للمسرح‌الجزائري‌عملا‌مقتبسا‌0080وفي‌سنة‌
المقتبسة‌عن‌المسرح‌الروسي‌‌"حمق‌سليم"عمل‌المسرحية‌أخرى‌من‌أعمال‌عربيةوغربية،‌وتمثل‌هذا‌ال

‌Gogolللكتاب‌الروسي‌‌"مذكرات‌مجنون"بعنوان‌ وهي‌تروي‌يوميات‌موظف‌بسيط‌يتمثل‌‌
‌5.عمله‌أساسا‌في‌تقديم‌بعض‌الأوراق‌للمدير‌للتوقيع‌عليها‌

                                                           

-
‌09م‌ن،‌ص‌‌1

-
‌29ينظر،‌عبد‌القادر‌بوشيبة،‌التراث‌الشعبي‌في‌مسرح‌علولة،‌ص2
‌32-31ينظر،‌عبد‌القادر‌بوشيبة‌،‌مسرح‌علولة‌مصادره‌و‌جمالياته،‌م‌س،‌ص‌-3

-
‌20-32ينظر،‌عبد‌القادر‌بوشيبة،‌مسرح‌علولة،م‌س،‌ص‌‌4
‌23ينظر،‌عبد‌القادر‌بوشيبة،‌مسرح‌علولة‌مصادره‌وجمالياته،م‌س،‌ص-5
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‌ ‌عن‌‌"سليم"وشخصية ‌وبعيدة ‌حالمة ‌وتفكيرها، ‌تصرفاتها ‌في ‌ثورية ‌مثالية ‌شخصية هي
‌الجانب‌العاطفي‌لتوضيح‌ا ‌المدير،‌ولقد‌استغل‌علولة ‌ودفعه‌ذلك‌إلى‌الواقع‌في‌حب‌ابنة لواقع،

هي‌نوع‌من‌الكوميديا‌السوداء‌أي‌‌"حمق‌سليم"إن‌مسرحية‌...‌الفرق‌الشاسع‌مابين‌الطبقتين‌
الضحك‌المتولد‌عن‌الجرح‌النازف‌والألم،‌إن‌جوهر‌المسرحية‌يكمن‌في‌صراع‌سليم‌مع‌ذاته،‌فهو‌

،‌لذا‌فالضحك‌هو‌تعبير‌عن‌التناقضات‌1يمزج‌في‌أعماقه‌بين‌الوهم‌والحقيقة،‌وبين‌الجنون‌والعقل
‌2.الاجتماعية‌لموقف‌منحاز‌إلى‌المعارضة‌في‌المجتمع‌فالهزلة‌هي‌في‌الأصل‌ألم‌و‌مرارة

،‌الالأقو‌"وبعد‌مسيرة‌معتبرة‌في‌التأليف‌الفردي‌والاقتباس‌قام‌علولة‌بتأليف‌الثلاثية‌المشهورة
التي‌كانت‌بداية‌أعمال‌مميزة‌ومنفردة،‌وكانت‌البداية‌مع‌الأقوال‌التي‌ألفها‌سنة‌"‌اللثامجواد‌و‌الأ

ة‌في‌الشكل‌والمضمون‌والإخراج‌‌والتمثيل،‌ما‌جعلها‌عملا‌مميزا‌أضيف‌كانت‌من‌الجد،‌و‌0072
‌3.إلى‌تراث‌المسرح‌الوطني

"‌الأقوال"‌أغلب‌من‌شاهد‌مسرحية‌اعتقد‌أن:"‌في‌مقاربة‌نقدية"‌عمار‌بلحسن"‌قال‌عنها‌
فالمسرحية‌جديدة‌شكلا‌...خرج‌بانطباع‌هو‌أن‌علولة‌يطوّر‌نفسه‌ويبحث‌عن‌الجديد‌والأصيل

‌.4"ومضمونا‌وإخراجا‌وتمثيلا

قول‌الفعل‌عوض‌تصويره،‌أو‌تمثيله،‌وبعد‌‌ىيه‌علكانت‌أول‌عمل‌يعتمد‌ف‌‌"الأقوال"إن‌
‌جاءت‌مسرحية‌"الأقوال" ‌الأجواد" ‌وبناء" ‌الأعمق‌تجربة ‌لدى‌الجمهور ‌شهرة ‌لدى‌‌االأكثر فنيا

‌ألفت‌سنة‌ ‌ويقبل‌0075علولة ‌الكاتب‌المسرحي‌أن‌يبتعد‌عن‌الظواهر‌الأرسطية ،‌حاول‌فيها
‌5.على‌الاستفادة‌من‌التراث‌الشعبي‌الجزائري

                                                           
‌100-23ينظر،‌م‌ن‌،‌ص‌‌-1
‌19،‌ص1232،‌سبتمبر،‌101ينظر،‌إريك‌بنتلي،‌الحياة‌في‌الدراما،‌تر‌جبرا‌ابراهيم‌جيرا،‌عالم‌المعرفة،‌ع‌-2
‌23ينظر،‌عبد‌الله‌الأطرش،‌التراث‌الشعبي‌في‌مسرح‌علولة،‌م‌س‌،‌ص-3
‌21ية،‌م‌س،‌صسهام‌بن‌زيان،‌نص‌مسرحية‌الأجواد‌لعبد‌القادر‌علولة،‌دراسة‌سيميائ‌-4
‌22ينظر،‌عبد‌الله‌الأطرش،‌التراث‌الشعبي‌في‌مسرح‌علولة،‌م‌س،ص‌‌-5
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:‌ياره‌لهسئل‌عن‌سبب‌اختولم‌يكن‌اختيار‌علولة‌لعنوان‌الأجواد‌عبثا‌حيث‌أجاب‌عندما‌‌
‌ ‌يتعلق‌بعنوان‌الأ" ‌الكرماء"جواد‌فإنه‌يعني‌بالمعنى‌الأولي‌والحرفي‌فيما فهو‌يلخص‌بالنسبة‌لي،‌"

‌1.الفكرة‌المركزية،‌أي‌جوهر‌المسرحية

‌البسطاء‌ ‌والناس ‌الكادحة، ‌الجماهير ‌حياة ‌تصوير ‌تحاول ‌فهي ‌المسرحية ‌موضوع ‌عن أما
‌متأ ‌فيهم‌بحل‌المشاكل‌الكبرى‌للمجتمع‌ضمن‌حدود‌حدودهم،‌الذّين‌يتكفّلون‌وبإنسانية صلة

‌2".الأجواد"إنهم‌

‌تتأم ‌فهي ‌العام، ‌بناءها ‌يخص ‌فيما ‌منأا ‌‌لف ‌درامية ‌مواضيع ‌ثلاث ‌الربوحي) عكلي‌،
،‌ويستقل‌كل‌(وسكينة،‌المنصور،‌قدور،‌علال)‌‌أغنياتأربع،‌تستقطعها‌(جلول‌الفهايميو‌‌،والمنور

وضوع‌والشخصيات،‌في‌حين‌ترتبط‌العناصر‌جميعها‌منضوية‌تحت‌عنصر‌عن‌الآخر‌من‌حيث‌الم
‌.الإطار‌العام‌للمسرحية

إذ‌يوجد‌تشابه‌كبير‌بينهما،‌وكانت‌المسرحية‌بمثابة‌"‌الأقوال"وتعدّ‌الأجواد‌تتمة‌لسابقتها‌
طفرة‌في‌المسرح،‌حيث‌انتقل‌الكاتب‌من‌مسرح‌تشخيص‌الحركة‌ذي‌النمط‌الأرسطي‌إلى‌المسرح‌

‌لذي‌ينهل‌من‌التراث‌الشعبي‌والتراث‌العالميالسردي‌ا ‌من‌حيث‌المضمون‌فهو‌ينطلق‌من‌. أما
‌3.قلب‌المشاكل‌اليومية‌للناس،‌ليعالج‌بذلك‌ظواهر‌اجتماعية‌لا‌تنفك‌تهز‌بنية‌المجتمع

وبعد‌أربع‌سنوات‌من‌تأليفه‌للاجواد‌قام‌علولة‌بكتابة‌اللّثام‌التي‌شكلت‌خاتمة‌الثلاثية،‌
‌أركان‌ ‌وحدة ‌هدمت ‌التي ‌والبيروقراطية ‌الاستغلال ‌ومحاربة ‌المجتمع ‌على ‌الغيرة ‌موضوع وعالجت

‌.‌المجتمع‌الجزائري،‌وقضت‌على‌آمال‌الناس‌البسطاء

                                                           
‌922ينظر‌عبد‌القادر‌علولة،‌من‌مسرحيات‌علولة،‌م‌س‌،‌ص‌-1

-
‌‌922ينظر،‌م‌ن‌،‌ص‌2
‌921ينظر،‌عبد‌القادر‌علولة،‌من‌مسرحيات‌علولة،م‌س،‌ص‌-3
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‌:1"ولةعل"‌جدول‌لأهم‌المسرحيات‌التي‌أنتجها‌‌-

 نوعية العمل السنة العمل الرقم

مسرحية‌مترجمة‌عن‌المسرح‌الصيني،‌ترجمت‌عن‌‌‌0000سكك‌الذهبي‌20
‌اللغة‌الفرنسية

‌تأليف‌فردي‌‌0000العلق‌20

‌تأليف‌فردي‌‌0082الخبزة‌20

‌.مقتبسة‌عن‌المسرح‌الروسي‌لغوغول‌‌0080حمق‌سليم‌26

‌تأليف‌جماعي‌‌0080المايدة‌25

‌تأليف‌فردي‌‌0086ربيحمام‌‌20

‌.تأليف‌ثنائي‌مع‌بن‌المنجد‌‌0085حوت‌يأكل‌حوت‌28

‌تأليف‌فردي‌‌0072الأقوال‌27

‌تأليف‌فردي‌‌0075الأجواد‌20

‌تأليف‌فردي‌‌0070اللثام‌02

مقتبسة‌عن‌الأدب‌التركي‌للكاتب‌عزيز‌نسين،‌‌‌0002يوميات‌سجين‌00
‌.حولها‌علولة‌إلى‌المسرح‌في‌شكل‌مسرحيات

‌(كارلو‌جولدوني‌)ترجمة‌عن‌المسرحية‌الإطالية‌‌‌0000أرلوكان‌خادم‌السيدين‌00

‌.تأليف‌فردي،‌أخرجها‌زروقي‌إبراهيم‌‌0000التفاح‌00

                                                           
‌02عبد‌القادر‌علولة،‌من‌مسرحيات‌علولة،م‌س،‌ص‌-1
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 :مصادر أعماله: ثانيا

 :المصادر العربية/ 1

اختلفت‌مصادر‌أعمال‌الكاتب،‌فمن‌الرجعية‌المحلية‌إلى‌الكتابات‌العربية،‌انطلق‌علولة‌في‌
‌.عن‌مسرحياته‌رحلة‌البحث

 :المرجعية المحلية - أ

للمسرح‌النصيب‌الأوفر‌لأدبية‌و‌الفنية‌بشتى‌أنواعها،‌و‌يعد‌الواقع‌الملهم‌الرئيس‌للأعمال‌ا
في‌الاستقاء‌من‌الواقع،‌ذلك‌انه‌يستمد‌مواضيعه‌من‌داخل‌المجتمع‌ليعيد‌صياغته‌بشكل‌آخر،‌

‌:التاليليقدم‌في‌الأخير‌للمجتمع،‌لذلك‌يمكننا‌أن‌ننجز‌المخطط‌

 المسرح  المجتمع‌‌

لقد‌كان‌علولة‌يستقي‌مواضيعه‌المختلفة‌من‌الواقع‌اليومي‌لطبقات‌المجتمع‌المختلفة،‌حيث‌و‌
‌ ‌عن ‌متحدثا ‌عن":"...الأجواد"يقول ‌عبارة ‌هي ‌الأخيرة ‌اليومية،‌‌هذه ‌الحياة ‌تمثل جدارية

‌اللحأو‌ ‌بعض ‌و‌بالأحرى ‌الكادحة، ‌الجماهير ‌حياة ‌من ‌البسطاءظات ‌الناس ‌إنسانية‌. ‌مناظر إنها
‌1".نصادفها‌كل‌يوم

الآلاف‌من‌لنا‌أن‌علولة‌كان‌يستمد‌أفكاره‌مما‌يحيط‌به‌من‌واقع‌يومي‌يعيشه‌‌يبينذا‌بهو‌
‌الشعب،و‌ ‌لقد‌كان‌يحاول‌من‌خلال‌كتاباته‌أن‌يخرج‌للآخر‌مكبوتات‌الإنسان‌العاديأبناء‌هذا

‌و‌ ‌همومهالذي‌قد ‌للتعبير‌عن ‌وسيلة ‌يرىو‌‌لا‌يجد ‌حيث ‌مشاكله، ‌"ولةعل" ‌في‌": ‌النص‌نجده أن
‌.2"في‌المقاهي‌الشعبية‌التي‌استوحى‌من‌أجساد‌أجوائها‌شخصيات‌السوق،‌و‌

                                                           
‌922عبد‌القادر‌علولة،‌من‌مسرحيات‌علولة،‌م‌س،‌ص‌‌-1

-
‌112عبد‌القادر‌بوشيبة،‌مسرح‌علولة‌مصادره‌و‌جمالياته،‌م‌س،ص‌2
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‌الاو‌ ‌العنصر ‌نلمس ‌علولة ‌لشخصيات ‌التصور ‌هذا ‌من ‌من‌انطلاقا ‌يبرز ‌الذي جتماعي،
‌ا ‌و‌خلال ‌تلسوق ‌التي ‌الشعبية ‌المقاهي ‌والأغزر ‌اجتماعية، ‌الأكثر ‌الأماكن ‌للكاتب‌عتبر إلهاما

‌.الأدباءو‌

‌‌أخيراو‌ ‌الكاتب ‌أن ‌سوى ‌القول ‌يمكننا ‌بيئالا ‌و‌بن ‌فيهدمها ‌أفكاره ‌منها ‌يستقي يعيد‌ته،
‌.صياغتها‌ليقدمها‌من‌جديد‌للبيئة‌الأولى

 :المرجعية التراثية/ب

لقد‌كان‌له‌تأثير‌كبير‌في‌تحويل‌المسرح‌الجزائري‌يسيا‌في‌أعمال‌علولة،‌و‌يعد‌التراث‌مرجعا‌رئ
‌:فيما‌يلي‌بعض‌هذه‌المرجعيات‌التراثيةرح‌الأرسطي‌إلى‌المسرح‌السردي،‌و‌لمسمن‌ا

فالراوي‌يعتمد‌على‌يعد‌فن‌الراوي‌من‌بين‌الأشكال‌المسرحية‌التي‌عرفتها‌الثقافة‌العربية،‌:‌الراوي-
ة‌عند‌العرب‌إن‌هذا‌الشكل‌من‌أشكال‌الظاهرة‌المسرحي"حرية‌التصرف‌في‌النص‌المرويالارتجال‌و‌

‌1...".استمراراأشدها‌انتشاراو‌‌هو‌من

فضائها‌الهندسي‌تأخذ‌اسمها‌من‌شكلها‌الدائري،‌و‌‌الحلقة‌في‌شكلها‌الشعبي:‌"الحلقة‌‌-
شوقة‌المالناس‌حول‌الحلايقي‌لينصتون‌لحكاياته‌جمعيتحلق‌حوله‌المتفرجون،حيث‌يتالمميز‌الذي‌

‌2."أغلبها‌أسطورية‌تتخللها‌بعض‌المقاطع‌الموسيقية

 :العربية المصادر/ 2

سعى‌إلى‌إنما‌عمال‌علولة‌عند‌التأليف‌الفردي‌والاعتماد‌على‌التراث‌الشعبي،‌و‌لم‌تقف‌أ
‌.النهوض‌به‌عن‌طريق‌الاعتماد‌على‌الاقتباس‌من‌الكتابات‌العربيةتطوير‌المسرح‌الجزائري‌و‌

                                                           

-
‌111م‌ن،‌ص‌1
‌199لخضر‌منصوري،‌التجربة‌الإخراجية‌في‌المسرح‌المغاربي،‌قراءة‌في‌الأساليب‌و‌المناهج،‌ص-2
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‌لتوفيق‌الحكيم،‌حيث‌قام‌علولة‌بإعادة‌بناء"‌طعام‌لكل‌فم"‌لقد‌كانت‌البداية‌مع‌مسرحية
افظ‌على‌الهيكل‌العام‌حسرحية‌من‌خلال‌تغيير‌الشخصيات‌والمكان‌والزمان‌وبناء‌المسرحي،‌و‌الم

‌1.حتى‌رمز‌الجدار‌الذي‌استعمله‌توفيق‌الحكيمللمسرحية‌و‌

 :المصادر الغربية/0

تحتل‌تجربة‌علولة‌المسرحية‌مكانة‌مرموقة‌في‌التاريخ‌المسرحي‌الجزائري‌ذي‌التوجه‌الاشتراكي،‌
‌التوجه،‌فكانت‌مسرحياته‌ثو‌حيث‌قام‌ رية‌شعبية‌معاصرة‌من‌حيث‌بتأليف‌مسرحياته‌وفقا‌لهذا

تهما‌بالسلطة‌من‌خلال‌كتاباته،‌علاقون،‌حيث‌صاغ‌رؤيته‌لقضيتي‌الفن‌والمجتمع‌و‌المضمالشكل‌و‌
‌الواو‌ ‌عن ‌التعبير ‌أن ‌والسياسي‌اعتبر ‌الاجتماعي ‌وتكوينه ‌اختياره ‌من ‌هو ‌للشعب ‌اليومي قع
‌فالو‌ ‌وقت‌طويل‌إلى‌الثقافي، ‌بالعامل‌المستغل‌منذ ‌برجوازية ‌هي‌علاقة ‌في‌مسرحه ‌السائدة فكرة

‌حقوق‌ ‌ضمان ‌خلال ‌من ‌الاجتماعية ‌العلاقات ‌نظمت ‌التي ‌الاشتراكية، ‌القوانين ‌صدور حين
‌2.الطبقات‌الفقيرة‌في‌العيش‌الكريم

 :الأعمال المترجمة/6

ات،‌نتيجة‌لمحدودية‌تعلّم‌اللغات‌تعد‌الترجمة‌أهم‌وسائل‌نقل‌أفكار‌الآخر‌في‌كل‌المجتمع
‌و‌التي‌قد‌لا‌تتجاوز‌الأربع‌أ ‌عمل‌الأدباء ‌لذا ‌نقل‌و‌الخمس‌لغات، الكتاب‌العرب‌على‌محاولة

‌.الإنتاج‌الغربي‌المختلف‌للدول‌العربية‌عن‌طريق‌الترجمة

‌ةا‌مسرحيجمة‌عدّة‌مسرحيات‌إلى‌العربية،‌وتقديمها‌للمتفرج‌الجزائري‌أولهلقد‌قام‌علولة‌بتر‌و‌
‌ذهب" ‌من ‌نقود "‌ ‌‌0008سنة ‌الصيني ‌شان"للكاتب ‌شوسو ‌من‌و‌" ‌الفرنسية ‌عن ‌ترجمها قد

الاقتباس‌ليس‌بديلا،‌بل‌هو‌امتداد‌"‌قام‌باقتباسها‌حيث‌يرى‌أن‌و‌le collier des quinzesعنوان

                                                           
‌912جمالياته،‌م‌س‌،‌ص‌ينظر،‌عبد‌القادر‌بوشيبة،‌مسرح‌علولة‌مصادره‌و‌-1
‌102ينظر،‌سهام‌بن‌زيان،‌نص‌مسرحية‌الاجواد‌دراسة‌سيميائية،‌م‌س،‌ص‌‌-2
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هذا‌من‌خلال‌يحتك‌مسرحنا‌بالتجربة‌العالمية‌و‌و‌من‌ثمة‌فإنه‌من‌الضروري‌أن‌...‌للإنتاج‌المحلي
‌1".قتباس‌و‌الترجمةالا

‌قام‌بعد‌ذلك‌باقتباس نونها‌قد‌عو‌"‌نيقولا‌غوغول"‌للكاتب‌الروسي‌"يوميات‌مجنون"‌كما
"‌أرلوكان‌خادم‌السيدين"‌قام‌بترجمة‌مسرحية‌‌0000في‌سنة‌،‌و‌0080سنة‌"‌حمق‌سليم"‌ب‌

‌.لجلدوني

التي‌‌المؤلفة‌والمقتبسة،‌و‌هذا‌الكم‌من‌المسرحيات‌ثراء‌المسرح‌الجزائري،‌من‌خلال‌إوقد‌حاول‌علولة‌
‌.في‌المسرح‌و‌المسرحيين‌الجزائريين‌الكبير‌كان‌لها‌الأثر

 :إغتياله

‌العاشر‌من‌شهر‌مارس‌سنة‌ ‌يوم‌الخميس، ‌برصاصات‌الغدر‌0006اغتيل‌علولة‌مساء ،
‌.التي‌طالت‌العديد‌من‌المثقفين‌الجزائريين

‌ا‌لقد‌خلف‌العديد‌من‌الأعمالو‌ ‌فيها‌حاول‌أن‌يعالج‌،تمعلمجالتي‌ستدوّن‌اسمه‌في‌ذاكرة
 .ويترجم‌آلامه‌بأسلوبه‌الخاص‌ويرسم‌مشاكله

 

                                                           

-
‌103سهام‌بن‌زيان،‌نص‌مسرحية‌الأجواد‌لعبد‌القادر‌علولة،‌م‌س،‌ص‌1
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،‌67زياد‌الحكيم،‌الديكور‌والمؤثرات‌البصرية‌الأخرى‌في‌المسرح،‌مجلة‌الحياة‌المسرحية،‌ع‌ .82

 وزارة‌الثقافة‌والإرشاد‌القومي،‌دمشق

‌للعلو‌ .80 ‌القادسية ‌مجلة ‌كريم، ‌محمد ‌بسام ‌الكاظم، ‌عبد ‌ثامر ‌الرابع‌زيد ‌المجلد ‌الإنسانية، م
‌بابل،‌‌كلية‌الفنون‌الجميلة‌جامعة‌‌0‌00200ععشر،

80. ‌ ‌أنموذجا، ‌نزهة ‌مسرحية ‌والتطبيق، ‌النظرية ‌بين ‌السينوغرافيا ‌سليمان، ‌سلم ‌كلية‌زيد مجلة
‌.05الآداب‌واللغات،‌ع
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‌ع .80 ‌المسرحية ‌الحياة ‌مجلة ‌المسرح، ‌في ‌الموسيقية ‌الثقافة ‌أردش، ‌الثقافة‌0605سعد ‌وزارة ،
 والإرشاد‌القومي،‌دمشق

،‌عن‌موقع‌07/20/0200الجمهورية،‌‌شلولي‌محمد،‌اليوم‌العالمي‌للمسرح،‌عن‌جريدة .86
www.djoumhouriapublicite.dz 

‌طريقة‌ .85 ‌من ‌الغائب ‌والنصف ‌المسرحي ‌الدور ‌بناء ‌وتحليل، ‌عرض ‌سعد، صالح
‌،‌0002سبتمبر‌‌0500ستانسلافسكي،‌مجلة‌المسرح‌المصرية،‌القاهرة،‌العدد‌

80. ‌ ‌الجمهورية ‌جريدة ‌عن ‌بوخاري، ‌عن‌27/20/0200عالية ،
  www.eldjoumhouria.dzموقع

‌بابل‌ .88 ‌مركز ‌مجلة ‌المحلي، ‌المسرحي ‌العرض ‌في ‌التجريب ‌آليات ‌المرزوك، ‌نوري ‌صباح عامر
 .0،‌العدد‌0للدراسات‌الإنسانية،‌المجلد‌

‌العلو‌ .87 ‌مجلة ‌مسرحية، ‌ولغة ‌مفهوما ‌السينوغرافيا ‌الغيث، ‌حسن ‌الله ‌مجلد‌عبد ‌الإنسانية، م
 0200،‌مايو‌00

،‌فبراير‌0رج‌و‌تطور‌الفكر‌السينوغرافي،‌مجلة‌فضاء‌المسرح،‌ع‌عزوز‌بن‌عمر،‌ظهور‌المخ .80
‌و‌0206 ‌للطباعة ‌الرشاد ‌مكتبة ،‌ ‌وهران ‌جامعة ‌الجزائري، ‌المسرح ‌أرشفة ‌مخبر ‌منشورات ‌ ،

 النشر،‌الجزائر،‌
‌ع .72 ‌الأكاديمي، ‌مجلة ‌المسرحي، ‌العرض ‌سينوغرافيا ‌عناصر ‌حسين، ‌كاظم ،‌50فلاح

 020،‌ص0202
70. ‌ ‌فن ‌فريد، ‌مارسيل ‌وآخرون،‌فون ‌ابراهيم ‌حمادة ‌تر ‌اليوم، ‌السينوغرافيا ‌مجلة السينوغرافيا،

‌0000القاهرة‌للمسرح‌التجريبي،‌
‌المسرح‌ .70 ‌ومصطلحات ‌مفاهيم ‌المسرحي، ‌المعجم ‌حسين، ‌قصاب ‌دحنان ‌إلياس، ماري

 .0‌،0008وفنون‌العرض،‌مكتبة‌لبنان‌ناشرون،‌بيروت،‌ط
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السينوغرافي‌في‌العرض‌المسرحي،‌مجلة‌الأكاديمي،‌محمد‌عبد‌الرحمن‌الجبوري،‌الزمن‌والبناء‌ .70
 0200،‌سنة50ع

المساعد‌أحمد‌سلمان‌عطية،‌الاتجاهات‌الإخراجية‌في‌المسرح‌الألماني‌الحديث،‌مجلة‌نابو‌ .76
‌للبحوث‌والدراسات،‌

مقدس‌نورة،‌جماليات‌توظيف‌مكونات‌العرض‌المسرحي،‌مجلة‌النص،‌سيدي‌بلعباس،ع‌ .75
 ،‌مكتبة‌الرشاد‌للطباعة‌والنشر،‌الجزائر،‌0205،‌أفريل0

‌المحور‌ .70 ‌جريدة ‌حرا، ‌فيه ‌يكون ‌مفتوح ‌فضاء ‌إلى ‌يحتاج ‌الجزائر ‌في ‌المسرح ‌الهواري، نوال
‌almihwar elyoumi.comعن‌06020206‌،02:60اليومي

 /http،‌عن‌موقع‌02260208سلاتي،‌السينوغرافيا‌سيدة‌العرض،‌جريدة‌الخبر‌نوال‌م .78
theatrears.blogspot.com  ‌

 :الرسائل و الأطروحات
إيكوساني‌عبد‌القادر،‌تمثلات‌الجسد‌في‌العرض‌المسرحي‌الجزائري،‌تجربة‌طلعت‌سماوي‌ .77

 .02000206الماء،‌أنموذجا،‌بحث‌التخرج‌لنيل‌شهادة‌الماجستير،‌إشراف‌د‌عيسى‌رأس‌

إيميمون‌بن‌براهيم،‌سيكولوجية‌الشخصية‌في‌مسرح‌توفيق‌الحكيم،‌إ‌د‌عشيراتي‌سليمان،‌أ‌ .70
حمومي‌أحمد،‌بحث‌لنيل‌شهادة‌الماجستير،‌كلية‌الآداب‌واللغات‌والفنون،‌جامعة‌وهران،‌

02200220‌

ية‌الأجواد‌بليصق‌عبد‌النور،‌مقومات‌الفرجة‌الشعبية‌في‌مسرح‌عبد‌القادر‌علولة،‌مسرح .02
أنموذجا،‌بحث‌لنيل‌شهادة‌الماجستير،‌إ،‌د‌عقاب‌بلخير،‌جامعة‌المسيلة،‌سنة‌

02000206‌،‌
بوزيدي‌محمد،‌تعليمية‌فن‌التمثيل‌في‌المسرح‌الجزائري‌على‌ضوء‌منهج‌مايرهولد،‌لطفي‌ .00

بن‌سبع‌أنموذجا،‌بحث‌مقدم‌لنيل‌شهادة‌ماجستير‌،‌إشراف‌أ‌د‌صياد‌سيد‌احمد،‌جامعة‌
‌.0200/020وهران،‌
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بوعزيز‌عبد‌الرزاق،‌الممثل‌المسرحي‌بين‌نص‌المؤلف‌والرؤية‌الإخراجية‌الممثل‌سمير‌بوعناني‌ .00
 .0200/0206أنموذجا،‌بحث‌مقدم‌لنيل‌شهادة‌ماجستير،‌إشراف‌د،‌عيسى‌رأس‌الماء،‌

للمخرج‌"‌نون"رابحي‌بن‌علية،‌جماليات‌السينوغرافيا‌في‌المسرح‌الجزائري‌‌المعاصر،‌مسرحية‌ .00
،كلية‌روحة‌مقدمة‌لنيل‌شهادة‌الدكتوراهزالدين‌عبار‌أنموذجا،‌إشراف‌د‌منصوري‌لخضر،‌أطع

 02080207الآداب‌واللغات‌والفنون،‌وهران،‌

زقاي‌صارة،‌المنهج‌السينوغرافي‌لإدوارد‌كوردن‌كريج،‌وأثره‌على‌المسرح‌الجزائري،‌إشراف‌د‌ .06
‌ ‌كلية ‌الدكتوراه، ‌شهادة ‌لنيل ‌مقدم ‌بحث ‌قرقوة، ‌والفنون،سيدي‌إدريس ‌واللغات الآداب

‌02050200بلعباس،‌
سهام‌بن‌زيان،‌نص‌مسرحية‌الأجواد‌لعبد‌القادر‌حلولة،‌دراسة‌سيميائية،‌إ‌أ‌رشيد‌بن‌ .05

‌02280227مالك،‌رسالة‌شهادة‌الماجستير‌في‌الأدب‌الشعبي،‌تلمسان،‌
زائر،‌إشراف،‌د‌سوالمي‌الحبيب،‌طبيعة‌الحركة‌النقدية‌ودورها‌في‌الممارسة‌المسرحية‌في‌الج .00

‌.0200-0202دة‌الماجستير،‌وهران،‌ميراث‌العيد،‌بحث‌مقدم‌لنيل‌شها
صورية‌بختي،‌عناصر‌التركيب‌الجمالي‌في‌العرض‌المسرحي،‌مسرحية‌الشهداء‌يعودون‌هذا‌ .08

الأسبوع‌أنموذجا،‌إ‌،د‌عبدالمالك‌ضيف،‌‌بحث‌مقدم‌لنيل‌شهادة‌الماجستيرفي‌الأدب‌العربي،‌
‌المسيلة

07. ‌ ‌الله ‌شهادة‌عبد ‌لنيل ‌رسالة ‌طول، ‌محمد ‌أ ‌إ ‌علولة، ‌مسرح ‌في ‌الشعبي ‌التراث الأطرش،
 02220220الماجستير‌في‌الأدب‌الشعبي،‌تلمسان،‌

‌شهادة‌ .00 ‌لنيل ‌مذكرة ‌الجزائري، ‌المسرح ‌في ‌المكان ‌وإشكالية ‌السينوغرافيا ‌بنعمر، عزوز
‌0202/0200نةالدكتوراه،‌إشراف‌‌أحمد‌عزوز،‌كلية‌الآداب‌واللغات‌والفنون،‌وهران،‌س

غوار‌نادية،‌تقنيات‌السينوغرافيا‌وعلاقتها‌بالرؤية‌الإخراجية،‌إ‌د‌رأس‌الماء‌عيسى،‌بحث‌ .022
 .0206-0200لنيل‌شهادة‌الماجستير،‌كلية‌الآداب‌واللغات‌والفنون،‌وهران،‌
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لخضر‌منصوري،‌التجربة‌الإخراجية‌في‌المسرح‌المغاربي،‌قراءة‌في‌الأساليب‌والمناهج،‌بحث‌ .020
‌.0200-0202مقدم‌لنيل‌شهادة‌الدكتوراه،‌إ،‌د‌ملياني‌محمد،‌جامعة‌وهران،‌سنة‌

 002ص
‌الأجواد،‌ .020 ‌لمسرحية ‌تطبيقية ‌دراسة ‌علولة، ‌مسرح ‌في ‌الإخراجية ‌التجربة ‌منصوري، لخضر

ح،‌أ‌فرقاني‌جازية،‌كلية‌الآداب‌واللغات‌والفنون،‌وهران،‌السنة‌الجامعية‌إشراف‌د‌فاتن‌الجرا‌
0220/0220‌

مراح‌مراد،‌الأداء‌التمثيلي‌في‌الفضاء‌المفتوح،‌تجربة‌جمال‌بن‌صابر‌أنموذجا،‌إشراف‌،‌د‌ .020
 .0206-0200رأس‌الماء‌عيسى،‌بحث‌مقدم‌لنيل‌شهادة‌الماجستير،‌وهران،‌

‌الإخراج .026 ‌ثنائية ‌خميستي، ‌لفارس‌‌نجود ‌الدراويش ‌مسرحية ‌الحديث، ‌الجزائري ‌المسرح في
الماشطة‌حسن‌بوبريوة‌أنموذجا،‌مذكرة‌ماجستير‌في‌الأدب‌العربي‌الحديث،‌إ‌د‌محمد‌لخضر‌‌

 .0202-0220زبادية،‌جامعة‌باتنة‌

‌قراءة‌في‌تجارب‌ .025 ‌وفن‌الأداء، ‌الوسائط‌المادية ‌الإخراج‌المسرحي‌بين‌جمالية ‌بشارف، يمينة
ئرية‌معاصرة،‌إشراف،‌د‌لخضر‌منصوري،‌بحث‌مقدم‌لنيل‌شهادة‌الدكتوراه،‌كلية‌مسرحية‌جزا

‌.0200-0202الآداب‌واللغات‌والفنون،‌وهران،‌
 :الالكترونيةالمواقع

106. http/echoroukonline.com 
107. https/m.marefa.org 

‌الإخراج، .027 ‌وتقنيات ‌المسرحية ‌التصورات ‌حمداوي، ‌‌20جميل ‌الموقع‌0220أفريل ‌على ،
www. diwanalarab.com‌

،‌06200228جميل‌حمداوي،‌مقال‌التصورات‌المسرحية‌وتقنيات‌الإخراج،‌دنيا‌الوطن،‌ .020
 https//pulpit.alwatanvoice.comعن‌موقع‌
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‌الموقع‌ .002 ‌من ‌ ‌العربي، ‌العالم ‌مستوى ‌على ‌السينوغرافيا ‌فهم ‌في ‌قصور ‌هناك ‌زيتون، شاديا
https/alwalnews/com 

‌الدراماتور‌ .000 ‌شكير، ‌المجيد ‌من‌عبد ‌مأخوذة ‌مقالة ‌المسرحي، ‌التواصل ‌أنساق ‌و جيا
 http :google .comالانترنيت

 /http،عن‌موقع0200/أغسطس/05عبدالرزاق‌بوكبة،‌حين‌تنقذ‌السينوغرافيا‌المسرح،‌ .000
ultrasawt.com ‌

 من‌موقع‌عليسمير‌عوض‌محمود،‌اندريه‌أنطوان‌والمذهب‌الطبيعي،‌ .000

WWW .arabency.com 

 syrres.comموقع‌‌ .114
 ar.bir miss.com موقع .115
 ar/m.wikipedia.orgموقع‌ .116
 ara.womensshelterofhope.comموقع‌ .117
 ae.uobjournal.comموقع .118
 https/efrrit.comموقع .119
  https/hisour/comموقع .120

‌في‌ .000 ‌الجزائرية ‌المجلة ‌علولة، ‌عبدالقادر ‌عند ‌المسرحي ‌الإخراج ‌تجربة ‌منصوري، لخضر
 https/journals.ope,dition.orgموقع‌الأنتربولوجيا‌والعلوم‌الإجتماعية،‌عن‌

 http/elmassa.comموقع .122
 :المقابلات

‌،‌لقاء‌بين‌رحموني‌والشروق0205حسام‌مرابط،‌بوابة‌الشروق،‌ .000
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على‌‌،08/00/0200مع‌السينوغراف‌رحموني‌حليم،‌يوم‌‌لقاء‌أجراه‌الباحث‌محمد‌بدير .006
‌.ولد‌عبد‌الرحمن‌كاكي،‌ولاية‌مستغانم‌بدار‌الثقافة‌صباحا ‌‌02:02الساعة‌

،‌بدار‌07/00/0200لقاء‌الباحثة‌معزوز‌سمية‌مع‌السينوغراف‌رحموني‌عبد‌الحليم‌يوم‌ .005
‌.ستغانمالثقافة،‌الجزائر،‌م

‌
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 الصفحة الــــــــــــــمحــــــــــــتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــويــــــــــــــــــــات
  كلمة شكر

  إهداء
 و-أ مقدمة

 الأسس الجمالية لفن المثيل: الفصل الأول
 11 ماهية التمثيل: المبحث الأول

 13 البدايات الأولى لفن التمثيل وتطوراته: الثاني المبحث
 14 التمثيل في المسرح الإغريقي

 21 رومانيالتمثيل في المسرح ال
 23 التمثيل في العصور الوسطى

 26 التمثيل في عصر النهضة
 35 التمثيل في العصر الحديث

 41 ن الواقعي والتعبيري في فن التمثيل االاتجاه: المبحث الثالث
 41 الواقعية الطبيعية في فن التمثيل عند أندريه أنطوان

 51 أساليب التعبيرية في التمثيل عند فيسفولد مايرهولد
 63 الواقعية النفسية في فن التمثيل عند قسطنطين ستانسلافسكي وأدواتها

 77 مسرح بريخت في إعداد الممثل: المبحث الرابع
 السينوغراف والممثلالدور التفاعلي بين : الفصل الثاني

 14 تقديم
 41 نشأة وتطور تاريخ السينوغرافيا: المبحث الأول

 41 مفهوم السينوغرافيا
 47 تاريخ تطور السينوغرافيا

 47 السينوغرافيا عند الإغريق
 114 السينوغرافيا عند الرومان

 111 السينوغرافيا في العصور الوسطى
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 112 السينوغرافيا في عصر النهضة
 111 السينوغرافيا في القرن الثامن عشر
 114 السينوغرافيا في القرن التاسع عشر

 121 السينوغرافيا في العصر الحديث والمعاصر
 123 أداء الممثل في الفضاء السينوغرافي: المبحث الثاني

 123 الممثل والديكور
 127 الممثل والملابس
 135 الممثل والماكياج

 141 الممثل والإكسسوار
 144 الممثل والإضاءة

 144 الممثل والموسيقى
 154 تعامل الممثل مع الإرشادات الإخراجية: المبحث الثالث

 155 تعامل الممثل مع المخرج
 151 الممثل الدمية

 162 الممثل المشارك
 أنموذجادراسة تطبيقية للتشكيل السينوغرافي في مسرحية الخبزة لعبد القادر علولة : الفصل الثالث
 167 السينوغرافيا في الجزائر: المبحث الأول

 171 عبد الرحمان زعبوبي
 172 عبد الحليم رحموني

 176 حمزة جاب الله
 171 مسرحية الخبزة لعبد القادر علولة: المبحث الثاني

 111 ملخص المسرحية
 112 الفكرة العامة

 113 الخبزة لعبد القادر علولةدراسة تطبيقية لسينوغرافيا مسرحية : المبحث الثالث
 113 وسائل العملية الإخراجية

 113 الممثل أو الشخصية
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 111 الديكور
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 215 الماكياج
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 221 الموسيقى
 231 الإضاءة

 236 خاتمة
 234 ملحق
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 الصفحة العنوان الرقم
‌00 (‌مسرح‌ديونيسيوس‌)مسرح‌يوناني‌‌0
‌.020 الأزياء‌في‌المسرح‌اليوناني‌‌0
‌020 المسرح‌الروماني‌0
‌020 الزي‌الروماني‌النسائي‌‌6
‌020 الزي‌الروماني‌للرجال‌‌5
‌006 المسرح‌الإيطالي‌في‌عصر‌النهضة‌والتطور‌الملحوظ‌في‌العمارة‌‌0
‌008 ملابس‌الشخصية‌المشهورة‌أرلوكان‌‌8
‌008 ملابس‌شخصيات‌كوميديا‌دي‌لارتي‌‌7
‌086 ديكور‌مسرحية‌الصالح‌باي‌سينوغرافيا‌رحموني‌حليم‌‌0

‌086 ديكور‌من‌مسرحية‌الحب‌المفقود‌سينوغرافيا‌رحموني‌حليم‌‌02
‌000 ديكور‌المنزل‌00
‌000 ديكور‌على‌شكل‌مكتب‌00
‌000 ديكور‌المنزل‌00
‌006 ديكور‌المنزل‌الذي‌يرمز‌إلى‌حالة‌سي‌علي‌06
‌006 ديكور‌شاشة‌بيضاء‌على‌الجدار‌05
‌007 المكان‌على‌أنه‌البنك‌00
‌007 عبارة‌عن‌مقهى‌ديكور‌08
‌000 تغيير‌الديكور‌من‌البنك‌إلى‌مقهى‌07
‌000 تغيير‌الديكور‌والمكان‌عبارة‌عن‌مصنع‌00
‌‌020ديكور‌منزل‌بإضافة‌مكتب‌02
‌020 ظهور‌الشاشة‌البيضاء‌على‌الجدار‌من‌جديد‌00
‌020 اللقاء‌الصحفي‌00
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‌‌020ديكور‌منزل‌برؤية‌إخراجية‌لمحمد‌آدار‌00
‌‌026المنزل‌والتغييرات‌التي‌أضافها‌محمد‌آدار‌06
‌‌020تغيير‌الديكور‌من‌البنك‌إلى‌المقهى‌لمحمد‌آدار‌05
‌‌020ديكور‌على‌شكل‌مصنع‌لمحمد‌آدار‌00
‌‌000لباس‌شخصية‌سي‌علي‌08
‌‌000لباس‌شخصية‌عائشة‌07
‌‌000لباس‌شخصية‌القوال‌لعبد‌القادر‌علولة‌00
‌‌000لباس‌القوال‌لمحمد‌آدار‌‌02

‌‌000اللباس‌التقليدي‌للمرأة‌والرجل‌المتمثل‌في‌الحايك‌والبرنوس‌00-00
‌‌007ماكياج‌شخصية‌سي‌علي‌المتمثل‌في‌الشيب‌00
‌‌007ماكياج‌شخصية‌عائشة‌المتمثل‌في‌الكحل‌06
‌‌000ماكياج‌النساء‌لمحمد‌آدار‌05
‌‌006الإكسسوار‌المتمثل‌في‌النظارات‌00
‌‌006الإكسسوار‌المتمثل‌في‌آلة‌الموندول‌الجزائري‌08
‌‌005الإكسسوار‌المتمثل‌في‌السبحة‌07
‌‌005الإكسسوار‌المتمثل‌في‌الدلو‌والمنشفة‌00
‌‌000الإكسسوار‌المتمثل‌في‌الكتاب‌62
‌‌000الإكسسوار‌المتمثل‌في‌زقارة‌الخيام‌للنسج‌60
‌‌008الإكسسوار‌المتمثل‌في‌مطحنة‌القهوة‌60
‌‌000الإضاءة‌العامة‌في‌المشهد‌المسرحي‌60
‌000 ة‌الدوش‌من‌قبل‌محمد‌آدار‌الإضاءة‌باستعمال‌تقني‌66



 

 

 : ملخص

الــذي‌ظهــر‌مــن‌بــدايات‌الإنســان‌ثم‌‌،حــول‌التمثيــل‌المســرحي‌تناولــت‌الأطروحــة‌إشــكالية‌مهمــة
العديــــد‌مــــن‌التغــــيرات‌‌لقــــد‌تعــــرض‌إلىمــــن‌النشــــاط‌المســــرحي‌مــــن‌عهــــد‌اليونــــان‌إلى‌القــــرن‌العشــــرين،‌

والتي‌لها‌علاقة‌بالمجتمع،‌وأخـذ‌التمثيـل‌بصـفةعامة‌التي‌كانت‌تتأجج‌بين‌الايجابية‌والسلبية‌والتحولات‌
عـــن‌المبالغــــة‌والتصــــنع‌وتعــــددت‌فيمــــا‌بعــــد‌اتجاهــــات‌يقـــترب‌مــــن‌الســــلوكيات‌الحياتيــــة‌المعتــــادة‌مبتعــــدا‌

،‌حيــث‌ســعت‌مختلــف‌الــرؤى‌الإخراجيــة‌يب‌ونظريــات‌حــول‌التمثيــل‌المســرحيومــدارس‌مســرحية‌وأســال
في‌تحقيـــق‌مبـــدأ‌الجماليـــة‌ومحاولـــة‌إبـــراز‌القـــدرات‌الـــتي‌لهـــا‌في‌مجـــال‌الكشـــف‌عـــن‌آليـــات‌إنتـــاج‌المعـــاني‌

بـــأداء‌الممثـــل‌في‌الفضـــاء‌الســـينوغرافي،‌وكيفيـــة‌تعامـــل‌‌والـــدلالات‌مـــن‌توظيـــف‌الســـينوغرافيا‌وعلاقتهـــا
الممثل‌مع‌الإرشادات‌الإخراجية‌في‌تطبيق‌التشكيل‌السينوغرافيا‌للعرض‌المسـرحي،‌وهـي‌محاولـة‌أخـرى‌
جــديرة‌لأن‌تكــون‌خصــبا‌مـــن‌خــلال‌العمــل‌التطبيقــي‌الـــذي‌يســعى‌إلى‌تحقيقــه‌المخــرج‌والســـينوغراف‌

‌.لبلوغ‌فكر‌جمالي‌وفني‌متكامل

 التمثيل،‌الممثل،‌المدارس‌الإخراجية،‌السينوغرافيا،‌التشكيل‌السينوغرافي‌:لمات المفتاحيةالك

Summary  

The thesis dealt with an important issue about theatrical acting, which emerged 

from the beginnings of mankind and then from the theatrical activity from the Greek 

era to the twentieth century. It has undergone several changes and transformations 

fueled by the positive and the negative and that have a relationship with society. 

Acting, in general, started to approach the ordinary life behaviors, moving away from 

exaggeration and artificiality. Later, tendencies, schools, methods and theories about 

theatrical acting multiplied as different directorial visions sought to achieve the 

principle of aesthetics aiming to demonstrate their  capacities in the field of revealing 

the mechanisms of producing meanings and connotations ,stemming from the 

employment of scenography and  its relationship with the actor’s performance in the 

scenographic space, and the manner in which  the actor deals with the directing 

instructions in applying  the scenographicdesign of the theatrical performance, which 

is another worthy attempt to be fertile through the practical work that the director and 

the scenographer seek to achieve in order to attain an integrated aesthetic and artistic 

thought. 

Keywords: Acting, actor, directing schools, scenography, stenographic design. 


