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على أداء  أعاننا

العمل

من ساعدنا من 

 جهناااز هذا العمل وفي تذليل ما و 

الدكتور  من صعوبات، ونخص بالذكر الأستاذ المشرف

خل علينا بتوجيهاته ونصائحه 

القيمة التي كانت عونا لنا في إتمام هذا البحث 

أعاننا والحمد الله الذي أنار لنا درب العلم والمعرفة

العملنجاز هذا إهذا الواجب ووفقنا في 

من ساعدنا من نتوجه بجزيل بالشكر والامتنان إلى كل 

از هذا العمل وفي تذليل ما و نجاومن بعيد على أقريب 

من صعوبات، ونخص بالذكر الأستاذ المشرف

خل علينا بتوجيهاته ونصائحه يبلم  ذيال حبيب مونسي

القيمة التي كانت عونا لنا في إتمام هذا البحث 



   عملي المتواضع إلى أعز إنسانين يعجز القلم عن وصفهمادي ثمرةأه

 إلى من لا يمكن للكلمات أن توفي حقهما 

 إلى من لا يمكن للأرقام أن تحصي فضائلهما

قال فيهما   ذينلإلى ال 

سبحانه وتعالى

ل "اخفض لهما جناح الذل من الرحمةو  ارحمهما كما ربياني صغيرا  رب "

 افي عمرهم أطالاالله و  ماحفظه ''الأب العطوف''و ''الأم الحنون''

.

صباح





مقدمة

أ

تغيرات الفنية و الجمالية و اتسعت لالجزائري المعاصر  ،العديد من  اطرأ على  النص  الشعري 

  .التأويل اختلاف  القراءة و تعدد  فقه الدلالي ،علىأو المعرفية ،مما ساهم في انفتاح رؤيته الفكرية 

بالدلالات الإيحائية ،التي تعكس  امشفرا غني "اءأصبح النص الشعري الجزائري المعاصر فض

فالشاعر لا يقدم نصا جاهزا للقراءة و  ،الفنيين قدرة الشاعر الجزائري المعاصر على الخلق والإبداع

�ƨȈƷȂŭ¦�ƢēƢȈǻƢǰǷ¤�ƾǏ°�¥°ƢǬǳ¦�ȄǴǟ�ƨȈǳȏ®�©ƢǻȂǬȇ¢�¿ƾǬȇ�ƢŶ¤�Â��ǶȀǨǳ¦ تبدل و التجددلالقابلة ل . 

،و التي  سيرلة بدأت مع مذكرة لنيل شهادة الماجو بداية بحثي مع التأويل و إنتاج الدلا

ر تفاعل خصصتها لدراسة التأويل و إنتاجية المعنى في المنظومة الشعرية العربية المعاصرة  ،و مظاه

 علىنطوي عليه النص الشعري العربي المعاصر من مثيرات دلالية تحفز القارئ يالقارئ العربي معها لما 

.�¦�ƨȈǴȇÂƘƬǳ¦�ƨǇ°ƢǸŭ¦�©¦°ƢǈǷ�ƶƬǧ�ƢĔƘǋ�ǺǷ�Ŗǳ الدخول في عوالم القراءة 

إن الثراء الدلالي و المعرفي للنصوص الشعرية العربية المعاصرة ،النابع من تقاطع الفني مع 

الجمالي و الفلسفي مع المعرفي يسهم في إثارة المتلقي و جذب انتباهه  ،لتحقيق تفاعل ايجابي مولد 

  .للدلالات 



مقدمة

ب

نفسي رغبة ملحة في استكشاف الطاقات الدلالية و الإيحائية الكامنة في هذا ما أثار في 

يات الجمالية و المعرفية المعاصر ، و قدرات قارئه على التفاعل مع مختلف البن الجزائري  النص الشعري

  للنصوص 

فرد رسالة دكتوراء تبحث في النص الشعري الجزائري المعاصر ،ورصد مختلف بنياته أو هو ما 

التأويل و (بيرية و الجمالية المولدة للدلالة و القابلة لاختلاف التأويلات،  فكان   عنوان بحثي التع

و اخترت له حيزا زمنيا و هو العشرية الأولى من القرن الواحد )إنتاج الدلالة في الشعر الجزائري المعاصر

  .ة قد تخترق الحيز الزماني و العشرين ، مع علمي منذ البداية بأنني سأتقاطع  مع نصوص شعرية مختلف

��ƢēȏȂŢ�Ƕǿ¢�ƾǏ°�Â��ƨǨǴƬƼŭ¦�ƢǿǂǿƢǜǷ�Â�̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǷȂǜǼŭ¦�Ŀ�Ʈ ƸƦǳ¦�À¤

المنتجة للدلالة و الخوض في الطاقات الإيحائية و الرمزية  ،التي ينطوي عليها الشعر الجزائري المعاصر 

Ƣǌǳ¦�ƨƥǂš �©¦°ƾǫ�ǺǷ�ƨǠƥƢǻ�ƨȈǟ¦ƾƥ¤�ƨȈǏȂǐş�ǞƬǸƬȇ�ǎ ǻ�Ǿǻȋ�ƨǧ±ƢĐƢƥ�» ȂǨŰ عر الجزائري المعاصر

في نصه من و التي تعكس صدها لا محال ،فكرية و الثقافية و الفلسفية سعة المعطيات البالمتميزة 

  .من جهة أخرى التي يعيشها  مختلف الظروف الاجتماعية و السياسية  على،و جهة 

́�¦�ȄǴǟ�Ƣē¦°ƾǫ�Â�ǲȇÂƘƬǴǳ�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇǂǠǌǳ في رصد  دراسةهذه الو تكمن أهمية  ȂǐǼǳ¦�ƨȈǴƥƢǫ

إنتاج الدلالة  ،للكشف عن الحمولات المعرفية و الفكرية و الطاقات الإيحائية و الجمالية ،التي تسهم 

  .المنتجة  في استدراج القارئ للدخول في عملية الهدم و إعادة البناء 



مقدمة

ج

ǂǏƢǠŭ¦�ƨȈƥ®ȋ¦Â�ƨȇƾǬǼǳ¦�ƨǻÂƾŭ¦�Ŀ�ǲȇÂƘƬǳ¦�ƶǴǘǐǷ�Ƣđ̈� حظيونتيجة للأهمية الكبرى التي 

́�¦ȏȏƾǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�ǾŻƾǬƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ���ƨȇǂǠǌǳ©�ر البارز الذي يلعبه والدو  ȂǐǼǳ¦��ƨȈǯǂƷ�Ʈ Ǡƥ�Ŀ

  .والمعاني المختلفة للنص عبر فاعلية قرائية أساسها قارئ نموذجي متميز 

التأويل وإنتاج المعنى في الشعر الجزائري " ع هذا الموضو  للولوج الىولقد حفزتني         

مجموعة من العوامل منها ما هو " ة العشرية الأولى من القرن الواحد و العشرين ، قراءة مدونالمعاصر

  :موضوعي ويمكن تمثيلها كالآتي" ذاتي ومنها ما هو 

 ه، قديميإعجابي الشديد بالمتن الشعري الجزائر تتمثل في الدرجة الأولى : دوافع ذاتية-1

ف على تاريخه التطوري والوقوف عند أهم التحولات التي طرأت على بنية الشعر ، ومحاولة التعر هحديث

وفي نفس الوقت  تمفتوحا على تعدد القراءات واختلاف التأويلا انص هالجزائري المعاصر باعتبار 

 .سعيت من خلال هذه الدراسة التعريف ببعض ملامح تجربتنا  الشعرية الجزائرية المعاصرة 

عالم التأويل،باعتباره آلية  اكتشافتتمثل في رغبتي الشديدة في : دوافع موضوعية-2

فالتأويل قرائية فعالة في سبر أغوار النص الشعري الجزائري خاصة  ،وفك رموزه وإعادة إنتاج معانيه 

 .يسمح للقارئ بالمشاركة البناءة في توليد دلالات النص 

البحث في  "التأويل وإنتاج المعنى في الشعر الجزائري المعاصر" وكان هدفي من دراسة موضوع 

ك دلالاته فقتحامه النص الشعري الجزائري، و مدى فعالية التأويل باعتبار آلية يعول عليها القارئ في ا



مقدمة

د

ة لاعتماد على طاقات ثري لإنتاج الدلال نص  والمسكوت عنها، فالنص الشعري الجزائريالغامضة 

  .إيحائية ورمزية متنوعة

�ǽ°¦ƾǷÂ�Ʈ ƸƦǳ¦�¦ǀǿ�ƨȈǳƢǰǋ¤�ǆ ǇƘƫ�Ŗǳ¦�ƨǸȀŭ¦�ƨǴƠǇȋ¦�ȄǴǟ�Ƥ ȈƳ¢�¦ǀđ�ȆǴǠǳ و هي:  

 مكانته في المدونات الأدبية وطات تشكل معانيه ؟وماهي وما هي أهم مح ماهو التأويل ؟

التي تحقق شروط ال استوفى المعاصر  هل يمكن القول أن النص الشعري الجزائريو  ؟المعاصرة  النقدية 

  انفتاحه ؟

هل استطاع النص الشعري الجزائري المعاصر جذب القارئ و لفت  انتباهه لتحقيق التفاعل 

  ثنايا النص الشعري الجزائري ؟ فاعليته بين وهل يحقق التأويلالمنتج ؟

يساهم التأويل في اقتحام النصوص الشعرية الجزائرية المعاصرة ؟و سبر  أغوارها الغامضة كيف 

زائري وفك رموزها المختلفة  للوصول بالقارئ إلى إعادة إنتاج المعنى؟ وكيف يدفع النص الشعري الج

 ص منح بزادة المعرفي والفكري لفك مكامن الغموض لما ينطوي عليه النالمعاصر القارئ إلى التسل

 نتاج دلاليلإما هي القواعد الأساسية لبناء  إستراتيجية قرائية فعالة  عوالم رمزية واسطورية مختلفة ؟

  ؟ ثري 

  .بالإجابة عن هذه التساؤلات و غيرها أحسب أن هذا البحث في سيرورته المتواصلة كفيل 

  ابتغاء تتبع أصول البحث اقترحنا خطة منهجية تنقسم إلى مقدمة وأربعة  فصول وخاتمة و



مقدمة

ه

الفكر وتجلياته في مسار تطور التأويل في التراث العربي  عنوانه : الفصل  الأولأما         

  :الغربي المعاصر وقد قسمته إلى ثلاثة مباحث

   ؟ماهية التأويل عنوانه: المبحث الأول

 تفسيرالفرق بين العرض  ثم تطرقت إلى  لغة و اصطلاحا ، تعريف التأويل فيهتناولت         

�Ƣēȏȏ®�Â   ال لفظة التأويل في النص القرآني مع التطرق إلى مواطن استعموالتأويل بإيجاز ، 

  .المختلفة

  حضور التأويل في تراثنا العربي القديم إتسم ب: المبحث الثانيأما  

نقاط أساسية  على أربعة في ذلك فيه حضور التأويل في تراثنا العربي القديم مستند عرضت

  مع تفسير النص القرآني  الدارسيينكيفية تعامل فتطرقت من خلاله إلى  تأويل النص القرآني  أولا وهي

تأويل النص الأسس و القواعد التي تسمح باهم واستعراض  ينر عند الأصوليين والمفس التأويل  ثانيا 

  .عندهمالقرآني 

 تعامل المعتزلة مع التأويل وطرق و استعرضت من خلال هذا العنصر  التأويل العقلي عند المعتزلة  ثالثا

و التطرق إلى منهجهم المتميز في قراءة  التأويل الرمزي عند الصوفية   ثمقراءة النص القرآىني و تأويله  

  النص القرآني و تأويله 



مقدمة

و

¾Ƣƻ®¤�ƢĔƘǋ�ǺǷ�ǲȈǏƢǨƫ�Ŀ�¾Ȃƻƾǳ¦�ÀÂ®�¶ƢǬǼǳ¦�Ƕǿȋ�ƪ ǫǂǘƫ�ƾǬǳÂ  موضوع البحث في

  .البحثمضمون   عنها، واكتفيت بما يتناسب مع نىتشعبات هو في  غ

ن خلال منيوطيقا  الغربية المعاصرة مير أما المبحث الثالث فتناولت فيه مسار تطور اله        

تأويلية عند ر ثم الخعند شلاير ما يةسصرة  ،بداية بالتأويلية الرومانعرض أهم التيارات التأويلية المعا

وسرل في مجال التأويلية ثم عرجت للتطرق إلى التأويلية عند كل من ه ددمونإسهام إويليم دلتاي و 

  .لية عند بول ريكوريبالتأو  مرورا مارتن هيدخرو هانس جورج غادامير 

تطور الشعرية الجزائرية الحديثة من خلال ثلاث إتسع الفصل الثاني من البحث الى مراحل 

  :مباحث اساسية

ثناء الاستعمار أدبية والفكرية الجزائرية هم عوامل النهضة الأأتناولت في المبحث الأول     

جمعية العلماء  –نادي الترقي ( ساسية وهي أربعة مظاهر أوقد ركزت في هذا المبحث على ،الفرنسي 

وكلها عوامل ساهمت بالنهوض بالمشهد الفكري ) البعثاث العلمية –الصحافة  –المسلمين الجزائريين 

  في الجزائري وبعث الحركة الشعريةوالثقا



مقدمة

ز

الجزائرية  الشعريةبداية ب هم مراحل الشعر الجزائري قبل الاستقلال، أ اما المبحث الثاني تضمن

صحابه نظموا الشعر على منوال الشعراء العرب أن و المحافظ وسمي كذلك لأأذات الطابع التقليدي 

الطابع الوجداني مع رائد هذا  الشعر الجزائري ذاللحديث عن  القدامى شكلا ومضمونا، ثم عرجت 

  .نذاكآية في الشعر ديدودوره في بث بعض البذور التج"حمود رمضان "الاتجاه 

التطرق إلى الشعر الحر و رواده و قدرة ية الجزائرية دون الشعر التجربة يمكن الحديث عن ولا 

  .التجديد الشعري الشاعر الجزائري على 

مما ولد  الشعراء  والهام دور الثورة التحريرية الكبرى في شحناستعراض  ثم تطرقت الى         

«�¦�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ƢȀǌȈǠȇ�Ŗǳيتناسب و  شعرا ذا طابع ثوري Âǂǜǳ¦. و يتفاعل معها الشاعر.  

�Ƣē¢ƾƥ الشعرية الجزائرية بعد الاستقلال �Ƣđ�©ǂǷ�ƨǸȀǷ�©ƢǘŰبحث الثالث تضمن اما الم

في  ية الشعر  ما عرفه من صعف و انحطاط ثم تطرقت إلى  الحركة  شعر في مرحلة الستينات ولبا

فتخلص  النص المختلف مطلع الثمانيناتأما  وآنذاك  مرحلة السبعينات وتأثرها بالفكر الاشتراكي 

من المد الأيدواوجي و انتقل بالشعرية الجزائرية إلى أفاق التجريب الشعري المنفتح و بذلك يعرف 

التي منحته طابعا  الوطنية  زمة الأ التوجه الشعري مع مرحلة جديدة ،إلا أنه سرعان ما يتغير الشعر 

  ..متميزا أساسه التعبير عن الخراب و الموت الذي طال الوطن الغالي 



مقدمة

ح

 ليات التأويل وقسمته الى مبحثيآستراتيجية القراءة و إتكمن اهمية الفصل الثالث في ابراز  

  :نأساسين

  المعنى وانتاجحضور القارئ في توليد الدلالة  :المبحث الأول 

هي بداع، فالقراءة الجادة والمنتجة خلق والإلل امرادف فعل القراءة باعتباره فعلاضف الى ذلك 

  .نتاجȍƢƥ�ƨǘƦƫǂǷ�ƢĔبداع لأوجه من وجوه الإ

كما تناولت من خلال هذا المبحث علاقة فعل القراءة بالتأويل والتداخل بينهما، 

فالقراءة النموذجية هي قراءة تأويلية تقتحم النصوص تولد الدلالات ثم عرجت على دور نظرية التلقي 

 Ȑǟȏ¦Â�ƨǟȂǼƬŭ¦�Ƣēȏȏ®�ƾȈǳȂƫÂ�́ ȂǐǼǳ¦�ƶƬǧ�Ŀ�¾ƢǠǨǳ¦ نسأدور القارئ، وفي هذا المبحث لم  من 

التطرق لعلاقة القارئ بالنص من جهة وعلاقة القارئ بالتأويل من جهة ثانية بغية التأكيد على 

«�ودور القارئ وانفتاح النص فيما بين،التداخل بين العمليات القرائية والتأويلية  Ƣǘŭ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ƾǳȂƬǳ�ƢȀ

لى إالمبحث الثاني فتطرقت من خلاله  ماأتها واستمراريتها، يوص حركنح للنصتمنتاجية إبداعية إعملية 

المبحث على القارئ ركزت من خلال هذا و نتاج المعنى إر القارئ في تعلقة بحضو الملة من العناصر جم

  لم أنس و  إيزر والتفاعل بين النص والقارئ عند  فق التوقيع عند ياوسأيكو و إمبرتو إالنموذجي عنه 

ȇ°®�ƾǼǟ�ǲȇÂƘƬǳ¦�ƨȇƢĔ�ȏÂ�Ǯهاجس ال إبراز في هذا المقام  ȈǰǨƬوكلها عناصر تؤكد على دور  دا

  .القارئ الفعال في فتح سيرورة التأويل 



مقدمة

ط

التأويل و إنتاج الدلالة في الشعر الجزائري  الذي عنوانه:رابعال الفصلما أ        

إلى مجموعة من العناصر المختلفة التي تحفر في النص الشعري الجزائري و تطرقت من خلاله  المعاصر 

صه تحدد مواطن الإثارة و التفاعل مع القارئ كاعتماد الشاعر على الغموض الفني و استثماره في ن

  .لتحقيق بعد من أبعاد الممارسة التأويلية الفعالة

ققة للشحنة الاستفزازية القارئ و المحلعناصر المؤثرة في كما استعرضت في هذا الفصل أهم ا

ثم انتقلت إلى و جذب انتباهه  ثارة المتلقي إعنصر العنوان ودوره في  ،ومن بين هذه العناصر المنتجة 

من خلال ما تنطوي عليه من أيقونات دلالية ثرية ، ثم عنصر اللغة و دورها في شد القارئ للنص 

 يت النص و الحفر في أعماقه و دفعه إلى تفت ̈�¦ƢǬǳ¦�ƨǳƢǸƬǇ¦�Ŀ�Ƣē°ƾǫ�Â�ƨȈȇǂǠǌǳ°¥�انتقلت إلى الصور 

ل البصري وكلها يالتشكو مرورا بظاهرة التناص وتقنية التكرار  لما تنطوي عليه من رموز و أساطير ،

  .ثارة المتلقيإفق الممارسة التأويلية و أ�ƶƬǧ�ƢĔƘǋعناصر من 

كالمنهج الوصفي ،بحث بمجموعة من المناهج المكملة كما استعنت من خلال هذا ال         

بالمنهج التاريخي من خلال التطرق لمسار  أيضا  التحليل في بعض مواضع البحث، كما استعنتو 

من خلال تتبع مسار تطور التأويل عاصرة عبر حقب زمنية متفاوتةتطور الشعرية الجزائرية الم  

   ول هذه ثمرة جهدي وصبري فإن أصبت فمن االله وان أخطأت فمن نفسي فحسبوختاما أق

سان ولا لاحأدعي فيما ألفته من ذلك فضيلة إ لا (ردد قول بن الأثير إلا أن أ ني اجتهدت وليس ليإ

  .من تعد سقطاته وتحصى غلطاته السلامة من سبق اللسان فالفاضل



في    ويلالتأتطور  مسار  : ولالفصل الأ

التراث العربي وتجلياته في الفكر الغربي  

 المعاصر
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ماهية التأويل : المبحث الأول

التي حظيت بتعاريف مختلفة في ، التأويل من المصطلحات القديمة الجديدة :  يل لغةو التأ

  .التي اقترنت بالتأويل   نيمن بين المعاو ،حديثها  وقديمها  المعاجم اللغوية 

 مقترنا بالرجوع في العديد من المعاجم ، وجاء معنى كلمة التأويل:  الرجوع والعودة-1

1). رجعإذا  يؤول   الشيء آل(ابن فارسك  قول ـــــــــــــــــــــــومن ذل ، اللغوية 

2) .ه ل الحكم إلى أهله أي أرجعه وردّ وّ أ(:قال يعقوب 

  :ومن أمثله ذلك قول الأعشى 

3ليس قضائي بالهوى الجائر                ل الحكم على وجهه ؤو أ

  .بمعنى أرجعه ورده  

��ƨǤǴǳ¦�Ƥتأويلكلمة  وردت قدو   ȇǀē�ǶƴǠǷ�Ŀالرجوع من ل معنى وّ أ(بمعنى   ريـــــــــــــــللأزه

4)  .آل أولا 

  . 158ص ، 1ج،دت،دط،لبنان ،دار الجيل بيروت ،د هارون متحقيق عبد السلام مح،معجم مقاييس اللغة ، ابن فارس: 1

1ـ ج 3ط ،،لبنان بيروت ،دار إحياء التراث العربي ،د الوهاب ومحمد الصادق العبيدي تحقيق أمين محمد عب ،ابن منظور ـ لسان العرب :  2

  . 170ص

  . 106ص ،د محمد حسين،شرح وتعليق  ،ديوان الأعشى :  3

�ƨǤǴǳ¦�Ƥ الأزهري :  4 ȇǀē�ǶƴǠǷ� 15ص،1967،دار الكتاب العربي ـ د ط  ، نباري الأـ تحقيق إبراهيم .  
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الموئـل وهو الموضوع الذي  الأصل، ومنهوهو الرجوع إلى  الأولمن  التأويل(  الراغبقال 

1) .ل لنا وأيل علينا ويقال أوّ ،��ƢŮƖǷ�Ȇǟ¦ǂƫ�ƢĔȋ�ƨǇƢȈǈǳ¦�Ȃǿ�¾Âȋ¦�¾ƢǫÂ يرجع إليه 

2.وهو الرجوع، وقيل التأويل مشتق من الأول 

وهو في اللغة ،التأويل مشتق من  الأول ( رفه في معجمه الفلسفي عي جميل صليباأما  

.3) عهله إليه أي رجّ وَّ الترجيع نقول  أ 

التأويل يأتي بمعنى تفسير ما يؤول إليه  ( يأتي التأويل بمعنى التفسير ومن ذلك : التفسير-2

ذَاقاَلَ  كقوله تعالى، ومنه تفسير الكلام الذي يختلف في معانيه ) الشيء ۚ◌ وَبَـيْنِكَ بَـيْنيِ فِراَقُ هَٰ

  .فالتأويل هنا جاء بمعنى التفسير4)78(صَبـْراًعَّلَيْهِ تَسْتَطِعلمَْ مَابتَِأْوِيلِ سَأنَُـبِّئُكَ 

بمعنى 5) تقول تأولت في فلان  الأمر أي تحريته ، تفسير ما يؤول إليه الشيء ( والتأويل 

  ) .وقد أولته تأويلا ، التأويل تفسيرما يؤول إليه الشيء ( استفسرت عن الأمر وأوضحته و

1) وقد أولته وتأولته ،أول التأويل تفسير مايؤول إليه الشيء ( في صحاحه الجوهري ويذكر 

1

  . 40ص  ،2010، 6لبنان ـ ط ،دار المعرفة بيروت ،تحقيق محمد خليل عباني  ،المفردات في غريب القرآن   ،الراغب الأصفهاني  : 1

 1ج 1،1996محمد علي التهانوي ، موسوعة كشاف اصطلاحات الفنون   و العلوم    ،تحقيق ،علي دحروج ، مكتبة ناشرون ،بيروت لبنان ، ط 

261ص  2

 1982 1ط،بيروت لبنان  ،اللبناني مكتبة المدرسةدار الكتاب ،لفاظ العربية و الفرنسية و الانجليزية و اللاتينية جم الفلسفي بالأجميل صليبا ، المع:

234ص 1ج، 3

78 رة  الكهف الآية سو 4

. 15ص ،1995،مصر دط ،دار المعرفة الجاحظية الإسكندرية ،التأويل و صلته باللغة ،حمد عبد الغفارأالسيد  : 5
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  :ومنه قول الأعشى

�ƢȀƦƷ�¾Âƚƫ�ƪ ǻƢǯ�ƢĔ¢�ȄǴǟ                   تأول ربعي السقاب فأصبحا   

  .قال ابن عبيدة يعني تؤول حبها أي تفسره ومرجعه 

  .ره ره وفسّ بره وقدّ ل الكلام وتأوله أي دّ أوّ :منظور ابنقال 

بوُالْ واستدل بقوله تعالى  �ÌǶوَلَمَّابِعِلْمِهِ يحُِيطوُالمَْ بمِاَكَذَّ
ÊÊēÌƘÈȇ ُلِكَ ۚ◌ تأَْوِيلُه مِنْ الَّذِينَ كَذَّبَ كَذَٰ

.2﴾٣٩﴿ الظَّالِمِينَ عَاقِبَةُ كَانَ كَيْفَ فاَنْظرُْ ۖ◌ قَـبْلِهِمْ 

عباس رضي االله عنه القوله صلى االله عليه وسلم داعيا لابن ،ومن أمثله  التأويل بمعنى التفسير 

  .بمعنى التفسير ) وعلمه التأويل  ،اللهم فقهه في الدين(:بقوله 

ل االله عليك أوّ ( تقول العرب ،التأويل كذلك بمعنى الجمع  يأتي: التأويل بمعنى الجمع-3

و سمي 4)ك لردها ل االله عليك ضالتك أي أوّ (ل نقول ضوفي الدعاء للم3)أمرك أي جمعه و أصلحه 

.5)لأنه عبارة عن وعاء يجمع فيه الشراب عدة أيام حتى يجود  يالبالإ يالالإ

: 38ص ،1،2005ط،  بنان لبيروت ،دار المعرفة  ،معجم الصحاح ،الجوهري 1

.    39يةالآسورة يونس :  2

،بيروت لبنان ،دار الفكر،ي ير شتحقيق علي  ،تاج العروس في جواهر القاموس ،  محب الدين أبو الفيض السيد مرتضى الحسيني ، الزبيدي

32ص   ،1994،دط ،14مج : 3

. 264ص ،صدر سابق م ،لسان العرب ،ن منظوراب:  4

5 .170نفس المصدر السابق ص : 
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ل جمع معاني ألفاظ فكان التأوي، لت الشيء إذا جمعته و أصلحته و يقال أ(: الزبيدييقول 

.1)ح لا إشكال فيه ضأشكلت بلفظ وا

أول (يس اللغة يفي معجمه مقا ارسابن فقال :  هئنتهاابتداء الأمرو االتأويل بمعنى -4

و ،ومن هذا الباب تأويل الكلام ......أما الأول فالأول و هو مبتدأ الشيء ، ه ئبتداء الأمر و انتهاا

.2)هو عاقبته و ما يؤول إليه 

يتمثل ( نه إفي بعدين أما البعد الأول ف،الدلالة اللغوية للتأويل  أبو زيدحامد  صر نو يحدد 

و من هذه الدلالة نفهم ......و فيها العودة و الرجوع ،في دلالة صياغة الفعل الثلاثي أل و مشتقاته 

أما ....��ƨȈǴǏȋ¦�ƢđƢƦǇ¢�Âأو الظاهرة موضوع الدرس إلى عللها الأولى  ،أن التأويل هو إرجاع الشيء

بالرعاية و السيــاسة و ، ءوصـــــول إلى الغاية غاية الشيهو معنى ال،البعد الدلالي  الثاني للصيغة الثلاثية 

.3)ئتيــال الإصـلاح و السياسـة لحه و ساســـــــه و الإإذا أصـــيالــة إو أل مآله ،الإصــلاح 

التأويل تدحرج في الغالب بين معاني مصطلح  أنالمختلفة،المعاني يتضح من خلال هذه 

  .أخرى صلاح تارة ً أو الجمع و الإ تارةً  و المرجع و المصيرالرجوع 

.32الزبيدي ،تاج العروس ، في جواهر القاموس ، مصدر  السابق، ص : 1

160 ص ،مصدر سابق  ،معجم مقاييس اللغة ،ابن فارس : 2

140ص ،1995، 3ط ،القاهرة مصر ،مكتبة مدبولي ،نقد الخطاب الديني  ،نصر حامد أبو زيد:  3
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  : التأويل اصطلاحا

وفقا لمنهج عاني ه المذو قد جاءت ه ،ويلأالاصطلاحية لمصطلح الت عانيلماتسعت دائرة ا

�ƢđƢƸǏ¢له معنى اصطلاحي في   ،بالإضافةإلى معناه اللغوي التأويل(تهم الفكرية و الفلسفيةئو انتما�

لك سنتطرق لأهم ذونتيجة ل1)يختلف عنه في الدوائر الأخرى،كل دائرة من الدوائر المعرفية المتعددة 

  .مجال البحثالى  الاصطلاحية الأقربالتعاريف 

غلب على الظن أيصيربه  ،التأويل عبارة عن احتمال يعضده دليل(: فعرفه الغزاليمام الإ أما 

ƢĐ¦�ń(2±�إكل تأويل صرفا للفظ عن الحقيقة   و يشبه أن يكون ،من المعنى الذي يدل عليه الظاهر

مع احتماله له ،التأويل هو حمل اللفظ على غير مدلوله الظاهر منه ( :بقوله  هفيعرف مديلأأما

مع احتماله له بدليل ،فهو حمل اللفظ على غير مدلوله الظاهر منه ،و أماالتأويل المقبول الصحيح 

3)يعضده

1 13ص   2006، 02اعة والنشر، ط، النظرية والمعطيات، دار فراقد للطبن رآتأويل الق،كمال حيدر: 

24ص  1بيروت ج 1ط ،تحقيق نجوى ضو،تحقيق بدار إحياء التراث العربي مكتبة ال،علم الأصول  منالمستصفى ،الغزالي  أبو حامد :  2

199 ص، ه 1426دط  ،3تحقيق إبراهيم العجوز ،دار الكتب العلمية بيروت لبنان، مج ،الإحكام في أصول الأحكام،مدي الأ:  3
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إلى ما يحتاج إلى دليل ، التأويل نقل ظاهر اللفظ من وضعه الأصلي(ابن منظورأماالتأويل عند 

ح إلا ببيان لكلام الذي تختلف معانيه و لا يصو التأول و التأويل تفسير ا،لولاه ما ترك ظاهر اللفظ 

1)غير لفظه

من غير أن �¤�ƨȇ±ƢĐ¦�ƨǳȏƾǳ¦�ń،إخراج دلالة اللفظ من الدلالة الحقيقية التأويل(ابن رشدأما 

2)يخل ذلك بعادة لسان العرب في التجوز

على أن يلتزم هذا البحث بظاهر النص  ،إذن هو البحث عن المعنى أو الحقيقة التأويلف

فقه الدلالي أو هو دليل على اتساع ،ر للنص خن التأويل يمثل الوجه الألأ،لأجل بلوغ الباطن ،

         القارئ للنص.ȆǬǴƬŭ¦�Ƣđ ينهض،و هو   فاعلية أدبية و فكرية ،التأويل يولد مع مولد النص (

التأويل هو القراءة الدقيقة  نألهذا يمكن القول ،ته الفكرية ءايحاإالباحث عن مدلولاته الجمالية و  و

.3)للنص

قيقـة كثيـراً مـا يتداخـل التفسيـر و التأويل بمعنى واحـد، غير أن الح: بين التفسيـر و التأويـل

ǨǴƬű�ƢǸĔ¢�ƪ Ʀưƫ�ƨȈǧǂǠŭ¦إذ يشير التفسيـر إلى المدلول اللغـوي القريب الذي يشرح . ن في دلالتهماا

و قد ورد معنى كلمة . المعنـى و غالبـاً ما يختص التفسيـر بالألفاظ، بخلاف التأويل الذي يتناول المعاني

26العرب  مصدر سابق ص لسان  ابن منظور : 1

ص   1972تحقيق د محمد عمارة، دار المعارف، القاهرة  مصر دط  تصال الإفصل المقال قيم بين الحكمة و الشريعة من ،ابن رشد :2

17

3 220ص  1999، المؤسسة العربية للدراسات و النشر  بيروت لبنان دط استقبال النص عند العرب ،محمد المبارك : 
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تدور مادته حول معنى الكشف مطلقاً : التفسير لغة( لابن منظورتفسير  في معجم لسان العرب 

أكان هذا الكشف لغموض لفظ أو لغير ذلك، يقـال فسرت اللفـظ فسـراً مـن باب ضرب ضرباً  سواء

، و يقال فسـر آيات القرآن الكريم شرحها و وضح ما تنطوي عليه من معـان و 1)و فسرته تفسيـرا

  .أسـرار و أحكام و التفسير الشرح و البيان

: تعالىبمعنـى البيان و الكشـف و منـه قوله و يقال أيضا التفسيـر لغـة مأخوذ من الفسـر     

نَاكَ باِلحَْقِّ وَأَحْسَنَ تَـفْسِيراً ﴾ ﴿ .2وَلا يأَْتُونَكَ بمِثََلٍ إِلاَّ جِئـْ

لم يرد هذا اللفظ في القرآن الكريم إلا في هذه الآية الكريمة، هـذا من الناحيـة اللغويـة، أما 

التفسيـر اصطلاحاً فهو علـم يبحث فيـه عن أحـوال الكتاب العزيـز من جهـة نزولـه و سنـده و ألفاظه 

  .و معانيه المتعلقة بالأحكام

  .سير بالرأي و الاجتهادالمأثور و التفبالتفسير : و التفسير نوعان  

يكون مصدر التفسير، النقل و الرواية الصحيحة، كتفسير القرآن :المأثـوربالتفسير  -   

.بالقرآن أو القرآن بالسنة الصحيحة، أو بما روي عن الصحابة

الاجتهاد العلمـي الصحيـح، المستمـد من اللغـة و النصوص و :التفسيـر بالاجتهاد و الرأي-

  .شرعيةالأدلة ال

 .32ص،السابقصدر م ،لسان العرب  ،ابن منظور : 1

 .33سورة الفرقان الآية : 2
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أما التأويل عملية عقليـة و ذوقية إلهامية، تسمو إلى إدراك المقاصد الخفية و العميقة في 

النصوص و تجدر الإشارة أن التفسير في أحسن أحوالـه وقـوف عند عتبـات النص، و السعي لفهم 

ـال بالمعنى إلى المعنى المباشر و الحقيقي الذي قصده المؤلف، أما التأويل مغامرة مفتوحة للانتق

التفسير في أحسن أحواله ليس سوى محاولة لفهم المراد الحقيقي (مستويات مختلفـة و متعددة 

، فالتفسير بيان لفظ لا يحتمل إلى وجهاً واحداً، بخلاف التأويل الذي يتوجه لفظه إلى معاني 1)للنص

  .متعددة

و يكون التفسير كذلك الوقوف على ظاهر النص أو الكلمـة، لذلك يختص به عامـة 

وبذلك يكون للكلام . الناس، أمـا التأويل فهـو الوقوف على باطنـه، لذلك فهـو مرتبط بخاصـة منهـم

لغـة لها بمعنى أن ال) أويلالت(و الأخر هو المعنى الباطن ) التفسيـر(معنيـان أحدهمـا المعنى الظاهـر 

و هي وظيفـة رمزيـة تتكشف بالبحث و ) التأويل(ن، الأولى التفسير و الإيضـاح، و الثانية اوظيفت

أن التأويل هو مرحلة متقدمة في فهم النص تعني إخراج اللفظ : القراءة الجدية، و بذلك يمكـن القول

و لذلك فإن التفسيـر ��Ä±ƢºĐ¦�ǽƢǼǠمن معناه الحقيقـي الذي يدل عليه الفهم المباشـرة أو سياقاتـه إلى م

و التأويل إظهـار باطن اللفظ، فالتأويل خاص و ،هو البيـان و إيضاح اللفـظ كتفسيـر الصراط بالطريـق 

و يمكن القول في التباين بين التفسير و . التفسير عام فكل تأويل تفسير و ليس كل تفسير تأويل

العدد  ،الجزائر ،مجلة مطارحات في اللغة و الأدب ،نضباط التفسير و مغامرة التأويل هوية النص الأدبي بين ا ، قاققادة ع. د:  1

.240، ص2009نوفمبر ،01
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·��Ƣºē¦®ǂǨǷ�Âفالتفسير أكثر استعمالاته في ا(التأويل  ƢǨǳȋ� و أكثـر استعمـال التأويل في المعانـي و

1).الجمل و كلاهـما يستعمـل في الكتب الإلهيـة، و التفسيـر يستعمل فيـها و في غيرها

هذه المسألة و ربط التفسيـر بالمقاربة البنيوية و Ricoeurpaulريكورو قد حسم     

  . التأويل بفعل القراءة

القديم  العربيويل في التراث مسار التأ :المبحث الثاني

  توطئة 

مة سيدنا محمد صلى االله عليه و سلم  أفتحا عظيما ، و نورا ساطعا على  ن الكريمآالقر  انك

.،لأنه بداية عهـــــد جديــــد عهد من النور و الهدى ، و قطيعة مع الظلمات و الجهل 

،فنصه يبين الآداب و الأخلاق  ،و  مة لأمشرعا لو ني منهجا للدين  آأصبح النص القر 

ين و يتوعد يفصل في العبادات و المعاملات ، و يكشف طريق الحق و طريق الباطل و يبشر المؤمن

و معانيه و ،الوقوف عند مقاصده  عناية فائقة خصوصا مع المسلمون  به عني الكافرين ، لذلك 

  .استنباط الأحكام 

ن وتفسيره ، مذاهب شتى فمنهم من آتكلمون في قــــــراءة القر الم ذهب المفسرون و الفقـــــــهاء و

وجب تفسيره بمعناه الظاهري ، ومنهم من دعا إلى ضرورة تفسيره    بما يتضمنه من معاني باطنية أ

، 1998ط، .، د4ج،المكتبة العصرية، بيروت، لبنان الإتقان في علوم القرآن، تح محمد أبو الفضل ابراهيم، ،جلال الدين السيوطي :  1

 .167ص



لعربي وتجلیاتھ في الفكر الغربي المعاصر   ویل في التراث امسار تطور التأولصل الأالف

20

تعد (اد دلالية أعمق إزاء النصكآلية ذهنية و عقلية تساهم في إنتاج أبع،تتجلى باستثمار التأويل 

�ƢǷȂǸǟ�ȆǷȐǇȍ¦�ǂǰǨǳ¦�Ƣđ�řǟ�Ŗǳ¦�Ʈأمس ƷƢƦŭ¦�Ƕǿ¢�ǺǷ�ǲȇÂƘƬǳ¦�ƨǳ� إذ ،و المعارف القرآنية خصوصا

كالتفسير و الكلام و الفلسفة و العرفان و الفقه و أصول ،تير في دوائر معرفية متعددة أأن لها ث

1)الفقه

ǰȇ�̈°Ȃǐǳ¦�ǽǀđ�ǲȇÂƘƬǳƢǧ نآمعناه فالقر  و بيان،تفسيره و ني آون مرادفا لقراءة النص القر �¦ǀđ

نه اشتمل على آيات يتوهم منها أالتأويل ، بصورته البدائية ذلك  يشكل سببا مباشرا لنشوء(الشكل 

�ƢǿǂǿƢǛ�ȄǴǟ�ƢǿÂǂǈǧ�Ȃǳ�ǶĔ¢� ƢǸǴǠǳ¦�½°®¢�Â���ǒ ǫƢǼƬǳ¦�Â�» ȐƬƻȏ¦�ƢǿǂǿƢǛ�Ƥ ǈŞ� لزم من ذلك

نا إلا بسلوك طريق التأويل ، ممك ذلك  و لهذا لم يكن،....مفاسد ، كثيرة كالتشبيه  و التجسم

.ƢđƢǌƬǷ�©Ƣȇ¡�ȄǴǟ�ÄȂƬŹ�À©آن القر لأ 2)بصرف الآيات عما تدل عليه ظاهرها

يمكن استخلاصها في ثلاثة  ،ني العديد من الآراء و الاتجاهاتآعرف تأويل النص القر 

  :أراءرئيسية و هي 

13، ص2006، 02ويل القرآن الكريم، النظرية والمعطيات، دار فراقد للطباعة والنشر، طأكمال الحيدري، ت: 1

99ص   ،نفس المرجع السابق:  2
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عز و جل  مستدلين يختص به االله ،ن الكريم آتأويل القر  أن إلى يذهب: الرأي الأول- 1

1)اللَّهُ إِلاَّ تأَْوِيلَهُ يَـعْلَمُ وَمَاۗ◌ تأَْوِيلِهِ ابْتِغَاءَ  : (بقوله

و أن المؤول يستطيع  ،ني يحتمل معان عديدةآأن النص القر  يذهب إلى :الرأي الثاني- 2

  .دون غيره أماالتأويل البعيد الذي يراد به المغزى يختص به االله وحده ،الوقوف على التأويل القريب 

قول بضرورة التأويل في النص ت، يتزعمه أصحاب النزعة العقلية المنفتحة :  الرأي الثالث- 3

مستدلين بقول  ،ن النص باطن و ظاهرأو هم يصرون  ،لاحتمال النص الواحد معان عديدة ،نيآالقر 

  ) و باطنه علم  ،هر و بطن فظاهره حكمظوله (:الرسول صلى االله عليه و سلم  

  :ن الكريم آالتأويل في القر  لفظة

توزعت ،مرة  17وبمعان مختلفة  ،ن الكريم في مناسبات عديدة آوردت كلمة التأويل في القر 

  :يمكن توضيح ذلك وفقا لترتيب السور كالأتي ،سور 8يةو آ 15على 

  سورة آل عمران وردت كلمة التأويل مرتين 

  سورة النساء وردت كلمة التأويل مرة واحدة  

  الأعراف  وردت كلمة التأويل مرتينسورة 

1 7سورة آل عمران الآية :



لعربي وتجلیاتھ في الفكر الغربي المعاصر   ویل في التراث امسار تطور التأولصل الأالف

22

  سورة يونس وردت كلمة التأويل مرة واحدة

  سورة يوسف  وردت كلمة التأويل ثماني مرات 

  سورة الإسراء  وردت كلمة التأويل مرة واحدة

  مرتينسورة الكهف   وردت كلمة التأويل 

و ذلك لما  ،التأويلكثرا استعمالا للفظة يتضح أن سورة يوسف الأ،من خلال هذا الترتيب 

و يمكن تصنيف هذه  ،حاديت و تأويل الأ ،من تفسير للأحلام و الرؤيا،تتضمنه السورة الكريمة 

  :لى ثلاثة اتجاهات رئيسية إالآيات 

  :وجود تأويل القول و هيآيات تنطوي تحت :الاتجاه الأول

وَأُخَرُ الْكِتَابِ أمُُّ هُنَّ محُْكَمَاتٌ آياَتٌ مِنْهُ الْكِتَابَ عَلَيْكَ أنَْـزَلَ الَّذِيهُوَ ":  قال االله تعالى 

�Æ©ƢÈ
ÊđƢÈǌÈƬÉǷفيِ الَّذِينَ فَأَمَّا�ÌǶ

ÊÊđȂÉǴÉºǫ ٌنَةِ ابْتِغَاءَ مِنْهُ تَشَابهََ مَافَـيَتَّبِعُونَ زَيْغ يَـعْلَمُ وَمَا".تأَْوِيلِهِ وَابْتِغَاءَ الْفِتـْ

1)الألباب  أوُلُوإِلاَّ يَذَّكَّرُ وَمَارَبِّـنَاعِنْدِ مِنْ كُلٌّ بِهِ آمَنَّايَـقُولُونَ الْعِلْمِ فيِ خُونَ وَالرَّاسِ اللَّهُ إِلاَّ تأَْوِيلَهُ 

1 7آل عمران الآية سورة : 
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  :وقوله تعالى 

إِلاَّ يَـنْظرُُونَ هَلْ )51(يُـؤْمِنُونَ لقَِوْمٍ وَرَحمَْةً هُدىً عِلْمٍ عَلىفَصَّلْناهُ بِكِتابٍ جِئْناهُمْ وَلَقَدْ {

شُفَعاءَ مِنْ لنَافَـهَلْ باِلحَْقِّ رَبِّنارُسُلُ جاءَتْ قَدْ قَـبْلُ مِنْ نَسُوهُ الَّذِينَ يَـقُولُ تأَْوِيلُهُ يأَْتيِ يَـوْمَ تأَْوِيلَهُ 

رَ فَـنـَعْمَلَ نُـرَدُّ أَوْ لنَافَـيَشْفَعُوا يَـفْتـَرُونَ كانوُا ما عَنـْهُمْ وَضَلَّ أنَْـفُسَهُمْ خَسِرُواقَدْ نَـعْمَلُ كُنَّاالَّذِيغَيـْ

)52({.1

تـَراَهُ يَـقُولُونَ أمَْ : وقوله تعالى كُنْتُمْ إِنْ اللَّهِ دُونِ مِنْ اسْتَطَعْتُمْ مَنِ وَادْعُوامِثْلِهِ بِسُورَةٍ فَأْتُواقُلْ افـْ

بوُابَلْ  ﴾٣٨﴿ صَادِقِينَ  �ÌǶوَلَمَّابِعِلْمِهِ يحُِيطوُالمَْ بمِاَكَذَّ
ÊÊēÌƘÈȇ ُلِكَ ۚ◌ تأَْوِيلُه قَـبْلِهِمْ مِنْ الَّذِينَ كَذَّبَ كَذَٰ

2﴾٣٩﴿ الظَّالِمِينَ عَاقِبَةُ كَانَ كَيْفَ فاَنْظرُْ 

  :آيات تنطوي تحت وجود تأويل للفعل و هي  :  الاتجاه الثاني

إِذاحَتىَّ فاَنْطلََقا)72(عُسْراًأمَْريِمِنْ تُـرْهِقْنيِ وَلانَسِيتُ بمِاتُؤاخِذْنيِ  لا قالَ : " تعالى وله ق

إِنَّكَ لَكَ أقَُلْ أَلمَْ قالَ )73(نُكْراًشَيْئًاجِئْتَ لَقَدْ نَـفْسٍ بِغَيرِْ زكَِيَّةً نَـفْسًاأقََـتـَلْتَ قالَ فَـقَتـَلَهُ غُلامًالَقِيا

راًمَعِيَ تَسْتَطِيعَ لَنْ  لَدُنيِّ مِنْ بَـلَغْتَ قَدْ تُصاحِبْنيِ فَلابَـعْدَهاءٍ شَيْ عَنْ سَألَْتُكَ إِنْ قالَ )74(صَبـْ

يرُيِدُ جِداراًفِيهافَـوَجَدايُضَيـِّفُوهمُاأَنْ فَأبََـوْاأهَْلَهااسْتَطْعَماقَـرْيةٍَ أهَْلَ أتَيَاإِذاحَتىَّ فاَنْطلََقا)75(عُذْراً

  51/52لأعراف الآية سورة ا : 1

   38/39 ية الآ يونسسورة :2
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بتَِأْوِيلِ سَأنَُـبِّئُكَ وَبَـيْنِكَ بَـيْنيِ فِراقُ  هذا قالَ )76(أَجْراًلَيْهِ عَ لاتخََّذْتَ شِئْتَ لَوْ قالَ فَأقَامَهُ يَـنـْقَضَّ أَنْ 

راًعَلَيْهِ تَسْتَطِعْ لمَْ  ما أعَِيبَهاأَنْ فَأَرَدْتُ الْبَحْرِ فيِ يَـعْمَلُونَ لِمَساكِينَ فَكانَتْ السَّفِينَةُ أمََّا)77(صَبـْ

يُـرْهِقَهُماأَنْ فَخَشِينامُؤْمِنـَينِْ أبََواهُ فَكانَ الْغُلامُ وَأمََّا)78(غَصْبًاسَفِينَةٍ كُلَّ يأَْخُذُ مَلِكٌ وَراءَهُمْ وكَانَ 

راًرَبُّـهُمايُـبْدِلهَمُاأَنْ فَأَرَدْنا)79(وكَُفْراًطغُْياناً فَكانَ الجِْدارُ وَأمََّا)80(رُحمْاًوَأقَـْرَبَ زكَاةً مِنْهُ خَيـْ

لُغاأَنْ ربَُّكَ فَأَرادَ صالحِاًأبَوُهمُاوكَانَ لهَمُاكَنـْزٌ تحَْتَهُ وكَانَ الْمَدِينَةِ فيِ يتَِيمَينِْ لغُِلامَينِْ  أَشُدَّهمُايَـبـْ

راًعَلَيْهِ تَسْطِعْ لمَْ  ما تأَْوِيلُ ذلِكَ أمَْريِعَنْ فَـعَلْتُهُ وَمارَبِّكَ مِنْ رَحمْةًَ كَنزَهمُاوَيَسْتَخْرجِا .1})81(صَبـْ

تَـنَازَعْتُمْ فإَِنْ مِنْكُمْ الأَْمْرِ وَأوُليِ الرَّسُولَ وَأَطِيعُوااللَّهَ أَطِيعُواآمَنُواالَّذِينَ أيَُّـهَاياَ: " وقوله تعالى 

لِكَ وَالْيـَوْمِ باِللَّهِ تُـؤْمِنُونَ كُنْتُمْ إِنْ وَالرَّسُولِ اللَّهِ إِلىَ فَـرُدُّوهُ شَيْءٍ فيِ  تأَْوِيلاً وَأَحْسَنُ خَيـْرٌ الآْخِرذَِٰ

﴿٥٩﴾2

لِكَ الْمُسْتَقِيمِ باِلْقِسْطاَسِ وَزنِوُاكِلْتُمْ إِذَاالْكَيْلَ وَأَوْفُوا: " وقوله تعالى تأَْوِيلاً وَأَحْسَنُ خَيـْرٌ ذَٰ

﴿٣٥﴾3

  :تنطوي تحت وجود تأويل للرؤيا  آيات الاتجاه الثالث

  72/81ية  سورة الكهف الآ:  1

   59النساء الآية  سورة :   2

   35الآية   الإسراءسورة  :  3
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لِكَ : " قال تعالى آلِ وَعَلَىٰ عَلَيْكَ نعِْمَتَهُ وَيتُِمُّ الأَْحَادِيثِ تأَْوِيلِ مِنْ وَيُـعَلِّمُكَ رَبُّكَ يجَْتَبِيكَ وكََذَٰ

1 ﴾٦﴿ حَكِيمٌ عَلِيمٌ رَبَّكَ إِنَّ وَإِسْحَاقَ إِبْـراَهِيمَ قَـبْلُ مِنْ أبََـوَيْكَ عَلَىٰ أتمَََّهَاكَمَايَـعْقُوبَ 

إِنيِّ الآْخَرُ وَقاَلَ خمَْراًأعَْصِرُ أرَاَنيِ إِنيِّ أَحَدُهمُاَقاَلَ فَـتـَيَانِ السِّجْنَ مَعَهُ وَدَخَلَ : " و قوله تعالى

ناَمِنْهُ الطَّيـْرُ تأَْكُلُ خُبـْزاًرأَْسِيفَـوْقَ أَحمِْلُ أرَاَنيِ  لاَ قاَلَ ﴾٣٦﴿ الْمُحْسِنِينَ مِنَ نَـراَكَ إِنَّابتَِأْوِيلِهِ نَـبِّئـْ

لِكُمَايأَْتيَِكُمَاأَنْ قَـبْلَ بتَِأْوِيلِهِ نَـبَّأْتُكُمَاإِلاَّ تُـرْزَقاَنهِِ طعََامٌ يأَْتيِكُمَا قَـوْمٍ مِلَّةَ تَـركَْتُ إِنيِّ ۚ◌ رَبيِّ عَلَّمَنيِ ممَِّاذَٰ

2.كَافِرُونَ هُمْ باِلآْخِرَةِ وَهُمْ باِللَّهِ يُـؤْمِنُونَ لاَ 

هُمَانجََاالَّذِيوَقاَلَ بِعَالِمِينَ الأَْحْلاَمِ بتَِأْوِيلِ نحَْنُ وَمَاأَحْلاَمٍ أَضْغَاثُ قاَلُوا: " تعالى و قوله مِنـْ

3 ﴾٤٥﴿ فَأَرْسِلُونِ بتَِأْوِيلِهِ أنَُـبِّئُكُمْ أنَاَأمَُّةٍ بَـعْدَ وَادَّكَرَ 

ذَاأبََتِ ياَوَقاَلَ سُجَّدًالَهُ وَخَرُّواالْعَرْشِ عَلَىأبََـوَيْهِ وَرَفَعَ : "و قوله تعالى مِنْ رُؤْياَيَ تأَْوِيلُ هَٰ

نَـزغََ أَنْ بَـعْدِ مِنْ الْبَدْوِ مِنَ بِكُمْ وَجَاءَ السِّجْنِ مِنَ أَخْرَجَنيِ إِذْ بيِ أَحْسَنَ وَقَدْ ƢčǬÈƷرَبيِّ جَعَلَهَاقَدْ قَـبْلُ 

4﴾١٠٠﴿ الحَْكِيمُ الْعَلِيمُ هُوَ إِنَّهُ يَشَاءُ لِمَالَطِيفٌ رَبيِّ إِنَّ إِخْوَتيِ وَبَـينَْ بَـيْنيِ الشَّيْطاَنُ 

1
06سورة یوسف ، الآیة :
2

37-36سوؤة یوسف الآیة، :
3
45-44سورة  یوسف، الآیة :
4
100سورة یوسف، الآیة :
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  :ن الكريم آتأويل القر 

و قد (مة سيدنا محمد صلى االله عليه و سلم  ،بلسان عربي مبين  أن الكريم على آنزل القر 

ǾȈǳ¤�ÀÂƾƸǴȇ�Äǀǳ¦���ÀƢǈǳ�ǂǌƥ�ǾǸǴǠȇ�ƢŶ¤�ÀȂǳȂǬȇ�ǶĔ¤�ǶǴǠǻ  1)أعجمي و هذا لسان عربي مبين.

و دروب الهداية  ،و مبنية لهداية الناس إلى سبيل الخير ،بلغة عربية فصيحة  الكريم  نآنزل القر 

ń¤�ǶēȂǟ®�Â أسرار الفلاح  ،و إخراجهم من الظلمات ،لأنه كتاب حكيم و نور مبين ، و شفاء

  .عربية ال للعالمين  ،لذلك احتل بوصفه نصا تشريعيا مكانة هامة في الأمة

بية حتى أضحت الحضارة العر ،و جوهر ثقافتها  عربية الكريم أساس الحضارة ال نآيمثل القر 

نه نقطة الانعطاف التأسيسية للمعرفة البيانية و أن الكريم  على آيرجح القر (حضارة نص بامتياز 

 و 2)الجمالية ، التي تؤرخ لميلاد ثقافة عربية تستمد أصولها من مرجعية دينية  ،تحيل على االله الجليل 

.3)لحَاَفِظوُنَ لَهُ وَإِنَّاالذِّكْرَ نَـزَّلْنَانحَْنُ إِنَّا(لقد تكفل االله عز و جل بحفظه 

حفظه و  ن  وآعلى ضرورة التمسك بالقر ،كما أوصى الرسول صلى االله عليه و سلم أمته   

  السير على نوره 

103سورة النحل، الآية : 1

.07ص ،2009دط ،دمشق سوريا ،منشورات اتحاد الكتاب العرب ،ن الكريم آجمالية التلقي في القر ،اري دشارف مز :2

09سورة الحجر ، الآية : 3
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في آياته ،والتساؤل ومادام النص القرآني ظاهرة ثقافية وعقائدية ، أوجب التأمل والتدبر   

بقوله تعالى  حول مقاصده بغية استنباط دلالاته و معانيه، لذلك انصبت حوله الدراسات مستدلين

فَالهُاَقُـلُوبٍ عَلَىٰ أمَْ الْقُرْآنَ يَـتَدَبَّـرُونَ أفََلاَ ( .1) ﴾25﴿ أقَـْ

  :هما   أساسين ينني اتجاهآوقد عرف تفسير النص القر 

  التفسير بالمأثور :أ

  :التفسير بالرأي :ب 

أو  ،ن  الكريمآأثور ، هو كل تفسير اتخذ من القر نقصد بالتفسير بالم:التفسير بالمأثور: أ 

  .ن و ينقسم التفسير بالمأثور إلى آالشريفة  مرجعا له،في تفسير القر السنة النبوية 

ترابط في مضامينه  ن من آلما يمتاز به القر ،ن آن بالقر آهو تفسير القر : التأويل بالنظائر-1

المصطلحات الدالة تبيان بعض ،ن البيانية آبعد النظر في وحدة القر (لتفسير  لذلك حاول علماء ا

ن و مفهومه عامه آحسن الاستنباط بمنطوق القر ،ن بعضه ببعض، مرجحين في ذلك آعلى تفسير القر 

إلا متبحرا في  التفسيرنه لا يخوض في هدا ألا إ2) و خاصه و مطلقه و مقيده و مجمله و مفصله 

لك معرفته المحكم و المتشابه ،و ذالخروج عن مكونات النص، ضف إلى ن و اللغة،متجنباآعلوم القر 

25الآية  محمدسورة :  1

35عبد القادر فيدوح، نظرية التأويل في الفلسفة العربية الإسلامية ،مرجع سابق  ص: 2
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«�ا ƾđ�­ȂǈǼŭ¦�Â�ƺǇƢǼǳ)ض كلية مع ري الذي يتعار صو التفاوت الق ،ويل من التناقصأسلامة الت

.1) ته للإعجاز جه النظر الأخرى و هو ما يكفل النص أهبأو النتيجة المحصلة، من 

ن آرافدا مهما من روافد تفسير القر  يمثل الحديث النبوي الشريف: التأويل بالحديث:2

يرجع إليه الناس في فهم ن الكريم مصدر آالرسول صلى االله عليه و سلم للقر باعتبار تفسير ،الكريم 

  .نآالقر  سلم كان يعلم أصحابه معانيو المعروف أن الرسول صلى االله عليه و  ،نآالقر 

على ضرورة   ،كان الرسول صلى االله عليه وسلم يحث الصحابة: التأويل بالمقتضى:3

و من أمثلة  ،لما فيه خير للأمة و تبليغ الرسالة و تسهيل العبادة ،الاجتهاد  و الاعتماد على التأويل

يف تقضي إذا عرض لك قضاء  ك: حيث بعث معاذ بن جبل إلى اليمن فقال له (لك ما ورد عنه ذ

كن ن لم يإف: فسنة رسول االله قال :   قال ن لم يكن في كتاب االلهإف: قضي بكتاب االله قال أ: قال 

فضرب رسول االله صلى االله عليه و سلم على صدره . جتهد رأي و لا الو أ: في سنة رسول االله  قال 

و قد عرف عن  الرسول  صلى االله 2) الحمد الله الذي وفق رسول االله لما يرضي رسول االله : و قال 

  نآايات القر وجوب التأمل و التفكر في غ أصحابه إلى   ت فرصة إلا و دعاو نه لم يفأ ، عليه و سلم

 لأنه أدرك إلا،و ما كان تشجيع الرسول صلى االله عليه و سلم لصحابته  ،ن آلوم القر و في مسائل ع

إن فقهاء الصحابة (ضف إلى ذلك سلامة سليقتهم  ،و أصول البيان،ن و اللغة آتفوقهم في علوم القر 

نفس المرجع السابق : 1

41نفس المرجع السابق، ص: 2
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إلى أصول علم البيان  و لم يكن لهم احتياج ،لوجوه كثيرة  ن آعلم و أبصر بالقر أ  كانوا،بل عامتهم 

.1) ن ذوقهم و سلامة عقولهم قد أغناها من ذلك إف،و فروعه و لا علم النظر و الاستدلال 

يتسع لمعان عديدة ،ن و تفسيره مجال واسع و رحب آمجال فهم القر : بالرأي فسيرالت .ب

وجب التأويل في ذلك ل،ن و بألفاظه المبهمة آخصوصا ما تعلق بغرائب القر ،تتجاوز اللفظ الظاهر 

  .ني آالنص القر 

يستحيل ،عميقة و واسعة  ȋ�ÀƢǠǷ�ƢĔ ن لا تقاس بمعاني الكلام العاديآإن معاني القر 

آيات  نيآخصوصا أن النص القر ،إذ تحتاج إلى عمليات تأويلية متقدمة ،الوصول إليها بمنطق اللغة 

فائضة  علامات و الآيات ،التأويل و أصناف ،شد الكلام احتمالا لضرورة التفسيرأو البيان ،بينات 

عالم دلالي مغلق ،م عالم الدلالة إلى قسمين سني يقآفالخطاب القر (والم دلالية و إشارات و رموز و ع

و التي  ،و التي تخص خصوصا الأطر الثابتة في حياة الناس،ما ورد من الآيات محكم الإحالة يتمثل في

الذي يشير إليه  أما العالم الدلالي الثاني، في حدود ما أشارإليه علماء أصول الفقه لالا تقبل تبديلا إ

وهي ،التي عددت القرائن المتشاكلة  تنهض على فتحه الآيات ،فهو عالم مفتوح ،نيآالخطاب القر 

.2)الدلالة في انفتاحها الدائم المتشكل لانفتاح عالم الإحالات و المراجع .......ذات نسق خطابي 

¦�ÀȂǰȇ�¦ǀđ�Â معان فائضة  ،ن إعجاز بيانيآإن القر (التأويل و تعدد الدلالة على  اني مفتوحآلنص القر

1
41نفس المرجع السابق، ص-

2
الكتاب العرب، دمشق، سوريا، د ، منقور عبد الجليل، الخطاب والدلالة في تأويل القرآن الكريم، مجلة الموقف الأدبي ، منشورات اتحاد :

08، ص 2008، 451العدد 
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لذلك وجب 1)و تفسير وحيد ،أو قراءة معينة ،و دلالات يصعب حصرها و فيضها من نسق واحد 

،التناقضلأنه يشمل على آيات يتوهم منها حسب ظاهرها  الاختلاف و ،ني آالتأويل في النص القر 

  .عما تدل عليه ظواهرها كالمقاصد الحقيقية  و بالتأويل تصرف الآيات

لا يخضع لذاتية المؤول و لا لمقاصده و أرائه الشخصية إنما ،ن الكريم آإن التأويل الصحيح للقر 

القائم الكريم  نآرة التدبر و التفكر في آيات القر فاالله تعالى أكد على ضرو  ،يصدر عن تدبر و إدراك

ن و تدبر آياته لا يكون إلا بطرق و أساليب آففهم القر ،على أساس الإدراك و الفكر الصحيح 

  .أساسها العقل السليم  ،علمية 

و الدعوة إلى  ،نآلا يعني الانحراف على مسار القر  ،لكن التدبر و التفكر في الآيات القرآنية 

ȂǷ¢�ǶȀȈǴǟ�ǲȀǈƫ�Â�²°��عرفة النيرة إنما التدبر يكون بالعلم و الم،الضلالة و الفتنة  ƢǼǳ¦�Äƾē�Ŗǳ¦

  .دينهم

التأويل منهج إسلامي علمي و أسلوب معرفـي  :التأويل عند الأصولييـن و المفسريـن -/1

عام، يستعمله العقل البشري لاكتشـاف الغوامض، و أداة فعالـة في فهم آيات القرآن الكريـم و 

حكام لأصوليون هم المشتغلـون بالأواون خصوصا المتعلقة بصفات االله تعالى، لذلك اهتم به الأصولي

�ń¤�Ƣđ�ǲǏȂƫ�Ŗǳ¦�ƾǟ¦ȂǬǳ¦�Â¢��ƨȈǟǂǌǳ¦تقريـر الحكم الشرعـي من الأدلـة  

14، ص2007علي حرب، التأويل والحقيقة، دار التنوير للطباعة والنشر، بيروت لبنان دط، : 1
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التأويل هو حمل اللفظ على ( :الآمديو قد عـرف الأصوليـون التأويل بتعريفـات عـدة يقول 

التأويل حمـل الظاهـر (   ابن الحاجبو عرفـه  1)غير مدلولـه الظاهر منه مع احتماله لدليل يعضـده

ابن السبكيو مثله عرفـه  2)صير به راجحاً على المحتمـل المرجوح و إن أردت الصحيح زدت بدليل ي

فإن حمل عليـه لدليل فصحيـح أو لما يظن دليل ( و أضاف ) حمل الظاهـر على المحتمل المرجوح(

.3)ففاسد أولا دليلا فلعب

صرف اللفظ عن الاحتمال الظاهر إلى احتمال مرجوح (  ابن قدامه المقدسيو عرفه     

.4)أغلب على الظن من المعنى الذي دل عليه الظاهر ،به لاعتضاده بدليل يصير به

و الذي ذكر لنا حديث لابن عبـاس الذي أشـار فيه إلى التأويل  الطبـريأما عنـد المفسـر     

التفسير على أربعة أوجه تعرفه العرب من كلامهـا و تفسير لا : ( و لكن بمصطلح التفسير حيث قال

الذي : (قال أبو جعفـر... مـه العلماء و تفسيـر لا يعلمه إلا االله يعذر أحد بجهالته، و تفسير يعل

و إنما هو خبـر  ،ينكـره ابن عباس من أحد لا يعذر بجهالته معنـى غير الإبانـة عن وجوه مطالب تأويلـه

.5)عن أن من تأويله ما لا يجـوز لأحد الجهل به

 .50-49صمصدر سابق ،الإحكام في أصول الأحكام، ،الأمدي:  1

.146هـ، ص3،1424، مج1دار الكتب العلمية، بيروت، ط،شرح مختصر منتهى،ابن الحاجب :  2

.81، ص3هـ، مج1427، 2جامع الجوامع، دار الكتب العلمية، بيروت، ط -ابن السبكي:  3

.92هـ، ص1428-1ابن قدامة المقدسي، روضة الناظر و جنة المناظر، تحقيق عبد االله محمود، دار الكتب العلمية، بيروت، ط:4

  .15ص - 1، ج2002القرآن، تح محمد شاكر، دار ابن حزم، بيروت، محمد بن جرير الطبري، جامع البيان عن تأويل:5



لعربي وتجلیاتھ في الفكر الغربي المعاصر   ویل في التراث امسار تطور التأولصل الأالف

32

ا اقتضـاه ظاهره و عمـا وضع له في التأويل نقل اللفظ عم: (يقول حزم الظاهريأما ابن     

فإن كان نقله قد صح ببرهان و كان ناقله واجب الطاعـة فهو حق و إن كان ،اللغـة إلى معنى أخر 

.1)ناقله بخلاف ذلك أطرح و لم يلتفت إليه و حكم ذلك أنه باطل

يل يصير به التأويل عبارة عن احتمال يعضده دل(يعرف التأويل بقوله  الإمام الغزاليأما     

و يشبـه أن يكـون كل تأويـل صرفا للفـظ من الحقيقـة  ،أغلب الظن مـن المعنـى الذي يدل عليـه الظاهـر

±ƢĐ¦�ń¤(2.

  :تعريف الغزالي للأسباب التالية الأمديو قد انتقد     

التأويل ليس هو نفس الاحتمال الذي حمل اللفظ عليه بل هو نفس حمل اللفـظ عليـه  :أولاً 

  .و فرق بين الأمرين

غير جامـع فإنه يخرج منه التأويل بصرف اللفظ لما هو ظاهر فيه إلى غيـره بدليل قاطع  :ثانياً 

  .غيـر ظنـي

  .أويل بدليللأنه أخذ في حد التأويل من حيث هو تأويل و هو أعم من الت :ثالثاً 

.92هـ، ص1428-1ابن قدامة المقدسي، روضة الناظر و جنة المناظر، تحقيق عبد االله محمود، دار الكتب العلمية، بيروت، ط:1

  .125ص  مصدر سابق ،المستصفى من علم الأصول، ،أبو حامد الغزالي :  2
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¤�ǺǷ�ƨºȇ±ƢĐ¦�ƨºǳȏƾǳ¦�ń¤�ƨºȈǬȈǬū¦�ƨºǳȏƾǳ¦�ǺǷ�ǚǨǴǳ¦�ƨǳȏ®�«¦ǂƻ(ابن رشدأما التأويل عند     

في التجـوز و من تسميــة الشيء بشبيهـه أو سببـه أو لاحقـه أو ،غيـر أن يخل ذلك بعادة لسان العرب 

.Ä±ƢĐ¦�¿Ȑǰǳ¦(1 التي عددت في تعريف أصناف،مقارنـه أو غير ذلك من الأشياء 

عرف التأويل علـى أنه صـرف اللفـظ عن الاحتمـال الراجـح إلى الاحتمال  ابن تيميـةأما     

  .المرجوع

كما ذكر الأصوليون شروطاً للتأويل تعـود إلى فهم النص الشرعـي، و الوصول إلى المعنى 

و التأويل المقبـول . مـا من تأويل النصإمعنى يؤخذ إما من ظاهر النص، و المراد  من الشارع، و هو

  :هو التأويل الصحيح الذي تتحقق فيه مجموعة من الشروط

.أن يكون القائم على التأويل أهلاً لذلك تتحقق فيه شروط الاجتهاد-1

.أن يكون اللفظ قابل للتأويل أي يكون ظاهره فيمـا صرف عنه محتمـلاً لما صرف إليه-2

 .ة أو عرف الاستعمال أو عرف الشرعأن يوافق التأويل لوضع اللغ-3

 .أن يقـوم التأويل علـى دليل أو قرينـة تدل على إرادة المعنـى المؤول الذي حمل عليه-4

  : ثلاثة أقسام هي إلى  التأويل بحسب الصحة و الفساد قسموا  كما

 إليه بحمل ظاهر اللفظ إلى المحتمل يرو هو التأويل الذي يص :التأويل الصحيح-1

  .بدليل يصيره راجحاالمرجوح 

.43، صمصدر سابق  بين الحكمة و الشريعة من الإتصال،  لفصل المقا ،ابن رشد  : 1



لعربي وتجلیاتھ في الفكر الغربي المعاصر   ویل في التراث امسار تطور التأولصل الأالف

34

 إليه بدليل يظنـه المـؤول دليـلاً و ليس في يرو هو التأويل الذي يصـ :التأويل الفاسـد-2

  . نفس الأمر

.و هو التأويل الذي يصار إليه دون دليل أصلاً :التأويل الباطل-3

  :و ينقسم التأويل من حيث البعد و القرب إلى

ـر معناه و تتضـح حقيقتـه بأدنى دليل أو بيـان و هو التأويل الذي يظه :التأويل القريب/ أ

  . نه لا يتردد فيه عند سماعـه بل يقع له القبول و الرضا لوضوحه و ظهورهإ ،على معنى

و هو التأويل الذي لا يظهر معناه بأدنى دليل بل يحتاج لدليل أقـوى من  :التأويل البعيـد/ ب

يتردد كثيراً عند سماعه بل ربما أنكـره لبعده، و لا الظاهر حتى يؤول الظاهر عليه، بمعنى أن السامع

  .يستوعبه إلا بدليل أقوى من ظاهره

 .و هو ما لا يحتمله اللفظ و يتعذر ترجيحه و هذا غير مقبول :تأويل متعذر/ ج

  :لتأويل عند المعتزلة ا-2

نشأ مذهب المعتزلة على يد  واصل بن عطاء الغزال في بداية القرن الثاني للهجرة ،و قد كان 

و المعروف أن الإمام الحسن البصري طرد  ،مجلس الإمام الحسن البصري  ةذحد تلامأبن عطاء واصل 

لا بمؤمن  ن الفاسق من هذه الأمة منزلة بين منزلتين فهوأفي ،عطاء من مجلسه لما سمع رأيه  واصل بن

و هم عمرو بن عبيد و واصل  ،المعتزلة الذين اعتزلوا الجماعة بعد موت الحسن البصري(و لا بكافر 

بل ،لا نسميهم لا مؤمنين ولا كفارا  ن في النارو أهل الكبائر مخلدفقالوا ،بن عطاء الغزال و أتباعهما 
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 إليه مجموعة من أتباع لنفسه مجلساانضمو نتيجة لذلك اتخذ واصل  1)ننزلهم منزلة بين منزلتين   فساق

  .وا بالمعتزلة لاعتزالهم قول الأمةيه فسمئآرا

و ازدهرت و تطورت وأصبح لها أتباع ،ظهرت بوادر المعتزلة في حياة الإمام الحسن البصري 

  .بعد موته 

 و المعروف أن المعتزلة ترتكز في،أصبحت المعتزلة من أشهر الفرق الكلامية و أكثرها جدلا 

حد منهم اسم الاعتزال حتى جمع القول بالأصول أولكن ليس يستحق (على خمسة أصول  فكرها

الخمسة التوحيد و العدل و الوعد و الوعيد و المنزلة بين المنزلتين و الأمر بالمعروف و النهي عن المنكر 

.2)فإذا كملت في الإنسان هذه الخصال الخمس فهو معتزلي 

¦�ƨºȈŷ¢�ƾǯƚƫ�ƢĔȂǰǳ�ÀƢǈǻȍ¦�ƨȇǂŞ�ƨºǳǄƬǠŭ¦�řǟ�ƾǫ�Â��ƨȈǴǔǧȋ و قد تصدر العقل عند هم

و أنه  ،و تتجلى عندهم أهمية العقل باعتباره مصدر المعرفـة. العقل و دور الإنسان في اختياره لأفعاله

من قبيل الحكم ،اعتماد المعتزلة على العقل في إدراكه الحقائق (ب، ادوماً وراء كل استقامة و صو 

فقد استطاعوا توسيع مجال . 3)و هو مالم يكن موجودا على هذا النحو قبل ظهور المعتزلة  القطعي 

1
162ويل في التقافة الإسلامية ، مرجع سابق ، صأعبد القادر فيدوح، نظرية الت:

167نفس المرجع السابق، ص: 2

نفس المرجع  السابق ،: 3
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ني على أساس عقلي آلقر انص لو نتيجة لذلك جاء تأويلهم ل،ل عنصر العق عتمادهم المعرفة الدينية با

.1)الذي يمثل طريق المعرفة اليقينية بالتأويل ،إن مرجع العقل عند المعتزلة هو الاعتقاد الثابت(محض 

ـترى المعتـزلـة أن النص القرآني كله ظاهر و لا باطن فيه، و أن مكمـن الغـموض فيه راجـع إلـى 

�ƨºȈǴǬǠǳ¦�ƨººǳ®ȋ¦�ȄºǴǟ�ǶȀºƫȐȇÂƘƫ�Ŀ�ƨººǳǄƬǠŭ¦�®ƾºǌȇ�Ǯ ǳǀºǳ��±ƢººĐ¦�Â�ƨºǬȈǬºū¦�Â�ǾºƥƢǌƬŭ¦�Â�ǶºǰƄ¦�ƨºǴǔǠǷ

و الممارســة التأويلية عندهم تقـوم على  أساس العقل و   معرفيـة للتـأويـلة التـي تشكــل أدوات و اللـغويـ

2).يغلب على تفاسير المعتـزلة الطابع العقلي و المذهب الكلامـي(اللغة

انصـب تأويل المعتزلــة على تأوـيل الآيات القرآنيـة التي تتحدث عن ذات االله تعـالـى و     

�ǶēȐȇÂƘƫ�Ŀ�Â��°ƾǬººǳ¦�Â� ƢºǔǬǳ¦�Â�ƨƠȈǌŭ¦�Â�ǾºǳƢǠǧ¢�Â�ǾºƫƢǨǏلآيـات القرآنيـة حاوـلوا تنزيه صفـات ل

  .االله عن صفات المخلوقـات

إدخالـهم لعالم النـص القرآني مصطلحـات معروفـــة  تأويلات المـعتزلـة للنـص القرآني تميزت    

  . في العـصر الإغريقــي كنمـط جدـيد في التأويليــة القرآنيــة

إذا تعارضا النــقل و العقـل، وجب تقديم العقل (بالـــغ المعتزلة  في إخضاع النقل للعقل إذ قالــوا 

و يأخذون ... الحكـم ، و إذ حاجوا فيحـكم العقــل لأنه أساس النقـل، فإذا تحاكما إلى العقـل يرد 

3)بالنقــل إذا ساير البرهان العقلي

169نفس المرجع ، ص: 1

294ص7ط    ،دت،لبنان –بيروت ،دار العلم للملايين ،نآمباحث في علوم القر ،صبحي الصالح : 2

.77س، ص.د،ط  .، دلبنان  للنشر و التوزيع، بيروت دار النهضة العربية ،مفهوم العقل في الفكر الفلسفي ،إبراهيم مصطفى إبراهيم : 3
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في مجال التأويل تعـد من الجهود  الصوفيـة.هـود إن ج:وفيـةصالتأويل الرمزي عند ال-3

الجديرة بالتأمل و الدرس، و هي نموذج رائع لتجليات النص الدينـي في فـهم جديـد، و قد كان  ةالمهم

  .هـدف الصوفيـة من تأويل النص القرآنـي هو الإطلاع على الأسرار الربانية الكامنة

كنزعات فرديـة، تدعوا إلى الزهد و شدة ) هـ 3ق (الصوفيـة حركـة دينية اشتهرت في     

حتى  ،نغماس في الترف الحضاري، ثم تطورت في سماء الفكر الإسلاميلارد فعل مضاد لك،العبادة 

بذور التصوف في سماء الفكر الإسلامي حتى أصبحت حركة ( أصبحت حركة متميزة في التصوف 

نتيجـة ما وقـع ،زهد في متاع الدنيا نزعات شديدة من المتميزة في بداية القرن الثاني الهجري على هيئة 

.1)العالم الإسلامي وقتئذ من حوادث شديدة أثرت على جميع جوانب الحياةفي 

و قد اعتمـدت الصوفيـة في تأويلها للنص القرآني على ركيـزة اللغـة، إذ ترى أن اللغـة رمـوز 

لا ( ابن عربيتحيل إلى معانـي باطنيـة لا يعرف دلالاتـها إلا من خاض تجاربـهم، و من ذلك قول 

فالوصول إلى عمق النص القرآني و الوقـوف على تأويلاتـه ) هيمي إلا من رقي مقامييعرف مفا

  .يوجب الارتقاء العلمـي و الدراية اللغوية كدعامة أساسية ،المحتملـة

تعتبر اللغة الصوفية لغة رمزية مجازيـة ذات دلالات كثيرة قابلـة لأكثر من تأويل تتميـز     

يه، لذا فهي عينة بلاغية خصبة جاءت لاحتواء التجربة الصوفيـة في إطار بالتخييل و التمثيل و التشب

�Ŀ�ǲǸǠƫ�ƢĔȋ�ƨºƥƢƬǰǳƢƥ�ȏ¤�ǪǬŢ�ȏ�̈  ¦ǂǬǳ¦�ƨºȈǻƢǰǷƜǧ�ƨºƥȂƬǰŭ¦�ƨºǤǴǳ¦�ȄǴǟ�©ƾºǸƬǟ¦�Â��Ȇǐǻ�ÄȂǤǳ

سميت الصوفية نسبة للباسهم الصوفي الذي كان يميزهم عن بقية المسلمين.  

.21، ص1999ط، .دمصر ، القاهرة  ،مكتبة مدبولي ، المذاهب الصوفية و مدارسها  ،عبد الحكيم عبد الغني : 1
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فالكتابـة نموذج بصري يفرض نفسـه على متلقيـه من خلال الشكل اللغـوي . داخلها إمكانية القراءة

  .و من خلال الصورة الدلالية المرئية التي تقوم كبدائل لهـذا الشكل في ذهن المتلقي،هـة من ج

فالتأويل الذي تمارسـه المتصوفـة هـو محاولـة إعـادة الحوار بين المؤول والنص، و القراءة 

  :التأويلية و لذلك

تجلى في نسق أدبي ات أدبية، تتميزت التأويلات الصوفية باعتبارها سبحات ربانية و نفح 

  .باستخدام عبارات لطيفة و موحية راق

فالمؤول الصوفي ينتقل من سطح النص القرآني إلى عمقه، و يعني عندهم النفـوذ من عالم 

الصورة إلى عالم العلم، أي من صعيد الحدس المادي إلى صعيـد الإدراك المعنوي، و قد تميـز المؤول 

فهم النص  االخيال و غني لغوي نادر، لذلك نحد و ذهن خصب الصوفـي بإرث ثقافي غني و معق

»��ǶēȐȇÂƘƫا و ما يميز تأويلات الصوفية أيضاً انفتاح مداها و امتز . القرآني عندهم منحى إنساني

  .بتيارات و أفكار فلسفية

و  ) هـ638المتوفى سنة ( محي الدين ابن عربيبلغ التأويل الصوفي أوجه مع الشيـخ     

كانت تأويلاته تعتمد على قدرته الاستبطانية، إذ أخذ في ذلك بالمشترك اللفظي الذي يعمل في 

  .الانتقال بين المعاني المتقابلة و استعماله بعض المصطلحات الفلسفية و الكلامية

�ƢĔÂ±Őȇ��ǲºȇÂƘƬǳ¦�Ǫºȇما يعيب المنهج التأويلي عند الصوفيـة إقحامهم لأرائهم في القرآن بطر     

.من خلال النص الديني، لكن رغم هـذا كان للصوفية باع في بيان بعض الأحكام الشرعية
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المعتزلة و الصوفية  و الأصوليين من خلال هذه الوقفة الموجزة لتأويل النص القرآني عند      

المعنـى، لذلك من غير فرض الاتساع في اللفظ و فيض في يأن التأويل مبني على التعـدد، و يتضح 

�ÅƢȈƟƢĔ�ǲȇÂƘƬǳ¦�ÀȂǰȇ�Â¢�Ƥ ǻƢŪ¦�ƨȇ®ƢƷ¢�ƨǬȈǬū¦�ÀȂǰƫ�À¢�ǺǰǸŭ¦) إن القراءات المختلفـة للنص القرآني

و كان نمو الثقافة الإسلامية يتم بتقديمها  ،تدل على قدرة الحضارة الإسلاميـة على التطور و الازدهـار

.1)إمكانات جديدة للتأويل و بالتالي للتفكير

  الغربية المعاصرة الهيرمنيوطيقية مسار تطور : لث المبحث الثا

  :توطئة 

فالقارئ يحتاج الى ،بل عملية معقدة و مركبة  ،ن عملية فهم النص ليست غاية سهلةإ

��ƨǨǴƬƼŭ¦�ƢēƢȈǼƥ�Â�́ةليات مختلفآ ȂǐǼǳ¦�ƨȈǯǂƷ�ƾǏǂǳو من بين ،ترقبة منها و الوقوف عند المعاني الم�

�ƢđƢƦلتعمل على اقتحام النصوص من   ،لية فكرية و عملية معرفيةآ ويل باعتباره أالت .لياته الآذه

و البحت عن الحقائق  ،و وظيفتها المعيارية��ƨȈǨǏȂǳ¦�Â�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�ƢēƢȈǼƥ�ȄǴǟ�¾ƢǤƬǋȏ¦�Â،الواسع 

ويل أيعتبر التذ إشاراته إو ،لالات العميقة لعلاماته الدو البحت عن  ،المضمرة في النصوص الخفيةو 

  .قراءة فعالة لمستويات النص 

تارث جدلا واسعا أنه من المصطلحات التي لأ،ويل باهتمام الدارسين و الباحتين أحظي الت

  .فكار و مقاصد مختلفة أو دارت حوله 

 .191ص ،رجع السابقم ،التأويل و الحقيقة ،علي حرب .د: 1
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ثارها أنظرا للمسائل التي ،شكاليات و الرؤى الجديدة ويل العديد من الإأالت لحطيطرح مص

  ي تعتمد عليه النظريات النقدية ذال ،ساسنه الحجر الألأ ، في و المنهجي و المعياريالمعر  في تاريخه 

        دبيةو الأ ،بحاث الفلسفية ويل مساحة كبيرة في الأأاحتل مصطلح التإذ لسفات  المعاصرة و الف

  .لهافهو المحرك المحوري ،و النقدية الحديثة 

قبل الولـوج إلى استعراض أهـم النظريـات و الفلسفات : التيـارات التأويليـة المعاصـرة/ 2  

التأملية المعاصرة، يجب الإشارة أن مجال البحث و سعته لا يسمحان بالتشريح المنهجـي و المعرفي لهذه 

ير شلاالنظريات، لذلك نكتفـي بعرض أهم الخطـوط العامـة لهـذه النظريات، و سنبـدأ بنظريـة 

Schleirماخـر Mécher التأويليـة باعتبـار ما كان قبلـه لا تنطبـق عليـه مقولـة النظريـة أو

منيوطيقا بوصفها فن الفن لا وجود لها كمبحث عام فليس ير اله: " يرماخرالفلسفـة المنهجيـة يقول شلا

.1)منيوطيقية المنفصلةير هناك غيره كثرة من الأفرع اله

Schleinـرالتأويلية الرومانسيـة عند شلاير ماخ/ 1.2   Mécher)1760-

ير ماخر مؤسس التأويلية الحديثة، إذ يعود إليه الفضل في نقل مصطلح يعتبـر شلا ):1834

ير ماخر فناً أو منيوطيقا من حقل الدراسات اللاهوتية و الدينية، فقد أصبحت التأويليـة مع شلاير اله

صطلح من دائرة الاستخدام اللاهوتية، ليكون الميعود إليه الفضل في أنه نقل . ( علماً لعمليـة الفهم

 .65ص، المرجع السابق،مدخل إلى الهرمنيوطيقا ،مصطفى عادل . د: 1

 /منيوطيقاير اله(ماخر دانيال فيلسوف ألماني يعرف أنه مؤسس التأويلية  شلا.( 
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أن يجعل التأويلية ( شلاير ماخريحاول . 1)علماً أو فناً لعملية الفهم و شروطها في تحليل النصوص

�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�ƢēƢȈǼƥ�ÀƢȈƦƫ�Â��́إذ يهتم بطريقة الا. 2)منهجـاً مستقلاً قائماً بذاته ȂǐǼǳ¦�ȄǴǟ�¾ƢǤƬǋ

رية، بغية اكتشاف الحقائق المضمرة في النصوص، مؤسساً قاعدة على و الوصفية و وظيفتها المعيا

إن (أساس عملية الفهم أي عملية التفسير، و الفهم عنده عملية إعادة إنتاج لعملية فهم أصلية 

الفهم هو إعادة إنتاج لعملية فهم أصلية و معرفة بما معروف، و إعـادة  بناء تبـدأ من لحظة التصـور 

و الفهم و التأويل عنده  3)القرار الأصلي بوصفه المركز المنظم لعملية التأليف الحيويـة أي من

تناسج جانبي الكلمة الداخلي و الخارجي، و كل مشكلة في التأويل هي مشكلة في الفهم  ينمتناسج

.4)منيوطيقا عامة بوصفها فن الفهمير تأسيس ه(

فمهمة الفهم إذن هي الوقوف على المعنى الذي يريده المؤلف، أو كما يرى شلاير ماخر 

فعـل الفهـم، إعـادة بنـاء لإنتـاج، و هو الذي يجعل الكثيـر (فهم النص أحسـن من صاحبـه، إذ يرى أن 

ريـة على تأويلية من الأشياء التي لم يعيها الكاتب مدركـة، مستنــداً في ذلك على علم الجمال و العبق

.5)الكلية

  . 20ص ،رجع سابقم :شكاليات القراءة و آليات التأويلإ :نصر حامد أبو زيد. د :1

ترجمة حسن ناظم و علي حاكم صلاح، دار أويا للنشر  -الخطوط الأساسية لتأويلية فلسفية - الحقيقة و المنهج  ،هانس جورج غادامير  :2

.270، ص2007، 1و التوزيع، ط

  .274ص ،نفس مرجع سابق، الحقيقة و المنهج  ،هانس جورج غادامير :3

  .68ص ،رجع سابقم ،منيوطيقاير إلى الهمدخل ،مصطفى عادل . د:4

.280سابق، صمرجع  ،الحقيقة و المنهج ،غاداميرهانس جورج  :5
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الفهم يكـون في  وءالفهم، و يعتقـد أن سـ وءلاير ماخر جاهـداً من أجل تجنب سعمل ش    

الأقوال الفنية مما في الأقوال غير الفنية، و أعم في القول المكتوب، مما في القول الشفاهي الذي يؤول 

  .باستمرار

ترتكز تأويليـة شلاير ماخر على أساس أن النص عبارة عن وسيط لغوي ينقل فكـر المؤلف     

 الذي يشير للغـة) القواعدي(لغوي إلى القارئ، و هو بذلك يشير إلى جانبين مهمين و هما الجانب ال

 علاقة ينانبمبدع، و العلاقة بين هذين الجالذي يشير إلى الفكر الذاتي لل) النفسي(و الجانب التقني 

يضع شلاير ماخر التأويل النفسي جنبا إلى جنب التأويل القواعـدي و هذه هـي مساهمتـه  (جدلية 

، الجانب الموضوعـي و الذي تمثله اللغـة و التي تسمـح بإمكانيـة جانبانإذن في أي نص . 1)الأميـز

مـه للغـة و الجانبـان معا يشيـران عمليـة الفهم، و الجانب الذاتـي و يمثل فكـر المؤلف من خلال استخدا

.2)تجربة المؤلف التي يسعى القـارئ إلى إعادة بنائها بغية فهم المؤلف أو فهم تجربتـه(إلى 

  .ن كنقطة بداية لفهم النصاصالح ينو كلا الجانب 

ما يميز تأويلية شلاير ماخر أيضاً هو تأكيده على أهمية الحـوار الحر في عمليـة التواصل 

المتبادلـة بيـن النص و القارئ، فالحوار عنده ليس سوى التحفيز المتبادل للفكر و ليس له غاية طبيعية 

ر  قد أعطت أهمية إلى غير الاستنقـاذ التدريجي لعمليـة الموصوفـة، فنجد هنا أن تأويلية شلاير ماخ

  .النص و القارئ معا

.273سابق، صنفس مرجع : 1

  .21ص  ،المرجع السابق ،إشكاليات القراءة و آليات التأويل ،نصر حامد أبو زيد. د: 2
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ة تتنـاول الكل في تعتمد تأويليته أيضا على الدائرة التأويلية، و هي أداة منهجية إجرائي

ه، و الأجزاء في علاقتـها بالكل، و منه أن عمليـة التفسيـر تدور في دائرة سميت الدائرة ئعلاقتـه بأجزا

ملية سهلة، بل معقدة يبدأ المفسـر من حيث ما شاء، و لكنه قد فعملية الفهم ليست ع. التأويلية

  .يتغيـر فهمه وفق ما يطـرأ من تغيرات في جانبـي النص أو أجزائه المختلفة

تعتبر تأويلية شلاير ماخر نقطة هامـة في مسـار التأويليـة، من خلال ما حملتـه هذه النظرية 

بعدها من نظريـات  تأويليـة كانت ممهـدة لما جـاء ـذه المن فهم جديد لعملية فن الفهم، كما أن ه

  .مثل نظرية دلتاي

كان : )WilhemDilthuy)1833-1911التأويلية عند وليام دلتاي/ 2.2  

هتمام بالتاريـخ المانية، فتقدم علمي من ناحية، و عصر دلتاي أكثر العصور تكويناً للحياة العقلية الأ

...ير ماخـرشلاوهيجلو  كانـطو  نتشيـةمن ناحيـة ثانيـة، كما عرفت هـذه الفتـرة رواج كتابات 

خضاع العلوم الإنسانيـة و التاريخيـة لإ يينهذا التطور المعرفي دعوات الوضعو غيرهم، و قد صاحب 

لقد رأى الوضعيـون أن الخلاص ( الطبيعية للمنهج التجريبي، بغيـة الوصول إلى نتائج كلية مثل العلوم 

الوحيد لتأخـر العلـوم الإنسانيـة عن العلوم الطبيعيـة، يكمـن في ضرورة تطبيق نفس المنهج التجريبي 

للعلوم الطبيعيـة على العلوم الإنسانيـة، سعياً للوصـول إلى قوانيـن كليـة و يقينيـة، و تجنباً لذاتيـة و عدم 

.1)الدقة

  .24ص  ،مرجع سابق،كاليات القراءة و آليات التأويل إش –نصر حامد أبو زيد. د: 1
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أن التأخر الذي تعرفه العلوم الإنسانية، ناتج لعدم إخضاعها للمناهـج العلميـة و  يينكدؤ م

هذه النزعة التي تصدى لها يمكـن قياسـهما،  طبيعية و العلوم الإنسانية التجريبية و أكدوا أن العلوم ال

بين العلوم  ين، من خلال محاولته المتميـزة في الفصليخذاً على عاتقه مهمة الرد على الوضعأدلتاي 

كان مشروع دلتاي هو صياغة منهج ملائم للعلوم المختصة (الإنسانيـة و التاريخيـة و العلوم الطبيعيـة 

بفهم التعبير الإنساني الاجتماعي و الفني، و كان على وعي واضح يعجز المنظور الردي و الألي 

ȍ¦�̈ǂǿƢǜǳ¦�ǞǸŝ�½ƢǈǷȍ¦�Â�ƨǸȀŭ¦�ǽǀđ� ƢǬƥ�ȄǴǟ�ƨȈǠȈƦǘǳ¦�¿ȂǴǠǴǳ1)نسانية.

حاول دلتاي أن يقيم العلوم الاجتماعية على أساس منهجي، مختلف عن العلوم الطبيعية 

محاولاً تأسيس العلوم الإنسانية على نظرية دقيقة، تجعلها لا تسقط في الغزو المنهجي للعلوم الطبيعية 

�Ȃºǧ�ƨºǟȂǸů�®ƾƷ�ǺºȈǠǓȂǳ¦�ȄǴǟ�ǽ®°�Ŀ�Â��ƨºȈǠȈƦǘǳ¦�ǂǿ¦ȂǜǳƢƥ�ǶƬē�Ŗǳ¦راق بين العلوم الطبيعيـة        

ولقد كانت مشكلة دلتاي تتمثل في إعطاء علوم الروح ( و العلوم الإنسانية و العلوم التاريخية، 

.2)صلاحية تقارن بصلاحية علوم الطبيعة و ذلك في عصر الفلسفة الوضعية

، و إنمـا الغـوي اليس نشاطن العلوم الإنسانيـة تعتمد على الفهـم، و الفهـم عند دلتـاي إ :أولاً 

هو القدرة على التسرب داخل نفسيـة الأخر، أما العلـوم الطبيعيـة تعتمـد على التفسير، فالتفسير هو 

�Ǯ ȈǰǨƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƢȀºƬȈǴǯ�Ŀ�ǂǿ¦ȂǜǳƢƥ�ƨǗƢƷȍ¦�ȂȀǧ�ǶȀǨǳ¦�ƢǷ¢��̈ǂǋƢƦŭ¦�ƢºēƢƦƦǈǷ�ń¤�ǂǿ¦Ȃǜǳ¦�®°

ƢēƢǷȐǟ�Â�Ƣºēȏȏ®.

 .79ص -سابقمرجع  –مدخل إلى الهرمنيوطيقا –مصطفى عادل . د :1

 .35ص -2005يناير  - 1ط -بيروت  –دار الكتاب الجديدة المتحدة  –منذر العياشي . ت –صراع التأويلات –بول ريكور:2
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ȂǴǠǳ¦�ƢǷ¢�� Ȇǋ�Ä¢�ǺǷ�ƨǬƬǌǷ�Śǣ�̈ƢǘǠǷ�Ƣē®ƢǷ¿�) علوم الروح(نية العلوم الإنسا :ثانياً 

�ÄƢƬǳ®�¾Ƣǫ�ƢǸǯ�Â�ƨǠȈƦǘǳ¦�ǺǷ�ƨǬƬǌǷ�Ƣē®ƢǷ�ƨȈǠȈƦǘǳ¦)إننا نفسر الطبيعة و نفهم الحياة.(  

الفرق في الغايات، فالعلوم الطبيعـة غايتـها مجردة أما العلوم الإنسانية غايتها الإدراك :ثالثاً 

، لذلك أسس دلتاي العلوم الإنسانية على أساس معرفي مؤسس على التجربـة المعاشـة الفني و الإنساني

و هي عمليـة الإدراك الحسـي، و على أساس نفسي فني يقوم على دراسة حقائق الوعي، لذلك سعى 

تأويل هو إلى جعل التأويليـة بالنسبـة للعلوم الإنسانيـة رديفاً للمنهج العلمي للعلـوم الطبيعية، فالدلتاي

  .الطريق لبلوغ الحقيقة

، إذ جعل دلتاي للتاريخ )منيوطيقاير اله(اعتبر الحقل التاريخي المفضل في ممارسته التأويلية     

و الإنسان عند . الصدارة في العلوم الفكرية، و جعل العقل البشري هو الفيصل في مسائل التاريخ

لموضوعيـة للحيـاة لا التأمل العقلـي، و ماهيتـه دلتاي كائن تاريخي يفهم نفسـه من خلال التجارب ا

و إرادته ليست أشياء محددة سلفا، فهو يفهم نفسه بطريقة غير مباشرة، عن طريق تأويل التغيرات 

في الماضي، بل معطى متغير، إننا  موضوعي ىو التاريخ نفسه ليس معط(مى ماضي الثابتة التي تس

أفضل كلما توافرت شروط موضوعية في الحاضر شبيهة بما   نفهم الماضي في كل عصر فهماً جديداً 

.1)كانت في الماضي

 .50ص ،2001ارات العربية، ط؟، سبتمبر الإم   ،مركز زايد للدراسة و التنسيق ،على تاريخ الأفكار  ،عمام عبد االله . د :1
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للقـراءة و النقـد و التواصل  امفتـوح ابل خطاب امغلق اإن النص عند دلتاي ليس نسق   

الفكري و تداول المفاهيم بين القـارئ و المؤلف، و في تصوره للفـهم يركـز دلتاي على مفهوم التجربة 

التجربة المعاشـة مجالهـا علوم الفكر و العلـوم الإنسانية، و التجربة . فهو يميز بين نوعين من التجربة

  .العلوم الطبيعية  االعلمية مجاله

�ǲǰǋ�ǲºȇÂƘƬǳ¦�À¢�ŐƬǟ¦�Â��§ȂƬǰŭ¦�ª ¦ŗǳ¦�ǲȇÂƘƫ�Ǻǧ�ƢºĔ¢�² ƢǇ¢�ȄǴǟ�ƨȈǴȇÂƘƬǳ¦�ÄƢƬǳ®�¿ƾǫ

إذ يحوم  فـن الفن حول تأويل الشهـادات الإنسانيـة التي تم  dasuerstohenمن أشكـال الفهم

Ƅ¦�ňƢǈǻȍ¦�®ȂƳȂǳ¦�ƢȇƢǬƥ�ŚǈǨƫ�¾ȂƷ�ǄǯǂǸƬȇ�À̄¤�ǶȀǨǳ¦�ǺǨǧ��ƨƥƢƬǰǳ¦�ƨǘǇ¦Ȃƥ�Ƣđ�· ƢǨƬƷȏ¦ فوظة

  .بواسطة الكتابة

Idmundدموند هوسرلإإسهام / 3.2   Husserl  الصامت في التأويلية

الفنيومنيولوجيا الاتجـاه الفلسفـي الذي أسسه هوسرل، و الذي أصبح أساس للأغلب ):رمنيوطيقـاياله(

الفلسفي  دموند هوسرل على الاتجاهإذي أطلقه الفلسفات المعاصرة، و الفنيومنيولوجيا هو الاسم ال

و الذي يعتبـر من الاتجاهات الأساسيـة في الفلسفة (الذي أسسه في مطلـع القرن العشريـن، 

علماً صارماً و دقيقاً فقد كانت غاية هوسرل أساساً ترتكز على جعل الفلسفة .1)المعاصرة

اء و الأحكام ر المقولات و الأررة جذريـاً من كل لأنه يريد إنشاء الفلسفة كمعرفة صارمـة متحـو شاملاً،

هوسرل لمنهجه الفنيومنيولوجيا أن لا يكون منحازاً لتحاليل مسبقة و لا يكون  أىالمسبقة، و لذلك ر 

 /مفكر و فيلسوف ألماني، مؤسس علم الفينولوجيا: ادموند هوسرل.

 .09ص - س .ط، د.المنظومة العربية، د،نستدنتالية.الفنيوميولوجيا، الترأزمة العلوم الأوروبية و  ،دموند هوسرلإ :1
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نقاذ العلـوم الإنسانيـة من الفنيومنيولوجيا لإ مشبع بآراء مسبقـة تعكر علـى المعرفـة، فقد أنشـأ هوسرل

م الطبيعية معياراً لها، فقد رأى هوسرل أن هذا المنهـج لا يصلح المنهج الاستقرائـي، الذي اتخذته العلو 

أراد هوسرل إعـادة تأسيس الفلسفـة كعلم كلي دقيق، فاستبعد جانبا مختلف ( لإقامـة علـوم الإنسان 

.1)العناصر التجريبية الجزئية المتغيرة التي لا تصلح لأن تكون معرفة يقينية ثابتة

جون و  ديفيـد هيـومو  جون لوكفقد شـن هجومـاً على الاستقرائييـن الانجليـز أمثـال 

و اعتبر النظرة الاستقرائية نظرة ساذجة كما انتقد علم النفس التجريبي، ليقيم مقابلة ميل ستورات

علم ك  هوسرلعلم النفس الفنيومنيولوجيا الذي يدرس الشعور الخالص، لذلك تأسست فنيومنيولوجية

  . نفسي دقيق يقـوم على أسس بديهية و مبادئ عقلية

منهج يقوم على وصف الفعاليات و النشاطات، التي تجري من خلالها تعـرف  الظاهراتيةو     

أما . ذات الوعـي على الوقائـع و الظواهـر، من أجل الوصول إلـى الماهيـات هذا من حيث موضوعها

لمنهـج فإنـه يتجلـى في الوعي، أو فيما يسميه هوسرل القصدية أي فيما يتعلـق بالجانب الذاتي لهذا ا

      الإدراك إدراك الشيء(قصد الشيء هو التوجـه إليـه، و هو كل فعل معيش يتوجه إلى شيء فإن 

و التمثل تمثل الشيء، و  التذكر تذكر الشـيء، أي أن نترك الأشياء تفهم على ماهية عليـه دون أن 

  .40ص ،1989، 1ط ،بيروت لبنان ،دار التنوير للطباعة و النشر ،مدخل إلى الفلسفة الظاهرتية ،أنطوان خوري . د:1
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و بدون القصديـة لا يكون هناك وعي و لا وجود فالوجود مرتبط . 1)تنا الخاصةتؤثر عليها مقولا

  . بالإدراك

مدرسة فلسفية تعتمد على الخبرة الحدسية للظواهر في خبراتنـا الواعيـة، و قد  الظاهراتيةإن  -

أما (بالقصديـة يقول هوسرل  التعلـي من شأن الذات، و تجعل النص مرهـون الظاهراتيةجـاءت 

�À¢�ǺǰŻ�ƢŠ�¼ȐǗȍ¦�ȄǴǟ�Ǿǳ�ÀƘǋ�ȏ�̧ ȂǓȂǷ�² °ƾƫ�ƢĔȋ��ƨǔƄ¦�ƨȈƫ¦ǀǳ¦�ǶǴǟ�ƢĔƜǧ�ƢȈƳȂǳȂȈǼǷȂȈǨǳ¦

تجعل من المتلقي أساساً لقراءة النص  الظاهراتيةكما أن   2)يقال عن وجود العالم أو عدم وجـوده

  .الأدبي و مهمته بالذات وبالإنسان

حتى أصبح ضمن تعريفـات (لفيومنيولوجيا على أساس الشعـور لقد تأسست ا    

°ȂǠǌǳ¦�ǶǴǟ�ƢĔ¢�ƢȈƳȂǳȂȈǼǷȂȈǨǳ¦ . و ليس هنا المقصود بالشعور الحدسي الجزئي الذي اختص علم

.3)النفس التجريبي بدراسته، إنما المقصود هو الشعور الخالص في صورته الماهوية و المتعالية

ر من الناحية الوصفية، و الهدف من ذلك هو إدراك اكتفى هوسرل بدراسة الشعو     

الماهيات الكامنة في الشعـور باعتمـاده على الحـدس، حتى يتمكـن مـن الحصول على معرفـة يقينيـة 

فالفنيومنيولوجيا . شاملـة، و تأسيس العلم الكلي الدقيق الذي يمثل الغرض الحقيقي للفنيومنيولوجيا

، 1عمر مهبيل، الدار العربية للعلوم، منشورات الاختلاف، بيروت، ط.لفينومينولوجيا، تر د المنعرج الهرمينوطيقي ،جان غراندان :1

.98، ص 2007

.100، صالسابق  نفس المرجع :2

.106، ص السابق  نفس المرج :3
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رة جذرياً من كل المسبقـات، و هي لن تتمكن من ذلك إذا بقيت تريد بلوغ معرفة صارمة متحر 

  .مقتصـرة على دراسـة ماهيات مجالات و قطاعات محددة من الوجود

�ƢĔ¢�Śǣ��ƨºȈǬȈǗȂȈǼǷǂǿ�©ȏȏ®�ǲǸŢ�Â¢�ƨºȈǴȇÂƘƫ�ƨºȈƫ¦ǂǿƢǛ�ÀȂǰƫ�À¢�ȄǠǈȇ�¾ǂǇȂǿ�Ǻǰȇ�Ń

   هئراآيقصـد ذلك و يكفي أن العديـد من و إن لم يكن  الهيرمنيوطيقية تضمنت العديد من الأفكـار 

إذا كان (و تصوراته الفلسفيـة و المعرفيـة قاعـدة ترتكز عليها العديـد من الفلسفات التأويلية الخالصة 

منيوطيقا، فقد فعل ذلك دون رضا منه، فقد كانت له حساسيـة ير هوسرل قد أسهم في مبحث اله

منيوطيقـي ير و ذلك لأنـه يعتبـر الفكـر اله 1)منيوطيقيير فكـر همضاعفة اتجاه أي فكر يمكن وصفـه أنه 

  .فكر تاريخانـي و هذا ما لا يقبله

منيوطيقا على الخروج من  ير الهوسرلية الإطار العام النظري الذي ساعد اله إن الظاهراتية    

¢�ƨºǨǈǴǧ�ń¤��ƢȀȈǻƢǠǷ�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǳ¦�Â�Ƣēȏȏ®�ǲȇÂƘƫ�Â��́ ȂǐǼǳ¦�̈ ¦ǂǬǳ�ÅƢƴȀǼǷ�ƢĔȂǯ نطولوجية تبحث

و تعتمد الظاهراتية على الوعي لتحديد أو شرح ماهية  هيدخر،عن إشكاليات الوجود عند 

الموجودات الظاهراتية، إذ تجعل من المتلقي أساساً لقراءة النص الأدبي مهمته بالذات، و هـي ترى أن 

حتملت القراءة معان او إن ن سـواه، يريده دو  االقارئ حينما يقرأ النص إنما يحاول أن يجد معنى محدد

عتباره اقد ركز هوسرل على عنصر القصدية بمن هنا خرجت التأويليـة من رحم الظاهراتية، فأخرى،

الأساس الديناميكي لفلسفته و منهجه، و أكد أن القصدية في العمل الأدبي توجد في وعي المؤلف 

فيتوجـه المؤلف بصـورة قصديـة نحو إعطاء شكل لذلك الموضـوع من خلال اللغـة و الشكل الفني 

 .43ص ،رجع سابق،م للفينومينولوجيا مينوطيقيير المنعرج اله ،جان غرندان: 1
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عنى ه، فالمئعية التي تظفي الانسجام بين أجزاللعمل الأدبي، و تكون القصدية هي الوحدة الموضو 

سيكون تجسيداً محضا لمظاهر العالم (حدات النصية، فالنص عند هوسرل يكون وجودياً متعال على الو 

و الحياة كما تجلت في وعي المؤلف و سوف يثبت المعنى في هذا النص مرة واحدة و إلى الأبد، و هو 

لكتابـة، و هكذا يصبح تطابق مع الموضوع الذهني الذي يحمله المؤلف في عقلـه أو يقصده وقت ا

عقـل المؤلف الجوهـر الموحـد لكل عناصـر النص، و كل مستوياتـه الدلاليـة و الأسلوبيـة والبلاغية 

.1)والشعرية

لم يعزم على إنشاء تأويليـة، غير أن منهجه الفينومنيولوجي تضمن هوسرلو إن كان     

بأن الوصول إلى تأويل سديد لموضوع يلزم  العديد من التصورات التأويلية، مثالا من خلال إقراره

غير أنه لا يحفل بالأطر دلتاي و  ير ماخرشلاو هذا ما نجده عند ،سياق صحيح و إطار ذهني 

سقـاط من الذات إهو الوصول إلى حقيقـة النص، دون هوسرلالخارجية التاريخية و الثقافيـة، و هدف 

.2)ليس شيئا يفعله القارئ، بل هو شيء يحدث لهالتأويل من الوجهة الفينولوجية (أو القارئ 

Martinالتأويلية الوجودية عند مارتن هيدخر/ 4.2   Heidegger: اكتسبت

أهمية كبيرة، و كانت فلسفتـه فتحاً كبيراً و ثورة كاسحة للفهم ))1889-1976تأويليـة هيدخر

-104ص 2007      1ط ،الدار البيضاء ،منشورات الاختلاف ،سفات التأويل إلى نظريات القراءةمن فل ،عبد الكريم شرفي. د: 1

150.

.147المرجع السابق، ص،منيوطيقاير مدخل إلى اله ،مصطفى عادل . د: 2

 / كانط 1927) الكينونـة و الزمان(ف ألماني من أبرز ممثلي الفلسفة الانطولوجية، من أهم كتبـه فيلسو ) 1976-1889(مارتن هيدخر ،

 ).1932(ماهية الحقيقة  1929، ما الميتافيزيقا   1929و مشكلة الميتافيزيقا 
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�Äǀºǳ¦�¾ƾºŪ¦�±ÂƢš®¦°� ةتأتي أهمي( الإنساني و تراثه،  التقليدي للوجود �ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫ�Ŀ�ǂƻƾȈǿ�ƨǨǈǴǧ

         تجاهـات الفلسفيـة حـول أولويـة الفكر على الواقع و القضـاء على ثنائية الذات طويلاً بين الا

�ǶºȈǿƢǨŭ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�Ŀ�ÅƢȇ°ǀƳ�Å¦ŚȈǤƫ�ƪ ƯƾƷ¢�ƢĔ¢�ƢǸǯ��©°Ƣǰȇ®�ǺǷ�ƨǨǇȐǨǳ¦�ƢȀƯ°Â�Ŗǳ¦�̧ ȂºǓȂŭ¦�Â

ء في نظرية المعرفة أو فهمها للزمان أو فهمها للحقيقة، و استطاعت أيضا طرح السؤال الفلسفية، سوا

إذ أصبح . 1)منذ فجر الفلسفة اليونانيـة ىعن الوجود على مستوى أكثر أصالة من أي فلسفـة أخر 

و ليس نمط من المعرفـة، فقـد رفض هيدخر في مشروعه التأويلي من الوجـود االتأويل مـع هيدخر نمـط

      تيـة و يستجيب للمقولات السابقـةالنظريات السابقة، التي جعلت للوجود دوراً ثانوياً يخضع للذا

لقد كان الوجـود عند هيدخر هو السجين (و عدت الوجود سابقاً على الموجود و متعاليا عليـه 

تماماً في المقـولات الاستاتيكة للفلسفـة الغربية، السجيـن الذي كان كل أمل هيدخر  المختفـي و المنسـي

.2)أن يخلي سبيله

لأن الفلسفـة وسيلة و أداة لفهم وجود الكائن،  الظاهراتيةاستطاع هيدخر أن يجعل من     

بد أن يكون نطولوجيا الشاملة ذات الصبغة الظاهراتية، فهيدخر يؤكد أن لامن وجهة نظره هي الأ

هو الشغـل الشاغل للفلسفـة في حاضرها، خصوصاً أن الفلسفـة قد جعلت الموجـود شغلها 3الوجـود

أستـاذه إدمونـد هوسرل قاعـدة له، إذ  اتية فقد وجد هيدخر في ظاهر . لوجـودالشاغل و نسيت ا

 .40ص،رجع سابق،مإلى الفلسفة الظاهرتيةمدخل  ،أنطوان خوري . د: 1

 طغى على هيدخر المنهج الانطولوجي و الانطولوجيا تعني علم الوجود و الذي يكـون ابتداءه الصيـغ الآتيـة من الوجود الإنساني.  

 .31ص  ،مرجع سابق،يات التأويل إشكاليات القراءة و آل نصر حامد أبو زيد. د 2:

 .قف و هيجل كمفهوم مطلق و نتشيه كإرادة للقوةتحدث أفلاطون عن الوجود كفكرة و مثال و أرسطو كطاقة و كانط كمو : 3
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التي كان لها الفضل في استثمر العديد من الأدوات التصورية، و المفاهيم المعرفية و الفلسفية، و 

الظاهراتي  تأسيس منهجه الفينومينولوجـي التأويلـي، و لا يعني هذا أن هيدخر أكمل مسار هوسرل

لحق أن هيدخـر قد أعاد النظر إلى مفهوم الفينومنيولوجيا ذاته، بحيث أخذت الفينومنيولوجياا(

.1)جدرياً و المنهج الفيومنيولوجـي عنده طابعاً مختلفاً اختلافاً 

نطولوجيا الأساسيـة في رتي هي تأويل وجود الكائـن، و الأو كانت غاية المنهج الظاه    

نطولوجيا ممكنة، بمعنى أنه نه بالمنهج الظاهرتي فقط تكون الأجوهر فهم الكائن من جهة وجوده، و أ

، و لذلك سعى هيدخر إلى إيجاد علم تأويل هذا الظاهراتيةلا يمكن لوجود الكائن أن يتجلى إلا ب

و ذلك بالعودة إلى عالمها . phenomenologuyالظاهراتيةالوجود بواسطة فهم معنى لفظـة 

«��śȈƟǄƳ�ǺǷ�ƨǻȂǰǷ�Ȇǿ�Â�ǾºƬǨǈǴǧ�ƾȇƾŢ. الأولي أي العالـم الإغريقي لفهم ما تعنيه الكلمة ƾđ

phenomas  وlogosة مجموع ما هو معرض لضوء النهـار أو ما إذ يعني الجزء الأول من اللفظ

أي  يـدل على الكلام، و ليس الفكرlogosيمكـن أن يظهـر في الضـوء، أما الجـزء الثانـي من اللفظـة 

أن الأشياء تكشف نفسها من خلال اللغة، فالإنسـان لا يستعمل اللغـة، بل اللغة هي التي تتكلم من 

اللغة ليست وسيطاً بين العالم. (من الفهم و التفسيـرخلالـه أي من خلال عمليات مستمـرة 

و الإنسـان، و لكنها ظهـور العالم و انكشافـه بعد أن كان مستتراً، إن اللغة هي التجلي الوجودي 

.2)للعالم

 .150ص رجع سابقممنيوطيقا ير مصطفى عادل  مدخل إلى اله. د :1

 .32ص  شكاليات القراءة و آليات التأويل مرجع سابقإ نصر حامد أبو زيد. د: 2
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هيدخر في تعاملها مع فقد اعتبر هيدخر اللغة الطريق إلى فهم النص، و تتميز تأويليـة 

، الأولى أن النص يكشف عن الوجود، و يتكشف عن حقيقة أو معنى تتجاوز إطار ينالنص بخاصيت

.بنيتـه الشكلية، و الثانيـة أن تفسير النص، و بالتالي فهمه يتجاوز إطار الذاتية و الموضوعية معا

  .فاللغة إذن تفقد طابعها الإنساني لتصبح طاقة وجودية

ن الفهم لا يقوم على أسـاس المقـولات و الوعي �ǺǸǔƬƫ�ƢĔȋ�ƨȈǬȈǗȂȈǼǷ¢ير ه هيدخر ظاهرتية

فعملية الفهم . 1)و لكنه ينبع من تجلي الشيء الذي تواجهه من الحقيقة التي ندركها(الإنسانـين 

وجودية، و الفهم عند هيدخر هو قدرة المرء على إدراك ممكنات وجوده ضمن سياق العالم الحياتي 

.ه بل هو شيء تكونـه، و هو أساس كل تفسيرالذي وجد فيه، فالفهم ليس شيئا تمتلكـ

كما اعتبر هيدخر العمل الأدبي لا يعبر عن تجربة مؤلفه أو أحاسيسه، بل هو مشاركة في 

بمعنى أن العمل الفني مستقل عند مبدعه، كذلك سعى هيدخر إلى فهم البنية ،الحياة و تجربة وجودية

لقيـه، كما أكد أن عمليـة تأويل النصوص تتوقف على الوجودية للعمل الفني بعيداً عن مبدعه و مت

الفروض المسبقة و المنظومة اللغوية للقارئ، فهو يؤكـد على ضـرورة معرفـة أوليـة لفـهم النص و كشف 

يؤكد هيدخـر أن التفسيـر لشيء ما بوصفـه شيء ما يصبـح سديـداً من خلال الامتـلاك ( بنياتـه الخفيـة 

.2)لمسبقة و المفهوم المسبق، إن التفسير لا يفهم بدون الفروض المسبقة المعطاة سلفاً المسبـق و الرؤية ا

و قد سميت تأويلية هيدخر بالتأويلية الفينومنيولوجية، لأن التفسير يكون منشغلاً بماهيته أو معنى 

.32نفس المرجع، ص:1

.107، ص2001، 1لبنان، ط جمال محمد أحمد سليمان  مارتن هيدخر الوجود و الموجود  دار التنوير للطباعة و النشر بيروت . د: 2
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 مينوطيقيير لهو هذا الارتباط ا،ظواهر الوجود الإنساني في صلتـه الحميمـة بظواهر الوجـود ذاتـه 

أخذ طابعـاً وجودياً و كشف عن الوجود نفسـه للذات التي تـؤول، و التأويل عند هيدخر  الظاهراتيةب

ليس اكتشاف دلالات جديدة، و لا يكون التأويل إدراك خال من الافتراضات المسبقـة، كما أن 

التأويل عنده لا يقتصر على تفسير الأشيـاء، بل يسعى إلى فهمها بواسطة وعي الإنسان لوضعيته 

  .ها وجودبوصف

توسيع الدائرة التأويلية، بعدما كانت مقتصرة على الرموز المقدسـة و جعلها هيدخـراستطاع 

تنفتح على الإنسان و الوجـود، كما أنه جمـع بين وجـود الكائن و وجـود العالـم، بحيث أنه لم يفـرق 

     لماضي و الحاضرلبعا لطابـع و هو كل مترابط تإنساني ا بين الذات و الموضوع، و اعتبر الزمان

  .و المستقبل

و تصوراتـه الفلسفيـة كان لها أثر بالـغ الأهميـة في  هيدخرو لابد من التأكيـد أن مقولات 

.النظريـة الفلسفية و التأويلية، خصوصاً أن فلسفته كانت نقطة انطلاق لتيارات فلسفية أخرى

Hansغادامير التأويلية الفلسفيـة عند هانس جورج/ 5.2   Georg

Gadamer: منيوطيقيتـه ير منيوطيقا الحديثـة، و تعرف هير يعد غادامير من أشهر فلاسفـة اله

يمكن اعتبارها إطار جديداً في (بالفلسفة، التي تمتد لتشمل فهم و تفسيـر كل ما يكون قابلاً للفهـم 

منيوطيقاغادامير استمرارية ير و تعتبر ه. 1)من خلال إعادة فهم الفهم ذاتـه ،الوعي لاستقبـال النصوص

 الزمان ليس شيئا معين و من ثم فهو ليس من الزماني إلا أنه من حيث هو وجود في الفهم بتحديد من خلال الزمان. 

  .73ص سابق جعاللغة و التأويل مر   ،عمارة ناصر. د 1:
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�ƾǠƫ�ǲǰǌǳ¦�¦ǀđ�Ȇǿ�Â. لمفاهيمها اتوسيع�Â�ƢēƢǬǴǘǼŭ امنيوطيقاهيدخر و امتدادير طبيعية له

يظل غادامير وفيـا للمنحنى الانطولوجي الذي رسمـه هيدخـر، و المتمثل (فينومنيولوجية الطابـع 

  منيوطيقا الفهمير و ه،خصوصاً في مسألة اللغة و التناهي الذاتي الذي تكشف عنه التجربة التاريخيـة 

.1)و فهم الذات على وجه الخصوص

حدثاً فاصلاً في تطور  1960سنة  2)الحقيقة و المنهج( غاداميركتاب   كان صدور-   

      لوجية في قضايا التأويل المعاصرةبستمو إثورة " الحقيقة و المنهج"د كتاب يع(منيوطيقا الحديثة ير اله

و الذي يعالج المحاور الكبرى و المتمثلة في الفن و اللغة و التاريخ، و تميز بين نوعيـن من الفهم، الفهم 

و هو فهم ،الجوهري و هو فهم محتـوى الحقيقـة الذي ينكشف بقراءة النص، و الفهم القصدي 

.3)مقاصـد و أهداف المؤلف

عتبارها معضلة وجوديـة، و يدعـو إلى اامير في كتابه على معضلة الفهم بيركز غاد -   

يركز (الاهتمـام بما يحدث أثناء عملية الفهم بدلاً من وضع القوانيـن و القواعد لتجنب سوء الفهم 

.4)غاداميـر على الاهتمام بما يحدث بالفعل في عملية الفهم بصرف النظـر عما تنوي أو تقصد

.13، ص22006غادامير فلسفة التأويل  ترجمة محمد شوقي الزين  منشورات الاختلاف الجزائر ، ط هانس جورج: 1

قدمت من خلاله مراجعة نقدية لاستيطيقا الحديثة و نظرية الفهم التاريخـي من منظور  1960صدر عام ) الحقيقة و المنهج(كتاب / 2

  .فة إلى تأويلية فلسفية حديثة قائمة على أنطولوجيا اللغةهيدخري أساساً بالإضا

.12، ص2000ابريل  28السنة الثلاثة، العدد  -مجلة فكر و نقد التأويل و قراءة التراث الإنسانيمفتاح  محمد شوقي الزين . د: 3

 .22ص ،مرجع سابق ،الحقيقة و المنهج  ،هانس جورجغادامير  :4
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ر المنهج العلمـي المنظر، و تتجلى في الفلسفـة إذ أنه يبحث عن تجربـة حقيقيـة تتجاوز إطا    

  .إذ أعطى الأولوية للحقيقة لا المنهج. و التاريخ و الفن

لا ينفي فعالية المنهج في العلوم الطبيعية و التجريبية، غير أنه ينكر تطبيق المناهج غاداميرإن  

إذ لا يمكن ) القضايا الفنية و التاريخيـة في(التجريبية على العلوم الإنسانية بغية الوصول إلى الحقيقة، 

لأن عملية التأويل ما هي إلا عملية حوار و  ،وضـع قواعـد و قوانيـن لعملية الفهم و التفسير و التأويل

منيوطيقةغادامير تتجاوز إطار المنهـج ير ه(تفاعل بين المؤول و النص، و الفهم هو نتيجة لهذه العملية 

و هكذا انتقل غادامير من المنهج إلى الحقيقة لتصبح علاقة التجربـة التأويليـة . 1)لتحليل عمليـة الفهـم

و من . بالحقيقـة، من علاقة إيضاح و كشف، إلى حقيقـة محايثـة للتجربة و ملازمة للتصور و الممارسة

.هذه النقطة يبدأ غادامير في تحليـل مفهـوم الحقيقـة في التاريـخ والفن، و الفلسفة

منيوطيقا، باعتبار الفن وسيلـة أساسيـة في ير خصبة لله يعتبـر غادامير الفن مادة :الفـن  

��Ƣē¦̄�ƢǬȈǗȂȈǼǷير يساعدنا في فهم اله أصيلا الإنتاج الحقيقة و نموذج و من ثم تصبح مجالا،الفهـم 

التخيلي الأكثر الفعل (عتبـاره ادية التي يشكلها الفنان و الفن بفمادة الفن عنده هي الحقيقة الوجو 

فقد احتل الفن الصدارة في تأويلية  2)قـدرة على فتح عالم الذات بشكل منتشر على آفاق النص

غادامير بوصفه جانب مهم من جوانب النشاط التأويلي، فالعمل الفني ليس شكلاً نقياً خاضعاً 

فيه  ؤلف حيث لا يبقتختزل بمقاصد الم لأحكام المؤول، إنما يدعونا لمضمون حقيقة بوصفه تجربة لا

  .38ص  ،رجع سابقم ،شكاليات القراءة و آليات التأويلإ، نصر حامد أبو زيد. د: 1

 /مادة الفن عند غادامير تعني الحقيقة الوجودية. 

  .74ص، مرجع سابق، اللغة و التأويل ،ناصر عمارة . د :2



لعربي وتجلیاتھ في الفكر الغربي المعاصر   ویل في التراث امسار تطور التأولصل الأالف

57

شيء لقصد المؤلف، فالفـن عند غادامير يهدف إلى متعة جمالية فقط، فتقبلها أو ترفضهـا على أساس 

ها يضمنهـا أبدع من أجل أغراض جمالية لأن منشوعـي الذاتـي، و الأعمال الفنية الجمالية عنده لم ت

الفنـي دوراً ثانويـاً عند غادامير مقارنة مع و بذلك تكون المتعة الجمالية التي يتضمنها العمل  معان 

إن الفن لم يوجد لنقبلـه أو نرفضـه على أساس من وعينا الجمالي ( الحقيقـة التي يتضمنها العمل الفنـي 

هذا الإبـداع على أساس ما يقولـه  يـة، فقد كان قصد منشئها أن يتلقالذاتـي و لم يبدع لأغراض جمال

دعاء الآتي للحقيقة الذي ينبع من ن بالار ي الجمالي له مكانة ثانوية إذا قُ إن الوعأو ما يمثلـه من معـان 

، فقراءة الأعمال الفنيـة و النصوص لا تنصب على رؤى و مقاصـد المؤلف، إنما 1)العمل الفني نفسه

 اتية جديـدةد على إبداع أنماط حيأيضاً تقيم الأثر من خلال قدراته المعيارية و دوافعه التي تحفز الأفـرا

  .لإنتاج معرفة اجديد او بذلك تكون العلاقة بين المتلقي و الأثر الفني تولد عالم

�Ȇǿ�ƨºǬȈǬƷ�ǺǸǔƬȇ�ÅƢǸƟ¦®�řǨǳ¦�ǲǸǠǳƢǧ��ǞǸƬĐ¦�Â�² ƢǼǳƢƥ�ǖƦƫǂǷ�ŚǷ¦®Ƣǣ�ƾǼǟ�ǺǨǳ¦�À¤

.المعنى الذي يبدعه الفن، فالفن مثل الفلسفة و التاريخ يتضمن نوع من الحقيقة

اعتبر غادامير الفن أحد الموضوعات التاريخية لأننا نتعرف على أنفسنا من خلاله فالفن    

و    إلى جنب مع خبرتـي التاريخ ايضع التاريخ حينما يؤثـر على أولئك الذين يخبرونه مخبرة الناس جنب

العلوم  و تسمى،من الخبرة في الحقيقة تتجاوز مناهج البحث العلمي االفلسفة تقدم لنا نماذج

تأكيد على دور العمل الفني كوسيط ثابت، سيتشهد غادامير بظاهرة اللعب فيصبح لو ل. الإنسانية

  .دور المبدع في العمل الفني كدور اللاعب في اللعب

  .38ص  ،جع سابقر ،مشكاليات القراءة و آليات التأويلإ ،نصر حامد أبو زيد. د :1
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«�¤�ń:التاريخ   ƾºē�ƨºȈƴȀǼǷ�ƨºȈǟȂǓȂǷ�ƨºǇ¦°®�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ƨºǇ¦°ƾǳ�ƨǳÂƢŰ�ǲǯ�ǺǷ�ŚǷ¦®Ƣǣ�ǂƼǇ

إلغاء  يه: انية حسب غاداميرخطأ و عيب التاريخ(تجربة الحاضرة للالتخلص من النوازع و الميول 

، فإذا  1)التصورات المسبقة لصالح مناهج صارمة تضمن الموضوعية في العلوم الإنسانية و التاريخية

كانت الأحكام و الافتراضات المسبقة عنصرا يعيق الفهم و الوضوح في عصر الأنوار، ففكر غادامير 

عنصر فعال فـي الفـهم التأويلي، لأنـه قبل فـهم أي نص يجب وضعـه فـي سيـاق خاص التأويلي يجعله 

ويل الافتراض المسبق يدل على انخراط الوعي في سياق تاريخي، و لغوي خاص و فكـر و فهم و تأ(

بستمولوجي للفهـم، و إنما إو ليس كعائق . ل اللغة و التاريخأطره عامبيتجه من القارئ إلى المقروئ 

.2)لتوجيه منهجي ينير السبيل الذي يسلكه الوعي في رصد موضوعاته

إذ يعتقد . لى ضرورة تطويـر التصورات المسبقة، و أساليب انتظرنا لمعنىغادامير إ افقد دعـ    

   أحكام إيجابيـة تدعـم ،أن الأحكام المسبقـة التي ينسجها المـؤول حـول تصـوره الخاص عن الموضوع 

وهم التاريخاتية و الموضوعاتية هو عزل و إقصاء تصور مسبـق من ( فاعلية الفهم و الحـوار و تنشط 

.3)شأنه أن يعكر صفـوة إدراك جوهر الأشياء

غير أنه لابد التمييـز بين التصـورات المسبقـة الصحيحـة، و غيـر الصحيحـة و هذا ما 

سافة الزمنية وحدها القادرة على جعل الحل لمسألة النقدية هذه الم(تضمنتـه المسافـة الزمنيـة و التاريخية 

منيوطيقا أمر ممكناً، بمعنى التمييز الذي ينبغي إقامته بين التصورات المسبقة الصحيحة التي توجه ير لله

  .11ص ،مرجع سابق ،فلسفة التأويل ،غاداميرهانس جورج  :1

 .14ص ،سابقرجع ،م لتأويل و قراءة التراث الإنسانيمفتاح ا ،محمد شوقي الزين . د: 2

 .20ص -سابقرجع م ،فلسفة التأويل ،غاداميرهانس جورج  :3
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إذا يعتقد أن الأحكام . 1)الفهم، و التصورات المسبقة غير الصحيحة التي تكون سبباً في عدم الفهم

ينسجها المؤول حول تصور الخاص عن موضوع أحكـام إيجابيـة تدعـم و تنشط فاعلية  المسبقة التي

  .الفهم و الحوار

من المعرفـة، و عمليـة الفهم تقـدم  اإن التأويل عند غاداميـر نمط من الوجود و ليس نمط    

فالفـهم هو (بلحظة تاريخية معينة و إطار اجتماعي  س وجودي، فالوجود الإنساني مشروطعلى أسا

إدراك المعطيات النفسية و الفردية و التاريخيـة، التي ينطوي عليها التصريح بقضيـة معينـة مقابل فهم 

.2)ماهية هذا التصريـح أو الفعل أو السلـوك في حد ذاته

ل الفني، باعتباره الأسلوب إن عمليـة الفهم تقوم على أساس الحوار بين المتلقي و العم    

عن العالم الذاتـي، إنه يبدأ الراهن و الفعلي الذي يجمع بين النصيـن، العمل الفني ليس منفصلا

لحصول الفهم لابد أن يكون خلال وسيـط هو الشكـل أو النص و بالمؤلف و ينتهـي بالمتلقـي من 

ات معرفيـة و قناعات، لأن هـذه المـؤول إنشاء حوار و تفاعلـه مع النص وعي و فكـر و خلفي

 و هي ضرورية في عملية التأويل. رالقبليـات شرط لحصـول الفهم و استثمـاره في مسألـة النص و الحـوا

الحـوار و ترتبط ببعضها  -الفهم –لهذا ارتكزت تأويلية غادامير على ثلاث عناصـر و هي التفسيـر 

.جدلياً في العملية التأويلية

.20، صالسابق  نفس المرجع:1

  .18ص مرجع سابق، و قراءة التراث الإنسانيمفتاح التأويل ،محمد شوقي الزين . د :2
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ير أن مهمة التأويلية تجاوز الاغتراب في الأنظمة الإنسانية في نموذجين أساسين يرى غادام    

.هما اغتراب الوعي الجمالي، و الاغتراب التاريخي

يرتكز المذهب  ":PaulRicouer" "بول ريكور"التأويليـة اللغوية عند / 6.2  

من نقطـة مهمة وهي أن الإنسان يؤلف وحـدة كليـة لا يجـوز تناوله من ناحية  (*)"ريكور"الفلسفي لـ

قناعـة مفادهـا أن الوجود الإنساني له " ريكور"واحدة، و اعتبر الإنسان وجود وماهيـة، كما حمل 

  .معنى

1�ǪȈǧȂƬǳ¦�ƾȇǂȇ�śǔǫƢǼƬǷ�śǟÂǂǌǷ�ȄǴǟ�ÄȂǘǼƫ�ƢĔȂǯالتأويلية" ريكور"ما يزيد من أهمية فلسفة 

فمن جهة هناك أنثروبولوجيا فلسفية تسعى لتحقيق فلسفة الإرادة، وتستثمر (بينهما 

ومن جهة ثانية هناك تأويلية نقدية يريد الاستفادة من آخـر ما ... الظاهراتيةالأنتولوجية والوجودية

.2)توصلت إليه علوم اللغة ونظرية الاتصال

ة فلسفية، حتى صارت علم أن يجعل التأويلية مؤسسة على علاق" ريكور"حاول   

تفسير النصوص أو نظرية التفسير، و اعتبر التأويل عملية فهم يتمحور مجاله في البنية اللغويـة التي 

من أنماط السلوك إنما هو نمط من وجود  اتجعل من عملية الفهم حركة شاملة وكلية، فالفهم ليس نمط

  .ى المعنى بدل من البنيةفي تفسيـره عل" ريكور"الذات نفسها كما انصب تركيـز 

 ".الوجود والزمان والسرد"، "من النص إلى الفعل"، "صراع التأويلات"، "نظرية التأويل: "أهم كتبه/ *

.التأويلية النقديـة، التأويليــة الظاهراتيـة، والتأويليـة ما بعد البنيوية: بالعديـد من التسميات منها" تأويلية ريكـور"سميت /1

.11، ص 1999، 1الزمان والسرد، ترجمة سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، طالوجود و  ،بول ريكور :2



لعربي وتجلیاتھ في الفكر الغربي المعاصر   ویل في التراث امسار تطور التأولصل الأالف

61

على تفسير الرموز، و هو يفرق بين طريقتيـن في التعامـل مـع " بول ريكور"يركز   

في " بولتمان"الرمـوز، الطريقـة الأولى تكمـن في اعتبـار الرمـز وسيـط شفـاف ينـم عن مـا وراءه، و يمثله 

تعتبر الرموز حقيقـة زائفـة يجب تجنبهـا للوصول دراسة الأساطير واكتشاف معانيها، أما الطريقة الثانية 

  .إلى المعنى الحقيقي

فتأويل الرمزية لا يكون (هي اشتغال الفهم على فك الرموز  مفالتأويلية عنده    

مينوطيقيـة إلا في المعيار الذي يكون فيه فهما للذات نفسها وفهما للوجود وخـارج هذا العمل هو ير ه

.1)لا شيء

 اينظر إلى اللغة بوصفها كائن" ريكور"أن يكون الرمز معبرا عنه باللغة، فـ"يكورر "يشترط     

لى اللغة ليس بوصفها أداة تنحصر وظيفتها في وصف الأشياء إفقد نظر (¼��ǲȇÂƘƬǴǳ�¾ƢĐ¦�ƶƬǨȇاخلا

�À¡�Ŀ�ǺºǰǸŭ¦�Â�Ǟºǫ¦Ȃǳ¦�ǲºȇÂƘƬǳ�¾ƢºĐ¦�ƶºǈǨȇ�ƢºǫȐƻ�ƢǼƟƢǯ�ƢȀǨǏȂƥ�Ǻǰǳ�Â��ƢȀȈǴǟ�ƨºǼǸȈŮ¦�Â2)واحد.

ومما يشهد على الطبيعـة اللغويـة للرمـوز أن (و بذلك ينصب التفسير عنده على نصوص لغوية 

.3)بالإمكان فعلا بناء علم دلالة للرموز، أي نظرية تفسير بنيتها من خلال المعنى أو المغزى

وفي كشف لذلك فإن عمليـة التفسيـر تقوم على حل شفرة المعنى الباطـن في المعنى الظاهـر، 

  . عنى الباطنيمستويات المعنى المتضمنـة في المعنى الحرفـي وبذلك الكشف عن الم

  76ص ، مرجع سابق، اللغة و التأويل ،عمارة ناصر . د :1

  29ص ، مرجع سابق، صراع التأويلات  ،بول ريكور  :2

95، ص 2006، 2الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط، ترجمة سعيد الغانمي، المركز "الخطاب و فائض المعنى نظرية التأويل  ور بول ريك : 3
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المعنى الذي يريد نقله قائل الخطاب والمعنى الذي ينقله " (ريكور"ن عند اومنه فالمعنى مظهر 

.1)الخطاب فعلا

�ǺǷ�ǪǴǤǷ�¿Ƣºǜǻ�ƢĔ¢�²" ريكور"و نتيجة لذلك رفض      ƢǇ¢�ȄºǴǟ�ƨºǤǴǳ�ÄȂȈǼƦǳ¦�ǶºȀǨǳ¦

و في دراسة المعنى ركز على أهمية الجملة باعتبارهـا كينونة . العلاقـات لا يدل على شيء خارجه

  .مستقلـة تشيـر إلى الحدث اللغوي

الكتابة (للحدث اللغوي  او تثبيتللكلام أ االنص المكتوب الذي عده تثبيت" ريكور"تناول      

إن (كما عد النص المكتوب يحمل في طياتـه استقلال فـي المعنـى . 2)هي التجلي الكامل للخطاب

.3)الكتابة أكثر بكثير من مجرد تثبيت مادي

النفاذ إلى عالـم النص (تكمن في النفـاذ إلى عالم النص " ريكور"إن مهمة المفسر عند     

.ǂǋƢƦŭ¦�Śǣ�Â�ǂºǋƢƦŭ¦�Ä±ƢºĐ¦Â�Ŀǂū¦��ǺǗƢƦǳ¦Â�ǂǿƢǜǳ¦�ǾȈǧ�ƨǼǷƢǰǳ¦�ŘǠ(4وحل مستويات الم

    يـة طالمـا تتجسـد في شكل لغـويمينوطيقير و أكد أن النصوص تتساوى من الوجهـة اله    

�ƨǴȈǨǰǳ¦�ƢĔȋ�ƨȈǬȈǗȂǼȈǷير على دراسة الأساطير والأحلام باستخدام اله" ريكور"و في دراسة المعنى ركز 

يتعامل مع المعنى عبر رمزيته هذه الرمزية هي ما يجعل " ريكـور"لكشف المعنى، باعتباره معنى تاريخي، فـ

  .التاريخ يلتحم باللغة كفعل

.14، ص  السابق  المرجعنفس   :1

.56، ص   السابق  المرجعنفس :  2

59، ص  السابق  المرجعنفس :   3

  .47ص  ،مرجع سابق ،إشكالية القراءة وآلية التأويل  ،نصر حامد أبو زيد . د :4
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يريد أن يحتفظ بالتأويلية ويحافظ على بعديها معا، البعد الذاتـي حيث " ريكور"مشروع     

ية، ولا يتحقق هذا في رأيـه إلا من خلال تجريد الوظيفة الإسنادية والبعد الموضوعي في وظيفته الهو 

  .التأويلية من أهوائها النفسية والوجودية

هذه أهم الخطوط الكبرى للفلسفـة التأويليـة الغربية، و مضامينـها اللغويـة التـي بدأت مع 

في بحثه عن القواعد والمعايير التي تؤدي إلى تفسير النصوص بغية الفهم الصحيح  "شيلاير ماخر"

جديدة في الـتأويلية وسلطت الضوء على المتلقي  االتي قدمت آفاق،لتصل إلى النظريات المعاصرة 

  .وفاعليته في تفسير النصوص وإنتاج الدلالة



  الفصل الثاني

الشعرية الجزائرية    الحركة    مسار تطور

الحديثة
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دبية في الجزائرالأو  هم مظاهر النهضة الفكريةأ: المبحث الاول

:توطئة

و تتبع مسار ،إن الحديث عن التجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة و مظاهرها  المختلفة         

�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǽǀǿ�ǲƷ¦ǂǷ�Ƕǿ¢�ń¤�̈®ȂǠǳ¦�̈°ÂǂǔǳƢƥ�ƢǼǷǄǴȇ��Ƣǿ°Ȃǘºººººººººººººººººººƫ��ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƢēƢǘŰ�±ǂƥ¢�ƾǼǟ�» ȂǫȂǳ¦Â

نصية كان لابد منها  تعلى أدلة وبراهين زمنية واستشهاد مؤسساوالفنية ، ليكون البحث 

�Ǻǟ�ƢēǄȈǷ�Ŗǳ¦�©ƢȈǏȂǐŬ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�ƪ Ǵŧ�ƢēƢȇ¦ƾƥ�ǀǼǷ�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǯǂū¦�À¢�ƢºººººººººººººººǏȂǐƻ

التي لا  ،باقي التجارب الشعرية من جهة ،وباعتبار الشعر الجزائري مجموعة من الحلقات المتصلة 

لا يمكن تجزئْ هذا الشعر ،لأنه حلقات متواصلة عبر الامتداد (يمكن الفصل بينها  من جهة أخرى 

1)  التاريخي

،وقد  1830دنس المستعمر الفرنسي الغاشم أرض الجزائر الطيبة منذ احتلالها عام      

باعتبارها ،صاحب هذا الاحتلال محاولاته المتواصلة لطمس الهوية الجزائرية وإبادة اللغة العربية 

أســـــــــــــاس الشخصية الجزائرية العربية ،كما اعتبر المستعمر الفرنسي تدريس اللغة العربية جريمة يعاقب 

فمثلما حورب الشعب (ة العربية في أرض العروبة عليها القانون ، وبذلك تحتل اللغة الغربية منابر اللغ

تصال وتواصـــــــــــــــــل بين اكظــــــــــــــــــــــــاهرة الجزائري كشعب طالب بكرامته وحريته ،حوربت اللغة العربيةـ  

جامعة  ،دفاتر مخبر الشعرية الجزائرية  ،سنوات الستينات  ، النص الشعري الجزائري المعاصر خطاب الانتماء في ، عبد الملك ضيف:1

  .06ص  2009مارس  1العدد  ،الجزائر  ،المسيلة 
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�Ƣē®Ƣƥ¤�ƢǧƾȀƬǈǷ�² ƢǼǳ¦(1 ة فقد عملت السلطات الفرنسية على غلق المدارس الأهلية والزوايا القرآني

أصدرت  1940ضطهاد اللغة العربية ، ففي عام  والطلبة وشرعت قوانين لإونفت المدرسين

عدم السماح لأي معلم مسلم أن يتولى إدارة مكتب لتعليــــــــــــــــــم (السلطات الفرنسية قانونا ينص على

ـــص يمنحه إياه قائــــــــــــــــــد الفيلق العسكري، والتصريح لا يعطي إلا بدون ترخيــــــــــــــــــــــــ،اللغة العربــــــــــــــــــــــــــية 

2)بضـــــــــــــــــــمانات

وعدم  ن ،آين اقتصار التعليم على حفظ القر السلطات الفرنسية على المعلم  اشترطت  كما

         الآيـــات التي تدعو إلى التــحرر من الظــلم  خصوصا م ،ــن الكريآالتعرض لتفسير آيات القر 

دراسة التاريـــخ العـــربي والإسلامي والمحلي وجغرافـــيا الجزائـــر والقطر ،كما تم استبعاد  الاستعباد و

راءة محصورا في تحفيــــظ القرآن، أو ق( دراسة الأدب العربـــي بجميع فنونه فالتعليم بقــــي و  ،العربـــــي

3) والفقه والتوحيد في الزوايـــــــــــــــــــــا بالطـــــــرق التقليدية ،بعض الكتــــــــب في قواعــــــــــــــــــــــــد وأصول العربيــــــة 

العربـــــية والهويــــــة الوطنيـــــة لاستعمارية المختلــــفة لطمـــــــــــــــــــس الــــــلغـــــة اوأمـــام هــــــــــــذه الأساليب 

�ƨȇȂŮƢƥ�Ǯ ǈǸƬǳƢƥ�Ƥ ȈǳƢººººººººººººǇȋ¦�ǽǀŮ�ÄƾǐƬǳ¦�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�Ƥ Ǡǌǳ¦�¾ÂƢƷ���ƨººȈƥǂǠǳ¦�ƨȈǷȐºººººǇȍ¦�ƢºººēƢǷȂǬǷÂ

التي لم تعرف منـــــــــــــــــــــذ الأصالة (الوطنية والقومية العربية والإسلامية والارتباط بأصالته وتاريخــــــــــــــــــــــــــــــــــــه 

الجزائر  –لكتاب المؤسسة الوطنية ل ،ية والجمالية للرواية الجزائرية واسيني ألأعرج اتجاهات الرواية العربية في الجزائر بحث في الأصول التاريخ:   1

  . 45ص  1986د ط 

2
ل ايفريقيا أنور الجندي الفكر و الثقافة المعاصرة في شمال ايفريقيا مطابع الدار القومية القاهرة أنور الجندي الفكر و الثقافة المعاصرة في شما:

132ص 1975مصردط 132ص 1975مطابع الدار القومية القاهرة مصردط
  47ص  ،مرجع سابق  ، اتجاهات الرواية العربية في الجزائر      ،ني الأعرج واسي :3
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أن وطئت قــــدم منذ .....خفضه رأس أو انحناء ظـــــــــــــــــــــهر  ،تاريخها الطويل ضد المحتــــــــــــــــــــــــــــل الفرنسي

.1) أول فرنسي أرض الجزائر 

:1954أهم عوامل النهضة الثقافية والفكرية في الجزائر قبل 

الهـــــــادفة إلى النهوض بالفكر  ،العديد من المحاولات الإصلاحية 1954رفت الجزائر قبل ع

:ومحاربة الجهل والأمية، ونشر التعليم، والوعي القومي والوطـــني ومن أبرز هذه المحاولات ،الجزائري

:نادي الترقي-1

" نـــــادي التـــــرقــــــي " أســــموه  1926استطاع مجموعــــــة مـــــن العلــــــماء تأســــــيس نادي سنة 

ƨǳÂƢŰÂ���½¦ǀºººººǻ¡�ÄǂºººººººƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�©®ƢǇ�Ŗººººǳ¦��©Ƣºººººǧ¦ǂŬ¦Â�̧ƾºººººººººƦǳ¦�ƨƥ°ƢŰ�ń¤�Ä®ƢǼºººººǳ¦�¦ǀººǿ�» ƾȀººȇ

دة الإسلامــــــية ،وإحياء التراث العربــــــي ونــــشر التعليم ، ومحاربة الجـــــــهل والأمـــية نشر تعاليم العقــــي

،وقد لعب هذا الــــــــنادي دورا بــارزا في تنشيــط الحركــــة الإبداعـــية والفكريـــــة في تلـــــك الفــــترة ،حتى 

رين ،ومركزا للإلقـــاء المحاضرات العلمية والأدبيـــة والدروس أضحــــى  الـــنادي مقصدا للعلماء والمفك

بل في مجموع الوطــــــن ، كعــكاظ في الجاهلية في جزيــــــــرة ،يعد نادي التــــــــــــــرقي بمدينة الجزائر ( الدينيـــــة 

    110ص ،2004، الجزائــــــــــر د ط  ،عين مليــــــــلة  ،ـن دار الطباعة والنشر والتوزيع شعراء جمعية العلماء المسلمين الجزائرييـــــ،محمد رغينة :  1
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ان هذا النــــادي قـــــطــبا عظيــما يطفح وكالمــــربد في البصرة أثــناء القــرن الأول الهجـــــري ،فقد كالعرب ،

1)بالنشاط الأدبــي ، ويفيض بالخصــــــــــــــب الفكــري ،ويكتظ بالعــلم والعلماء والخطب والخطباء

يزيد من أهمية هذا النــــــــــــادي اعتباره النواة الحقيقية التي مهــــــــــــــدت لتأسيس جمعية العلماء  و ما

�Ǧ ǴƼƬǳ¦�ƨƥ°ƢŰÂ��ÄǂººººƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐƢƥ�ƨººººººǔȀǼǳ¦�Ŀ�ȏƢºººººǠǧ�¦°Â®�ƢŮ�ÀƢǯ�Ŗǳ¦Â��śȇǂƟ¦ǄŪ¦�śººººǸǴǈŭ¦

وقـــد عبر الشــــــــــاعر أبــــــو اليقظـــــــان عن دور هذا . نــــــــــيوالأمـــــية ونشر الوعي القومـــــــــي و الوط

  :في لم شـــــمل المثـــقفين الجزائرييـــــــــن إذ يقــــــــــــــــول  النـــــــــــــــــادي

  بالحمــــــــــــياالبابلــــــــــــــــــيه.                       ..كيف لاتزهو الجزائر

  ــــــهالفــــــــــــــــــــــــتيــــــــــــ)قحطان..                   .( مع أبناء)مازيغ ( وبنو

  النادي على أحسن نيه..                      .أصبحوا في ردهـــــــــــــــــــــة

  أنفسا ذات مزيــــــــــــــــــــــــــــه.                    ..حي في ناد الترقـــــــــــــــــــــــــــي

  الزكيـــــــــــــــــــــهأنفس الشعب .                    في حمى النادي تصافت

  للـــــــــــــــولاء أي  جليــــــــــــــــــــه.                    ..في حمى النادي تراءت

همـــــــــــــــزات العنـــــــــــصــــــــــريــــــــه.                   في حمى النادي تلاشت

1:�œººǂǠǳ¦�§ ®ȋ¦�ƨǔĔ�º�µ ƢƫǂǷ�Ǯ ǳƢŭ¦�ƾƦǟ ـ 1983الشركة الوطنية للنشر والتوزيع ـ الجزائر ط ـ ) 1954ـ1925(المعاصر في الجزائر من

   .45ص
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  صرخة الشعب الــــــــــدويــــــــــه.   .               في حمى النادي تعالت

1وتحيـــــــــات شـــــــــــــــــــديـــــــــــــــــه.                    .فعلى النــــــــــــــــــادي سلام

:جمعية العلماء المسلمين الجزائريين -2

بدأت بـــــوادر النهـــــضة تلــــــوح في الأفـــــق في منتصف العشـــــــرينات ، حيث شــهدت هذه 

السنوات محــــاولات ، عديــدة للنهـــــوض بــالــوعـــي القومــــي والــوطنــــي للمجتمع الجزائــــــري ، ومن بيــن 

ســد مشروع جمعـــية العـــلماء المســلمين الجزائرييـــن ، باعتباره هذه المـــحاولات الجـــادة والــفعالة ، يتج

ظهر أقــوى عمل في تاريــــخ المغرب العـــربي كــله ( أقــوى مشروع فكري وحضـــاري فــي تلك المرحلة 

ث عن جمعــية إذ يعد الحدي 2)لإحياء اللغة العربيـــة ، في مخطــط جمعــية العلماء المسلمــين الجزائرييـــن

عن الجزائـــر في أصالتها التاريخـــية ،وفكرها الــحضاري ونضالها التحــريري  االعلماء المسلمين، حديـــث

.،طيلة حقبة زمنيــة مهمة في تاريــخ الجــزائر الحديث 

  ة بنادي التــرقـــــي بالعاصم 1931مايو  05تأسست جمعــية العلماء المسلمين الجزائرييــن في 

اجتـــمع بنـــادي الترقــــي بعاصمة ( رحمه االله " عبــــد الحمـــــيد بن باديس " ، برئــاسة الشيـــخ الـــعلامة 

الجزائــــر اثنــان وسبعــون من علماء القطـــر الجزائــــري ،و طلــبة العلــم فــيه ، إجــابة لدعوة خاصة من 

أحسن االله  –فضلاء العاصمة، عميدها السيد عمر إسماعيل لجنة تأسيسية متآلفة من جماعة من 

  . 24صالح بوشامة منتخبات الأدب الجزائري العربي الحديث دار نوميديا للطباعة والنشر والتوزيع قسنطينة ـ الجزائر دط دت ص :1

  . 47ص ،سابقرجع  ،مزائر لعربية في الجواسيني الأعرج اتجاهات الرواية  ا: 2
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وغرض الدعوة هو تحقيق دعوة لطالما فكر فيها علماء القطر فرادى، وهي تأسيس  –جزاء الجميع 

.1)جمعية العلماء المسلمين 

كان الجو الذي نشأت فيه جمعيــــة العلماء ( فقد نشأت الجمعية في ظروف خاصة حيث

2).الجزائريــــين ،هو الجو الذي بلغ فيه الاستعمار الفرنســـي ذروته وشــــدته المسلمين 

كما ســاهمت احــتـــفالات فــرنسا بالذكــــرى المئــــوية لاحــتلال الجزائــر، في سرعــة إخــراج فكرة 

رور قرن علــى احتلال تكويــــن جمعيــة العلماء المسلميــن  الجزائرييـــن ، حيث استغلت فرنسا مــ

إلى جويلــــــية  1930الجزائـــــر، لإقامــة احتفالات ضخمة لإحــياء الذكرى ، انطلقــت مــن جــانفي 

من نفس الســنة ،و بذلك تكــون فرنسا قد أعلنـت حربــا نفسـية علـى الجزائرييــن ،في هذه الــذكرى 

 .ديــــــةتأكيد عــلــــــى فرنسية الجزائر الأبللــ

1913تعــــود الإرهاصات الأولى لتأســيس جمـــعية العلــماء المســلمين الجزائرييــن ، إلى سنة 

يـــؤدي فريـــضة الحـــج ، والتـــــقى في المدينـــة " عبــد الحميــد بن باديـــــس " وذلك عنــدما كــان الشيــخ 

لشـــيخ البشــير الإبراهــــيمي ، الـــذي كان مقيــــــما هـــناك ، فتباحثا  معــا ا"المــــنـــورة مـع صديقــه العــلامة 

في ســــــبل النهـــوض بالأمــــة الجــزائريـــــة ،والمحافظــــة على الهويــة الوطـــنـــــية  معاالأوضـــاع في الجزائـــــر وفكــرا 

دار العرب  1ج،جمع وتقديم أحمد طالب الإبراهيمي ،) 1929/1940(محمد البشير الإبراهيمي ـ آثار الإمام البشير الإبراهيمي : 1

  . 71ص  1997الإسلامي بيروت ـ 

. 148ص  1967دط  ،ـ الجزائر محمد الطاهر فضلاء ـ محمد البشير الإبراهيمي ـ مطبعة البعث قسنطينة :   2
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الجــزائر من الذوبان والانــدثار وحمايتها من التبعية  ذنقاإأخرى ـات الشخصية ، أو بعبــارة والمقومــــــ

 .الفرنسية 

عنـدما زار الشــيخ البشير الإبراهيــمي الجــزائر ، والتقى مع زميــله  1920عام  وقد تم لقاء ثان

زارني الأخ الأســتاذ عبد الحميد بن باديس وأنا بمديــنـــة (ابـــن باديـــس، وتبــاحثا مرة ثانيــة المســألة 

مركـــزها العام بمدينــة قســنطينة  سطيف ، أقــــوم بعــملي زيـارة مستعجلة باسم الإخـــاء العلمـي، يكــون

ومن بعد ذلك تبادلا الزيارات ، حتى ظهرت فكرة جمعية العلماء  المسلمين 1) العاصمة العلمية

 .الجزائريين 

تبنت جمـــعية العلماء المسلميــن الجزائريـــين مـنذ الوهـلة الأولى مشــروعا إصلاحـيا تعليــميا يهدف 

ĐƢƥ�µ ȂȀººººǼǳ¦�ń¤�ǲººȀŪ¦�°ƢƦǣ�ǒ ººǨǻ��¾Ȑººƻ�ǺǷ����ǂǬȀºººǬƬǳ¦Â�Ǧ ǴƼººƬǳ¦�̈ǂººƟ¦®�ǺººǷ��ȆºǂººººƟ¦ǄººŪ¦�ǞºººǸƬ

أن  فالواجـــب إذن ( والأمــية من جـهة ، ومحــاربة كل أشكــال البـــدع والخــــــــرافــات مــــن جهــــة ثانيـــــة 

يـــمة تقرب أذواق النـــاس ، فإذا ماتـــت البــدع نبــدأ بمحاربة تلك البــدع والخرافات ، بطــرق حك

والخرافــات وصفــت الفــطر من ذلك الشــوب، ســهل تلقين العقيدة الصحيحة وتلقتها النفوس 

والعمل على نشر التعليم بين أوساط الجزائريين ،لإنشاء جــيل جديد من الشباب 2) بالتقبل 

 .محـــاربة الاستـــبداد والاســتعباد القـــــادر على النهـــوض بالأمة، و 

  . 109ص ،دط  1985الجزائر  ،المؤسسة الوطنية للكتاب  ،1ج ،مذكرات  ،الشيخ خير الدين : 1

. 86ص ،سابق  البشير الإبراهيمي ـ مرجعآثار الإمام  ،محمد البشير الإبراهيمي  :  2
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كان التــــعليم مبدأ أساسيا من مبـــادئ الجمعية ، فقد شــجع قــادة الجمعــــية التعليم ،حيث 

�¿Ƣºººººººǟ�ƨȈǠǸŪ¦�ƢēƘººººǌǻ¢�ȆºººƬǳ¦�² °¦ƾŭ¦�®ƾºººººǟ�ǲººººǏÂ�̄ ¤���̈ǂºººººū¦�² °¦ƾººººººŭ¦�©Ƙºººººǌǻ¢1949  مــئة

 . مدرســـــة ينثـــــــوثلا

،وسعت إلى نشره بكــــل الســـبلحملت جمـــعية العلماء  المسلمين الجزائريــــين لــــواء التعــليم  

حرصا منــها علـــى محــــاربــــة الأساليــــــــــب الاستعمارية ،الـــهـــادفة إلى طمس الهويــــة الجزائريـــــة ،ببعــدها 

وبعثت فيــها  ،إن جمعية العلماء قــد أحييـــت الجــــزائر(ــــي والعربـــــي ، وإبـــــادة اللغــة العربـــية الإسلامـ

1)عربيتها التـــي كادت تغــيب ، وإسلامها الذي كاد يقــضي علـــيه 

ثهم بلـــغتهم ، سيكون  وارتباطهم بأصالتهم وتاريخـــــهم وتشـــبينفرنسا أن تعلم الجـــزائريـــــ أدركت

�ƾººƷ¢�¾Ƣºººººǫ�¦̄¤��ƨȈǴȈȀš �ƨǇƢȈǇ�ƪ Ǉǂǯ�Ǯ ǳǀǳ���Ƥ Ǡǌǳ¦�¦ǀǿ�ȄǴºººǟ�ƢēǂǘȈºººǇ�Â�ƢȀǠǇȂƫ�¿ƢǷ¢�ƢǬºººƟƢǟ

يــة  ن ويتكلمون العربآماداموا يـــــقرؤون        القر إنــنا لن ننــــتصر على الجزائريـــــين ،(القادة الفرنسيين 

فقد حارب المســتعمر  2)آن من وجودهم ،وأن نقتــــــلع العربيـــــة من ألســنتهم  رفيجب أن نزيــــــل  الق

�ǞȈǘǬƫ�ǺǷ�ǺǰǸƬȇ�Ȇǰǳ���¼ǂǘǳ¦�ŕǌƥ��ƢēȏƢƳ°Â�Ƣǿ±ȂǷ°Â�ƢǿƾǿƢǠǷÂ�ȄƸǐǨǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ȆǈǻǂǨǳ¦

ŭ¦�ǪǴǣƘǧ���ŉǂǰǳ¦�À¡ǂǬǳ¦��ƢđƢƬǯÂ��¿ȐǇȍ¦�ƢȀǼȇ®�ǺǷ��ƢŮǄǟÂ���ƢȀƬƟǄšÂ�ƨǷȋ¦�ǽǀǿ�¾ƢǏÂ¢ دارس الحرة

أدرك أن انتشار اللغة العربية يشكل خطرا على الوجود الفرنسي (وأعتقل المعلمين ، لأن المستعمر 

في الجزائر الإسلامية، ويقضي على مخططـــاته الهادفــــة إلى فرنــــسة الجزائريـــــين والقــضاء على أصالتــهم 

. 150محمد الطاهر فضلاء محمد البشير الإبراهيمي نفس المرجع السابق ص :  1

. 71سابق صمرجع ،أثار الإمام البشير  ،محمد البشير الإبراهيمي :   2
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وسائــل ومختلف الأساليب للـــحد من تعلمها ولذلك عملت على محاربة اللغة العربية بشــتى ال

1) وانتــشارها 

لذلك عملت جمعـــية العلماء المسلمين الجزائريين على نشر التعليم بين الجزائريين، و تلقينهم 

 لواء صيلة ،فقد حملت  الجمعية تعاليم الدين الإسلامي ، و النهوض بالشخصية العربية الأ

ن في إنشاء جيـــــل متعلم اكان لهذه الجمعية دور و فضل كبير الإصلاح الديني و التعليمي، و قد  

��ÄǂºººººƟ¦ǄŪ¦�ǞººººǸƬĐ¦�®¦ǂومتمكن دينـــــيا كما ساهمت في نشر الوعـــي الوطــــني و القومــــي  بين أف،

ـية والثــــورية ،سبق لها الدراسة في أحد مـــــــدارس والمــــعروف أن أبــرز الشخصيات الجزائريـــــة الأدبـــــ

جمعية العلماء المسلمين التي بنت ركائزها ، برنامجا على مبدأ المحافــــــــظة علـــــى الشخصية ( الجمــــعية 

النسبة للجمعية الجزائـــــــرية ، أمام الــــــغزوة الشرسة التي كان  يقــــودها الكولون ، وكان هذا يعـــــني ب

آن بالدرجة الأولـــى ، والتــــي كانت مهددة إما بالانقراض أو فاظ على الإسلام ،وعلى لغة القرالح

2) التــــــــــــــــــــــــــــــــــشوه

لجمعية : ( ولقد حدد الشيـــــخ البشير الإبراهيــــمي أعمال الجمعية في محطتها الأولى بقوله 

ل ومواقف ، لها أعمال في الميدان الديني لا يتطرق إليها التبديل ولا التغــــيير ، لأن العلماء أعما

ولها أعمال في   المرجع فيها إلى نصوص الديــن ،ومن كتاب االله ،وصــحيح السنة ،وإجــماع السلف،

اجع ،لأن الــــدافع إليها ميدان التعــــليم العربي ، لا يعتريها الفتــور والتخاذل،  ولا النـــكوص والـــــتر 

1 49/ 50ص ، 1986-د ط ،دار النقاء بيروت لبنان ،عبد  الحميد بن باديس وبناء قاعدة الثورة الجزائرية ،بسام العسيلي:  

. 40ص،مرجع سابق  ،الفكر الثقافة المعاصرة في شمال إفريقيا،أنور الجندي : 2
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يستوحي ، وحارس لا يؤمــــر يقلد ، وقائــــد لا طبيعي وحـــــيوي والجمـــــعية  في هذين الميــــدانين إمام لا

.1)ولا يستشير 

بن باديس فقـــد حدد أهـــــداف الجمعيــــــة ـــــزائر العلامة  عبد الحميد أما رائــــــد الإصلاح في الج

العــــــروبة والإســـلام والعلــــم والفـــضيلة ،هذه أركان لقضـــيتنا وأركان جمعـــــــية العلماء المسلمين :(بقوله 

��Ŀ�ƢǼȀººººǬǨƫ�ƪالجزائرييـــــن  ºººǻƢǯ�ƢǸǯ�ƨȈǠººººǸŪ¦�ǽǀǿ�ƪ ǳ¦±ƢǸǧ�ƢǼƬǔººººĔ�ǄºººººǷ°Â��ƢǼƫƢȈƷ�Ʈ ǠƦǷ�Ȇºººǿ�Ŗºººººǳ¦

العــــلم وتحلينا بالأخــــلاق الإسلامية العالــــية ،والفضيلة وتحفـــــظ علـــــــــــينا جنسيتنا الديـــن، وتنيــــرنا ب

.2)وتربطنا بوطنيتنا العربيــــــة  الإسلاميــــــة وقوميتنا،

في أنه مــــشروع منظم ومقنن ويكمن سر نجاح مشروع جمــــــعية العلماء المسلمين الجزائرـيين ، 

ضم في عصبته أكبر علماء الجزائـــــــــــــــــــر ومفكريها آنــــــذاك ، ومن بين الكتاب الغربييــــــن الذين عبـــروا 

�¾°Ƣǌƫ�ȆǈǻǂǨǳ¦�­°ƚŭ¦Â�Ƥ ƫƢǰǳ¦��śȇǂƟ¦ǄŪ¦��śǸǴǈŭ¦� ƢǸǴǠǳ¦�ƨȈǠŦ�©¦®ȂȀƴŠ�ǶđƢƴǟ¤�Ǻǟ

  .  هم غير و ـي بليـــــــكوف اندريــــــــــه جوليــــــــان والكاتب الروســــــــ

. 29/ 28ص  2008،دط  ،الأستاذ الأميـــــن العمودي حياته ونشاطاته المختلفة ،حفناوي  قصــــــــــــــــــــير :   1

2
49نفس المرجع السابق، ص:
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:الصحافة -3

تعتــــبر الصحافة وسيــــلة من وسائــــل التعبـــير وأداة فعـــالة في نشـــر الأفـــكار والأخبار   

والمعـــتقدات ، ومرآة تعكـــس اتجاهـــــات الشــــعب السياسية ، ومخــــتلف أحداثــــه اليومــــية  ومـــشاكله 

Ƣºººººǧ¦ǂŬ¦�ƾººººººƦǻ�ƢĔƢººººǈǳ�ȄǴǟ�ÀƢǯ�Ŗºººººǳ¦�ƨººººȈǼǗȂǳ¦�Ǧ©�إنشـــا(الاجتمــــاعية وأرائـــه المخـــــتلفة  Ƹǐǳ¦� 

وإلى كـــــل ما  والبــــدع ،والدعوة إلى التربيـــــة والتعــــليم ،والأخذ من حـــضارة أوربـــــا بكل حس نافـــــع ،

لحون في كل أنحاء الجزائـــــر وسيلتهم وبذلك وجد المصــــ....يرقـــــي الأمــــــة من كـــــــــل نواحيها 

.1)للاتـــــصال ،فأقــــروا في أعمــــالهم ما يــــرون 

لعبت  الصحافة دورا إصلاحيا وأدبيا وفكريا ودينـــــيا فعالا ،ساهم في إيــــــــقاظ  الوعي العام 

هل والبدع والدعوة إلى التعليم الجزائري وتفعليه ، فقد عملت الصحافة الجزائرية آنذاك على محاربة الج

منها الشعب الجزائري ، كما سعت الصحافة لتكوين جيل من وهجر  الأمية ، التي طالمـــــــا عانى

الشباب الجزائري يقود الأمة ، نحو الازدهار و التطور يأمل بمستقبل مشرق ، مخلصا الوطن من 

و تفعليه في العمل الثوري ، في إطار ظلمات الاستعمار ، والعمل على إيقاظ الوعي السياسي ،

استطاعت نخبة  من الشباب الجزائري ، أن  تعبر عن اندفاعها القوي ( الحركة الوطنية الجزائرية 

  . 11ص  ،طبوعات الجامعية الجزائر دط دس ديوان الم ،1980حتى سنة  1954تطور شعر الجزائري منذ ،وناس شعباني : 1
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مما جعلها تلعب دورا كاملا  الكبير أكثر من أي قوة سياسية أخرى عندما لجأت إلى وسيلة الصحافة

.1)همت فعليا في إيقاظ الرأي العام المسلم للدفاع عن مصالح الجزائريين وتوعيتهم وقد سا

ويمكن تمثيل أهم الصحف الصادرة في الجزائر آنذاك  في الجدول الأتــــي:

الصحــف قبل 

1954

الصحـــف بعد 

1954

1854الحق 

   1924الفاروق 

   1925المنتقد 

 1925الشهاب 

ميزاب  وادي

1929

البــصائر

  الــوطن

  العبــقرية

الشماليةإفريقيا 

أما من الناحية الأدبيـــــة فقد ساهمت الصحف الوطنية آنـــــــذاك في إتـــــاحة الفرص الإبداعية 

���Ƕǿ°Ƣǰǧ¢�Ǻǟ�ǂºººººȈƦǠƬǳ¦Â��ƨǏƢƻ�ƨȇǂǠǌǳ¦Â�ƨǷƢǟ�ƨȈƥ®ȋ¦�ǶººººººēƢǟ¦ƾƥ¤�ŉƾǬƫ�Ŀ��śǟƾƦŭ¦Â� ¦ǂǠǌǴǳ  إذ

ƢēƢƸººººǨǏ�ȄǴǟ�ƪ يعــــود لها الفضل في بروز العــــديد من الأسماء ǧǂǟ�ȆººººººƬǳ¦��ƨǸȀŭ¦�ƨȈºººººººƥ®ȋ¦.

2005،ديسمبر  –جوان   06/07العدد ،جامعة وهران الجزائر  ،وتراجم مجلة فصلية محكمة يصدرها مخبر البحث التاريخي مصادر: 1

09ص 
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ضف إلى ذلك أن هذه الصحف كانت تنـــــشر المقالات والقــــصائد عن مجالات عربيـــــة  

كانت  تنشر الفـــصول و المـــــــقالات و القصائد عن مجالات عربية محافظة و مجددة سواء  ( متنـــــوعة 

.1)) الســـــمير(أوفي المهــــــجر كـ ) الرســــــالة(لشرق كـ كانت تـــصدر من ا

أدرك المفكرون والمصلحون الجزائريـــــــون الدور الفعـــال الذي تلعبه الصحافة  في النهوض 

�Ƣđ�ÀȂǼȈǠƬǈȇفراحوا ،بالفكر ونشر اليقظة العلمية والثقافية وإنارة الدرب الثقـــــــافي والأدبــــي

�ƢēƢƸǨǐƥ�ÀȂǰǈǸƬȇÂ.

شهدت الصحف الوطنية في تلك المرحلة . ونتيجــــة للدور البــــــارز الذي لعبته  الصحــــافة 

العديد من المضايقات من طرف المستعمر ،إبان الاحتلال الفرنسي ، لأنه يدرك أن الصحف التي 

�Ƥبين أيدي العلماء والمفكرين الجزائريين سلاح فعال  ȇǀēÂ�¾ȂǬǠǳ¦�ŚǐƦƫÂ���ƨǴȇ̄ǂǳ¦�ƨƥ°ƢŰ�Ŀ

والثورة و افتكاك  النفوس وإيقاظ الهمم، وفضح الممارسات الاستعمارية   ،و الدعوة إلى التحرر

  .  الحرية  من المستعمر 

:البعثات  العلمية إلى المغرب والمشرق 4

ـر في العقد الأول من القرن ساهمت البعثات الطلابية الجزائــــــرية إلى كل من تونس أو مصـــ

العـــــشرين ، إلى تدفــــــق أفــــواج عديـــــــدة إلى كــــل من جامع الزيتونة وجامع الأزهر ، إذ صارا قبلة كل 

  .  56ص،سابق رجع ،ماتجاهات الرواية العربية في الجزائر  ،واسيني الأعرج: 1
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من يريد التزود بالثقافة العربية والإسلامية الأصيلة  ،ومن بين الشعراء الذين درسوا في جامع 

و الشاعر مفدي "  أبو القاسم ســـــــــعد االله و الشاعر محمد العيد آل خليفة " ر الزيـــــــــتونة  الــــشاع

 .وغيرهم   زكــــــــريا ومن علمــــاء الأزهر الشيخ العربي التبسي

ضف إلى ذلك البعثـــــات الطلابية إلى المغرب والسعودية كما هو الحال مع الشيخ الطيب 

تعاليم المصلحين من رجال الدين من نجد والحجــــــاز وليـــــــبية ومصر  فإن( العقبي والبشير الإبراهيمي 

.1)وسوريا تسربت إليــــهم عن طريق الحـــــج والرحلة في سبيل العلـــــم والوقوف على ثمرات المطابع

إذ شهدت ( وقد ساهمت هذه الروابط العلمية والروحية في إنتاج حركة علمية وأدبية متميزة 

فترة ما بعد الحرب العالمية الأولى تدفقا من أفواج الطلبة من جامعة الزيــــــتونة التي صارت مقــــصد كل 

ولــــــــــما قامت الـــــــثورة التحريرية كان عدد الطلبة الجزائريين في  ،من يريد الثقافة العــــــــــربية الواسعة 

.2)جامعة الزيتونة وحدها يربو عن ألف تلميذ 

.147ص  ،1981يناير  1بيروت لبنان ط،ين دار العلم للملاي ،الأدب الجزائري في رحاب الرفض والتحرير،نور سالمان :  1

80، ص1980، حتى سنة 1945لوناس شعباني ، تطور الشعر الجزائري، منذ سنة :2
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مظاهر الشعرية الجزائرية قبل الاستقلال: المبحث الثاني

 :  توطئة

عانت الثقافة الجزائرية عموما والحركة الأدبية والشعرية خصوصا ، من محاولات عديدة لتدمير 

عرف الشعر الجزائري أقصى (معالمها وطمس هويتها  ،من قبل المستعمر الفرنسي وممارساته القمعية  

  فتدنى لذي حاصر كل ما هو ثقافة عربية إسلامية ادرجات تدنيه  أيام الاحتلال الفرنسي  

إلا أن الساحة الأدبية  عرفت بروز العديد من الأسماء  1) مستوى الكتابة الشعرية في هذه المرحلة

ظلت الحركة الشـــــــعرية الجزائرية مصرة على ( الشــــــعرية و الأدبيـــــــــة، البارزة في سمـــاء الشعر الجزائــــــــــري 

ثرات الكثيرة ، التي كانت تصيب الوعـــــــي الثقافــــي للأمــــة مواصــــــلة العطاء على الرغم من المؤ 

.2)الجزائرية ، من جراء مختلف التحولات السياسية والبنى الاجتماعية

يعود الفضل في ذلك إلى جهود جمعية العلماء المسلمين الجزائريين ، التي مثلث المحرك 

ǧƢƄ¦�ƢĔƘǋ�ǺǷ�Ŗǳ¦�ƨȈƷȐǏȍ¦�ƨǯǂƸǴǳ�ȆǇƢǇȋ¦�ƨȇȂǤǴǳ¦��ƢȀƬƥȐǏÂ�ƢēȂǫ�Ŀ���ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ȄǴǟ�ƨǜ

والأسلوبية ، كما لعبت الكتابة الأدبية التي ترعرعت بين أحضان الجمعية ، دورا بارزا في النهوض 

يشيد بالدور البارز الذي لعبته جمعية العلماء " أحمد زكي مبارك " بالحركة الأدبية والشعرية فهذا

لنهوض بالفكر واللغة العربية، والمستوى الرفيع الذي بلغته اللغة في الجزائر المسلمين  الجزائريين با

  . 12ص ، 2001-2000الجزائر ،قسنطينة  ،منشورات جامعة منتوري  ،أصوات من الأدب الجزائري الحديث  ،عبد االله حمادي : 1

العدد  الجزائر  ،جامعة  ورقلة  ،للغات مجلة الآداب وا،سنوات الثمانيناتقراءة في الشعر الجزائري  ،الخطاب المفتوح  ،عبد المالك صيف : 2

  .  37ص  ،2005ماي 4
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فرأى في  غزارة  ،المستوى الرفيع الذي بلغته العربية في الجزائر تحت رعاية جمعية العلماء المسلمين ( 

±¦ǄƬǟȏ¦Â�ǂƼǨǳ¦��Ʈ ǠƦȇ� Ȇǋ�½¦ǀǻ¡��©ȐĐ¦Â�Ǧ Ƹǐǳ¦(1.

إلى قسمين مهمين القسم الأول وهو  1954الجزائر قبل  ويمكن تقسيم الحركة الشعرية في

أما القسم الثاني فهو الاتجاه الوجداني ، أو الشعر الوجداني ،الشعر التقليدي أو الشعر المحافظ 

ا ن الاتجاهين  وأهم روادهميع إبراز أهم الخصائص الفنية  لهذوسيتم التطرق إلى القسمين معا ، م

 .بإيجاز 

. 18ص،مرجع سابق ،أصوات من الأدب الجزائري الحديث   ،عبد االله حمادي  :3



الفصل الثاني                                      مسار تطور الحركة الشعریة الجزائریة الحدیثة

81

:الشعرية الجزائرية الحديثة  مراحل

:الشعر التقليدي-1

للشعر الجزائري الحديث يجمعون أن الحركة الشعريــة الجزائريـــة بعثت في  سينعظم الدار إن م

ظل الحركة الإصلاحيــة ، التي سعت إلى المحافظـــة على اللغة العربية  ومقومات الهـــوية الوطنية

اذ العديد من الأساليب تخاستعمر الفرنسي لطمسها ،من خلال و القومـــــية ، التي سعى الم

طيــــلة فتــرة زمـــــنية طويلة ، فقــــــد عملت الحركـــــــة الإصلاحية التي حمل لواءها قـــــادة جمعــــية القمعية،

ـفكر واللـــــغة  العربيــــــة ، وإحياء الــــنص الشــــعري  العلماء المسلـــــمين الجزائرييـــــن ، النهوض بالـــ

الجزائـــــــري فقــــد عرفت الشـــعرية الجزائــــــــرـية فــــي مرحلة ســـابقة، الضعف الفــــني سواء على  المستوى 

ج عن نطاق ر أو الأسلوبــــي ، وحتى على مستوى الموضوعات فبقيت الموضوعات لا تخاللغــــوي ،

شيخ شعيب بن علي قاضي  والتهاني والمــــــدح ، ومن أمــثال شــعراء هذه المرحــــلة الالمدائح الدينــية ،

وقد ساهمت سياسة المحتل الرادعة لكل تقدم ثقافي  –و الشيخ أبو بكر بن طالب وغيرهما  تلـــمسان

  .ة آنـــــذاك و فــــكري ، أو اجتماعي في تدهور الشعرية الجزائريــــ

، من خلال محاولة فىـــة أن تتــــعاومع مرحلة الــحركة الإصلاحـــية ، استطاعت الشعرية الجزائريــــ

رقي ، وبذلك تبدأ عملية إحياء الـشعر  القديم ، وقد مثلث هذه عراء مــــحاكاة النموذج المشـــالش

ذاك ، ولقد ساهمت هذه الحركــــــــــــة الأدبيـة عموما الحركة أغلبية الحياة الأدبية والشعرية في الجزائر آن

تلاحقت أجيــــــــــــــال من ( والشعرية خصوصا في المحافــــــظة على اللغة العربــــــية والهويــــــة الوطنـــــية 
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من  داءبــــتإـــــــــة ، ح الشخصية الجزائريالشعراء الذين حملوا لــــواء الـــــشعر والأدب ، وخاصة المعبأ بملام

عمر بن قدور ، وسعد الدين خمار ، إلى رمـــــضان حمود ومحمد العيد آل خليفة و، مفدي زكريا 

.1)  والربيع بوشامة وعبد الكريم العقون وغيرهم 

نقصد بالشعر التقليدي في الشعر الجزائــــــــــري ،  ذلك النمط الــــــشعري الذي ظــــل وفيا 

للشعرية العربية القديمة ، شكلا ومضمونا ، فقد نظم  الشــعراء الجــــــزائريون على منــــوال الشعراء 

Ƕđ�¦ǂƯƘƫ�ȄººººǷ¦ƾǬǳ¦�  ولعل مدرســة الإحيــــاء كانت من أهم المؤثــــرات الشعرية في تلــــــك المرحلة   يقول

ء الجزائريين ، لم يفتح عينيه منذ انتهت الحرب من منا يا معشر الأدبا: ( محمد العيد الزاهــــري 

الكبرى الأولى ، على ما ظلت تنتجه مدرسة إسماعيل صبري ، وحافظ وشوقي ، وطه حسين 

.2)والعقاد وأحمد أمين ، والمنفلوطي والزيات وغيرهم من رجال الرعيل الثاني للنهضة الأدبيـــــــــــــــــــــــــــة  

ئري اتصل بتراثــــــــه العربي رغبة منه للحفاظ على الهوية الجزائرية ،والتأكيد ولعل الشاعر الجزا

على الصلة الأبديــــة بين المشرق العربي ،والمغرب العربي رغم الظروف القاسية التي يعيشها المغرب 

  .عامة واللغة العربية خاصة

ـــة الجزائريــــــــة بطابعها التقليدي، لمــــــا احتضنت جــــمعية العلماء المسلمين الجزائريــين  الشعريـــ 

للشــــــعر من دور فــــــــــــعال فـي الـــــنهوض باللــــــغة العربـــــــية من جهة ،ودوره الإصلاحـــــي والإرشـــــــادي 

جامعة ،دفاتر مخبر الشعرية الجزائرية ،دراسة تحليلية  ،سنوات الستينات  المعاصر خطاب الانتماء في الشعر الجزائري  ،عبد المالك ضيف : 1

   . 05ص ، 2009مارس 1العدد ،المسيلة 

  . 52ص  ت،د 1بيروت لبنان ط ،دار الغرب الإسلامي ،الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية ،محمد ناصر: 2



الفصل الثاني                                      مسار تطور الحركة الشعریة الجزائریة الحدیثة

83

،في النص التقليدي ليظـــهر بذلــــــك الدور الإصـــلاحي والإرشادي بشكل جلي ( من جــــهة ثانــــية 

)الجزائـــــــــري، الذي احتفى بمختلف المضامين الإصلاحية والإرشادية .1.

   ولقد ساهمت هذه الحركـــــة الشعريــــــة التقليديــــــة الــــتي نمــــت بين أحضــان الحركـــــــة الإصلاحــــــية

شــــــعرية راقــــية، ساهمت بالنهــــوض  اـة ،التـــي قدمت نمــاذجفي بــــــــــروز العديــد من الأســـماء الشعريـ

ســيأخذ هذا التوجــــــــه الشعري فـــي الجزائـــــــر صورتـــه  إذفــــكر والوعــــي القوميـــين باللـــغة العربـــــــية، وال

الحقيقـــــية ،من خلال بــــــروز العديد من الشعراء فـــــي الجزائــــر، مثـــل أحمد سحـــــــــنون، ومحمــــــــد  

هم وهو ما شكل مجموع العيـــــــــــــد آل خليــــــــفة، ومفدي زكريا ومحمد الأخضر السائحي، وغير 

  .المنظومة الشعرية الجزائرية ذات الشكل التقــــــــــــــــــــــــــليدي

و من المعروف أن الاتجـــــــــــاه التقليـــــــــدي للشعر الجزائــــــــــــري ، استمر حتـــــى بعد الاستقلال 

الشكل التقـــــليدي والذي ينتـــــمي إلى فتــــــرة (ـزائري الشـــــــعر الحـــــررغـــم كتابــــــة الشــاعر الجـــــــــــــــــــــ

تاريخيـــــــة، تمــتد من بداية عصر النهــــضة ،حتى ولادتـــــه عن طريــــق الأمــــير عبد القادر الجزائـــــــــري

ــات الإسناد التــقليدية المختــلفة للنــص واستمراره من خلال بروز شــعراء تقليديـــن ،شكلوا حلق

الشــعري ،وتواصلــــه مــن خلال  العـــديد من شعراء الــــستينات، أمثال أبي القاســم ســعد االله ،وعبد 

.2)االله شريـــــــط، وأبي القاســــم خمــار، و السائحــي الصغــير ،وأحمـــد الغوالمي وغيــــــــــــــرهم 

  . 341ص  1984،الجزائر دط ،المؤسسة الوطنية للكتاب ،الشعر الجزائري الحديث  ،صالح خرفي: 1

2
350نفس المرجع السابق، ص:
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تطاع النص الشعري الجزائري التقليدي  المحافظة على الهندسة الفنية والتركيبية والمعمارية اس

للنص  الشعري العربي التقليدي، ويتجلى ذلك  بوضوح من خلال النماذج الشعرية المنتجة في هذه 

 .وغيرهم ...ل خليفة، و مفد ي زكريا آمحمد  العيد المرحلة ،بداية من أشعار الأمير عبد القادر ،و 

لمحافظة على اللغة العربية باـاه بأصالة اللــــغة رغبة منهم و يرجــــــع تمسك رواد هذا الاتجــــــ

الأصيلـــــة ،وسلامتها من الذوبان والاندثار ،ولقد عبر الشاعر مفدي زكريا عن ضرورة التمسك 

 : باللغــــــــــــــــة العربية والمحافظة على أصــــالتها في  قوله 

  ذل شعب لم يتخذ لغة الأجداد                       حصنا ورام عنها انفصال 

  .عقوق البيت أعظـم خـطب                         يرهق الشعب ذلة ونكالاو 

�ǲǯ�ǺǷ�Ƥ ǠǌǴǳ�ǺǐƷÂ�®¦ƾƳȋ¦�ƨǤǳ�ƢĔȋ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳƢƥ�Ǯ ǈǸƬǳ¦�̈°ÂǂǓ�ȄǴǟ�ƾǯƚȇ�ǂǟƢǌǳƢǧ

فالمحافظة على  دوامة المذلة والمسكنة ، في انفصال وأن التخلي عنها ذنب عظيم يدخل الشعوب

.الأجداد عند الشاعر ،عزة  وافتخار للشعوب  وحصـــــــــن رادع لكـــــــــل اغتراب اللغة العربية ،ولغة  

�ĺǂǠǳ¦�ǂǠººººǌǴǳ�ÄƾȈǴǬƬǳ¦�« Ȃ̄ǸǼǴǳ� ƢººººººǧȂǳƢƥ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǶēƢƥƢƬǯ�©ǄȈºººººººŤ�Ǻȇǀǳ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�śƥ�ǺǷÂ

ا راقيـــــــــا للشعر الجزائـــــري ،بـــقوته القديم ،الشــاعر الأمير عبد الــــــقادر  الجـــزائري إذ تعد أشعاره أنموذج

�ǶººººººȇƾǬǳ¦�ǂǠǌǳ¦�Ƣđ�ȆƷ¢�Äǀǳ¦�ȆººººǼǨǳ¦�ǾƟƢǼƥÂ�ƨºººººȇȂǤǴǳ¦) لا نستطيع أن نعثر على أديب يمــثل حقا
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ــمثل الــــحركة الأدبيــة بعــد وفاة المقـــــدي حتى القرن الثالـــــث الهجري ،حيــث برزت شخصــية قويــــــة تتــ

1) .في الأميــر عبد القــادر

��Ƣǿ°ȂǏ�Ȅđ¢�Ŀ�ƨººººǤǴǳ¦�ƨǳƢǏ¢�ȄǴǟ�ƨººººǜǧƢƄ¦�°®ƢǬǳ¦�ƾƦǟ�ŚǷȋ¦�̧ ƢǘºººƬǇ¦�ƾǬǧ  رغم ما عرفته

  :اللغة من انحطاط و تدهــــور في تلك المرحلة ومن أمثــلة ذلك قوله 

  بأنفس قد غلت قدرا وأثمانا                                 . الدافعون عن الإسلام كل أذى

  عدوانا  وكم انزاحوا عن الإسلام                      كم غمة  كشفوا ،كم كربة رفعوا          

  .واقطع بسيفهم ظلما  وكفرنا                                  يا رب زيدهم بتأييد إذا زحفوا   

  .وزدهم يا إله العرش إيمانا.                                  .   ألف السكينة ربي في قلوبهم 

2بأهل بدر حماة الدين أركانا   .                           وجهت وجهي ، أنلني ما دعوت به

يقدم هذا المقطع الشعري صورا في غاية الروعة والبــراعة الفنيــة مع عبقرية شعرية فــــــــــــــــــذة 

ه عز وجل داعيا مـــــنه أن ينصر كــــل لار الله تعالى ومناجاتــــــــه مو مير عبد القادفالنص يجسد  تضرع الأ

من حمل لـــواء رفع الإسلام وأن ينصر المسلمين على الكفار وإن كانــــــــــــــوا فــــــــــــــــــــئة قليلة ، كما نصر 

غــــمة ،كـــربة ( مستمدة من القاموس التقليدي مثل المسلمين في غـــزوة بــــــدر الكبرى بلغة أصيلة 

  .  256ص ، 2007- دط ،الجزائر  ،سحب الطبعة الشعبية للجيش  ،صدر عن وزارة الثقافة  ،تاريخ الأدب الجزائري  ،محمد طمار :1

.296،ص الديوان ،الأمير عبد القادر :   2



الفصل الثاني                                      مسار تطور الحركة الشعریة الجزائریة الحدیثة

86

ـــــم في متنـــه ن الكريــآد الأمير عبد القادر  وظف القر ، كما نج)الســـــــــكينة  ،أهـــــــل بدر،حــماة

  .الشــــــعري 

ــــص الشعري مــن خـــــــــلال اســــــتحضار غـــزوة بـــــــدر الكبرى ،وهي سمــة من سمات الن

يستــمد طاقـــــــته من نــــــه أالاتــــجاه التقلـــــيدي ،في  تظهر خاصة المـــعجم الشعــري عند( التـــــقليدي 

.1)الكريــــــــــــــــم، والشعر العربي القديــــــــم ،وكل ما تعلق بالآثــــــار الإسلامية مــن  تاريخ و رموزآن القر 

لما تحمله هذه  ��ŉƾǬǳ¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�Ƣđ يالأمير عبد القادر نماذج ثمينة أحـــــد أشعار اتعـــــــــ

الأشعار من خصائص أسلوبية ولغوية قوية وعميقة،أهلت نصوص الأمير عبد القادر إلى التميز 

ي ، فكــلاهما فارس رودحين نقرأ الأمــــــير عبد القادر نتــــــذكر معه البــــــا( والتفرد بموهبته الشعرية 

، وإن رجــــحت كفـــــة الأمــــــير في الأولى، رجحت كــفــــــة البارودي في الأخـــــرى والــــــشبه وكلاهما شاعر

Ƽººººººƫ¦�ƾººººººǬǧ��ƢǸºººººººººººēƢǟȂǓȂǷ�ń¤Â��ǺºººººººȇǂǟƢǌǳ¦�ń¤�ǽ¦ƾǠººººººººººƬƫ�ǲƥ��ȆººººººƳ°ƢŬ¦�°ƢǗȍ¦�¦ǀǿ�ƾǼǟ�Ǧ Ǭȇ�ȏ  ذ

.2) لإفـصاح والتــــــعبير لا للزخـــــــــــــرفة والتصنيــــــع كـــــل منهما الشــــــعر ل

مواكبا  وقد كان موضوع المقاومة النواة الحقيقية التي بـــــــــــــث الأمير عبد القادر أشعاره فيها  ،

  .للجـــــــــــــــزائر الأوضاع السياسية التي عرفتها الجزائر ،مع بداية الاحــــــــــــــــــتلال الفرنسي 

  . 194ص1997ن،الجزائر دط  ،ة باتنة منشورات جامع ،)1945،1962(الغربة الحنين في الشعر الجزائري الحديث ،عمر بوقرورة : 1

 2007دط ،الجزائر  ،السانيا وهران  ،ب يمنشورات دار الأد،الأمير عبد القادر رائــــــــــــد الشعر العربي الحديث  ،بشير بويجرة محمد : 2

   06ص
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وقد حملت أشعاره صورا رائعة للتضحية والفداء، وأثقلت قصائده بمعاني التمجيد للبطولة 

�ƨǔĔ�°®¦Ȃƥ�°®ƢǬǳ¦�ƾƦǟ�ŚǷȋ¦�°ƢǠǋ¢�ǲưºººººŤ�Ǯ ǳǀƥÂ���ƨȈǷȂǬǳ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦Â��ƨȈƥǂǠǳ¦�̈ȂƼºººǼǳƢƥ�±¦ǄƬºººººººǟȏ¦Â

ه مقطع من قصيدة النـــــــطاح يفتخر فيها الأمير ، ومن أمثلة أشعار 19الشعر الجزائري في القرن 

 :بنصره الذي حققه على العدو قائلا  

 ألم تر في خنق النطاح نطاحنا                   غداة التقينا كم شجاع لهم لوى ؟ 

 وكم هامة ذاك النهار قددنها                     بحد حسامي والقنا طعنه شوى  

      فيها بني الرضـــــــــــــــا  جنان له      أخي فارتقى إلى           بيوم قضى نحبا       

1وبي أحدقوا لولا أو البأس والتقوى             ويوم قضى تحتي جواد برميه                

  . 15ـــــــــوان  مصدر  سابق ص الديــــــــــــ – الأمير عبد القادر: 1
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تمثيله، فمن ناحية  يمثل هذا النموذج الشــــــــــــــــــــــعري الاتجــــــاه التقليدي في الشعر الجزائري حــــق

و بين  لمعـــــــركة شهيرة بينه االموضـــــوع نجد الأمــــــير عبد القـــادر يســجل في هذه الأبيات الشعـرية أحداث

و جــــــنوده في  جــــــــيوش المستعمر، لتصـــــــــــبح هذه الأبيـــــات شاهدة على شجــــاعة الأمير عبد القادر 

المعركـــــــــــة ، و جزاء الشهداء من الجنــــــــــــــود ،من خلود و نعيم مفـــــتخرا باستشهاد أخاه الأمير وسط 

خالد، وهو موضوع لم يخــرج عن نطاق الشـــــــــــــعرية التقليدية العربــــــــــــية، أما من ناحية اللــــــــــغة، فنجد 

الأبيات قويــــــــــــــة و مختارة بعناية ، فمعجمه الشعري يـــــــــــــــــــحمل  العديد أن لغة الأمير من خلال هذه 

و كلها مفردات    )جــــــــــــــــواد  ،البأس  ،حسامي  ،ـــــــــــايا المــــــــــــــنــــ( مـــــــن المفــــردات التقليدية  مثل  

�ȆǸƴǠŭ¦�ƢǿƢǼǠǷ�ȄǴǟ�ƪأالشـــــــــعري التقليدي ، كما  مســــــــــــــتمدة من المعجم ǜǧƢƷ�©¦®ǂǨǷ�ƢºººººĔ

  .الثابت دون إيحاءات رمزيـــــــــــــة 

أما من ناحية الشكل فلم يخرج الأمير عبد القــــــــــــــــــــادر في هــــذه الأبيات عن نظام الشكل 

م الأمير ــــــــــــــــــــــاع ، احتر نظام الشطرين المتقابلـــــــــــــين ، أما من حيث الإيقـالتقــــــــليدي العمـــــــــــــــودي، أي

  .و لم يخرج عن هذا النظـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام  التقـــــــــليدي نظام الوزن  و القافــــــــــــــــــــــــــية 

  ىستو الملقادر الجزائرــــي ـــدة الجزائــــــــــــرية التقليدية على يد الأميــــــــــــــر عبد القد  بلغت  القصيـــــــــ

ـــــة على يده  لفخـــــــــــــر لمـــــــــــــا وصلت إليــــــــه الشعريــــــــــــــــة الجزائريـــــــــــــــــــا،يـــــــــــــــــــثير في النفس الاعتزاز و  رفيعال

ركــــــة ،رغم الظروف القاســـــــــــــــــــــــــــية التي كان يعيشـــــــــــــــــــها الشـــــعب الجزائـــــــــــري، من جهة و الح

ـظة المحافــــــــــــ الأدبــــــــــية و الفكرية من جهة أخرى ، فقد ساهم الأمير عبد القادر من خلال أشعاره ،
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رية آنــــــــــذاك من  جهة على  أصـــــــــالة اللـــــــــــــــــــــغة العربيــــــــــــــــــــــة من جهة وعلى  حركية الشـعــــــــــــــرية الجزائ

  .أخـــــــــــــــــــرى 

ÄǂºººººººººººƟ¦ǄŪ¦�Ƥجـاءت أشعــــار الاتجاه التقليدي في الشـــــــعر الجزائــــــــــــــري  Ǡǌǳ¦�¿ȂǸººººººººđ�ƨǴººººººǸŰ

ـــــــعبيـــــــــر عــــن و مصـــــــــــــيره وأحــــــواله ، فقد حملت الشــــــــــــعرية الجزائريـــــــــــــــة آنـــــــــذاك عـــــلى عاتقها الت

لشـــــــــــاعــــــــــــــر  محمد العيد ـــــعيشه الشـــــــعب ومـــــن أمـــــــثلة ذلــــــــــك أبيات لالواقــــــــــع القاســـــــــي الــــذي يــــــ

:يحث أبناء الشعب الجزائـــــــــــــــري على النهوض و الشهادة قائلاً  آل خليفة 

بلا مهل فقد طال القـــعود                  ض      فقم يا ابن البلاد و انه

  و قل يا ابن البلاد لكل لـــص               تجلى الصبح و انتبه الرقود              

1بغى الباغي رداك فخاب سعيا             و للباغي الردى و لك الخلود               

يدعـــو  الـــــــــــشاعر محمد العـــــــــيد آل خليفة من خلال هذه الأبيات الشعـــــــــــرية  ،أبناء وطنه إلى 

  و دعوتــــــه لتصدي لهـــــا ا الساعـــية لإبادته ،نفض غبــــــــار الســــــكون عنهم ، و التفطن لمرامي فرنــــــس

أن رغبته (و النهـــــــــوض من الغفـــــلـــــــــــة ، و محاربة الاستعـــــمار و إبادته ، و أن يصــــــــــنع مجده الخالـــــد 

عرف حقيقة الـــــــــثورة و دورها  بل قبل  ذلك  ،فالشعب الجزائـــــــــــــــــــــري 1954في الثورة لم تكن مع 

1 304ص  ،دت،دط  ،الشركة الوطنية للطباعة والنشر الجزائر ،الديوان ،محمد العيد آل الخليفة:  
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الداميـــــــــة، التي تأكد فيها للشعب 1945ماي  8في تخليصه من المحـــــــتل ،خصوصا بعد أحداث 

1)الجزائــــــــــــــــــرــي ضـــــــرورة الــــــــــــــــــقتال لنيل الحريـــــــــــــــــــــــــة 

 1945ماي  8في ذكرى حوادث  1949في قصيدة نظمها عام  ـــــــــــــــــــــيع بوشامة الربــ أما 

:نشرت في جريدة البصائــــــــــــــــــر ، يذكر فيها الشعب الجزائري فضاعة هذه المـــــــــــــــــــــــــجازر إذ يقول ،

  قبحت في شهر مدى الأعوام                   يا ماي كم فجعت من أقوام                  

  نماع صخر من أذاك الطاميإو                 لك في الجزائر صبية شابت لهو                  

  لأياموتقــــطرت أكباد كل رحيمـــة                     في الكون حتى مهجة ا                 

2وم سطر من دم                  ومدامع في صفحة الآلامؤ تاريخك المش                   

و آثارها الوخيمة على  فالشـــــــــــــــــــاعر من خلال هذه الأبيات يذكـــــــــــــــــــر بــــــــهول الفاجعة ،

سيظل حاضرا في تاريــــــــــــــــخ الــــجزائر  1945مؤكدا أن الثامن من ماي  الشعب الجزائــــــــــــــــــــــــري،

، و لكنه في نفس الوقت، يؤكـــــــد على ،مسطورا بالدماء ، مذكرا بغدر المســــــــتعمر و بطــشــــــــــــــــــه

لـــــنزعة التحريرية في الشعر الــــــــــــــــــجزائري ومن هنا تظـــــــهر بــــوادر ا(ضــــــرورة النضال المسلح ضد فرنسا 

. 218ص،مرجع السابق ،لشعر الجزائري الحديث ا ،صالح خرفي:  1

  . 58ص ، 1994الجزائر دط ،د منشورات المتحف الوطني للمجاه .جمال قنان  -جمعه وقدمه د،لديوان ا،الربيع بوشامة  :2
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قبل الثـــــــورة، حيث مهدت لها عدة عوامـــــــــــــــــــل، من أحدات ماي إلى ظــــــــهور الحركــــــــــــــــات السياسية 

.1) ــــة و غيــــــــرها مـــــــــــــــــــــن الأسباب الداعيــــة للتحرر، و الحركــــــــــــــــــــة الإصلاحيـــــــــــــــــ

قصيدة استطاعت الشعريــــــــــــــــــــة الجزائريـــــــــــــــــــــــة التقليدية المحافــــــــــــــــظة على مميزات و خصائص ال

و التشكل الإيقاعي يع مستويات الـــــــــــــــنص الشعري ،بداية باللـــــــــــــــــــغة العربيـــــــــــــــــــــة القديمـــــــــــــــــــــــة ،في جم

بالموضوعات وفي هذا الصدد سنعرض بعض النماذج الشعرية ،بغية التمثيل   نتهاءاو الهندسي، و 

للتأكيد على وفـــــــــــــــــــــاء الشعرية الجزائرية  التقليدية للنموذج الشعري العربي القديم و الكتابة على 

  .منواله 

ـــــــــــــــــــــــة صورة من صور العناية فعلى مستوى اللغة كانت القصيدة الجزائريـــــــــــــــــــــة التقليديـ

�ƨǴƷǂŭ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ƨȇǂǠººººººººººººººººººººººǌǳ¦�ƨǤǴǳƢǧ���Ƣđ�¿ƢǸƬǿȏ¦�Â�ƨºººººººººººººººǤǴǳƢƥ )في أغلبية الشعر بالمباشرة اتسمت   

�ºººººǤǳ�ƨǠȈºººººººººººººƦǗ�Ǻǟ�ƢēȏƢƷ�Ƥو التقرير و الوضوح و التحديد  Ǵǣ¢�Ŀ�©ƾǠƬƥ¦�Â ــــــــة  الــــــــــــــــشعر التي

.2)  تتطلب لغة  إيحائية و تصويرية رامزة 

إذ تلعب دوراً أساســـــــيا في إبراز معاني النـــــــــــــص ،تعتبر اللغـــــــــــــة أهم أدوات القول الشعـــــــــــــــــري 

  .من الدرجة الأولى الغوي اعتبار النص الشعري كيانو نقل التجربة الشعرية و توصيـــــــــــــــلها با

دورية أكاديمية محكمة تصدر  ،مجلة الأثر،مقال بعنوان النزعة التحريرية في الشعر الجزائري الحديث قبل الثورة التحريرية ،عبد الحميد هيمة :  1

  .277ص ، 2004العدد الثالث ماي  ،جامعة ورقلة الجزائر،عن كلية الآداب و اللغات 

. 426ص  ،مرجع السابق ،الشعر الجزائري الحديث،محمد ناصر  :  2
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   محمــــــــــد العيد آل خليفة ــــــــعار رواد هذه المرحلة كـو من أمـــــــــــثلة ذلك ما نجـــــــــــــــــده في أشـ 

  .وغيرهم ....و الصـــــــــــــــالح خرفي و  مفدي زكريا 

كان اهتمام هؤلاء الشعراء بالأفكار و المعاني و القواعـــــــــــــــــــــد النحوية و الصرفــــــية ،لا 

حسية ،ومن أمثلة ذلك الاهتمام بالصـــــــــــورة الشعريـــــــــــــــــة و الخيال فجاءت صورهم واضحة و 

  " ـــزب الصلح حـــــ" في قصيدة ل الشاعر محمد العيد آل خليفة قو  

  سر مع التوفيق فهو الدليل             حصحص الحق و بان السبيل                 

1عاطني السراء كأسا بكأس                و استقينا إنـــها سلســـــــبيل                

      التقليدي مثلوظف الشاعر في هذه الأبيات مفردات مستمدة من معجم  الشعر العربي

رتباط الشاعر بلغته ،و محاولة الحفاظ وكلها مفردات تعبر عن ا.) سلسبيل  ،السراء  ،حصحص ( 

  .عليها

ــــية ويرجع تمسك رواد هذا الاتجاه بأصـــــــــــــــــــــــــــالة اللغة، رغبة منهم بالمحافظة على اللغة العربـــــــــــــــــــــ

�ƨȇȂŮ¦�À¦ƾǬǧ�ǂǘƻ�ǾƳ¦Ȃȇ�Äǀººººººǳ¦��ÄǂºººººººººººººººººººººƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ǲƻ¦®�°ƢƯƾǻو سلامتها من الذوبان و الا

القومية ،بفعل السياسة الاستعمارية ،لذلك جاءت أشعار هذا الاتجاه مؤكدة على الصلة الأبــــــــــدية 

  .بين القطر الجزائري و العــــــــــــالم العربي 

. 129ص ،نفس المصدر السابق  ،الديوان ،محمد العيد آل خليفة :  1
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  :التأثر بالمعجم الشعري القديم  قول  الشاعر العمـــــــــــــــــودي  ومن أمثلة العناية باللغة و

  وشرها عن قضا الوطر لمحجام.                       خير خصال الفتى حزم وإقدام

  نفسي تريد العلا والدهر يعكسها                     بالقهر و الزجر إن الدهر ظلام

  سطا عن ضعيف الوحش ضرغام    .                      الزمان سطا بسطوته كما إذ

1رزامإوللحوادث مثل الرعد          رزام الحوادث بي           إشتد اذا إكي أب

            التــــــــــقليدية مثلينـــــطوي النــــص على العديد مـــن المفردات المستمدة من الشعـــــــــــرية 

رتباط الشــــاعر التقــــليدي الجزائري بأصـــــالته اوكلها مفردات تعكــس ....)رزام إلمحجام، الوطر،(

لى وهويته و تاريخـــه، أمامن الناحــــية التركيبــــية فقد حافــــــظت القــصيدة الجزائريــــــــة التقــليدية عــــــــــــــــ

  .و البلاغية المستمدة من الشعريــــــــــــــــــة العربيـــــــــــــــة القديــــــــــــمة الناحية النحوية 

33ص،مرجع سابق ،منتخبات الأدب الجزائري العربي الحديث  ،صالح بوشامة :1  
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  :ومن نمـاذج هذا التوظيف أبيات للشاعر الزاهري يقول فيها 

  مضى نفر يبغي المعارف في بني آل             جزائر حـــــتى آب أوبه ظافر               

  فأهلا و ســــهلا بالــــذين تــــطوعوا              لخدمة هذا الشعب شعب الجزائر              

شباب لـــعمر الــــحق لم يك فـــــيهم               سوى حازم ، عف ا لطوبة طاهر

1البدور الزواهرتجلوا على هذي الجزائر، بــــــــعدما               سجى الجهل أشباه 

ــــــي المتعلم ،و رغبته الجامحة في تنوير أبـــــــــــــــــــناء رلأبيات الشباب الجزائيمدح الشاعر في هذه ا

ــوار ـــــوطنــــــــــــه و خدمة شــعبه ،في ســـــــبيل نفض غــــبار الجهل و الأميـــــــــــــــــــــــة عند الجزائريين ،وبسط أنــــ

أما المســـــــــتوى التركيبي لهـــــــــذه الأبيات بسيط و تقليـــــــــــــــــدي في مجمله لا يخرج عن نمطية .العلوم

      )سجى الجهل ،ــــــــــــــــــذي الجزائر  تجلوا على هــــ ،مضى نفر (  ص الشعري القديم مثل النـــــــــــــــــــــــ

و تعود هذه البساطة في التركيب لغاية الشــــــــــــاعر المتمثلة في إيصـــــــال ،و كلهـــــا تراكيب مباشرة 

التقليدية  ــــــــــــــــــــــةفكرته لأكبر فئـــــة من المتلـــــقين ،أما من الناحية البلاغيـــــــــــــــــــــــــة، فـــــــــــإن الشعرية الجزائريـــــ

ــى، فجاءت بسيطة و واضـــــــحةفـــــــي تراكيبها البلاغية صــارت على مـــــنوال الشعراء العرب القدامـــ

إيصال موضوعاته  أكثر من اهتمامه بالـــــصنعة و الزخــــــرفة .ولعل الشاعر اتسم البساطة رغبة منه في

  .اللفــــــظية 

  . 94-93ص ، 1986دط  ،المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر  ،محمد السعيد الزاهـري ،لح خرفي صا :1

  .30ص ،مرجع سابق ،الجزائري الحديث بات الأدب خمنت ،صالح بوشامة:2
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   :ـــول محمد أمين العـــــــموديئريــــــــة الوفية  لثراتنا الشعري العربي  قــــــومن النماذج الشعرية  الجزا

  مذ غاب عني الأصفر الرنان                  حالي استحال وفارقتني الأقران

  وفاتني ما يفعل الشبان                 جار الزمان علي في شرخ الشباب

  شتد فيها الزور و البهتاناو                         . إني أرى الدنيا تفاقم باسها

  متكدر و سرورها أحزان .                         رى الحياة ضئيلة فنعيمها أو 

فسئمتها و سئمت حتى ذكرها                         ذكر القبائح تركه إحسان

  دثانحنفسي و ليس يروعني ال.          دفع جحفل الحدثان عن                ابالصبر 

1را لغضنفر أم عوى السرحانأز ..                         .سممشي على مهل و ثغري باأ

شاعر بالنموذج الشعري الثراتي ،فمن حيث الشكل حافظ  لتر الواضح لأيجسد هذا النص الث

اعتماده على الشـــــــــــــكل العمودي، أما من بقصيدة القديــــــــــــــــمة، النص على الشكل الهندسي  لل

م مثــــل ـري القديــــــالناحية اللغـــــــــــــــوية فالنـــــــــص غـــــــــــــــني بالكلمات المستمدة من الـــــــــــــــمعجم  الشعــــــــــــ

ما تراكيبه فجــــــــاءت أ، ....)ـــــــــــــــــانالأصفر الرنــ ،جحفل،ــــــــــــــرالغضنفــــــ،البهـــــــــــــــــتان،متـــــــــــــــكدر(

ص على بسيــــــــــطة وواضـــحة بعيـــــــدة عــــــن التـــــــــــــــــــعقيد والتركيــــب ، ضف إلى ذلـــــك اعتماد النـــــــــ

حساس، وكلهـــا أهم عــــــمق التجربة و صــــدق الإ لناجــــم عـــــــنالحكمة و  الـــــتأمـــــــل الفلسفي ا

1
30ص  ،مرجع سابق  ،بات الأدب الجزائري الحديثخمنت،صالح بوشامة :
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رتباط الروحـــــــــــــي والوجدانـــــــــــــــي للشعراء دية، التـــي تبـــــــــــرز الامستويات الشعريــــــــــــــــــــة العربيــــــــــــــــة التقلي

  .يديهم على صلابة الروابـــــــط مع التراث العربــــــــــــــــــــيالجزائرييـــن التقليديين وتأك

 ب القصائد الشعرية في تلك الفترةغلأعرية التقليدية النمط السائد في أصبحت الكتابة الش

مثلة ذلك قول الشاعر محمد العيد باعتبارها وجه من أوجه الصلة مع الكيان العربي الأصيل و من أ

  : ل خليفة آ

  يا ليل ما فيك نجم                              جلا الدجى و أزاحا 

  إلا كواكب حيرى                            لم تتضح لي اتضاحــــــــــــــــــا

  ني أم كـــــــــــــــــــــــــــساحااو به                             دريأبطيئة لست 

  مرضى تسوس صحاحا                 .         تحكي أدلاء قومي 

  و شيخة تتـــــــــــــــــــــلاحى .                          .و من غلمة تتمارى

1مثل الكباش نطاحا .ودوا النزاع فكانوا                              

نشغــــــالاته اليومــــــية احيـــاة الشعب، و  نواحي تلــــف عاكسة لمخ مرآة كــــان الشعر التــــقليدي

ه الأبيــــات يعبر عن ســــــــــــــخطه و غضــبه من الأوضاع السيــاسية آنــــــذاك ذالشاعر فــــي هلذلك نجـــد 

إذ شبه الجزائرييــــــــــــن بالكواكب التائهـــــة ،في جو العراك السياسي بيـــــــــــن الأحزاب و إغـــــفال مصالح

47ص ،مصدر سابق ،الديوان  ،محمد العيد آل خليفة:   1
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الجزائر في حاجة إلى زعيم وطني، يديـــــر مصالحها ،و إلا فأعـــــــــــــمالها و مصــالحها(الشعب

.1)و مساعيها و مطالبها ،لا تكون إلا ضربا من العبث وتضيعا للــوقت 

المحافظة على الشكل الـــتقليدي استــطاعت الشعــرية الجزائريـــــــــــــــــــة ذات الطــــــــــابع التقليدي 

لذلك ـاس الهوية الوطنية و القوميــة للشعر، فاعتنت باللغة عناية كبيــــــــــــــرة باعتبارها عماد الشعر و أسـ

¦ǂººƦǠǷ�ºƨǤººǳ�ƨȇ¢�Ƣđ�±ƢƬŤ�ȏ�©¦ǄȈǸŠ�±ƢƬŤ�ƢǿŚƦǠƫ�Ŀ�̈ȂǬǳ¦�Â�Ƣēȏȏ®�Ŀ�ƨȈǠǫ¦Ȃǳ̈�(اتسمــت لغتهم  ب 

كما نجدها لم تخــــــــــرج عن خصائص   2) جعــلها تتســـم بالذروة في البــلاغة و البيــان اأخــرى ،مم

.الشـــــــعرية العربــــــــية التقليدية ، كذلك  من ناحية التراكيب و الموضوعات و حتــى الإيقاع 

:الشعر الوجداني في الشعر الجزائري 

 الشعرية الجزائرية ،آنذاك  إلا أن الساحة الشعرية  رغم هيمنة النموذج الشعري التقليدي في

عرفت توجها شعرياً جديدا عرف بالطابع الوجداني الرومانسي ، اتضحت ملامحه  في تلك المرحلة 

  .بشكل ملحوظ   بعد الحرب العالمية الثانية 

       لأوساط الشعريةعرف التيار الوجداني الرومانسي كتيار شعــــــــــــــري جديد رواجًا كبيرا في ا

و الأدبية ، فالرومانسية كحركة إبداعــــــــــــــــية تتبنى  طلب الحرية ،و التعبير عن تأزم الفكر و الإرادة 

نشأت الرومانسية  مؤسسة لصرحها قواعد جديدة مناقضة تماما ( و القلق و الكآبة و التشأوم  

        9ص 1985دط ،الجزائر  ،المؤسسة الوطنية للكتاب،حمود رمضان  ،صالح خرفي :1

  . 130ص  1992العربية الجزائر دط المطبعة  3ج)1925/1976(ن في الشعر الجزائري الحديث آثر القر أناصر بوحجام  :2
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للذات الكلاسيكية ، فاحتضنت لنفسها مسارا شخصيا متميزا ،أساسه أن الحقيقة التي ينشدها 

.1)الرومانسي، ذات طابع وجداني ذاتي 

:زائريـــــــــة ،إلى عدة عوامل أهمها يرجع  ظهور هذا الاتجاه الوجــــــداني في الشعرية الج

بداعات الشعراء الجزائريون على مختلف الإطلع إبالآداب العربية المشرقية ، فقد الاحتكاك 

�ƨȈǸǴǠǳ¦�©ƢưǠººººººººƦǳ¦�Â��©ȐĐ¦�Â�Ǧ Ƹǐǳ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦ ) يمكن الإقرار منذ البداية أن

بشكل كبير بالرومانسية العربــــــــــــية المشرقيــــــــــــــة، و قد فضل أغلب هذا التوجه العاطفي الوجداني ،تأثر

.2) الدارسين   تسميته بالوجداني دون الرومانسي 

و قــــــد تميزت الحركــــــــة الشعــرية الوجدانية ،بمخــــــاطبة العاطفة و التقــــــليل  من توظيف اللغة 

يقى الشعريــــــــــــــــــة ،و الجنوح إلى الخيال ،و تجاوز بعض مظاهر الشعريــــــــــــــــة و التجديد في الموس

�ŘǠŭ¦�¦ǀđ�Ȇººººººººººǻ¦ƾƳȂǳ¦�ǽƢºººººººš ȏƢǧ��ƨººººººººººººººȇƾȈǴǬƬǳ¦) يعلي من  شــــــــــــــــأن التجربة الذاتــــــــــــــية ،و يتعشق

ــــيم في اللامحدود ،ويعتمد على العاطفة العاتيــــــــة الجامحة ،و يمتــــــــلئ بالأسىالمـــــــطلق و يهــ

�ǾƳÂ�Ǻǟ�ƨǨǳȋ¦��̧ ƢǼǫ�Ǟǧǂƫ�̧ȂǼǳ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�̈ƾȈǐǬǳ¦�À¢�ǆ ŢÂ��¾ȂȀĐ¦��ń¤�śǼƸºººººǳ¦�Â�ƨƥƖºººººººººººººǰǳ¦�Â

دراسة صدرت  عن وزارة الثقافة بمناسبة الجزائر عاصمة الثقافة ���ƨȈǐǼǳ¦�Ƣēȏƾƥإجعيتها و مر ،الشعرية العربية ،خليفة بن مشري  .د :1

  . 101ص    2007ط،العربية الجزائر 

  .  13ص  ، 1986الجزائر  ط  ،تابالمؤسسة الوطنية للك  ،جلواح من التمرد إلى الانتحار الشاعر  ،عبد  االله الركيبي : 2
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و تبحث  بالمدهــــــــــــــش و العجيب و الغريب ،الكون ،و تعري الجمال النائم  للناظرين ،و تتــــــــعلق

.1)عن  سر  الحياة

  :قد  ساهمت عدة عوامل من بروز هذا الاتجاه في الشعر الجزائري منها       

بعد الحرب العالمية الثانية عرف الوعي السياسي للجزائريين نموا ملحوظا ،بعد :دوافع سياسة 

ن وأن مشاركتهم في هذه الحرب إلى  جانب فرنسا ، فقد أدرك الجزائريون أن النوايا الفرنسية  لا تؤتم

وما  1945ماي ،08، وما زاد من نمو الوعي السياسي كذلك أحداث فيالوعود التي تقدمها لا تو 

ته من أثار دامية للشعب الجزائري ،فقد أحدثت هذه الحوادث تغــــــييرا كبيرا في عدة مستويات خلف

 .ولعل المستوى الشعري كان أحد هذه المستويات 

منذ الوهلة الأولى التي وطأت فيها قدم أول :  الظروف الاجتماعية والاقتصادية والتعليمية

ية بشكل استبداد ي مع الشعب الجزائري ،وفرضت فرنسي الجزائر ،تعاملت السلطات الاستعمار 

عليه أوضاع اقتصــــــادية و اجتماعية و تعليمية مزرية، فعلى المستوى الاقتـــــــــــصادي مارست 

   ادرة الأراضــــي الزراعــــــيةالسلطات الفرنسية ضغوطات استبدادية ضد الجزائرييــــــــن ،مـــــن خلال مص

�ǺǷ�ǺȇǂƳƢȀǸǴǳ�ƢȀǸȈǴǈƫ�Â��ƨǴȇȂǗ�®ȂǬǟ�ƨǴȈǗ�ƢǿȂǰǴƬǷ¦�Ŗºººǳ¦��ǶēƢǰǴƬŲ�ǺǷ�Ƕǿ®ǂǗ�Â��©ƢǰǴƬǸŭ¦�Â

و الحرمان المعمرين ، أما على المستوى الاجتماعي فقد عانى الشعب الجزائـــــــــــــري البطالة  و الفقــــــر 

 .و النقل وغيرها نعدام الخدمات الضروريـــة كالصحة  او التشرد، ضف إلى ذلك 

   45ص ، 1979ط   ،بيروت  لبنان  ، دار الثقافة ،ر فن الشع ،عباس  حسانإ:   1
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نتشر الجهل و الأمية ،و انتشرت البدع و الخرافات و حرم اأما على المستوى التعليمي ،فقد 

.الجزائريــــــــــــــــــــون من التعليم ،و غلقت الكتاتيب و سجن المعلمون

بة آم و الكالتـــــــشاؤ  نتشاراعاشها الشعب الجزائري، ساهمت في كل هذه الأوضاع المزرية  التي 

لدى الشاعر الجزائري الذي تأثر بكـــــل هذه  المظاهر، التي أطفت لمسة سوداوية على نغمته  

بة آشرا أساسيا  في طغيان مشاعر الكإن الأوضاع المؤلمة التي فرضها المحتل آنذاك، تعد مؤ ( الشعرية 

ـــــــــز أغلب النتاج الشعري الذي ظهر التي لونت الشعر الجزائري آنـــــــــذاك حتى غدت طابعًا عاما يميـ

فقد جاءت أغلب عناوين النصوص الشعرية في تلك المرحلة ، محملة بأحاسيس .1)في العشرينات

الكآبة و الحزن و التشاؤم ،مثل دمعة كئيب، زفرات الحيران ذي الشجن، دمعة على الملة 

  . غيرها  ..........و

لظروف القاسية التــــي يعيشها الشعب على اتلقائي  اه الوجداني كــــرد فعلظهر الاتج

الجزائريفقد ربط الشاعر الجـــــــزائري عواطفه بعواطف شعبه ،و معاناته بمعاناة شعبه، لذلك جاءت 

.الشعرية الجزائــــــــرية وفية لمختلف المراحل التي عاشها الشعب الجزائري، في مختلف الأطوار

 التوجه لكتابة ينييعد التأثر بالمشارقة أهم العوامل التي دفعت الشعراء الجزائر :  عوامل تأثيرية

بداعات الشعرية العربية  المشرقية  عن طريق الصحف ني ، وعرف الشعراء الجزائريون الإالشعر الوجدا

Đ¦�Â�ƾǬǧ���ƨȈǸǴǠǳ¦�©ƢưǠƦǳ¦�Â¢�©Ȑفروض عرف الشاعر الجزائري رغم ظروفه القاسية  و الحصار الم

  .      80ص  ،نفس المرجع السابق   ،ري الحديث الشعر الجزائ ،محمد ناصر: 1
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   وأبولو  على اللغة العربية ،  أهم المدارس الأدبية  ،و أهم روادها و نقادها أمثال جماعة الديوان ،

¤�ƢēƘǌǻ�ǀǼǷ�śºººººººººººȇǂƟ¦ǄŪ¦� Ƣƥ®ȋ¦�ƨǟƢŦ�Ãƾǳ�ƢǧÂǂǠǷ�ȂǳȂƥ¢�ƨǟƢŦ�«ƢƬºººǻ(و الرابطة القـــــــلمية ،و غيرهم 

، وقد جاء الــــتأثر بالتجربة الرومانسية المشرقية 1) نتظام ازائر بأبولــــــــو تصل إلى الجو  كانت مجلة 

على مختلف الأصعدة الفنية اللغوية و الإيقاعية و حتى الموضوعاتية  ، و في هذا الصدد يجب 

الإشارة أن التأثير العربي لم يكن وحده ما دفع الشاعر الجزائري لكتابة الشعر الوجداني فقد كان 

كذلك له صدى في إبداع  الشاعر الجزائري ، فالتأثر بالرومانسية الغربية  كان واضحا   التأثير الغربي

أحمد رضا حوحو ، حمود رمضان ، الطاهر : خصوصا عند المتفرنسين من الشعراء الجزائريين أمثال 

  غيرهم  ..و بوشوشي و مبارك جلواح وعبد االله شريط

التجديد في الشعرية العربية ،رغبة منه في كتابة حاول الشاعر الوجداني :الرغبة في التجديد  

شعرية متجددة  تسمح له بالتعبير عن ما يتناسب مع عصره ، فالشعر لم يعد وزن  و قافية بقدر ما 

لم يكن الشعر مجرد  مجموعة ( هو تعبير عن معاناة الشاعر الحقيقية ،و ترجمة  الواقع الذي يعيشه 

و التراكيب اللغوية فحسب ،بل هو إلى جانب ذلك طاقة  من العواطف و المشاعر و الأخيلة

فالتجديد  يبدأ من 2)نسانية مجتمعة القدرات، و الإمكانيات الإتعبيرية ،تشارك في خلقها كل

.خلق لغة جديدة تتماشى وروح العصر ،و بيئة الشاعر و مجتمعه

  109ص  ،نفس المرجع السابق:1

2
نفس المرجع السابق، -
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أول شاعر ( الشعريـــــــــــــة الجزائريــــــــــــــة بلا منازع يعد حمود رمضــــــان رائـــــــــــد الاتجاه الوجداني في 

رومانسي في  سماء المغرب العربــــــــــــي فقد ثمتـــل نظــــــريا مفاهيم الرومانسية ،ودعـــــــا إلى تجديد الممارسة 

حساسات الفرد التعبير عن صوت الأنا و اجة إلى االفردية من القـــــــــــــــــــــــيود التي كبلتها قرونا، والح

نتقد حمود ا قدف 1)ة النابض عيإلهـــــــام الوجدان و قلب الطبحيث يكون الشعر وحي الضمير ـو 

رمضان الاتجاه التقليدي المحافظ، ودعــــــــا إلى التجديد من منظور و جداني رومانسي و قد كـــــــان 

.تأثر حمـــــــود رمضان بالرومانسية العربية  واضحا ،كجماعة الديوان و أد باء   المهجر 

التعامل مع النص الشعري راء النقدية المهمة و الجريئة، في من الأقدم حمود رمضان العديد 

كان أحد دعاة التجديد المبني على أسس ،تكاد (التراثي ،و التي تنـــــــــــــــم عن شخصية أدبية فذة ، 

تلتقي مع حرفية ما كان يدعو إليه العقاد و غيره ،أو يقدم أراء تنم عن فهم دقيق لطبيعة الشعر 

ة ،والرسالة المنوطة به، في ظل العصر الذي يتطلب العربي الحديث ،من حيث قيمه و وظائفه التبليغي

على  اشعر التراثي قادر قيما تعبيرية جديدة وصيغا وتراكيب، تميز عن تلـــــــــــك القيم ،بحيث لم يعد ال

.2) هأن يخوض في

قد يظن ( نتقد حمود رمضان كل من اعتبر أن الشعر  هو ذلك الكلام الموزون  المقفى اكما 

الشعر هو ذلك الكلام  الموزون  المقفى ولو كان خاليا من معنى بليغ و روح جذابة و أن البعض أن 

  191ص ،1ج  2006ط ،دالدار البيضاء المغرب ،دار توبقال للنشر ، الشعر الحديث في المغرب العرب ،يوسف ناوري : 1

2
مارس  22/27الجزائري  الأدب ،الملتقى الوطني الأول حول النقد  ،ضان في نقد الشعر العربي الحديث إسهامات رم ،بوجمعة بوبعيو .د:

   121ص،2006
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الكلام المنشور ليس بشعر و لو كان أعذب من ماء الزلال و أطيب من زهور التلال و هذا ظن 

�Ƥ....فاسد  ǴǬǳ¦�Ƣđ�ǂǟƢǌǳ¦��ƨǬȈǸǠǳ¦�ƨǬȈǬū¦�Ǯ Ǵƫ�ƨǬȈǬūƢƥ�ǪǘǼǳ¦�Ȃǿ�ǺǴƥƢǋ�¾Ƣǫ�ƢǸǯ�ǂǠǌǳ¦��À¢�̄¤

�ȆƷȂǳ¦�ǺǷ�Ƥ ȇǂǬǳ¦�¼®Ƣǐǳ¦�Ƣđ�ǂǟƢǌǳ¦�Â(1�¦ǀđ�ǽƾǼǟ�ǂǠǌǳƢǧعنى الم  ) خيال  مركزه الروح و

قتضاها ا�ƨȈǜǨǳ�©ƢǼȈǈŢ�ƢǸĔ¢�ƢŷǂǷ¢�ƨȇƢقذفه النفس لا دخل للوزن و القافية في ماهيته و غتلطيف 

  .و هو بذلك يتفق مع أراء نقاد عصره أمثال العقاد و ميخائيل نعيمة  . 2)الذوق 

نك لا ترى في هذه السنين الأخيرة إ( ركة الشعرية التقليدية بقوله نتقد حمود رمضان الحاولقد 

إلا مخمسًا و مشطراً و معارضًا و محتذياً و مادحًا و هاجيا و متغزلاً و مسمطاً إلى غير   ذلك ،مما 

.3)يدل على البطالة المتناهية التي داهمت هؤلاء الأقوام البؤساء في عقر دارهم 

  :فيعبر عن هذه الحالة في أبيات شعرية   قائلا 

أتوا بكلام لا يحرك سمــــــــعًا                     عجوز له سطر و شطر هو الصدر

  ه تحت خيمة                  كعظم رميم ناخر ضـــمه الـــــــقبرؤ و قد حشروا أجزا

  يقذفها البــــحر  رو زين بالوزن الذي صار مقفى                   بقــــــافية للـــــــشط             

و قالوا وضعنا شعرًا للناس هادياً                  وما هـــــــو شعر ساحر لا و لا نثر

إسهامات حمود رمضان حمود في  ، 2006مارس  22إلى 21الجزائري من الملتقى الوطني الأول حول النقد الأدبي  ،أ د بوجمعة بوبعيو : 1

   . 121ص /نقد الشعر العربي الحديث 

. 107ص  1982،تونس دط ،مكتبة الاستقامة ،بذور الحياة  ،رمضان حمود:   2

. 106نفس المرجع السابق ص :   3
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إلى تصوير مشاهد الطبيعة و الربط  تفات°§�¦ǳȏ¦�Â�Ƣđ�¿ƢǸƬǿȏ¦Â�ƨȈƫ¦ǀǳإن الاتجاه إلى التجا(

نسانية بحرية و طلاقة ساعد كل ذلك المشاعر و التعبير عن العواطف الإبينهما و بين الأحاسيس و 

�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�Ŀ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ǂȇȂǘƫ�¿ƢǷ¢�ƢǠǇ¦Â�¾ƢĐ¦�ƶǈǧ�ȄǴǟ(1.

    المرتبط بالأحاسيسدعا حمود رمضان إلى ضرورة ربط التجربة الشعرية بالصدق و الكذب 

المشاعر فالتجربة الشعرية عنده ارتكزت على مفهوم الرسالة بمعنى أن لكل شاعر رسالة عليه  و

 قدمها في تقديمها للمجتمع فالشعر يحقق الوظيفة الاجتماعية ، وقد أسس حمود رمضان الرسالة التي

يه أن يحرك النفوس و يذكرها بواجبها يقاظ الهمم النائمة فهو يرى أن الشعر علإالدعوة إلى الثورة و 

الشعر الذي لا يحرك نفوس العامة و لا يذكرها في واجبها المقدس و وطنها المفدى  ( نحو الوطن 

.2)فهو خيانة كبرى 

طرأ على النص الشعري الجزائري العديد من العناصر التجديدية مع  شعراء الاتجاه الوجداني 

لا أصبحت اللغة و التراكيب بسيطة و جزلة قريبة  من الواقع بسيطة فعلى مستوى اللغة الشعرية مث

التداول معبرة عن نفسية الشاعر و أفكاره بشكل جمالي كما جاءت محملة بالرموز و الدلالات 

معبرا ( و بذلك عرف المعجم الشعري تطوراً ملحوظاً مع الشعراء الوجدانين فجاء نصهم ،الموحية 

  .) العواطف  و من جهة أخرى  جاءت لغتهم هامسة بألفاظ بسيطة و مفعمة ب

321ص ، الشعر الجزائري الحديث، مرجع سابق  مجمد ناصر :1
  123رجع السابق ص ،مود في نقد الشعر العربي الحديث   إسهامات رمضان  حم،د بوجمعة بو جعيو  :2
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فقد استطاعت  اللغة الشعرية في الاتجاه الوجداني أن تتجاوز اللغة الشعرية التقليدية  و تنطلق 

  :من أمثلة ذلك ما نجده  في أبيات للشاعر عبد االله شريط في قصيدة الغروب  و نحو أفاق أرحب

  يا غروب الحياة في قلبي الدامي                كصخر يذوب بين ضلوعي            

  من كنت في انتظار شروق                  كيف أمسيت في الغروب المروع  انأ           

  تدلت كواجمات الدموع     و نجوم   الأحلام في أفقي النائي                     

  بالنسيان عن ذكريات أمسي الصريح      لعرجاء تزحف                  والسنون ا           

1و تروي من شعلتي نجيعي           في رمال حمراء تأكل قلبي                    

، و هو من الشعراء الوجدانين الجزائريين  للشاعر  عبد االله شريط  من خلال هذه الأبيات

تلقي إلى تمعن و جهد 
ُ
يتضح أن القاموس الشعري المعتمد عليه ذو لغة بسيطة متداولة لا يحتاج الم

انتقلت اللغة من مجرد التقليد و التقرير للغة تنبع ألفاظها ( مقارنة مع الشعر التقليدي .في سبر أغواره

.2)من تجارب الشاعر نفسه 

غروب  ( فقد حملت الكلمات إيحاءات و دلالات متنوعة تعبر عن نفسية الشاعر مثل   

 و كلها كلمات لها دلالات الألم و الحزن والكآبة التي تجتاح الشاعر ) دموع ، النسيان  ، الذكريات 

126ص  ،1969دط  ،الشركة الوطنية للنشر و التوزيع الجزائر،ديوان رماد  ،عبد االله شريط: 1

  210ص   ،مرجع سابق ،نين  في الشعر الجزائري الحديث الغربة و الح ،عمر بوقرورة :2
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أما على مستوى التراكيب  فجاءت تراكيب هذا البيت الشعري بسيطة بعيدة  عن التعقيد 

ƾƦǷ�ȄǴǟ�¿ȂǬƫ�Ƕđ�ƨǏƢƻ�̈ƾȇƾƳ�Ƥفقد ابتكر الشعراء الوجدانيون ترا  اللغوي ، Ȉǯتألف المدركات  أو  أ

تراسل الحواس كشم الألوان مثلا و رؤية الموسيقى و التغني بالطبيعة  و لعلها أهم خصائص المذهب 

)اسم مجرور+ حرف جر  + فعل  (جداني الرومانسي و من أمثلة ذلك  تروي من شعلتي الو 

وكلها تراكيب  . )اسم مجرور صفة + حرف جر   (السنون العرجاء  ،  في الرمال الحمراء 

    اعتمد عليها الشاعر لتوصيل أفكاره للمتلقي

��Ƕđ�ƢÅǏƢƻ��ƢƴȀǼǷ�ÀȂȈǻ¦ƾƳȂǳ¦��� ¦ǂǠǌǳ¦��ƲȀƬǻ¦�ƾǬǧ�ƨȈǣȐƦǳ¦�Ƥ Ȉǯ¦ŗǳ¦�ÃȂƬǈǷ�ȄǴǟ�ƢǷ¢

   تقليدية  و ابتكار صور و تشبيهات جديدة يعتمد على تجاوز الصور و التشبيهات و الاستعارات ال

  " :شعبي الكئيب " و من أمثلة ذلك وقول حمود رمضان في قصيدته بعنوان 

  يرسل الدمع تارة و الآنينا      ما لشعبي الكئيب بات حزينًا                 

  بات يشكو الهوان و الليل داج                     مثل حظ الشقي و البائسينا

بات يحصي النجوم  و الدمع نساب               على الوجنتين دمعًا هتونا

  بالفدا لا أكون عنك ضنينا             قلت هوناً فأنت كالبدر فينا            

  بالفدا لا أكون عنك ضنينا       يا حبيب القلب مهلا فإني                  

  من صروف تشيب به الجنينا        أيها الضاحكون و الشعب باكٍ            



الفصل الثاني                                      مسار تطور الحركة الشعریة الجزائریة الحدیثة

107

  ذاب قلبي و مات جسمي شهيدا                من هموم تنهال كالغيث فينا

1بين قومي صرت الغريب الحزينا            يا إلهي و أنت تعلم سري            

فالملاحظ في هذا المقطع الشعري أن الشاعر تجاوز النمطية التقليدية في تركيب صوره 

ومن . يهاته واعتمد على  العاطفة الآنية المعبرة عن واقع  يعيشه متجاوزا الصنعة و التكلفوتشب

] هموم تنهال كالغيث] [أيها الضاحكون و الشعب باكي  ]  [بات يشكي الهوان [أمثلة ذلك قوله 

  .و كلها دلالات محملة بالإيحاءات الرمزية المفعمة بالمعاني المختلفة و الدالة 

  أيضاوقوله 

  ختار ما حييت سواهاألست                            لاتلمني في حبها و هواها

  .إن روحي وما إليه فداها                      هي عيني و مهجتي و ضميري

  كوكبا ساطعا ببرج علاها                            إن عمري ضحية لأراها

  وشقائي مسلم لشقاها                             فهنائي موكل برضاها 

2تنطوي الأرض أم يخر سماها                     إن قلبي في عشقها لا يبالي 

حبوبته ،بلغة وجدانية مفعمة حبه و شدة تعلقه بماستطاع الشاعر أن يعبر عن سعة 

روحي ،عمري ،هنائي (الموحية مثل حساس و العاطفة الصادقة ،من خلال مجموعة من المفردات بالإ

قسنطينة   ،توزيع دار البهاء للنشر و ال،و تقديم عبد  االله حمادي  إعداد ،شعراء الجزائر في العصر الحاضر  ،محمد الهادي السنوسي  :1

  172ص  ، 1ج 2007

67ص،مرجع سابق  ،منتخبات الأدب الجزائري العربي الحديث ة،صالح بوشام : 2
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كما أنه استعان بمظاهر الطبيعة للتعبير عن ذلك و هي سمة من سمات الاتجــــاه .) قلبي، عشقها 

الوجداني ،و هو دلــــــيل على اطلاع الشاعر الجزائــــــــري على المــــنجز الشعري العربي و التــــأثر 

   لالتفات إلى تصوير مشاهد الطبيعة�¦�Â��Ƣđ�¿ƢǸƬǿȏ¦Â�ƨȈƫ¦ǀǳ¦�§°ƢƴƬǳ¦إن الاتجــــاه إلى. (بانجازاتــــه 

نسانية بحريــــــــة و طلاقـــــــــة ،و التعبيــــــر عن العواطف الا و الربط بينهما و بين الأحاسيس و المشاعر

ƨǤººººººººǴǳ¦�ǂȇȂººººººǘƫ�¿ƢǷ¢��ƢººººººǠǇ¦Â�¾ƢºººººººĐ¦�ƶǈǧ�ȄǴǟ�Ǯ ǳ̄�ǲǯ�ƾǟƢǇ  1)الشعـــــــرية في القصيدة الجزائريـــــة

ƢȀººººººººººººººººƬƷǂǨƥ�ǾººººººººƬƷǂǧ�ǖƥ°�Â�ǾºººººººƷÂ°�Â�ǾƫƢȈƷ�Ƣǿ¦ƾºººººººǿ¢�Â�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�Ŕǧ�Ŗǳ¦�ƨƥȂºººººººƦƄ¦�ƢǷ�Â

�ƨƦººººººȈƦū¦�ǂººººººººƟ¦ǄŪ¦�ǾǼººººººǗÂ�ȏ¤�ƢĔǄŞ�ǾǻǄƷ�Â.

طلاع على المنجز الشعري العربي ،و على التطورات الحاصلة في استطاع الشاعر الجزائري الا

�ƢȀǋƢǟ�Ŗǳ¦��ƨȈǇƢǬǳ¦�» Âǂǜǳ¦�À¢�̄¤��ƨȈź°ƢƬǳ¦�Â�ƨȈƷÂǂǳ¦��ǖƥ¦Âǂǳ¦�ǲǔǨƥ��ÄƾǬǼǳ¦�Â�ĺ®ȋ¦�¾ƢĐ¦

الشاعر الجزائري آنذاك  من جهة، و  السياسة الاستعمارية المضطهدة للغة العربية و الفكر من جهة 

  .صل بثراته العربي  و يثأتر به ثانية ، جعلته يت

:حركة الشعر الحر 

عرف الشعر الجزائري ظاهرة الشعر الحر،في منتصف الخمسينات مع جيل الشباب من 

إن الانطلاقة الحقيقية للشعر الحر الجزائري   بدأت مع  الخمسينات ،على يد  جماعة  من ( الشعراء 

ممن كانوا ينظمون  ،و صالح باوية و غيرهم القاسم  خمارأبي القاسم سعد االله  وأبي : الشعراء أمثال 

321ص ،مرجع سابق   ،الشعر الجزائري الحديث  ،مجمد ناصر:1
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نجد  و لكننا،إلى جانب القصائد العمودية ،القصائد على طريقة التفعيلة  بين الفينة و الأخرى بعض

القديم مثل  لم يلتفت بعدها إلى الشكل ،في نفس الوقت من اتجه إلى الشعر الحر بطريقة حاسمة 

 .سعد االله و باوية 

التي نشرت لأول مرة   ،"أبو القاسم سعد االله " قصيدة حرة للشاعر الجزائري  و تعود أول 

إنما بدأت مع ظهور ،البداية الحقيقية الجادة لظهور هذا الاتجاه (  1955في جريدة البصائر عام 

لأبي القاسم سعد االله " طريقي " و هي قصيدة ،نص من الشعر الحر في الصحافة الوطنية  أول

  : وهذا مقطع منها 1)   1955مارس  23لمنشورة في جريدة البصائر بتاريخ  ا

  يا رفيقي

  لا تلمني عن مروقي

  ! فقد اخترت طريقي

  و طريقي كالحياة

  شائك الأهداف مجهول السمات

  وحشي النضال عاصف التيار

  صاخت الأناث عربيد الخيال

149ص ، مرجع سابق، الشعر الجزائري الحديث  ،مجمد ناصر: 1
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  كل ما فيه جراحات تسيل

  و ظلام و شكاوي و حول

  كطيوفتتراء ى  

  من حتوف 

  في طريقي

1يا رفيقي 

في عدة  يلاحظ أن بناءه مختلف ،منذ الوهلة الأولى التي يلتقي بـــــــــــــها القارئ بالنص 

ظهر مع رواد الحداثــــــــــة  ،وهو نمط شعري جديد ،فالنص على منوال الشعر الحر ،مستويات  

واحد من مؤثرات ( باعتبار الشعر الحر  ،جوانبيختلف عن النمط التقليدي في عدة ،الشعرية 

وجدوه أكثــــر استجابة  العصر الحديث ، إلا أن شعراءناالتي احتضنها العرب في،الحضارة الأوربية 

2)لنوازعهم و أحاسيسهم الداخلية ،من النظام البيتي القديم 

لم تعد تقوم على و لعل أهم مستوى   يلفت انتباه القارئ الشكل الهندسي ، فالقصيدة 

في خط  واحد يفــــصل بينهما بياض  ،رصف الوحدات اللــــــغوية في شـــــطرين متقابلين أفقيا( أساس 

141ص     ،1985دط  ،الجزائر   ،للكتاب  المؤسسة الوطنية ،الزمن الأخضر ،القاسم سعد االله  أبو :1
142/143ص   ،1985الجزائر ،لوطنية للكتاب  المؤسسة ا، حركة الشعر الحر في الجزائر ،د عبود شرا غشلتا :2
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��Ƣē¦ƾƷÂ�Ǧه يعتمد على أبيات بأسفل بعضها ؤ بل أصبح بنا1) ذو  طول محدد  Ǐ°�Ŀ�Ǧ ǴƬţ

  .حسب التجربة الشعورية و الانفعالية  للشاعر  ،اللغوية من شاعر إلى أخر

التي تتجلى للقارئ في الأعمال الفنية  ،أما على مستوى اللغة باعتبارها الظاهرة الأولى 

الحياة ، طريقي  ( بعيدة عن الصنعة و التكلف و الغرابة مثل ،فجاءت لغة النص بسيطة و متداولة  

  .ت مفهومة و متداولة لدى المتلقي  وكلها مفردا) الجبال ، الأهداف ، رفيقي 

   لتشبيه و الاستعارة التقليديتين أما على مستوى الصورة ، فقد  جاءت  صور النص تتجاوز ا

  .فالنص مبني على أساس تفعيلة فاعلاتن و هي تفعيلة بحر الرمل ،أما على مستوى الإيقاع  

و له الأسبقية في هذه التجربة   ،ئريعتبر أبو القاسم سعد االله رائد حركة الشعر الحر في الجزا

استطاع  أن يغذي هذه التجربة ... سعد االله أول المقدمين على تجربة الشعر الحر ( الشعرية الجديدة 

بروح جديدة في الشكل و المضمون و يثني عليه باويــــــــة و خمار ثالث ثلاثة في تجربـــــة الشعر الحر في 

2)   الخمسينات 

�ƨȇǂǠǌººººǳ¦�ǶēƢǰǴǷ��©ƾȈǫ�Ŗǳ¦��ƨȇƾȈǴǬƬǳ¦��̈ƾȈǐǬǳ¦�ƨǷ¦ǂǏ�ǺǷ�«ÂǂŬ¦�ÀȂȇǂƟ¦ǄŪ¦� ¦ǂǠǌǳ¦��̧ƢǘƬǇ¦

À±Ȃǳ¦��ƨǷ¦ǂǏ�ƢēƾȈǫ�Ŗǳ¦��ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�Â�ƨȈǳƢǸŪ¦�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�ǺǷ�ƨºººȈǟ¦ƾƥȍ¦�Ƕđ°Ƣš �ƪ ǷǂƷ�Â

يه  التعبير من خلاله عن واقـــــع و القافية ، وبذلك يدخل الشاعر الجزائري عصراً شعرياً جديدا ،عل

  136ص  1991، 1ط،الدار البيضاء المغرب ، المركز الثقافي العربي ، اتيمدخل لتحليل ظاهر  الشكل و  الخطاب ،محمد الماكري: 1

145، مرجع سابق ،ص حركة الشعر الحر في الجزائر ،د عبود شرا غشلتا  : 2
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        طرأين جديـــدة، لا بد أن يوجد لها نه أمــــام أفكار و مضامأأدرك الشاعر (قاسي لطالما أوجعه 

عكست على تقنيات و أشكـــــال جديدة و لعل ما في بعض هذه الأفكار و المضامين من تعقيدات ان

1) هذا الشكل الجـــــديد برز ما أيقظ الحاجة إلىأالشعراء  هو من 

إن  التأثر بحركة الحداثة الشعرية و روادها  في المـــشرق العربي ، جعل الشاعر الجزائري يكتب 

فقد اطلع الشعراء الجزائريون  على الشعر الحداثي عن  طريق  الاحتكاك بالشعراء  شعر التفعيلة 

ȐĐ¦�Â�Ǧ©�المشارقة أثناء البعثات  العلمية  أو عن طريق الاطلا Ƹǐǳ¦�Ŀ�°ȂǌǼŭ¦�ǂǠǌǳ¦�ȄǴǟ�̧

العربية ، فالشاعر الجزائري لم يعزل نفسه عن الحركة  الإبداعية العربية رغم الظروف القاسية التي كان 

ابته  شعر التفعيلة حين وهذا الشاعر أبو القاسم سعد االله يعترف بفضل المشارقة في كت. يعيشها  

طلاعي على المذاهب ام من المشرق  و لاسيما لبنان  و عربي القادن اتصالي بالإنتاج الإ: ( قال 

و محاولة التخلص من  ،الأدبية و المدارس الفكرية و النظريات النقدية حملني على تغيير اتجاهي 

2�ǂǌǻ�ƢȀǬƫƢǟ�ȄǴǟ�ƪ)التقليدية في الشعر  Ǵŧ�Ŗǳ¦��ƨȈƥǂǠǳ¦�©ȐĐ¦�Â�Ǧ Ƹǐǳ¦�ƪ ŷƢǇ�ƢǸǯ

الأعمال الشعرية الجزائرية و التعريف  بالشعراء الجزائريين في تطور الحركة الشعرية الجديدة في الجزائر 

مطابع السياسة الكويت سلسلة عالم المعرفة رقم ،) العوامل و المظاهر و آليات التأويل (¦��ƨƯ¦ƾū¦�ǂǠǋ�Ŀ�¿Ƣđȍعبد الرحمان محمد القعود :1

  145ص ،297/2002

2
52ص . 1977  2ط، دار الآداب بيروت   لبنان  ،دب الجزائري الحديث دراسات في ال،أبو القاسم سعد االله :
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" وهذا ما نلقيه لدى الشاعر أبي القاسم سعد االله الذي فتحت  له مجلة  " ( الآداب " مثل مجلة 

.�ǽƾƟƢǐǫ�ƢȀȈǧ�ǂǌǼȇ�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ȐĐ¦�ǺǷ�ƢǿŚǣ�Â�Ƣǿ°ƾǏ(1" الآداب 

�ŃƢǟ��«ȂǳÂ�Ŀ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǂǠǌǴǳ�¾ƢĐ¦�ƶƬǧ�Â� ¦ǂǠǌǳ¦�ǾƟȐǷǄǳ�§ ƢƦǳ¦�ƶƬǧ�ƅ¦�ƾǠǇ��̧ ƢǘƬǇ¦

الذي لم يسبق للشاعر الجزائري الكتابة فيه ، إذ يعد ديوان الزمن الأخضر لسعد االله ،النمط الجديد

لشعر الجزائري الحديث ، ففي هذا الديوان أخرج سعد االله الشعر الجزائري خطوة  متميزة في مسار ا

إن الشاعر الجزائري ( إلى الخلق و الابتكار و عانق رياح الحداثة الشعرية ،من نمطيته التقليدية 

و حاول التجديد في الإشكالية الموسيقية   ،اقتدار إلذي اتجه إلى هذا الشعر عن وعي و الوحيد ا

خرين أمثال  في حين ظلت محاولات الشعراء الأهو أبو القاسم سعد االله، بنيتها التعبيرية للقصيدة في

2)الأخضر السائحي  و الطاهر بوشوشي و الغوالمي و أبو القاسم خمار متسمة بالتذبذب و التردد 

ĺǂǠǳ¦�¼ǂǌŭ¦�Ŀ�ƢēȐȈưǷ�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǯǂū¦�Ƥ ǯ¦Ȃƫ�Ǯ ǳǀƥ�Â�  الشعري الذي عرف هذا النمط

عن الشعر ،إن الشعر الجزائري لا يقل قيمة في بناءه اللغوي و نسيجه الأسلوبي ( الجديد منذ أعوام  

.3)العربي 

 :و لقد ساهمت العديد من  الظروف في ظهور الشعر الحر في الشعرية  الجزائرية  أهمها 

1   61ص،2002، 1الجزائر ط ، منشورات الاختلاف،النص  و الجينا لوجيا الضائعة  يتم ،أحمد يوسف :  

2 151ص ، مرجع سابق  ،ري الحديث الشعر الجزائ ،محمد ناصر : 

جامعة سكيكدة   بي ،سم  الأدب العر قاث في اللغة و الأدب الجزائري أبحمجلة المخبر ،ر في الشعر الجزائري اليات التكرا،جمندوقة د:  3

  71ص الجزائر 
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تفاعل مع التصورات الو  ،تطلبات الحياة المعاصرةالتعبير عن م إحساس الشعراء بضرورة( 

.1) السياسية و الاجتماعية التي كانت تشهدها الجزائر بعد الحرب العالمية الثانية 

إذ صاحب    ،الثورة التحريرية الكبرى في تفجير كوامن الإبداع الشعري كما ساهم اندلاع

�Ȃưǳ¦�̈Ȃǫ�Ǻǟ�ŚƦǠƬǳ¦�Ŀ� ¦ǂǠǌǳ¦�ǆ ǧƢǼƬǧ���ǄȈǸƬǷ�ÄǂǠǋ�Â�ÄȂǤǳ�ŚƴǨƫ���̈°Ȃưǳ¦�ŚƴǨƫƢēƢƷƢų�Â�̈°

�ǺȇƾǿƢĐ¦�©¦°ƢǐƬǻ¦�Ǻǟ�Â�¾ȂƷ�Ƥ Ǡǌǳ¦�¿ƢǸƬǳ¦�Ǻǟ�Â�ǶǋƢǤǳ¦�ÂƾǠǳ¦�¿¦ǄĔ¦�Â هذه  الثورة ، فقد

�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƾƟƢǐǬǳ¦�©¢ƾƦǧ���ƨǇƢǸŞ�ǶȀǷȐǫ¢�ŐƷ�ƪ ǳƢǇ¢Â� ¦ǂǠǌǳ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�̈ƾȈĐ¦�̈°Ȃưǳ¦�ƪ ǸŮ¢

معركة الاستقلال والحرية  حتى أضحى  الشعر سلاحًا في،تدوي كما يدوي الرصاص في سماء المعارك 

يعد بلقاسم خمار ( لأبي القاسم خمار  " منطق  الرشاش " و من أمثلة  ذلك ما نجده في قصيدة 

بل من الرعيل الأول المتمثل في أبي القاسم سعد االله و محمد  ،من  رواد حركة الشعر الحر في الجزائر

التي يدعو فيها الاستمرار في النضال لإفتكاك النصر و استرجاع السيادة الضائعة  والحرية  2)باوية 

  :المسلوبة 

  لاتفكر...لاتفكر

  ثم  دمر... يا لهيب الحرب زمجر 

  لاتفكر...في الذرى السمراء من أرض   الجزائر 

  نفس المرجع السابق  :  1

2
11،2007،ئر  العددالجزا جامعة محمد خيضر بسكرة   ،انية مجلة العلوم  الإنس ،لقافية في شعر بلقاسم  خمار ،ňƢȈǫ®�ƾȈĐ¦��ƾƦǟ.أ:

157ص
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  و بعثر... أشلاء ... مزق الأحياء 

  كسر...  حطم الطغيان 

  وأكثر... و النيران ...   و انتشر الإرهاب

  ...ثم أكثر 

  ..فتحجر ... و إذا ناداك غر 

  لا تفكر... وتكبر ... و تمرد 

  سوف تظفر

1أكبر... و الرشاش .. . قوة المدافع 

أصبح الشعر الجديد يعبر عن قوة الثورة وعظمتها بحرية ،فالشعر الجزائري لم يكن يومًا بمعزل 

  .ير شكله عن إنجازات الثورة حتى و إن غ

إلى جانبها دعوة و إغراء و هو الذي عجل بتفجيرها  ،الشعر هو الذي أنشأ الثورة ووقف(   

        فجاء الشعر الجزائري مفعم بالروح الثورية 2) من خلال ما بثه للوعي السياسي و التحريري 

  63ص ، 1982 2ط  ،التوزيع الجزائروطنية للنشر و الشركة ال ،ظلال و أصداء ،محمد أ بو القاسم  خمار  :  1

قادة عقاق  الكلمة الشعرية ذات المنحى الثوري و البعد التحريري  في الشعر الجزائري الحديث مجلة الآداب و العلوم الإنسانية  جامعة :  2

  64ص 2004ابريل  3سيدي بلعباس  الجزائر  العدد 
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Â�̈ǂƷ�ƨǸǴǈǷ�ƨȈƥǂǟ�ƢĔƘƥ�ƢǼǷƚǷ�Â�ǺǗȂǳ¦�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ƥ( و البطولات  Ş�ǒ ƦǼȇ�ǽǂǠǋ  يأت أجدادنا

1)أحرار و آباؤنا ثوار و شبابنا أبرار 

الجزائر الحرة و المستقبل المنشود في قصيدة ربيع الجزائر إذ القاسم سعد االله يتغنى ب وهذا أبو 

  :يقول 

  من اللهب الأزرق

  و من حمرة  الشفق

  و دم اللون المهرق

  سيصحو الربيع

  و كزهو الورود العذارى

  على كل درب

  و في كل قلب

  تماثيل فخر

  و تيجان حب

1
سيدي بلعباس مكتبة الرشاد للطباعة و النشر  لة الآداب و العلوم الإنسانية زائري مجالقيم الوطنية في الشعر الوطني الج  -حضري سومية -

  75ص  06الجزائر العدد 



الفصل الثاني                                      مسار تطور الحركة الشعریة الجزائریة الحدیثة

117

1إلى الشهداء

،بعد سنوات  لــــــه بالمستقبل الزاهــــي و المشرق الذي ينتـــظر الجزائــــــرؤ عبر الشاعر عن تفا

  ،معتمدا ينئريــــــم  ،التي عانت منــها، بفضل تضحيات الشهداء و الأبطــــــال الجزاالظـــــلمات و الآلا

الجديــــد ،الذي عـــرف رواجــــا  كبيرا بيــن أوساط الشعراء الجزائرييــــــن، لقدرتــه على الشكل الشعــري 

���¾ƢǠºººººǧ�Ȇǟ¦ƾººººƥ¤��ǲǰǌƥ�ǶēƢǻƢǠǷ��ǂȇȂǐƫÂ��ǶȀǠǫ¦Â�Ǻǟ�ŚººººƦǠƬǳ¦�ȄǴǟ.

  :و ما كتبه صالح باوية في العديد من قصائده الثورية نذكر  على سبيل المثال 

  المغامرإن نذرنا أيها النجم 

  نطلق الأقمار من  نمطية ثائر

  نطلق الأسرار من صمت الحناجر

  ساعة الصفر انطلاقات مشاعر

2يقظة الإنسان ميلاد الجزائر

إذ  فاتح من نوفمبر في تاريخ الجزائريبرز الشاعر في هذه الأسطر عن الدور البارز الذي لعبه ال

  .ر ائموعدا لميلادها و يقظة شعبها الثاعتبره 

123بلقاسم سعد االله، الزمن الأخضار ، المصدر السابق، ص:1
  244ص ،رجع  سابق  م ،الشعر الجزائري الحديث  ،صالح خرفي :  2
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الشاعر الجزائري من ولوج عالم الشعر الحر، من أبواب الحداثة الشعرية محتذيا بروادها  تمكن

على اائرية في الأوساط العربية، مؤكدالمشارقة ، فقد استطاع الشاعر الجزائري رفع لواء الشعرية الجز 

  .زائرية  الصلة  الأبديـــة بين المشرق و  المغرب ، فالشعر الحر الجزائري انتصار للأدبية الج

رغم أن  الكتابات  الشعرية ذات الطابع الحر، امتازت بالعديد من الخصائص الفنيــــة التي 

ميزت النص الشعري الحداثي المشرقــي،إلا أن الشاعر الجزائـــري ، لم يهتم بالبعد الجـــــمالي و الفني 

فســية  التي كان يعيــشها الشاعر لنصوصه الشعريـــــة ،علـــــى أكمل وجه بســب الحالـــــــة الن

فالشـــاعر متعــلق بأحداث وطـــنه ،سيطر على ذهــــنه هاجـس الثـــورة و حماســـة النضال.آنــــذاك

و ليلة الفاتـــح من نوفمبر الشاعر ،و التضحية ، و من النماذج الشعرية التي تغنت بالثورة التحريرية  

حتى كاد اليأس من  ،الحلم الذي تطلعت إليه الأجيال طويلا( اعتـــبر الــــثورة سعد االله و الذي 

1 )لى النفوس و لكنه تفجر كما تفجرت عواطف الشعب إتحقيقه يتسرب 

"   الثورة " إذ يقول في قصيدته 

  كان حلما و اختمارا

  و كان لحنا في السنين

  كان شوقا في الصدور

  ن ترى الأرض تثورأ

 221ص   ،مرجع  السابق،الشعرالجزائري الحديث  ،محمد ناصر :1
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  بالذات أرض الواعدينأرضا 

  أرضا السكرى بأفيون الولاء

  أرضنا المغلولة  الأعناق من وقت مضى

كان حلما ، كان شوقا ، كان لحنا

  غير أن الأرض ثارت

  و الهتافات تعالت

1من  رصاص الثائرين

بعد  ��Ƣđ�¦Śƻ�¦ÅǂǌƦƬǈǷ�ǂººƟ¦Ǆرض الجأشعريـــة يتغــنى بالثورة  ،في فالشـاعر في هذه الأبيات ال

ت الصدور شوقا لها ، فالشاعر يدرك أن الثـــورة هي الــــثورة حلم طال انتظاره ، ملأنتظار طويل ، فا

السبيل الوحيد لتحرر الشعوب ،و استقلال الأوطان و كسر القيود الوثيقة ، لذلك جاء النص 

كما قدمت هذه )   .المغلولة  ،الثائرين  ،رصاص  ،ثوار ( ت الدالة على الثورة مثل مفعما بالعبارا

ه باعتماده على ئذه الثورة ، فالنص رغم حداثة بناالأبيات  صورا عن أمال الشعب الجزائري من ه

لم يغفل عن مساندة الثورة بل ظل موضوع  المقاومة و الثورة أساس الكتابة الشعرية  ،شعر التفعيلة

   .ة الشعريةفي تلك المرحلة رغم اختلاف الشكل الهندسي في الكتاب

1
179نفس المرجع السابق، ص:
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إذ ينقل النص الشعري الجزائري من النمطية التقليدية  ،إلى هندسة شعرية أكثر حيوية

و فاعلــية ، تمكن الشــاعر من نقل تجربته الشعرية  بشكل مرن ، كما أنه أتاح للشاعر الجزائري 

ريـــة والفنـــية ،في تجربة شعرية متميزة  إمكانيـــة توظيف طاقاته التعبيرية ،و مخزونه اللـــغوي، و طاقته الفك

أما على  مستوى اللغة الشعرية ، فنلاحظ أن  لغة الشعر الحر في هذه المرحلة كانت مشبعة 

بقيم الثورة و روح البطولات و التضحيات ، فجاء معجمهم الشعري غني بالكلمات  المرتبطة 

الرصاص ،الوطن ،الموت ، الحرية ، الثـــــوار ، المعركة  (بالحرية و الوطن و الثورة  ،و الدالة عليها مثل 

كما جاءت في مجملها لغة قريبة للمتلقي و بسيطة و دالة في نفس الوقت  ،لأن الشاعر ) وغيرها 

الجزائري سعى في هذه  الفترة الزمنية الحساسة ،أن ينشر شعره بين أوساط الجزائريــــين و ينقل إليهم 

  : من أمثلة ذلك قول بلقاسم خمار و. لشعرية المفــعمة بالحماسة و الأمــل معاناته و تجربته ا

  جزائر.. جزائر 

  لهيب المشاعر

  ...حريق 

  طريق... ضحايا ... صراع 

1هتاف تمزق منه الحناجر

96/97ص ، مرجع سابق   ،خمار ظلال و أصداء،محمد بلقاسم :1
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يمثـــــل النص شعلة حماسية تعــبر عن التفاعل النفســــــي و الروحــــي ،للشاعر الجزائـــــــري مع 

.أوضاع وطــــنه ،و انعــكاســــــها على منجزه الشعري 

ربيع " "الدم و الشعلة " كما جاءت عناوين القصائد الشعرية محملة بدلالات الثورة مثل 

 رغم( �Ǻǰǳ�Â���ƨǷÂƢǬŭ¦�Â�̈°Ȃưǳ¦�ŘǠŭ�Ƣēȏȏ®�Śǌƫ�©¦°ƢƦǟ�ƢȀǴǯÂ"  منطق الرشاش "" الجزائر 

¤ƨǸǈƥ�¦ȂǜǨƬƷ¦�ǶĔ¢�ȏ، ر و طموح الشعراء التجديديالح  حداثة التشكيل اللغوي للنص

.1)الوضوح 

و من أمثلة ذلك ما   ،يعتبر صالح باوية من أهم الشعراء الذين نظموا الشعر الحر في الجزائر

  :التي يقول فيها " الصدى  " نجده في قصيدته  

  وتمضي السنون... 

  طفلتي الوداعة و أذكري

  بعينيك ترعش مأساتيه

  و أصحابيه) حيفا (و ) يافا ( ترقد و 

  بعينيك عمق كثيف الضلال

  رهيب يغلق ألف سؤال

356ص، مرجع سابق   ،ري الحديث لشعر الجزائ،صالح خرفي :1
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  تطاردني

  تصارع ذلي و غطرستي

1و تغزو و جودي في خيمتي

من نماذج الشعرية الجزائرية  الحرة ، الذي يعبر عن مقدرة  ايمثل هذا المقطع الشعري نموذج

ا المقطع التنويع في عدد التفعيلات بين الأشطر  شعرية متميزة للشاعر باوية ، فقد استطاع في هذ

 ة ار دعر التفعيلة بجكما تحرر من القافية ، و كلها دلالات على تمكن الشاعر الجزائري من ولوج ش

.  تبرز أهمية التجربة الشعرية الجزائرية و تميزها ينو موهبة شعريت

تطورا ملحوظا فقد اعتنى الشاعر  ،عرفت الصورة الشعرية مع رواد حركة  الشعر الحر في الجزائر

طريقة خاصة ( فقد غدت الصورة الشعرية عندهم ،في الكتابة الشعرية  اأساسي ابصوره باعتبارها ركن

تنحصر أهميتها في ما تحدثه في معنى من المعاني من ،من طرق التعبير أو وجه من أوجه الدلالة 

التأثير فإن الصورة لن تغير من طبيعة المعنى خصوصية وتأثير ،لكن أيا كانت هذه الخصوصية أو ذاك 

.��ǾŻƾǬƫ�ƨȈǨȈǯÂ�ǾǓǂǟ�ƨǬȇǂǗ�ǺǷ�ȏ¤�ŚǤƫ�ȏ�ƢĔ¤(2في  ذاته 

كما تميزت الصورة الشعرية عندهم بالسوداوية والمأساوية نتيجة الأوضاع القاسية التي كان 

القاسم سعد االله في قصيدته المروحة  ومن أمثلة ذلك ما نجده عند أبي ،يعيشها  الشعب الجزائري

  36ص، 1972ط  ،للنشر و التوزيع  الجزائر الشركة الوطنية ، ديوان أغنيات نضالية ،  صالح باوية : 1

392ص ، 3ط،المركز الثقافي العربي بيروت الدار البيضاء ،فنية في التراث النقدي والبلاغي  الصورة ال ،جابر أحمد عصفور :2
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��¾ȐƬƷȏ�ƨǠȇ°̄ �Ƣǈǻǂǧ�Ƣēǀƻ¢�Ŗǳ¦�̈ŚȀǌǳ¦��ƨƷÂǂŭ¦�ƨƯ®ƢƷ�°Ȃǐȇ�©ƢȈƥȋ¦�ǽǀǿ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ȂǿÂ

  . 1830الجزائر عام 

:يقول سعد االله في قصيدة المروحة

  أكدا الريش حرير وقبل

  أبيض كالقطن جذاب خضل

  مات فيه الحب ظمآن الأمل

  حين طاشت مروحة

  وي الريش الندىوذ

  واللهيب المتعالي

  يؤكدا لشوق معه

  ودخان كالسراب

  غام في وجه الدعه

  فبدأ الشر نيوب

  من شفاه الواد عين
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  وغدا الأنس جنون

1والشعارات حدادا 

فالشاعر يقدم صورة معبرة عن حادثة تاريخية مهمة في تاريخ الجزائر الحديث، وهي حادثة 

�Ƣēǀţ¦�Ŗǳ¦�̈ŚȀǌǳ¦�ƨƷÂǂŭ¦�śȇǂƟ¦ǄŪ¦�ȄǴǟ�ȆǈǻǂǨǳ¦�À¦ÂƾǠǳ¦�ƨȇ¦ƾƥÂ��ǂƟ¦ǄŪ¦�¾ȐƬƷȏ�ƨǠȇ°̄ �Ƣǈǻǂǧ.

إن الشاعر الجزائري رغم الظروف القاسية التي عاشها والضغوطات التي مارسها المستعمر 

إلا أنه استطاع ولوج تجربة الشعر الحر  ،ة والثقافية والأدبية الجزائرية الفرنسي على الحياة الفكري

  .   بجدارة واقتدر واستطاع مواكبه موجة التجديد التي  عرفها الشعر العربي الحديث 

 :الشعر و الثورة 

استطاعت الشعرية الجزائرية النهوض من السبات التي عرفته منذ زمن طويل بفعل السياسة  

علماء المسلمين الجزائريين التي انتهجت سياسة توعوية الاستعمارية  الردعية ، بفضل جهود جمعية ال

إصلاحية وعلمية سعت من خلالها إلى نفض غبار الجهل و الأمية و النهوض بالفكر الجزائري  فقد 

ساهمت هذه الحركة الإصلاحية بشكل كبير و فعال في انتعاش الحركة الأدبية عامة و الشعرية 

  .خاصة

   203ص  ،جع سابق مر  ،ديوان،الزمن الأخضر  ،أبو القاسم سعد االله :1
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«�¦��ƨȈǯǂƷ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǂǠǌǳاحتضنت الجمعية الحركة الشعر  ǂǟ�Ǯ ǳǀǳ�ƨƴȈƬǻÂ�ƢēƢȇȂƬǈǷ�ǲǰƥ�ƨȇ

كتوفير المنابر الشعرية وفتح صفحاته جرائدها لهم ،بفضل الخدمات التي قدمتها الجمعية للمبدعين 

وغيرها ، وهكذا ظهر جيل شعري جديد يتبنى قضايا الأمة وهموم الشعب ودافع عن حقوق 

الاستعمارية  الدعوة إلى المقاومة وفضح الممارسات  ن خلال م ،الوعي في نشر   الجزائريين وساهم

��Â���ƨȈǼǗȂǳ¦�ƨǯǂūƢƥ�ƢǘƦƫǂǷ�ÀƢǯ�ƢēȂǏ�ÀƢǯÂ�ƢēŚǈǷ�Ǻǟ�¦ŐǠǷالشعر الجزائري في مراحله المختلفة ( 

فارتبط الشعر بمفهومها عن الأصالة والتراث وعمق من  �Ãǂƻȋ¦�ƢȀǴƟƢǇÂ�ń¤�ƨǤǴƦŭ¦�Ƣē¦®¢Â�ƶǧƢكالم

.1) ميله إلى الأدب القديم كرد فعل ضد وسائل التعبئة الاستعمارية 

التي عرفها   ارتبطت الشعرية الجزائرية طيلة فترة زمنية طويلة بالقضية الوطنية والمحنة الاستعمارية

فصار الشعراء يغنون للحرية و السلام ( ئته الوطن ، فكان  الشاعر مرآة تعكس تجاربه و تجارب بي

بعد 2)وإنما لكل شعوب العالم ولا سيما المقهورة منها ،و المحبة و الكرامة لا لشعبهم فحسب 

الإبداعي   اندلاع الثورة التحريرية الكبرى ، عرفت الحركة الشعرية الجزائرية  منعرجا هاما في مسارها

و قد كنا نحن الجزائريين ،الجزائر اليوم الأول من نوفمبر الحالي انفجر بركان الثورة المباركة في ( 

�ƢȀǠǫȂƬǻ���ƢȀǠǫȂƬǻ�Â�̈°Ȃưǳ¦�ǽǀǿ�Ƥ ǫŗǻ�ǂƟ¦ǄŪ¦�«°Ƣƻ�Ǻȇ®ȂƳȂŭ¦��ǺǷ�ƢǻǂȇǂŢ�Ŀ�ƾȈƷȂǳ¦�ǲǷȋ¦�ƢĔȋ

.3)إلا من ابتلى به التعسف الفرنسي الذي لا يعرفه 

1
67ص  ،مرجع سابق،ركة الشعر الحر في الجزائر ح ،رادشعبود غ شلتا :
2
22ص  ،2005دط  ،المؤسسة الوطنية للكتاب،مع شعراء المدرسة الحرة في الجزائر ،محمد طمار :

  148ص ،مرجع سابق ،بشير الإبراهيمي محمد ال،محمد الطاهر فضلاء :3
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      الثورة و الشعر توأمان(بالحماسة  فقد أنتجت الثورة الجزائرية نصوصا شعرية متميزة مليئة

 اجعلت الشاعر ثائر ) كما يقول عبد الوهاب البياتي  ،و الشاعر و الثوري هما مشروع في هذا العالم

حتى  ،بالاستقلال والحرية ت الثوار حالما اƢųƢƥ�¦ǂƼƬǨǷ�Â��ƢēƾǻƢǈǷ�Â�ƢȀǧ±�داعيا إلى الالتحاق بصفو 

     ثائرا مجاهدا أنجزت صوره تحت صوت المدافع( المرحلة أضحى النص الشعري الجزائري في تلك 

الذي لم ينس  حان إلى الغد المشرق إنه الشعر،و لكنه شعر حالم أيضا ،و ليالي بربروس المفجعة 

��ǶǴū¦�Â�¿ȐǇȍ¦�Â�ƨƥÂǂǠǳ¦�ǺǗÂ�Ȅǟƾƫ�ƨǼŪ¦�¬ƢƬǨǷ�ƢĔ¢�Â��́أصحابه أن الثورة  ȐƼǴǳ�¬ƢƬǨǷ

1) يدعى  الحرية و العدالة 

الشاعر مفدي زكريا الذي سخر قلمه للقضية الجزائرية ،من أبرز شعراء الثورة الجزائرية  و

     ه وثيقة مهمة من وثائق التاريخ للثورةلا منازع إذ تعد أشعار فصار شاعر الثورة ب ،وتمجيد  الثورة

�ƢēƢǘŰ�Ƕǿ¢Â�ƢēȏȂǘƥ�Â� فقد عبرت أشعار مفدي زكريا عن عبقرية شعرية فذة ساهمت في إثراء

��ȏ¤��ǽ°ƢǠǋ¢�ƨȈǘŶ�Ƕǣ°���ƨȈǳƢǸŪ¦Â�ƨȈǼǨǳ¦�ƢēƢǘŰ�ǺǷ�ƨǷƢǿ�ƨǘŰ�Âالحركة الشعرية الجزائرية آنذاك 

�ǾǳȂǫ�Ŀ�ǽƾų�ƢǷ�Ǯ ǳ̄�ƨǴưǷ¢�ǺǷÂ�ƨȇƾȇƾƴƬǳ¦�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�©ȂƷ�ƢĔ¢:

  ما اللهب المقدس من غير نار                                     قلوب الصاعدين لها وقود 

  ولعت بجمرها شعري  رجوما                                       إن انحدرت يخر لها المريد 

ص ، 2004 1ط ،دار الهدى عين مليلة الجزائر ،سياق المتغير الحضاريالشعر و ،صر ادراسات في الشعر الجزائري المع،عمر بوقرورة :1

78
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  ومن توب الرصاص طبعت سفري                                  فذاب نحو مسكبه الحديد 

  ومن  حرب الجزائر صغت وزني                                   مفاعلتن فباركه لبيد 

  ومن جرح الشهيد عصرت شعري                                 دما ومعاصر الشهداء سود 

1ومن قعر السجون عزفت لحنا                                     توقعه السلاسل والقيود

هذا المقطع الشعري أنه يشع حماسة وينبض تحديا ، إذ تعد أشعار مفدي زكريا  فنلاحظ في

إذا جاءت ألفــاظ النص مـدوية وقويــة ذات دلالات موحــية  ،مثل ،وقود الثوار ،ومنهاج الثـــائرين

ا من ثورة والجهاد والمقاومة ،أمل�ǳ�©ȏȏ®�ƢĔȋ)نار رجوما ، الرصاص ، الشهداء ، القيود ، الجرح (

نماذج الشعرية الجزائرية التقليــدية،  المؤسسة على أساسالالناحية الفنية والجمالية فالنص نموذج من 

.منحى الشعرية التقليدية العربية على  جميع الأصعدة   االنص الشعري التراثي، فالنـص نح

الجزائري تحت كان يعيشه الشعب يعتبر الشعر الثوري رد فعل تلقائي للواقع المأساوي الذي  

ة الاستعمار الفرنسي ، وقـد استطاع هذا النص الــشعري المفعم بالروح الـثورية في تشــجيع أوط

�ƨǧƢƸǐǳ¦�ÀƢǔƬƷ¦�Ȃǿ�Ä°Ȃưǳ¦�ÄǂǠǌǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�°ƢǌƬǻ¦�ǺǷ�ǶǿƢǇƢǷÂ��ƢŮƢǘƥƘƥÂ�Ƣđ�°ƢƼƬǧȏ¦Â�̈°Ȃưǳ¦

التاريخي، وفي مستوى لهذا النوع من النصوص، فكان الشعر الجزائري في هذه  المرحلة مع الحدث 

  .الــثورة تصويرا وتعبـــيرا 

�ǾǳȂǫ�Ƣȇǂǯ±�ÄƾǨǷ�°ƢǠǋ¢�Ƣđ�ƪ ǼȇǄƫ�Ŗǳ¦�ƨȇǄǷǂǳ¦��ƨǳȏƾǳ¦�©¦̄�ƨǠƟ¦ǂǳ¦�°Ȃǐǳ¦�ǺǷÂ:

199،ص1983، 1مفدي زكرياء اللهب المقدس ،  الشركة الوطنية للنشر و التوزيع ، الجزائر ،ط :1
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  يتهادى نشوان يتلوا النـــــــشيدا      ح وئيدا                       قام يختال  كا لمسي

  باسم الــــشعر كمـــــــــلاك                                 أو كالطفل يستقبل الصباح الجديد 

  ويتسامى كالروح ليلة قـــدر                               ســلاما يـــشـع الكــون عــــيدا 

1المزيدا وامتطى مذبح البطولة منعرجا                            ووافي السماء يرجو

يقدم مفدي زكريا  من خلال هذا المقطع الشــــعري ،صورا مركبة رائعة يصور فيها الشــــهيد 

البطل أحمد زبانـــــا وهو يـــتجه بخطوات شجاعة نحـو المقصلة ، ساخرا من المـوت، ضاحكا ومتــهكما 

،الـــذي لم يأبــه بكــيد اليــهود من ضعفه أمام صلابتـــه ، و قد شبه الشاعر أحمد زبانـــا بالمســيح

متجها نحو  الصليب بروح مؤمنة، ونفس راضية ، فإذا كان المسيح ضحى بحياته من أجل الرسالة  

.التي بعث من أجلها ،فإن أحمد زبانــــا ضحى بحياته من أجل رسالة الوطن والحرية ، والاســــتقلال 

فن ( المـــدوي فالشعربالكلمة الصادقة ذات المـــــعنىواجه الشاعر الجزائري الاحتلال الفرنسي  

ه عن كل ما لذلك اعتبر الشعر سلاحا في يدي الشاعر  ،يعبر من خلال2) شكل عام بالمقاومة 

مه وينقل مأساته مع المستعمر الغاشم  ،وإذا كانت  الشعوب لا تستطيع لآأيعانيه شعبه ، ويصور 

بأدواته الفنية يستطيع أن ينقل كل ذلك في تجربة شعرية صادقة لها أن تعبر عن هذه الآلام، فالشاعر 

�̈ŐǠŭ¦�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�Ƣēȏȏ®.

  9/10ص  ،مصدر سابق ، مفدي زكرياء اللهب المقدس   1

  302ص  1970غالي شكري أدب المقاومة دار المعارف مصر دط  2
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أحيانا لا يستطيع شعب من الشعوب ( حيث نجد الشاعر نزار قبــــــاني يقول في هذا الصدد 

1)أن يبكي بصورة علنية فتأتي قصيدة لتتولى البكاء عنه 

إلى  يدعو( واقعية و حس إنساني عال بواسطة الشعر أن  اع بلغة فالشاعر الجزائري استط

�ǺǷ�ƢȀƳǂź�Â�ƢǠǧ®�¿ƢǷȋ¦�ń¤�ƢȀǠǧƾȇ�Â�ƢȀȇÂ®�ǞǸǈȇ�Â�Ƣǿ°Ƣǻ�Ƥ ȀǴȇ�Â�Ƣđ�ÄǂǤȇ�Â�ƢŮ�ƾȀŻ�Â�̈°Ȃưǳ¦

2)ظلام الظلم إلى ضياء الحق ويجعل منها واقعا فعليا بعد أن كانت فكرة و حلمًا 

  :يقول الشاعر محمد العيد آل خليفة 

  عبقري لثورة العظماء ..إن تربة الجزائر مهد                               

  والأرض العروبة العرباء                و هي أرض الإسلام ذي المبدأ السمح

  أنا ثائر الاوراس من سيناء                       ما شككنا و الشعب فيهم كليم 

3كلنا حولها من الكلماء                   حيث صارت طور التجلي و صرنا 

إن الشاعر يربط بين قدسية  منطقة الأوراس و ومنطقة  طور سيناء ،إذا تكمن قدسية منطقة 

الأوراس  باعتبارها مهد الثورة و نقطة انطلاقها و أكثر المناطق الحربية شراسة أما منطقة طور سيناء 

Ǡƫ�ƅ¦�ǶǴǯ�Äǀǳ¦�ÀƢǰŭ¦�ƢĔ¢�Ŀ�ǺǸǰƫ�ƢȀƬȈǇƾǬǧ الى سيدنا موسى عليه السلام.  

106ص  2000 2نوال مصطفى نزار و قصائد متنوعة مركز الراية للنشر و التوزيع و الإعلام ط: 1

37ص  1985 1براهيم رماني أوراق في النقد الأدبي دار شهاب الجزائر طإ: 2

32محمد العيد آل خليفة ، الديوان ، مصدر سابق ، ص : 3
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لقد كانت أحدات الثورة المحرك الأساسي للشعر في هذه المرحلة لذلك اتسم بالطابع 

كانت أحدات الثورة تستحوذ على اهتمام الشاعر .(الحماسي المفعم بروح البطولات و التضحيات 

ب الأحيان الاهتمام بفنه غلأ الطابع الحماسي فيفوت عليه في إلى أو تستحثه على أن يواكبها فيلج

شكلت أحدات الثورة 1) و النظر إليه بروح ناقدة و ذوق متأمل  فالمضمون أولا و الفن ثانيا 

ǌǳ¦�̧ ȂǸĐ�ƨȈǳȏ®�ƨǻȂǬȇ¢�ƨǨǴƬƼŭ¦�ƢǿǂǿƢǜǷÂ ت أي شاعر التغني و إذ لم يف ،عرية الجزائرية  آنذاك

ǂǟƢǌǳ¦�¾ȂǬȇ�Ǯ ǳ̄�ƨǴưǷ¢�ǺǷ�Â�ƨǨǴƬƼŭ¦�Ƣē¦±Ƣų¦�Â�̈°ȂưǳƢƥ  أبو القاسم سعد االله:  

  يا بلادا خضب النصر ثراها 

  أوقد الشعلة فالكل وراها 

  كتلة لن يفصم القلم عراها 

  ثأرنا الدامي دليل لسراها 

  لا حياة لدخيل عن ترابي 

  أنا للأرض التي غدت شبابي 

  عشت فيها بمراحي و مصابي 

  75ص ، مرجع سابق ،حركة الشعر الحر في الجزائر  غ،عبود شراد شلتا :1
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  كيف أحيا و هي في ظفر ناب 

  إن جرحي راعف بالانتقام

1للثأر محموم الصدامتأثر 

، على مضامين الشعر الجزائـــرييمثل النص انعكاس الأوضاع الوطنــية ، و الأجواء الـــثورية

فالشــعر أضحى اللــــسان الناطـــق، و المصدر الحافــظ للبطولات و الأحــداث ،فالشاعر في هــذه 

  .الأسطر يعــبر عن قيمة و مكانة وطنه 

عدا   العدو عاش فيه شبابه،و احتضن  ذكرياتــه السعيدة منها و الحزينة ،متو هذا الوطن الذي 

إن حب الوطن في الثورة الجزائرية نمته . (ن بلاده عنوان النــصر و الســلام بالثأر و الانتقام لأ

سي حتى صار مقدسا إلى أقصى درجات القدسية و لذا صار الشوق إلى آلمالأحداث و عمقته ا

2)ثل التراب فقط بل يمثل كيان الإنسان الروحي و المادي الوطن لا يم

  :و قوله أيضا 

  جب بربروس أ

  أشعبا تعذبه أم ذئاب 

  233ص مصدر سابق ،،الزمن الأخضر ،أبو القاسم سعد االله:1

     59ص 2005دار الهدى الجزائر حمعبة العلماء المسلمين الجزائريينمحمد زغينة شعراء :2
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  قلبا تحطمه أم حجر أ

وماذا ، أأنت الجحيم الذي لا يطاق 

  أنت مليئا جثث )باستيل (أ

  أعادتك أيادي الطغاة 

1لتخنق أنفس شعب يريد الحياة 

سجن بربروس، و قادته الجلادون  ،بنبرة استنكارية  ،رافضا طرق التعذيب إن الشاعر يخاطب 

.و القتل، التي يتعرض لها الجزائريون بين جدرانه الموحشة

أما الشاعر  مصطفى بن رحمون  يتـــذكر في هذه الأسطر فضاعة جرائـــم الــثامن مــــــاي ،على 

 :إذ يقول الشعب الجزائـــري و نتائجها عليــه 

  و طني نداءك قد أثار حفيظتي                         وارتج منه القلب كالتيـــــار 

  وأعاد لي ذكرى زمان قاتــــم                            ذكراك يا وطني مع الأشرار

  يوم الرزيـــة يوم الاســـــتعمار            ذكراك في اليوم البغيض بأرضنا           

  تنمو و تخرق من دمي و شراري         ذكراك في شهر المجازر مرة                

  223نفس المصدر السابق ص  - 1



الفصل الثاني                                      مسار تطور الحركة الشعریة الجزائریة الحدیثة

133

  وتحضنا فنــــــثور كالأقـــــــدار    ذكراك يا وطني تفجر نادما                   

  الانتقام الانتقام شــــعارنا                           و الموت للمحتــــال الـــــغدار

  مطامحنا و نحظى بالمراد     ناف الأعادي                   سنبلغ رغم أ

  بكل مغامر و بكـــــــل فـاد      سندرك ثأرنا عما قريب                     

1يرى طعم الشهادة كالشهاد      لتحرير الجزائرمن عداها                   

 إنتاج مما ساهم في��ǪǗƢǼǳ¦�ƢĔƢǈǳاحتضن الشعر الجزائري الثورة بكل فخر و اعتزاز فصار 

إن الخطاب الشعري الثوري ممثلا في الكلمة الحماسية الصادقة ..( نجازاتهاشعر مفعم بروح الثورة و 

     هو الذي يتولى مهمة إيقاظ  الجماهير و تنبيهها  إلى واقعها الأليم و هو الذي يستنهض هممها

و هو الذي يهيئ النفوس لمرحلة المقاومة و الاحتجاج و التمرد و المواجهة وهو الذي يمهد لمرحلة 

.2) الكفاح المسلح و الفعل الثوري الفعال و المغير 

   157ص ،1980،الوطنية للنشر و التوزيع الجزائرالديوان الشركة ،مصطفى بن رحمون :1

مجلة الآداب و العلوم الإنسانية  ،الكلمة الشعرية ذات المنحى الثوري و البعد التحريري  في الشعر الجزائري الحديث ،قادة عقاق   د :2

  64ص، 2004ابريل  3العدد   ،جامعة سيدي بلعباس  الجزائر
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الحركة الشعرية الجزائرية بعد الاستقلال:المبحث الثالث

ستقلال الوطن االشعرية الجزائرية و  

الشعر الجزائري ( عرف الشعر الجزائري مرحلة الاستقلال  أي  سنوات الستينات ركودًا رهيبا 

مرحلة الاستقلال و بالتحديد في الستينات عاش فراغا كبيرا سواء من ناحية الإنتاج الشعري لدى 

ء و يعود هذا الركود لجملة من الأسباب كانصراف الشعرا1) الشعراء أو من جانب الطبع 

شتغلال بعدها في التدريس بالجامعة و تحمل مسؤولية تكوين ȏ¦�Â�ƢȈǴǠǳ¦�ǶēƢǇ¦°®�¾ƢǸǰلاست

فهذا محمد العيد آل خليفة (الأجيال الصاعدة أو الانصراف للمناصب الإدارية أو العمل بالصحافة 

يتقدم به السن فيقتنع بما منحته إياه ربات الشعر ، و أبو القاسم سعد االله و عبد االله شريط 

يفضلان الدراسة و البحث عن الشعر ، فاتجه الأول إلى الدراسات و الأبحاث مؤلفا و محققا و اتجه 

و لم يبق إلا  ،ثر مفدي زكريا   العيش في جمهورية تونسآإلى البحث الاجتماعي و التأمل و الثاني 

اجهم أصوات محمد الأخضر السائحي و أبو القاسم خمار و صالح خرفي،وهؤلاء أنفسهم قل نت

�Ƕē¦ȂǏ¢�¾Ƣǐȇ¤�ǺǷ�¦ȂǼǰǸƬȇ�Ń�Â�ÄǂǠǌǳ¦(2

أما صالح باوية فقد اتجه إلى يوغسلافيا لدراسة الطب ، و بذلك  يكون رواد الشعر الجزائري 

           و أقطابه انصرفوا عنه و انشغلوا عن كتابته  وقد صاحب هذا الركود قلة النوادي الأدبية 

ينات مقاربة تحليلية دفاتر مخبر الشعرية الجزائرية تشعري الجزائري المعاصر سنوات السالانتماء في النص الخطاب ،د عبد اللطيف ضيف :1

6ص  ،جامعة المسيلة الجزائر ،2009مارس 1العدد 

2 101ص  ،دراسات و مقالات في الأدب الجزائري ،حمد شريبطأشريبط :
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و قلة النتاج الأدبي و الأمسيات الشعرية و المحاضرات الأدبية و العلمية ، و فقدان الصحافة الأدبية 

تحاد للأدباء الجزائريين  و إهمال العناية بالجانب الثقافي و تظاهراته ضف إلى ذلك ندرة اوعدم وجود 

.  ة و النشر الكتاب في الأسواق و ضعف الطبع و عدم تشجيع الشعراء و الأدباء للكتاب

و لعل أهم سبب لفتور الحركة الشعرية مرحلة الاستقلال و الحرية هو أن ذلك العامل 

الأساسي للكتابة في الفترة الاستعمارية المتمثل في الدفاع  عن الوطن  و التعبير عن معاناة الشعب 

مقومات الثورة الجزائرية نجازات الثوار  و إحياء  االاستعمارية و التغني بالثورة و و فضح الممارسات 

الدخيل و أذنابه }  الشعر{¤�Ǿƥ�ǶƳƢĔ�ƢǼǯ�ƢǼǻ( قد انطفئ مع خروج المستعمر يقول  محمد الغوالمي 

�ƾȇǂȇ�ƨȈǠǓÂ�ǲǯ�¿ƾĔ�ƢǼǯ�ƶǓÂ¢�̈°ƢƦǠƥ�Â�ƢȀǼȇ®�Â�ƢȀƬǤǳ�Â�ƢȀǼǗÂ�ǂȇǂŢ��Ŀ�ƨǷȋ¦�ÀƢȈǯ�Ǻǟ�Ǟǧ¦ƾǻ�Â

فقد امتزج الشعر الجزائري قبل  1) ما نحاربه   الاستعمار أن  يجعلها  قانونا لنا أما اليوم فلم نجد

�ÃŐǰǳ¦�ƨȇǂȇǂƸƬǳ¦�̈°Ȃưǳ¦�Ƣēǂƴǧ�Ŗǳ¦�ƨȇ°Ȃưǳ¦�ƨǼƸǌǳƢƥ�¾ȐǬƬǇȏ¦) فالخطاب الشعري هو الذي أسس

�¦ȂǴǠǋ¢�Â�Ƣđ�¦Âǂǌƥ�Ǻȇǀǳ¦�ƢȀǴǇ°�Ƕǿ� ¦ǂǠǌǳ¦Â�Ƣǿ°ƢƴǨǻ¦�ǲƦǫ�ƢȀƬǳƢǇ°�ǲŧ�Äǀǳ¦�ȂǿÂ�̈°Ȃưǳ¦�ȆǟȂǳ

�¼®Ƣǐǳ¦�ƢĔƢǈǳ�¦ȂǻƢǯÂ�Ƣǿ°Ƣǻ(1   وبانطفاء هذه الشعلة قل النتاج الشعري للشعراء الجزائريين ) إن

الدوافع النفسية التي كانت تدفع الشعراء الجزائريين إلى قول الشعر في فترة الثورة التحريرية لم تعد 

جامعة مجلة الآداب و العلوم الإنسانية  ،ي و البعد التحريري  في الشعر الجزائري الحديثالكلمة الشعرية ذات المنحى الثور ،د قادة عقاق :1

  64ص، 2004ابريل  3سيدي بلعباس  الجزائر  العدد 
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شبيهة بتلك الدوافع التي تدفعهم إلى قول الشعر في عهد الاستقلال  ، فقد كانت الثورة في حد 

�¦ǂƴǨǷ�Ƣē¦̄ 1)قويا للإبداع

         فهذا مفدي زكريا شاعر الثورة الأول التي دوت  قصائده الأفاق كما يدوي الرصاص

�ǺȇƾǿƢĐ¦�Ƥ ȀǴƫ�ǽ°ƢǠǋ¢�ƨǇƢŧ�ƪ ǬǴǘǻ¦�Â�̈°Ȃưǳ¦�À¦Śǻ�ǽƾƟƢǐǫ�ƪ ǴǠǋ¢�Â . يقل إنتاجه الأدبي

  :لدرجة كبيرة إلا ما كان ينشره من الفينة و الأخرى   لمناسبة ما إذ يقول 

وسلوت ابتسامتي، لا تلمـنــي*****أنا حطّمت مزهـري، لا تسلنــي

  جئ و ضاع الغنى وأغفى المغني***** غاض نبع النشيد و انقطع الو

2فإني بخلفاها لا أغني   ****  و أنا و إن كنت شاعر الثورة الكبرى  

دي زكريا أثناء زيارة الرئيس المصري جمال و من أمثلة ما كتب من أشعار هذه المرحلة قول مف     

  :فعبر مفدي زكريا عن هذه الزيارة بقوله  1965عبد الناصر  إلى الجزائر عام 

  كمصر أرض المغاور ( وفاء)ل                    كالني ( ها هنا معقل العروبة ، 

  ناهشيما وتنتقينا المجازر                               هاهنا المذابح تذرو 

  م تسامى بها ذكاء العباقر                               هاهنا عبقرية الشم 

163ص  ، مرجع سابق ،الشعر الجزائري الحديث ،مجمد ناصر: 1

2 : صالح خرفي، الشعر الجزائري الحديث ،مرجع سابق ،ص 275
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  الجبابر  ةهاهنا مصرع الطغا                   بعا  شدادا س) برسعيد (  هاهنا 

سيمحى ، أما عقدنا الخناصر ؟) ن                 فلسطي ( عار) جمال ( اهنا يا ه

  )عبد الناصر (ها صمام الأمان يا                        بوحدة أنتم فيـ يئا فهن

1كل من خان وحدة العرب خائن                   وحدة الصف للعروبة دين 

للجزائر فعبر عن ذلك في أبيات " جمال عبد الناصر " تفاعل مفدي زكريا مع زيارة الرئيس 

ǼǷ�ȄǴǟ�§ȂƬǰǷ�ǎشعرية تعكس قوة النص عند مفدي و  ǼǳƢǧ���ƢēȂǫ�Â�ǾƫƢǸǴǯ�ƨƥȐǏ وال الشعرية

�ǲưǷ�ƨȈƷȂŭ¦�Ƣēȏȏ®�ƢŮ�ƨȇȂǫ�© Ƣƴǧ�ǎ على التقليدية المؤسسة  Ǽǳ¦��ƨǤǳ�ƢǷ¢��Ǻȇǂǘǌǳ¦�ǖŶ ) معقل

.  وكلها كلمات مستمدة من  القاموس التقليدي ) الشمم  –صمام  - شداد   -المغاور –

  :خلا ل هذه الأبيات مساندا الوزراء في عملهم    أما محمد العيد آل خليفة فيقول من

  يبنون شعبا ومستقلا مويسرا                  انظر إلى الوزراء كيف تآزروا 

  يبنون  جيلا صاعدا متحضرا                     يبنون أرض خصبة عصرية 

  فاستقبل الفلاح عهدا أزهرا                    قدهز إصلاح الزراعة أرضنا 

فتضافروا عرباً عليه و بربرا               و وعى جماهير الجزائر رشدهم 

بكير حمودة نشر مشترك مؤسسة مفدي زكريا و الوكالة /تحقيق و جمع مصطفى من حاج  ،خرىأدنا تتكلم و قصائد امج،أمفدي زكريا :  1

192ص ، 2003الوطنية للاتصال و النشر الجزائر
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  جراأفكلهما شعب فيه است                     لا فرق بين مزارع أو صانع 

  حرا على كل الولاة مؤمرا        و الشعب قاضي  الشعب يملي  رأيه 

1و لساننا الفصحى الغنية مصدرا                           فكتابنا الذكر المنزل رحمة 

لون ؤ صلاحي و البنائي الذي يسعى المسفالشاعر من خلال هذه الأبيات يشيد بالدور الإ

من خلال هذه الأبيات يتضح أن الشاعر ملتزم في . الجزائريون لتحقيقه للنهوض بمستقبل الجزائر 

  .م الشعوب شعره بقضايا وطنه مؤمنا بدور الشعر في  التعبير عن أمال و همو 

أما الشاعر حسن بوشامة في قصيدته إلى الأمير عبد القادر يعبر بإعجابه بشخصيته باعتباره 

  : رمز المقاومة الشعبية و رائد الجهاد إذ يقول 

،فوق ذلك الجواد..راعني وجه الأمير 

خلت فيه اليوم عبسا ،

أو سطورا للجهاد ،

وحكايات طويلة ،

للجزائر ،

المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية الرغاية الجزائر    �¦����ƨǨȈǴƻ�¾¡�ƾȈǠǳ¦�ƾǸů��À¦Ȃȇ®��ƨǴǸǰƫ�ƨǳȂȀĐ¦�©ƢȇƾȈǠǳمحمد العيد آل خليفة  :  1

  109/110ص  ،ص2003
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حبا االله الجزائر ،يا أميرا قد 

ثورة عذراء من بطن التلال ،

حاكها الشعب بأهداب المحال ،

و تبناها نوفمبر ،

  وراس فتمطي الأسد في الأ

1في جرجرة الفيحاء في كل القلاع

يقف الشاعر في هذه الأسطر وقفة إعجاب و تقدير لشخصية الأمير عبد القادر الذي مثل 

فالأمير رجل ثورة و جهاد و رمز المقاومة و المواقف   ،حق تمثيلالرجل الجزائري المقاوم الأصيل 

Đ¦�ŐǸǧȂǻ�̈°ȂƯ�̧ ȏƾǻƢƥ�°®ƢǬǳ¦�ƾƦǟ�ŚǷȋ¦�ǂǌƦȇ�ǂǟƢǌǳƢǧ��� Ƣǯǀǳ¦�Â�ƨǰǼū¦�°ƾǐǷ�Â�ƨƦǠǐǳ¦ يدة

  .وراس الأبية من أعماق  جبال جرجرة في الأ

:لوجية الفن يو الشعرية الجزائرية و إيد

تحولات هامة في (  شهدت أهم التحولات المرحلية و تعيش تأتي مرحلة السبعينيات التي

نجازات معتبرة مثل تأميم االثقافية و شهدت أحداثا ثورية و الميادين الاجتماعية و الاقتصادية و 

      الثروات المعدنية والثورة الزراعية و التسيير الاشتراكي للمؤسسات و انتشار التعليم و ديمقراطية

1
10ص  ،1966لجزائر  دط ،المؤسسة الوطنية للكتاب ا ،دروب الوفاء ،حسن بوشامة:



الفصل الثاني                                      مسار تطور الحركة الشعریة الجزائریة الحدیثة

140

��Ŀ�ǲƻƾƫ�Ŗǳ¦�ƨǷƢŮ¦�©ȏȂƸƬǳ¦�ǺǷ�ƢǿŚǣ�Â�ňƢĐ¦�Ƥ ǘǳ¦�Â ,  التي تدخل في إطار الثورات الثلاثة

أما على مستوى الساحة الثقافية ، فقد عرفت هذه الأخيرة 1) الصناعية و الزراعية وا لاقتصادية 

لامية من مواجهة إشكالية عميقة تختص بتاريخ الجزائر من جهة و بأصالتها و هويتها الإس

�ƾǬǧ�ƨȈǯ¦ŗǋȏ¦�ƨƷÂǂǗ¢�ƨȈǳƢǰǋȍ¦�ǽǀđ�ƾǐǬǻ�Â�ƨȈǻƢƯ�ƨȀƳǶǟƾǷ�ƢŷƾƷ¢���À¦ŚƦǯ�ÀƢȀƳȂƫ�ǂȀǛ

لها  تصادية و الاجتماعية و اتجاه ثان رافضبالفكر الاشتراكي للدولة الجزائرية في أطره الاق و مرحب

بين الكتاب الذين رحبوا مبررا ذلك بأصولها الإلحادية التي لا تتلاقى مع الدين الإسلامي  من 

إن أصول الاشتراكية قد وجدت مند أربعة عشر (  بالفكر الاشتراكي ودافعوا عنه مولود قاسم  بقوله

نصاف و التضامن و الرحمة مع م ، و نصه و هو دين العدالة و الاقرنا و ذلك في روح الإسلا

تفاظ  بالقيم الروحية و الأخلاقية  المحافظة على حرية المبادرة و التنافس في العمل البناء مع الاح

�Ƣđ�Ǯ ǈǸƬȇ�Ŗǳ¦�ƢȈǴǠǳ¦ǾǴǯ�Ǯ ǳ̄Â�ǾǻƢȈǼƥ�ÄȂǬȇ�Â�ǞǸƬĐ¦ مجتمعنا   ما نود  تسميته بأصالة

.2)الاشتراكي

فالاشتراكية كنظام اقتصادي و اجتماعي و سياسي كان الاختيار المناسب للإيجاد الحلول 

للمشاكل المتراكمة و إيجاد قاعدة حقيقية تبني عليها الدولة الجزائرية أما على المستوى الأدبي فقد 

ا عرفت هذه المرحلة الاستفاقة  من السبات الثقافي الذي عرفته مرحلة الستينيات و يعود هذ

   166ص  ،مرجع سابق  ،الشعر الجزائري الحديث ،محمد ناصر:1

 1975دط ،وزارة التعليم الاصلي و الشؤون الدينية مطبعة البعث  قسنطينة الجزائرصالة منشورات أنية و أ ،مولود قاسم نايت بلقاسم :  2

  11ص 
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شعراء الثورة بالحركة الشعرية في هذه المرحلة من الأسباب و أهمها التحاق بعض الانتعاش إلى العديد 

عودة بعض الشعراء من جيل الثورة إلى الشعر  و تطور بعضهم الأخر فقد عاد محمد الصالح باوية ( 

كما   1)ية وكتب قصائده المنشورة في ديوان أغنيات نضال) 69-59(بعد صمت دام عشر سنوات 

و بداية الاستقلال أتبه في مرحلة الثورة بوالقاسم خمار أن يطور تجربته بالقياس إلى ما كأ( استطاع 

�ƢƸǓ¦Â�¦°Ȃǘƫ�©°Ȃǘƫ�ƢĔ¢�ǾǼȈǷƢǔǷ�ȄǴǟ�ǚƷȐŭƢǧ�ȆƸƟƢǈǳ¦�°®ƢǬǳ¦�ƾƦǟ�ƾǸŰ�ƢǷ¢(1 إلا أن تطوره

ن الأسماء المميزة فقد لمعت الفني ظل بطيئا ، كما عرفت الساحة الشعرية و الأدبية بروز العديد م

أسماء تحمل أصواتا جريئة و شجاعة و هجومية أعطت الحماية القوية للساحة الأدبية التي يمثلها عبد 

   الحميد شكيل و أحمد حمدي وعبد العالي رزاقي و أحمد منور و جروة علاوة وهبي و أزراج عمر 

  .و جمال الطاهري و إدريس بوذيبة وغيرهم 

ƢǬƸǴŭ¦�ǽǀǿ�Ŀ�Ƥ©�تخصيص الصح  Ƭǯ�ƾǫÂ�ĿƢǬưǳ¦�ƾǿƢĐƢǯ�ƨȈǧƢǬƯ�©ƢǬƸǴǷ�ƨȈǼǗȂǳ¦�Ǧ

الثقافية كوكبة من كبار الأدباء و النقاد الجزائريين أمثال أبو القاسم سعد االله و عبد االله الركيبي وعبد 

ومن هذه المنابر الملحقات الثقافية مثل ( الملك مرتاض و محمد مصايف و العيد دودو وغيرهم 

ƢĐ¦هد الثقافي و الذي كان يصدر أسبوعيا حيث  كان فيه أبوا القاسم سعد االله و محمد مصايف   

 العيد دودو و هؤلاء كانوا من النقاد الأوائل الذين تابعوا الحركة الأدبية في و عبد االله الركيبي و أبو

.2) الجزائر 

   85ص ،،مرجع سابق حركة الشعر الحر في الجزائر،عبود شراد  غشلتا  :2

78نفس المرجع السابق، ص:2
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الأدبي و الثقافي أهمها ظهور  نجازات في الميدانهدت في هذه المرحلة العديد من الاكما ش

ر تحاد العام للكتاب الجزائريين يعود إلى المؤتمالفضل في ظهور الا( ائريين تحاد العام للكتاب الجز الا

، فسارعت إلى  تأسيسه رغم أن  1974ت  الجزائر احتضانه عام  العاشر لكتاب العرب الذي أراد

افي للشؤون الإسلامية حيث عقد  كتاب كبار في المركز الثق 1963أكتوبر  28الفكرة ولدت يوم 

تحاد آنذاك ما يقارب و جان سيناك أمينا عام و ضم الا  اجتماعا لهم عينوا مولود معمري رئيسا

زكريا ، محمد عضوًا مثل محمد ديب ، مالك حداد ، كاتب ياسين ، توفيق المدني ، مفدي50

كما 1) ل ميثاق وطني للأدباء و الكتاب العيد آل خليفة وغيرهم و وقع هؤلاء الكتاب على أو 

يتمثل في إلياذة مفدي زكريا التي تعتبر صوراً  و أصيلا اضخم اشعري اعرفت هذه المرحلة إنتاج

و أصيل عن تاريخ الجزائر في مختلف العصور و الإشادة  بالبطولات  ب راقتعبيرية رائعة بأسلو 

أن يضع لنا نشيدا جديدا يجمع } يقصد من مفدي { طلبنا ( التاريخية للشعب  الجزائري الباسل 

و يشمل فيه وبه } يقصد نشيد قسما و من جبالنا طلع صوت الأحرار { هذه الأناشيد كلها 

حتلالات الأجنبية و م مركزا  على مقاومتنا لمختلف الارها حتى اليو تاريخ الجزائر و من  أقدم عصو 

على العهود الحضارية الزاهرة المتعاقبة و حاضرنا و مستقبلنا  و كفاحنا للاستعاذة جميع ثرواتنا و 

2) مقومات شخصيتنا و حصانتنا و بناء مجد جديد لأمتنا 

.

1    24ص  2003السنة  الثالثة  906جريدة الشروق اليومي العدد  ،الفضيحة  ،تحاد الكتاب،اعبد العالي رزاقي :

366 ص ،نفس المرجع السابق ،أنية و أصالة ،*مولود قاسم نايت بلقاسم  : 2
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و لا  1971يتم تعريب الجهاز الحكومي في عام أصدرت الدولة في الجزائر قرارا  بأن ( كما 

    1976كما عرفت سنة   1)شك أن هذا القرار  جريء و يعكس رغبة جريئة في تعميم اللغة العربية 

�ǞǻƢǐŭ¦�Â�ƨȇ°ƢƴƬǳ¦�©ȐƄ¦�ǺȇÂƢǼǟ�Â�©ƢȀƳȂǳ¦�Â�̧ °¦Ȃǌǳ¦� Ƣũ¢�Ƥ ȇǂǠƫ�ń¤�» ƾē�ƨǠǇ¦Â�ƨǴŧ

  . وس علمية في مخابر اللغات لتلقين اللغة العربية العمومية و الوثائق الحكومية، كما شرعت در 

�ƨǯǂū¦��© ƢƳ�Ǯ ǳǀǳ�Â�©ȏƢĐ¦�ŕǋ�Ŀ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƢȀƬǧǂǟ�̈ƾȇƾǟ�©ȏȂŢ�©ƢǼȈǠƦǈǳ¦�̈ŗǧ�ƪ ǧǂǟ

الشعرية متزامنة مع هذه التحولات المختلفة و لعل أهم تحولات هذه المرحلة تبني النظام الاشتراكي 

يديولوجي الاشتراكي على النص الأدبي  سيطرة الخطاب الأالخطاب الشعري ب نتيجة لذلك تميز

طابع  السياسي و الاجتماعي مما  لوجية ذات اليو يدهذه المرحلة مثقلا بالشعارات الا فجاء الشعر في

فقد النص الشعري الجزائري العديد من السمات الفنية ، ومن أمثلة ذلك ما نجده في قول الشاعر أ

  :رفع صوته مساندا النظام  الاشتراكي محمد الصالح باوية  و قد 

  و بالزيتون.... أقسم بالتين 

  وبالأشلاء قلوبا و نبات

  أدغال عيني أبحرت

  ضلوعي أوغلت... جوعي 

  على فكرة  كادحة

1 92ص   ،1969السنة  97ع   ،مجلة الكتاب   ،التعريب ثورة و ضمان ثوري  ،رؤوف نظمي   :
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  تحفر

  أبحرت... تدمي 

  و ما فارق عيني مرود النور و رياح السفر

  على فكرة صابرة

1تهوى و تعاني 

يمثل هذا المقطع الشعري التأثر البارز للشاعر بالمد الاشتراكي، فقد جاء النص محملا بمفردات 

و كلها  ) جوعي ، فكرة ، التين ، الزيتون ، النبات ، كادحة ( دالة على ألفاظ الاشتراكية مثل 

�ƨǨǴƬƼŭ¦�Ƣēȏȏ®�ƢŮ�©ƢǸǴǯ. و تعكس الوضع الشعري في تلك المرحلة    

  :مد بن مريومة فلم يخرج عن هذا الاتجاه إذ يقول أما الشاعر مح

  نادى بها الفلاح و العصفور                           لك في الجداول و الخمائل عزة 

  و تراقصت فإذا الفضاء طيور                          شقر السنابل في الحقول تعانقت 

  في حضنها الإنتاج و التذخير                                .وإذا السنون بتسمت مزهرة 

  مل للتاجر دخلها موفور                                   مطر أرى هذه المصانع و المعا 

  . 111ص  ، 1976دط ،الجزائر  ،و التوزيع  الشركة الوطنية للنشر،أغنيات نضالية  ،محمد الصالح باوية  : 1



الفصل الثاني                                      مسار تطور الحركة الشعریة الجزائریة الحدیثة

145

  أن القرى بين الجبال قصور                                    ورشاتنا تؤتي الحياة سعادة

1إن الطريق لأمامنا  لكبير                                      لا فرق بين رجالنا و نسائنا

الجداول ،الفلاح ، السنابل ( فالنص  غني بالمفردات الدالة على الفكر الاشتراكي مثل .

وتدل  كلها على التأثر الكبير للشعرية الجزائرية  بالفكر الاشتراكي  ) ،الحقول ،المصانع  ،الإنتاج

 .  لداعي  له و المبشــــــــر به حتى أضحى الشاعر ا

فقد عرفت هذه المرحلة بروز العديد من الأقلام الشعرية الجريئة مثل أحلام مستغانمي التي 

  ) 1976و الكتابة في لحظة عري  1972على مرفأ الأيام (أصدرت مجموعتين شعريتين هما 

و لقد كتبت الشاعرة عن وطنها و أنشدت له طويلا، كتبت عن الفلاح و هو يزرع الأرض (

قمحًا و شعيراً و عن الطفل وهو مبكر إلى المدرسة وعن العامل ساعيا إلى معمله و تغنت بأعياد 

2) فبراير عيد التأميم  24الوطن مثل أول نوفمبر  و عيد الاستقلال و 

  :قولها  و من أمثلة ذلك ما نجده في

  أيتها المعجزة الممتدة على صدر إفريقيا 

أيها الحلم الذي يخرج من الذاكرة ليسكن ألف قرية اشتراكية

  19/20ص  1985محمد بن  مريومة المغني الفقير الشركة الوطنية للكتاب  الجزائر دط  :1

   170ص  ، مرجع سابق ،الات  في الأدب الجزائري الحديث دراسات و مق –شريبط أحمد شريبط  : 2
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ليكبر في عيون أطفال الفلاحين ، و هم في طريقهم إلى المدرسة 

  لأول مرة

1ليكبر على سواعد الطلبة ، و هم يتطوعون بالآلاف لحماية الثورة

تحاد  ايق حلم الثورة الزراعية من خلال تعبر عن رغبتها في تحقفالشاعرة في هذا المقطع 

الفلاحين و الطلبة في بناء الوطن و إعمارها حفاظا على مستقبل الأجيال الصاعدة و حماية للثورة 

�ǂǟƢǌǴǳ�̈ǄȈǸƬŭ¦�ƨȈƥ®ȋ¦�ƨƦǿȂŭ¦�ǆ ǰǠȇ�ǄȈǸƬǷ�Ȇǐǐǫ�§ȂǴǇƘƥ�̈ƾǳƢŬ¦�Ƣē¦±Ƣų¤�Âة  

لسبعينات بالتبعية لأختها المشرقية في أغلب الأحيان  تميزت القصيدة الجزائرية سنوات ا

شرق أمثال من الم فجاءت العديد من النصوص الشعرية الجزائرية على منوال ما كتبه شعراء كبار

صلاح عبد الصبور و نزار قباني و عبد الوهاب البياتي  و غيرهم  و بذلك النص الشعري الجزائري 

التراث الشعري الذي سبقه و لم توفر له محاولات أبي القاسم  لم يخرج من رحم( في هذه المرحلة 

           سعد االله و أبي القاسم خمار و محمد الصالح باوية إلا الإطار الأولي لتجاوز عقبة الشكل

و شجعتهم على الإبداع في هذا القالب الفني و ما عدا ذلك كان المشرق العربي قبلتهم في الأنموذج 

2) الفني و المعسكر الاشتراكي قبلة بعضهم في الأنموذج الفكري 

  173نفس المرجع السابق ص :  1

  . 75ص مرجع سابق ،،م النص و الجينالوجية الضائعة يت ،أحمد يوسف  : 2
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كان أكبر من واقعهم ( تميز الشعراء الجزائريون سنوات السبعينات بقوة  طموح جامح 

�ÀÂǂƼƬǨȇ� Ƣƥ¡�Ȑƥ�¦ÂƾǳÂ�ǶĔƘƥ�ǾȈǧ��ÀÂǂǠǌȇ�¦ȂǻƢǯ��Äǀǳ¦�°ƾǬǳƢƦǧالفكري و الفني على السواء ،

�ń¤�ǾȈǧ�¦ȂǠǴǘƫ�ǺǷ±�Ŀ�ǶĔȂȈǟ�¦ȂƸƬǧ�ǶĔ¢�Ŀ�ǚū¦�ǲǯ�śǛȂǜŰ�¦ȂǻƢǯ�ƢǸǯ�ǶȀȈǳ¤�ÄǂǠǌǳ¦�§ ƢǈƬǻȏƢƥ

فلم يكونوا يشعرون ........ وطن تشرق فيه شمس الحرية عليه ، أضف إلى الاشتراكية و التقدمية 

�ȂǟƾƦȇ�ƢǷ�ǶĔƘƥ�Ŀ�ƨǈǰƬǼǷ�ƨǤǴƥ�ǶȀƬȇǂǠǋ�ƪ ǻȂǴƫ�Â�ÀǄū¦�ǾȈǴǟ�¦ƾƦǧ��©ƢǠǴǘƬǳ¦�ǽǀǿ�ǲưŻ���Ǿǻ

ƨȇƾǬǼǳ¦�ƨȈǠǫ¦Ȃǳ¦�°ƢǗ¤�¬Őƫ�Ń�ƢĔ¢�Â¢�ƨȈǈǻƢǷÂǂǳ¦  عبد العالي رزاقي و أحمد   التي نلقيها في شعر

1) حمدي 

صور عمل الشاعر الجزائري على العناية بنصه الشعري من خلال العناية باللغة الشعرية و ال 

�̈ǄȈǸƬŭ¦�ƢēƢȈǏȂǐƻ�ƢŮ�ƨȇǂǠǋ�ƨƥǂš �Ǻǟ�ŚƦǠƬǳ�ƢǿǂȇȂǘƫ�ȄǴǟ�¦ȂǴǸǟ�Â�ƨȈǼǨǳ¦.

خلق فني في ذاته يتشكل عبر نمط خاص ( إذا كانت اللغة أهم أدوات الفن الشعري باعتبارها 

من العلاقات التي يقيمها الشعر بين الجوهرين المكونين للغة وهما الدال و المدلول من جهة و بين 

2) لولات بعضها ببعض من جهة أخرى المد

أما الشاعر عبد العالي رزاقي فلم يفوت الفرصة للتهليل و التفاؤل بالـــــــثورة الزراعيــــــة ،داعيا 

.إلى ضرورة خدمة الأرض ، و الاتكال على السواعد القوية لتحقيق الازدهار و التطور 

  . 78نفس المرجع السابق ص :  1

  1 21ص، 1988د ط  ،ار النهضة مصر د ،في الأدب و النقد  ،محمد مندور  :2
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،..وزعوا قلبي على الأحباء

،..ة و الساعد و كونوا عرق الجبه

،..كونوا الضوء و الماء معا 

  فالساعد المفتول جسر

1..يمتطيه الفرح القادم

�ǶēƢǠǴǘƫ�Â��Ƥ Ǡǌǳ¦�¾ƢǷ¢�Ǻǟ�ŚƦǠƬǳ¦�ƢȀǬƫƢǟ�ȄǴǟ��ƨǴƷǂŭ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƪ Ǵŧ

لمستقبل مشرق و مزهر أساسه العمل الجماعي و الاتحاد و من أمثلة ذلك قول الشاعر محمد 

  :بلقاسم خمار 

  شريد يمارس كل اللغات 

  يسائل عمق التراب بلا معول 

  و يحصد زرع العذاب 

بلا منجل و يصرخ خلف السراب

39ص ،1982 2الشركة الوطنية للنشر و التوزيع ط،الحب في درجة الصفر ،عبد العالي رزاقي :1
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1؟..مياه

الأرض وغيرها ، عرفت ...ات دالة على الاشتراكية مثل الفلاح، العاملردففمن توظيف م

مفردات عامــــية،ضف إلى ذلك هذه المرحلة توظيف لغة التخاطب اليومي  ،من خلال توظيف 

تضــمين الشــعراء قصائـــدهم بمقاطــع كامــة من الأغانــي و المرويـــات الشعبـــية،تأثــرا بما شــاع مــن هــذه 

الهبوط إلى القصبة "التــقنيات في شعــر التفـــعيلة ،ومن أمثــلة ذلــك قــول الشاعر  عمـر أزواج في نصــه 

  :ــــــول إذا يقــــ" 

  فغالبني يا بلادي الحنين 

  لبني منصور" رايح " يا 

  قول لهم خلاه البابور 

2وراه في القصبة يتسول

قول لهم ، خلاه ، البابور  ( يتضمن هذا المقطع الشعري العديد من المفردات العامية مــثل 

الجديدة التي شاعت في الشعر  ƢȈǼǬƬǳ¦� ¦°Â�ƢȇǂƳ�ƨȈǼººǬƬǳ¦�ǽǀđ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǂǟƢǌǳ¦�ÀƢǠƬǇ¦�ƾǫÂ©) وراه 

1
  135/136ص  1979التوزيع الجزائر  بلقاسم خمار الحرف الضوء الشركة الوطنية للنشر ومحمد :

  38صدط ،دت  الجزائر  الشركة الجزائرية للنشر و التوزيع.و حرسني الظل ،عمر أزواج :2
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حديثا يجنح إلى التمرد و عدم الانصياع إلى صوت  عمر الذي يمتلك حس الشاعر أزوج( الـــجديد

1)الجماعة و يعلن في غير مرة أن لا فضل للموروث الشعري الجزائري

  :و قول الشاعر أحمد عاشوري 

  ) ..دوارنا(الأهل في 

  تجنون غلة الربيع 

؟)تويزة(-حبيبيهل عشت يا 

2هل عشت يا حبيبي تعاضد القلوب

و هي سمة ) دوارنا ، تويزة(ما تثير القارئ في هذه الأسطر اللغة العامية الموظفة في النص مثل 

  .من سمات الشعرية الجزائرية آنذاك 

و لكن ( كما عرف الشعر في هذه المرحلة ظاهرة توظيف بعض أسماء الشخصيات التاريخية    

ترقى هذه الرمز في كثير من الحالات لأن تكون قنــــاعا ونافدة يستتر خلفها الشاعر كما هو دون أن 

3)معروف في قصيدة القناع 

  37ص  ، مرجع سابق ، الخطاب المفتوح الشعر الجزائري سنوات الثمانينات ،عبد المالك ضيف:1

  14ص ، 1984الجزائر المؤسسة الوطنية للكتاب ، أزهار البرواق ،حمد عاشوري أ:2

  60ص  –نفس المرجع السابق  -م النص الجينالوجيا الضائعة يت ،أحمد يوسف :3
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  ومن أمثلة ذلك قول الشاعر أحمد حمدي قي ديوانه قائمة المغضوب عليهم

  " لوركا " يتغنى في مدريد 

  "إلزا " يعانق " أراغون " و

  "و يعزف ماياكو فسكي 

1الحان الحرية 

  :رة  غبن هدوقة في ديوانه الأرواح الشاو قول عبد الحميد 

  رسافي المد

    لا تتنافس

  "ماركس "بقايا من 

  و هناك 

  نلوك أحجار الجاهلية 

  و شيئا من أنقاض العباسية 

  و النهاية كراس يتعدد

  . 95ص 1980الشركة الوطنية لطباعة و النشر و التوزيع الجزائر دط  –قائمة المغضوب عليهم  –أحمد حمدي   1
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  في الكراريس 

  و تهتف 

1تعلمنا الفصاحة 

ظاهرة توظيف الرموز أما على مستوى الصورة فقد عرفت الشعرية الجزائرية سنوات السبعينات 

و بعيدة و البعد أو الصورة قد تكون قريبة الإدراك ن هذه التوأمة المراد تمامها بين الرمز إ(و الأساطير 

Ŭ¦�» ȐƬƻȏ�ǲȇÂƘƬǳ¦�Â� ƢǬƬǻȐǳ�¾ƢĐ¦�ƶǈǧ¢�ƢǷ�Ȃǿ�ǎ ƻȋƢƥ2)لهدف المبتغىلفية و المنهجية و ا

ذ إمستلهما المعنى من سورة المسد   و من أمثلة ذلك ما نجده في قول الشاعر سليمان جوادي

  :يقول 

  بي لهب أتبت يد 

  فالمجد دوما للعرب 

  و النفط دوما للعرب 

  هذا الذي حفظت في المدرسة الصغيرة 

  الذل دوما للعرب 

  . 70ص  –الأرواح الشاغرة  –عبد الحميد بن هدوقة  : 1

17ص  1992عبد االله طواهرية الياقوتة مطبعة الأطلال وجدة المغرب دط :2
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  و الجهل دوما للعرب 

1تبت يد بعض العرب 

من خلال هذه الأسطر يستحضر الشاعر سورة المسد ليقف عند حالتين متناقضتين للعرب   

الحالة الثانية فهي حقيقة العرب  أما ،يق و ثرواته الكبيرة في الأولى تعلمنا المدارس تاريخ العرب العر 

  .مشفرة الحالية المشهورة بالذل و المسكنة ضف إلى ذلك الجهل الذي عاش بين شعوبه بلغة رمزية 

نجد الشاعر عبد العالي رزاقي يعبر عن حبه للجزائر باستعمال  و من أمثلة توظيف الأسطورة 

  :أسطورة السند باد بقوله 

  لا ينبغي أن تهتفي باسمي

  فقلبي لم يعد يرتاح للماضي

  تعبت من الحكايات القديمة

  كان حبك رحلي الأولى

2و كنت السند باد

70ص  1976سليمان جوادي يوميات متسكع محظوظ الشركة الوطنية للنشر و التوزيع  الجزائر دط :1
  .14ص  1977دط -الجزائر –الشركة الوطنية للنشر والتوزيع  –الحب في درجة الصفر  –عبد العالي رزاقي  : 2
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الشعري أسطورة السندباد ، إذ تعد هذه الأسطورة من يوظف الشاعر في هذا المقطع 

إلا أن التوظيفات  . الأساطير الأكثر استعمالا و تداولا في الشعر العربي عامة  ،و الجزائري خاصة 

�©ƢǫƢǘǳ¦�Â�ƨȇŚƦǠƬǳ¦�ƨƫƢȈǻƢǰǷ¤�Â����ƨȇǂǠǌǳ¦��ǾƬƥǂš �ǪǧÂ�ǲǯ�ǂƻ¡�ń¤�ǎ ǻ�ǺǷ���Ƣēȏȏ®�Ǧ ǴƬţ

  .الإيحائية 

  :اتجاهات في الكتابة الشعرية  3الجزائرية في فترة السبعينات في بروز تميزت القصيدة 

 .الحرة كالغماري و عبد االله حمادي و  يكتب القصيدة العمودية :  الاتجاه الأول

حمري  -زراج عمرأعر العمودي و يتبنى الشعر الحر كإعلان القطيعة مع الش:  الاتجاه الثاني

 .مستغانمي و غيرهم  أحلام -عبد العالي رزافي  –بحري 

     الجزائرية يتمثل في قصيدة النثر في الشعرية اجديد اشعري هاأضاف توج:  الاتجاه الثالث

و كتابات جروة علاوة و هبي عبد ) أرواح شاغرة ( تمثله نتاجات عبد الحميد بن هدوقة في  (

و الشيوع في  وشاغرة على النم ن هذا التيار لم تكن له أرضية أ إلا الحميد شكيل في تجاربه الأولى ،

1)الجزائر 

  . 86/87ص  –نفس المرجع السابق  –حركة الشعر الحر في الجزائر  –شلتاغ عبود شراد :  1
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  :الشعرية الجزائرية سنوات الثمانينات 

عرفت الحركة الشعرية الجزائرية في سنوات الثمانينات الانطلاق في أفاق رحبة مكنتها من بلورة 

 لوجيةيو متميزة تتجاوز مقالات الحداثة  و التقليد من جهة و تبتعد عن تأثيرات أيد ةتجربة شعري

الحركة الشعرية الجزائرية أيام الثمانينات كانت تحاول تبوأ مكانة مغايرة لما كان موجود ، بمعنى ( معينة 

1)اكتساب آليات التعبير الشعري الذي يمكن له أن يتألف و يفرض طرائق بديلة لمرحلة السبعينات 

لذلك عمل الشعراء  بل شكلت الشعرية نقطة انطلاق و تأسيس للشعر الجزائري في هذه المرحلة

خصوصا بعد ما عرفت .نصوص شعرية جزائرية محضة تعكس خصوصية هذا النص المختلف 

الشعرية العربية المشرقية آليات شعرية جديدة و بروز العديد من الأسماء الشعرية من مناطق مختلفة 

  . من الوطن العربي

جي على الشعرية الجزائرية أفقدها لو يو أدرك الشاعر الجزائري سنوات الثمانينات أن  المد الأيد

من ناصر  الجمالية و الفنية  و من الكثير من الع ناصر الجمالية و الفنية و حرمها العديد من الع

الكثير من العناصر التجديدية ، لذلك حاول الشاعر الجزائري  في هذه المرحلة التخلص من هذا المد 

إن ( ة  لذلك سعى الى خلق نصوص شعرية متميزة  محاولا بناء أرضية جديدة لها خصائصها المميز 

إحساس الشاعر الجزائري  بالتحول ناتج عن إحساسه بعنصر الزمن و ربما طبيعته وجدانه المعايش 

جامعة ورقلة  الجزائر  ،مانينات مجلة الآداب و اللغات سنوات الث ،قراءة في الشعر الجزائري  ،الخطاب المفتوح  ،عبد االله المالك ضيف  :  1

  35ص  ، 2005ماي  4العدد 
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لحقبات التاريخ المتسم  بالكثير من التطورات و القفزات و الحافل بالأحداث الكبرى جعل من 

1) خصيبا لهذا الإحساس   ذلك الوجدان حقلا

لذلك عمد الشاعر الجزائري في هذه المرحلة الشعرية أن يطور أدواته التعبيرية و تجديد آليات 

نهوض  بالتجربة الشعرية الجزائرية خصوصا  بعد التطور الحاصل على لالقول الشعري سعيا منه ل

على و مهما يكن  فإن القصيدة الجزائرية  حققت الكثير من التطور ( مستوى الشعر بصفة عامة 

هذا الجيل خاصة في جانب البناء الفني  بخلاف ما كان عليه الأمر لدى الشعراء في فترة  يد

2) السبعينات 

كما صاحب الرغبة في التجديد الشعري إحساس لدى غالبية الشعراء في هذه المرحلة ديمومة 

كان من نتائج ذلك ( فاق جديدة آستشراق ا التوتر وعدم القناعة و الرضا بالواقع الراهن و محاولة

    انفجار النص الشعري الجزائري  المعاصر بين هذه الرغبة الملحة و خروجه عن الكثير من التقاليد

يستجيب لشروط الحداثة و يستوعب  اجديد اشعري او القوانين التي كانت تحكمه و ذلك يخلق نص

3) الواقع الثقافي و الاجتماعي بجميع خروقاته و إنزياحاته 

أظـــــــــهر جيل  الثمانينات تحكما في الأداة الفنــــــية لإنتـــــــــــاج نص شعري له لمسته  

لخاصة التي تمـــــيزه عن بقية التجارب الشعريـــــــــــــــة المشرقيـــــــة خاصة إذ كانت القصيدة االجزائريـــــــــــــــــــــــــــــــة 

  39ص  ،نفس المرجع السابق :   1

ص  ، 1998 1طنالجزائر  ،مطلعة هومة  –شعر الشباب نموذجا  -البنايات الأسلوبية في الشعر الجزائري المعاصر ،عبد الحميد هيمة:   2

8

  06ص  ،نفس المرجع السابق  : 3
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يبدو أننا منذ السبعينات على (صدى  للقصيدة المشرقيـــــة في كثير من الأحيان الجزائريـــــــة رجع 

الإخوة المشــــــــــارقة  والخصوص   أننا كتبنا شعرا عربيا مشرقيا و لم نكتب شعرا جزائريــــــــــــا عربيا و إننا

ـــــع يريدون لنا إلا أن  نظل ـالذين مسحوا على رؤوسنا و قالوا هذا شعر عربي لم يكونوا في الواقـــــ

ليست في الواقع إلا صورة مصغرة ... تباعا لأن الأسماء التي تتصدر القائمة الشعرية في الجزائرأ

�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƷƢǈǳ¦�Ŀ�ƢĔ±Â�ƢŮ� Ƣũȋ(1

يجابي فإذا كان التأثير و التأثر وارد في جميع الفنون و الآداب فإننا نقصد ذلك التأثير بمعناه الإ

�ǖŶ�ǪǧÂ�ǾƬǣƢȈǏ�̈®Ƣǟ¤��Â�śǬƥƢǈǳ¦�§°Ƣš �ǺǷ�̈®ƢǨƬǇȏ¦�Ƣđ�®ȂǐǬŭ¦�ƢŶ¤� ƢȈǸǠǳ¦�̈ƢǯƢƄ¦�ŘǠŠ�ȏ

       ل و الفحصحل ذلك الانبهار بالمشرق نوعا من التأم( فني يحمل الخصوصية الذاتية  لذلك 

 ها الإنسان الجزائري فييدرك شيئا فشيئا تلك الغربة الحضارية التي يعيش ذو النظرة الناقدة و أخ

وطنه و بين أهله فكانت محنة الشاعر الجزائري  الذي يرفض واقعه و يرفض نفسه من خلال  ما 

فكانت  2) ترسب فيها لذلك نجد دائما في هذا المتن إصلاحا على فكرة الانفصال عن النحت 

  الرغبة في إنتاج  خصوصية شعرية جزائرية متميزة  

 اذين كتبوا أشعارهم في الثمانينات و ما بعدها حاولوا أن يؤسسوا تيار فالشعراء الشباب ال( 

ميزات فكرية و فنية جديدة و هي سمات سائلة رافضة كما سبق على الأقل فرغبتهم لمعرفة  اذ اشعري

  . 07ص نفس المرجع السابق  : 1

  . 77ص  –نفس المرجع السابق  -م  النص يت –أحمد يوسف  : 2
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بتهم للمتغير الحضاري الطارئ فقد شعروا بعدم الرضا عن الفن المؤدلج اجستاالجديد جاءت من 

1)م الذي كتبه أسلافه

فقد ظهرت في فترة الثمانينات أسماء واعدة في الساحة الأدبية و هي امتداد لفترة السبعينات 

ل الكلمة  في مجا إن الأسماء التي ظهرت في الثمانينات هي أسماء واعدة ينتظر منها الكثير ( 

الثقافية   أرضية شعرية لها توا بثها الحضارية و العقائدية و  فشعراء هذا  الجيل أسسوا (2)  المكتوبة 

يد لإبداع شعري سيستمر فشعر نور الدين درويش و عزالدين ميهوبي و ياسين بن عبيد أساس ج( 

       بل و يؤسس للتواصل مع ما سيأتي و ذلك ما يحمله من سمات الإيجاب الفكري لزمن طويل

3)شكل في ظل الثابت الوطني و العقائدي و الثقافيو الفني و مؤشر علاماتي لوعي ت

فهم سابقة هو ذلك الاختلاف الكلي في ما يميز شعراء الثمانينات  عن شعراء المرحلة ال

�©ƢȇȂƬǈǷ�Ŀ�̈ǄȈǸƬǷ�ƢȈǼǧ��ƨƴǓƢǻ�ƨȇǂǠǌǳ¦�Ƕđ°Ƣš �© ƢƳ�Ǯ ǳǀƥ�Ƣǧƾǿ�Â�ƨǨȈǛÂ�Â�ƢǷȂȀǨǷ�ǂǠǌǳ¦

فنية خاصة متمثلة في النضج الفني وأخرى رؤية الثمانينات فيها توجهات ( فنية و جمالية عديدة 

4)متمثلة في غربة الذات 

    131ص ،1998، 1ط،في علاقة الشعر الجزائري بالتاريخ أو الوجه الآخر للبطولة ،عمر بوقرورة :  1

  . 134/135ص  ،دط دس   ،الجزائر ،شركة الشهاب ،أحاديث في الأدب و النقد  ،يحياوي الطاهر :  2

  . 131نفس المرجع السابق ص  ،في علاقة الشعر بالتاريخ أو الوجه الآخر للبطولة  ،عمر بوقرورة :  3

  . 212ص ،نفس المرجع السابق  : 4
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تميزت فترة مرحلة الثمانينات بغزارة ( كما عرفت فترت الثمانينات غزارة في الإنتاج الشعري 

1) شمل في الرؤية و التجريب أكتابة و الجودة الفنية و تعددية أكثر في ال

  :عبدالعالي زراقي ومن أمثلة  ذلك ما نجده في قول 

  حاولي أن تفهمي

  سر بكاء الطفل في المهد

  و صمت الموت في اللحد

  و من يذهب و من يأتي و قولي

  و هذه سنة خلق االله

2من يخلق شيئا سيوارى  عن عيون الخلق أشياء كثيرة

فالنص رغم بساطته و لغته المفهومة يحمل دلالات عميقة  ومعاني كثيرة ستدفع المتلقي 

ه لفك أغواره ، باعتبار نصوص هذه المرحلة تبنت فلسفة إبداعية متميزة تعلي من شأن لامحال

  .التجربة الشعرية الملتحمة مع قراءات المتلقين

  .  37ص ،نفس المرجع السابق ،قراءة  في الشعر الجزائري سنوات الثمانينات  ،الخطاب المفتوح ،عبد المالك ضيف  : 1

  10ص ، 1985دط  ،الجزائر  –مطبعة لافوميك ،من يوميات الحسن بن صباح  ،عبد العالي رزاقي  : 2
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بلغ بيان ووسيلة فعالة في أصدق رسالة و أعمار بو الدهان يدرك أن الشعر   أما  الشاعر

  :إذ يقول  التعبير عن الحقائق و الأوضاع

  يا سادتي سوقكم من الحطب 

  لم تخدعوا سوى جماهير العرب 

  ن آو القر من قدم الإنجيل 

  ال في بغداد تسلمتم السلاح في الق

  نسيتم الفتوح و الأمجاد 

  قاتلتم إخوانكم شنقتم القبائل الأكراد 

  و أصبح الخائن منكم سيدا يستعبد الأسياد 

  شنقتم الأحرار في السودان 

  يا سادتي اللئام 

  فليسقط الحاكم بعد الحاكم 

  الطاغية الجبان 
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1لتسقطوا يا سادة الخداع و الإجرام

ǰŭ¦�Â�̧ ¦ƾŬ¦�ȆǌǨƫ�Â�ǶđȂǠǌǳ�¿Ƣǰū¦��®¦ƾƦƬǇ¦�Â�ȆǇƢȈǈǳ¦�®ƢǈǨǳ¦�°ȂǏ�ǎ Ǽǳ¦�ǲưŻ ر بين

Ȍǳ�Ƕē®Ƣƥ¤�Â�§ǂǠǳ¦�ƨǇƢǈǳ¦ا على تفاعل الشاعر في هده المرحلة ذقليات و انتهاج العنصرية ويدل ه

  مع مختلف الأوضاع العربية  

كما نجد أحمد عاشوري في هذا النموذج يقدم لنا وجه أخر من وجوه الإبداع الشعري في   

  :هذه المرحلة حيث يقول 

  إلا زرياب

  ...يأوي مكسور القيتار

  مخدوش الأشعار

  يعزف لحن الفرقة

  و الشهقة... ليثير الدمعة 

  د إلى بغدادو يعو 

  في حلم الجرح الفاغر فاه

  8ص ،1982،دط،الشركة الوطنية للكتاب الجزائر ،معزوفة الظمأ  ،عمار بو الدهان : 1
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  في ليل الآه

  يحكي عن ذكرى

  عن لغز

  سرقته القيتار السحري

  ...من جنيات البحر 

  لم يبق جهذا الغاب

  إلا زرياب

1إلا زرياب

مع بداية الثمانينات عرف النص الشعري الجزائري تحولا على مختلف بنياته الأسلوبية فصارت  

موضوعاته أقرب للعالمية و معالجة القضايا الإنسانية ، للخروج بالتجربة تكثيف و للغته أقرب ل

�ƨȈŭƢǠǳ¦�ń¤�Ƣđ�¾ȂǏȂǳ¦�Â�̈ǄȈǸƬǷ�ƨǻƢǰǷ�ń¤�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦.

حاول الشاعر الجزائري استثمار أدواته الفنية بغية تحقيق حركية إبداعية متجددة فعلى مستوى 

مغايرا لما كانت عليه فقد انفتحت اللغة واكتسبت روحا اللغة استطاع الشاعر أن يلبس لغته  ثوبا 

�ǲǜƫ� ¦®ȋ¦�Ŀ�Ƣē¦®ƢȀƬƳ¦�ƪ( جديدة فالقصيدة مهما  ǟȂǼƫ�ƢǸȀǷ�Â�©ƢººººȈǼǬƫ�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳ¦�Ŀ�©ǂǷƢǣ

  . 25/  24/  23ص  184دط  ،المؤسسة الوطنية للكتاب  ،أزهار البرواق  ،أحمد عاشوري :  1
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لذلك جاء المعجم اللغوي بسيطا و متداولا بعيدا عن 1) جهــــدا إبداعيا يتجسد أولا في اللغـــــة 

ń¤�Ǧ Ǔ�¿Ƣđȍ¦�Â�Ǧ ǴǰƬǳ¦  ذلك بعده عن الشعارات الأيديولوجية متماشيا مع التطورات الحاصلة

على مستوى النص الشعري العربي ومن أمثلة ذلك ما نجده في قول الشاعر علي ملاحي في قصيدة 

  :"مذكرة العشق " 

تناهت إلى قلبها الذكريات ،

  الحقول استراحت إلى ماء في تؤدت 

2سربلت شعرها في لجاج التطلع ، 

استنطقت خصرها المشتهيو 

تتجلى اللغة بشكل واضح في هذا المقطع فهي لغة موحية محملة بدلالات يبدعها المتلقي عند 

أما فترة الثمانينات و بعد زوال الالتزام الاشتراكي ، فقد تنوع معجم الخطاب ( التقائه بالنص 

3) الشعري و انفتح على أفاق أخرى متنوعة 

استطاعت اللغة الشعرية مع شعراء مرحلة الثمانينات أن تشق طريقها نحو فضاء أكثر رحابة 

ضف إلى ذلك أن لغة النص الشعري في هذه المرحلة  دعت القارئ لمشاركة في رصد مختلف بنيات 

111ص   ، مرجع سابق،الدلالة المرئية قراءات في شعرية القصيدة الشعرية الحديثة ،جعفر العلاق : 1

7ص  ،1989ر دط ،المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائ ،زمنة الخائفةعلي ملاحي صفاء الأ: 2

22ص ،42004،ط  ،دار المعرفة ،ثورة اللغة الشعرية،عبد الوهاب بوقرين  : 3
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طة النص و استنطاق دلالتها المختلفة سعيا منها لولوج عوالم  شعرية لها خصوصيتها الجزائرية المرتب

  :بتجربة الشاعر و فاعلية أدواته الشعرية من أمثلة ذلك قول الشاعر الأزهر عطية في هذه الأبيات 

إلى من يموتون جوعا ،

على شاطئ الحب و اليل يروي ،

كتاباً من الصمت ،

قصيد من الشعرأهديه ،

يا إخواني الحيارى ،

إلى من يموتون جوعا ،

فشعري غذاء لهم رغم أنفي ،

شعرا ، فما قلت

  فصبرا رفاقي

فعما قريب ،
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1السلام ،ستأتي طيور

�ƨǤǳ�ƢĔƜǧ���ÄǂǠǌǳ¦�Ŕŭ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƨǴǸǠƬǈŭ¦�ƨǤǴǳ¦�ƨǗƢǈƥ�ÃƾǷ�¥°ƢǬǳ¦�½°ƾȇ�ńÂȋ¦�ƨǴǿȂǳ¦�ǀǼǷ

إلا أن هذه ... ) الصمت ، السلام ، غذاء ،  جوعا ( يطة و القريبة للفهم مثل التداول البس

ستكشاف معانيها الحقيقية   عاني البعيدة ،فهي تدفع القارئ لاالبساطة مليئة بالدلالات الموحية و الم

فالشاعر في هذه الأبيات يعبر عن حبه للمستضعفين ، و المظلومين و  الفقراء ، من خلال إهدائه 

يؤكد أن الظلم بعده السلام بفضل الصبر بلغة  بسيطة و متداولة الذي ابتدأ به المقطوعة فالشاعر 

  بعيدة عن اللبس تحمل طاقات إيحائية 

كما تميزت اللغة الشعرية في سنوات الثمانينات بظاهرة التضاد التي برزت في العديد من 

يحضر القصائد الشعرية لما تقدمه من حركية و صراع في بنية النص بشحنات و مستويات مختلفة، ف

   و غيرها... التضاد بأنماط مختلفة كالتضاد بين الفرح و الحزن و الموت و الحياة و الأبيض والأسود

��ƨǨǴƬű�©ȏȂǳƾǷ�°ƢǔƸƬǇȏ�ǾƫȂǟ®�Â�ǽƢƦƬǻ¦�ƪ Ǩǳ�Â�ȆǬǴƬŭ¦�̈°ƢƯ¤�ƢĔƘǋ�ǺǷ�ƨȈǟ¦ƾƥ¤�ƨȈǼǬƫ�®ƢǔƬǳ¦�Â

  :يقول : زمن العشق الأتي قابلة لتأويل و من أمثلة ذلك قول الشاعر نور الدين لعراجي في ديوان 

  امنحنى بعض أفراحك التي تحزنني

  و بعض أقراحك  التي تفرحني

  11/ 9ص  ، 1984الجزائر ،المؤسسة الوطنية للكتاب  ،السفر إلى القلب  ،الأزهر عطية : 1
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و شيئًا من الأحمر الذي

1لا يشبه دمي 

يظهرتوظيف الشاعر للثنائيات الضدية و أسلوب التقابل و التنافر ( اللغوي فعلى المستوى 

و هذا ما يجعل الأثر النفسي للصورة مناقضًا للأخرى مما يولد دينامية الصورة و  حركية القصيدة 

الضدية  ففي هذا المقطع نجد الثنائيات  2) التي تصبح أداة لتجسيد الصراع و التعارض بين الأشياء 

فالأفراح عادة ما تفرح و تبهج أما ) تفرحني  ،أقراحك ( و )  تحزنني  ،أفراحك ( من قوله  في كل

  .  الأحزان فتشعرك بالأسى أما الشاعر فالعكس تماما 

   كما اعتنى شعراء الثمانينات بالهندسة الفضائية للنصوص الشعرية كما تقدمه من ا إيحاءات

و تأويلات متنوعة ، فكتبوا على أشكال متعددة فتخذ شكل المثلث و المستقيم و المستطيل و شبه 

المنحرف و غيرها  من التشكيلات ، كما اعتنى شعراء هذه المرحلة كذلك بالوجه الخارجي للدواوين 

من إيحاءات لنص  م ا تقدلمه من صور و تقديم و غيرها و ذلك الشعرية كالغلاف و ما يرافق

فتصميم الغلاف لم يعد حيلة شكلية بقدر ما هو يدخل في تشكيل تضاريس النص (الشعري 

فالغلاف بما يتوفر عليه  3) النص بل أحيانا يكون  هو المؤشر الدال على الأبعاد الإيحائية للنص 

دار رابطة أهل  1دراسات نقدية ج ،ديوان زمن العشق الأتي عن عبد الحميد هيمة علامات في الإبداع الجزائري  ،نور الدين لعراجي   1

  71ص  ، 2الجزائر ط ،سطيف  ،القلم 

  71ص ،نفس المرجع السابق   2

  . 124ص  ،جيوبو ليتيكا النص الأدبي تضاريس  الفضاء الروائي  النموذجي  ،مراد عبد الرحمان مبروك   3
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من مؤشرات مختلفة من أشكال و رسومات و علامات  مختلفة يحمل المتلقي لعوالم محتملة لما يقدمه 

  .  قبل الولوج في عالم القراءة و التأويل 

وظف الشاعر الجزائري سنوات الثمانينات تقنيات جديدة كالرمز و الأسطورة و استغلال 

اللغة الدرامية و البناء الدرامي كتوظيف   الرمز و الأسطورة غيرها و تساهم هذه التقنيات في إثراء 

عدا جديدا يعكس النظرة الإنسانية للحياة بكل  نقائصها الحادة و من العمل الأدبي و يضفي عليه ب

  "   محمد  بن مريومة " أمثلة توظيف الرمز و الأسطورة مثلا قول الشاعر 

  ولدي رفيق الشمس في قطار المدار

  كسندباد يهيم في عمق البحار

  تدمي يداه من المحار

  يلتهم الحديد/ و الجرح يفتح  فاه 

  في دمه العنيد/ اد لا يحمل الأحق

1توق إلى فجر جديد

  .   89ص  ، 1985دط  ،المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر  ،المغني الفقير  ،مريومة  بن  محمد  1
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مجازفات ،فالشاعر يوظف للة بالمغامرات و المتاعب و ترمز أسطورة السندباد عن رحلة مليئ

      بين تجربته الشخصية هذه الأسطورة يضفي عليها تجربته ومعاناته الشخصية ، فهو شاعر يربط

 .فاق موحدة في نواحي معينة  آو تجربة في 

  :الشاعر عاشوري استلهم أسطورة سيزيف في قوله كما نجد 

  آن لهذا البحار 

  آن لهذا الإعصار                                       

  ان يهدأ .. أن سكت                                       

  لإنسان أن لهذا ا                                      

  آن لهذا الفنان                                       

  أن يقرأ .. ان يكتب                                        

  " سيزيف " ذا . . ها . .                                       

  يهزم أشاح الخوف                                       

  يرجع منتصرا                                       

  يدخل من هوا قصر الملكة                                       
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  تعلمه أن الأزهار ستورق                                      

  يبرعم و الزئبق . . و الزهر                                      

)1(أكثر . . أكثر  . . هذا العام سيزهره                                      

هذه الأسطورة التي " (سيزف " يلته كلمة مخ ثير اء محاورته النص ، نفهم معاني تإن المتلقي أثن

عن المعاناة الإنسانية  تجسد معاناة ذاتية الشاعر و تجربته الفردية ، بل أضحت تعبير  أصبحت

�ƢĔȋ���ƨǳȏƾǳ¦�ƾȈǳȂƫ�Â�ŘǠŭ¦�Ǧ، لذلك عمد )2مةعا Ȉưǰưǳ�ƢȀǨȈǛȂƫ�ǂǟƢǌǳ¦ ) الرموز الأسطورية من

" ا من مجرد كومة رموزأسطورة الإبداعية ، دون أن نستنزف شعريتها ، و تحوله   ىالتي عمقت الرؤ 

3)رمز المعاناة الأبدية " سيزيف 

و تمكن من الأدوات  ةمقدرة شعرية متميز و من الشعراء الذين عكست إنتاجاهم الشعرية عن 

ته الشعرية توجها مميزا في التجربة الشعرية الجزائرية اإنتاج تلثنية الشاعر مصطفى الغماري الذي مالف

دبي للتعبير بالتراث خاصة على المستوى الديني و الأ فقد تمكن من الاستعانة ' سنوات الثمانينات 

) أسرار الغربة ( ته و تؤثر فيه ، وقد تجلى ذلك بوضوح في ديوانه التي تختلج ذا ئعن الأفكار و الرو 

فقد وظف الشاعر الخطاب الصوفي والإسلامي بشكل واضح حتى أضحى الغماري  شاعر العقيدة 

  :الإسلامية  في الشعرية الجزائرية و من أمثلة ذلك ما نجده في قوله 

21، 2ص  1984 ،د ط  ،ة للكتاب المؤسسةالوطني ،أزهار البرواق  ،أحمد عاشوري :  1

 2ط  ،المغرب  ،بيضاء الدار ال ،المركز الثقافي العربي  ،مقاربات تشريحية لنصوص شعرية معاصرة  ،تشريح النص  ،د عبداالله الغذامي : 2

14ص  2006
3

121ص  مرجع سابق ،و التأويل  االرؤي ،عبدالقادر قيدوح -
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  يقولون دعنا من قديم يكرر

  فما الدين إلا لشعوب محذر 

  بالهدى... و من يتغنى بالديانة 

1! ويشعر... كمن يتغنى بالرباب 

.يدافع الشاعر عن  الدين وعن العقيدة ، رادعًا كل من يشكك 

�ƢĔȋ�ƢǿŚǷƾƬǳ�ȄǠǈȇ�Â�ƨȈǷȐǇȍ¦�̈ƾȈǬǠǳ¦�Ŀ)�ȏ¤�©ƾƳÂ�ƢǷ�ƢĔȋ� ƢǼǤǳ¦�ȄǴǟ�ȆǐǠƬǈƫ

الثابتة في الوجدان  اللاحقة و هذه المحاولات الألفية لاستئصال العروقلتبقى خاتمة المسيرة الإنسانية 

2)ن و تحدث غدًا تحدث الأ... 

  :وقوله 

  يا طهر قبلتها يا عز مسراها                           مسرى الحنيفة السمحى و قبلتها

  و لم يكن للرموز الذل أقصاها                             كانت و لم تكن للناعين قافية 

  و أزهرت شفة الدنيا برؤياها                              كانت فأشرق في صحرائنا أفق 

  فمن على هامة الشهباء سواها                      خناجر الغدر كم جنت على حلب 

   173ص  -  1982 2الجزائر دط –الشركة الوطنية للنشر والتوزيع  –أسرار الغربة  -مصطفى محمد الغماري 1

  . 70ص  - 1985الجزائر  –دط دت  –دار مدني   -الغماري شاعر العقيدة الإسلامية  –شلتاغ عبود شراد   2
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  جولان كم ناها فالسامري على ال                           و نستباح جياد االله لا عجب 

  حطين تبحر في الآلام ذكراها                        يباح يا صلاح الدين و انتفضت 

  هذي بقايه بل هذي بقاياها                      عانيت من ليلين من روم و من روم 

1و الجاهلية تحي اليوم عزها                      القادسية باسم البعث قد بعثت 

النص بؤرة استفزازية للقارئ بامتياز لما ينطوي عليه من دلالات إيحائية عميقة تثير مخيلته يمثل 

و تحفر في أعماقها لتبدد غموض النص و تقف عند المعاني المحتملة منه ،فالشاعر أراد أن يعبر عن 

Ǽǳ¦�ƾų�̄¤�ƨǧǂǌŭ¦�ǽ±ȂǷ°�Â�ƾȈĐ¦�ȆǓƢŭ¦�°ƢǔƸƬǇƢƥ�Ǧ ȈǠǔǳ¦�Â�ǂǈǰǼŭ¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǓƢū¦اص  غني 

يوبي هازم الروم وشخصية ة  كاستحضار شخصية صلاح الدين الأبالرموز و الشخصيات التاريخي

ēȏȏ®�ƢŮ�ǺǯƢǷƘƥ�ǂǟƢǌǳ¦��ƨǻƢǠƬǇ¦�ń¤�ƨǧƢǓȍƢƥ�ÄǂǷƢǈǳ¦المتنوعة في الذاكرة العربية مثل الأقصى  ا

 لدلالي للنصثيرية في القارئ تسهم في فتح الأفق اأو كلها عناصر ث ف حطين الجولانالشري

استطاعت الشعرية الجزائرية مرحلة الثمانينات أن تخطوا بالشعر الجزائري خطوات جبارة نحو التطور 

لوجية  إلى مرحلة الانطلاق و التجاوز متماشية مع يو الفني والجمالي ، من خلال تجاوز  مرحلة الأيد

خصوصيتها المحلية بطابع عربي و عالمي متطلبات القارئ الجزائري الحالم بشعرية جزائرية متميزة لها 

و لعل ما يلفت الانتباه في تشكل ( يمنح العملية الإبداعية الشعرية الخصوصية الذاتية الجزائرية 

      الأدب الجزائري على مر العصور وهو التحام و تفاعل و اندماج العناصر الثلاثة العنصر المحلي

132، دت، ص01خضراء تشرق من طهران، المؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر، ط  مصطفى محمد الغماري:   1
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رنسي هذه العناصر الثلاثة انصهرت لغة و حضارة عبر التاريخ و العنصر العربي و العنصر اللاتيني الف

1) و كانت خاصية متفردة في الأدب الجزائري تميزه عن بقية الآداب في العالم العربي 

استطاع الشاعر الجزائري أن يصنع من تجربته الشعرية في هذه المرحلة نموذجا متميزا في الكتابة 

تعبيرية راقية و رؤى و تصورات فكرية عميقة جعلت من  الشعرية بفضل ما اكتسبه من أدوات

  .الشعر فلسفة حياة ذات أبعاد إنسانية 

ويمكن تلخيص هذه المراحل برأي الدكتور عبد المالك مرتاض حيث يرى أن مرحلة الستينات 

    ما مرحلة السبعينات فتميزت بالتطلع إلى التجديد ألضحالة الإبداعية و الضعف الفني تميزت با

شمل في الرؤية أكتابة و الجودة الفنية و تعددية و التجريب أما مرحلة الثمانينات فتميزت بغزارة في ال

  .   و التجريب 

: الشعرية الجزائرية و مأزق محنة الوطن 

و هذه الظاهرة و إن  ،تعتبر محنة الإرهاب أشد و أعنف محنة عرفتها الجزائر بعد الاستقلال

�ƢđƢƦǇ¢�©®ƾǠƫ�  فقد شهدت  ،كانت نتيجة مباشرة لفشل تجربة المسار الديمقراطي في الجزائرفقد

�ƨǴƷǂŭ¦�Ǯ Ǵƫ�Ŀ�ƨȇ®ƢǐƬǫȏ¦�Â��ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�©ƢǗȂǤǔǳ¦�ƨƴȈƬǻ�©ƢǼȈǻƢǸưǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�̈ǂǿƢǜǳ¦�ǽǀǿ�ǂƟ¦ǄŪ¦

̧�¦�ƨȈǇƢȈǈǳ¦�Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ( لأن  ƢǓÂȋ¦�Ŀ�ƨȈǬȈǬū¦�ƢđƢƦǇ¢�ƾš �ƨȈź°Ƣƫ�Â�ƨȈǟƢǸƬƳ¦�̈ǂǿƢǛ�» ǂǘƬǳ¦

لتي يسود فيها التعسف و القهر  والفقر و الحرمان ، فالتطرف كغيره من الظواهر الاجتماعية ا

 2004الجزائر  دط  ،وهران  ،أثر الأدب الأمريكي   في الرواية الجزائرية باللغة  الفرنسية  دار الغرب للنشر والتوزيع  ،حفناوي بعلي  : 1

  . 155ص 
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بل هو في الأغلب الأعم عبارة عن رد فعل ضد تطرف أخر يجري في  ،و الثقافية لا يكون من شيء

ƾȇ¢�Â�ȆǇƢȈǇ�ÀƢȈǤǗ�Â¢�ĿƢǬƯ�ǞǸǫ�Â¢�ȆǟƢǸƬƳ¦�ǶǴǛ�ǲǰǋ�Ŀ�ƢǷ¤�ǞǸƬĐ¦�ǶǈƳ 1) لوجي يو

و لم يعد الفرد الجزائري  ،رقت البلاد في دوامة من العنف وسادت مظاهر الحزن و الدمارغهكذا و 

�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�®¦ǂǧȋ�ŚǼŭ¦�ǲƦǬƬǈŭƢƥ�ǶǴū¦�§ Ƣǣ�Â�ÀƢǷȋƢƥ�ǆ Ź� حتى أضحت هذه السنوات

  .وغيرها من مظاهر المأساة لمصطلح الموت والقتل ةمرادف

القصيدة  تلونت و ،ول هامة في تاريخ الشعرية الجزائرية تعتبر مرحلة التسعينات نقطة تح 

فراح الشاعر الجزائري . أساوي الذي تعيشه الأمة عاني الحزن و الأسى التي فرضها الواقع المبمالجزائرية 

محاولا في كل مرة الخروج من هذه الدوامة إلى بر ،يتخبط في دوامة الألم و الحزن  و الانكسار 

مشروعا   ا كان الإبداع فعلا مضادا للموت و الفناء كانت الكتابةلمو ( الإبداع و التجريب 

2) مستقبليا 

و لقد ساهمت هذه الأوضاع القاسية التي عاشها الشعب الجزائري  في تفجير كوامن إبداعية 

  .ساهمت  في إنتاج نص شعري جديد 

ات وجها أخر للإبداع الشعري الذي يملك من تمثل التجربة الشعرية الجزائرية سنوات التسعين

 .الخصوصية الفنية و الفكرية ما لم تحمله مرحلة أخرى

134، 2006 3ط ،بيروت لبنان  ،مركز دراسات الوحدة العربية  ،المسألة الثقافية في الوطن العربي ،محمد عابد الجابري  : 1

  .  265ص  ، 2006دط  ،مصر  ،الهيئة المصرية للكتاب  ،القصيدة الشكلية في الشعر العربي  ،محمد نجيب التلادي  : 2
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التي حملت على عاتقها التعبير عن ،و لعل هذه المرحلة من أهم مراحل الشعرية الجزائرية 

ها مآسي الدمار و الخراب الذي حل بالوطن فراح الشاعر الجزائري يصوغ  حجم المأساة التي يعيش

حتى يكون الوطن ذا دلالة إنسانية ينبغي أن ( الوطن الفاقد الأمان و المتخبط  في الغربة و الضياع 

يحقق لأفراده شرط الحرية و يجمعهم على أساس العدل و المساواة فلا وطن بدون سيادة تتضمن 

1)بالضرورة شرط  الحرية 

  :و من أمثلة ذلك ما نجده عند قول الشاعر يوسف وغليسي 

  عسى التذكار يشفيني               أطوف بالكعبة الذكرى 

  و يدنيني.... يباعدني                  يغريني ... يشرقني 

  و لا أوطان تأويني                    غريب في دنا وطني 

2لماذا الخطب يضنيني ؟               لماذا الهم يا قدري ؟ 

الأيام التي عاشها في وطنه قبل محنتها ،يتذكرها لتشفيه من فالشاعر في هذه الأبيات يتذكر 

غيره ، فالشاعر يتساءل عن  هذا  اا في وطنه الذي لايملك وطنممرارة الغربة و الضياع التي يعيشه

تعبير عن مدى القهر النفسي و الحالة لالقدر المشؤوم الذي ارتبط بوطنه بلغة حزينة و منكسرة ل

  .النفسية التي يعيشها 

  109ص   ،نفس المرجع السابق  ،يتم النص  ،أحمد يوسف :  1

  . 80ص ، 1994 1ط ،رابطة الإبداع الجزائر  ،أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار  ،يوسف وغليسي :  2
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ومن الأمثلة الشعرية كذلك لهذه المرحلة التي عبرت عن المحنة الوطنية قول الشاعر عبد االله 

  :حمادي 

  مدينتي... مدينتي 

  مصادرة

  ازدرى بها الوهن

 فأغمضت جفونها

فأغمضت                                                                              

  فأغمضت جفونها

  الشجرو مسها 

  و كبلت خطاها

  مسيرة الحزن 

  فأفرزت من يأسها

  ...ضراوة الفتن 

  فكانت النهاية
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  فاتحة البداية

1لورشة من الدم 

الشعرية الجزائرية في هذه المرحلة بألوان الحزن و الأسى التي صورها الشاعر الجزائري تلونت 

عبيرية الفنية  و الجمالية الأدوات التمن كنه تبرز موهبة الشاعر الجزائري و تم،بقدرات شعرية متميزة 

تفكيك اللغة الشعرية الموروثة و تشييد لغة جديدة  تحمل صفات الوجود ( تجه الشاعر إلى الذلك 

لم يكن  من يدمن تلقيم النص و تفجير بنيته المنخرقة لتأسيس بلاغة معاصرة ( إذ  2) المتجرد 

3) تستجيب لدواعي التعبير في واقع الإنسان 

:محمد بلقاسم خمار الشاعر  قولي

  ادعوك باسمك يا احد                            االله يا نعم السند 

  و ا حفظ لنا هدا البلد                         ألطف بنا أنت الصمد

  أن لا يطول بنا الغسق                            ادعوك يا رب الفلق 

  كي تستريح من القلق                          فإذن لشمسك بالأفق 

  تقي الحمى شر الفتن                              ادعوك رب الناس أن 

   94ص  ،2002، 3، دار هومة الجزائر، ط البرزخ و السكين  ،عبد االله حمادي :  1

  263ص  ،نفس المرجع السابق  ،م النص يت ،أحمد يوسف :  2

  . 127ص ،2001،  2ط  ،الدار البيضاء المغرب  ،دار توبقال لنشر  ،ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب  ،محمد بنيس :  3
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1وتعم ، رحمتك المدى                         كل جن .من كل انس  ،

حزينة    عنه بنبرة   ليخفف الأحزان عن وطنه و يبعد نار الفتن  إن الشاعر يدعو االله تعالى

  .و يائسة 

لك تبنى مبدأ ذعرية في نقل التجارب الإنسانية لأدرك الشاعر الجزائري قدرة الكلمة الش

سف التجريب خصوصا  مع الإمكانيات الشعرية التي أتيحت له و نتيجة لذلك وصف أحمد يو 

  م الذي يفتقد إلى أب يستند إليه بجيل اليت( شعراء هذا  الجيل 

به فراح يتبنى فلسفة خاصة و لغة جريئة انفجارية تتوشح هالة السواد و تركب غوايات و يلوذ 

2)التجريب و التجويد  و ترسم واقع الشاعر بريشة الرفض و التجاوز 

و نتيجة للإحساس الحاد بالفاجعة الوطنية و مأساة الشعب  الكبرى أبدع الشعراء الجزائريون 

الشعر حركة اجتياح تتم باستدعاء المعلوم المتعارف و التماذ من إن ( في التعبير عن هذا بالشعر 

3) خلاله إلى الخيال المحجب بل إن الواقعي في الشعر يضعنا فيحضره الخيالي و يوقعنا على عتبته 

  "ربيعة جلطي"ة ذلك قول الشاعرة فالشاعر تجرع مرارة هذا الوضع و حاول التعبير عنه و من أمثل

  نة يا عصافيري الملو  

  كيف تغنين 

127ص  1994 1محمد بلقاسم خمار ياءا ت الحلم الهارب دار الكرمل للنشر و التوزيع  عمان الأردن ط  :  1

   363ص   ،نفس المرجع السابق  ،م النص يت،أحمد يوسف  : 2

  183/184ص  ،المتاهات و التلاشي  ،محمد لطفي يوسفي  : 3
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  و البوليس يقف بين اللهاة و الحلق

  يتمق الموت و إن زال العقاب 

  من عمق الشتات ينسل خيط 

  يخفق سرب من العصافير الملونة 

  يبهر الحلم ... يشق الخراب

  سنخلق متسعا للغناء

  يا قلبي ... أيتها العصافير الملونة 

  متسع للغناء   

1متسع للغناء   

¤��ǲƦǬƬǈŭ¦�Ǫǧ¢�Ŀ�ƢȀƳ¦ǂǨǻƢƥ�ǶǴŢ�ƢĔ¢�ȏفالشاعرة بقدر ما تتألم من عمق المأساة وشدة المحنة 

ĔƘǯ�Âم و الحزنلاا حالمة بغد مشرق بعيدًا عن الآ.  

فإن كل الأعمال الشعرية في هذه المرحلة  ،ومهما تنوعت الكلمات و اختلفت العبارات

 .الجزائرحملت دلالات المحنة الوطنية التي عرفتها 

11ص  ،1991،  1ط ،المغرب ،مكناس ،منشورات السفير ،ربيعة جلطي شجرة الكلام:  1
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غويا مميزا ، فرضته معطيات لقد عرف النص الشعري الجزائري في مرحلة التسعينات معجما ل

و توجهات الشعراء و أرائهم من جهة ثانية ،السياسية و الاجتماعية و الفكرية من جهة   ةالحيا

 و بعيد أأو كل ما يدل عليها من قريب ،ولعل أساس المعجم اللغوي لهذه المرحلة هو لفظة الموت 

  .و الظروف المأساوية التي ألمت بأفراده  نتيجة المحنة التي عاشها الوطن

جاءت التجربة الشعرية الجزائرية سنوات التسعينات مثقلة بألوان المأساة منكسرة بمعاناة الوطن 

ن لذلك جاءت اللغة نازفة حزينة مليئة بالحسرة و الحزن ناتجة م ،منغلقة في دهاليز الظلم و الأسى

يساهم العنصر الشعوري في منح ( تجربة شعرية معبرة عن المحنة الوطنية المسطورة بالدماء البريئة 

و تتحول فيه التجربة إلى كلمة  ،القصيدة حركة مضاعفة  يجعلها أكثر قدرة على تجسيد الواقع شعريا

اءت عناوين ،لذلك ج1) شعرية تعيد اللحظة الماضية و تجدد وقع الموت في النفس البشرية 

، بطاقة حزن ، التتار ، الفاجعة   ةجث (القصائد مسايرة لهذا التوجه اللغوي المهيمن و من أمثلة ذلك

و الملاحظ في هذه الدواوين أن أكثر الألفاظ ،وغيرها  ......الذاكرة الحزينة ، تراتيل حلم موجوع

انيا مأساويا يبني على شيوعا هو لفظ الوطن ثم يأتي بعد ذلك لفظ الموت مشكلا معجما وجد

م ، الأوجاع ، الخراب و الدمار ألفاظ كلها توحي بالمأساة الدم و الجراح الفجيعة ، الدموع ، اله

2)الجنازة ، الحزن ،الألم 

  28ص  مرجع سابق   ،الشعر و الموت ،فؤاد رفقة :  1

  . 76ص  2000،مخطوط جامعة قسنطينة ،البناء الفني  في الشعر الجزائري المعاصر  ،كمال قيش   : 2
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و كلها عناوين نلمس فيها عمق الجرح الذي يعيشه الشاعر الجزائري و الموت الذي أحاط  

فاللغة مؤسسة اجتماعية ( ينات قصيدة الموت بلا منازع به من كل جهة حتى أضحت قصيدة التسع

�ƨȈǟƢǸƬƳ¦�̈ǂǿƢǛ�ƢĔ¢�ƢǸǯ�Ƣđ°Ƣš �ƨȇǂǌƦǳ¦�ƨǟƢǸŪ¦�ƢȀȈǧ�Ƥ ǰǈƫ�ƨȈǟÂ¢�ŐƬǠƫ�Ŗǳ¦�©ƢǷȐǠǳ¦�ƢǿƾȈǏ°

�¿ ȐƬƫ�ŕƷ�ƢȀǛƢǨǳ¢�¹ȂǏ�Őǟ�ƢȀǸȈǿƢǨǷ�Â�Ƣēȏȏ®�ÀȂǟƾƦȇ�Ǻȇǀǳ¦�ƢđƢƸǏ¢�ǞǷ�ǲǟƢǨƬƫ�Â�½ǂƸƬƫ

�ǶȀƬƳƢƷ�Â�Ƕđ°Ƣš �Â(1   ومن بين النماذج التي عبرت عن هده المرحلة الاليمة التي عاشها الشعب

  :الجزائري قول الشاعر لحكيم ميلود 

  النساء قرانا البعيدة نأتي إليها

  و في دمنا الهجرات تؤثث عزلتنا بالحنين

  و تتركنا للمدى

  كل ما يشبه الخطو يذبل

  و تغيب الحكايات خلف  شفاه

  ممزقة بالأنين

  لموت أكثر ممن مضواسننضخ ل

  و تعتق في جرة خوفنا

  .  68ص  ،2000،مصر  ،دار غريب  ، 1التحليل الدلالي إجرائته و منهاجه ج ،كريم زكي حسام الدين :  1
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  لم نكسرها  حين تخدلنا الرغبات

  لنبقى مضائين بالرعب

  في ليل عزبتنا

1النساء قرانا البعيدة :  و نصيح 

دمنا  (   مثل لهذا النص   الدالة على الموت في المعجم اللغوي   فالملاحظ هيمنة الكلمات 

·��Ŗǳ¦�ƨǟȂǼƬŭ¦�Ƣē¦ ƢŹ¤�ƢŮ... ) عزبتنا  ،ليل  ،الرعب  ،الأنين ،ممزقة ،يذيل  ،الهجرات  ƢǨǳ¢�ƢȀǴǯ�Â

تفتح للقارئ مجال التأويل و إنتاج المعاني ليصبح النص فضاءً مفتوحا لقراءات متعددة   

  :إدريس بوذيبةيقول الشاعر 

  حط الحمام على انحناءات الشفق 

و حمحمت الخيول على سام اللجام ،

  .المحدد بالركود و بالأمان و حكمة الصمت 

  لا شيء غير أصداء الكآبة 

  و اختناقات الليالي الموحشة 

  سمعت صوت الريح يخفق في اضطراب 

  . 48ص  ،1996منشورات التبين الجاحظية ، الجزائر دط،  جسد يكتب يكتب أنقاضه ،حكيم ميلود :  1



الفصل الثاني                                      مسار تطور الحركة الشعریة الجزائریة الحدیثة

182

  و يخنق ما تبقى في قناديل الحنين 

كان أخر ما تبقى في يديك ،

ظلها المكسور ،

  ورجفة الشفق المرصع بالنجوم 

  و دورات ميقاتها المجروح في الطرقات المقفرة 

1جثة سابحة تحت اجنجة الغيوم 

استطاعت الشعرية الجزائرية في هذه المرحلة أن تؤسس لنفسها خصوصيات مميزة ، فالشاعر 

الجزائري رغم الظروف المأساوية التي عاشها الوطن خلق لنفسه تجربة إبداعية متميزة مكنته من التعبير 

ظاهرة وحقا مشروعا (  باعتباره التجريب  عن واقع هذه المرحلة  بلغة موحية و أبعاد تأملية بفضل

و يؤكد أصالته ضمن الاختلاف إذ لاينبغي أن يتحول إلى  ،كل نص شعري يريد أن يحقق فرادته ل

يذهب في مهب الريح و تلبس الغموض الذي يتجاوز الإيحاء  اتنطلق من الفراغ و تبني صرحا  هش

2) إلى الألغاز دون معرفة أبسطيات لغة الشعر 

كما تميزت  الشعرية الجزائرية سنوات التسعينات تلاقحات ثقافية مختلفة جمعت بين  الأشياء 

من  خلال التلاقحات الثقافية على أكثر من صعيد  فكري كما ( المتنافرة و قربت المتباعدة منها 

ÀƢǷǄǳ¦�Ŀ�̈ƾƬǸŭ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�Ƣēǂǯ¦̄�Â�ƢēŚƻ¯�ƪ ǠǇÂ�̈ƾȇƾƳ�©ƢȇȂƬǈǷ�ȄǴǟ�ƪ ƸƬǨǻ¦� لت والتي شم

  87/88زائر ص إدريس بوذيبة أحزان العشب و الكلمات منشورات اتحاد الكتاب الج:  1

   282ص  -نفس المرجع السابق –قيم النص  –أحمد يوسف :  2
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       المتن العربي الحديث أضف إلى تفاعلها مع نصوص القرآن الكريم  و الحديث النبوي الشريف

          الشعبي و الفقهية و استحضرت نصوص الأدب و وظفت الأمثال و الحكم و العلوم اللغوية

�Ƣē°¦ȂƷ��Â(1  في  ص الشعرية و الدلالي للنصو و قد ساهم هذا التداخل في  إثراء التداخل اللغوي

 .  ه المرحلة ذه

  . 22ص ، الجزائر ،إصدارات إبداع الثقافية  ،عاصر التناص و جماليته في الشعر الجزائري الم ،جمال مباركي:  1



  الفصل الثالث

وآليات التأويلاستراتيجيات القراءة  
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حضور القارء في توليد الدلالة وإنتاج المعنى: المبحث الاول

:القراءة فعل خلق وإبدع 

إن قيمة الأعمال الأدبية لا تتحقق إلاعندما تقرأ من قبل الجمهور ، أي حينما يتحول الدال إلى 

وجود عائم، يتحول إلى (من خلال فك الشفرات أو الرموز من قبل القارئ، فالنص   مدلول

1.)، فيفسر إشاراته ويقيم علاقات مع عناصره مع بعضها البعض  يتناوله القارئ  حضور، عندما

.��ƢēƢǨȇر ȋ¦�ǽǀǿ���̈ ¦ǂǬǳƢƥ��ƨȈǴǸǠǳ¦Ǡƫ�Â�ƢēƢƸǴǘǐǷ�©®ƾǠƫ�ŕǳ¦�̈Śƻ  و تسمى هذه

راءة أو فعل القراءة ، مكانة هامة في الدراسات النقدية و الأدبية المعاصرة  احتل مصطلح الق

استخدامه في العديد من النظريات النقدية و الأدبية ، خصوصا مع أواخر الستينات من القرن   وشاع

  .ستقبال و التلقي مع أفكار نظريات القراءة و الا  العشرين

إن القراءة هي في حقيقتها ( لمعرفة فهي في حقيقتها كتشاف اإذا كانت القراءة أهم و سيلة لا 

لغوي مولد للتباين منتج للاختلاف، فهي تتباين بطبيعتها عما تريد قراءته، و شرطها  نشاط فكري

بل علة وجودها، و تحققها، أن تكون كذلك أي مختلفة عما نقرأ فيه ، و لكن فاعلة في الوقت نفسه 

القدرة على التواصل مع ( كما يحيل مصطلح القراءة إلى   2)بالذات ختلافهاو لاختلافها اب  و منتجة

  104ص ،1،1987ط،دار البلاد جدة  ،عبد االله  محمد الغدامي ، الموقف  من الحداثة ومسائل أخرى :1

جانفي 60/61لبنان  العدد ،بيروت  ،مجلة الفكر العري المعاصر مركز الإنماء العربي  ،) نقد القراءة( قراءة مالم يقرأ  ،على حرب :   2

  .144ص 1989فيفري 
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�ǺǷ�Ƣǻ°ǂŢ�ƢĔ¤���ƨǨǴƬƼŭ¦�°Ƣǰǧونفاذ إلى الأ كتشافا في الزمان و المكان  و هي رحلة   مخاطب بعيد

1ŘǠŭ¦�¦ǀđ�̈ ¦ǂǬǳƢǧ)تسمح لنا باتخاذ مسافة منه  و تزودنا بروح نقدية، فهي محرر للفكر   النص و

عن   تصبح مرادفة للخلق و الإبداع ، فهي تجبر القارئ على تجاوز المعاني الظاهرة و البسيطة والبحث

     المعاني العميقة للنص من خلال التسلح بمختلف المنهجيات و استثمارها لإنتاج المعاني المختلفة 

  .فاق التأويل آو فتح 

بأدوات منهجية وسبل مختلفة، خصوصا إن القراءة نشاط ذهني، يمارسه القارئ لفهم النصوص

  لايوجد نص قبل عملية( أدركنا أن النص الأدبي لا يتحقق وجوده و استمراريته بمعزل عن القراءة   إذا

خر ، أي القارئ ، النص فراغ بعضه فوق بعض  و القارئى قراءة فالنص يولد حينما يقرأه الأال 

لعمل الأدبي يهدف إلى جعل فا2) مه و ينشئه و ينتجه الذي يملأ هذا الفراغ ، إنه هو الذي يقي  هو

ختلافها فالنص او فاق تعددية المعاني آوهو بذلك يفتح  ،منتجا للنص لا مستهلكا فقط  القارئ

لمعاني المتعددة التي ه لكشف أغواره و الوقوف عند ائبناإلى هدمه و حفره و إعادة  يدعو القارئ

ليست ( الذي يسعى لتفعيل النص بواسطة القراءة  عن القارئفالنص غير موجود بمعزل ،  ينتجها 

القراءة عند الباحثين المعاصرين ذلك الفعل البسيط الذي يمر به البصر إلى السطور ، و ليست هي 

أيضا بالقراءة التقبلية التي نكتفي فيها عادة بتلقي الخطاب تلقيا سلبيا ، اعتقادا منا أن معنى النص 

Ʒ�Â�ƢȈƟƢĔ�ǢȈǏ�ƾǫǶǴǧ���®ƾ  إن  –يبق إلا العثور عليه كما هو أو كما كان نية في ذهن الكاتب

  .14ص 2003 ،1الدارالبيضاء ط،وزيع د ار الثقافة  للطباعة  والنشر والت، في القراءة ،محمد بوبكري:   1

  .45ص  2005د ط ،فاس المغرب ،مطبعة آنفوبرانت  ،مفهوم النص عند نصر حامد أبوزيد أزمة النص في  ،فريدة زمرد :  2
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¤�ǶǔȇÂ��ǄǷǂǳ¦�ǺǷ�ǄǷǂǳ¦�§ǂǬȇ�¼Ȑƻ�ǲǠǧ�ƢĔ –القراءة عندهم أشبه ما تكون بقراءة الفلاسفة للوجود 

العلامة إلى العلامة  ، ويسير في دروب ملتوية جدا من الدلالات نصادفها حينا و نتوهمها  حينا 

.1)قها اختلاقا فنختل

إن القراءة التي ندعو إليها ، هي القراءة المبدعة التي تحقق للنص فاعليته التأويلية ، و تضمن له

  تعيد �¤�ƨƴƬǼǷ�Â�ƨǳƢǠǧ�Â�ƨȈǼǧ�̈ ¦ǂǫ�ƢĔ( ستمرارية في إنتاج المعاني المتعددة و الدلالات المختلفة الا

عملية نفسية لغوية ، يبني ( لأن القراءة )  ص تشكيل النص و إنتاج المعنى و تسهم في تجديد الن

ذهني لديه ، أي أن فيها معنى من خلال تفاعله مع النص ، الذي عبر به كاتبه عن معنى القارئ

2)نفسه في صياغة المعاني وتقيمها  القارئالقراءة عملية نشيطة تتضمن إسهام 

فالنص الأدبي يحقق و وظيفته و يخرج إلى  ،لأن النص الأدبي لا قيمة له قبل عملية القراءة 

فهمه في سياقات غير معلنة  نتيجة  ادةإع( ذه الأخيرة التي تعمل على القراءة ه  الوجود بفعل

3.)وموافق إضافية و أصلية مسكوت عنها   اكتشافات لمدلولات

يد لأن  كتشاف جدا كل قراءة هي (  و لادة جديدة مع كل قراءة جديدة فالنص الأدبي يولد  

وبذلك تسهم القراءة في تجديد النص،و تعمل .... تستكشف بعدا مجهولا من أبعاد النص  كل قراءة

1
 . 3العدد  �ƾǴĐ¦26،مجلة جامعة دمشق  ،أثر الغرض من القراءة في الاستيعاب القرائي ل ،  د شادية أحمد الت/ فلاح العلواد أحمد  د :

.368ص 2010
  .المرجع السابق نفس : 2

ص  1999الرباط المغرب دط ،داب و العلوم الانسانية منشورات كلية الآ،دبي المعاصر نقد النقد و تنظير النقد الأ،محمد الدغمومي : 3

269.
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النص لا يتجدد و لا يتحول ، إلا لأنه يمتلك بذاته إمكان التجدد و التحول ، هناك   على تحويله و

فا لقراءة المبدعة و المنتجة لا تحقق معناها الجوهري ، إلا من ،1)النص و قارئه  تواصل و تحاور بين

فرص التأويل وتوليد الدلالة ، و إنتاج المعانى للنصوص ، من خلال تجاوز المعاني  القارئ خلال إعطاء

رائية  جادة  للنص   و البحث عن المعاني الخفية  و العميقة، عن طريق التسلح بمغامرة ق  الظاهرة

لذة القراءة ومتعة إعادة إنتاج المعاني ، فكلما تعددت القراءات  تعدد معنى النص  ئتحقق للقار 

نشاط مبدع و منتج يحتاج إلى القراءات تنوع معنى النص الواحد ، فالقراءة  الواحد ، وكلما تنوعت

  .ويجسد روحها  الإبداعية   مثالي يحقق فاعليتها قارئ

:راءة النص الأدبينظرية جمالية التلقي أفاق مفتوحة لق

رسات الأدبية و النقدية المعاصرة ، بفضل جهود امهمة في الد ةستطاع القارئ أن يحتل مكانا

لم يعد إذناء  المعنى ، أهلية المشاركة في ب ي ،هذه الأخيرة التي منحت القارئجمالية التلق  نظرية

التلقي دعوة صريحة إلى إعادة فهم لقد تضمنت افتراضات نظرية ( مستقبلا للنص بل أصبح منتجا له 

  الأدب من خلال

دلالة على تحول مركز التحليل من النص ، إلى محور أخر هو المتلقي ،  تجربة المتلقي في ذلك  

.2)و إنشاء علم للمتلقي وبناء المعنى 

   . 43ص  ،مرجع سابق  ،) نقد القراءة ( الم يقرأقراءة م،علي حرب : 1

مارس 37العدد ،نابة جامعة ع ،لة التواصل في اللغات و الأداب مج ،التلقي في النقد العربي الحديث  نظرية جماية،فتيحة سريدي   :  2

   .122ص  2013
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سات الأدبية و النقدية مرحلة جديدة ، بعدما اهتمت لعقود طويلة بسلطة اوبذلك تعرف الدر 

    لقد أحدثث نظرية جمالية التلقي ثورة عارمة في مجال الدرسات الأدبية ( سلطة النص   لف ثمالمؤ 

.1)دبي ك بوصفها نمطا جديدا في الدرس الأوذل.و النقدية في تاريخ الأدب الحديث 

ستهلاكي الألي للنص ، إلى دور المشاركة في إعادة إنتاجه  ئ من الدور الاالقار  نعتقاوبذلك 

.معناه ، بفضل التفاعل الحاصل بينه و بين النص   وبناء

2)حتى يصنع الحقائق  هناك أنماط و هياكل ، ثتيرالقارئلا حقائق في النص ، وإنما (

�ǺǷ�ƢǫȐǘǻ¦���ƢȀȇǂưȇ�Â�Ǿƫ ¦ǂǫ�®ƾǠƬǳ�ǾǷƢǷ¢�¾ƢĐ¦�ƶƬǨȇ�Ǿǳ�ǾƬǳ ƢǈǷÂ�ǎ فالقارئ ǼǴǳ�Ǿƫ°ÂƢŰ�Ŀ

دبي دلالة جاهزة أو معنى ليس للعمل الأ(  اعلية القارئ يحقق وجوده إلا بفحوافز النص ، فالنص لا

ȏ®�©ƢǻƢǰǷ¤�ȄǴǟƢȇȂǘǼǷ�ǲǜȇ�̄¤���ȆƟƢĔÂ�ǪǴǘǷ�Ʈ ƥƢƯ�°ƢǬǳ¦�ƨŷƢǈǷ��ƢȀǬǬŢ�ȆǔƬǬȇ�ƨȈǳو محاورته  ئ

.3)للنص الذي يكتسب مع كل قراءة جديدة دلالة جديدة 

 ت وكلما كان القارئتلاف التأويلافالنص الأدبي يقبل تعدد القراءات و تنوع الدلالات و اخ

ينتج نصا جديدا و يقدم  نتاجية رحبة ، فالقارئإالقراءة واعية ، فتح للنص أفاق  متمكن وكانت

جوبة و الأ يرها  القارئدلالة جديدة بفضل الحوارالحاصل بينه وبين النص من خلال الأسئلة التي يث

  . 121ص  ،نفس المرجع السابق :  1

  .194ص  2000، 1ط ،الدارالبيضاء  بيروت ،المركز الثقافي العربي  ،قد  الأدبيدليل النا،ميجان الرويلي وسعد البازغي  :  2

    123ص  ،مرجع سابق ،و مناهجة  هقضايا ،النقد الأدبي الحديث  ،صالح هويدي  :  3
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" سة كونستانس الألمانية على يد يقدمها النص ، وتسعى هذه النظرية التي ولدت في أحضان مدر  التي

  سرهآلقراءات القاصرة التي تحاصره و تإلى تحرير النص من ا" فولفغانغ إيزر " و " هانس روبرت ياوس 

لم تعد تنطلق من تأثير المقصود ، كما كان الشأن بالنسبة لنظرية الأدب ( فنظرية التلقي  

بحيث تنبني النظرية الجديدة على تلقيات النص التي تحققت ، و تبحث في ،البلاغية و التأويلية

1)هذه التلقيات و بين النص  الجانب العلائقي بين

تفتح الباب  ،و دوره التفاعلي مع النصوص ة التلقي في تركيزها على  القارئإن نظرية جمالي

§�¦�ǺǷ�Â¢�ƢēƾƳÂ¢�Ŗǳإن خلودالأثار الأدبية لا( واسعا لاستمرارية النصوص الأدبية  ƢƦǇȋ¦�ǺǷ�ƢȀȈƫƘȇ�

ƢēƘǌǻ�Ŀ�ª ǂƯ¢�Ŗǳ¦�ǲǷ¦ȂǠǳ¦� و هي لا تح�ƢǟƢǓÂ¢°Ȃǐƫ�ƢĔȋ�Ǿƥ�Ȅǜأو تعكس هياكل  يةجتماعا

  .)و محركة له  علة في القارئ¤Ƣǧ�ǲǜƫ�ƢĔȋ�Ǿƥ�ȄǜŢÂ�®ȂǴŬ¦�ƢȀȈƫƘȇ�ƢŶقتصادية ، وا

  إنتاجية فيفاعلية  هئعطاإالمعنى و  يجادافرص  ية جمالية التلقي أن تمنح القارئستطاعت نظر ا 

النصوص للبحث عن المعاني العميقة ، فالقارئ حر في فتح  في غوصالفي  الممارسة القرائية ، و 

ƾȇƾƳ�̈ ¦ǂǫ�ǲǯ�ǞǷ�̈ƾȇƾƳ�̈®ȏÂ�ƾǳȂȇ�ŘǠŭ¦�¦ǀđ�ĺ®ȋ¦�ǎ ǼǳƢǧ�ƢȀǫȐǣ¤�Â�ǎ ǼǴǳ�ƨȈǳȏƾǳ¦�ƨȈǴǸǠǳ¦ ة

.لنص إبداع مستمر ، لا فرق بين تأليفه و قراءتهيضا لأن اأوفي تنوع القراءة تنوع دلالته 

اد الكتاب  تحامنشورات  ،مجلة الموقف  ،فاية المعرفية في الفعل القرائي مقاربة للك ،أفق المعرفة و مستويات التلقي  ،د حبيب موسي  :  1

  .16ص  2000، 143العدد  ،سوريا  ،دمشق ،العرب 
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:والنص  القارئ

  المعنى  دبية و النقدية المعاصرة اهتماما ملحوظا بالقارئ ، ودوره في بناءعرفت الدراسات الأ

الدراسات   و إعادة إنتاج النصوص ، بعدما تحولت الدراسات والبحوت السابقة عنه ، وبذلك تعرف

 ا أساسيا في عملية فالدراسة أساسه المتلقي أو القارئ ، باعتباره طر الأدبية منهجا جديدا في 

�ÂƾǤȇ�ŘǠŭ¦�¦ǀđ�¥°ƢǬǳƢǧ��¾Ƣǐƫȏ¦)شريكا في تشكيل المعنى ، ولم يعد ينظر إلى العلاقة بينهما على

�ĿŚǈƫ�ƢĔ¢إلى النص حيث  من القارئ في اتجاهين ، من النص إلى القارئ، وتجاه واحد ،بل ا 

إن  1) نصقد ثأتر بال قارئ، وأن ال نص قد  أثر في القارئيلتقيان تنتهي القراءة ، من حيث أن ال

و تأويلات مختلفة  عنصر أساسي في العمل الأدبي ، لما يمنحه للنص من معاني متعددة  القارئ

  .ستمراريته افالقارئ يمنح  النص حيويته و 

تعدد دلالاته و تختلف تأويلاته ، إلا إذا التقىتإن النص الأدبي يحقق أدبيته ، وتنمومعانيه و 

  نموذجي قادر على استثمار قدراته الذهنية و خبراته الفكرية و زاده المعرفي في محاورة النص   بقارئ

يتلقاه من  لأنه هو الذي يحكم على ما ،الموقع الحقيقي على شهادة حياة النص ( رئ فالقا 

�Ƣđ�ǾǳǂǬȇ�Äǀǳ¦�Ȃǿ�ǲǫ�Â¢���ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ƨǸǈǳ¦�ŅƢƬǳƢƥ�ǾȈǴǟ�ȆǨǔȇ�Äǀǳ¦�ȂȀǧ�§ ®¢�ǾǻƘƥ�Ƥ ȇ®¢�Ä¢(2

   70ص  1997د ط  ،مصر ،القاهرة  ،الشركة المصرية العالمية للنشر  ،تجاهات المفاهيم و الا ،غة النص علم ل ،د حسن بحيري سعي :  1

ص  1992سبتمبر  – �ƾǴĐ¦2 5مجلة علامات المملكة العربية السعودية الجزء  ،النقد الأدبي و إنتماء النص  ،عبد السلام المسدي  :  2

28.
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     ستمراريةقراء متمكنين يمنحون النص سمة الالذلك يطمح الكاتب أن تلتقي نصوصه الأدبية مع 

1)يجب أن يكون على حساب موت المؤلف  إن ميلادالقارئ( نفتاح و الا

الذي أصبح منتجا  ،من قبل القارئ أنص الأدبي لا يولد إلا حينما يقر فالكاتب يدرك أن ال

         في غموض الذي يدخل القارئ،يف المعنى ثكتالنص الأدبي مبني على فاتهلكاله للنص لامس

ستمراريته و خلوده فالنص اتعددة وهذا بالضبط ما يعطي للنص و متاهات تدفعه إلى التأويلات الم

فالنص  ه للوقوف عند معانيه التحتية و العميقة ، ئعادة بناإإلى هدمه و حفره و  يدعو القارئالأدبي 

ليس  إن العمل الأدبي ( الذي يسعى لتفعيل النص بواسطة القراءة  غير موجود بمعزل عن القارئ

يته إذا تم استقباله من طرف قارئ ، إن فاعل إنه يحيا و يكتسب ،جوهرا ثابتا يحيا بمعزل عن المستقبل

يرورة حدثية متواصلة و منسجمة تاريخيا لا يتأسس بصفته تلك إلا في اللحظة التي سالأدب باعتباره 

2)يصبح فيها موضوعا لتجربة القراء و المستقبلين الأدبية 

  فاعل بينه و بين النصـــــــــستقباله للنص الأدبي قد يؤثر فيه فيحدث ذلك التاثناء أ قارئإن ال

لتأويل ل معانيه ، لأن تعددية اــــــــــمجال أكبر لمساءلة النص و تأوي ذلك التفاعل الذي يمنح القارئ

   صودة من جهة أخرىف الموجهة و المقــــــــــالفعالة من جهة وإرادة المؤل تتوقف على مبادرات القارئ

وبذلك  ،لأن كل قراءة تستكشف بعدا مجهولا من أبعاد النصد ـــــــــجدي كتشافا كل قراءة هي ( 

مخبر وحدة التكوين و  ،مجلة قراءات  ،قراءة في كتاب نظرية القراءة  ،د الملك مرتاض في تنظير القراءة جهود عب ،براهيم عبد النور إ :  1

  . 223ص  2010الجزائر العدد  ،جامعة بسكرة ،حث في نظريات القراءة ومناهجها الب

   16ص ،1996ديسمبر  10العدد  ،مجلة اللغة و الأدب  ،روبرت ياوس ل أو التلقي عند هاش جمالية الاسقبا  ،عبد القادر بوزيدة : 2
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و النص لا يتجدد و لا يتحول إلا لأنه يمتلك  ،هـــــــــــتسهم  القراءة في تجديد النص و تعمل على تحويل

.1)بذاته إمكان التجدد و التحول هناك تواصل و تحاور بين النص و قارئه 

ارئ لا يمكنه التحكم في عملية فإنه عندما يقدمه للق،ه إن الكاتب عندما ينتهي من كتابة نص

للقارئ حرية اختيار أهم العناصر و الأدوات التحليلية التي ( ستقبال ،أي عملية القراءة و التأويل  الا

.2)يراها تتناسب و طبيعة النص 

�Â�ǶēƢǧƢǬƯ�» ȐƬƻ¦�ƨƴȈƬǻ�ƾƷ¦Â�Ǧ ǳƚŭ�̈®ƾǠƬǷÂ�ƨǨǴƬű�©ȐȇÂƘƫ�ÀȂǷƾǬȇ� ¦ǂǬǳ¦�À¤در إ�ǶēƢǯ

التعديلات ، بحسب نفسية كل و مصادر معارفهم ، لأن الرسالة المبثوثة تعرف جملة من التغيرات و 

و هكذا ،معه في عملية تكوين النص  //إن الكاتب يخاطب المتلقي مباشرة و يدعوه للإسهام(  متلق 

اقتراحات المؤلف ثم //إنه يقوم بنشاط ذهني مزدوج يتلقى ،المعاصر مجرد متسلق سلبي  ارئالق ما عاد

.3)ه من جديد يكتشف نصه الخاص ءيعيد بنا

المثالي أو النموذجي لا يكتفي بالقراءة الساذجة و السطحية للنص ، بل يتغلغل إلى  إن القارئ

  ول إلى المعاني الخفية داخل بنياته العميقة مستعينا بخبراته المعرفية و الفكرية و قدراته القرائية للوص

   43مرجع سابق  ، مجلة الفكر العربي المعاصر  ،اءةنقد القر  ،قراءة مالم يقرأ  ،علي حرب  :  1

عبر الحميد بن هدوقة ( د رواية غدا يوم جدي، مدخل حول قراءة الصورة البصرية  مع نحو قراءة منهجية للنص الروائي   ،يوب محمد بن:   2

  201ص  ،2008ماي  7العدد ،الجزائر  ،ورقلة ،جامعة قاصدي مرباح  ،) بيرمجلة الأداب و التع مجلة الأثر  ،نموذجا 

 2003 1ط  ،المغرب،لبيضاء الدار ا ،بي المركز الثقافي العربي القراءة و توليد الدلالة تغييرعاداتنا في قراءة النص الأد ،حميد لحميداني :   3

  1 13ص 
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للنص سمة الخلود و الاستمرارية كما أنه يتيح للنص  و بذلك يحقق القارئ،والتأويلات الممكنة 

  .و توليد المعاني  صبح مجالا مفتوحا للإنتاج الدلاليالأدبي أن ي

�ǺǷ�ƨȈƟƢĔ�ȏ�ƨǴǈǴǇ�Â�̈®ƾƴƬǷ�̈®ȏÂ�ǎ Ǽǳ¦�ǾǳȐƻ�ǺǷ�ÂƾƦȇ�ǾƟ°Ƣǫ�Â�ǎ Ǽǳ¦�śƥ�ǲǟƢǨƬǳ¦�À¤

  لالات و التأويلات المختلفة الد

:القراءة والتأويل

نظم ومستويات متداخلة تؤسس بناء موحد ، يحتاج إلى أدوات منهجية( إن النص الأدبي 

�ƨǴƻ¦ƾƬŭ¦�ƢēƢȇȂƬǈǷ�Ǯ ȈǰǨƬǧ����ƨǰǇƢǸƬŭ¦�ƨȈǼƦǳ¦�Ǯ Ǵƫ�¼¦ŗƻȐǳ�Ŕŭ¦� Ƣǔǧ�ǲƻƾƫ���ƨȈƟ¦ǂǫ�Â(1

وما يمكن اعتماده مقياسا أولا نميز به  لأن يحلل إلى وحدات دنيا ( ابلا وكل نصن يكون  ق

2)بين العديد من البنى النصية ، إنما هو نمط العلاقات التي تقوم بين هذه الوحدات المشتركة الحضور 

ستراتيجية  إ أن يشرحه أو يفسره ، بقدر ما يحتاج إلىƢǬǳ¦�ǺǷ�«ƢƬŹ�ȏ�ŘǠŭ¦�¦ǀđ°¥ فالنص

ستمراريتها ا و المتعددة ، لأن النصوص الأدبية لاتتحقق وجودها هلفهم النص و بناء معاني  فعالة

، الذي يسعى إلى فك شفرات النص و الوقوف عند المعاني الخفية و الدلالات  القارئ  بمعزل عن

   7ص   2000 1ط ، الجزائر  شورات الاختلافمن ،سلطة النص  ،مشري بن خليفة :   1

 1990 2ط، المغرب  ،الدار البيضاء ،دار تو بقال للنشر ،ترحية شكري المبخوت ورجاء بن سلامة  ،الشعرية  ،ترقطان تودوروف :   2

   58ص 
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عملية  باره طرفا أساسيا فيبمعنى أخر حضور المتلقي ضرورة باعت،تنطوي بين أسطره   العميقة ، التي

  .تصال الا

تسير في ( ترى أن عملية القراءة في فهم النص ، و  اهج الحديثة تركز على دور القارئإن المن

  يضفى قدر ما يقدم النص للقارئبإلى النص ، ف قارئ  ومن القارئمتبادلين من النص إلى ال  تجاهينا

 عندما تنتهي العملية بإحساسعلى النص أبعادا جديدة ، قد لا تكون لها وجود في النص ، و  القارئ

و النص ، عندئذ   تكون عملية القراءة  و بتلاقي وجهات النظربين القارئ بالإشباع النصي  القارئ

و ثأثربه  بل من حيث أنه قد أثرَ في القارئ، //قد أدت دورها لا من حيث ،أن النص قد أستقبل

.1)على حد سواء 

يفكك النصوص و يقف عند معانيها العميقة ، نتيجة فالنصوص الأدبية تتطلب قارئا متمكنا 

على قراءة فعالة و  ا التفاعل الذي يرتكز فيه القارئذلك التفاعل الحاصل بينه وبين النص ، هذ

  .منهجية 

2)ه النص نفسه ، من حيث هو نص ينبني بتقنيات تشكل قواعد و قوانين بتسلح يستوج

اته الذهنية و العقلية و يستحضر مخزونه الفكري و ثمر كل أدو تفي مواجهة النص يس القارئ إن

  لذلك نجد أن ود بفعل المشاركة الفعالة للقارئالثقافي و المعرفي، فالنصوص الأدبية تعيش و تعرف الخل

   102// 101ص  1984 1العدد  �ƾǴĐ¦5 –مجلة فصول  –نظرية التأثير و الاتصال  –القارئى في النص  –نبيلة إبراهيم :   1

  18ص  1986 – 1لبنان ط  –بيروت  -مؤسسة الأبحاث العربية  –بحث في السرد الروائي  –الراوي الموقع و الشكل  –يمنى العيد :   2
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ن النص و سهام معه في عملية تكويلإالكاتب يخاطب المتلقي مباشرة ، و يدعوه ل(

حات اقتر ا متسلق سلبي  ، إنه يقوم بنشاط ذهني مزدوج ، يتلقىالمعاصر مجرد  هكذا ما عاد القارئ

1)المؤلف ثم يعيد بناءه من جديد، ليكشف نصه الخاص 

عنصرا أساسيا في العمل الأدبي ، لما يقدمه للنص من معاني متعددة ، و تأويلات  يعتبرالقارئ

.مختلفة ، مستندا على قراءة فعالة أساسها التدبر و إعمال الفكر

ستفاد من قراءة واعية و مثالية ، عرف ثراء  في معانيه المنتجة و تعدد اإن النص الأدبي كلما 

�ƨȈǟ¦Ȃǳ¦�ƨǴǷƢǌǳ¦�̈ ¦ǂǬǳ¦�Ǯ .تأويلاته  Ǵƫ��́ ȂǐǼǴǳ�ƨȈƴȀǼŭ¦�̈ ¦ǂǬǳƢƥ�řǠǻƨȈƴȀǼŭ¦�Ƣē¦°ƢȈƬƻƢƥ�Â�Ƣē¦Ȃǘş

الأمر الذي ،متفاعلة  علائقيا لمكونات  داخلية و خارجية جافهي تنظر إلى النص باعتباره نسي 

2)يتيح لها إمكانية التجلي في تمظهرات وصيغ متنوعة تبعا لنظام النص

ى إلى البحث عن المعنى الضائع في رحلته التأويليه مع النصوص الأدبية ، يسع إن القارئ

وقوف عند والمعنى الخفي ، الذي لا يظهربصورة جلية ، إلا بعد تجاوز القراءة التقبلية ، التي تكتفي بالأ

بل تتعدى إلى فلسفة الهدم و الحفر و إعادة البناء ، من خلال فك  الرموز و ،المعاني الظاهرة للنص

تحليل الشفرات ، و ملأ الفراغات ، و إعادة صياغته بوجهة نظر جديدة ، و آليات قرائية مبتكرة 

ت ، فالنص بقدر ما تعددت ختلاف التأويلاا ينتج  من خلالها تعدد المعاني ، و ثراء الدلالات ، و

  .قراءته تعددت تأويلاته 

   13ص  ،مرجع سابق،ة وتوليد الدلالة القراء  ،حميد لحميداني:   1

  10 2ص  ،مصدر سابق ،نحو قراءة منهجية للنص الروائي  ،محمد بن يوب :   2
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إذا كان التأويل تلك العملية الذهنية  و الجهد الفكري المثمثل في حل رموز المعنى المتخفي في 

المعنى الظاهر ، وهو أيضا عرض مختلف مستويات الدلالة المتضمنة في المعنى الحرفي ، فكلما عثرنا 

 تأويل بالضرورة فالتأويل هو المقياس الأساسي الذي يقف عند المعاني على معاني متعددة أدركنا وجود

لى فهم إلتأويل في مفهومه التقليدي يسعى ذا كان اإ( الظاهر  الخفية للنصوص ، من خلال المعنى

1)النص ، فإنه في الفلسفة الحديثة ، يهدف إلى البحث عن ما وراء النص 

 إدراجهما في خانة واحدة في العديد من تمن وقدو التأويل مصطلحان متداخلا إن القراءة

  .ول لا يتحقق إلا بفاعلية العنصر الأ الدراسات الأدبية و النقدية ، لأن الأول يجسد الثاني و الثاني

التأويل جهاز متطور لشرح المعنى ، الذي بواسطته تستطيع التحكم في نظام التلقي أثناء (

يعتبر فعل (  حركيته الإبداعية وصوره التأويلية ، إلا بفعل القراءةفالنص الأدبي لا يحقق 2) القراءة 

�ǖƦƫǂƫ�ƢĔ¢�Ǯ ǳ̄���̈ǂƷ�ƨǠȈƦǗ�Â̄�¶Ƣǌǻ�̈  ¦ǂǬǳ¦ ىكبر     التأويل ، الذي يفتح أفاقا أساسابفعل  

3)للدلالة 

إن القراءة التأويلية تجعل من النص ثروة لا متناهية من الدلالات ، وفيض من المعنى ، مما يجعل 

د ، يخترق طبقات النص أما التأويل فهونشاط ذهني معق . النص منفتحا على أنواع الأدوات القرائية

نه تخريج القراءة إلى مالم يقرأ ، فهو كتابة للبيانات التى لم تلتقطها القراءة الحسية، أو هو  إالتحتية ، 

  8ص . مرجع سابق ،نظرية التأويل ،عبد القادر فيدوح:   1

مخبر و حرة التكوين و البحث ،مجلة قراؤات ،قراءة في كتاب نظرية القراءة ،جهود عبد الملك مرتاض في تنظير القراءة  ،إبراهيم عبد النور :  2

   58ص  2010،الجزائر العدد  ،جامعة بسكرة  ،في نظريات القراءة و مناهج 

  53ص  ،نفس المرجع السابق  3
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ي الكتابة نصكتابة نص غير  مكتوب ، نص غائر ممحي لم يوصف بعد يتجاوز في التأويل 

هي  فالقراءة إذا تكتسب مشروعيتها بما1)فعل للمعروض، إنه مغامرة اتجاه النص القراءةباعتباره رد

تجاه النصوص ، فعل  التأويل لا يتحقق بمعزل عن فاعلية القراءةافعل تأويل تبنت مسألة الفهم 

2)عمليات التأويل الأدبي هناك شيء واحد واضح هو أن القراءة هي شرط مسبق ضروري، لجميع (

عني بالتأويل المنسق، ذلك التأويل الخاضع لمعطيات ن( قة بين القراءة و التأويل بمعنى هناك علاقة وثي

القراءة الفردية التي تعتمد على انتقاء عناصر معينة من النص ، أثناء جريان تلقي وحداته الدلالية 

ة فردي ما ، ونتيج لدلالي في معنى محدد يرتضيه قارئو إقصاءعناصرأخرى من أجل إغلاق عالمه ا

، التي تفتحها الصيغ  ويلا يستفيد أيضا من الإمكانيات المحتملةأالقراءة تكون في هذه الحالة ت

من  عليه القارئفي الغالب بما يتوفر يتم ملؤها  تعددة في الأعمال الأدبيةالفراغات الم ،إنالتخييلية

التصورات السابقة من الوسط الثقافي الذي يعيش فيه ، وقد و ذخيرة ، محملة بالخطاطات الفكرية و 

3)إيزر في كتابة فعل القراءة  د الألماني فولفغانعقدث عن هذا النوع من التأويل الناتح

في  مجلة قراءات مخبر وحدة التكوين والبحث ،القراءة و التأويل نحو فهم لإشكالات الوعي التاريخي  ،اليامين بن تومي  ،أمال ماي :  1

   3ص ، 2010العدد  ،جامعة بسكرة  ،نظريات القراءة و مناهجها 

   11ص  ،فعل القراءة  ،إيزر :   2

.  115/ 114ص  ،مصدر سابق ،الفراءة وتوليد الدلالة ،حميد لحميداني :  3
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  مقولات النقد المعاصر –القارئ في إنتاج المعنى  : المبحث الثاني

إن النقـد الأدبي هو فعل وصفي تقويمي للعمل  :من سلطة السياق إلى فاعلية القارئ/ 1

الأدبـي، و نشاط فكري هام يقوم به الناقد الذي يعلق عليه و يبين قيمته و يكشف أسراره، هذا 

.1)يتميز النقد الأدبي اليوم بتعدد مشاربه و مقارباته(الأخير الذي يتميز بالتنوع و التعدد 

شتغل النقد الأدبي أساساً على النص باعتباره مجاله الإبداعي، إذ أن النقد لا ينفصل عن ي    

إن النقد الأدبي ينطلق من النص و ينتهـي (العمل الإبداعي، لأن هذا الأخير بغير قـراءة مجرد  لغو 

.2)يراه ملائماً إليـه و للناقـد أن يختـار ما بين النص و النص و المقاربة التي يشاء و المنهج الذي 

و قد عرف النقد الأدبـي في مساره الطويل مناهج عديـدة و متنوعـة، قسمـها المختصون إلى 

مناهج سياقيـة و أخرى ما بعد حداثية، تدرجت من خلالها المفاهيم و تطورت الرؤى فبعدما كانت 

      اقاته الخارجية التاريخيةسلطة المؤلف التي تبدت في المناهج السياقية التي ربطت دراسة النص بسي

ونقصد بالنقد السياقي تلك الممارسة النقدية التي تقارب النص الإبداعي . ( و النفسية و الاجتماعية

.3)معتمدة في ذلك على المؤشرات الخارجية سواء كانت تاريخية أم نفسية أم ميثودينية أم اجتماعية

ج و أقدمها، و هو المنهج الذي يفهم الأدبالمنهج التاريخي الذي يعد من أول المناه    

يعرف المنهج التاريخـي في النقـد الأدبي بأنه المنهـج الذي يتخـذ (و يحلل ظواهره وفق حوادث التاريخ 

.05، ص1997رضوان ظاظا، دار المعرفة، ط؟ ، ماي . د. تر ،مدخل إلى مناهج النقد الأدبي ،مجموعة من المؤلفين   : 1

 .06ص ،نفس المرجع السابق  : 2

آليات الخطاب النقدي العربي الحديث، في مقاربة الشعر الجاهلي، بحث في تجليات القراءة السياقية، دراسة منشورات ،محمد بلوحي . د : 3

.09، ص2004اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 
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وسيلة لفهم الأدب و دراسة و تحليل ظواهره  ،من حوادث التاريخ السياسي و الاجتماعي

.1)المختلفة

كما يعتبر النقد هنا وثيقة تاريخية هامـة و مصدر من مصادر فهم التاريخ، كما عني المنهج 

التاريخي بالاهتمام بالمؤلف و ملابسات العصـر الذي عاشه أثنـاء كتابة النص، و الظروف المختلفة 

  .التي أثرت فيـه

شخصية المبدع من خلال أما المنهج النفسي فهو من المناهج السياقية التي ترتكز على     

أن الأدب تعبير مقنع لرغبات مكبوتة  فرويـدالاهتمام بشخصية الأدباء و دوافع إبداعهم، إذ يرى 

إن العنصر النفسي عنصر أصيل في العمل الأدبي فهو تجربة شعورية بل استجابة (قياسـاً على الأحلام 

.2)لمختلفةلمؤثرات نفسية معينة فهو صادر عن مجموعة القوى النفسية ا

�ǂǿ¦ȂǜǴǇƢǰǠǻ¦�ǶǿƾǼǟ�§ ®ȋƢǧ��ǞǸƬĐƢƥ�§ ®ȋ¦�¦Ȃǘƥ°�ƾǬǧ�ȆǟƢǸƬƳȏ¦�ƲȀǼŭ¦� ƢǸǟ±�ƢǷ¢

�ǞǸƬĐ¦�Â�ǂǐǠǳ¦�̈°ȂǏ�¿ƾǬȇ�§ ®ȋƢǧ��ǾºƫȐǟƢǨƫ�Â�ǞºǸƬĐ¦) إن النقـد الاجتماعـي تفسيـراً نوعياً، كيف

3)أن الكتابة حدث ذو طبيعة اجتماعية

.23، ص2008، 1دمشق، سوريا، ط،رؤية إسلامية، دار الفكر للنشر و التوزيع ،مناهج النقد الأدبي الحديث ،اب وليد قص : 1

  .62ص ،نفس المرجع السابق : 2

.118، ص1991ط، .مناهج النقد الأدبي، ترجمة طاهر أحمد مكي، مكتبة الآداب، القاهرة، د،إنريك أندرسون إمبرت  : 3
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�ƨǘǬǻ�Ǧ ǳƚŭ¦�ǲǰǋ�¦ǀđ�Âالنص بسياقاتـه . أساسية في المقاربـات التي ربطت دراسة

انشغالها عن التشكيل الفني  أدى إلى اريخية و النفسية و الاجتماعية ممالخارجيـة و ظروف إنتاجه التا

  . الذي يمثل جوهره

لقد أسست البنيوية شرعيتها على مشروع طموح لتحقيق علمية النقد، فتبنت النموذج 

́�¦�ǂȀǛ��ƨȈƳ°ƢŬ¦�ƢēƢǈƥȐŠ�ƨȈƥ®ȋ. اللغـوي في حماس شديد ȂǐǼǳ¦�ƨǇ¦°®�Ŀ�¼¦ǂǣȎǳ�ǲǠǧ�®ǂǯ�Â

و قد . تيار نقدي جديد نقل السلطة إلى النص، و ظهر جلياً في توجهات الشكلانية و البنيوية

هذه المرحلة بسلطة النص، حيث أعلن فيهـا عن موت المؤلـف، و اعتبر النص الأدبـي بنية  سميت

ǖǬǧ�ȆǴƻ¦ƾǳ¦�ƢŮƢǤƬǋ¦�ȄǴǟ�ǲȈŢ�ǲƥ��ƢȀǼǟ�«°Ƣƻ�ǞƟƢǫÂ�ȄǴǟ�ǲȈŢ�ȏ�Ƣē¦ǀƥ�ƨȈǨƬǰǷ�Â�ƨǬǴǤǷ.

أسست البنيوية شرعيتها على مشروع طموح لتحقيـق علمية النقـد، فتبنت النموذج اللغـوي 

فالمنهج البنيوي ينظر إلى النص الأدبي على أنه بنية مغلقة، أو نسق من العناصر . اس شديدفي حم

لقد أسست البنيوية شرعيتها على مشروع طموح ( إئتلافية  اللغوية القائمـة على علاقات اختلافيه أو

أمر لا مراء  لتحقيق علمية النقد فتبنت النموذج اللغوي في حماس شديـد و علمية الدراسات اللغويـة

.1)فيه

     ل المحايث للنصو البنيويـة كحقل جديـد في تاريخ الدراسـات الأدبيـة، الداعـي إلى التحلي

ه الداخلي بغض النظر عن العوامل الخارجيـة، و هكـذا تكرس سلطـة النصئو الوقوف على بنا

  .ؤلفعن موت الم رولان بارثو تتجاوز سلطة المؤلف و هكذا أعلن 

.07، ص1998ط، .من البنيوية  إلى التفكيكية، دار عالم المعرفة، الكويت، د،المرايا المحدبة  ،عبد العزيز حمودة . د : 1
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�ǞƟƢǫÂ�ȄǴǟ�ǲȈŢ�ȏ��Ƣē¦ǀƥ�ƨȈǨƬǰǷ�Â�ƨǬǴǤǷ�ƨȈǼƥ�ĺ®ȋ¦�ǎ Ǽǳ¦�©ŐƬǟ¦�ƨȈǻȐǰǌǳ¦�ƨǇ°ƾŭ¦�ƢǷ¢

متسماً بسونجاكو لذلك كان الشعر عند . خارجة عنها، بل تحيل إلى انشغالها الداخلي فقط

)ǰũ�Ƥ ǈƬǰƫ�Â��́ Ƣƻ�ǲǬưƥ�Ƣē¦̄�ƾƷ�Ŀ�ǲƟȏƾǳ¦�ǞƬǸƬƫ�Ʈ ȈƷ�ƨǳƢǇǂǳ¦�ǲǰǋ�ȄǴǟ�ƾȇƾǌƬǳƢƥ اً ينقلها

إلى وضع التميـز الذاتي إزاء ذلك  ... من وضع الإحالةالشفافة على المحتـوى أو المرجع أو الذات 

ستهداف الرسالة بوصفها رسالة و التركيز على ا( ا يطبع اللغة الشعرية عنده هو و كان م. 1)كلـه

´ ƢŬ¦�ƢđƢǈū�ƨǳƢǇǂǳ¦(2.

يعود الفضل إلى أصحاب نظرية القراءة في تسليط الضوء على القارئ و الإقرار بفاعليته في     

قراءة النصوص، و قد اعتبـروا القراءة عملية جدلية تبادليـة مستمـرة من القارئ إلى النص و من النص 

¦�°ÂƢºŹ�ƶƦǏ¢�Â��Ņȉ¦�ȆºǯȐȀƬǇȏ¦�°Âƾǳ¦�ǺǷ�¥°ƢǬǳ¦�ǪƬǠǻ¦�¦ǀđ�Â��¥°ƢǬǳ¦�ń¤ لنص و يشارك في

.إعادة إنتاجه، فالنص و القارئ في تعاون مستمر إذ لا يمكن لأي منهما أن يستغني عن الأخر

أحد مؤسسي نظرية  ياوسيعتبر  :jass hans robert  ياوس و أفق التوقع/ 1.1

التلقي، و الذي أقر بالعلاقة القائمة بين النص و القارئ باعتبار أن النص الأدبي لا يقدم دلالة 

©ƢǻƢǰǷ¤�ȄǴǟ�ÄȂǘǼȇ�Ǿǻ¤�ǲƥ��ȆƟƢĔ�Â�ƪ ƥƢƯ�ŘǠǷ�Â¢�̈ǄǿƢƳ   دلالية لا تتجلى إلا بمشاركة القارئ و

  .محاورته للنص

.09، ص1980ط، .مبارك حنون، دار توبقال للنشر، دار البيضاء، د،قضايا الشعرية ، تر محمد الوالي ،رومان جاكو بسنون  : 1

.31نفس المرجع السابق، ص:2
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يشيد بالدور الفاعل  فياوساءة جديدة، فالنص الأدبي يكتسب دلالة جديدة مع كل قر     

القارئ ضمن الثالوث المتكون من المؤلف و العمل و الجمهور ليس مجرد عنصر سلبي يقتصر (للقارئ 

فالقارئ عنـده لا . 1)دوره على الانفعال بالأدب، بل يتعداه إلى تنمية طاقة تساهم في صنع التاريخ

  .اره مركز العملية النقديـة و المرجعية التاريخيةغنى عنه في تشكيل الظاهرة الأدبيـة باعتبـ

الربط بين دراسة الأدب و التاريخ أي التوفيـق بين الجانب الجمالي و الجانب  ياوسيحاول     

تجاه الماركسي و الاتجاه ، من خلال الاستفادة من كل من الاالتاريخي في نقد النصوص الأدبية

        و يمكن تحقيـق ذلك عن طريق الوفاء بالمطلب الماركسـي(الشكلاني في دراسـة الأدب و تاريخه 

و الوسائط التاريخية مع الاحتفاظ في الوقت نفسـه بما أحرزه الشكلانيون من تقدم في مجـالالإدراك 

.2)الجمالي

كلا المدرستين فالماركسية اهتمت بالسياق الاجتماعي للأدب، و أخضعت ياوسقد تفقد ان   

�ƪ النص لارغمات ǸƬǿ¦�ƨºȈǻȐǰǌǳ¦�ƨǇ°ƾŭ¦�ƢºǷ¢��©ƢȈǳƢŦ�ǺǷ�ǎ Ǽǳ¦�ǾȈǴǟ�ÄȂǘǼȇ�ƢǷ�ƨȈǇƢǼƬǷ�ǞǸƬĐ¦

أما الشكلانية اهتمت كثيراً بلغة النص و بنياته الفنية (باللغـة و التشكيل اللغوي و جماليات النص 

سعى لذلك  3)لكنها أقدمت بنزعتها النسقية على عزل الأعمال الأدبية عن سياقها السوسيو تاريخي

��ƨǧƢǬưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ¶،جمالية التلقي ،هانس روبرت ياوس  : 1 ǴĐ¦��ÂƾƸǼƥ�ƾȈǋ°�ƨŦǂƫ��ĺ®ȋ¦�ǎ ǼǴǳ�ƾȇƾƳ�ǲȇÂƘƫ�ǲƳ¢�ǺǷ1 ،2004 ،

  .40ص

.152،  ص1994، 1ترجمة عز الدين اسماعيل، النادي الأدبي الثقافي في جدة، ط،نظرية التلقي ،روبرت هولب : 2

.27، ص1996، 1ط فكر العربدار ال ،دراسة مقارنة  ،اءة النص و جماليات التلقيقر  ،محمود عباس عبد الواحد . د : 3
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و قد انتهى ياوس من محاولاتـه في التغلب على (إلى التوفيـق بين المزاعم النظرية بين المدرستين  ياوس

.1)و قد أطلق على هذه الرؤية جمالية الاستقبال... هذا الانقسام، إلى رؤية جديدة 

يختلف عليه إن محور نظرية التلقـي الذي لا (الأساس الذي تقوم عليه نظرية التلقي  :أفق التوقع

أي من أقطاب النظرية منذ ظهوره في الثلاثينات حتى الثمانيات هو أفق توقع القارئ في تعامله مع 

المسميات عبر الخمسين عاماً و لكنها تشير إلى شيء واحد، ماذا يتوقـع القارئ أن . النص قد تختلف

مه و قراءته السابقة أو تربيته يقرأ في النص، و هذا التوقع و هو المقصود تحدده ثقافة القارئ و تعل

و هو مفهوم  3)كأساس للقراءة و التعبير و من ثمة لإبداعية النص(و أفق التوقع . 2)الأدبيـة و الفنية

التوقعات و الافتراضات المترتبة في ذهن القارئ حول نص ما، و يأتي النص المقروء إما ليؤكد هذه 

  .قع يتغير و يتحول مع تحول و تغيير القراءالتوقعـات أو ليعدلها أو ينقضها، فأفق التو 

و نقصد بأفق التوقع نسق الإحالات القابل للتحديـد الموضوعـي الذي يتيح و بالنسبة لأي     

عمل في اللحظة التاريخية التي ظهر فيها ثلاثة عوامل أساسيـة تمرس الجمهـور السابق بالجنس الأدبـي 

ضوعات أعمال ماضيـة تفترض معرفتهـا في العمل و أخيراً الذي ينتمي إليه العمل ثم أشكال و مو 

فياوس يحدد العوامل . التعارض بين اللغة الشعرية و اللغة العملية بين العالم الخيالي العالم اليومي

  :الأساسية التي تحدد أفق التوقع

  .27ص ،نفس المرجع  : 1

  .323ص ،المرجع السابق ،المرايا المحدبة  –عبد  العزيز حمودة  : 2

.162، ص1994، 1المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط،القصيدة و النص المضاد  ،عبد االله الغدامي : 3
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ذا جدة  العمل الأدبي حتى في لحظة صدوره لا يكون(المعرفة القبلية التي يكتسبها القارئ  -1

إن . 1)قرأها هفكل عمل يذكر القارئ بأعمـال أخرى سبق له لأن... مطلقة تظهر فجأة في فضــاء 

ياوس يفترض أن يكون القارئ على دراية بالأجناس الأدبية و خصائصها الفنية، ضف إلى ذلك 

  .الخبرة الناتجة عن معاشرة النصوص

لعلائق الضمنية التي تربط هذا النص أشكال و موضوعات أعمال سابقة يمكن معرفتها با -2

بنصوص أخرى معروفة تندرج في سياقه التاريخي، النص الجديد يستدعي للقارئ مجموعة توقعات من 

 ̈¦ǂǬǳ¦�¼ƢȈǇ�Ŀ�Ƣē®Ƣǟ¤�Â¢�ƢȀƸȈƸǐƫ�ǺǰŻ�ƨǬƥƢǇ�́ Ȃǐǻ.

التعارض بين اللغة الشعرية و اللغة العملية هذا العنصر الأخير يسعف القارئ في إدراك  -3

.العمل الجديد، تبعاً لأفق المحدود لتوقعه الأدبي و تبعاً لأفق أوسع تعرضه تجربته الجمالية

�ƢĔ¤�ƨǷƢǿ�̈ǂǰǨƥ�ǞǫȂƬǳ¦�Ǫǧ¢�¼ƢȈǇ�Ŀ�² ÂƢȇ�ǾƦǼƫ)و تعبر عن البعد القائم بين ) (المسافة الجمالية

.2)لمقروءالأثـر الأدبي و أفق انتظاره و يقاس انطلاقاً من ردود أفعال القراء إزاء النص ا

.45جمالية التلقي، المرجع السابق، ص،هانس روبرت ياوس  : 1

.105، ص2007منشورات دار الأديب، وهران، الجزائر، جوان ،نظريات القراءة في النقد المعاصر  ،حبيب مونسى . د : 2
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  :و التفاعل بين النص و القارئiser wolfgang إيزر / 2.1

يزر على العلاقة القائمة بين النص  و القارئ، و القارئ و النص في علاقة تفاعلية إيؤكد     

�Ƣē ¦ǂƳ¦Â�̈إكما اعتنى   1)بوصفها أساس توليد الدلالة و منطلق شكل العمل الأدبي(  ¦ǂǬǳƢƥ�±ǂȇ

2 )جدلية تبادلية مستمرة ذات اتجاهين من القارئ إلى النص و من النص إلى القارئالقراءة عملية (

لا يمكن (و العمل الأدبي لا يكون إلا من خلال التفاعل بين النص و القارئ و اندماج أفقيهما 

الحديث عما سمي بالأثر الأدبي إلا كنتيجـة خارجة عن نطاق النص و المتلقي معاً إنه لا يوجد إلا في

الغايـة الكامنـة في نيـة المؤلف ( يـرزإو القارئ عند  3)نقطة التي يحدثها التفاعل بينهما لحظة القـراءة

.4)حين يشرع في الكتابة

قطب فني يمثله المؤلف، و قطب جمالي يمثله القـارئ (أن للعمل الأدبي قطبان  يرزإيرى     

.5)عل بين القطبينالمدرك، و لا يتحقق العمل الأدبي إلا نتيجة التفا

يرز على مبدأ ملأ الفراغ أو الفجوة، و يعني أن النص لا يقدم معنى مسبق بل إتتأس نظرية     

ركة في ينظر إليه من منطلق فراغه، هذا الفراغ الذي يملأ من قبل القارئ من خلال تحفيزه على المشا

:يأتي متضمناً عنده خاصتينيرز مشاركاً في تكوين المعنى و بذلكإصنع المعنى، فالقارئ عند 

منشورات مكتبة المناهل، فاس، المغرب، ،حميد الحمداني و الجلالي الكدية. ت ،نظرية جمالية التجاوب ،فعل القراءة  ،يرز إفولفغانغ  : 1

 .12ص

.12نفس المرجع السابق، ص:2

  .285ص، 2002، 3، طالدار البيضاء، المغرب،العربيالمركز الثقافي  ،دليل الناقد الأدبي  ،سعد البازغتي  ،ميجان الرويلي  : 3

.78، ص2003، 1المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، ط -القراءة و توليد الدلالة ،حميد الحمداني  : 4

 .3ص ،المرجع السابق ،نظريات القراءة و التأويل الأدبي و قضاياه  ،محمد سحلول  : 5
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بنيته لأن معنى العمل حسب رأيه مجموعة المعاني المعدة من طرف القراء في عمليات  :أولاً 

  .القراءة

نتيجـة التفاعل بين النص و القارئ، و دور القارئ لا يتمثل في التركيز على فجـوات :ثانياً 

ذا كان النص المقروء ذا فجوات، فإن القارئ إ(النص و فتح مغاليقه بل التعامل معه كفرضية تأويلية 

    القراءة تفاعل بين موضوع النص(و منه تعدد المعنى . 1)الفعلي المتميز هو الذي يقوم بملأ الفجوات

و الوعي الفردي للذات القارئـة، و من هذا التفاعل تنتج دلالة النص التي هي مفتوحة، قابلة 

.2)لمستويات متعددة من القراءة

لا حقائق في النص، و إنما هناك أنماط و هياكل تثير القارئ حتى يضع الحقائق، و من 

ĿǂǠŭ¦�ǾǻÂǄű�¥°ƢǬǳ¦�ƢȀȈǧ�Ƥ ǐȇ�ƨǣ°Ƣǧ�¾Ƣǰǋ¢�ƢĔ¢�ǲǯƢȈŮ¦�Â�¶ƢŶȋ¦�ǽǀǿ�©Ƣũ.

ها بما ينسجم معها من الدلالات ئإلى ملغات النص و فجواته تدعو القارئ بإلحاحاإن فر     

�ƢȀǠǓÂ�ǺǷ�Ä¢�ƢǿŚǤƥ�ƢēƢǫȐǟ�Ǻǟ�ƲƫƢǻ�Ȃǿ�ƢŶ¤�Â��ƢǷ�ǎ ǻ�ƨȈƟǄƳ�Ŀ�ƾƳȂȇ�ȏ�ŘǠŭƢǧ��ƨƷŗǬŭ¦

�ǪǸǠƫ�ƢǸǴǯ�Â�©¦ȂºƴǨǳ¦�Â¢�©Ƣǣ¦ǂǨǳ¦�ƢȀǸǰŢ�ƢȀºǈǨǻ�̈°ÂƢĐ¦�ǽǀºǿ�Â��Ãǂƻ¢�©ƢƠȇǄƳ�̈°ÂƢƴŠ�ňƢǰŭ¦

فالقارئ يمـلأ . قدرة على ملء فجـوات النصالقارئ في قراءة النص و التفاعل معه كانت له الم

�ȄǸǈƫ��¥°ƢǬǳ¦�Ƣđ�¿ȂǬȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǴǸǠǳ¦�ǽǀǿ�Â��Ƥ ƫƢǰǳ¦�ƢȀǯǂƫ�Ŗǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�§ȂǬưǳ¦�Â�©Ƣǣ¦ǂǨǳ¦

.104المرجع السابق، ص،نظريات القراءة في النقد المعاصر  ،حبيب مونسي: 1

تم ايرز بأولويات المعنى المتمثلة في سجل النص و الاستراتيجيا و مستويات المعنى و واقع اللا تحديد فهذه العناصر تحافظ على اه : 2

  انسجام المعنى
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ستراتيجيات، فالقارئ عندما يقرأ يكون باستمرار في حالـة التقييم و استقبـال الأحداث غير الإ

ذلك أن ملء الفراغات بأشياء محددة يتطلب قوة (ء و يختلف ملء الفراغ باختلاف القرا. المنتهية

و في هذا الصدد يجب الإشارة أن إيرز . 1)إبداعية يضيف إليها انجاردن المهارة وحدة الذهن كذلك

.2)ينظـر إلى معنى النص على أنه من إنشاء القارئ و لكن بإرشاد التوجيهات النصية(

ليست الشخص التخيلي الذي يخاطبه المؤلف الضمني أو  يرزإعند : و القارئ الضمني    

الشخص الحقيقي القارئ أو مزيجاً من الأشياء و لكنه على الأصح إمكانية مهمة لما تحققه و لا 

  توجد و لا تتغير إلا في عملية القراءة

       و مستويات المعنىت يرز بأولويات المعنى المتمثلة في سجل النص و الاستراتيجيا إاهتم  

  المعنى و واقع اللا تحديد فهذه العناصر تحافظ على انسجام

العديد من  يكوإقدم  :و القارئ النموذجي umberto uco يكوإمبرتو إ/ 3.1

الدراسات الخاصة بتأويل النص الأدبـي و آلية القراءة، و أثناء ذلك تنبه إلى أهمية القارئ في إنتاج 

المعنـى و تأويل النص و ذلك من خلال الجهد الذي يبذله في استنارة كوامن النص و استكمال 

جهداً رئ عملاً مشاركاً و فرض على القافراغاته و فك شفراته اللغوية فالنص عند إيكو آلة كسولة ت

ذن ليس شيئا أخرى سوى آلة اقتضائية، كما أكد إيكو على إلملأ فضاءات المسكوت عنه  فالنص 

يكـو إلتأويل على مصرعيه، إذ لا يقبل فكرة المقصدية، فالمشاركة الفاعلة للقارئ لا تعني فتح باب ا

.28، ص1994، 1ترجمة عز الدين اسماعيل، النادي الأدبي الثقافي في جدة، ط،نظرية التلقي ،روبرت هولب : 1

.29نفس المرجع السابق، :2
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في تعامله مع النصوص و يؤكد في الوقت على حرية المتلقي  و إن كان يؤكد بالتأويل المطلق للنصوص

نفسه على التقييد بالمؤشرات الني يقدمها، إذ أن فهم تأويل محتمل في لحظة من لحظات النص، لا 

  . يقبل إلا إذا تم تأكيده أو على الأقل لم تتم معارضته من طرف نقطة أخرى في النص

، و ربط التأويل بالنصإيكو إلى توافق بين مقصدية النص و مقصدية القارئ ادع    

ستراتيجيتـه و من هنا قام بربط البنيات النصية إ و اقترح القارئ النموذج كجزء من آلية النص و( 

�ÀȂǰƫ�ƢǼǿ�ǺǷ�Â�ƨǬǴǤŭ¦�́ ȂǐǼǳ¦�¾ƾƥ�ƨƷȂƬǨŭ¦�́ ȂǐǼǳ¦�ǞǷ�ǲǷƢǠƬǳ¦�ÀȂǰȇ�̄¤�¬ƢƬǨǻȏ¦�Â�ƨºȈƟƢĔȐǳƢƥ

أنه مجموعة شروط النجاح أو ( بالقارئ النموذجي و يقصد إيكو . 1)نظرية التلقي هي نظرية النص

مجموعة عناصر التوفيق التي تنشأ نصياً و التي لابد أن تتحقق كي ينتقل النص و تعني المتلقي النشيط 

فالقارئ النموذجي . 2)الفعال الذي تفترض وجوده عملية فك رموز الحكاية على أحسن ما يكون

           من استحضار مرجعياته التاريخية و الأسطورية الرمزية هو الذي يمتلك أدوات قرائية تمكنه (

.3)و الفلسفية

ستراتيجية نصية ينظمـها الكاتب و القارئ، فالكاتب يعتمـد إينظر إيكـو إلى النص بوصفه     

�ǾƟ°Ƣǫ�Ƣđ�śǠƬǈȇ�Ŗǳ¦�ƢȀǈǨǻ�Ȇǿ�©¦°ƢȀǷ�Â�©¦°ƾǫ�ƨǟȂǸů�ȄǴǟ  نموذجياً  ءايتوقع المؤلف قار ( لهذا

��ƢȈǴȇÂƘƫ�½ǂƸƬȇ�À¢�ǞȈǘƬǈȇ�Â��Ǧ ǳƚŭ¦�Ƣđ�ǂǰǨȇ�Ŗǳ¦�ƨǬȇǂǘǳƢƥ�ǎ Ǽǳ¦�ǪȈǬŢ�ǲƳ¢�ǺǷ�ÀÂƢǠƬȇ�À¢�ǞȈǘƬǈȇ

.108، ص2009، 1العدد  -جامعة بسكرة -مجلة المخبر وحدة التكوين و البحث في نظريات القراءة و مناهجها،وردة سلطاني . د : 1

.50-49منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، ط؟، س؟، ص،نظريات القراءة و التأويل الأدبي و قضاياه،محمد سحلول : 2

.73، ص1994، 1ترجمة أنطوان أبو زيد، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط،القارئ في الحكاية، إمبرتوإيكو: 3
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إن (و يضع إيكـو النص في مواجهـة القارئ، فالنص هو نتاج مصيـره التأويل .1)كما تحرك المؤلف

.2)ستراتيجية تشترك فيها توقعات أفعال أخرىإتوليد نص هو 

  )العوالم الممكنــة،السيناريوهات  ،الموسوعة ،المؤولة(ل يقترح إيكو التأوي في دراستـه لحدودو     

فهرساً مضمراً و مقتضى من قبل القارئ (و تكتسب الموسوعة أهمية كبرى في عملية التأويل باعتبارها 

و التمثيلات  ستمولوجيــة ينبغي أن تحفر الاستكشافاتبأو هي فرضيــة ا. 3)و محيناً من طرف النص

تأويلات حسب سياق  الجزئية و المحلية للكون الموسوعي، و الموسوعة آلية توليدية فعالة تتم بإقامة

  .التداول و نظام الأدلة في النص أي تمكننا من تفادي التأويلات المضللة

و يعني به مجموعة الافتراضات التي يستند إليها القارئ في ) المحور(يستخدم إيكو مصطلح     

أداة حاسمة تتحكم في عملية التدليل و تمنع تحولها إلى لعب حر و اندفاع (فالمحور  تأويل النص

.4)فوضوي

منشورات اتحاد كتاب المغرب، سلسلة مقالات، ،أحمد بو حسن . تر ،طرائق تحليل النص الأدبي  -القارئ النموذجي ، إمبرتوإيكو : 1

.160، الرباط ص 1، ط1992

.158نفس المرجع السابق، ص:2

.94، ص2005، 1الاستعارات و الشعر العربي الحديث، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط،سعيد الحنصالي : 3

.95المرجع السابق نفسه، ص:4
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كما وظف إيكو مصطلح الانتقاء السياقي، و الذي يساهم في تنظيم مسار التأويل بما 

أخرى ستبعاد ا و يقتضي هذا الانتقاء اعتماد ممكنات تأويلية مخصوصة و( يتلاءم مع المعطى النصي 

.1)في الآن نفسه بحثاً عما يتوافق مع مبتغيات النص الأصلية

في المشاركة الفاعلـة للقارئ في تأويل النص تكون وفـق ما توفره مقصديـة النص إيكو يؤكد     

بذلك يظل (و توجيهاته، فمشروعية التأويل عنده لا تكون على حساب النص و انسجامه 

الرقيب الذي تقع عليه مهمة إرشاد القارئ إلى أسباب إلى المكاشفة الانسجام الداخلي للنص هو 

    كو مفتوح لتعدد القراءات ، إن القول بمقصدية النص لا يعني تقيد القارئ، فالنص عند إي2)المبتغـاة

التأويلات المختلفة، و كل إمكان تأويلي عنده يظل مقبولاً ما لم تنكره قدرات النص و في  قتراحو ا

).ŘǠŭ¦�ƨȇƢĔ�ȏ�Â��ǲȇÂƘƬǳ¦�ƨȈƟƢĔ�ȏ(نفسه يخطئ إيكو مقولة الوقت 

بعد من أبعـاد القراءة  التفكيك :هاجس التفكيك و لا نهائية التأويل التفكيكية/ 4.1

اللامتناهي، و تحرير سيرورة التدليل من كل أثر  التأويليـة التي فتحت أبواب النص على عالم الإمكان

و النص الأدبي كل منهما الأخـر في حركـة مراوغـة مستمرة، و يهتز كل منها يراقص الناقد (مقصدي 

.141المرجع السابق نفسه، ص:1

.142المرجع السابق نفسه، ص:2

 : اكتسبت النظرية التفكيكية �Ǧ ǌǰƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǬǘǼŭ¦�Â�ƨǓƢȇǂǳ¦�ǶēȐȈǴŢ�Ŀ�Ǫȇǂǣȍ¦�ƨǨǇȐǨǳ¦�ǾǷƾƼƬǇ¦�̄¤�ƨȈǬȇǂǣȍ¦�ƨǨǈǴǨǳ¦�ǺǷ�ƢȀũ¤

سة و الفكر غير المتماسك أو المنطق الذي يتظاهر بالانساق أو البنية غير المحكمة أو المعادلة التي تضم تناقضاً كامناً ليعود بعد حوالي خم

  . ل دراسة أدبية لغوية فلسفية مع جاك دريداعشرون قرن هذا المصطلح في شك

 :   عرفت التفكيكية بالعديد من التسميات في العربية كالتشريحية مع عبد االله الغدامي و عبد المالك مرتاض و التقويضية مع مرتاض و

 .سعد البازغي و ميجان الرويلي و التفكيكية مع سعيد علوش عبد الوهاب علوب
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إلى الجانب المعاكس من جانب رفيقه دون أن يتقابلا في منتصف الطريق، إلا في ثوان عابرة لا يمكن 

و التفكيكية حركة معرفية ظهرت على أنقاض ما سميت ما بعد البنيوية أو ما بعد  1)وصفها بالثبات

ة، كثورة على الفكر البنيوي الذي كان سائداً آنذاك، فقد عمل دريدا على مواجهة القيود التي الحداث

الرهان  نقلبات جانبية، فصنعتها البنيوية بنفسها و لنفسها حتى دخلت في طرق مسدودة و متاها

ضبط إلى محايثة و نظام مركزي من البنيوي المبالغ على مفهوم البنية و مشتقاته اللسانية من أنساق

.نقلاب معرفي، وصم البنيوية بالتجريد و الاختزالو الانغلاق و الموت غير المعلنا

إن دريدا ( سوسيري فلسفتها من أفلاطون حتى دنقداً معرفياً للثقافة الغربية، و لدريدا قدم     

Ĕ¢�ǾȈǧ�ǶǟǄƫ�Äǀǳ¦�ǄȈǸƬŭ¦�ǞǓȂǳ¦�Ǯ ǳǀƥ�ƨºǨǈǴǨǴǳ�ǶȈǴǈƬǳ¦�ǒ ǧǂȇ�ƢŶ¤ 2)قللعقـل و المنطا الوعاء الأمثل

�ŃƢǠǴǳ�ƨȇǄǯǂǷ�̈°ƚƥ�ǾǈǨǻ�Ƥ ǐǼȇ�ÄǂǐǼǟ�ǄȈƸƬǷ�ǂǰǧ�ĺǂǤǳ¦�ǂǰǨǳ¦�À¢�Ä¢�ȆǬǘǼŭ¦�ǄǯǂǸƬǳƢƥ�ǾƬǸē¦�Â

و من أسبقية المعنى نحدد أسبقية  3الذي يضفيه الفكر الغربي على المعنى إن الأسبقية أو الامتياز(

أن المعنى وظيفة المتحدث و سابق على و هو ما يسميه دريدا التمركز المنطقي، أي ). القصد و الوعي

�ǾȇȂǌƬƥ�ƪ. اللغة التي هي مجرد وسيلة ناقلة من موقع أصلي إلى محطة أخرى Ǹē¦�Ŗǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�Ǌ ȈǸē�Â

 .253ص ،المرجع السابق،عبد العزيز حمودة  : 1

المملكة العربية السعودية، صبري محمد حسن، دار المريخ للطباعة و النشر،.ترجمة د،التفكيكية النظرية و الممارسة ،كريستوفر لوريس   : 2

.56، ص1989، 1ط

 .54ص ،المرجع السابق،دليل الناقد الأدبي  ،ميجان الرويلي و سعد البازغي  : 3
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�ǺǷ�ǎ(المعنى و تحريفه  ǴǸƬǳ¦�ń¤�̧ǄǼƫ�Â��ǲȇÂƘƬǴǳ�ƨǴƥƢǫ�ƢĔȋ�ÅƢǸƟ¦®�ƨǿȂƦǌǷ�ƪ ǻƢǯ�ƨƥƢƬǰǳ¦�À¢�ÀÂǂȇ�ǶĔ¤

.1)ب يجب أن تخضع لرقابة اللوغوسالتحديد وحيد المعنى لهذا السب

�ƨǤǴǳ¦�ȄǴǟ�ƨǬƥƢǇ�ƢĔȋ��ǪǘǼǳ¦�Â¢�©Ȃǐǳ¦�ǲƥƢǬǷ�¦ƾȇ°®�ƾǼǟ�ƨȇȂǳÂȋƢƥ�ƨƥƢƬǰǳ¦�ƪ ȈǜƷ

و من ثم فهي تستوعب اللغـة فالكتابـة 2)الأسبقية إذا كان لابد منها هي أسبقيـة الكتابة على اللفظ(

معـدة سلفا، و إنما هي صيغـة لإنتاج هـذه  ليست وعـاء لشحن وحدات(فالكتابة . أساس إنتاج اللغة

و قد أفرزت دراسة دريدا العديد من المصطلحات المهمة كمصطلح  3)الوحدات و ابتكارها

الاختلاف الذي يشير إلى معنييــن أولهما الشيء المغايـر و المختلف و ثانيهـا تدل على إرجاء أو 

  .تأجيـل أمـر ما إلى وقت أخر

لاختلاف يتولد من خلال اختلاف دوال عن أخر، فكل دال متميز عن أن ا دريدايرى     

الدوال الأخر و مع هذا هناك ترابط و اتصال بينهما، و كل دال يتحدد معنـاه داخل شبكة 

العلاقــات مع الدوال الأخرى، و كل دال لا يقبل التعين و الاكتمال، إنه لا يعرف الإرجاء

.ƨȇƢĔ�ń¤�ÄƾƬȀȇ�ȏ�Â�©ƢǷȐǠǴǳ�ǂƷ�ǽƢƦƬǻاسيرورة التدليل لت، هذا ما يجعل و التف

و هو مفهوم يدخل إلى عالم ) الأثر(يشير مصطلح الاختلاف إلى مصطلح أخر و هو     

الأدب أهمية كبيرة كقاعدة للفهم النقدي، تضاهي قواعد الصوتيم و العلاقة و اعتباطية الإشارة فالأثر 

، 1996، 1أسامة الحاج، المؤسسة الجامعية للدراسات و النشر و التوزيع، بيروت، ط. تر ،دراسة نقديةظنالتفكيكية ظنبييرق زيما  : 1

 .58ص

  .109ص -المرجع السابق ،ميجان الرويلي و سعد البازغي : 2

.53، ص1993، 3الكويت، ط،عبد االله الغدامي، الخطبة و التكفير، دار الصباح:3
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وراها كل النصوص و يتصيدها كل قراء الأدب، و هو مبدأ أساسي في هو القيمة الجمالية التي تجري 

الكتابـة و هدف التحليل التفكيكي، فالنص لا يكتب إلا من أجل الأثر، و الأثر سابقا على الكتابة 

و صار هدفاً يستهوي القراء ....يكون الأثر تالياً للكتابة (و تكون الكتابة مجرد تجلي من تجلياته 

.1)فلا تصل أيدهم إليه و يضللهم

يحيل مصطلح التشتت و الانتشار إلى التعدد الدلالي للنص، فالمعنى في نظره يتناثر و ينتشر 

ǂū¦�Ƥ ǠǴǳ¦�ǺǷ�̧ȂǼƥ�ȆƷȂȇ�ƢǷ�¦ǀǿ��Ƣđ�ǶǰƸƬǳ¦�Â�ƢȀǘƦǓ�Ƥ Ǡǐȇ�ƨǬȇǂǘƥ ، فهو حركة مستمرة تشير

ǀǿ��Ƣđ�ǶǰƸƬǳ¦�Â�ƢȀǘƦǓ�Ƥ¦�تكاثر المعنى و انتشاره بطريقة ي(إلى عدم الاستقرار و الثبات  Ǡǐ

freeالتكاثر المتناثر ليس شيئا يستطيع المرء إدراكهو السيطـرة عليه دائما، يوحي باللعب الحر 

play  الذي يتصف بقواعد تحد هـذه الحركـة بل هو حركة مستمـرة تبعث المتعـة و تثير عدم الاستقـرار

.2)و الثبات و تتســم بالزيادة المفرطة

ير مصطلح الانتشار إلى حرية تعدد القراءات و تعاقبها، فليس ثمة قراءة مكتملة أو يش    

�̈ ¦ǂºǫ�ǲǰǧ�ƨȈƟƢĔ) كل قراءة إساءة قراءة، يعني أيضا أن كل قراءة للنص قراءة صحيحة إلى أن تفكك

.3)القراءة نفسها بنفسها، أو تجيء قراءة أخرى تفككها لتصبح إساءة قراءة

.54نفس المرجع السابق، ص:1

  .119ص ،المرجع السابق،ميجان الرويلي و سعد البازغي  : 2

  .274ص ،المرجع السابق ،المرايا المحدبة،عبد العزيز حمودة  : 3
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التكرارية على الطبيعة التناصيــة للنصوص، و تعني تعرض النصوص الدائم دريدايطلق     

للنقل من سياقتها الأصلية إلى سياقــات أخرى في حركة مستمرة، و هذا ما يسمح بفتح 

 .إمكاناتالتأويـل و تعدد المعنى

ȄǴǟ�¦ƾȇ°®�ƾǯƚȇ��°ȂǐǬǳ¦�ǎ ǬǼǳƢƥ�ǶǈƬƫ�̈ ¦ǂǫ�ǲǯ�Â��ǎ ǼǴǳ�ƨȈƟƢĔ�̈ ¦ǂǫ�½ƢǼǿ�ƪ ǈȈǴǧ  عدم

�ƨƬƥƢƯ�Śǣ�ǎ Ǽǳ¦�ƢȀǼǷ�ÀȂǰƬȇ�Ŗǳ¦�ǂǏƢǼǠǳ¦�À¢�Ǯ ǳ̄��§ȂƬǰǷ�ǎ ǻ�Äȋ�®ƾŰ�ŘǠǷ�Â¢�ȆƟƢĔ�ǎ ǻ�®ȂƳÂ

الدلالة بل متحركة دائما لدرجة أن معانيها تحيل إلى تناقضات لم تكن ببال المؤلف حين انتهى من  

هذا النص يختفي  كتابه النص، فتكون هناك عمليات التوليد و التوالد و التنوع و التعدد لدرجة أن

يتحدث عن اللبنـة القلقـة غير المستقـرة و تحركها حتى ينهـار الثبات من (تمامـاً، و لا يعود له أي وجه 

أساسه و يعيد تركيبه من جديد، و في كل عملية هدم و إعادة بناء يتغير مركز النص و يكتسب 

ديد و هكذا يصبح ما هو هامشي العناصر المقهورة أهمية جديدة يحددها بالطبع أفق القارئ الج

.1)مركزي و ما هو غير جوهري

ǾȈǈǼǷ�Ǻǟ�ƢưŞ�ǾƫƢǬƦǗ�Ŀ�ǂǨū¦�ń¤�ǎ Ǽǳ¦�ǂǿƢǛ�±ÂƢƴƬƫ�ǲǰǌǳ¦�¦ǀđ�ƨȈǰȈǰǨƬǳ¦�̈ ¦ǂǬǳƢǧ

�» ȐƬƻȏ¦�ȄǴǟ�ƨȈǼƦǷ�̈  ¦ǂǫ�ƢĔ¤��ǽȂƸǸŭ�ƢƫƢƦƯ¤�Â) القراءة في التفكيك ليست قراءة عادية بل هي

ابـة، بمعنى أن القارئ عندما يقرأ نصا ما فإنه يعيد كتابته، بعيد إنتاجه عندهم شكل من أشكال الكت

.2)بطريقته هـو و لكي تكون القراءة إبداعية لابد أن تخرج عن قراءة سابقة

  114ص ،نفس المرجع السابق : 1

  .199ص ،المرجع السابق، مناهج النقد الأدبي الحديث ،وليد قصاب . د : 2
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�ǎدريداتأكيد  Ǽǳ¦�Ŀ�ǲȇÂƘƬǳ¦�ƨȈƟƢĔ�ȏ�Â�ŘǠŭ¦�®ƾǠƫ�Â�̈  ¦ǂǬǳ¦�ƨȇǂƷ�Â�ǎ Ǽǳ¦�¬ƢƬǨǻ¦�ȄǴǟ

قارئ و مركزيته في إنتاج الدلالـة، فالنص في التفكيك لا قيمـة له من غير الواحد، يقابله الإقراربأهمية ال

كفاءات عالية يستطيع   اذ ئاحد لها، و نقصد قار القارئ، و التفكيك هو سلطة القارئ التي لا

ǎ Ǽǳ¦�ŘǠǷ�Ƣđ�ŀƢǠȇ�Ŗǳ¦�ƨȇȂǤǴǳ¦�©¦ǂǨǌǳ¦�ǞǷ�ǲǷƢǠƬǳ¦.



نتاج المعنى في  الفصل الرابع التأويل وإ

  الشعر الجزائري المعاصر
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توطئة

مشبعا بتـــنوع الدلالات  القابلـــــة للتــــأويل  افضــــــاء،أصـــبح النص الشــعري الجزائــــري المعاصر 

ن النص المرتـــــقبة من النـــــص ، لأ يقف على مخـــتلف الاحتمالات ،و الـتــــي تستدعـــــــــــي قارئــــا فعـــالا

  .على مــسرعيه للقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراءة و التأويل ،أفــق دلالـــي مفــتوح 

يتــبوأ مكانة مــــــــتميزة في العملية  الإبداعية،إذ لم يعد مســتقبلا ،أصبح  القــارئ المعاصر 

بفضل جهود نظــرية ،ــاج المعنى، و تولــــيد الدلالات للنص فقط، بل صار ركـــنا أساسيا في عملية إنتـ

.التلقي و الـــقراءة ، التي أحدثت ثــورة في مجال الدراسات النــقدية و الأدبية

  من النظريات التي أحدثت ثورة في الدراسات الأدبية  ،جمالية  القراءة و التلقينظرية تعتبر  

صـدى طيباً لدى كثير من �ƨºȈƥǂǤǳ¦�ƢºȈǻƢŭ¢�Ȇºǧ�ƢºēƘǌǻ�ǀºǼǷ،)التقبل(لقد عرفت نظرية التلقـي ( 

الدارسين، كمـا أثارت من حولها نقاشات ثريـة جـداً، و إذا كانت هـذه النظريـة قد ارتبطت بدايتها 

.1)ياوس و فولفغانغ إيزر بجنوب ألمانيا فإن من أبرز ممثليـها و أشهرهـم هانزروبرت ،بجامعة كونستانس

التي سادت مجال الدارسات ،ه النظرية في تجاوز ثنائية الكاتب و النص ذلفضل لهيعود ا 

و وسعت من ،و اهتمت  بدراسة تحليل  العلاقة بين النص و القارئ  ،الأدبية و النقدية لعقود طويلة

و بذلك يحتل القارئ مركزا مهما ،و أرست دعائمه الموضوعية و المعرفية و الفلسفية ،مفهوم القارئ  

إن النظرية ( باعتباره طرفا أساسيا في العملية الإبداعية  ،في الدراسات النقدية و الأدبية المعاصرة

لتعود به إلى قيمة النص و أهمية القارئ ،حركة تصحيح لزوايا الانحراف الفكـري و النقدي ،الجديدة 

.98، ص1999،- 1طمصر، المصري لتوزيع المطبوعات،  المكتب ،نظرية التوصيل و قراءة النص الأدبي ،عبد الناصر حسن محمد  : 1
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�ƢǸȀǼȈƥ�̈ƾƬǸŭ¦�°ȂǈŪ¦�ƪ Ƿƾē�À¢�ƢǷƾǠƥ� و من ثم كان التركيز على مفهوم ،بفعل الرمزية و الماركسية

إلى محورين فقط على الترتيب القارئ و النص، القـارئ بوصفـه ،الاستقبال لدى أصحـاب هذه النظرية 

.1)عندهم هو المحور الأهم و المتقدم في عملية التلقي

في معظم النظريات النقدية رغم  ، اأهملت الدراسات السابقة دور القارئ و ظل دوره ثانوي

القراءة  وأما مع أصحاب نظرية التلقي   ،و المشاركة في إنتاجها،هميته في دفع العملية الإبداعية أ

و أضحى  تفاعله مع النص هو المعيار الحقيقي و الفعال  ،في في تعامله مع النص اأصبح القارئ حر 

الفراغات  إنما يملأو ،نص لفالقارئ عندهم لا يقف عند المعاني السطحية ل ،في تحقيق إنتاجية المعنى

 أن المبدع في حاجـة مباشـرة إلى تعـاون من القارئ المدرك للإبـداع( فإيزر يـرى ،الموجودة في النص 

الفراغات  ءو مل.2)لا يملـؤها إلا القارئ،كما يرى أن النصوص الإبداعية تحتوي دائماً على فراغات 

     الأولى استكشافية:اءة النص الشعري قراءتين القارئ مجبر على قر (لا يكون إلا بقراءة جادة و واعية

و الثانية يجد نفسه فيها أمام التدليل أي تعدد ،إلى الدلالة  االأولى يصل فيه ،مينوطيقيةير و الثانية ه

3)الأبعاد الدلالية

خير دليل على قدرة المتلقي على  تذوق الإبداع الأدبي  ،إن  نظرية جماليات القراءة و التلقي

و دليل على ثقة المبدع في متلقيه، فالقارئ يفك شفرات النص و يملأ الفراغات ،غور أعماقه أو سبر 

فيصبح معنى النص ،كما أنه يساهم في تجديد النص و استمرار يته مع كل ممارسة قرائية   ،الموجودة فيه

.18-17، ص1996 1ط ،دار الفكر العربي،نة دراسة مقار  ،قراءة النص و جماليات التلقي ،محمود عباس عبد الواحد . د : 1
  .93ص -مرجع السابق -التوصيل و قراءة النص الأدبي نظرية ،عبد الناصر حسن محمد  : 2
 71ص مرجع سابق، ،القراءة و توليد الدلالة  ،حميد لحميداني:  3
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لا متناهيـة  ةمن شأنه توفير سيرورة تذليلي امفتـوحا أي يصبح النص الأدبي فضـاء ،متجـدداً و متحولا

أثـراً مفتوحـاً يجلب التأويلات العديـدة و يتقبلها (إيكوفالأثر الأدبي عند . و فرص تأويلية لا حصر لها

فالقارئ في مشاركته الفعالة في إنتاج المعنى و تأويله . 1)بذلك ثروة اددفيز ،على اختلافها و تنوعها 

  .و مرجعياته الثقافية و الإبداعية ،يةيستخدم خبرته الجمال

       لقد اكتسبت نظرية جماليات القراءة و التلقي أهمية كبيرة في مجال الدراسات الأدبية  

��Â¢�ƨȈǈǯ°Ƣŭ¦�Â�ƨºȈǴǰǌǳ¦�©ƢǿƢšو النقدية المعاصرة  ȏ¦�Ǿƥ�ƪ ƫ¢�Ƣŭ�ǲǠǧ�®°�ƢĔȂǯ�ƨȈŷȋ¦�ǽǀǿ�ƲƬǼƫ�Ń�Â

إنما اكتسبت أهميتها من تجاوز النظرة الأحادية و دراسة العملية نتيجة بعض التحولات التاريخية، و 

الإبداعيـة من جوانبها المتعـددة، و بذلك لم تسقـط في المأزق الذي وقعت فيه النظريات السابقة 

  .بالتركيز على جانب من الدراسة و إغفـال جوانب أخرى

�ƢŮ�̈ǂǏƢǠŭ¦�Â�ƨºǬƥƢǈǳ¦�©ƢǿƢš ȏ¦�Ǧ ǴƬű�ȄǴǟ�ƨƸƬǨǼǷ�ƨȇǂǜǻ�ƢĔ¢�ƢǸǯ� فقد استطاعت أن

إن نظرية الاستقبال يجب أن تفهم علـى ( عن طريق الحوار و النقـد ،تحتويها و تتجاوزهـا في آن واحـد 

ȆǟƢŦ�¿¦ǄƬǳ¦�ȆǟÂ�Ǯ ǇƢŤ�Ǻǟ�ŐǠƫ�ƢĔ¢(2.

  نسيجا معقدا تتمازج فيه مختف الأساليب اللغوية  ،أصبح النص الشعري الجزائري المعاصر

المحملة بأنواع الفنون و المعارف و الثقافات المصاغة بروئ فلسفية عميقة ،و الصور  الفنية و الجمالية 

     والتي زينت نصه بطاقات إيحائية غير محدودة تغري القارئ ،تجربة الشاعر المبدعة  عمق ناتجة عن

  . 26ص،نفس المرجع السابق: 1
، 1سـوريا، ط،مقدمــة نقديــة، ترجمـة رعـد عبـد الجليـل جـواد ، دار الحــوار للنشــر و التوزيـع، اللاذقيـة ،ستقبــال نظرية الا ،روبرت سي هول :2

.09، ص1993



التأویل وإنتاج المعنى في  الشعر الجزائري المعاصرالفصل الرابع        

221

النص الشعري  ىحتى أضح.في مغامرة إنتاج المعنى والمشاركة،لم النص الدلالي و تحفزه للدخول لعا

  .ختلاف التأويلات اعلى تنوع الدلالات و  امفتوح ادلالي  اأفق ،الجزائري المعاصر 

بنيات القصيدة الجزائرية المعاصرة

تضمن استطاعت القصيدة الجزائرية المعاصرة أن تنفلت من صرامة النموذج التقليدي، وأن 

جماليات خاصة و فنيات متميزة، فقد تم للقصيدة الجزائرية المعاصرة جماليات و تقنيات فنية لم  لنفسها

 و التشخيص و الحوار وتوظيف الرمز ،قتباس من الشعر العربي و الغربيطوال تاريخها، كالا تعهدها

النص الشعر طاقة  والأساطير ، كما اعتمدت على اللغة و الصورة بدل الجرس الصوتي ، و أضحى

إبداعية تقوم على أكثر من  مستوى تعبيري ، كما أتاح النص الشعري الجزائري المعاصر للمتلقي

�ƨǨǴƬƼŭ¦�ňƢǠŭ¦�ƾȈǳȂƫ�Â��ƨǼǰǸŭ¦�Ƣēȏȏ®�ǶȀǧ�Â���ƢȀȈǴȇÂƘƫ�Â�́ تفاعللإمكانات جديدة ل  ȂǐǼǳ¦�ǞǷ

إن حركة ( يتطور بتطور الحياة  لحي لأن يجعل الشعر كيان،كما استطاع الشاعر الجزائري المعاصر 

�ŃƢǠǳ¦�Â�̈ƢȈū¦�ń¤�Ƣēǂǜǻ�ǺǷ� Ǆƴǯ��ƨǬƥƢǈǳ¦�śǷƢǔŭ¦Â�¾Ƣǰǋȋ¦�ȄǴǟ�ƨƦǐƻ�̈°ȂƯ�ƪ ǻƢǯ�ƨƯ¦ƾū¦

عمد  1)وقد أدت إلى بروز أعمال خصبة في الأدب و الفنون و فتحت أفاقا ودروبا جديدة أمامها  

  الشاعر الجزائــــــــري المعاصر إلى استحداث نموذجه الـــــــــشعري وتطويره لما يتلاءم و تطلعاته

العدد الثالث  ،لبنان  ،بيروت،مجلة عالم الفكر ،لعربية المعاصرة عض العناصر المحدثة في القصيدة االحداثة و ب ،د عبد االله أحمدا لمهنا :1

 9ص ،1988
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استحداث أشكال شعرية جديدة، لا تتــــــــطابق مع الشـــــــكل (الإبداعيـــة، و أدواته الـــــــــفنية 

1)  الذي ارتضاه الشاعر الجاهــــــلي

يدة رؤيا ، و تنتقل من بلاغة  الجزائرية المعاصرة من قصيدة وصف ، إلى قصلتتحول القصيدة 

فقد استطاع الشاعر الجزائري المعاصر أن يجعل من القصيدة الجزائرية .إلى بلاغة الفراغ بلاغ الإ

بناء متكامل قائم بذاته ( القصيدة معه  ف بداع و الخلق و التجدد ، ا للإبمجالا خص ،المعاصرة

عناصره الطبيعية ،المؤلفة من الموضوع و الهيكل و التفاصيل و الموسيقى، وهي فيما بينها  مشدود إلى

2)تؤلف بنية خفية لا يمكن فصلها

فالقصيدة الجزائرية المعاصرة لم تعد مجموعة من الخواطر و الصور ، و الشاعر ليس مقلدا 

عتبار الشعر كتابة ا، يقوم على اجارف ارمزي اعاصر تيار لشعري الجزائري المأصبح النص ا  لسابقيه فقد

�ƨǤǴǳ¦�Ƣē®ƢǷ�ƨȈǟ¦ƾƥ¤ ) إلى تعابير جديدة ..... طموح الشاعر الحديث أن يتجاوز التعابير الجاهزة

وفي هذا المقام يجدر الإشارة إلى أن الشعرية الجزائرية المعاصرة 3)ينابيع الخلق و الابتكار   تتفجر فيها

¤�ǞǷ�ƨǴǐǳ¦��ǞǘǬƫ�Ń�ƢĔ¢�ȏ،ة، وطاقات تعبيرية و فنية مبتكرةرغم ما حملته من جماليات جديد

و ما النص الشعري الجزائري المعاصر، إلا حلقة من حلقات ،المنتوج الشعري السابق أو تتجاوزه 

منشورات اتحاد الكتاب العرب ،)صول قراءة في المكونات و الأ(،ثر التراث الشعبي في تشكيل القصيدة العربية المعاصرة ،أحاج كاملي بل:1

14،ص2004،دط،سوريا  ،دمشق
   16ص  ،مرجع السابق  ، القصيدة ا لعربية المعاصرة الحداثة و بعض العناصر المحدثة في ،د عبد االله أحمدا لمهنا :  2
  89ص  ، 1986مصر ،جامعة الأزهر قسم الأدب و النقد  ،رسالة دكتوراء ،التمرد في الشعري العربي المعاصر ،د محمد أحمد عزاب :  2
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القصيدة (�Ä®ǂǧ�ÃȂǿ�®ǂĐ�ƨƥƢƴƬǇاوليس  التطور الطبيعي للنص الشعري الجزائري خاصة و العربي

1)تها، لا تملك القدرة على تصور مستقبلها التي تستطيع نسيان طفول

:التأويل وإنتاج المعنى في الشعر الجزائري المعاصر

لأنه فضاء ،يعتبر الغموض أهم ميزة من مميزات النص الشعري الجزائري  المعاصر         

دلائلها بنيات النصية وتحديد التي  تحتاج إلى مجهود القارئ لتعيين ال،مشبع بالفجوات والفراغات 

الشعرية كلما تلونت بألوان  فالنصوص،شتغال تأويليا على قراءته وتوليد دلالاته المختلفة  والا

دبيته إلا بفضل قارئ أفالنص لا يحقق  ،كلما أثارت القارئ وحفزت مخيلته للعبور عبرها ،الغموض 

�Ƣđ�¿ƾǬȇ�Ŗǳ¦�ƨفي الطريق،ن لا يكون واضحا تماما أالعمل الناجح للأدب يجب ( فعال  نموذجي

ن الفرص إف، فلو نظم النص الأدبي عناصره بعلانية شديدة،ن القارئ سيخسر اهتمامه إإلا ف ،عناصره

فالنص المشبع  2)وأما أن نكون قراء سلبيين،م أن تكون في رفض النص بسبب السأأمامنا كقراء إما 

  .لإنتاج المعاني وتوليد الدلالات وتأويل النص ،يحقق لذة القراءة هذه اللذة التي تحفز قارئه ،بالغموض

      لما ينطوي عليه من رموز و إيحاءات ،إن النص الشعري الجزائري المعاصر نص مفتوح 

رسالة داخلية لا (لما يكتنف النص من الغموض و هو،و معاني مضمرة لا تتبدى للقارئ بسهولة 

منشورات نزار قباني  )  1975-1973(مجموعة مقالات نشرت في مجلة الأسبوع العربي خلال  ،نقلابي إالكتابة عمل  ،نزار قباني :  1

   08ص  1975 ، 1ط ،لبنان  ،بيروت 
  .40-39ص ، ملاجع سابق ،لاستقبال انظرية  ،روبرت سي هولب :2
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ن الغموض هو لأ 1   )نه ملمح لازم للشعرإر ف�ƢǐƬƻƢƥ�Â�Ƣē¦̄�ȄǴǟ�Ǆǰƫǂƫتستغني عنها كل رسالة 

  .طاقة الشعر في خلق الصور

بما يوظفه من  ،ن الشاعر الجزائري المعاصر يضفي على نصوصه سمة الغموضإ  

فضاء مشبع بالسرية ( فالنص الأدبي  �©�°ȆǬǴƬŭ¦�̈°ƢƯ¤�ƢĔƘǋ�ǺǷ�ƨȈƷȂǷ�©ƢǷƢȀǴƬǇ¦Â�ƨȇǄǷااستحضار 

الذي يموضع القارئ موضع  ،والغموض تحت ألوان من الرمز الغريب والصورة المركبة والإيقاع المعقد

.2)المطاردة المستمرة بمعنى يأتي و لا يأتي

فهو نص مفتوح بحكم قابلية  ،إن النص الشعري الجزائري المعاصر نسيج من العلامات

زاء علامات النص ،إنتاج إعادة بناء النص بتتبع تصوراته ورد فعل القارئ ( أويل إلا التأويل وما الت

فما إن تختتم قراءة  ،انفعالاته وإشارتهو  كما فرضياته،تبيان حدوده  وافتراضاته لالصامتة وإغراءاته 

.3)مؤسسة أصلا من الأثر بالكامل ة،ته شكلا وبنيالنص حتى تأخذ دلال

تساع أفق المؤول او ،دراك العلامة إفي الطاقة الذهنية والقدرة على  (تبرز أهمية التأويل        

تفاعل كل هذه  ولعل ،ومحاولة ربط أفق النص بأفق القارئ السياق والمرجع ،ختلاف مقاصدهاو 

.4)ينتج رؤية تأويلية أنالعوامل من شأنه 

1 51ص ، 1980تر محمد الوالي ومبارك حنون ، دار توبغال للنشر ، الدار البيضاء، المغرب ، دط،  قضايا الشعرية ،رومان جاكبسون:

..40، ص1991، 1براهيم رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر، طإ :2
، ص 2014ديسمبر  21، مقاربة معرفية لدراسة الإستراتيجية النصية، مجلة الأثر، العدد إيكو إمبرتونادية بوشقرة، الشراكة النصية عند :3

04.
4:�®ƾǠǳ¦��§ ƢǘŬ¦�ƨǴů��ǲȇÂƘƬǳ¦�ƨȈƟƢĔȏÂ�ƨǳȏƾǳ¦�ƨȇ®ƾǠƫ�́ ȂǐǼǳ¦�¬ƢƬǨǻ¦Â�ƨȇǂǠǌǳ¦��śǠǳ¦�ǂŧ�̈Śƻ6  23، ص 2010جانفي
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نفلت من صرامة النموذج الشعري التقليدي استطاع الشاعر الجزائري المعاصر أن ي       

لها خصوصيتها  الفنية ،مما أتاح له خلق تجربة شعرية جزائرية متميزة ،ويواكب رياح الحداثة الشعرية 

  .والفكرية و الثقافية 

وتبني التجريب الفني الذي ،تساع الرؤية الجزائري المعاصر في هذه المرحلة عرف الشعر ا 

ية كما تمكن أيضا من توظيف الرموز واستحضار الشخصيات التراث،ر بتكاساسه الخلق والاأ

وكلها عوامل  ،ة والاستفادة من التقنيات الفنية والتعبيرية الحداثيةبوالأسطورية واستثمار نصوص غائ

ÄǂǠǌǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ǫǧ¢�ƶƬǧ�ƢĔƘǋ�ǺǷ� يدرك  القارئ للشعر الحداثي.(وفتح آلية التأويل المنتجة للمعاني

�Â¢�Ǧ،التي يرومها أكثر من شاعر في نقل التجربة الشعريةالمحاولة  Ǘ¦ȂǠǴǳ�ŚƴǨƫ�ƢĔȂǯ�®ǂů�ǺǷ

Ƣđ¤�ǺǷ�Ǿƥ�ǪǴǟ�ƢǷ�¦ǀǿ�Â¿��عمال العقلإ�Â�ǂǰǨǳ¦�ŃƢǟ�ń¤�Ƣđ�«ȂǳȂǳ¦�ńإ،ستجابة تلقائية لها ا

يد وللت اوثري اخصب أصبح النص الشعري الجزائري مجالا.1)وغموض نتيجة نزوعه إلى الفكر التأملي 

و كلها عوامل تساهم  في استمرارية النصوص الشعرية ،ح التأويلات ا قتر االدلالات و إنتاج المعاني و 

  .الجزائرية وتفاعلها مع القارئ

ستدعاء من الشخصيات إلى غايات الا( عاصر عند ما يلجأ إن الشاعر الجزائري الم   

ن هذا يحتاج إلى فهم دقيق إف، دينية وغيرهاو أة شعرية بوص غائويحيل إلى نص،التراثية والأسطورية 

يا وثقافة واسعة كما يحتاج إلى رؤ ،حتى يتسنى له إدماجه وامتصاصه في النص الحاضر  ،للنص الغائب

 47ص ، مرجع سابق، نظريات القراءة و التأويل الأدبي وقضاياه ،سحلول حسن مصطفى:  1
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ن أإلا  1)نتقاء الأمثال والوقوع على النص المصدري المتفاعل مع النص الحاضرحتى يتمكن من الإ

تحتاج إلى قدرة ،في النصوص الشعرية  الجزائرية المعاصرة  ستلهامات المتنوعةلاوا اتستحضار لااهذه 

 اإن النص الأدبي يبني قارئ( غوص في بياضاته وفراغاته تو  ،فر في أعماق النصتح ، تأويلية قرائية

عن طريق فك شفرات العوالم الممكنة يقوم هذا  ،ا قادرا على تحيين مضامين الدلالة المتعددةينموذج

ونتيجة لذلك يفهم من التأويل   Ƣđ�¬ǂǐȇ�ȏ�ƢǷ�̈®Ƣǟ�Ŗǳ¦(.2،القارئ بملء مختلف بياضات النص 

3)النموذجي هلال شراكة قارئيريد قولها من خ ،ستراتيجيةاتحيين دلالي لكل ما للنص من (نه أ

فقها الدلالي لتنوع القراءات وقابلية التأويل أالمنفتح الجزائرية  ومن النماذج الشعرية         

  :قول الشاعر بلقاسم خمار 

  ما بين صبيحة وضحاها                    دهاها حبيبتنا مادهاها

  ذاهاأعلى صالح واستثارت              تنادت ثمود بطغيانها           

  وفاضت دماها..... فغارت مياه                        ناقةلى عقرناإوهبت 

  ن لا يطول مداهاأنناشد   ننا اليوم في نكبة                     إوها 

  نتقاماإومن حركوا الجمر فيها           نناشد من أوقدوها ضراما          

.340رمضان الصباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر، مرجع السابق، ص :1
.03، المرجع السابق، ص إيكو إمبرتوقرة، الشراكة النصية عند نادية بوش :2
  .03ص ،نفس المرجع السابق  :3
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  كفانا سقاما....نقساما               كفانا جراحاإكفانا ....نهياراإكفانا 

1قبل يدعو الوئام الوئامأو        بكي الشعب يشتاق عهدا سلاما   

و التي أعطت للنص  ،لما يتضمنه من رموز وإيحاءات ،يمثل النص بؤرة استفزازية للقارئ

  .الحمولة التأويلية  التي يتيحه لقارئه.نتيجة . دلالات موحية ومعاني متعددة

إن النص يدعو القارئ إلى هدمه و إعادة بناء معالمه، فالشاعر أحاط نصه بتقنيات فنية  

حتمالات الممكنة،ة تأويل النص وتقديم الا�ȈǴǸǟ�Ŀ�¾Ȃƻƾǳ��ǾǠǧ®Â�ȆǬǴƬŭ¦�̈°ƢƯ¤�ƢĔƘǋ�ǺǷوتعبيرية 

الديني المتمثل في استحضار قصة سيدنا صالح  أهمها، الرمزوظف الشاعر مجموعة من الرموز 

كآلية جمالية حداثية تساهم في تعميق ،كما وظف الشاعر تقنية التكرار .وقصته مع قومه ثمود ،وناقته

مرات أراد من خلالها  الشاعر التأكيد على فكرته ودلالاته  4كفانا " في قوله ،الفكر و إثراء المعنى 

تميزها عن بقية عناصر الموقف  لها أهميتها التي ،الشاعر المعاصر وظف التكرار لإبراز قيم شعورية معينة(

2)الشعري فيأتي التكرار ليحققه جماليا 

ينبذ من خلالها الطغيان والعنف والمؤامرات ،ن الشاعر من خلال هذه الأسطر يقدم رسالة إ

بعد معاناة طويلة مع مأساة الموت والجمر التي عرفتها الجزائر في العشرية  ،ويدعو شعبه للسلام والوئام

  .السوداء

 . 73/74ص،2003، 1ط ،الجزائر ،منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين ،ل حلم موجوع تراتي،محمد بلقاسم خمار :  1
 222ص ، 2012مارس  13العدد ،مجلة الأثر ،مفاتيح و مدخل أساسي ،نظرية التحليل الأسلوبي للنص الشعري  ،سامية راجح:2
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من خلال  ،الدلالي للمتلقيإن النص غني بالدلالات الموحية التي تساهم في فتح أفق النص 

ضوء تفاعلية نصية  النص، فيالأثر المفتوح المؤول على مقاربة  ألزمت شعرية( علاقة تفاعلية مع قارئه 

ـتجاوز تلقيات ـــــــــــن يـأتتيح للقارئ ب،التفاعلية التي تتطلب كفاءة تقبلية وخيرات  1)بين القارئ والنص

  .نزياحا تهاالنـــــــــــص و 

عرف النص الشعري الجزائري المعاصر تحولات هامة في بنيته ،نتيجة سمو  تجربة الشاعر

يعكس نص  الشاعر الأخضر فلوس مدى تطور الشعرية .و تطور أدواته التعبيرية و رؤيته الفنية 

  :على الممارسة التأويلية المنتجة إذ يقول  الجزائرية المعاصرة وانفتاح نصوصها 

  ...هذا الندى الشوكي يقتلني

  وأمنحه أساري

  ..بادهت نفس وهي تكذب

  فانسحبت إلى الفجاج أعيد شمل الروح

  اجمعها بصيحات البراري

  أحسست بالنهر الصغير يمدني

  وتعبت من حمل الجرار

 18ص  ،مرجع سابق ،الشعرية و انفتاح النصوص ،خيرة حمر العين :1
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  ليسمع الجسد الممدد فوق طاولة الحوار

  اقتض السحائبهذا أنا كالبرق 

  لا تظلموا الغرباء أنهم 

  ..بذور االله في الأرض المريضة والسحاري

  أو أموت..نا كالبرق أومضأها 

  كي تخرج العنقاء زاهية

  على سطح الكواكب والبيوت

  ولم يكن صبحا -سكت الهدير

  وداهمني القنوت

  بطلت صلاتي لم يكن صبحا

  وعزتني الكتابة والمنابر

  فوق أطلال المدينة

  غتسلت بزئبق الأوجاع ثانيةفا

  غمست يدي بشمس مرة
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)1()أنشاد السكارى ينتشيني من همهمات المحبرة

إلى البحث عن صيغ جديدة أساسها تفجير ،يسعى النص الشعري الجزائري المعاصر 

من الوجود المألوف إلى الوجود اللغوي  الدلالي  الرمزي ،الطاقات التعبيرية الكامنة في صميم اللغة 

فالنص مفعم بالدلالة الموحية و التي تنم عن تبني الشاعر الجزائري ،الذي يتبنى الصورة أساسا له  

.المعاصر فلسفة التجديد و الخلق

الفني  ت ر مزية مولدة للغموض ايحاءإا ينطوي عليه من لم ،دلاليا فسيحا ايمثل النص فضاء

ستعان اكما ،و الصورة الشعرية المركبة ذات  الأبعاد الدلالية المختلفة  ،كاستحضار الرمز الأسطوري

ƨȈƟƢŹȍ¦�ƢēƢȇȂƬǈǷ�Â�ƨǤǴǳ¦�©ƢǫƢǘƥ�ǂǟƢǌǳ¦� المتلقي و لفت و كلها أيقونات دالة لها القدرة على إثارة

ن النص في حالة ظهوره إ( عنى  محتملو إنتاج م ،للمشاركة في عملية الهدم و إعادة البناء  ،انتباهه

يمثل سلسلـة من الجمل التعبيريـة التي ينبغـي أن يفهمـها المرسل  ،ه أو تجليه اللسانيمن خلال سطح

و على أي حال فإن النص يتميز عن سواه من ،و النص يكون موضوعـاً للتفعيل غير كامل ... إليه 

ما علة التعقيد الأساسية فتكمن في كونه نسيج ما لا أ،بتعقيده الشديد بما لا يقاس ،نماذج التعبي

2 )تقال

  بعد آخر من ابعاد انفتاح النص الشعري الجزائري المعاصر: في قول الشاعر حسين دواس

  اطلع نجما وضاء من قلب الأكوان

.81، ص 2001فلوس، عرا جين الحنين، منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين، الجزائر، الأخضر : 1

.61،62، ص1،1994ترجمة أنطوان أبو زيد، المركز الثقافـي العربـي، الدار البيضـاء، المغرب، ط -القارئ في الحكاية ، إمبرتوإيكو: 2
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  مترعة أنواري بأريج الروح

  مفعمة باهزيج البوح

  تسري أنغاما نشوى

  الألحانفتفيض حنايا الأرض بدفق 

  أنا تنهيدة الصب

  ...مجمرة القلب

  وهج الاه

  وقد الصبوات الحرس

  روح الشهيد السكرى

  وميض من أسرار االله

  أغنيتي عشق صوفي وصلاة

  وتسابيح هو عذري

  أغنيتي ترنيمة عصفور

  أسكره نسيان
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  يا شاعر تلك الأرض

  يا وهج الحق

  وضمير الإنسان

  وشح أحلامك بالنبض

  بالحب 

  المخضوضب بالعشقبنزيف  الصدق 

  ويستعمر أشعارك فيض من فيضي

  تتوهج أحرفك الحب تتوضأ من ينبوع الومض

  لهبا.. فتصير قصا تدك نورا

1)نعما يحرق أوحال الظلمة كالطوفان

تدعوه إلى ،طاقات إيحائية و دلالية متنوعة  ،يقدم  النص الشعري الجزائري المعاصر  لقارئه

ȂǏȂǴǳ�ƢēƢȈǼƥ�Ǯ¾ا ȈǰǨƫÂ�ƢȀǷƢƸƬǫ  ستراتجية امع ضرورة التسلح ب ،إلى مجموع الاحتمالات المرتقبة منه

إن فعل القراءة هو الذي يكمل العمل الأدبي، و يحوله إلى دليل قراءة بما فيه من (قرائية منتجة و فعالة

.53-52حسين دواس، أمواج وشظايا، المؤسسة الوطنية للفنون، مطبعة الجزائر، ص :1
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مزايا غير قطعية و نزوة تأويلية خبيئة، و قدرة على أن يعاد تأويله بطرق جديدة و في سياقات تاريخية 

1)إن القراءة نفسها هي أصلاً طريقة للعيش في عالم العمل الخيالي...جديدة 

ا ينطوي ،لمتساع الدلالي نفتاح و الاعلى الاالمعاصرة  إذ  يمثل النص قدرة الشعرية الجزائرية 

  .عليه النص من أفاق تأويلية رحبة 

والتي ساهمت في  ،الجمالية تمتعت القصيدة الجزائرية المعاصرة بالعديد من التقنيات الفنية و

كسبها القدرة على تحقيق ممارسة أو إثراء أبعادها الدلالية مما ،فتح الأفق الدلالي للنصوص الشعرية 

  :و من بين هذه التقنيات التي سيتم الوقوف عندها مايلي .ختلافها اتتيح  تعدد المعاني و  ،تأويلية

  .العنوان -1

  .اللغة -2

   .الصورة-3

  .الرمز و الأسطورة -4

  .التناص-5

  .التكرار-6

  .التشكل البصري - 7

1
48، ص1999-1سعيد الغانمي، المركز الثقافـي العربـي، دار البيضـاء، المغرب، ط.الوجود و الزمن و السرد، تبول ريكور .:
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: العــــنوان 

لذلك عني الشاعر المعاصر  بالعنونة ،إن العنوان العتبة الأولى لولوج المتلقي عالم النص "  

العنوان للأسف منذ اللحظة الأولى التي ( ن لما لها من أهمية قصوى في الوصل بين النص والمتلقي لأ،

ختزال االعنوان القادر على  (لذلك راح الشاعر الجزائري المعاصر يختار  1)نضعه فيها مفتاح تأويلي

ختيار في السير من اللفظ مع  صعوبة الا،نصه في تركيبه و لفظه ليؤدي العنوان الكثير من المعاني 

.2)والتأويل من جهة المبدع

خصوصا إذا ،حتمالات  وتعددية التأويل ȏ¦�ƨȈƟƢĔȏ�ǲƦǬƫ�À¢�ǺǰŻ�ƨǳ¦®�ƨإن العنوان علام

ƢǬǳ¦�Ƣđ�ȆǬƬǴ°¥�شفرة رمزية ي( إذ يعد العنوان في بعده الإيحائي بمثابة  ،تمتع العنوان بلغة رمزية إيحائية  

بوصفه نصا أوليا يشير أو يخبر ،وما يجب عليه التركيز عليه وفحصه وتحليليه  ،نتباههافهو أول ما يشد 

.3)أو يوحي بما سيأتي

�ȄǴǟ�ǎ Ǽǳ¦�ƶƬǧÂ�ǲȇÂƘƬǳ¦�©ƢȈǳ¡�ǲȈǠǨƫ�ƢĔƘǋ�ǺǷ�À¦ȂǼǠǳ¦�ǾȈǬǴƫ�ǺǈƷÂ�ȆǬǴƬŭ¦�̈  ƢǨǯ�À¤

احتمالات عديدة خصوصا إذا أدركنا أن العنوان يقدم مؤشرات وأيقونات مشفرة  تساهم في فتح 

ى العنوان يمدنا بزاد ثمين لتفكيك النص و يقدم لنا معونة كبر .(سيرورة إنتاج الدلالة وتوليد المعاني

ما إن يكون طويلا فيساعد على توقع المضمون نه أغير  لضبط انسجام النص و فهم غمض منه

.70، ص 1994 دط صدوق نور الدين، البداية في النص الروائي، دار كوار للنشر والتوزيع، اللاذقية، سوريا،:1
2:¶��ÀƢǼƦǳ�©ÂŚƥ�ǂǌǼǴǳ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǈǇƚŭ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�ƢēƢȈǴš �ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǤǴǳ¦�§ȂǬǠȇ�ǂǏƢǻ1 ،2004 99، ص.
.65، ص 2001، 1بسام قطوس، سيمياء العنوان وزارة ألثقافة الأردن ط:3
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نه جزء لأ1) نه لابد من قرائن فوق لغوية توحي بما يتبعهإه و أما أن يكون قصيرا و حينئذ فالذي يتلو 

التي تصادف  شهارية الأولىوان بطاقة هوية النص و واجهته الإلا يتجزأ من بنية النص الشعري  فالعن

إن العنوان إبداع لغوي يتواصل من خلاله (المتلقي و بؤرة أساسية في فك مكامن غموض النص 

القارئ مع النص بالإضافة إلى تحديده لهوية النص و هو وصف خصائصه الشكلية و الموضوعاتية له 

عليه من خلال  مجموعة من الوظائف الأخرى التي يؤديها والتي من بينها إغراء القارئ و التشويش

لخوض  هفالعنوان أيقونة دلالية لها القدرة على إثارة القارئ و جلب انتباه 2)احتمالات غير متوقعة 

  مغامرة القراءة واستكشاف مجموعة من أبعاده الدلالية 

هتمام بدراسة العنوان لذا توسع الا( ة الشاعر بالعنوان عرفت الشعرية الجزائرية المعاصرة عناي

في  ،وفلسفة بنائه وأسهمت الدراسات المتخذة من بنية العنوان أساسا لها،جماليته  والكشف عن

3)وبؤرة دائمة الإشعاع في شعرية النص الأدبي ،هتمام البنائي نحو مركز الباتالاتوجيه 

ناهيك عن ما يقدمه ،أدرك الشاعر الجزائري المعاصر ما للعنوان من تأثير في نفسية القارئ 

        التأويلي افقهأساهمة في تفعيل حركية النص وفتح �ŭ¦�ƢĔƘǋ�ǺǷالعنوان من أبعاد دلالية وإيحائية 

 72ص  1990 ،  2ط، محمد مفتاح دينامية النص المركز الثقافي العربي الرباط المغرب:1
 . 185ص 2009،دراسة تحليلية، دار الفيروز للانتاج الثقافي، الجزائر ، قصيدة حيزية ،نعيمة العقريب: 2
لنص الإبداعي، دار جدار للكتاب العالمي، عالم الكتاب، الحديث، سلسلة مغامرة ا( محمد صابر عبيد، المغامرة الجمالية للنص الشعري، :3

.113، ص 2008، 1الأردن، ط



التأویل وإنتاج المعنى في  الشعر الجزائري المعاصرالفصل الرابع        

236

تتخذ منه الذات رسالة ،في العنوان بوصفه موجها قرائيا هاما ،تشتعل فلسفة اللذة أول ما تشتعل ( 

1).به يلج أغوار النصالذي سرعان ما يتحول إلى مفتاح قرائي ،إلى القارئ 

ن العديد من الدواوين الشعرية التي برزت يت الأولى من القرن الواحد والعشر عرفت السنوا

وبان بريقها هذه الدواوين التي عبرت عن تمكن الشاعر الجزائري المعاصر من الأداة التعبيرية ،تألقها 

  .وقدرته على خلق عناوين لها طاقات إيحائية فعالة . والفنية

على   2000نحاول عرض بعض عناوين  الدواوين الشعرية الجزائرية  التي ظهرت  بعد س

  .سبيل المثل لا  الحصر مثقفين أثرها الدلالي وبعدها التأويلي المحتمل

:تغريبة جعفر الطيار ليوسف وغليسي-1

يبرز من خلاله قدرة الشاعر الإبداعية  ،امتميز  اشعري اعد ديوان تغريبة جعفر الطيار منحي 

ن هذا أعند قراءته عنوان الديوان يدرك  ن المتلقيلأ  ،وتمكنه من الأدوات الفنية والتعبيرية والإيحائية

بل هي رحلة من بوابة الزمن الماضي للوصول إلى أجواء العصر ، ةشبكة دلالية متشابك ،العنوان 

عن إحساسه بالغربة والحنين إلى الوطن  يعبر  ،إن الشاعر من خلال هذا العنوان ،الحاضر ومتناقضاته 

مفهوم خاص له دلالة محدودة توحي بنوع أدبي شعبي في الثقافة العربية الكلاسيكية، أن ( والتغربية 

.2)تصال التغريبة بالجماعةارتبط في ذهننا الك لتغريبة جزء من سيرة بني هلال لذا

.13، ص 2000، 1محمد صابر عبيد، لذة القراءة، حساسية النص الشعري، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع، الأردن، ط:1
.50، ص 1992، 1لبيضاء، المغرب،طسعين يقطين، الرواية والتراث السردي المركز الثقافي العربي، الدار ا:2
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بن عم الرسول صلى االله عليه وسلم ا ،ار هو عبد االله جعفر بن أبي طالبأما جعفر الطي

  .وهو أول سفير في الإسلام وأول من حمل رسالة إلى ملك الحبشة،يلقب بأبي المساكين 

ن القارئ يستوقفه عنوان الديوان لا محال، فيبدأ البحث في العلاقة التي تجمع بين التغريبة إ

لالي ثري مما يتيح توالد د،ستفهام والتقصي ازية تستدعي الااستفز  ةالعنوان أيقونوكأن ،وجعفر الطيار 

ختار العل الشاعر ،لغموض اتبدت إلى ذهنه المدلولات وتلاشى كلما   ،ايوكلما كان القارئ نموذج

  .ليعبر عن معاناة أبناء وطنه وتفشي الفتنة بينهم ،عنوان ديوانه تغريبة جعفر الطيار

:ة الحب عولمة النار لعز الدين ميهوبيديوان عولم:/ 2

ثير تفبمجرد قراءة العنوان ،يمثل العنوان أيقونة استفزازية للمتلقي منذ اللقاء الأول مع النص  

 .فتراضات لا محالالذي سيسترسل  مجموعة من الا،مخيلة القارئ 

عتمد على أيقونتين أساسيتين ا،) عولمة النار...عولمة الحب ( ه ن الشاعر في تسمية  ديوانإ

 ستقرار والأمان إذ يشير الحب إلى الا،ن ينتميان لحقلين دلالين مختلفينتاوهما لفظ،وهما الحب والنار 

ما يزيد من زعزعة أفق توقع المتلقي  هو الجمع بين ،و ستقرارولاامن ألى الألم ولا إبينما يشير الثاني 

ستراتيجية القراءة ويفتح    أفق السيرورة اهذا الجمع الذي يفعل ،دلالتين مختلفتين ومتناقضتين 

إن تكرار لفظه بعينها أو سطر واحد ( وما يزيد من إثارة   المتلقي أيضا تكرار لفظه عولمة  .التأويلية 

يفسر لنا أهمية هذه اللفظة المكررة ضمن السياق العام لتجربة  ،أو جزء من سطر في الشعر بعينه
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سياق  فالعولمة تحيلنا ضمن.1)د تكون الكلمة المتكررة هي جوهر الموقف ومفتاح الرؤيةوق،الشاعر 

�ǺȇƾƷ�Â̄�Ǧ ȈǇ�ƢĔ¢�À¦ȂǼǠǳ¦والثاني سلبي ضار ،يجابي نافعإحداهما أ.  

 :مقام البوح لعبد االله العشي-3

ان الذي من شأنه تحقيق تفاعل هذا العنو ،ختار الشاعر عنوان مقام البوح لديوانه الشعري ا 

والوقوف ،هذا الأخير الذي يبدأ في محاورة  النص بغية الوصول إلى الغايات المضمرة منه ،لقارئ امع 

عن موقع المقام المخصص للبوح من جهة  ،ل لا محالأفالقارئ سيس ،عند الدلالات العميقة للعنوان

    ستفسارات منطقيةاوكلها ،وغيرها  البوحوعن صاحب ،وعلى نوع وسر هذا البوح من جهة ثانية 

.ȆƟƢŹȍ¦�ǽƾǠƥ�À¦ȂǼǠǴǳ�ǪǬŢ�ƨƴƬǼǷ�ƨȈǯǂƷ�ǪȈǬŢ�ƢĔƘǋ�ǺǷو مقبولة،

مستويات تأويلية ذات من شأنه تحقيق تعددية دلالية ،إن عنونة الشاعر ديوانه مقام البوح 

  .تخترق أجواء النص أيضا

يخففون فيه ،يتخذ منه الشعراء متفرجا ،أوج التجربة الشعرية المشحونة هموما وآلاما ( والبوح 

Ƕē¦Â̄�Ǻǟ(2.

.73، ص 1997، 1هوبي، اللعنة والغفران، دار أصالة الجزائر، طيعز الدين م :1
.648، ص 1985، 1حمد مختار المرزة، الأسر والحنين في شعر العرب، مؤسسة علوم القرآن دمشق سوريا طأ :2
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  :من القصيدة إلى المسدس لأحمد شنة-4

فلفظة ،بين حقلين دلاليين متناقضين  ،يجمع عنوان ديوان من القصيدة إلى المسدس 

القصيدة تنقل المتلقي إلى أجواء الشعور و الإحساس والإبداع و الموهبة فلفظة القصيدة تنقل المتلقي 

ه إلى أجواء الجريمة أما لفظة المسدس تنقل،إلى أجواء الشعور والإحساس والإبداع والموهبة والتمييز 

  :كالاتيمن والخوف ويمكن تمثيل ذلك  والموت واللأ

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإبداع  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الحياةالقصيدة ــ      

المسدس    ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ القتل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الموت

الرسالة الأولى أو العلاقة التي تصلنا ونتلقاها من ذلك ( عتباره ائه بيثير عنوان الديوان قار 

فالعنوان أفق دلالي   ،ويدعوه للبحث عن المعاني المضمرة  فيه .1)لة لقراءة النصأبوصفه ،العالم 

من هذا العنوان والجمع بين ،حتمالات التأويلية الممكنة قادرا على  رصد الامفتوح يتطلب قارئا فعالا 

  . حتمالي دلالياللوصول إلى عالم ،هاذين العالمين المتناقضين 

 :قصائد منتفضة لمصطفى الغماري -5

هو ذلك التساؤل المنطقي، لماذا يجمع الشاعر ،الديوان في مخيلة المتلقي عنوان أول ما يثيره

نتفاضة مرتبطة بالثورة ن لفظة الاأوالمعروف  ،نتفاضةفالشاعر ربط  قصائده بالا ،بين عالمين متناقضين

.88، ص 2008، 1الجزائر،طختلاف، عبد الحق بالعابد، عتبات ، منشورات الا:1
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وكأنه يريد لقصائده ،نتفاضة رية، فقد ربط الشاعر قصائده بالاوالرغبة في التحرر والسعي لنيل الح

فالقارئ النموذجي يسعى لا محال في الكشف ،نطلاق في فضاء الحرية الرحب والا ،التحرر من قيودها

ة على سبر أغوار بفعل قراءة فعالة ومنتجة قادر ،فض منها قصائده عن القيود التي يريد الشاعر أن تنت

 .حتمالات التأويلية الممكنة لهالعنوان ورصد الا

: مرثية الرجل الذي رأى للأخضر فلوس-6

د ستفزازية للمتلقي ، هذا الأخير الذي تزدااخير مرثية الرجل الذي رأى بؤرة يمثل هذا الأ

       فالعنوان يمكن تقسيمه إلى قسمين  يمثل الجزء الأول ،العمليةكتمال معنى ا ته بسبب عدم أمفاج

جملة وهي زء الثاني الرجل الذي رأى أما الج ،هذه الأخيرة التي تحيل إلى ذكر خصال الميت) مرثية( 

 .؟ح سؤال منهجي ماذا رأى هذا الرجلستدفع المتلقي لطر ،سمية لم يكتمل معناها ا

يدفعه للربط بين عناصر العنوان لفك  االقارئ بكل جدارة ممديوان مخيلة يثير عنوان ال 

  .حتمالي الناجم عن قراءات واعية  و الوصول إلى بر الفهم الا.اشفراته وتأويله

  نبي الرمل لميلود خراز  -7

فيدفعه بالضرورة لطرح مجموعة من التساؤلات أهمها  ،نتظار المتلقيايصدم هذا العنوان أفق  

تساؤلات ستحيله إلى مجموعة وكلها  ،؟، و ما هي العلاقة التي تجمع بين الرمل والنبوة ؟هل للرمل نبي

  .حتمالات التأويلية التي يقبلها العنوانمن الا
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: تحولات فاجعة الماء لعبد الحميد شكيل-8

لا أن يعتبر الماء نعمة من نعم االله الكبرى، ورمز للحياة والوجود وبدونه تنعدم الحياة، إ

مأساوية فعنوان تحولات فاجعة الماء يحقق الإنتاجية وألبسه حلة ،ستعان بلفظه الماء في ديوانه االشاعر 

الذي أثاره الشاعر بربط الماء ،لأنه عنوان متميز له أبعاده النفسية في ذهن القارئ ،الدلالية للنص 

لفاجعة هذه الفاجعة اعر بربط الماء باهذه الفاجعة  النفسية في ذهن القارئ الذي أثاره الش،بالفاجعة 

�ǞƦǌȈǳ��̈ǂǸƬǈŭ¦�ƢēȏȂŢ�ƾǏ°Â� Ƣŭ¦�ƨǠƳƢǧ�ǂǇ�Ǻǟ�¾ƢŰȏ�Ʈاالتي تتحول ب ƸƦȈǇ�¥°ƢǬǳƢǧ���°¦ǂǸƬǇ

ǎ Ǽǳ¦�ƨȈǯǂƷ�ÀƢǸǓ�À¦ȂǼǠǳ¦�¦ǀđ�ǂǟƢǌǳ¦�̧ƢǘƬǇ¦��ȆƟ¦ǂǬǳ¦�ĺ®ȋ¦�ǾǈƷ واستمرارية تدفقه الدلالي.  

 :شري بن خليفة ملشاعر ل" سين" ديوان -9

من مستويات الشعرية الجزائرية  امتميز  اسين  لصاحبه مشري بن خليفة مستو  يمثل ديوان

بأبعاد ) وغيرها...الشتات، الوطن، المنفى( إذ تمكن صاحبه من طرح بعض القضايا المهمة ،المعاصرة 

 .فكرية وفلسفية متميزة

لأنه أثار المتلقي  ،لية الرحبةمنذ الوهلة الأولى لقارئه أبعاده التأوي" سين" يحقق عنوان الديوان 

ن القارئ تعود أخصوصا ،1)عنوان النص خلق أفق توقع قرائي يترقب المقصود( وخلخل أفق توقعاته 

  .على عناوين مركبة أو أسماء منفردة

.110ت، ص .، د1بشري موسى صالح، نظرية التلقي، أصول وتطبيقات والمركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت،ط:1
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على شكل  حرف من حروف العربية، والسين حرف من حروف " سين" جاء عنوان ديوان 

هادئة  يحيل أن الشاعر أراد أن يهمس ما يريد قوله للمتلقي بلغةالطابع المهموس مما ذو ،الهجاء

التي ،تمالات الممكنة حلنص سيتوقع لا محال العديد من الاه مع عنوان املموحية، إن القارئ في تعا

ما يبدأ به المتكلم أو الكاتب ( للوقوف عند المعاني الخفية للعنوان  ،تستوجبه إلى ضرورة قراءة الديوان

  .)  تأويل النص الذي يليهسيؤثر في

بحلة  و ن يضفي على دواوينه  الشعرية عناوين متميزةأ،لجزائري المعاصر استطاع الشاعر ا

  .فاق النص الرحبة دفعه للغوص في أمبتكرة،ساهمت في إثارة المتلقي ،و  ةبداعيإ

  :اللغة

الشاعر في بنــــاء نصــه الشعري   تعتبر اللـــغة الأداة الأساسية للشعر، والمعــيار الذي يعول عليه 

�ǲǜƫ�� ¦®ȋ¦�Ŀ�Ƣē¦®ƢȀºººººººººƬƳاومهما تنوعت  ،بحث عن التقنـــياتغامرت في ال( فالقــصيدة مهما

ن المبــــدأ الأساســــي الذي تـــقوم علــيه اللغـــة الشعــرية لأ،1)أولا  . جهـــدا إبداعــيا يتجــــسد في اللـــــغة

إن اللـــــغة هي موطن الـــــــــقدرة الشــعرية التي تـصدم و تباغت و تنعــش (رة هي الخــلق و الإبــداع المعاصــ

و تجسد الفاعلــية الشعريـــة ،ورغم ما يكون في هدا القول من إعلاء لفعل اللغــــة الشعريـــة ووضعها 

نه إعــــلاء يـــجد رغم كل شيء مصداقـــــــيته في كل أإلا  ،بالنتيجة في المرتبـــة الأولـــــــى للفعل الشــــعري

.2) قصــيدة 

1 11ص دس  1دار الشروق، عمان، الأردن ط في شـــعرية القصيدة الحديـــثة قراءت،الدلالة المرئية ،جعفر العلاق : 

23،ص 2003، 1ط،الأردن ،عمان  ،دار الشروق للنشر و التوزيع،ية دراسة نقد في حداثة النص الشعري،جعفر العلاق :  2
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 ادة عإت و التـــــقليدي للـــــغة  ،و إن الشاعر الجزائــــــري المعاصر لا يكتفي بالتوظيف الــــثاب

 ذاته  ،يتشكل عبر نمط خاص إن اللغـــــــة الشعريــــــة خلق فــــني في. (صياغة التعابـــــير الجاهـــزة في نصــــه

من العلاقات ، التي يقدمها الشعر بين الجوهريــــين المكونيـــــــن للـــــــــغة  ،و هما الدال و المدلول من جهة  

.1) و بين المدلـــــــولات بعضها ببعض من جهة أخرى 

إلى لــــغة جديدة  ـيدي الجامد،التقلــخرج الشاعر الجزائــــــري المعاصر باللغة من الطابـــــــع 

ن اللـــــغة الشعريـــــــــة المعاصرة هي لأ.طاقات إيحائيــــــة متعددة كثيـــــــــــفة، وبدلالات   حيويــــة مشحــــونة

ستخدام الكلمات بأوضاعها ا( عبـير عمادها الحـدس و الرؤية طريقة تفكـــير ، و ليست وسيلة ت

القاموسية المتجمدة  ،لا تنتــــج الشعر بل ينتجها الخــــــروج عن طبيعتها الراسخة  ،إلى طبيعة جديدة 

ستخدم لــــغة انه أبمجــرد ،ويمتاح من الروح الجماعيـــــة ،إن الشاعر من جهة يمــــارس فاعلــــية جماعية 

بل  ،صطلاح معروف مدركافسه لا يستخدم هذه اللغة بما هي ن صطلاحية مدركة، لكنه في الوقتا

.2) يدخلها في بنى جديدة تكسب فيها دورا وفاعلية ودلالات جديدة

أسماء على يشحن اللغة بطاقة جديدة ،و أن يضفي (حاول الشاعر الجزائري المعاصر أن 

نه يسمي إلى ذلك أشياء لا يمكن أن توفر لها اللغة أسم في اللغة العادية، و اأشياء ووقائع ليس لها 

العادية عبارات محددة ،و أن نتجاوز باللغة محدودية اللغة ،يعني أننا نقدم عالما غير عادي، أي نقدم 

19ص،1988، دط،مصر �®¦°�ƨǔĔ،محمد مندور في الأدب و النقد: 1

39ص ،مصدر سابق  ،الشعرية،كمال أبو ديب : 2
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،و هنا نرى الفرق أو الفصل النوعي، بين ما هو  العالم  من مستوى أكثر غنى و علوصورة عن 

.1)شعري و ما هو غير شعري

ǯ�ƢĔȋ���ȆººººººǇȂǷƢǬǳ¦�²( اللـــــغة الجديــــــدة  إن ƢºººººººȈǬǴǳ�Ǟǔººººţ�À¢�ƢȀǼººǰŻ�ȏ سبت دلالتها التي

ضـــــمرة وحسب ستمرارية الحداثة والمعاصرة ، من خلال بنيتها الظاهــــرة والماتكشف عن مفهوم 

ȍ�ƢēƢǨºººººȈǛȂƫغ الكلمات إفرا ( لغة الشعرية المعاصرة  ،تدعو إلى ن اللأ ،2)  ســتـــــشراف صــــورة أو حالة

تصبح اللغة مجلى الشاعر لا محبسه ،لا يلبسها ،ستئصالها من سياقها المعروفامن محتواها المألوف ،و 

ات متجددة ظفاء دلالات إيحائية وطاقالشاعر الجزائري المعاصر ، لإ لذلك لجأ.3) وإنمـا يتجلى فيها

  . ستعمال اللغوي الجامد والجاهـــــــزفي لغته  ،بعيدا عن الا

ولقد تميزت لغة المنجز الشعري الجزائري المعاصر  بالتكثيف و الغرابة، إذ تتخذ الكلمات 

�ǂƯ¢�½ŗƫ�ƨǤǳ�ƢĔȋ���Ä®ƢǠǳ¦�¿Ȑǰǳ¦�ǾǴǸŹ�Äǀǳ¦�À±Ȃǳ¦�ǺǷ�ǲǬƯ¢�ÅƢǻ¦±Â¢في المتلقي، لما تحمله من  اجمالي ا

شبعة بالدلالات العميقة  عين غالباً باللغة الإيحائية المعاصر يستمفاجأة و ترميز  ،كما أن الشاعر الم

ستخدامات اأن يبتـــــــــكروا ،لقد استطاع الشعراء العرب المعاصرون (التي تبتعد عن التوظيف التقريري 

سياقات  ستخدامات الجديدة في نقل الكلمات إلىجديــــــدة للعبــــارة الشعريــــــــة، و تتمثل مثل هذه الا

جديـدة غير معهـودة من قبل، و يشهد على ذلك قـــــــــــدرة على تفجــــير اللغـــــــة ، التي لم تعد لتفسير 

297ص ،مصدر سابق ،  دونيس الثابت و المتحولأ:   1

35ص  ،مصدر سابق  ،تحزب العشق يا ليلى ،عبد االله حمادي   :2

239ص  ، مرجع سابقدونيس الثابت و المتحول أ: 3
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المعاصرة تنصهـر مع التجربة الفنية للشاعر   الجزائرية  ، فلغـة القصيـدة1)فقــــــط إنما لإيحــــــاء أيضــــــــاً 

فن يجعل اللغة تقول ما لم ... فالشعر الجديد هو (،مثقلة بدلالات و إيحاءات و طاقات تعبيرية 

.2)يصبح الشعر في هذه الحالة  ،ثورة على اللغة... تتعود أن تقوله 

د الشاعر ،فهـي كيــــان فيه عمقفقد اكتسبت اللــــــــغة جمالها و تكثـــــيف أسرارها على ي

.3)و لا يصــبح ملـــــكاً لها،تصبح اللغــــــة من خلاله ملكاً لقائلها (و أسرار و له قوانينــــها و 

إن موهبة الشاعر المعاصر و خصوصيته تتحققان بقدرته على إنشاء لــــــغة جديدة ، و طريقة جديدة 

.ƨǤºººººººǴǳ¦�ǽǀđ�ȆººººǼǨǳفي التـــــــعبير ا

نحرافها عن ا�Â���ƨºººººȈǼǨǳ¦�ƢēƢƷƢȇǄǻافي  تكمن فاعليـــــة اللـــــــــغة في النص الشعري المعاصر ذإ

نسقها المألوف ، فقد اكتسب اللغة الشعريـــــــة عند الأسلوبين مستويين، مستوى مثالي في الأداء 

نزياح ــراق هـذه المثالية، و نقصد بالاختـاي ،الذي يعتمد على ــداعالعـادي ،و الــــثاني في مستواه الإب

إن علاقة الكلمة بمدلولها ( الخـروج عن القـــــــــواعد الــــلغـــــويـة ، و اللـــــجوء إلى صـــــيغ جديدة و نـــادرة 

�Äǀǳ¦�¿ƢººººººǬŭ¦�Â¢�¼ƢȈǈǳ¦�ƨǼȈǿ°�Ȇǿ�ǲƥ���ƨººººººȈƟƢĔ�ȏ�Â�ƨǗȂƦǔǷ�̈ ƾǟƢǫ�ƨºººǼȈǿ°�ƪ ǈȈǳدرجت فيه       

بتكار صور مجــــــازية لا،غالباً ما يستعمل اللــــــــــغة... ة و غير متناهية و السياقات و المقامات المتنوع

�Ƣđ�Ʈ Ưƚȇ�Å¦±ȂºººººǷ°�» Âǂū¦�Â�¾Ƣǰǋȋ¦�ǺǷ�ǲǠƴºººȇ�À¢�Â��řººǨǳ¦�Ǿºǟ¦ƾƥ¤�Â¢��ȆǴººººǏ¦ȂƬǳ¦�ǾŭƢǟ�Ƣđ�ǺȇǄȇ

35ص - 1990ط، .الهيئـة العامة لقصور الثقافـة، القاهـرة، مصر، د -أحمد درويش. بناء لغة الشعر، تر،جون كوين : 1

122ص ،المرجع السابق ،جماليات الأسلوب و التلقي  ،موسى الربابعة : 2

14ص ،مرجع سابق ،الحداثة و بعض العناصر المحدثة في القصيدة العربية المعاصرة  ،عبد االله المهنا . د: 3
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و هذا  .1)  ـــــــاز و شفراتطقوسه، و نواميسه و معابده، و أنه يستعمل اللــــــغة و الأرقـــــام لصنع ألغ

ما يجعل اللغـــة الحديـــــثة غنية بالدلالات الإيحائيــــة  ،و الطاقـــات التعبيريـــــة  ،و الشحنات النفسية  

ستطيع اكتساب بريقـــــــها ،إلا بفضل قــــــدرة تواصل المــــــتلقي، و اللغة لا ،الــــــتي تساهم في تفعيـــــل ت

ستثــــمار اــرة بعـــــض الجماليـات، بفضل عر الإبــداعيـة، و قد اكتسبت اللــــغة الشعريـــــــة المعاصــالشا

.بعض التقنيات الأسلوبيــــة ،كالـــحـذف و التقديــم و التــأخيـــر و التكرار و غيرها

فقها الدلالي ،إنما يسـعى أفجـــــير طاقات اللغة ،وفتـــح إن الشاعر الجزائرـي المعاصـــر في ت

ذلك الذي ( لتقاء مع قـــــــارئ نمــــوذجي وهو ملة بطاقات إيحائيـــــــــة ،للالتــــواصل نصوصه الشعريــــــة المحــــ

العلامات الصامتة ،لهذا النص ستنطاق اـذي يستطيع بياضــــــات النـــــــص ، الـ ءيمتلـــــك القدرة ،على مل

�ǺǷ���ǎامن  Ǽǳ¦�ǾǳȂǬȇ�ȏÂ�Ȃǿ�ǾǳȂǬȇ�ƢǷ�ǂǷȋ¦�ƨȇƢºººººººĔ�Ŀ�Ȇǿ��©¦ǂǸºººǔǷÂ�©ƢǓ¦ŗǧ خلال عرض

.2)  جتماعي والثقافي والموسوعـــــــيمعرفته وتوظيف متاعه الا

و تتجاوز مهارة المؤلف نفسه  أتتطلب مهارة تخيلية تطابق ( دبي ن قراءة النص الألأ

ǿ®ƾǠƫ�Ŀ�ƨȇǄǷǂǳ¦�ŘƦǳ¦�ƨȀƳ¦ȂǸǧ��ǲǷ¦ȂǠǳ¦�ǺǷ�ƨǴŦ�² ǂǰƫ���ƨȈǴȇÂƘƫ�ƨȇ£°�ń¤�«ƢƬŢ�ƢȀƬȈƟƢĔ�ȏÂ�Ƣ

.3)  والمعايير وتتوسط القراءة والعلم والتفسير والفهم الذوقي والعقلي وغيرها من أساليب التحليل

لذلك على القارئ في مواجهة النص الشعري ،أن لا يكتفي بالدلالة السطحية للغة ،وتجاوزها 

29ص ، 2005 1ط،بيروت لبنان ،المنظمة العربية للترجمة ،ترجمة احمد الصمعي ،السيميائية و فلسفة اللغة ، إيكو إمبرتو:  1

2
 ص، 2014ديسمبر  21العدد ،مجلة الأثر  ،مقاربة معرفية لدراسة الإستراتجية النصية ، إيكو إمبرتوالشراكة النصية عند  ،نادية بوشقرة:

3

20ص  ،مرجع سابق ���ǲȇÂƘƬǳ¦�ƨȈƟƢĔ�ȏ�Â�ƨǳȏƾǳ¦�ƨȇ®ƾǠƫخيرة حمر العين : 3
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Ƣēȏȏ®�ń¤�¾ȂǏȂǴǳ من خلال قــــراءة فــعالة ومنتجة ،تساهم  في تأويــل النصوص، من ،المضمرة

  .خــلال إنتــــاج المعنى وتوليد الدلالة وتفـــــعيل استمـــــرارية النصوص

ستثمارات الشعرية للـــــغة ، فكل شاعر وظفها حسب تجربته الشعرية ختلفت التوظيفات والاا

من أمـــــثلة و يمنح خصوصية كل شــــــاعر عن الأخر ، ،احت اللغة أساسومهارته التعبيرية ،حتى أض

  توظيف اللغــــــة في الــنص الشعري  الجزائـــــــــري المعـــــاصــــــر

  : قول الشاعر عاشور فنـــــــي

  كان ينظر في كأسه

  موجة الشط كاذبة

  و المدى لا يجب العصافير

  لم تعد الأرض دائرة

  ستقمت في أخر العمراو الخطوط 

  و القلب أوشك يسقط في المنحى

  ...... شردتني عيون الأحبة

  ضيعت عمرا وراء رذاذ الجفون
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1كشف من أنا  أو لم 

اســتطاع الشاعر الجزائـــــري المعاصر تطويـــــــــــــع اللغة الشعريـــــة ، وفق ما تتطلبه تجربته الشعريــــة 

ســــتفزاز اللغة اــــحوية للغة ،و إنما تطلع إلى المعــــــــاصر لم يــــخرق القـــواعد الصـــــرفية و النـفالشاعـــــــــــــر 

ƨȈºººººººƟƢŹȍ¦�Ƣē¦°ƾǫ�Ǻǟ�ƶǐǨƫ�ŕƷ.

السطر الخامس  من خلال هذا النموذج ، تثير القارئ ظاهرة التقـــديم و الــــتأخير الواردة في

على ) ــــــــوط الخطــــــ( إذ  نجد  أن الشاعر قدم الــــــفاعل،) ستقمت في أخر العمر او الخـــــطوط ( ،

��Ŀ�ƨȈººººǈȈƟ°�ƨȈǳȏ®�̈°ƚºººººƥ�ƢĔȋ��¶ȂºººººººººººǘŬ¦�ƨǸǴǯ�ƨȈºººººŷ¢�ń¤�ŉƾǬººººººƬǳ¦�¦ǀǿ�®ȂºººǠȇ�Â) ستقمت ا(الفعـــــــل 

ختيارات المختلفة ،و التي غالبا ما تحدد الطرق و الا  ¦ȄǴǟ�¾ƾƫ�ƾǬǧ����Ƣēالنص لتشعب و تنوع إيحا

توجه الإنسان و مصيره، أو إلى خطوط اليــــد ،و علاقتها بعالم الغيب و التنــــبؤ بالمستقبل ، و كلها 

  . دلالات قابلة للممارسة التأويلـــــــية المنفتـــــحة

Ȃǫ�ƨǨǴƬƼºººººŭ¦�ƢēȏȂŧ�Â��ƨǤǴ¾�و من أمثلة تعامل الشاعر الجزائري المعاصر مع طاقات ال

  : الشاعر عبد الرحــــمـــــان بـــــوزربــــــــة

  لي موجة في البر

  تجدل بحرها من محتوايا

  لي وردة في البحر

7ص، مصدر سابق، رجل من غبار ،عاشور فني: 1
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  تزرعني حقولا

  ... ثم تورق من شذاي

  ... وحين بينهما آنية

1أجئ ممتشقا أساي 

التقديم و التأخير،الواضـــــــحة، من خــــلال الجمل التالية ما يثير المتلقي في هذا النص ظاهـــــــــرة 

،إذ تعـــتبر ظاهـــــــرة التقــــديم ...) وحيــــــــــن بينــــهما آنية (،)لي وردة في البـــحر( ، )لي موجة في البر(

 عتبارها ســـمة مناائــرية المعاصرة ،برية الــــجز و التأخـــير ،من أهــم التوظيفات  اللغـــــوية الشائعة في الشع

تدفق دلالـــي ،التقنـية لتحقيق   هنفتاحه ، فالشاعر عمد إلى هذاسمات حداثــــة النص الشعري  و 

  .منتج و متعدد

من مستويات الموهبة الشعرية، و قدرة  أخر  و في قول الشاعر عاشـــــور فنــــي ، يتجلى مستو

إذ   الشاعر الجزائري المعاصر ،على فتح الإمكانيات اللغـــــــــــــــوية،لــــــــتعدد المعـــــــاني و إنتاج الدلالات

  :يقول 

  الربيع جاء قبل الأوان

  دس في ساعتي وردة و مضى

11ص  ،2001 1ط ، الجزائر ،تحاد الكتاب الجزائريينا ،وشايات ناي منشورات ،حمان بوزربةعبد الر : 1
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  و مضت ساعتان

  و أنا غارق في الحساب

  المكانو عطرك يسرق منك 

  نتظرألم و الربيع الذي جاء من حيث 

  بث خضرته في دم العاشقين

  و علق أرواحهم في غصون الشجر

   ناأو 

  خرج اللوز زهرتهأكلما 

  أخذت زهري بيدي

   و مضت بي

.1معرضة لوزها للخطر 

عتمد فيه الشاعر على اللغة ، لما تنــــــطوي عليه من ا،  اخصب اـــــــــــــــضاء دلالييمثل  النص فـــ

ب طاقات إيحائيـــــــــــة ثريـــــــــــــــــــة ،فالنص في دلالته الظاهرية ،غني بالمفردات الدالة على التفاؤل و الخــــــــــص

8ص ،دط  ،2004،الجزائر ،منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين وان، الربيع الذي جاء قبل الأ ،فني عاشور:   1
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،إلا )،العاشـــــــــــــــــقين ،الشجر  ،زهـــــــــــــــــري الربيــــــــع ،وردة ،عطــــــرك ،خضرة(و الطبـــــــــيعة الخضراء مثـــــــل 

نقسام الوطــــــن ، فالربيــــــــع الزاهـــــــي اعن الخــــــيبة و التشــــتت و أن الشاعر أراد ،أن يعــــــبر من خلالهـــــا 

التي عرفتها الجزائــــــر ، و التي شكلت  1988توبر ما هو إلا أيقونـــــــــة دلاليــــــــــة ،تعنــي أحدات أكــــ

منعرجا خطــــيرا أدخل الوطن في دوامة لا ترحم  ،فالشاعر تلاعب باللغــــــــــــــــــــة لفتح مسارات التــــــــــــأويل 

  .  و تفعيل مشاركة القــــــــــــــــــــــــــــــارئ

ستمالة ا¦�Ŀ���ƨȈƟƢŹȍ¦�ƢēƢǫƢǗÂ�ƨǤǴǳ عتمد علالشاعر خلال اللغة الموظفة يتضح أن امن 

يدة القارئ ،ودفعة لبناء الصورة المتناقضة فاللـــــغة التي وظفها الشاعر ،فجرت طاقات القص

القصيدة الحداثية قد لا تشتق جمالها من الفــــــــــــــــخامة أو (فاق التأويـــــــــــلآالتي تفتــــــح الإيحائية،

لتجـــــــــــــــانس، بل تستمده ربما من حقل أخر حيث يكون التنـــــــــــــــــافر و اللاتناســــــــــــــــــــــقا

.��Ƣđ�ǂǠǌǴǳ�ƾȀǟ�ȏ�̈ƾȇƾƳ�ƨȈǳƢŦ�Ŀ�ƨȈƷ�ǂǏƢǼǟ(1و اللاتــــــــــــــــــــــــــكامل 

ومن ا لأمثلة  التي تعكس تمكن الشاعر الجزائــــــــري من اللــــــغة و براعــته في الربط بينها  وبين  

  : يوسف وغليسي الشاعر  قول،حالــته النفسية و الشعورية  

  هجر بحريتنوارس حبك 

   " قااشتيافتبكي البحار 

   تغيب وراء مسافات عمري. . تغيب 

24ص، مرجع سابق ،دراسة نقدية ،حداثة النص الشعري في ،علي جعفر علاق : 1
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  .ولكنها. . . بقلبي " نوح " وترسوا سفينة 

   حتراقااقبيلا الرحيل تذوب 

شتياق ، من شدة الــــفراق ولوعة الالــــم قلــــبه ، ومعاناته النفسيةأيعبر الشاعر عن حزنه و 

لمحبوبته ،معتمدا في ذلك على اللغة في التعــبير عن أحاسيسه ، لذلك وظف الشاعر معـــجما شعريا 

تغيب   ،شتياقا ا ��ȆǰºººººƦƫ���ǂƴººººē( ق مثل على الحزن و الألم من شدة الــــفرامليــئا بالكلمات الدالة 

�ǂǨƸǴǳ��ȆǬǴƬŭ¦�̈°ƢºººƯ¤�ƢĔƘǋ�ǺǷ��Ŗǳ¦��ƨȈƟƢººººŹȍ¦�©ȏȏƾǳƢƥ�ƨǴǬºººººưºººººººººººǷ�©ƢǸǴǯ�ƢȀǴǯ) حـــــتراقا ،ا الرحــــيل

تحقيق ولادة متجددة للنص وسلسلة لا  في أعماق النص ، فالتفاعل بين القارئ و النص، من شأنه

©ȏȏƾǳ¦�ǺǷ�ƨȈƟƢĔ.

 بتــــكارو الاالخلق ـــــة معاصرة جديدة أساسها إلى خلق لغــ ،سعى الشاعر الجزائرـــــي المعاصر

       إن الكلمات تنطوي على طاقات إيحائـــــية.) بقدر ما هي لغة خلق ،أن لغة الشعر هي  لغة تعبير ( 

يجـــــابي مع القارئ و من و تحقيق التفاعل الإ  ،رتقاء بنصه الشعريــــــة على الشاعر استثمارها للاو رمزي

    : ذلك يقول الشاعر جمال رميلي

  ماللمرايا أحرقت لعبي ؟

  أهملت سحبي ؟ ماللشموس

  ما للقوافي أطلقت نغما ؟
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  ماذا دهى شعري يخوذ فمي ؟

  ماذا أقول قد طعنى عجبي ؟

  الأشعار هل عندكيامن من 

  يقتات شيئا من حمى اللهب ؟

  هل ذا الذي أراه يا كبدي

1  صدقا وهل رموك بالشهب ؟

استطاع الشاعر أن يعبر عن حزنه و غربته في نصه، بلغـــــة شعريــــــة محملة بطاقات إيحائيـــــة 

قتحام أسوا رها وفتح مغاليقها االقارئ مند الوهلة الأولى ، إلى إن لـــــغة النص تدعو . و رمزيـــــة متنوعة

ن القارئ أول ما يثير مخيلته هو ، إعيها على مصر  لإنتاج جديد للنص  ،و فتح سيرورة الـــــتأويل

ي القارئ للتفاعل ر ستفهامات التي تغـــــوعة من الاستفهامية ،  فالنص مجماد  الشاعر على لغة اعتما

ǯ�Â��ƢȀǠǷ���ƨȈǳȏƾǳ¦�ƢēƢǻÂǄű�Ǧ ǌ  مما يدفعه إلى التساؤل وكلما تعمق التساؤل عند الذات القارئة

تعمق البحت و التفسير للأعمال الأدبية ،كانت له مقدرة على ملء الفجوات في النص 

3ص ،طلقة في وجه السديم ،جمال رميلي: 1
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ستفهامية لتفعيل عملية القراءة ،ولدعوة القارئ لمحاورة فعــــــالة للنص استعان بلغة افالشاعر 

   .ستفها ماتإلى المـــــعاني الخفية لهذه الالوصول ل

 مع اللغة الشاعر الجزائري المعاصر  تعامل بعد أخر من أبعاد  قول الشاعر عقاب بلخيرفي  و

  :إذ يقول 

  غنيأساتي أقادما من عمق مأساتي لم

  خيط شعر

  و رموشا صعدت للريح أطيارا جريئة

  وأنا أحفظ للذكرى أغاني

  ودموعا من خدود

  لم تدق طعم الخطيئة

  أيها الربانيا بحرا بلا قلب و ذاكرك أنت

  لم تعد

  تشرق عيناك من المشرق أو صمتي

  يدوي وسط صوتي
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  وعلى كفي شراع الليل مكسور و ضوء

  الشمس في قبضة كفي

  و أنا جغرافيا ترسم للبحر عيونا

  و تمد الساق لعل االله يحيينا لعل

1و لعل الحزن يرشينا لعل  

الخطيئة ،مكسور ،دموعا  ،ساتيأم(الدالة على الحزن و الألم  فردات غني بالمإن النص 

�Â�ǂǟƢǌǳ¦�¿ȂǸđ�ƨǴǸŰ�ƨȈºººººƟƢŹ¤�ƨǤººººººǴƥ���ƨƥǂغر لتعبير عن إحساسه بالوحدة و الوظفها الشاع......)

عان في توظيف إيمو  فلسفةن الشاعر كان أكثر ذات أبعاد دلالية ثريــــــة، لأمعاناته ، فالـــــــلغة الموظـــفة

ها أبعادها الدلالية  ئجتهاد لاعطاالى تعامله مع هذه اللغة بفطنة و مما يجعل القارئ مـــــــجبرا ع،عباراته 

فقه التأويلي  ،و تجاوز المعاني الظــــاهرة أند الكلمات المفتاحية للنص لفتح الممكنة ،و الوقوف ع

  . الكامنة في بنية النص العميقةو الوقوف عند المعاني المضمرة 

. و من النماذج الشعرية التي تعكس الثراء اللغوي الذي تمتعت به القصيدة الجزائرية المعاصرة 

  :لشاعر يوسف شقرةاقول 

  من بلاد لبلاد

30ص ، 1992دط  ،الجزائر ،السفر في الكلمات منشورات إبداع ،عقاب بلخير: 1
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  تعر

  سيأوحنيني فوق ر 

  غترابيشدو لحن الا

  من ريح جنوني أتيت انأ

  نا من ماء رميميأ

  ضاع في زخم العباد

.1ضاع في عمق البلاد  

حتى  ،ستمالة القارئاا البارز في تحريك النص الشعري و ودوره،يدرك الشاعر أهمية اللغة 

وظف ،ويدعوه لهدمها لبناء نصه الخاص  الذي يصادف القارئ،أضحت اللغة مفتاح القصيدة الأول 

لتعددية المعاني   للتأويل،قابلا امفتوح ادلالي امما جعل النص أفق،الشاعر لغة شعرية ثرية بالإيحاءات 

بلغة شعرية إيحائية مستمدة من  ،وحبه لوطنه والحنين له،فقد عبر الشاعر عن شعوره المتأزم بالغربة 

كما نجده حمل اللغة ،) غترابالا.يشدو لحن ) ( .سيأحنيني فوق ر ( شعري وجداني مثل   معجم

وكلها مفردات تنطوي على مخزون دلالي ) رممي أنا من ماء( طاقات موحية ورمزية  متميزة مثل قوله 

  .وتختلف دلالته مع كل قراءة ومع كل قارئ،متنوع يتبدى للقارئ عند التأمل و التحليل 

35ص  ،2007،دار الحكمة الجزائر،المدارات ،يوسف شقرة: 1
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ǲƴǼǷȂƥ�Ǯ Ǵŭ¦�ƾƦǟ�ǂǟƢǌǳ¦�¾Ȃǫ�ƨǴƷǂŭ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ƢēƢȇȂƬǈǷÂ�ƨǤǴǳ¦�«¯ƢŶ�ǺǷÂ:

  انسكبي انسكبي يأكل دموعي انسكبي

  سحبينإلتهبي يأكل ضلوعي ثم تلاشي و إو 

  قترب إعلى قترب ألان ياملك الملكوت الأإو 

  أنا في هذا الكون بقايا روح متسحق مغترب

  فخذ الرمق لموشك أن يتلاشى ذرات تسبح فوق السحب

  رض ماعادت تصلحأوتعالى برفت الروح لظامي عن 

.1حتى للعب 

ينتمي لمعجم شعري إن القارئ سيتفاعل لا محال مع بنية النص ذات النبرة الحزينة، فالنص 

دموعي، تلاشى، بقايا منسحق( غتراب الروحي مثل ى الحزن والموت والاغني بالكلمات الدالة عل

وهي مفردات موحية  محملة بالألم مشحونة بدلالات الموت و الضياع ، أراد ...)مغترب، رفت

في وطن لا ،بالضياع وإحساسه بالاغتراب وشعوره ،الشاعر من خلالها التعبير عن معاناته  النفسية 

  .يصلح حتى للعب

42ص  ،2000،دار الأمل الجزائر ،لك القلب أيتها السنبلة ،عبد المالك بومنجل :  1
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فتح أفق نصه لقارئه ودعوته للممارسة التأويلية (استطاع الشاعر من خلال لغة هذا النص 

1).لما تختزنه لغة النص من طاقات دلالية ثرية،لإنتاج  الدلالات وتوليد المعاني 

�ƪطاقة تضاد إيحائية من شكما نجد الشاعر الجزائري المعاصر حمل لغته  Ǩǳ�ƢĔƘنتباه المتلقي ا

  :ومن أمثلة  استثمار طاقات اللغة قول الشاعر مشري بن خليفة،لتحقيق  تفاعل نصي منتج

  .صغي للماءا

ǲȈǴǳ¦�©ƢȇƢĔ�Ŀ

2حين يبصر في النهار 

      تجاهين مختلفين من خلال لغة تضاد بيناقدم لقارئه صورتين متقابلتين في إن الشاعر ي

�ƨǬǳƢŬ¦�ƢĔƘǯ.(حتى أضحت اللغة  ،وهي تقنية فعالة في فتح  الأفق التأويلي للنص) الليل والنهار ( 

¢��ǲǯ�Ȃǿ� Ȇǋ�Ǻǟ�ŐǠƫ�ȏ�ƢĔومعنى لاحقا بة ليست شكلا سابقا يحتضن فكرة ةو الكتا،لا المخلوقة 

.��ƨȈƟƢĔȐǳ¦�ȄǴǟ�ǾƸƬǨƫ�ƢŶ¤Â�ǾȈǴǟ�ǪǴǤƫ�ȏ�Â(3شيء 

  :وقوله أيضا

في النار قمر،يوغل 

30ص  ،مرجع سابق ،الشعرية و انفتاح النصوص ،خيرة حمر العين : 1

11ص  1الجزائر ط،تحاد الكتاب الجزائريين اسين منشورات ،مشري بن خليفة : 2

267ص،مرجع سابق  ،ادونيس الثابت و المتحول: 3
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1أنادي الماء، فتأتين بردا وسلاما، 

، إذ  )النار والماء( وهي لغة موحية ذات دلالات ثرية  بين ،ستعمال الشاعر لغة تضاد ا

الذي أصبح لا يستأنس إلا بخلخلة البنية اللغوية المعتادة ،تنطلق الحداثة من رؤيا الشاعر المعاصر 

ƢēƢǿȂƥƢǗ�ǂǈǯÂ� متجها نحو التخييل �ƢēƢȇȂƬǈǷ�ǪȈǸǠƫ�ƾǐǫ�Ǯ ǳ̄Â(2

  :و في السياق نفسه يقول الشاعر مصطفى دحية 

و الألوان

  والحلم الأنيق

  بتداءأنت الا...وأنت 

  نتهاءو الا

3وغيمة الساقي 

جـــــود بين الكلمتــــــين حمل الشاعر في نصه اللــــــغة طاقــــــة إيحائيــــة ،مصدرها التـــــضاد  المو 

ستــــفزازيـــــة تثيـــر ازائريـــــــة ،أيقونــــــــة ن التـــــضاد في اللغـــــة الشعريــــــــة المعاصـــــرة الج،لأ)نتــــــهاءبتـــــداء ،الاالا(

.القــــــــارئ  ،و تحـــــفزه للــــــدخول في مـــــغامرة الـــــــقراءة والتأويل

13ص ،مصدر سابق  سين،  مشري بن خليفة: 1

103ص ،1،2003،ط،الجزائر  نشورات اتحاد الكتاب الجزائريين م ،شعرية الرؤيا و أفقية التأويل  ،كعوانمحمد  : 2

76ص ،12002،ط ، الجزائر ،منشورات الاختلاف ،بلاغات الماء ،مصطفى دحية: 3
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 وتنطلق نحو أفاق تخيلية مبتكرة ،المعاصرة تتجاوز المألوف و العادي فاللغة الشعرية الجزائرية 

  :.عبد الغني خشة.. حترافية قول الشاعراومن أمثلة التعامل مع اللغة ب

  يا فتى الفتيان

  فاقتدفق من دفقة الآ

  وتعملق في ومضة الأحداق

  في حو صلة الدنيا...غامر

  كن مجرى النهر

  كن فيض الرفض

1وكن روض الأشواق عبد الغني خشة 

هذه  �¦ƨȇǂǠǋ�ƨǴŦ�ǲǯ�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ¢ƾƥ�Ŗǳ،إن المتلقي لهذا النص تثيره مجموعة  الأفعال

يدعو الشاعر من خلالها ،)تدفق غامر، كن، تعملق( الأفعال التي جاءت بصيغة  فعل الأمر مثل 

وهي دلالة على رفض الشاعر ،لأشواق نطلاق نحو أفاق الرفض واخفاق والاالقارئ إلى نفض غبار الا

   .ويسعى إلى تجاوزها لحياة أشرق،للأوضاع التي يعيشها 

64ص ، مصدر سابق، ويبقى العالم أسئلتي عبد الغاني خشة، : 1
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       تنسجم مع تجربته الشعرية،أراد الشاعر الجزائري المعاصر أن يبتكر لغة شعرية جديدة 

قادرة على الدخول في عوالم القراءة  ،فاق دلالية مفعمة بالتنوع والإيحائية آو تفتح لنصوصه الشعرية  

  : و من أمثلة التعامل مع اللغة قول الشاعر مشري بن خليفة،المستمرة و المتجددة 

  أتحسس الروح

  فيأتي الجسد وردة ضامئة

  يتدفق العطر منك

  أغنية في دمي هاربة

  أراك نبعا 

1في مواسم الربح .......يوزع

رتكــــــــــز على  اللغـــــــة  لنقل افسية  و الشــــــــــــعورية ،فحالته النحاول الشاعر التعبـــــــــــير عن 

ا من الملائمة أن الشاعر يحاول أن يوفر نوع،وواضح من خلال هذه الصياغة (،أحاسيسه إلى المتلقـــــــــــي

.2)  و التأثير الذي يريد نقله إلى المتلقي،ستعملها ابين الألفاظ التي 

1   11ص  سابق، ، مصدر سينمشري بن خليفة :  

67ص ، 1995، دراسة تطبيقية ،ديوان المطبوعات الجامعية ،الجزائر ،دط  اثر الرمز في بنية القصيدة العربية المعاصرة ،أمنة بلعلي: 2
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  : أيضا و قوله

  تتراكض في سمائي رياح طائشة

دعيني،

دخل أحلامك، أتدحرجأ

  مثل طفل مشاغب

  .نه في العاصفةألا يعرف 

يدرك الشاعر الجزائري المعاصر ، ما تنطوي عليه اللغة الشعرية  ،من طاقات إيحائية ثرية

ƨǳƢǠǨǳ¦�ƨȈǴȇÂƘƬǳ¦�ƨǇ°ƢǸǸǴǳ�ǾǠǧ®�Â��¥°ƢǬǳ¦�̈°ƢƯ¤�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫ�Ǯ ǳ̄�ń¤�Ǧ Ǔ���ŘǠŭ¦�Ŀ�ǒ Ȉǧ�Â لأن   

�ƢĔ¢�ȄǴǟ�Ǻǿǀǳ¦�Ŀ�Ǧ®¦¾،اللغة نظام سيمولوجـي(  Ǭƫ�̈°Ƣǋ¤�ƨǸǴǰǳ¦�Â� يثير في الذهن مدلولاً هو

.1)و هذا الحدث هـو الدلالة ،ذهنية لموجود عينـي. صورة 

�¿ȂȀǨŭ¦�¦ǀđ�ƨºǸǴǰǳ¦�Â ) و إنما هي صورة صوتية و تصور ،سماً لشيء تنص عليه اليست

.2)ذهني دال و مدلول، و كل كلمـة تنطلق تحمل هذيـن القطبيـن هو قطب الصوت و قطب الدلالة

2مقاربات تشريحية لنصوص شعرية معاصرة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط،تشريح النص  ،عبد االله الغدامي .د:  1

17، ص2006

17ص  ،نفس المرجع السابق:  2
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ƢǬǳ¦�ƪ°¥�أو التي من ش،ستعمالات المميزة للغة ومن الا Ǩǳ�ƢĔ� و جذبه قول الشاعر عبد

  : االله شكيل

ودفء بياتي و سر موتي ،وبهاء حياتي،لك مني زهرة عمري،..

وفتن لوهي ،وصفاء جنوني ،

ياحلوتي و حلتي ،وحيلتي ،ومحيلتي ،وحلولي ،:وردة البحر

.ومحلتي ،وحلالي ،وحالي ،هل لي أن التمس عذرك و عفوك

  وعفتك و أجيئك نورسا مبللا بالزقو و نداءات الجزر

1بحرقة الآه .المسكونة 

إلا بإثارته عبر ما ،يجابي مع القارئ ن نصه الشعري لا يحقق التفاعل الإيدرك الشاعر أ

الطابع الإيحائي من أهم .(من فنيات و لعل اللغة من أهم مستويات إنتاج الدلالة ،يقدمه للقارئ 

ة مالناتج عن وضع قيم متراك ،و هو يمثل لون من ألوان تعدد معنى الدال ،خصائص اللغة الأدبية

.2)  فوق الوظيفة الإعلامية للغة  

استطاع الشاعر أن ينقل المتلقي إلى أجواء وجدانية  ،مفعمة برقة الإحساس و روعة التصوير  

.،بلغة موحية تحقــــــق تدفق دلالي منتج 

101ص بق، ، مصدر ساتحولات فاجعة الماء  ،عبـــــــــــــــــــــــــــــد االله شكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيل:   1

215ص ، مرجع سابق، نحو قراءة منهجية للنص الروائي،محمد بن يوب : 2
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استطاع الشاعر الجزائري المعاصر ، أن يمد لغته  الشعرية بطاقات إيحائية ثرية ، تفتح 

ȇǂǗ�Ǻǟ�ǲȇÂƘƬǳ¦�ȄǴǟ�ǎ ǼǴǳ�Ņȏƾǳ¦�Ǫǧȋ¦�ǺǷ�Â���¥°ƢǬǳ¦��̈°ƢƯ¤��Ƣē°ƾǫ�Ǫذلك قول الشاعر   ةمثلأ

  :محــــــــــــــــــــــــمد دحـــــــــــــــــــــــــــــــــية   

  الأيام

  : رق الفجيعة في السؤالتحت

  من يدفن الموتى إذا قدم السؤال ؟؟

  ورأيت ظلك ذات ليل مترف الخطوات ينتف ظله

  سود حبر خوفي بالأملأو أنا 

  ... كانوا جميعا يهرعون إلى عنان الأرض

  ... يكتحلون بالأقدار

  ... كنت خطيبهم

1صفر الأجل أمن يدفن الموتى إذا 

نتيجة شحن لغته بطاقات ،لى أجواء من الحزن والأسى إاستطاع الشاعر أن ينقل القارئ 

،و كلها مفردات قابلة )الموتى ، اسود ، خوفي،الفجيعة ، يدفن(موحية بالموت و الدمار مثل 

23ص مصدر سابق، ،اصطلاح الوهم ،محمد دحية:  1
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هي مدى لا متناهية يعتمدها المؤلف في عمله ،اللغة دليل إبداع و فاق آفاللغة (. للممارسة التأويلية

.1) و بذلك يغدو فعل التأويل ظاهرة لغوية تتحكم في فهم النص  ،أيضا دليل فهم و تأويل

ستعانة بالمعجم الصوفي،الذي يشحن إدريس بوذيبة دلالة واضحة على الاو في قول الشاعر 

لي ȏƾǳ¦�Ǫǧȋ¦�ƶƬǧ�ƢĔƘǋ�ǺǷ)أفنينا ، الأشواق ، صبانا، الأخضر (الكلمات بطاقات  رمزية دالة مثل 

  للنص

  أفنينا ليالينا

  ولم تفن الأشواق

أفنينا العمر ،

  ... بددنا أوقات صبانا الأول

  و لم تتبدد

2أحلام القلب الأخضر كالعليق   

أصبحت اللغة الشعرية المعاصرة ،تمد النص بأبعاد دلالية ثرية ،تدفع القارئ إلى خوض 

سع ،بما هو بساطة قراءة تتموقع في حقل القراءة الشاإن القراءة المنهجية بكل ( مغامرة القراءة المنتجة 

 17/18الجزائر ،بسكرة  ،أعمال الندوة قسم الأدب في جامعة محمد خيضر،من النص إلى سلطة التأويل،الحبيب شيل :1

                455ص ، 2008نوفمبر 

3صمصدر سابق ،و و الكلمات ،أحزان العشب  ،إدريس بوذيبة:   2



التأویل وإنتاج المعنى في  الشعر الجزائري المعاصرالفصل الرابع        

266

ستعمال المنتج للغة مثلة الاو من أ 1)كتشاف تعددية المقاربات الممكنة ا حقل يضمن للقارئ فرص 

  :قول الشاعر  يوسف وغليسي 

  .. ستعيد بقايا الجراحأ..واقف 

  ...عند مفترق الذكريات..في خريف الهوى 

  كصفصافة صعرت خذها للرياح

  ... أتحسس ذاكرة اليأس ظمأى..واقف 

  شتعال المدىايزيد 

  رتوت من ينابيع دمعيإو براكينه ما 

2من دمي المستباح

مثقل بالعبارات الدالة على الحزن و اليأس ،فقد ربط الشاعر مشاعرهإن النص 

�ƨȈǼȇȂǰƬǳ¦�Ƣē¦°Â®�ǂƻأتكون في عتبار أن الطبيعة افصل الخريف و مظاهره المختلفة ،بو أحاسيسه ،ب

فتوحي بالتشتت و الضياع الذي  يعاني منه الشاعر ،فاللغة بعد من ،أما عبارة  عند مفترق الذكريات 

  .أبعاد الممارسة التأويلية 

202ص ،,، مرجع سابق نحو قراءة منهجية للنص الروائي  ،محمد ببن يوب:1
  14ص 2000تغريبة جعفر الطيار،  منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين الجزائر ، فرع سكيكدة، ،يوسف وغليسي : 2
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 يغفل الشاعر الجزائري المعاصر عن الإمكانيات الدلالية و التعبيرية و الطاقات الإيحائية لم

�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ƣđ�ǞƬǸƬƫ�Ŗǳ¦� عن تجربته الشعرية المفعمة ليعبر،لذلك تعامل معها بإبداع و تجديد 

فاللغة الساذجة الباردة الخاملة لا ،إن وراء كل قصيدة عظيمة لغة (نطلاق نحو التعدد الدلالي المنتجبالا

ما  برزأو لعل من ،و إنما تصنعه اللغة المتحركة المليئة بالمنعطفات و التموجات الإبداعية ،تصنع شعرا 

1)  و أهميتها للقصيدة و مكانتها فيها ،هو إدراكهم لقيمة اللغة ،يميز شعراء الحداثة العربية المعاصرة 

إن (لا يخضع لحدود معينة خاصة عندما يكون موضوعه اللغة  ،إن الجهد التأويلي مستمر و منفتح 

لذلك من غير ،و فيض في المعنى ،تساع في اللفظ و يفترض الا ،التأويل ينبني على الفرق و التعدد

.��ƢȈƟƢĔ�ǲȇÂƘƬǳ¦�ÀȂǰȇ�Â¢(2،الممكن أن تكون الحقيقة أحادية الجانب

  :الصورة الشعرية

بل أضحت ،الوظيفة التزينية  والوظيفة الزخرفية للنص  ،تجاوزت الصورة الشعرية الجديدة

يستعمل الصورة ليعبر عن حالات والشعر هو الصورة، فالشاعر الجزائري المعاصر ،الصورة هي الشعر 

فالصورة الشعرية بالنسبة للشاعر أداة جوهرية لتصوير رؤية وبناء  ،لا يستطيع بلوغها مباشرة،غامضة

  .يقف موازيا للعالم الخارجي ،عالم متخيل

لما تحمله من أبعـاد  ،المعاصرة الجزائرية  اكتسبت الصورة الشعرية أهميـة بارزة في بناء القصيـدة

الصورة الشعرية عضواً أصبحت (ية و فكرية، ضف إلى ذلك علاقتها الوطيدة بالتجربة الشعرية نفس

1 248ص ����ƨƯ¦ƾū¦�ǂǠǋ�Ŀ�¿Ƣđȍ¦��ǪƥƢǇ�ǞƳǂǷعبد الرحمان محمد قعود :

17ص  ،مرجع ىسابق ، التأويل و الحقيقة ،علي حرب : 2
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الصورة في الشعر هي الشكل الفني (فالصور هي وسيلة الشعر و جوهـره  ،1)التجربة الشعرية  في فعالاً 

من  جانبليعبر عن  ،مها الشاعر في سياق بياني خاصظبعد أن ين،الذي تتخذه الألفاظ والعبارات 

ة في القصيدة، مستخدماً طاقات اللغـة و إمكاناتـها في الدلالةنجوانب التجربة الشعرية الكام

و المقابلة و التجانس و غيرها من  ،و الترادف و التضاد�ƢĐ¦�Â�ƨǬȈǬū¦�Â±�،و التركيب و الإيقـاع

.2)وسائل التعبير الفني

في إطار العلاقات المتميزة وفقا  ،الكلمات نسقـاً معيناً بنيـة لغوية تتخـذ من (فالصورة 

و أداة  3) و يغالب الدلالة الحرفية ،فيخرجهـا في شكل يتجاوز المألوف  ،لأحاسيس المبدع و أفكـاره 

ستخـدام و كيفية تشكيلها عن مقتضى اية لا تنفصل طريقة هي وسيلة تعبير (مميزة للتعبير عن المعاني 

أو جانب المتعة  ،ما جانب النفـع المباشرأم الشعـر و يوجـه مسـار قصيدته، لذي يحكـا،الحال الخارجي 

.4)الشكليـة

و الداخل و الخارج ،فالصـورة الشعرية المعاصـرة تعبيـر عـن العلاقـة بين الأنـا و الذات 

  .تتميز بتلاحمها بين العناصر الداخلية و الخارجية،أساسـها الخلق لا المحاكاة 

مع  هاانر اما قإذا  ،يبرز بوضوح تطور الصـورة الشعريـة ،المعاصـر الجزائري  النص الشعريإن 

    فبعدما كانت رهينـة الواقع المعاصر  الجزائري  رتباطها برؤى و تجارب الشاعرالنموذج التقليدي لا

482ص ،مرجع السابق ،القصيدة العربية المعاصرة  ،حكامليا عبد الفتا . د: 1

435ص - 1978ط، .النهضـة العربيـة، بيروت، ددار  -تجاه الوجدانـي في الشعر العربي المعاصـرالا –عبد القـادر القط : 2

20، ص الصورة الفنية في القرآن الكريم، رسالة لنيل شهادة الدكتوراه، جامعة الجزائر،حمد طول أ: 3

4
، 1992، 3المغرب، ط-الصورة الفنية في التراث النقدي و البلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، الدار البيضـاء –د،جابر عصفور :

314ص
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بين الألفاظ . ناتج عن العلاقـات الدلاليـة ،أصبحت تتجـاوزه إلى درجة خلق واقـع جديد ،و الحس

،المعاصـرة تتمثل في تحويل الواقع الحسي القاسيالشعرية  فالصورة  .،التي ينتجها خيال المبـدع و شعور

ينصهر فيها الإحساس  ،إلى روح نابضـة بالحياة و العاطفة و الشعور ،أو الأفكـار التجريدية الجامـدة

لذلك ليست ،ليس الشعر تخوم  ،الشعر لا يبدأ هنا وينتهي هناك(عميقةبالجمال مع الإيحاءات ال

ن أوهكذا لم يعد جائزا  ،ن نواكبهأبل ،ن نستوعبه أليس ،في أبعاده  هن نتأملأن نفهمه بل أالمسألة 

.1)  ن نقرأها كأننا نقرأ فضاءأوإنما  ،تقرأ القصيدة خطيا سطرا سطرا

تضمن حركية ،شعرية  متجددة  ايقدم للمتلقي صور  نأ ،حاول الشاعر الجزائري المعاصر  

كبر ثورة عرفها تاريخ أ(قام الشاعر المعاصر بـــــ،النصوص وفاعلية قرائية  تختلف عن النمط التقليدي

إلى أن ،بين المشبه والمشبه به  ،فعمد إلى كسر العلاقات المنطقية والقرائن اللازمة المتواجدة ،الشعر

نطلاقة الموفقة وقد  سنحت هذه الا،تتراوح بين اللامنطقية واللاعقلانية ،افرة ستحالت العلاقات متنا

طلعت أول ما طلعت على المتلقي بمثابة الصدمات  ،ن يحفل بصورة فنية جديدةأب ،للشعر الحديث

ǪǘǼŭ¦Â�¾ƢĐ¦�ƪ ƸǈǨǧ�  2). أكثر تعقيدا وأعمق مرمى ،جتماعيةاللتعبير عن حالات نفسية و

فاقا جديدة مكنتها من تجديد آ،نتيجة لذلك عرفت الصورة الشعرية الجزائرية المعاصرة و 

�ÄǂǠǌǳ¦�Ŕŭ¦��Ƣđ�ÀȂǴƫ�Ŗǳ¦�°Ȃǐǳ¦�ƨǴưǷ¢�ǺǷÂ��ŘǠŭ¦�«ƢƬǻ¤�Ŀ�ƨȈǴȇÂƘƬǳ¦�ƢȀƬȈǴǟƢǧ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǎ Ǽǳ¦

  :الجزائري المعاصر قول الشاعر يوسف وغليسي

1 266ص  ،مصدر سابق ،دونيس الثابت و المتحولأ:  

39ص ،مرجع سابق  ،تحزب العشق يا ليلى ،بد االله حماديع: 2
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  أيها الأربعون

  هنيئا لكم كل ما تصنعون

  ...نخب موتى شربواأ

  هنيئا مريئا لكم أيها الشاربون

  هنيئا لكم عبر البلاد

  بدري نقلها يوم أو 

  هنيئا لكم ما تنهبون

  لكم كل ما كان

.1..لي بعض ما قد يكون

فالصورة الشعرية الجديدة ، تحمل أبعاد ودلالات،إن متلقي الشعر المعاصر تثيره الصورة 

قتحامها بما يملك من  حمولات فكرية ومعرفية  ،فالقارئ النموذجي رمزية وإيحائية ، تدعو القارئ لا

�ƢēƢǫƢǗ�Â�ƨǟȂǼƬŭ¦�ǽ°ȂǏ�ƾǏ°Â.دلالاته المتنوعة روحص ،القادر الوحيد على فك شفرات النص

  .الإيحائية

334ص ،2007،الجزائر ،المؤسسة الوطنية للنشر و الإشهار،منشورات التبين ،ديوان الجاحظية  ،يوسف وغليسي: 1
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يقدم الشاعر في هذا النص صورة رمزية موحية  ،عبر من خلالها رغبته الملحة  في غد مشرق 

���ÀȂºººººººººººººººººǠƥ°ȋ¦�ǄǷ°�ǎ، والصدقتسوده الأمانة  Ǽǳ¦�¦ǀǿ�̈°ȂǏ�Ƣđ�ƪ ǻȂǴƫ�Ŗǳ¦�ƨȇǄǷǂǳ¦�©ȏȏƾǳ¦�ǺǷÂ

وقد استلهم الشاعر هذا الرمز من التراث الشعبي  ،وهي دلالة موحية  لقصة علي باب والأربعون لص

ȐƦǳ¦�©¦ŚŬ�Ƥامن فساد و  ،للتعبير عن ما آل إليه الزمن الذي يعيشه  ĔÂ��¾ȐǤƬǇ�ǶȀǴƬǇ¦�ƢǸǯ��®

  .أمام الظالمين  .دلالة عن نصرة المستضعفينل، ل)بدر( الرمز الديني 

صورته لهمية القصوى ، التي خصها الشاعر يدرك الأ  ،لتقاءه مع هذا النصاإن المتلقي عند 

.لتكون له عونا في التعبير الموحى  ،والخاضع لنشاط تأويلي فعال

بإبداع و تطلع فني منتج   ،المعاصر مع الصورة الشعريةومن أمثلة تعامل الشاعر الجزائري 

  :قول الشاعر أحمد الطيبب معاش

  أن كشاف الجزائر

  متكي تحيا الجزائر

  هل سمعتم مثل هذا الصوت في المقابر

  يا قبور حديثنا عن صبي

  حمل السيمة و الورود وكبر

  ثم نادى فجاءة بعد دوى وتفجير
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  يا إلهي قتلوني و أنا أصعد منبر

  يا إلهي قتلوني و أنا أحمل مشعل

  ولهاتي تتعافى وتحي خير محفل

1          و تغني نوفمبر

كانت الصورة الشعريــــة على الدوام موضوعا مهما  ،إذ تحــــتل مــنزلـــة كبـــــيرة ، لمالها من دور 

�°®Ƣǫ�ƢĔƢǰǷ�Ŀ�ƨǜǨǴǳ¦�Ʈ ȈŞ�ǾººººƬǤǳ�Â��ǂǠǌǳ¦�ȄǬȈǇȂǷ�̈°ȂǴºººººƥ�Ŀ�¾ƢǠǧير  ،ونتيجة لذلك ة على التعبــــ

تعبير عن حزنه والألم الذي ،لعتنى في هذا المقطع الشعري بصورته الشعرية عناية فائقة انجد الشاعر قد 

. . . أو مادة صالحة للتذوق ،ن الشعر قادر على أن يصنع من الألم البشري متعة للنفس لأ يجتاحه 

الشحنة القلبية ، بل هو الخيال  العطفة أو الوجدان أو ولكن قد لا نعدم من يزعم  للقصيدة ، ليس

   . ختراقية في التشكيل و إنشاء الصورو قدراته الا

  :حمد شنةأشعرية  الموحية أيضا قول الشاعر من الصور  ال

  بين القصيدة والمسدس شاعر

  وطن جريح

  فكرة طلعت من الأنقاض عارية

55/56 ص 2005 ،دط الجزائر،  دار الهدى ،دواوين الزمن الحزين ،حمد الطيب معاشأ: 1
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  شهيد غاضب

  أساح ملحمة

  والشهداءصباح جائع للشمس 

  أضرحة تكشف فوق تربتها

  الحنين إلى الحجل

  مطر يحط على الشفاه

  وفي الضلوع

  وفي المقل

  جثث وأكفان وقنبلة

1ودروشة الصعود إلى الجبل 

متياز لما تنطوي علـــــــيه اــــــؤرة دلاليـــــــــــــة بشكلت الصورة الشعرية  الجزائريـــــــــة المعاصرة ،بـــــ..

في  هذا إمكانات  تأويلـــــــــــــــية ثريـــــــــــــــــة ،ساهمت في تعــــــــــددية المعاني ،و قد تلونت الصـــــــــــــــــورة من 

نكسار نفسية الشاعر جراء مظاهر الموت و الأسى اــوان الأسى و الحزن ،الذي يعكس النص بألـــــــــــــــ

  .الجزائر في العشريـــــــــــــــــــة السوداء  التي عرفتــــــــــــــه

30ص  ،دار هومة الجزائر ،من القصيدة الى المسدس،حمد شنة أ: 1
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  :و من أمثلة تعامل الشاعر الجزائري مع الصورة قول الشاعر عبد الغني خشة

  أنحر الآلام فوق الكلمات

  لى بر الحياةإعبر الموت أ

  حمل شعريأها أنا 

  دي الخفقاتأبحزمة من نور طور 

  وشراعي كجناح الرخ في رحب الفضاء

  زرقة البحر وأبراج السماءبيض في أ

  ....كغريب

1عبأ الأشواق في أوردة الصمت  

ستعارات والتشبيهات الواردة في ه لهذا النص، تثير مخيلته تلك الاإن المتلقي في مواجهت 

لا يكون الشيء الغامض من الرمز هو ( النص، أرادها الشاعر لتصوير غربته فالغربة إحساس متعب 

التي تمكن هذه الفكرة فالخاصية الحقيقية ،ولكنه مساق الدلالات الضمنية ،فه الفكرة التي تقع من خل

12ص  ،مصدر سابق ،و يبقى العالم أسئلتي  ،عبد الغني خشة: 1
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حتى نجد ،لتباس وتنوع التفسيرات الممكنة هي  الغموض أو السرية ولكنها الا ليست ،للتعبير الرمزي

1)   معنى الرمز يتغير تغيرا مستمرا

يعيشها، فجاءت صورته مفعمة لجأ الشاعر إلى استثمار تقنيات تعبيرية  لنقل الصورة التي 

حيث تلقى موسى الألواح  ،ستعان الشاعر بالرمز الديني المتمثل في جبل الطورافقد  ،بالإيحاء والرمزية

فقد أراد الشاعر التعبير بصورة لها  ،والرمز الأسطوري المتمثل بطائر الرخ وهو طائر خرافي ،من ربه

شد القارئ للنص وتمنحه فرصة تالتي ،وتفجير الدلالات  فاعليتها الدلالية القادرة على إثراء المعنى

  .الممارسة التأويلية

  و قوله أيضا 

  كنت وحدي

  حمل قيتار أشدوأ

  عزف الموال في صدر الصدىأ

  كالطفل لوحت بكفي

  لأحييها امتدادات طريقي

  ...سرا) الإسراء( كنت أتلو سورة 

132/133ص ،3،1983ط  ـ،لبنان ،بيروت،دار الأندلس  ،دراسة الأدب العربي ،مصطفى ناصف  : 1
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  ورمال الشاطئ القاصي رجائي

  مني نفسي بالأمنأو 

1بأجواء الصفاء  

في هذا النص من خلال الصورة التي ،غترابه ومعاناته النفسية ااستطاع الشاعر أن يعبر عن 

  .قدمها للمتلقي

أساسها الإيحاءات الرمزية ،إن الشاعر في التعبير عن حالته قدم للمتلقي صورة شعرية متميزة 

تغدو العلاقة بينهما نظرية فقط إذ ( ستثمار الرموزمجال خصب لا في هذا النص  الصورة ،إنالمتعددة 

يجعل منها رمزا ولذلك لم ينظر إليها بعض النقاد  ،أن تعقد الصورة وتأذرها الذي يبلغ درجة التجريد 

ونظر لتطور الصورة على يد شعراء الرمزية والمدرسة التصويرية تكاد تمحي الفروق  ،إلا نوعا من الرمز

دلالة على ) القاضي رجائي،رمال الشاطئ ( ومن الدلالات الرمزية لهذه الصورة ،2) في درجة الإيحاء

  .محاولة الوصول إلى الشاطئ نتيجة لمصارعته  البحر وأمواجه ومحاولة الخلاص والنجاة

إلى بيت ،هذه السورة التي تعرض رحلة الرسول العجيبة ) أتلو سورة الإسراء( الرمز الديني 

النفسية و الروحية المليئة   ليئة بالعجائب و العبر وهي دلالة على رحلة الشاعرهذه الرحلة الم،المقدس 

  . .بالمفارقات 

7ص مصدر سابق، ،ويبقى العالم أسئلتي ،عبد الغني خشة: 1

341ص ، 2007ر ،الجزائ ،وزارة الثقافة ،الغموض في الشعر العربي الحديث ،إبراهيم رماني: 2
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قول الشاعر يوسف ،ومن الصور الشعرية التي تبرز تطور الصورة و انفتاحها و تنوع دلالتها 

  : شقرة

  جني الحزن من عينأو 

  سواد الليل يسكنها

  جني الموت في قلبأو 

  بحمى الرعب ممزوج

  في البحر قد ضعتلذ 

1ومنه اليوم قد جئت   

تدعو  ،ة و فكريةيسية وسيلة لبلورة تجربة فنية و نفخذ الشاعـر المعاصر الصورة الشعر أ 

و تأثيرهـا في  ،تكمن أهميـة الصورة في طريقتها الخاصة في تقديـم المعنى(القـارئ إلى المشاركة الفعالة 

لما تحدثه من ،نتباه اـدى تأثيـرها على المتلقي و جذب أهميتها في م إذ ترتبط قيمة الصـورة و،2) المتلقي

ستقطاب أكبر عدد ابفضل فكرته إلى  ىشة، فالشاعر سعمفاجـأة في المتلقـي، إما بالمتعـة أو عبر الده

ستمالة المتلقي لا، شاعر وفق تجربته و أدواته الفنيةمن المتلقين، فالصورة الشعرية قوة غامضة يروضها ال

.و غالباً ما تخيب الصورة الشعرية المعاصرة أفق توقع القارئ

65ص ،1،2005ط ،الجزائر ،اتحاد الكتاب الجزائريين ،نفحات لفتوحات الكلام منشورات،يوسف شقرة : 1

328ص ،مرجع سابق ، الصورة الفنية في الترات النقدي و البلاغي عند العرب  ،عصفورجابر : 2
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  :قول الشاعر محمد الفاصلي ي

  ما الذي بك ذكرني

  غفوة النيل متشحا بالسواد

  يسامر النجم

  أم نسمات الليالي الحزينة

1فوق جبين الصعيد 

التعجب  ستفهام وياته فجأة، بصورة مفعمة بنبرة الاعبر الشاعر في نصه عن بروز طيف ذكر 

وقد حدد الشاعر الإطار )النيل ،الليالي ،النجم (الطبيعة مستعينا في ذلك على  توظيف مظاهر 

وهي دلالة على مصر، إذ يعد النيل و الصعيد من أهم )النيل ، الصعيد (الزماني لصورته في قوله 

  .رموزها 

  :الموحية إذ يقوليقدم الشاعر  عبد الكريم قذيفة   في هذا النص مجموعة من الصور 

  و سوف الحياة التي تتفرد في سيرها 

  و الشعاع الذي يمسح الحزن عن كل باب 

  كل شيء بها 

  يرسل الحلم نحو السماء 

81ص ،1،2007ط، الجزائلر  رابيسك أمنشورات ،وردة للغريب ،الفاصلي  محمد: 1
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1و يدفن أوجاعه في التراب  

الصورة رتباطها بالتأمل الفلسفي و الحكمة ،و هي سمة من سمات اأهم ما يميز صوره  

«��Ņȏƾǳ¦�Ǫǧȋ¦�ƶƬǧ�ƢĔƘǋ�ǺǷ�Ŗǳ¦�Â��ƨǟȂǼƬǷآخترقت االشعرية المعاصرة ، التي  °ƢǠǷ�Â�¿ȂǴǟ�¼Ƣǧ

  . ستدراج القارئ إلى الممارسة التأويلية المنتجة اص، و للن

المعاصرة ،العالم  المعنوي و المعرفي ، إلى العالم الحسي الجزائرية  تتجاوز الصورة الشعرية 

  :ــــــرة بلعاليـــــــــــــــــــــــــةالمشبع بالحركة ،و من أمثلة ذلك قول الشاعرة زه

  رسم عصفوراأ ..

  في قفص

  خمن ما يفعله

  عصفور مرهق

  لم يغسل من زمن

2بالنور جناحيه

90ص ، 1،2007طالجزائر،   أربيسكمنشورات   ©�Ƣȇ¦ȂǤǳ¦�ǂĔ،د الكريم قذيفةعب: 1

47ص  ، دت،1أربيسك الجزائر،  ط منشورات  ،لهقله أما لم  ،زهرة بلعالية: 2
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أرادت الشاعرة أن يشاركها القارئ،  و يتفاعل مع نصها، بما ينطوي عليه من صور حسية

ية هي وسيلة من الوسائل التعبـــــــير  و)رسم عصفورا، خمن ما يفعله أ(مفعمة بالحيوية و الحركة ،مثل 

.يجابي بين النص و قارئه، مما يسهم في مد النص بفرص تأويلية منتجة الفعالة،في تحقيق التفاعل الإ

ǂǏƢǠŭ¦�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ÄǂǠǌǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ƣđ�ǺȇǄƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǈū¦�°Ȃǐǳ¦�ǺǷ�Â�  قول الشاعر كمال

  :عجـــــــــــــــــــــــــالي 

  و الزمن ....طوي المسافة أ

  مضي بعيداأ

  أمزق البحر و السفن

  أمزق الموج

  و السراب

  وحدي أسافر في الضباب 

1و الجرح يتبع مسلكي 

لما ،برز الآليات، التي تفتح المسارات الدلالية  للنصوص الشعرية أتعتبر الصورة الحسية من 

تكاء الشاعر عليها في اة لتجدد و التنوع ،وهذا ما يعكس تنطوي عليه من شحنات تأويلية ،قابل

.إنتاج معانيه ،و التعبير عن تجربته الشعرية في كثير من الأحيان 

18ص ،1،2001طالجزائر ،،حدس و إرهاص ي شركة باتييت،كمال عجالي: 1
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يبرز النص الشعري الجزائري المعاصر، تنوع و تجدد وانفتاح الصور الشعرية ،و هو ما يعكس 

  :اعرة زهرة بلعالــــــــــــــــــــــــــــــــــيةقدرة الشاعر على السمو و الإبداع في صوره ،و من ذلك قول الش

  ..يدس دم الورد 

  : و قولها

  .. يدس دم الورد

  في نصه البارد

  ... وردة في غلاف جميل

  .. و حزن طويل

  .. و أطياف حقل

  يصادره معتد

..1تموت الورود 

،وهذا ما فيما تمده للنص من طاقات دلالية منفتحة '،تكمن أهمية الصورة الشعرية المعاصرة 

.�ƲƬǼǷ�ǲǷƘƫ�ǺǷ�ǞƥƢǼǳ¦�ȆǬǘǼŭ¦�ƢȀǬǇƢǼƫ�Â�Ƣē°ȂǏ�¿Ƣƴǈǻاجعل الشاعرة تحافظ على 

  :ما الشاعر عز الدين ميهوبي يقول أ

1    21ص ،مصدر سابق،  ما لم اقله  ،هرة بلعاليةز :
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  صباح الأحد

  رأيت المدينة أكثر حزنا

  و في كل عين تنام عصافير هذا البلد

  رأيت دمي مطفا كالسجائر في كف أم

  و محترقا في شفاه بلد..............

  رأيت الجزائر متعبة بالتعازي

  بكيت البلد.........

  .. و باب المدينة مقبرة في العراء

  لطوفانها نكهة الموت

  والقبر وسيع

  و تلك النعوش زبد

  ..  لك االله يا وطني

  و لك الصبر و الأمنيات

  لك الروح
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1ذا لم يسعك الجسد  إ

  :و قوله أيضا

  في النهر حزينا

  أبصرت شمعة

  نينتين و دمعةأو طفلا و 

  و سيدة في الملاءة

  .. شبح الله

  تجدل من قلب أيوب عمرا جديدا

  و تعجن من سورة الصبر فاكهة للبراءة

  مة االله هل تحسنين القراءة ؟أيا أ:لت أس

   ن وطني خيمةأ:فقالت 

  القصور لكم

  فتطلوا على خيمتي من بروج السحاب

1                50ص  2000،عولمة النار،دار أصالة، الجزائر، عولمة الحبعز الدين ميهوبي،  :
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  ن قشور الخطابملؤوا جعبتي مأو 

1من العز  مسحوا بدموعي التي يتبقى أو 

   الأجواء النفسية المنكسرة في نقل  ،عتمد عليه الشاعرتعتبر الصورة الأساس الأول الذي ا

عمليات تحريك لإمكانيات التدليل الناتجة عن علاقة تفاعلية (  و المثقلة بالألم و الحسرة و الضياع 

2)  بين القارئ و النص يحكمها الممكن أكثر مما يحكمها اليقين 

أصبحت  ،إذتجهت إلى التعبير بالصورانائية و تخلت القصيدة الجزائرية المعاصرة عن الغ

متزجت اادا ذهنيــــة و مجــــــردة ،و بعأتساعا ،و اكتسبت اأكثر الجزائرية المعاصرة  الصورة الشعرية 

.بالرمـــــز و الأســـــطورة ،مما اكســــبها قيما دلالية و ثراء في المعنى

: الرمز و الأسطورة

وسيلة من وسائل التعبير الشعري و جمالية  ،إن توظيف الأسطورة في الشعر الجزائري المعاصر

��ƢĔ¢�ƢǸǯو هي عملية تفجير طاقات إيحائية و توليد معاني جديدة من النص الغائب ،من جمالياته 

  إضافة إلى الكشف عن أبعاد التجربة الشعرية و مقدرة الشاعر الإبداعية  ،تساهم في تكثيف الرؤية 

ن الأسطورة م(و الفكرة و المغزى من جهة أخرى  ،و أساليبه في التعامل مع اللغة و الصورة من جهة

التي يختلط فيها ،الحافلة بضروب الخوارق و المعجزات ،الحكايات الطريفة المتوارثة من أقدم العصور 

56ص  ،نفس المصدر السابق: 1

248ص ، مرجع سابق ،القراءة و توليد الدلالة ،حميدلحميداني: 2
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لم ما بعا،و يمتزج عالم الظواهر بما فيه من إنسان و حيوان و نبات و مظاهر طبيعية ،الخيال بالواقع 

.1)  لوهيتها فتعددت في نظره الآلهة آعتقد الإنسان بافوق الطبيعة من قوى غيبية 

هو تلك ( ما ربط الشاعر الجزائري المعاصر  بالأساطير و التراث الشعبي القديم عموماً 

ǂºȈǗƢǇȋ¦�Ƣđ�ǞƬǸƬƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǼǨǳ¦�©ƢǸǈǳ¦(2،�Ƣđ�ǞƬǸƬƫ�ȆºƬǳ¦�ƨȇǂƸǈǳ¦�Â�ƨȇǄǷǂǳ¦�ƨºǤǴǳ¦�Ǯ ǳ̄�ń¤�Ǧ Ǔ

كما استخدم الشاعر المعاصر الأساطير كقناع ،ه تعبير عن الحاضر و تجاربلاو  ،الأساطير من جهة

أو تقمص ،ستـخدام الداخلـي البنائي في استلهام الأسطورة لاأما ا( معاصـرة   عن تجربةيرلتعب

ǂ̈ǏƢǠǷ�ƨƥǂš،الشخصية الأسطورية تقمصاً كلياً  �Ǻǟ�ƢĔƢǈǳ�ȄǴǟ�ŐǠȈǳ�ÅƢǟƢǼǫ�ǂǟƢǌǳ¦�ƢǿǀƼƬȈǧ(3

من دلالات فلسفية و فكرية  ،تساهم في  ه، لما تحملاستعان  الشاعر الجزائري بالأسطورة 

  .تجسيد أفكاره و تعبر عن تجربته الإبداعية بطابع فكري متميز 

ومن بين الأساطير التي استخدمها الشاعر الجزائري المعاصر شخصية السندباد، وهي 

رحلاته في شخصية من شخصيات ألف ليلة و ليلة  ، روت شهرزاد للملك شهريار حكاياته و 

ختيار الشعراء المعاصرين لرمز السندباد ، من أفضل عناصر ايعد (ة من لياليها ، و السندباء ثلاثين ليل

4)التصوير الرمزي فاعلية في عوالمهم الشعرية، وفي الوصول إلى انفعالات الجمهور،و تواصله معهم

19ص،1975، 1ط،مصر،مكتبة عين شمس القاهرة،الأسطورة في الشعر المعاصر ،نس داود أ -د: 1

38ص  مرجع سابق ،،ثر التراث الشعبي في تشكيل القصيدة العربية المعاصرة،أكاملي بلحاج : 2

12ص مرجع سابق ،،بنية القصيدة العربية المعاصرة المتكاملة ،خليل الموسى: 3

210ص ،2،1996سوريا ط،دمشق ،دار الفكر ،)الصورة الفنية في الأدب العربي ( ،جماليات الأسلوب ،فاير الدايو:4  
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ي يعيشه ، ومن أمثلة هذا ولقد وظف الشاعر الجزائري السندباد ،بما يتناسب مع العصر الذ

  :التوظيف قول عبد الحق مواقي 

  ضاع العمر في عينيك

  و ضاع البحر

  ولا مرافئ لي سوى عينيك

  عشق لون عينيكأ انأفكم 

  وخضرة الشجر

و صوت المطر ،فهل لي أن أتسلى بحكايات الحب القديمة

  غني شهرزادأو 

  فاعذريني يا صغيرة

  فحبك يغتالني

  و البعد و السفر

  سفر ولا

  نا متعبأف
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1وروحي ندية  

ǂǏƢǠŭ¦�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�ÀƢǠƬǇ¦�Ŗǳ¦�ƨȇǂȇȂǐƬǳ¦�ǲƟƢǇȂǳ¦�Ƕǿ¢�ÄǂǠǌǳ¦�ǄǷǂǳ¦�ŐƬǠȇ�  لإدراكه

و ما تحمله من طاقات إيحائية و أفكار جديدة ،أن اللغة العادية عاجزة عن التعبير عن تجربته الشعرية 

لكن صلته بأحدهما ليست بالضرورة من نوع صلته ،الرمز يقع في المسافة بين المؤلف و القارئ (

فالرمز   2)  و لكنه بالنسبة للمتلقي مصدر إيحاء ،إذ أن الرمز بالنسبة للشاعر محاولة للتعبير ،بالأخر

ǳȏƾǳ¦�śƬǳȏ®�ǲǸŹ�ŘǠŭ¦�¦ǀđة الأولى تعبيرية و الدلالة الثانية إيحائية.  

  :يقول الشاعر مالك بوذيبة 

  كوني بحرا

  كوني نهرا

  أو كوني شلالا لعيوني

  كوني قدرا

  كوني سفرا

  أو كوني أشرعة لسفينتي

30ص ،2001،دون ذكر دار النشر ،أقبية الروح ،عبد الحق مواقي: 1

2 129ص ،  الشعر العربي المعاصر،مرجع سابق، إسماعيلعز الدين :  
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  نا ملاح مجنونأف

  شفقي القارب و المجداف

  دموعي المرفأ و الأصداف

1ترقي الرحلة كالحسون  

يشف عن معاني ذات صلة بالكون  ،مقدسية ذات مضمون عميقوالأسطورة حكاية 

      متلاءلااف و البحث عن عوالم اكتشو لعل أسطورة السند باد رمز الا ( الوجود و حياةالناس   

رؤيا البحث المنتظر لواقع ،رؤيوية  شراقاتشعراء بوصفها المعادل الموضوعي لإقد ألهمت ال ،و الخصوبة

.2)   هش و متآكل 

  : وقوله أيضا

  يزيس أو عشتروتإسميك أ

  و لا أتمنى سوى أن أموت

  على ركبتيك شهيدا

  اسمي هواك انتصارا لذيذا

7/8ص،2003،الجزائر  ،منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين ،عطر البدايات ،مالك بوذيبة : 1

2          13ص ،، مرجع سابق  و التأويل ةؤيالر  ،فيدوحعبد القادر :
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  و أفنى

  .. ملك ألان اسما يليق بكأو لا 

  غير اسمك

  وغير اعترافي

  ...باني أموت

.1و أني احبك  

أكثـر الأشكـال المعاصرة، و الجزائرية  تعتبر الأسطورة مكون أساسـي من مكونات القصيدة 

الأسطورة وسيلة حاول الإنسان . (لمـا تزخـر به من رموز و دلالات فلسفية ،تـداولاً فـي الشعـر المعاصر

2)و أن يخلع عنها حقائق الحياة العادية فلسفياً ،أن يضفي عن تجربته طابعاً فكرياً ،من طريقها 

بلغ تأثيرا في الحقيقة أو  ءامتلاو الرمز أكثر ،ن الصورة الشعرية رمز مصدره اللاشعور إ

فهو ماثل في الخرافات و الأساطير و الحكايات و النكتات و كلها ،وأكثر شعبية من الحقيقة الواقعية.

  إن المعاني الخفية التي يكون سببها الإيحاء و الرمز هي ما يعرف بالمعاني القصدية ،من المأثور الشعبي

لات المتخفية يتأسس التأويل كطرف ضروري في كشف الدلاو هي المقصودة بفعل التأويل  حيت 

   .التي قصدها البات 

17ص،نفس المصدر السابق : 1

11ص  ،دس ،مصر دط،القاهرة ،مصر للطباعة و النشر  �®¦°�ƨǔĔ،التعبير في الأدب الشعبيأشكال ،نبيلة إبراهيم :   2
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  أسطورة العنقاء  ،حيزا مهما في الشعر الجزائري المعاصر احتلتتي ومن الرموز الأسطورية ال

و العنقاء من الأساطير العربية القديمة ، وهو طائر خرافي ذو أجنحة مضاعفة يترصد المعزولين في 

��� ¦ǂƸǐǳ¦ȀǇŗǨȈǳ�Ƕđ�ŚǘȈǧ�ƨȈƦǐǳ¦�Ǧ ǘƬź�ÂƴƬǷ�Â�ƾǳƢƻ�À¦ȂȈƷ�Ǿǻ¢�¾ƢǬȇ�Â���Ƕد لا يموت  وإذا د

رتبط ا النص الشعري الجزائري ، و لقد لهامات هذا الرمز فيستاات يبعث من رماد ، وقد تنوعت م

نبعاث من الرماد ومن ، لكن العنقاء يظل رمز الموت والاأكثر ما ارتبط برمز الثورة و الوطن الخالد

  :أمثله ذلك ما نجده في قول الشاعر نور الدين درويش 

  و لكنني صررت عنقاء   

  أولد من رحم الموت      

  فأقرأ على جسدي   آية الخلد 

  أقرع على نخب الانبعاث الطبول 

  تهيأت للموت 

1اسكب جحيمك وإني تهيأت للموت  

وجه أخر من وجوه تعامل الشاعر الجزائري المعاصر مع  ،وفي قول الشاعر فاتح علاق

   :إذ يقول  الأساطير

  هذا زمان الدم 

48ص  2000دط  الجزائر  نور الدين درويش مسافات منشورات جامعة منتوري  إصدارات إبداع: 1
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  قابيل يقتل هابيل 

  وديب يقتل لاووسأ

1حتجباى جثة و فارب إل

و تبرز قدرة الشاعر في  ،هابيل من الأساطير المرتبطة بالعقيدة الإسلاميةو تعتبر أسطورة قابيل 

للدلالة ،ن الرمز عامة هو وجه مقنع من وجوه التعبير بالصورة إ. (تجربته بط الأسطورة  بمعطيات ر 

.2)   على عمق العلاقة بين الرمز و الصورة الشعرية 

حتلت حيزا مهما الشاعر الجزائري المعاصر ،و التي ام اإلهورة مصدر من مصادر تعد الأسط 

  :ول الشاعر عبد االله حمادي ذلك ق ةمثلأو من .شعرية الجزائرية المعاصرة في المدونة ال

  لا تلمني عن حبها و هواها 

  ختار ما حييت سواها ألست 

  ختار فالجزائر لحني ألست 

  غني بها أمنتهل الوصل أن 

  هي عشقي و مهجتي و حياتي 

  هي عيني و قبلتي و صلاتي 

  هي تختال في الضمير غناء 

1 59ص ،فاتح علاق، آيات من كتاب السهو، مصدر سابق :

2
 2/3العدد ،ية و الاجتماعية كلية الآداب و العلوم الإنسان،عتبات الولوج إلى أساليب النص الشعري الحديث  ،محمد الأمين شيخة :

22،ص 2008
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  يا حبيبتي للجزائر نفسي 

1هي ليلى و لي وجد قيس 

يعتبر الرمز وسيلة إيحائية ، ومن أبرز وسائل التصوير في الشعر ، لذلك استخدمه الشاعر 

حتواء التجربة الشعورية ، و إخراج ما االلغة العادية ، غير قادرة على الجزائري المعاصر ، لأنه أدرك أن

جتياز التجربة ، و نقل افي الشعوري ، و توليد الأفكار الكثيرة في ذهن المتلقي ، فالرمز يستطيع اللغة 

        الرمز يقع في المسافة بين المؤلف: ( عالم الوعي إلى عالم اللاوعي ، وهذا ما عنه إليوت بقوله 

و القارئ ، لكن صلته بأحدهما ، ليست بالضرورة من نوع صلته بالأخر ، إذ أن الرمز بالنسبة 

2.  )اء للشاعر محاولة للعبير ،ولكنه بالنسبة للمتلقي مصدر إيح

، و دلالة إيحائية مرتبطة ) المؤلف ( فالرمز يحمل دلالتين ، دلالة تعبيرية مرتبطة بالشاعر 

  ) .المتلقي ( بالقارئ  

من شاعر إلى أخر ، كل ،ختلفت مستويات توظيف الرمز في الشعر الجزائري المعاصر اوقد 

الرموز في النص الشعري   استحضارات تنوعتحسب مخزونه الفكري والمعرفي و تجربته الشعرية ، كما 

تلونت بين الرمز ،د تجربته الشعرية برموز مختلفة ومتعددة غلمعاصر ، فنجد الشاعر الجزائري الجزائري ا

الرمز ( و حتى رمز التراث الشعبي بطابعه المحلي و العالمي  ،الأسطوري و الرمز الأدبي و الرمز التاريخي

1
25/26ص و السكبن ،مصدر سابق ، البرزخ  ،عبد االله حمادي:

2 33ص ،3،1984ر ط،مص ،دار المعارف القاهرة ،الرمز و الرمزية في الشعر المعاصر ،مجمد فيوح:
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و هكذا يمكنه الرمز في  ،بةسبينها وبين الفكري منا،ستعارة أو حكاية إتعبير غير مباشر بواسطة 

  ستعارات و القصص الأسطوري و الملحمي و الغنائي التشبيهات الا

و من أمثلة تعامل الشاعر الجزائري المعاصر، مع .1)و في المأساة و القصة و في أبطالها 

  :فاتح علاق قول الشاعر الأساطير 

  غضب للنخيل و الندى أمازلت 

  صرخ في المدى الموت للحجاجأمازلت 

  نسج رايتي من جبة الحلاجأمازلت 

  فلتصلبوا رعدي 

  ولتشنقوا برقي         

  أنا ديدوش و العربي           

  أنا زيغـــــــوت  و الحــــواــس            

  أنا لطفي و بوجمعة             

  درتهم شمعة شمعةفلتطفئوني أن ق              

  صرخ في المدى أظل أس                

  لك الطوفان يا حجاج                   

  139ص ،1981، 1لجزائر ط،الشركة الوطنية النشر و التوزيع ا،الرمزية عند البحتري  ،موهوب مصطفاوي:1
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1يا شانق الدمعة

التوليد الدلالي  الذي سيثير مخيلة  القارئ و يسهم في،إضافة إلى التشكل البصري للنص 

�Ƣǿ®ƢǠƥ¢�Ǧاالتي تتنوع و  ،نتباه القارئ مجموعة الرموز الموجودة في النصالمعانيه سيلفت  ǴƬţ�Â�ƢēƢǿƢš

ن لها والتي كا ،من خلال استحضار أسماء بعض الشخصيات الثورية والبطولية فتجد الرمز التاريخي

إضافة إلى تضمن النص  ،)بوجمعة،لطفي، الحواس،زيغوت،العربي،  ديدوش(دور بارز في النضال 

          التاريخية الأحداث(رموز للشهداءو ) الحلاج،الحجاج(ستمدة من التاريخ العربي شخصيات م

ن لها إلى إف ،نتهاء وجودها الواقعياو تنتهي ب،ليست مجرد ظواهر كونية عابر ،و الشخصيات التاريخية

.2) متداد التاريخ صيغ و أشكال أخرى اعلى ،جانب دلالتها الشمولية الباقية و القابلة لتجدد 

سمة من سمات الحداثة  ،المعاصرالجزائري  استحضار الرموز في الخطاب الشعري يعتبر 

 . عن الرؤى العميقة  للشاعر يعبر  ،جه جديد من أوجه التعبير الشعري،وو الشعرية 

شخصيات من التاريخ الإسلامي قصد ويتجلى الرمز التاريخي في استحضار مواقف و 

  .و اليوم و انكساراتهعطاء المفارقة بين الأمس و انتصاراته ا

  :يقول الشاعر يوسف وغليسي 

  ...شوهوا نسبي 

  ...سيجوا بالأراجيف ذاكرتي 

. 25/26ص ،مصدر سابق ، آيات من كتاب السهو،فاتح علاق:1
2
 2006القاهرة ،دار غريب للطباعة و النشر و التوزيع  ،ستدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر،اعلي عشري زايد :

120ص
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  نتماءعدموا شجرة الإأ

،و الفاتحين  عقروا حيل عقبة

  حيوا رميم كسيلة و الكاهنة أو 

  فصحتوا عن رغبة في البكاءأحين 

تهودة في البال أيقونة ،نقشوا ل

1 على طيفها ثم حرروا لها ساجدين ،وناموا

عتمد عليها الشاعر الجزائري المعاصرن في التعبير التاريخي أحد أهم الروافد التي ا يمثل الرمز

ليضم في ردائه  ،يتداخل الصوت القديم ملفحا بالحادثة التاريخية(حيث عن أفكاره و نقل تجربته 

.2.)فجيعة الحاضر 

الجزائري المعاصر قول الشاعر يوسف وغليسي  ±�¦�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�ÀƢǠƬǇ¦�Ŗǳ¦�ƨȈǼȇƾǳو و من الرم

  :في قوله 

  لان وحدي إلى الغار الجأ أ

  إلا الحمامة و العنكبوت ... لا صحب .....لا أهل 

  عذبتني الديار التي لا أحب سواها 

من المثمتل في حادثة هجرة الرسول صلى االله عليه و سلم ،استحضر الشاعر  الرمز الديني 

  مكة المكرمة إلى المدينة المنورة 

 20ص  جعفر الطيار ، مصدر سابق ، تغريبةيوسف وغليسي، :1

220ص  1985مصر ،ة المعارف الاسكندربة أمنش الشعر  العربي الحديث،  الشعر قراءة في ،رجاء عيد لغة 2
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صار الشاعر الحداثي يتقن عملية التشكيل الشعري، و نتيجة لذلك وظف الرموز الدينية لما 

.تحملـه من شحنة رمزيـة من ناحيـة، و لكونـها ركن أساسي من أركان الثقافة الجمعية

ابعة من ندلالات مختلفة  كما استعان الشاعر الجزائري بالرموز الدينية و وظفها بأبعاد و

   :رؤى الشاعر و تجربته ومن أمثلة توظيف الرمز الديني قول الشاعر عزالدين ميهوبي

  أنت القصيدة يازليخة  

  لست يوسف  

  ولاحتى العزيز 

  ولست أكثر من فتى  

  في صدره دفء الحروف 

  ومن توجهه أتى 

  لاتسألني ماذا يخبئ 

1لا تقولي متى 

زليخة ( الأسماء الواردة فيها  مجموعة ،إن المتلقي  لهذا النص الشعري أول ما يثير مخيلته 

دلالية تجذب القارئ و لكنها تمثل أيقونات  ،وهي أسماء لم يوظفها الشاعر عبثا ) العزيز  ،يوسف ،

58عز الدبن ميهوبي، عولمة الحب عولمة النار، مصدر اسبق، ص1
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هي زوجة عزيز فزليخة .في البنية العميقة  لتوليد الدلالات و التأويلات الممكنة   ر،و تدفعه للحف

عشق زليخة ليوسف  ن فيمكو المعروف أن لهذا الثلاثي قصة ت، الصديق نبييوسف هو ال مصر ، و

  "  ة ئنيƾǳ¦�ƢēƢƦǣ°�Ǻǟ�ǞǼƬǷاعندما تعفف و  �ƢȀȈǴǟ�ǶƴȀƬǳƢƥ�ǾǷƢēاو 

 إثراء�ƢĔƘǋ�ǺǷ،ا تقدمه من سمات إيحائية و انفعاليةلم ،الرموز الدينيةب تعان الشاعر فقد اس

  .معاني النص

  . :يقول مصطفى الغماري  

  سقراط جرع                   كأسا ألف كاس يشقوا بها الهائمون –من يديهم 

كفر النابغي فيه كما يك                 ضـوء البــــــــــــصائر ،الــعامـــــــــــــــــــــــــــــــــــــونا 

  يل هل يعـــــــــــــــــــملون مايـمــــــــــــــــــــــــــــــــرون       وتمارى العادون في الملك الظيـ     

  أني               يتمارى فــي فنــــه الجـــاحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتدون"هومير"جرول في البيان 

  ــــــــــــــــــــــــــون الذي تأنق من شعـ             وحاكى أنفاسه العاشقــــــ" والوليد" 

1قدرا العبقري أن يرث البؤس               ويغني بفنه البائسون

عطاء المفارقة اقصد  ،في استحضار مواقف و شخصيات من التاريخ ،يتجلى الرمز التاريخي

ليست الأحداث التاريخية و الشخصيات التاريخية ( مس و انتصاراته و الحاضر و انكساراته لأابين 

.97/98قصائد منتقضة ،ص،الغماريمصطفى  :   1



التأویل وإنتاج المعنى في  الشعر الجزائري المعاصرالفصل الرابع        

298

   بانتهاء وجودها الواقعي فإن لها إلى جانب دلالتها الشمولية الباقية ،مجرد ظواهر كونية عابرة تنتهي

1)صيغ و أشكال أخرى  ،و القابلة للتجدد على امتداد التاريخ

ريد التي ي،أفكاره و القضايا و الهموم  ةيختار من التاريخ ما يوافق طبيعإن الشاعر الجزائري  

       لشاعر الجزائـــــــــري المعاصر في استحضاره الشخصـــــــــيات التاريخــــــــــــية إن ا.ينقلها إلى المتلقي أن 

و توظيفيه للأساطير يخــــــــــــــتار مــــا يوافق طبيعة الأفكـــــــــــــار و القضايا التي يريد ،و الأدبــــــــــية و الثراتية 

أن يحسن تأويل هذه الاستحضارات  ،ها بنقلها للمــــــتلقي ، ومن ثــــــمة عـــلى المتلقيأن يعبر عن

تتيح للنــــــــص  فرص إنتاجية المعنى و توليـــــــــــــــد ،المختــــــــلفة بكيفيات قرائية فعـــــــــــــــــالة و منتجة 

  .الدلالـــــــــــــــــــــــة 

  " : أحمد حمدي" ك ما نجده في قول الشاعرومن أمثلة ذل

  أخطا المتنبي حين أشتكى 

  وشدا بالقصيدة ثم بكى ؟ 

  كان يمكن أن يتحرر 

  أو كان يمكن أن يقتل الزمن المستبد 

  ويخترق الأفق و البحر 

120،مرجع سابق، ص ستدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر ازايد  ،علي عشري: 1
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  يكتب أشياء باستياء شديد 

  و يهتك أسرار كل القواعد 

  لا واحدة 

  وشذا بالذي لا يقال 

  ن اعتزال هكذا الشعر دو 

  و أبو الطيب قال القصيدة 

  ثم بكى 

  و اشتكى 

  ورمى الزمن المتوحش 

  بالكلمات البذيئة 

  ما تنفع الكلمات البذيئة

  دون الرصاص 

1يا أبا الطيب المتنبي ؟

2423، ص  2000د ط  ،الجزائر  ،كمة دار الح ،أشعر أنني رأيت  ،أحمد حمدي :  1
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نتهائه باسم المتنبي  اشخصية المتنبي ،و ببداية هذا النص ،ما يلفت المتلقي لحظة القراءة  أول

المتنبي من أشهر الشخصيات الأدبية في العصر العباسي ،بل إنه أشهر الشعراء في و المعروف أن 

عتزازه بنفسه و تفاخره بموهبته في نظم الشعر ، و قول القصيدة االمتنبي ب التاريخ العربي ، و يعرف

 .  ير مخيلة المتلقيثوظفه في نصه الشعري ليلذلك نجد الشاعر 

          ستدعاء من الشخصيات الثراتية غايات الا( إلى  أإن الشاعر الجزائري عندما يلج

ا يحتاج إلى فهم دقيق للنص ذن هإف ،و يحيل إلى نصوص غائبة شعرية أو دينية و غيرها،و الأسطورية 

ا و ثقافة واسعة كما يحتاج إلى رؤي،متصاصه في النص الحاضر ادماجه و احتى يتسنى له  ،الغائب

1) و الوقوع على النص المصدري المتفاعل مع النص الحاضر  ،مثلنتقاء الأحتى يتمكن من الا

في النصوص الشعرية الجزائرية المعاصرة ،ه الاستحضارات و الاستلهامات المتنوعة ذإلا أن ه

من  ،ستراتجية يريد قولهاالكل ما للنص من ،نه تحيين دلالي أيفهم من التأويل (قدرة تأويلية  تتطلب 

  )خلال شراكة قارئه النموذجي

إن النص  ،فراغاته اق النص و يغوص في بياضاته و يملأا القارئ الذي يحفر في أعمذه

الأدبي يبني قارئا نموذجيا قادرا على تحيين مضامين الدلالة المتعددة عن طريق فك شفرات العوالم 

  الممكنة 

ية، التاريخية، التراث الشعبـي الأدبي  الأسطور في هذا المقام يجب الإشارة أن استلهام الرموز 

من الشاعر قوة إبداعيـة و فنية تتطلب ليس عملية سهلة، بل عملية معقدة و متشابكة  ....الديني

1 340ص  مرجع سابق ،،في نقد الشعر العربي المعاصر،غ رمضان الصبا :
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يقوم على نظرة وجدانية حدسية وليدة المتوقد الانفعالي ،الرمز بعد من أبعاد المعنى (لي إعلى مستوى بأ

1).الواقعو النزوع الحلمي لانفصال عن 

  :يقول الشعار عاشور فني

  باغتني اليوم هدهد شعرك 

  يحمل أصداف ذات العماد 

  و أوهمني صاد صدقك بالقرب 

  لكنني في سبأ

  أحاول أن التقي حلمي 

   فيثور الملأ

  ويعتقل السندباد 

  و يختم  بالأحمر القرمزي 

2على شفتي شهرزاد 

1
، 1999ط، .سوريا، د،دمشـق ،دراســة، منشـورات اتحـاد الكتاب العرب ،أبو الطيب المتنبـي في الشعر العربي المعاصـر ،ثائر زين الدين :

05ص

50ص  ، مصدر سابق ،الربيع الذي جاء قبل الأوان ،عاشور فني: 2
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سيقف لا محال عند الزخم ،الفعال و المدرك لمستويات البنية الشعرية المعاصرة ن القارئ إ

تنوعت بين الرمز الديني المثمتل في قصة ، التي فالنص غني بالرموز الدالة ،الرمزي المتشابك في النص 

،و بطلة قصص سطورة السندباد البحري في أسطوري المثمتل لأاو الرمز  ،سيدنا سليمان مع الهدهد

،للدخول في عوالم ع فيما بينها لتهيئ النص طاو كل هذه الرموز تتق،لف ليلة و ليلة شهرزاد أ

  .المنتجة ويلية الممارسة التأ

يفتح بوابة  ،و في المقابل يأمل الشاعر المعاصر أن يقابل نصوصه الشعرية قارئ متميز

�ȆǬǴƬŠ�ǂǏƢǠŭ¦�ǂǠǌǳ¦�¿ƾǘǏ¦�ƢǸǴǯ�Â��ŘǠŭ¦�®ƾǠƫ�Â�ƨºǳȏƾǳ¦��̧ ȂǼƫ�Ǿǐǻ�Ƥ ǈǰȇ�¦ǀđ�Â��ǲȇÂƘƬǳ¦

نتجة و لا يكـون ذلك إلا بقراءة م،ضمن الشاعر فاعلية نصوصه و استمراريتها و إنتاجيتـها  ،متمكن

عيل دور القارئ بمعنى تف ،ة للنصحتمالات المختلفحتمال من بين الاايقف المتلقي من خلالها على 

  .ختلاف التأويلافي تعدد القراءة 

  :التناص 

الذي يتسم بخاصية انفتاحه على  ،يعتبر التناص إحدى تجليات النص الشعري المعاصر

بغية  ،لا سيما التراثية منها فقد لجأ الشاعر الجزائري المعاصر لاستثمار تقنية التناص،نصوص أخرى 

  .لما يحمله من زاد فكري و معرفي متنوع ،تكثيف تجربته وشحنها بفيض دلالي ثر ي 

       لما يحتويه من زخم معرفـي ،يعد التناص ظاهرة لغوية أساسية في الشعر العربي المعاصر

ة و تتمازج فيه الثقافـات و الحضارات المختلف،يتداخل فيه التاريخ الإنساني بكل أشكاله ،و ثقافي

حيث يتداخل مع الرمـوز و الأساطيـر (كأنه فسيفساء من نصوص ،حتى يبدو النص الشعري المعاصـر 
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�À®Ƣē�Ŀ�Ƣđ�ǪǳƢǠƬȇ�Â�́،و شتى أنواع النصوص،و التاريخ  ȂǐǼǳ¦�ǽǀđ�ǶƸƬǴȇ�Ľ�ǺǷ�Â� وقد يتصارع

1)معها فيبطل مفعولها

بالأعمال الأخرى فالأدب إن العمل الأدبي يدرك بعلاقته (فالنص هـو خلاصـة نصوص 

نصوص سابقة و معاصرة أعيدت صياغتها بشكل تئ بكلمات الآخرين و النص ييينمو في عالم مل

بشكل جديد و ليس هناك حدود بين نص و أخر و إنما يأخذ النص من نصوص أخرى و يعطيها 

2)في آن واحد

تشكيل نص جديد من نصوص سابقة أو معاصره له بحيث يغدو ( ويشير  التناص إلى   

النص المتناص خلاصة لعدد من النصوص التي تمحي الحدود بينها وأعيدت صياغتها بشكل جديد 

Ƣē®ƢǷ�ÃȂǇ�ƨǬƥƢǈǳ¦�́ ȂǐǼǳ¦�ǺǷ�ǪƦȇ�Ń��Ʈ ȈŞ 3)و غاب الأصل

حتمية خضوع المبدع إلى الموضوعات والمصادرات الفنية في مجتمعه فهو لا ينشأ  ويعني أيضا 

من فراغ ولا يكتب دون الاطلاع على نتاجات غيره

نصوص مع نص حدث )الدخول في علاقة ( تعالق (محمد مفتاح  التناص بقوله  وقد عرف 

وقد استخلصت )هافيما بين التناص هو حوار نصوص(قامة حوار فيما  بينها إ و4)  بكيفيات مختلفة

ن ينفلت منها آي نص مكتوب على ن التناص ميزة أو خاصية لا يستطيع أأ(جوليا كريستيفا 

154، 153ص ،2003رابطة  الإبداع الثقافية الأدبية الجزائر دط   ،جماليات التناص في الشعر الجزائري المعاصر،جمال مباركي : 1

2
��Ƣđ¦®¡�Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�¿ȂǴǟ�ƨǠǷƢƳ�ƨǴů��ƢƳ.......نجاح مدلل،ظاهرة التناص في الخطاب الشعري الحديث ، عولمة الحب: Ȃ̄Ŷ¢��°ƢǼǳ¦�ƨŭȂǟ

163الجزائر صججامعة الوادي 20120دورية أكاديمية متخصصة   العدد الرابع مارس 
3

،منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق، سوريا ،ص 2001محمد عزام ، النص الغائب ، تجليات التناص في الشعر العربي ، دراسة :

29

4 121ص،1992يونيو ،3لمغرب ط،لدار البيضاء ا،المركز الثقافي العربي ا ،ستراتيجية التناصاتحليل الخطاب الشعري  ،محمد مفتاح:
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ن النص  لأ 1)تحويل لنص أخر و نه امتصاصإص يبنى كفسيفساء من الاستشهادات طلاق فكل نالا

العلاقات مع نصوص ليس ذاتا مستقلة أو مادة موحدة و لكنه سلسلة من ( Litchكما أكد ليتش

ثار و المقتطفات من أخرى و نظامه اللغوي مع قواعده و معجمه جميعا تسحب إليها كما في الآ

ن النص يشبه في معطاه معطى جيش خلاص ثقافي بمجموعات لا تحصى من إا فذالتاريخ و له

2)  الأفكار و المعتقدات المستعارة شعوريا و لا شعوريا 

لي لنصوص سابقة وإنما آديد هو إعادة إنتاج أو استهلاك ص الجفالتناص لا يعني أن الن

.عملية إنتاجية نصية عميقة الدلالة أساسها الامتصاص الواعي المبدع 

للمرة الأولى على يد جوليا كريستيفا (ظهر مصطلح التناص في الساحة النقدية و الأدبية 

كل نص هو عبارة عن فسيفساء من   نأ مجلة تل كل الفرنسية و هي ترى في، 1966عام 

ن أإلا أن الحقيقة التاريخية تثبت  3)  و كل نص هو تشرب و تحويل لنصوص أخرى،قتباسات لاا

لى إور هذا المصطلح ذتعود ج( التناصهو الأول من تطرق لمعنى ،الناقد الروسي ميخائيل باختين

حيث لاحظ تداخل بين الثقافات ،في دراسة الخطاب في النقد الروائي عند دوستوفيسكي  ،باختين

4)  ستعمل الحواريةانه لا يحوي صوت المؤلف فقط و أو ، في النص الروائي

،حزيران ، دمشق ، سوريا ، 434نعيمة قرطاس ،نظرية التناصية و النقد الجديد ،جوليا كريستيفا نموذجا ،مجلة الموقف الأدبي ،العدد :1

9،ص 2007

41  ص، مرجع سابق، في الشعر الجزائري المعاصر هالتناص و جماليات ،جمال مباركي: 2

3 30ص مرجع سابق  محمد عزام النص الغائب:

163ص ، عولمة النار انمودجا ......ظاهرة التناص في الخطاب الشعري الحديث عولمة الحب ،نجاح مدلل: 4   
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منافذ انفتاح  عتباره منفذ منافي ب ،يتجلى حضور التناص في الشعر الجزائري المعاصر

         التناص في الشعر الجزائري المعاصر جانبين هما ذأخ ولقد،طاب الأخرخالخطاب الذات على 

تكاء الشاعر استشهاد وغيرها، وتعبير عن قتباس والتضمين والالاناص المباشر وفيه تبرز تقنيات االت( 

أما الجانب  الثاني ....التي ورد فيها مثل الآيات والأحاديث والأشعار والقصص،على نص ما بلغته 

والمقروء الثقافي  ،تناص الأفكاروهو يدخل في ذلك ،حيث يستنتج استنتاجا  ،فهو التناص غير المباشر

1)ضمن التناص غير المباشر أيضا تناص اللغة والأسلوب،ويدخل 

النــــــص الشعـري (تساهم فاعلية الــــتناص بتحويل الكتابة الشعريــــــة الحديثـــــــــة نحو الانفتـاح     

تجعل منها ،بقة عليه بوشائج عمـــــيقة بل يرتبط بالنصوص السا،لا يقف وحيداً كنتــــــاج فردي معزول 

رتباط بين النص الراهـن و النصوص و نسيجه بنيــــتـه و هـذا الا ،جزءاً من حــــــيوية النص الجديـد

نتماء النص لسلسـة من او التفاعل النصــــي الذي يؤكد  يشكل شبكـة من علاقـات التناص،،الأخرى

2) الأنا و الآخـر الحاضر و الماضي الجسـد و الذاكرة،الثــــــنائيـات الفاعلـة 

متولد  ،و لكنه سلسلة من العلاقات مع نصوص أخرى ،فالنص ليست ذات مستقلة    

و لعل قيمـة العمل الفنـي تدرك في ،تتناسل منـه أحداث أخرى  ،من آثار نفسيـة و تاريخية و لغوية

Ãǂƻȋ¦�ƨȈǼǨǳ¦�¾ƢǸǟȋƢƥ�ƢēƢǫȐǟ� أو ،ي القراءات إلى تغيير أفق التوقع في هذه الأعمال بل قد تؤد

  .تصحيحه أو تعديله و إعادة إنتاج النص

تجليات التناص في شعر سميح القاسم مجموعتا أخذة الأميرة يبوس و مراثي سميح أنموذجا  مجلة قراءات محبر ،ناهد احمد الكسواني د  :  1

  101ص ،2012العدد الرابع ،جامعة بسكرة ،وحدة التكوين و البحث في نظريات القراءة و مناهجها 

52ص  ،دت ،1الأردن ط ،عمان،دار الشروق  ،الدلالة المرئية ،علي جعفر العلاق: 
2
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العديد من النماذج الشعرية  التي لجأت إلى تقنية ،ولقد عرفت الشعرية الجزائرية المعاصرة 

  التناص

   :اص في الشعر الجزائري المعاصر نقترح ثلاثة محاور و هينو لدراسة  الت

  .ن الكريم و الحديث النبوي الشريفآمع القر التناص 

.التناص مع التراث الشعري العربي 

  .التناص مع الأساطير

التفاعل مع مضامينه و أشكاله (نيآنقصد بالتناص مع النص القر :نآالتناص مع القر  -1

ا النوع  جزء مما سمي ذو يعد ه،بواسطة آليات شتى ،تركيبا دلاليا  توظيفيا في النصوص الأدبية  

ن آزائري المعاصر استلهم نصوص القر الج فالشاعر1)   التفاعل  مع التراث الديني  بأنماطه المختلفة 

متلاءه او ،ني من غنى دلالي و تاريخي آمعينة  ،لما يتميز به النص القر  لتعبير عن رؤية ،بطريقة تفاعلية

ال العبارة و سمو الغاية لك قوة البيان وجمذحدات الغنية بالإيحاءات ،ضف إلى بالقصص و العبر و الأ

و هو النص المقدس الذي أحدت ثورة فنية ،ن الكريم معجزة الدهور يفيض بالصياغة الجديدة آالقر (

على معظم التعابير التي ابتدعها العربي شعرا و نثرا ، ليخلق تشكيلا فنيا خاصا متناسق المقطع 

من أمثلة هدا التوظيف قول الشاعر مشري  و2) إليه الأسماع و الأفئدة في سهولة و يسر  تطمئن 

  :بن خليفة

  لى الياء؟إيتدحرج الحزن من الألف 

1 30ص ، مرجع سابق، النص الغائب  ،محمد عزام:

  2 167ص  ،2009،دار الفيروز لإنتاج الثقافي الجزائر ،دراسة تحليلية ،قصيدة حيزية ،نعيمة العقريب:
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1وتسود وجوه "          فتبيض وجهه" 

يَضُّ وُجُوهٌ وَتَسْوَدُّ وُجُوهٌ فأََمَّا الَّذِينَ اسْوَدَّتْ وُجُوهُهُمْ : " تناص مع قوله تعالى  يَـوْمَ تَـبـْ

وَأَمَّا الَّذِينَ ابْـيَضَّتْ وُجُوهُهُمْ )106(أَكَفَرْتُمْ بَـعْدَ إِيمَانِكُمْ فَذُوقُوا الْعَذَابَ بِمَا كُنْتُمْ تَكْفُرُونَ 

2)"107(دُونَ فَفِي رحَْمَةِ اللَّهِ هُمْ فِيهَا خَالِ 

إن الشاعر يوظف التناص مع النص القرآني لما يقدمه هذا الأخير من طاقات إيحائية 

تعميق النص ( ن استثمار تلك النصوص الغائبة يحمل على وإمكانات دلالية يحملها في نصه لأ

فا ، لقد وتنويع إشاراته ومبد أبعاده، فلم يعد النص الشعري بفضلها نصا مباشرا محدود ولا مكشو 

3) أضحى هو الأخر إشكاليا في قراءته كما هو إشكالي في إبداعه

 يضمنـه التناص مع نصوص القرآن من سمو في الأفكار و المشاعر و قداسة رسالته النبيلةلما 

كما يضمن إعجاز البناء و جمال العبارة و سمو الغاية، فيوظفها الشاعر المعاصر تبعاً لتجربتـه الشعريـة 

1التناص القرآني  و حالته الشعوريـة 

  : بيقول الشاعر عزالدين ميهو ومن امثلة التناص مع القرآن 

  على شاطئ البحر( 

  في هدأة الموج قارورة  تأبصر 

31ص مصدر سابق، ،مشري بن خليفة سين: 1

106/107ية عمران الآ سورة ال: 2

3 80ص ،1993ا ،سوري،أوهاج الحداثة منشورات اتحاد الكتاب العرب  ،نعيم الباقي:
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  وخبأت سرها 

  في يدي مهرة من ألق 

1قل أعوذ برب الفلق  

إن النص يتناص مع النص القرآني بصورة واضحة ، تتجلي في قوله قل أعوذ برب الفلق ، 

2)) 2(من شر ما خلق )  1(قل أعوذ برب الفلق( فالشاعر يستحضر قوله تعالى 

  م قدسية النص الدينياحتر وقد      

  قوله أيضا 

  عندما سألته النساء عن الحب ( 

  أغمض عينيه 

  بالنساء يقطعن أيديهن 

3ويرقصن من شهوة الانتظار

1 98ص  ،2008 1ط ،منشورات البيت الجزائر ،ي أسفار الملائكة،عز الدين ميهوب:

½ة ،الآي ،سورة الفلق: 2

9ص  ،أسفار الملائكة ،عز الدين ميهوبي: 3
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كُلَّ وَآتَتْ مُتَّكَأً لهَنَُّ وَأعَْتَدَتْ إلِيَْهِنَّ أرَْسَلَتْ بمِكَْرهِِنَّ سمَِعَتْ فَـلَمَّا(يستحضر قوله تعالى 

هُنَّ وَاحِدَةٍ  ينًامِنـْ ذَامَاللَِّهِ حَاشَ وَقُـلْنَ أيَْدِيَـهُنَّ وَقَطَّعْنَ أَكْبـَرْنهَُ رأَيَْـنَهُ فَـلَمَّاۖ◌ عَلَيْهِنَّ اخْرجُْ وَقاَلَتِ سِكِّ هَٰ

ذَاإِنْ بَشَراً 1) ﴾٣١﴿ كَريمٌِ مَلَكٌ إِلاَّ هَٰ

استعان الشاعر بالنص القرآني ليعبر عن موقفة ، قتناص نصه مع آيات من سورة يوسف 

حتى   به السلام على النسوة  و انبهارهن وكان التناص بالجزء المرتبط بدخول سيدنا يوسف عليه 

  هن من شدة الإعجاب و الدهشةيقطعن أيد

  :نقول الشاعرة منيرة سعدة خلخال

  ...نزيفي  يذاك الأزرق يقض

  يسألونك عن القلب

  قل هو الذنب الكبير 

  وتباين الرؤى المثمرة بنوره 

  يسألونك عن الحلم 

  قل هو الأرق المستوفي رنينه

  المرفأ الذاهب خلف شبابيكنا المقفلة

  و يسألونك عن الوطن 

31الآية ،ورة يوسفس:  1
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1قل هو الرذيلة 

مِنَ أُوتيِتُمْ وَمَاربَِّيأَمْرِ مِنْ الرُّوحُ قُلِ ۖ◌ الرُّوحِ عَنِ وَيَسْألَُونَكَ (تناص مع قوله تعالى 

2)﴾٨٥﴿ قلَِيلاً إِلاَّ الْعِلْمِ 

ل و ذلك لخاصية جوهرية في هذه ئنجح الوساأن توظيف النصوص الدينية يعد من إ(

مما ينزع الذهن البشري لحفظه و مداومة تذكره فلا  أنه  تلتقي مع طبيعة الشعر نفسه و هي النصوص 

3) لا إذا كان دينيا إكل العصور تحرص على الإمساك بنص تكاد ذاكرة الإنسان في  

  :علاق فاتح ومن مستويات توظيف التناص في الشعر الجزائري المعاصر قول الشاعر

  .........صار لي عصبة حاسدون 

  فاقتلوني ...خواتي إصرت يوسف يا 

  ..اقتلوني وحيدا 

  و إن شئتم 

  ... بعيدا.. اطرحوني

4ليخلوا وجه بلادي لكم 

  64/63ص،2004،الجزائر،قسنطينة  ،منشورات أصوات المدينة،أسماء الحب المستعارة  ،منيرة سعدة خلخال : 1
85ة يسراء الآسورة الإ : 2
418ص ، 1993مصر ،هيئة قصور الثقافة القاهرة ،قراءة في الشعر و القص و المسرح    ،إنتاج الدلالة الأدبية،صلاح فضل :-3

4 97ص ،2001من كتاب السهو  ،دار هومة الجزائر  آيات فاتح علاق، :
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النص ينطوي في جوانبه نصوص أخرى تتلاقى فيه على غير ميعاد و دون قصد ثم ( 

�Ǯ Ǵƫ�Ȇǿ�Â�ƾȇƾƳ�ƾȇƢŰ�ǎ ǻ�ƢȀǼǷ�ƲƬǼȇ�̈ƾȇƾƳ�ƨǤǳ�Ƣē¦̄�ǺǷ�ƲƬǼƬǳ�Ƣē¦̄�Őǟ�ǂǷȋ¦�ǂƻ¢�ȄǋȐƬƫ

1) الإنتاجية 

النص الشعري الجزائري المعاصر تفاعل العديد من العناصر الجمالية و اللغوية و أهم ما يميز 

المعرفية تفاعلا منتجا مولدا للدلالات  قابلا لتعدد القراءات  ومن بين النماذج التي تعكس ذلك 

  :التفاعل قول الشاعر بوزيد حرز االله 

  ا جبريلا حتى أتيت بوحيه                 لبنان كم ظل السراب يلفنا 

  آيات حقا ترفض التاويلا                 فتعانق  القران و الإنجيل في 

  سجيلا ...لما رميت حجارة                   أوراس حن لعروسه و شموخه

  دفعت الفيلا ..و دفعت ابرهمة                   حقلت في جزين طيرا جارحا

  و االله ضلل كيدهم تضليلا                       الضاغنون تأمروا فتشتتوا 

  و قراره لا يقبل التاجيلا                        لبنان قرر أن تشبعا عودة

2و تمايلي صفصافة و نخيلا                  تضمحي )بتراب الجنوب(فيروز 

النص نسيج دلالي ثري يستميل قدرات القارئ و يدعوه لاقتحام أغواره بكل ما يملك من 

  رائية فعالة تساعده على تبديد غموض النص و اقتراح الاحتمالات التأويلية الممكنة أدوات ق

28ص، 2007دار هومة الجزائر  ،مرتاض نظرية النص الأدبي،عبد المالك : 1

28ص ،2007،دار هومة الجزائر ،نظرية النص الأدبي ،عبد المالك مرتاض: 2
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ردة فيه وأهمها  التناص مع إن القارئ المتمعن في مواجهة النص سيثيره مجموعة التناصات الوا

التي ) الفيلا  ،حجارة ،تضليلا  ،سجيلا،جبريلا(عض المفردات الواردة مثل ني  من خلال بآلقر االنص 

أَلمَْ )1(الْفِيلِ بأَِصْحَابِ رَبُّكَ فَـعَلَ كَيْفَ تَـرَ أَلمَْ (  تعكس استحضار الشاعر لآيات من سورة الفيل

راًعَلَيْهِمْ وَأرَْسَلَ )2(تَضْلِيلٍ فيِ كَيْدَهُمْ يجَْعَلْ  هُمْ فَجَعَلَ )4(سِجِّيلٍ مِنْ بحِِجَارَةٍ تَـرْمِيهِمْ )3(أبَاَبيِلَ طيَـْ

  ن و إنما يتضح من خلال المعنى آارد هنا ليس تناصا حرفيا مع القر و التناص الو  1)5(مَأْكُولٍ كَعَصْفٍ 

الإسلامي وهي حادثة نزول الوحي على سيد  التاريخكما استلهم الشاعر حادثة مهمة في 

الخلق سيدنا محمد صلى االله عليه و سلم فإذا كان الأمة العربية قد خرجت من الظلمات إلى النور مع  

و اتحاده رغم  لف شعبهأال سيخرج من دائرة الصراعات و بتن لبنان لا محإنزول الوحي مع جبريل ف

  .ة و السياسية اختلاف الاعتقادات الدينية و العقائدي

وهو من أراد هدم همة ر أبات مثل كما تضمن النص استحضار  العديد من أسماء الشخصي

  .فيروز و هي رمز أدبي و فني للبنان و الكعبة الشريفة 

  :ومن تجليات التناص في الشعر الجزائري المعاصر قول الشعار يوسف و غليسي

  مذ عقروا ناقة االله مذ شردوا صالحا

  ...وجوه اليتامى سيوف البطولة أشهروا في 

2عاودني الحلم ..خطاتني النبوة  في البدء أ

  سورة الفيل:   1
   17ص ،تغريبة جعفر الطيار ،يوسف وغليسي :2
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كنت وحدي طريح النوى ،مثل غصن حقير

  ...على الأرض ملقى 

  ...وكانت ريح النبوة تعبرني 

  :قالت الريح 

يعقوب مات ، فأي فؤاد سيرحم هذا الفتى ؟

  آي عين ستبيض حزنا عليه غداة ترى ما أرى ؟

1ا البصر ؟  من يعيد له

يعتبر الحديث النبوي الشريف أهم رافد من روافد :التناص مع الحديث النبوي  الشريف -2

الحضارة الإسلامية و الأمة العربية لأنه كلام الرسول صلى االله عليه و سلم الهادي إلى الأنوار و المرشد 

    ن الكريم من حيث اشراق العبارة آالقر ريف في المرتبة الثانية بعد يأتي الحديث النبوي الش(إلى الخير 

2)  و فصاحة اللفظ و بلاغة القول 

  :في قول الشاعر نور الدين درويش يتجلى التناص مع الحديث النبوي الشريف

  منذ ميلاد الحقيقة في دمي 

  وأبي يعلمني السباحة والرماية والركوب

  الشمس تشرق من هنا 

19 السابق صنفس المرجع :  1

199ص  مرجع سابق  نعيمة العقريب قصيدة حيزية: 2
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1 وهناك خاتمة الغروب

في هذه الأسطر تقنية التناص مع الحديث النبوي الشريف، فقارئ هذا النص وظف الشاعر 

علموا أولادكم الرماية والسباحة : " ستستحضر مخيلته لا محال ، قول الرسول صلى االله عليه وسلم

الأمر، فقد أمر الرسول صلى االله عليه  فعل وقد جاء الحديث النبوي الشريف بصيغة" وركوب الخيل

 بضرورة تعليم أولادهم الرماية والسباحة وركوب الخيل وهي رياضات أساسية لبناء بنية وسلم المسلمين

§ÂǂƸǴǳ�ǾƬƠȈēÂ�§°ƢƄ¦

أهم ما يميز النص الشعري الجزائري المعاصر تفاعل العديد من العناصر الجمالية و المعرفية 

  تفاعلا منتجا مولدا لدلالات

والركوب من أبيه ولعل الشاعر أراد أن يؤكد على أما الشاعر فنجده تعلم السباحة والرماية  

حقيقة تاريخية مهمة وهي أن الحضارة العربية الإسلامية منذ ميلادها مع الدعوة المحمدية كانت مركز 

ǲȈƳ�ǲǯ�ǞǷÂ�ǺǷ±�ǲǯ�Ŀ�ƨǫǂǌǷ�ǲǜƫ�ƢĔ¢Â�­ȂſÂ�̧ƢǠǋ¤.

بالعملية السهلة وفي هذا المقام يجب الإشارة أن توظيف الشاعر المعاصر تقنية التناص ليس 

�ƢēƢǫƢǗÂ�́بل عملية معقدة تتطل ȂǐǼǳƢƥ�ƨȇ¦°®Â�̈Őƻ�Ƥخزونبم المامه  لتعبيرية ضف إلى ذلكا  

  .حسن الانتقاء والتوظيف  مع ثقافي وفكري 

1
29ص مصدر سابق ،،مسافات ،نور الدين درويش:
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  :التناص مع الشعر العربي  -3

يعد التناص مع  الشعر أحد الآليات التي توسلها الشاعر الجزائري المعاصر لتخصيب نصه 

     أن الشعر العربي أحد أدوات الإبداع الإنساني المدرجة في إطار التراث الأدبي ذلك

  :ومن التناصات الأدبية التي وظفها الشاعر الجزائري المعاصر قول الشاعر محمود بن حمودة

  ثورة التحرير عاهدنا البنينا                    

  والضحى أشرق من أوراس فينا                                             

  يارفاقي من في الليالي                    

  تعصر البوح كما الغيث فينا؟                                             

  في ثبات يعلم االله وانا                    

  من دما نالو ترانا بائانينا                                             

  في ثبات يعلم االله وأنا                    

  من رؤانا اليوم جيل يقتفيناا                                            

  في نظامنا كان نوفمبر عرسا                   

1(أترانا عنه حداد من سنينا؟

  :لشاعر الثورة مفدي زكريا التي يقول فيها" نوفمبر" أخر بعنوان  نجد أن النص يستدعي نص

  نوفمبر رجل جلالك فينا                            الست الذي بث فينا اليقينا

   63/64ص ،حرائق الافئدة ،ود حمودة محم:1
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  سبحنا على لجج من دمانا                         وللنصر رحنا نشوق السفينا

  ونضع من صلبنا الثائرين    وثرنا نفجر نارا ونورا                          

  ونلهم ثورتنا مبتغنا                                فنلهم ثورتنا العالمينا

1(وتسخر جبهتنا بالبلايا                             فتسخر بالظلم والظالمينا

حيث  استلهام ،إن الشاعر محمود حمودة نظم قصيدته على منوال قصيدة مفدي زكرياء 

Ƣȇǂǯ±�ÄƾǨǷ�Ƣđ�Ƕǜǻ�Ŗǳ¦�ƨبمثل النبرة الحماسيو ) السنين ،دمانا ،نوفمبر( �ǲưǷ�ƨǳ¦ƾǳ¦�Ƣēمفردا بعض

  نصه

عجابه به وافتخاره اتعبير عن ل ليغذي نصه من جهة و لإن الشاعر استلهم من تراثه الأدبي

د مإشاراته و  تعميق النص وتنويع( ن استثمار النصوص الغائبة من شأنه لأ ،بالثورة من جهة ثانية 

  أبعاده فلم يعد النص الشعري بفضلها نصا مباشرا محدودا ولا مكشوفا لقد أضحى

هو الأخر إشكاليا في قراءته كما هو إشكالي في إبداعه أضحى مفتوحا في كل  اتجاه  

2)متعدد الاحتمالات فياض الدلالات

  :ومن التناصات الأدبية كذلك قول الشاعر عبد الحميد شكيل

  طيرناينهض 

  من رماد العصور

70ص ،2،1992الجزائر ط ،المؤسسة الوطنية للكتاب،إلياذة الجزائر  ،مفدي زكريا: 1

   80ص ،1993سوريا ،اتحاد الكتاب العرب ،الحداثة منشورات  ،نعيم الباقي أوهاج:2
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  يضع حلمنا

  والبلاد التي لا تهون

  ترتدي عرينا

  نغني لصباح أغر

  شكله من سناء القمر

  نفتح صدرنا لرصاص الظلام

1موتنا في سبيل السناء لونه لايهم 

جل وطنه، ونجد هذا أعن رغبته الشديدة في التضحية من ن الشاعر في هذه الأسطر يعبر إ

  :مع قول المتنبيالمقطع يدخل في تناص 

  إذا غامرت في شرف مروم             فلا تقنع بما دون النجوم

  فطعم الموت في أمر حقير             كطعم الموت في أمر عظيم

�ƢǨȇǂǋ�©ȂŻ�À¢� ǂŭ¦�ȄǴǟ�Ǯ ǳǀǳ��ƢđƢƦǇ¢�ƪ ǨǴƬƻ¦�ƢǸȀǷ�̈ ƾƷ¦Â�©Ȃŭ¦�À¢�Ãǂȇ�œǼƬŭƢǧ

زين لا ينتهي من القراءات المنسية والواعية ولا تتم الذاكرة الشعبية بئر طافحة حتى القرار بخ. (شجاعا

القصيدة بمعزل عن تلك البئر الغاصة بخزينها المتلاطم فهي ليست نتاجا تلقائيا بل عمل يستند إلى 

  87/88ص ، مصدر سابق، فاجعة الماء  ،شكيل تحولات،عبد الحميد :1
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خميرة من الخبرات والقراءات التي تنشر في ثنايا النص لتتجمد بعد ذلك عبر مراياه المتشكلة صياغة 

1)وأبنية وتقنيات

  :بعد آخر من أبعاد التناص الأدبيقول الشاعر مصطفى الغماري  وفي

  كما نقطع الآمال آجال                   عليك يازهرة بيضاء زلزال . . أتى 

  شربت في حزنك الالآم قانية                     والقلب بالألم الناري شلال 

  تموج بالغربة السوداء قافييتي                     واليوم بالصفعة النكباء تغتال 

غنيت دارك، رغم البعد مقتربا                   ولست أعلم أن الدار أطلال 

2فلا الأذان آذان في منارته                        لهفي عليه وقد حالت به الحال

  " أحمد شوقي " ع على شكل تضمين لبيت وقد ورد التناص في هذا المقط

  فلا الآذان آذان في منارته                       إذ تعالى و لا الآذان آذان

  :يقول الشاعر عاشور فني

  كان في قلبه امرأة لم يكن هو في قلبها 

  كان في قلبها رجل لم تكن عي في قلبه 

الدار البيضاء  ،بي المركز الثقافي العر ،لبنان  ،دار التنوير بيروت ،مقارنة بنيوية تكوينية ،ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب  ،محمد بنيس -1

  251ص ،1985، 2ط

191/1ص ،قصائد مجاهدة  ،مصطفى الغماري: 2
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  ....رجل لم يكن فيه قلب 

  ......فاغرق في الصمت 

1حتى افتضح 

  :يتناص معنويا مع قول الأعشى في قصيدته 

  علقتها عرضا و علقت رجلا                  غيري و علق أخرى غيرها الرجل 

  وعلقته فتاة ما يحاولها                          من أهلها ميت يهذي بها و هل 

  ب كله تيل وعلقتني أخرى ما تلائمني                      فاجتمع الحب ح

 العمل الشعري عمل مؤسس و ممنهج و يحمل رؤيا معينة الهدف منه ليس التجريب فقط (

و مسايرة طرق الكتابة الحديثة و إنما هو إشراك أكثر من مبدع في إنتاجه و إعطاء النص فرص 

التجدد ز التعدد و ترسيخه في ذاكرة القارئ عن طريق تميزه اللغوي الكتابي و الفني فالنص لا يخرج  

الغائب من  لشاعر الجزائري النصان استحضار ا2) كونه موعدا ثنائيا لمبدعين هما القارئ و الشاعر

الذاكرة الشعبية بئر (نه ،فتح الافاق التاويلية للنصوص الشعرية ،حتى تتشابك المعاني و تتوالد أش

طافحة حتى القرار بخزين لا ينتهي من القراءات المنسية والواعية ولا تتم القصيدة بمعزل عن تلك البئر 

ند إلى خميرة من الخبرات والقراءات التي الغاصة بخزينها المتلاطم فهي ليست نتاجا تلقائيا بل عمل يست

.3)تنشر في ثنايا النص لتتجمد بعد ذلك عبر مراياه المتشكلة صياغة وأبنية وتقنيات

1   7ص ،رجل من غبار ،عاشور فني  :

2
  ى الرابع السيمياء و النص الأدبيسيميائية الفضاء  النصي في الشعر الجزائري المعاصر خرفي مجمد صالح الملتق:
3
251ص  ، مرجع سابق، وينيةمقارنة بنيوية تك،ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب  ،محمد بنيس :
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  :التكرار

ة و فاعلية جمالية ،تحدث ييعتبر  التكرار تقنية  من التقنيات  الأسلوبية الحداثية ، ذات حرك

عتباره جمالية ايكاد يخلو منه  نص شعري معاصر، بلا  موسيقى متميزة  في النص الشعري ، و التي

التكرار في (متميزةــ، ولقد  استعان الشاعر الجزائري المعاصر  بالتكرار ، لتكثيف صوره وتعميق فكرته  

�ÀȂǻƢǬǳ¦�Ȃǿ�¦ǀǿ�Â��Ƣǿ¦Ȃǈƥ�ǾƬȇƢǼǟ�ǺǷ�ǂưǯ¢�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�ŘǠȇ��̈°ƢƦǠǳ¦�Ŀ�ƨǷƢǿ�ƨȀƳ�ȄǴǟ�¬Ƣū¤�ǾƬǬȈǬƷ

الذي نلمسه كامنا في كل تكرار يخطر في البال ،فالتكرار يسلط الضوء على نقطة الأول البسيط ، 

و     ƨǸȈǫ�ƨȈǈǨǻ�ƨǳȏ®�Â̄�ŘǠŭ¦�¦ǀđ�Ȃǿ�Â��Ƣđ�ǶǴǰƬŭ¦�¿ƢǸƬǿ(1ايكشف عن  حساسة في العبارة ،و

في جلب انتباه  تكمن أهمية التــــــكرار في إبراز العديد من القيم الشعوريــــة و الأبعاد الجمالية من جهة و

القارئ و إثارته من خلال النــــغم الموسيقي الذي يحقــــقه لذلك كرست القصيدة الجزائريـــــة الحديثـــــة 

التكرار خاصية لغوية أضحت في الشعر المعاصر (تقنية التكرار في بنائها وواظبــــت على حضوره 

الذي يوفره السياق الشعري أما على المستوى  في نسقها العلائقي ،عاطفة مشحونة بالإيحاء و التوتر

من خلال سيطرة فكرة العنصر ،يؤدي التكرار وظيفة تعبيرية و إيحائية في النص ،الدلالي و النفسي 

2 )المكرر على فكر الشاعر

  194ص ، مرجع سابق ،البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرة في الجزائر ،عبد الرحمان تبرماسين :1

 منشورات اتحاد الكتاب العرب  ،الحداثيات تلقي الشعر آليبحث في  ،العربية المعاصرة فلسفة الجمال في فضاء الشعرية ،عبو عبد القادر :2

   167ص ، 2007دط ،سوريا  ،دمشق ،
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  :قول الشاعر عبد الحليم مخالقةومن أمثلة التكرار 

  ....آية الجزائر رغم آلام الجميع

  والعمالةرغم النذالة 

  ....رغم جرمهم الفضيع

  رغم المجازر والمقابر والمطارد

  ...والمطاردة والصريع

  رغم العواصف والرياح

  رغم السواد السائد رغم الجراح

  رغم الشتاء الراعد

  ....رغم الصقيع

  ...ستظل نحلم بالربيع

  ...سنظل نكتب للربيع
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.1..سنظل ننتظر الربيع

 8والتي تكررت ) رغم( مثل  كلمة  ،فالنص ينطوي على العديد من الكلمات المتكررة 

مرات أراد الشاعر من خلال هذا التكرار التأكيد على صلته  3والتي تكررت ،) ستظل( مرات وكلمة 

تي الأبدية بوطنه وحبه له وحلمه المتواصل  بمستقبل واعد مزهر فيه، فرغم الأحزان والموت والجراح سيأ

  .يوم مشرق تنفتح فيه الورود و  تتلاشى الهموم 

  :يتجلى توظيفه لعنصر التكرار من خلال قوله يوسف بوشقرة  قول الشاعرفي  و

  جثة للكلاب

  جثة للذئاب

  جثة للزهور

  جثة للمطر

  هي الأرض تنشق

  والوقت ينشق

فانتصبوالعمر يهوي إلى حالق 
2

8، ص2003، 1ط ، مخالفة سنظل ننتظر الربيع ،عبد الحليم: 1

16ص  مصدر سابق  يوسف شقرة المدارات: 2
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في بداية أربـــــع جمـــل الأولى " جثــــــــــــــة" في هذه الأسطر تكرار كلمة  أول ما يثير المتـــــــــــــــلقي  

في زمن القتــــــــل  ،وهو تكرار أراد  الشاعر من خلاله  التعبير عن شدة الدمار والموت والضحايا

كما نجد   ،والحرب  ،الذي عرفته الجزائــــــــر في زمن المــــــــــــوت والذي أغرقها في بحر من الدم البــــــريء

  :فاتح علاق التــــــــــــــــــــكرار في قوله الشاعر 

  بلقيس ضاق المكان

  بلقيس ضاق الزمان

  بلقيس ضاق قلبي

1فانتشري   

سمها اقتران او ،سمها في القرآن الكريم اوبلقيس ملكة ذكر  ،كلمة بلقيس في هذا النصتكرار  ت

��ƢǷÂ�ǽ°ƾǏ�ǪȈǓÂ�Ǿŭ¢�Ǻǟ�Ƣđ�ŐǠȈǳولقد أراد الشاعر تكرارها في نصه  ،بالنبي سليمان عليه السلام

وقد   ،فالشاعر يتخذ من بلقيس رمزا لوطنه ،)الجزائر( بلقيس في نص إلا دلالة على وطن الشاعر 

  .الصادقة مع وطنه على الصلة الأبدية و كررها في النص بغية التأكيد 

  :ومن أمثلة التكرار كذلك قول الشاعر مشري بن خليفة

  يرقصون في كوابيس السراب

60ص مصدر سابق، : السهو  من كتاب آيات :علاقفاتح: 1
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  هم الأعراب

  هم الأعراب

1من الماء إلى الماء

لماله من قيمة دلالية  ،أن الشاعر استعان بتقنية التكرار ،نلاحظ من خلال هذه الأسطر

  )هم( وضمير الغائب ) الماء( ذ نجد الشاعر كرر كلمة  إ ،وإيحائية في النص

دول الخليج لالأولى " بالماء" اء فهو يرمز أما كلمة الم،عن العرب " هم"أراد الشاعر التعبير بـــ 

طهم في إليه العرب و تخبعلى الحال الذي أل  وبالماء الثانية إلى المحيط الأطلسي وهي دلالة ،العربي

  .الجهل و الوهم 

  :ونجذه في مقام أخر يقول

  سلام على الوطن الجميل

  سلام على الشعراء في كل الفصول

  سلام على المطر المنفي

  سلام على العصافير

21مشري بن خليفة ديوان سين، مصدر سابق، ص:1
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1سلام على القلب السجين 

سلام أراد الشاعر " تكرار الشاعر لكلمة  هو،هذا النص في  المتلقي نتباه ا أول ما يلفت 

نه من خلال هذه الأسطر يدعو إلى السلم أو ،التعبير عن حزنه وآلمه بالأوضاع التي يعيشها العالم 

يسود وحتى الحيوان ل ،فهي رسالة من الشاعر لقارئ نصه لنشر السلام بين الإنسان ،والسلام

  :الشاعر يوسف وغليسي إذ يقول و في نفس السياق يندرج قول .ستقرار والأمنالا

  ..سلام على زرقة البحر في ناظريها 

  سلام على مشرق الليل في شعرها 

2سلام على مصرع الكرز في الوجنتين 

:الشريف بزازلو من أمثلة التكرار قول الشاعر 

  ..تؤبنون جنازتي 

  ..يا فرحتي 

كم كنت نسيا تتسلى بجراحه الأحزان

  السعيدةشكرا لسانحة الموت 

26ص  نفس المصدر السابق ، : 1  

69ص ، مصدر سابق ، تغريبة جعفر الطيار ، يوسف وغليسي :  2  
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  شكرا لعيد ميلادي الجديد

  ...شكرا له

  علمتني طقوسه

  ..كيف أسمو 

  ..حترق الحدودأكيف 

1....كيف يدركني الخلود

ما و يحائية متعددة إت النص بطاقات ،زوديقدم النص لوحات تأملية ذات شحنات فلسفية 

و هو )شكرا ، كيف (لفظتي يزيد من إثارة المتلقي استعانة الشاعر بتقنية التكرار ، من خلال تكرار 

  .ما ضاعف سبل التأويل الدلالي 

إلى جانب وظيفته  ،تعبيرية و وظيفة إيقاعيةوي أسلوب التكرار على إمكانيات ينط    

لتجسيد دلالات إيحائية، كما يعطي التكرار للقصيدة بناءا هندسيا ةأداة فعال فالتكرارالمعنوية، 

يساهم التكرار في إثراء المعنى و رفعه إلى  إذو يستدعي وعي تاما بكل الحالات السابقة لمعنى التكرار 

مرتبة الأصالة، كلمـا أحسن الشاعر استخدامه و توظيفه بشكل يلائم البناء الكلي للقصيدة و ينتج 

  عنه أثر فنـي و جمالي بحيث يرتفع إلى درجة القيمة الجمالية

  97ص،2002، 1الجزائر ط،سكيكدة ،سلسلة الأمواج الأدبية ،واجهة قمر شعري ،لشريف بزازل  ا:1
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  :التكرار أيضا قول الشاعر يوسف شقرة  تقنية يفومن أمثلة توظ

  لو أن لي وطنا يسكنني 

  لو أن لي وطنا يحتوني 

  لو أن لي جنونا جامحا شاردا

  مثل حنيني إليك 

  أنادي أي بلادي 

  أحبك ياجزائر

  كنت أنا القتيل 

1وكنت الضحية

 هوقد كرر الشاعر هذه اللفظة في نص" لي أنلو " ما يثير المتلقي في هذا النص تكرار لفطة

ن لمباشر للذات الشاعرة في النص ،لأتكشف الحضور الذاتي ا،لتعبير عن بعد من أبعاد تجربة نفسية 

  .التكرار خاصية لغوية أضحت في الشعر المعاصر عاطفة مشحونة بالإيحاء و التوتر 

  :حمادي و من أمثلة توظيف تقنية التكرار قول الشاعر عبد االله 

61/62ص ،مصدر سابق ، يوسف شقرة المدارات:1
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  عرب أباحوا عرضهم 

  عرب أطاعوا رومهم 

  عرب تهاوى عرشهم 

  عرب تبعثر عرشهم 

1ما بين شك و يقين  

يمثل النص بؤرة استفزازية للقارئ نتيجة توظيف الشاعر لأسلوب التكرار،فقد تكررت لفظة 

.مرات ،أراد الشاعر من خلالها التعبير عن الوضع العربي المنكسر و الهش  4عرب في النص 

يسعى الشاعر إلى توظيف أسلوب التكرار،  لما له من  إمكانات تعبيرية و إيحائية ثرية 

النص الممكنة، من خلال  إثارة القارئ و دعوته إلى تحقيق مشاركة فعالة في إنتاج دلالات ،تسهم في

  .ستراتيجية قرائية منتجة تفتح له أفاق التأويل االتسلح ب

  :التشكيل البصري

عرفت الكتابة الشعرية الجزائريــــــة المعاصرة العديد من التقنــــيات الحداثية، التي ساهمت في 

هم  هذه التــــقنيات أمستويات مختـــــلفة  ،ومن بين نقل التجـــــربة الشعـــــريةــ إلى المتلقي ،بأبــــعاد و

والتـــوزيع المقطعي للقصــــيدة وغـــيرها من الرســومات ،و تشكلية و الفنون انفتاحها على الفنون ال

1 189ص ، مصدر سابق، البرزخ و السكين  ،عبد االله حمادي:
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و أـة المعاصرة تشبه اللوحة الفنية أشـــكال التعــــبير المصاحبة للنص، حتى أضحت القصيدة الجزائريــــــــــ

التشكل البصري في الشعر الحديث يؤكد أن الكتابة الشعرية لم تعد تتمركز حول (اللقطة السينمائية  

1)هو خطاب للعين و ليس الأذن... أو المعنى مسبقاً اللغـة وحدهـا 

فالقصيدة الجزائرية المعاصرة لم تعد ترتكز على اللغة و مظاهرها المختلفة في إيصال فكر 

  الشاعر او معانيه بل تجاوزت ذلك باعتمادها على فنيات جديدة أهمها الإثارة البصرية 

إضافة إلى العتبات النصية و المستوى النــــــحوي و الصـــــــــرفي و الدلالـــــي و الإيقاعي تأخذ .(

�ǖȈŹ�ƢǷ�ǲǯ�¶�Â�ƨȇȂǤǴǳ¦�Śǣ�ƢēƢǷȐǟ�Â�ȆǘŬ¦�Ƣǿ¦ȂƬǈººººººººǷ�ǺǷ�Ƣēȏȏ®�Â�ƢȀƬȈǟǂǋ�ƨȇǂǠººººººººǌǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦

رافق له دلالاته م مكانة فيها إضافة بالنص فالقصيدة صمت و صوت سواد وسط البياض و للرسم الم

2) إلى التشكيلات الخطية و الهندسية الموجودة داخل النصوص أهمية كرؤى في تقريب النص  

يلعب التشكيل البصري للقصيدة الجزائرية المعاصرة دورا فعالا إنتاج الدلالة من خلال إثارة 

ا من عملية الإبداع،  لقد أصبح للفضاء باعتباره جزء( القارئ و تحفيزه لاقتحام النص و تفكيكه

  النصي دور حاسم في الصدمة الأولى التي تحدث بين النص و القارئ كما بات يؤطر عملية التفاعل

�ƨƥƢƬǰǳ¦�ƨǣȐƦǳ�ƨǸȀŭ¦�ǂǏƢǼǠǳ¦�ƾƷ¢�ǲȈǴƸƬǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�Ǿǻ¤�ƢȀƬȇƢĔ�ń¤�ƢȀƬȇ¦ƾƥ�ǺǷ�́ ȂǐǼǳ¦�ǞǷ

3) المعاصرة

1
، 1الدار البيضاء، المغرب، ط،المركز الثقافي العربي ،)2004-1950(التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث  ،محمد الصفراني . د:

.278، ص2008
   6ص ،المعاصر ،سيميائية الفضاء النصي في الشعر الجزائري ،محمد الصالح خرفي :-2

3 114توليد الدلالة ، مرجع سابق ص حميد لحميداني ،القراءة و : 3
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  خلال هذه التقنيات إلى شد انتباه المتــــــــلقي إذ أصبح من  الجزائري المعاصر  سعى الشاعر

وجزء من البناء الشعري والقلق الداخلي وينعكس ....المكان وبياض الصفحة جزء من القصيدة( 

�¦ǄȈƷÂ�ƢȈǟƢƦǗ�¦ǄȈƷ�̈ƾȈǐǬǳ¦�©°ƢǏ�À¦�ƾǠƥ�Ƣē ¦ǂǫ�ƨǬȇǂǗÂ�ǾƫƢǸǴǯ�Ƥ Ȉƫǂƫ�ƨǬȇǂǗ�ȄǴǟÂ�ǾǐǼǳ�ǽǂȇǂŢ�ȄǴǟ

1) نيات الجديدة قدر تفاعله مع الأحاسيس والمشاعرمكانيا يتفاعل مع التق

يدفع القارئ إلى التساؤل والبحث ،إن التشكل البصري للنصوص الشعرية الجزائرية المعاصرة 

عن الغايات لهذا التشكيل والدلالات التي يرمي إليها الشاعر ،من خــــــــلاله وهكذا يتشابك الشعري 

  .الممارسة التأويلية على مصراعيهابالطبـــــــاعي ،ليفــتح أفاق 

حمد أعر ومن أمثلة التشــــــــــكيل البصري في النص الشعري الجزائري ما نجده في قول الشا

  :حمدي

  تتهاوى أنظمة الرمل

(......)

  تتساقط أوسمة اليأس

(........)

  اشتبكت في حلم موبوء 

6، مرجع سابق ،ص سيميائية الفضاء النصي في الشعر الجزائري المعاصر  ،محمد الصالح خرفي:  1
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  ينهض من زمن البأس

1ليواصل أعراس البؤس 

أول ما يثير مخيلة المتلقي لهذا النص ،هو مجموعة النقاط الموضوعة بين قوسين، إن الشاعر 

النص وتوليد دلالاته  إنتاجمن خلال تبنيه هذا النمط البصري يدعو القارئ إلى مشاركة تفاعلية في  

حيث لا يوجد في مقام ... فالمتلقي في النص التشكيلي يكتسب ميزة إنتاج الدلالة المختلفة       

  التلقي القرائي سوى النص و القارئ 

الأنظمة الفاسدة والحكام الذين لا يسعوا لنفض غبار . إن الشاعر في هذه الأسطر يفضح 

�°Ƣǌŭ¦�ƨȇǂƷ�¥°ƢǬǴǳ�½ǂƫ�¶ƢǬǼǳ¦�ǽǀđ�ǂǟƢǌǳ¦�À¤�ǶđȂǠǋ�Ǻǟ�ȄǇȋ¦Â�² ƚƦǳ¦كة في تأويل النص.  

  :يقوا الشاعر فاتح علاق 

  ميت أنت فاختر مكانك بين الخشب

  جثة للطريق هنا

  جثة للشعاب هناك            

  جثة للشجر

  جثة للنهر             

  1 14ص ،2000،دار الحكمة الجزائر ،أنني رأيت شهدحمدي ،أحمد أ:
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  لا وقت للروح

  لا وقت للطين             

  فادخل إلى جنة واحتسب             

  هذا زمان الدم

  قابيل يقتل هابيل

  اوديب يقتل لاووس                   

1فاهرب إلى الجنة واحتجب              

إنما ترتيب ،عتباطيا إالترتيب لأسطر النص ليس  ترتيبا إن قارئ الشعر المعاصر يدرك أن هذا 

تحكمه تجربة الشاعر وموقفه الشعوري، فالشاعر في هذه الأسطر يعبر عن قمة المأساة الإنسانية 

المتمثل في قصة  ،في الموت والقتل، عن زمن طغى فيه الدم والجثث مستحضرا القصص الدينيالمتمثلة 

وقد جاء الشكل الهندسي للنص في  ،وديبأقصص الأسطوري المتمثل في أسطورة قابيل وهابيل وال

القارئ .(شكل جمل متفاوتة في الطول هذا التفاوت الذي يعبر عن نفسية الشاعر المضطربة والمتألمة

59ص،و هيات من كتاب السآ ،فاتح علاق: 1
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منيوطيقية الأولى يصل فيها إلى ير بر على قراءة النص الشعري قراءتين الأولى استكشافية و الثانية همج

1) الدلالة و الثانية يجد نفسه فيها أمام التدليل أي أمام تعدد الأبعاد الدلالية 

  :قول الشاعر محمد الصالح زوزو و 

  .......خيط من ضوء يائس يشد حبيبتي

  .....فتراني مزهوا

  ....أبصر بعينين من جوع

  حضارة من زجاج مأجور                           

  ........وقوارير صدلت                            

  ....أبصر علب الأدوية واقرص الأسبرين

  ....والحقن المستوردة                           

  ماذا أبصر لو تسعفي الدموع؟........آه

  ....النباح والرصاص                           

  71ص القراءة، و توليد الدلالة ، مرجع سابق  حميد لحميداني :1
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1.......والكلاب التي تجوع                           

يعبر توزيع الأسطر الشعرية في هذا النص على نفسية الشاعر، فالشاعر من خلال هذا 

يقة للوقوف الترتيب،و ما تركه من بياضات يدعو القارئ إلى استثمار النص والتغلغل في بنيته العم

ǳ�¿ƾǬȇ�ǲǰǌǳ¦�¦ǀđ�ǎ ǼǳƢǧ��ƨǼǰǸŭ¦�©ȏȏƾǳ¦�ƾǼǟقارئ العديد من الدلالات الإيحائية نتيجة إثارته ل

  .المتلقي

أراد الانتقال بالقارئ من زمنين ،إن الشاعر من خلال هذا النص وتشكله البصري 

زدهارها وزمن الركود اعطائها و ه الأمة العربية في أوج زدهار والتي تمثلالحضارة والامتناقضين، زمن 

  .والرذيلة المتمثل في أوضاع الأمة العربية اليوم

  :وقول الشاعر طارق ثابت معبرا عن دور الشاعر البارز في صد الخوف إذ يقول

  سأقول الشعر لكي أحيا.....الآن فقط( 

  سأقول الشعر لكي أزهر

،...سأقول الشعر برغم الرغم.... الآن فقط

  والخنجربرغم الظلمة 

،...الآن تركت الحرف يقاسمني

  61ص ،2004،الجزائر،دار هومة  ،منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين ،وطن لا يقبل القسمة  ،محمد الصالح زوزو:1
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  طرقات الليل... ذاتي

، وما استر...ألمي المكتوب

...................

...................

،....، أمي....اهديه أبي

  كل الناس

  أن ينشر. اسأل خيره،

  أدركت سرائرنا..... الآن فقط

1أدركت حقيقة أننا نشعر              

ينتمي هذا النص إلى نصوص الشعر المعاصر، عبر الشاعر من خلاله عن مكانة الشعر 

 الألموالشعراء، فالشاعر سيظل صامدا بكلمته وشعره في وجه الأحقاد والمصائب، فالشاعر رغم 

      حزاناته فهو جزء منه يقاسمه  الأسيظل يحيا بالشعر مزهرا به، كما عبر عن مكانة الشعر في حي

وينطوي بين ثنايا نفسه، فالشاعر هو المعيار الوحيد الذي يرتقي بالنفس ،فراح  الليالي والطرقاتو الأ

1 9ص ،2007،الجزائر ،دار الهدى ،ضاءات في أذن صاحبة الجلالة ،إطارق ثابت :



التأویل وإنتاج المعنى في  الشعر الجزائري المعاصرالفصل الرابع        

336

ƢǬǳ¦�ƨǳƢǸƬǇ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǬǳ�ǖȈǬǼƬǳ¦�ƨȈǼǬƬƥ�ǂǟƢǌǳ¦�ÀƢǠƬǇ¦�ƾǬǳÂ°¥�.البشرية إلى مستوى الشعور السامي

  . و إثارته للمشاركة في إعادة بناء معاني النص من خلال ملء الفراغات المحتملة

  :حمد شنةأو في نفس السياق يقول الشاعر 

  خرائط الصمت هزى خيمة التعب

  واستنفري صهوة الأزمان والحقب                                  

  ما عاد في الأفق تاريخ يحركنا 

  إذ ادلج الزقوم في العنب...للرفض                                  

  هذي بلادي على جرح معلقة

  تدعو الزنود إلى رمح من القصب                                  

  إذا كان صمتي فتات سوف اجمعه

  فا لصمت في دولة الأعراب من ذهب                                 

  أوكل ظلي سجين خلف منبركم

  فالظل يخفي أعاصير من الصخب                                  

  سقف انسحبتي خرائط الصمت هزي
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  لو احمل الشمس في كفي إلى العرب                                   

  لو نستطيع اختراق الموت لانطقات

  كل الغيوم وجفت غلمة الرتب                                       

  إني غسلت من الاوتان أحصنتي

  صان من الخشبوغدت كي ازرع الأغ                                      

  وعدت كي ارسم الزيتون في وطني

1وأوقظ الفجر في مطلع الغضب   

حاول الشاعر من خلال هذه الأسطر التعبير عن شدة المأساة التي تعرفها الجزائر، فالشاعر 

و لقد اتكأ الشاعر على قدرات القارئ في بناء .ǾƟƢĔاه الذي تمنى الشاعر حركه الوضع المؤلم لوطن

تكمن أهمية الحذف في مدى تأثيرها   خلال ما تركه من حذف و تنقيط واضح في نصه إذ  المعنى من

على المتلقي و تتجسد فاعلية الحذف في خلق توقعات غير منتظرة للقارئ تفتح أفاق التأويل مما 

يجد القارئ في هذا النص اضافة الى ذلك .يساهـم في إنتاج مادة أدبية فرضـها ثراء المعنى الشعري

مجموعة من الدلالات الموحية نتيجة استلهام الشاعر العديد من التقنيات الفنية المعاصرة مثل تفجير 

اللغة إذ جاءت النص جزئية أراء الشاعر من خلال التعبير عن ألمه وألم شعبه لذلك جاء معجم النص 

  58/59ص ،مصدر سابق، من القصيدة إلى المسدس ،حمد شنة أ:1
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النص بعض كما تخلل ...) حرج، الصمت شتات، الموت أعاصير( مليء بالكلمات الدالة عن مثل 

رسم، أوقظ أزرع، أ( عد مشرف له ولشعبه ولوطنه مثل الكلمات الدالة على الأهل فالشاعر يأمل ب

  .د مزدهرغب يحلمفالشاعر رغم شدة ألمه وحرقته قلبه إلا انه ) الفجر

�ǲǜǳ¦�ǲưǷ�©ȏȏƾǳ¦�ƾȈǳȂƫ�ƢĔƘǋ�ǺǷǄǳ¦�ƨȈǼǨǳ¦�©¦°ƢǠƬǇȏ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳƢƥ�ǂǟƢǌǳ¦�ÀƢǠƬǇ¦�ƢǸǯ

ها استعارات تساهم لوك...) صمتي فتات) (ر مطلع الغضبأوقظ الفج( ن الصخب يخفي أعاصير م

يحيلنا إلى ) فالصمت في دولة الأعراب من ذهب( في انفتاح النص وفتح أفاقه الدلالية مثل في قوله 

عن صمت العرب أمام المأساة الجزائرية ومعاناة  ليعبرأراده الشاعر ) الصمت من ذهب( المثل العربي 

ب الجزائري سنوات التسعينات إبان العشرية السوداء التي أتقلت كاهل وطن ا شعب هذه بعض الشع

ŘǠŭ¦�ǞȇȂǼƫ�ƢĔƘǋ�ǺǷ�Ŗǳ¦Â�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�©ƾƳÂ�Ŗǳ¦�ƨȈƯ¦ƾū¦�©ƢȈǼǬƬǳ¦). التأويل يولد مع مولد لنص و هو

�ȆǬǴƬŭ¦�Ƣđ�ǒ ȀǼȇ�ƨȇǂǰǧ�Â�ƨȈƥ®¢�ƨȈǳƢǠǧ....الية و إيحاءاته القارئ للنص و الباحث عن مدلولاته الجم

1) الفكرية لهذا يمكن القول أن التأويل هو القراءة الدقيقة للنص

  :ومن أمثلة التشكيل البصري قول الشاعر الأخضر فلوس

  ...وأنا الذي أعطي للمواقف حرها  

  ..و أعود منفردا إلى قمم الرؤى

  و الثلج تدفئه يداي                 

  220ص م،رجع سابق ،استقبال النص عند العرب ،لمبارك محمد ا:-1
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  ..التي كانت سماء حرة هذا أنا نجم أمر على السماوات 

  لما تشظت لحظة الميلاد حولت الجروح إلى فمي 

  ومنحتها حتى تقيم 

1وناي  ..طقوسها حلما 

نقصد بالشكل الطباعي جغرافيا الكتابة الشعرية (لقد استعان الشاعر بالجانب الطباعي و

و الانطباعات  على بياض الورقة التي تتخذ أشكالا عديدة و متنوعة توحي كل منها بالأفكار  

عز الدين مثلة ذلك قول الشاعر أو من 2) المسبقة التي تتحقق في اغلب النصوص الشعرية الحديثة 

  :ميهوبي 

  اق . . ة العش . . ب قافل . . و أنا أتعقب ( 

  را . . . . . . . . . . . . . . ا قب . . وأسأله 

  . . . . .  . ي . . . . . . . . . . ياقافلة 

  ت ؟ . . اء تغسلني إن م هل قطرة م

  هل قطرة حبر أترك لناس وصية 

1 64ص، مصدر سابق ،مرثية الرجل الذي رأى ،الأخضر فلوس :

2
 2/3لعدد ،كلية الآداب و العلوم الإنسانية و الاجتماعية ا،عتبات الولوج إلى أساليب النص الشعري الحديث ،حمد الأمين شيخة أ-

6ص ،2008
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1رة دم ؟. . . . . . . . هل ق 

أصبح الشاعر الجزائري المعاصر ، ينطلق من فلسفة إبداعية ، أساسها العمل على إشراك 

�ǲȇÂƘƬǳ¦�ƨȈǴǸǟ�ǲȈǠǨƫ�ƢĔƘǋ�ǺǷ��ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�©ƢǓƢȈƥ�ǺǷ�Ǿǯŗȇ�ƢŠ�� ƢǼƦǳ¦�Â�¿ƾŮ¦�ƨȈǴǸǟ�Ŀ�¥°ƢǬǳ¦.

"  :عبداالله حمادي " ومن أمثلة أسلوب الحذف و التنقيط قول الشاعر  

  كنت أعبرها بشفاهي( . . . . ) 

  وألوذ ساعة شهفتها 

  بالصمت 

  حرفا . . . وأعود أكتبها حرف 

  وأوزعها شلالا  تدريجيا

  ( . . . . ) في ذاكرتي 

  محكوم بالسرد وبالكتمان 

  نزيف غوار 

  مرأة من ورق التون تطاردني اي ( . . . . ) 

  10ص الحب عولمة النار مصدر سابق  عولمة ، عز الدين ميهوبي-1
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  في الصحوء في الصلوات 

1وفي غائرة النفس

حاول الشاعر التعبير عن لحظة الكتابة و الإبداع  ،من خلال رغبته الجامحة في تجاوز سلطة 

، فالقارئ لا يطلب من  ةالموروث والانفلات من صرامته ،و السعي لخلق تجربة شعرية جديدة ومبتكر 

رؤية للعالم جديدة و طريقة تعبير جديدة يعني ( الشاعر إنتاج ما أنتجه السابقون و إنما يبحث عن 

2) أنه يطلب من الشاعر قبله لا وجود له أو كأنه فيما يكتب يخترق الشعر كله دون أن يراه 

للوصول إلى الدلالات إن تقنية الحذف والتنقيط تجعل القارئ يحفر في دلالة النص ، 

 هذا الأسلوب إن النصوص الشعرية الجزائرية المعاصرة تصر على شعريتها الممكنة ، إلى تنطوي تحت

يدخل من خلالها الشاعر إلى عوالم متعددة الأبعاد تضحى فيه الذات ( التأويلية فالشعر مغامرة 

3) تمارس كينونتها كامتداء لاستمرارية الوجود 

رية الجزائرية المعاصرة تتطلب قارئا نموذجيا يمتلك خلفيات معرفية و فكرية إن النصوص الشع

�ƨȈǨŬ¦�ƨǳȏƾǳ¦�°ƢǔƸƬǇ¦�Â�ƨǧȂǌǰŭ¦�Â�̈ǂǿƢǜǳ¦�ƨǳȏƾǳ¦�±ÂƢš �¾Ȑƻ�ǺǷ��ƨȇǂǠǌǳ¦�́ ȂǐǼǴǳ�Ƣđ�Äǂưȇ

و المضمرة، التي هي نتاج علاقة موقع و سياق لأن الشاعر الجزائري المعاصر لا يقدم الدلالات 

  . الصريحة

13ص ، مصدر سابق البرزخ و السكين  ،عبد االله حمادي: 1

262ص، مصدر سابق، ادونيس الثابت و المتحول :2   

14ص 1998 1بيروت لبنان ط،يفريقيا الشرق إ دونيسأشعر  ،قراءة  في الشعر و التأويل ،عبد العزيز بومسهولي: 3
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والمباشرة بقدرها يهمه تلك الدلالات الضمنية، التي تحقق حركية النصوص الشعرية و تضمن 

يضمن للقارئ خاصية الانفتاح الدلالي مثلما  الذي يتها فضل تفاعلية القارئ مع النصإستمرار 

�ȆƟƢĔȐǳ¦�ǲȇÂƘƬǳ¦�ǾƬȈǏƢƻ��ǎ ǼǴǳ�¥°ƢǬǳ¦�ǺǸǔȇ.
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التعبيرية و الأصعدة  عرف النص الشعري الجزائري  المعاصر ،تطورا كبيرا في جميع المستويات 

 المعاصر  ص الشعري الجزائرينضحى الأ،فقد  و التجريب  احتى على مستوى الرؤيو و الجمالية ،

للممارسة التأويلية المنتجة ،مما يسهم في استمرارية  ةقابلت و الإيحاءات الدلاليا مشبعا بالدلالا افضاء

Ʈ النصوص ƸƦǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�Â�Ƣǿ®ȂǴƻ�Â النتائج التاليةستخلص نن أيمكن:

حات القديمة الجديدة التي حظيت بالدراسة و البحث و خاض فيها يعتبر التأويل من المصطل

  اتجاهات شتىالعلماء و الباحثون 

صلاحية بزعامة جمعية العلماء المسلمين الجزائريين في بعث الحركة ل للحركة الإضيعود الف

 .الاستعماريةالشعرية والأدبية الجزائرية إبان الحركة 

 كانت الصحف الصادرة عن جمعية العلماء المسلمين الجزائريين أهم المنابر الأدبية والشعرية

Ƣđ�Ǧ ȇǂǠƬǳ¦Â�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȈƥ®ȋ¦Â�ƨȇǂǠǌǳ¦�©ƢƥƢƬǰǳ¦�ƪ ǼƦƫ�Ŗǳ¦.�ƢđƢƸǏƘƥ�Â

 عرفت الشعرية الجزائرية العديد من المحطات في مسار تشكيلها وتطورها وقد تميزت كل مرحلة

 .الأخرى بفضل ما انطوت عليه من خصائص فنية وموضوعية عن

في رغبة منه   .حافظ الشعر التقليدي الجزائري على شكل ومضمون الشعرية العربية التقليدية

  و المشرق العربي التأكيد على صلابة الروابط بين المغرب العربي

يقونة إذ أصبحت أ الجزائرييننبها إبداعيا للشعراء شكلت الثورة التحريرية الكبرى حافزا وم

 أساسية في النص الشعري الجزائري آنذاك
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 عرف الشعر الحر طريقه إلى الساحة الجزائرية عن طريق اطلاع الشعراء الجزائريين على

ÀȂǼǨǳ¦Â�§ ¦®ȉƢƥ�½ƢǰƬƷȏ¦Â�Ƣđ�ǂƯƘƬǳ¦Â�ƨȈƥǂǤǳ¦Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�©¦±Ƣųȏ¦.

 عناصر الفنية للمنجز الشعري الجزائري سنوات حد أهم الأشكلت الأيديولوجية الاشتراكية

 .السبعينات

انينات أساسها عرف النص الشعري الجزائري قفزة إبداعية في الكتابة الشعرية سنوات الثم

 ومغامرة التجريب الابتكار والتمييز

 مثل النص الشعري سنوات التسعينات صورة حقيقية بمعناه الشعب الجزائري أثناء العشرية

 .وقد عبر الشعراء الجزائريين عن هذه المرحلة بكل صدق وألمالسوداء 

 دت االتأويل مصطلح قديم وجديد شاع استعماله في المدونات النقدية والأدبية المعاصرة وز

 .المعاصر وحل شفراته المتنوعة الشعريفي قراءة النص  تهأهمي

 يلاتالنص الشعري الجزائري نص مفتوح على تعدد القراءات واختلاف التأو. 

 إيحائيةاستطاع الشاعر الجزائري المعاصر أن يشحن نصوصه بطاقات �ƶƬǧ�ƢĔƘǋ�ǺǷ�ƨȇǄǷ°Â

 .أفق النص الدلالي وتوليد دلالاته المختلفة

الشعري الجزائري وفك مكامن الغموض فيه صوار النغ أبرالتأويل آلية قرائية فعالة في س إن. 

بين النص  إيحائيستراتيجية القراءة لتحقيق تفاعل االغموض في إثارة المتلقي لتفعل  يساهم

 .وقارئه



 خاتمة
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انطواء النص على  نتيجةفقه التأويلي والدلالي أنص الشعري الجزائري المعاصر فتح استطاع ال

 .يحائيه ورمزيتهإإمكانيات 

 قرائية نعتمد على قارئ  ةدبيته إلا بفضل فعاليأق قلا يحإن النص الشعري الجزائري المعاصر

لاته فالنص لا يولد إلا عن المعرفية الفكرية لسير أغوار النص وتوليد دلايفعل قدراته نموذجي 

 .ستراتيجية قرائية وفعالة ومنتجةاطريق 

عتماده على المعاني وتوليد الدلالات لا نتاجعري الجزائري المعاصر فضاء خصب لإالنص الش

 وغيرها....وان واللغة والصورة الشعرية والتناصكالعن  تقنيات حداثة متميزة

 استطاع الشاعر الجزائري المعاصر خلق تجربة شعرية متميزة أساسها الخلق والابتكار  تمكن من

 .خلال هذه التجربة فتح أفاق النص الشعري الجزائري المعاصر لتنوع القراءات

واختلاف مستويات القراءة قراءري المعاصر تختلف باختلاف الإن قراءة النص الشعري الجزائ. 

ت فمن االله وان أخطأت فمن نفسي وفي الأخير أقول هذا ثمرة جهدي وصبري فان أصب

من ذلك لفته أفيما  دعىألا ) ( هــ637ت( اله ابن الأثير ردد ما قأن أ إلا ني اجتهدت وليس ليإو 

.) ولا السلامة من سبق اللسان فان الفاصل من تعد سقطاته وتحصى غلطاته نفضيلة الإحسا
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  :قائمة المصادر والمراجع

  ن الكريمآالقر  -/1

  المصادر -/2

 هـ1424، 3، مج1لعلمية، بيروت، طالكتب ادار  -شرح مختصر منتهى–ابن الحاجب 

3هـ، مج1427، 2جامع الجوامع، دار الكتب العلمية، بيروت، ط - ابن السبكي

 ه 1222القاهرة مصر دط   - الإحكام في أصول الأحكام –ابن حزم الأندلسي الظاهري  

 دار محمد عمارة، .بين الحكمة و الشريعة من الإتصال، تحقيق دل فصل المقا –ابن رشد

1972ط، .د - المعارف، القاهرة     

 ،ابن قدامة المقدسي، روضة الناظر و جنة المناظر، تحقيق عبد االله محمود، دار الكتب العلمية

  ه1428 - 1بيروت، ط

 المستصفى من علم الأصول، تحقيق حمزة ابن زهير حافظ ، المدينة المنورة،  –أبو حامد الغزالي

  س .ط، د.د

بيروت، 3الإحكام في أصول الأحكام، تح ابراهيم العجوز، دار الكتب العلمية،ج، الأمدي ،

 هـ 1426ط،.د

 الإتقان في علوم القرآن، تح محمد أبو الفضل ابراهيم،  المكتبة  –جلال الدين السيوطي

1998ط، .، د4ج-العصرية، بيروت، لبنان 
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مد خليل عباني دار المعرفة بيروت ـ الراغب الأصفهاني ـ  المفردات في غريب القرآن ـ تحقيق مح

  .2010  6لبنان ـ ط

 ،محمد بن جرير الطبري، جامع البيان عن تأويل آي القرآن، تح محمد شاكر، دار ابن حزم

   1ج ،2002بيروت، 

  جماالمع -/3

بيروت –دار الجيل –عبد السلام محدد هارون –تحقيق –معجم مقاييس اللغة -ابن فارس–

   1ج -دت-دط–لبنان 

 ابن منظور ـ لسان العرب ـ تحقيق أمين محمد عبد الوهاب ومحمد الصادق العبيدي ـ دار إحياء

  ـ ج 3التراث العربي ـ بيروت ـ ط

2005 1الجوهري معجم  الصحاح دار المعرفة بيروت ابنان ط   

 14ي دار الفكر بيروت لبنان مج ير شوس في جواهر القاموس تحقيق علي الزبيدي تاج العر 

   1994دط 

زهري،الأȋ¦�ǶȈǿ¦ǂƥ¤�ǪȈǬŢ��ƨǤǴǳ¦�Ƥ ȇǀē�ǶƴǠǷ���¶�®��ĺǂǠǳ¦�§ ƢƬǰǳ¦�°¦®��Ä°ƢƦǻ1967.

فنون والعلوم ، تحقيق علي دحروج التهانوي، موسوعة كشاف اصطلاحات ال محمد علي

.01، ج 1996، 01مكتبة ناشرون ، بيروت لبنان ، ط 

 والفرنسية والانجليزية و اللاتينية ، دار الكتاب لفاظ العربية صليبا، المعجم الفلسفي، بالأجميل

.01، ج 1982، 01اللبناني ، مكتبة المدرسة ، بيروت لبنان ، ط 
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  الدواوين الشعرية -/4

  :المراجع -/5

 1979ط   - بيروت  لبنان  –دار الثقافة  –فن الشعر  –حسان عباس إ   

 2007إبراهيم رماني الغموض في الشعر العربي الحديث وزارة الثقافة الجزائر   

1985 1براهيم رماني أوراق في النقد الأدبي دار شهاب الجزائر طإ  

 شر و دار النهضة العربية للن -مفهوم العقل في الفكر الفلسفي –إبراهيم مصطفى إبراهيم

  س.د - ط  .التوزيع، بيروت، د

 دط   - الجزائر  –المؤسسة الوطنية للكتاب  –الزمن الأخضر  –أبو القاسم سعد االله

1985

دار الثقافة بيروت لبنان دط دت  3إحسان عباس فن الشعر الفنون الأدبية  ج  

2005حمد الطيب معاش دواوين الزمن الحزين دار الهدى دط أ   

 2000د ط  –ئر الجزا –دار الحكمة  –أشعر أنني رأيت  –أحمد حمدي   

 الشركة الوطنية لطباعة و النشر و التوزيع الجزائر دط  –قائمة المغضوب عليهم  –أحمد حمدي

  عن أحمد يوسف قيم النص  1980

2000-دت–الجزائر –عنابة –منشورات هديل –من القصيدة إلى المسدس –حمد شنة أ  

1984 –ط د  –المؤسسةالوطنية للكتاب  –أزهار البرواق  –حمد عاشوري أ   
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1لوم القرآن دمشق سوريا طحمد مختار المرزة، الأسر والحنين في شعر العرب، مؤسسة عأ ،

1985،

الجزائر  1ط-منشورات الاختلاف –يتم النص  و الجينا لوجيا الضائعة  –حمد يوسف أ

2002

2001تحاد الكتاب الجزائريين، الجزائر، اورات الأخضر فلوس، عرا جين الحنين، منش

 1تحاد الكتاب الجزائريين طامطبوعات  –و الكلمات  شب حزان العأ –إدريس بوذيبة 

  .دت

 1984الجزائر  –المؤسسة الوطنية للكتاب  –السفر إلى القلب  –الأزهر عطية   

1975- 1ط-مصر-مكتبة عين شمس القاهرة–الأسطورة في الشعر المعاصر –نس داود أ   

 بيروت -دار التنوير للطباعة و النشر –الظاهراتيةمدخل إلى الفلسفة  –أنطوان خوري- 

1989، 1ط -لبنان

أنور الجندي الفكر و الثقافة المعاصرة في شمال ايفريقيا مطابع الدار القومية القاهرة مصر 

   1975دط

 بسام العسيلي عبد  الحميد بن باديس وبناء قاعدة الثورة الجزائرية دار النقاء بيروت لبنان د ط

-1986

2001، 1لثقافة الأردن طاسام قطوس، سيمياء العنوان وزارة ب
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 ،بشري موسى صالح، نظرية التلقي، أصول وتطبيقات والمركز الثقافي العربي، الدار البيضاء

ت،.، د1بيروت،ط

 الأمير عبد القادر رائــــــــــــد الشعر العربي الحديث منشورات دار الأدب  –بشير بويجرة محمد– 

   2007دط –الجزائر  –وهران –السانيا 

 دراســة، منشـورات اتحـاد  -أبو الطيب المتنبـي في الشعر العربي المعاصـر –ثائر زين الدين

1999ط، .سوريا، د -دمشـق - الكتاب العرب 

المركز الثقافي العربي  –الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي  –ابر أحمد عصفور ج– 

   33بيروت الدار البيضاء ط

 الصورة الفنية في التراث النقدي و البلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي،  –جابر عصفور

1992، 3المغرب، ط -الدار البيضـاء 

إصدارات إبداع الثقافية  –يته في الشعر الجزائري المعاصر التناص و جمال -جمال مباركي  

 1966حسن بوشامة دروب الوفاء المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر  دط   

حسين دواس، أمواج وشظايا، المؤسسة الوطنية للفنون، مطبعة الجزائر

2008دط ،ته المختلفة حفناوي  قصــــــــــــــــــــير الأستاذ الأميـــــن العمودي حياته ونشاطا   

 أثر الأدب الأمريكي   في الرواية الجزائرية باللغة  الفرنسية  دار الغرب للنشر  –حفناوي بعلي

  2004الجزائر  دط  –وهران  –والتوزيع 

 1986دط  – المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر –أجراس القرنفل  –حمري بحري   
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 2003، 1العربي، دار البيضاء، ط المركز الثقافي -الدلالةالقراءة و توليد  –حميد الحمداني

دار التنوير للطباعة و  –الوجود و الموجود  –مارتن هيدخر –جمال محمد أحمد سليمان . د

2001، 1لبنان، ط –بيروت  - النشر

 منشورات المتحف الوطني للمجاهيد  –جمال قنان  - الديوان جمعه وقدمه د –الربيع بوشامة

   1994ط الجزائر د

1991 1ربيعة جلطي شجرة الكلام منشورات السفير مكناس المغرب ط  

 1985منشاة المعارف الاسكندربة مصر  الشعر العربي الحديثرجاء عيد لغة الشعر قراءة في  

 1982رمضان حمود بذور الحياة مكتبة الاستقامة تونس دط   

أربيسك منشورات 1زهرة بلعالية ما لم اقله له ط   

 الاستعارات و الشعر العربي الحديث، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء،  -الحنصاليسعيد

2005، 1المغرب، ط

الشركة المصرية العالمية  –تجاهات المفاهيم و الا –علم لغة النص  – سعيد حسن بحيري

   1997د ط  –مصر  –القاهرة  –للنشر 

1الدار البيضاء، المغرب،طالعربي،سعين يقطين، الرواية والتراث السردي المركز الثقافي ،

1992

 1976سليمان جوادي يوميات متسكع محظوظ الشركة الوطنية للنشر و التوزيع  الجزائر دط   
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 السيد احمد عبد الغفار التأويل و صلته باللغة دار المعرفة الجاحظية الإسكندرية مصر دط

1995

 ورات اتحاد الكتاب العرب دمشق سوريا دط الكريم منش القرآنشارف مزاري جمالية التلقي في

2009

 2002 1سكيكدة الجزائر ط–سلسلة الأمواج الأدبية –الشريف بزازل واجهة قمر شعري   

 1985عبود جراد حركة الشعر الحر في الجزائر المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر دط  غشلتا   

 دط  1985الجزائر  –المؤسسة الوطنية للكتاب  –1ج –مذكرات  –الشيخ خير الدين  

 ط  –الجزائر  –للنشر و التوزيع  الشركة الوطنية  –ديوان أغنيات نضالية   -صالح باوية

1972

 صالح بوشامة منتخبات الأدب الجزائري العربي الحديث دار نوميديا للطباعة والنشر والتوزيع

  قسنطينة ـ الجزائر دط دت 

 1986دط –المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر  –مد السعيد الزاهـري مح –صالح خرفي 

 ط  د -دت–لبنان –بيروت –دار العلم للملايين - نآمباحث في علوم القر –صبحي الصالح  

 ،صدوق نور الدين، البداية في النص الروائي، دار كوار للنشر والتوزيع، اللاذقية، سوريا

1994

قراءة في الشعر و القص و المسرح  هيئة قصور الثقافة   صلاح فضل إنتاج الدلالة الأدبية

   1993القاهرة مصر 
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 2007 –الجزائر –دار الهدى –اضاءات في أذن صاحبة الجلالة –طارق ثابت –   

2004ان منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين الجزائر واعاشور فني الربيع الذي جاء قبل الأ 

  دط 

اربي الجزائر د ت د ط عاشور فني زهرة الدنيا  دار الف  

 المؤسسة الوطنية للكتاب   -الشاعر جلواح من التمرد إلى الانتحار   –عبد  االله الركيبي– 

  . 1986الجزائر  ط 

88، ص 2008، 1عبد الحق بالعابد، عتبات ، منشورات الاختلاف، الجزائر،ط.

 ط، .د –القاهرة  – مكتبة مدبولي –المذاهب الصوفية و مدارسها  –عبد الحكيم عبد الغني

1999

2001 1عبد الرحمان بوزربة وشايات ناي منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين ط   

�ƨƯ¦ƾū¦�ǂǠǋ�Ŀ�¿Ƣđȍ¦�®ȂǠǬǳ¦�ƾǸŰ�ÀƢŧǂǳ¦�ƾƦǟ) مطابع ) العوامل و المظاهر و آليات التأويل

    297/2002السياسة الكويت سلسلة عالم المعرفة رقم 

 دط -الجزائر –الشركة الوطنية للنشر والتوزيع  –الحب في درجة الصفر  –عبد العالي رزاقي

1977

1دونيس ايفريقيا الشرق بيروت لبنان طأ الشعر و التأويل قراءة في شعر عبد العزيز بومسهولي 

1998
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 لمعرفة، الكويت، من البنيوية  إلى التفكيكية، دار عالم ا –المرايا المحدبة  –عبد العزيز حمودة

،1998ط، .د

دار النهضـة العربيـة، بيروت،  -تجاه الوجدانـي في الشعر العربي المعاصـرالا –ادر القط عبد القـ

1978ط، .د

الدار  -منشورات الاختلاف - من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة –عبد الكريم شرفي

  2007 -      1ط -البيضاء

 مقاربات تشريحية لنصوص شعرية معاصرة، المركز الثقافي  –ح النص تشري –عبد االله الغدامي

2006، 2العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط

 منشورات جامعة منتوري  –أصوات من الأدب الجزائري الحديث  –عبد االله حمادي– 

   2001-2000الجزائر  –قسنطينة 

 1969التوزيع الجزائر دط عبد االله شريط ديوان رماد الشركة الوطنية للنشر و   

 1992عبد االله طواهرية الياقوتة مطبعة الأطلال وجدة المغرب دط   

�ǺǷ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ŀ�ǂǏƢǠŭ¦�œººǂǠǳ¦�§ ®ȋ¦�ƨǔĔ�º�µ ƢƫǂǷ�Ǯ ǳƢŭ¦�ƾƦǟ)1925الشركة ) 1954ـ

  ـ 1983الوطنية للنشر والتوزيع ـ الجزائر ط ـ 

 دراسة المعتقدات و الأمثال الشعبية  – عناصر الثراث الشعبي في اللاز–عبد المالك مرتاض– 

   1987 –ديوانالمطبوعات الجامعية 

 2004 4عبد الوهاب بوقرين ثورة اللغة الشعرية دار المعرفة ط   
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 المركز الثقافي  –مقاربات تشريحية لنصوص شعرية معاصرة  –تشريح النص  –عبداالله الغذامي

   2006 2ط  –المغرب  –الدار البيضاء  –العربي 

 2002 3دار هومة للنشر والتوزيع الجزائر ط.عبداالله حمادي ـ البرزخ و السكين   

 لبات تلقي الشعر آعبو عبد القادر فلسفة الجمال في فضاء الشعرية العربية المعاصرة  بحث في

   2007دمشق سوريا  دط  منشورات اتحاد الكتاب العرب،الحداثي 

1986طنية لكتاب المؤسسة الو  –أعراس الملح  - عثمان لوصيف   

1997، 1عز الدين مهوبي، اللعنة والغفران، دار أصالة الجزائر، ط

1983 1عز الدين مهيوبي في البدء كانت أوراس  دار شهاب  باتنة  الجزائر  ط.  

2008 1عز الدين ميهوبي أسفار الملائكة منشورات البيت الجزائر ط   

 1992عقاب بلخير السفر في الكلمات منشورات إبداع الجزائر دط   

 مجلة الفكر العري المعاصر مركز الإنماء العربي  –) نقد القراءة( قراءة مالم يقرأ  –على حرب

  .1989جانفي فيفري 60/61لبنان  العدد –بيروت  –

 شر و التوزيع دار الشروق للن–دراسة نقدية –في حداثة النص الشعري –علي جعفر علاق

   2003- 1ط–عمان الأردن –

2007دط، /ويل والحقيقة، دار التنوير للطباعة والنشر، بيروت لبنانأعلي حرب، الت ،

 علي عشري زايد استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر دار غريب للطباعة و

   2006النشر و التوزيع القاهرة 
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1989زمنة الخائفة المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر دط علي ملاحي صفاء الأ   

 1982عمار بو الدهان معزوفة الظمأ الشركة الوطنية للكتاب الجزائر دط   

 2007، 1ط -دار الفارابي–اللغة و التأويل  –عمارة ناصر

 الإمارات العربية،  -مركز زايد للدراسة و التنسيق –على تاريخ الأفكار  –عمام عبد االله

2001ط؟، سبتمبر 

 دت دط  الشركة الجزائرية للنشر و التوزيع .و حرسني الظل  – أزراجعمر.  

 منشورات جامعة ) 1945،1962(عمر بوقرورة الغربة الحنين في الشعر الجزائري الحديث

  1997الجزائر دط  –باتنة 

صر الشعر و سياق المتغير الحضاري دار الهدى اعمر بوقرورة دراسات في الشعر الجزائري المع

   2004 1عين مليلة الجزائر ط

 1970غالي شكري أدب المقاومة دار المعارف مصر دط   

 في المكونات  قراءة(المعاصرة  ثر التراث الشعبي في تشكيل القصيدة العربية أكاملي بلحاج  

  منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشق سوريا)و الأصول 

 مصر  –دار غريب  – 1التحليل الدلالي إجرائته و منهاجه ج –زكي حسام الدين كريم– 

2000

02كريم، النظرية والمعطيات، دار فراقد للطباعة والنشر، طالن آويل القر أكمال الحيدري، ت ،

2006
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 2001 1شركة باتييت ط ،حدس و إرهاص،كمال عجالي   

1980حتى سنة  -1945، تطور الشعر الجزائري، منذ سنة نيشعبا لوناس   

 2003-الجزائر  –منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين –عطر البدايات –مالك بوذيبة   

1984 3مجمد فيوح الرمز و الرمزية في الشعر المعاصر دار المعارف القاهرة مصر ط   

 رضوان ظاظا، دار المعرفة، . د .تر - مدخل إلى مناهج النقد الأدبي –مجموعة من المؤلفين

1997ط؟ ، ماي 

 ط  –الشركة الوطنية للنشر و التوزيع الجزائر   -ظلال و أصداء  –محمد أ بو القاسم  خمار

21982

 محمد الأخضر  عبد القادر السائحي اقرأ كتابك أيها العربي المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر

   1985دط 

جمع وتقديم أحمد ) 1929/1940(ثار الإمام البشير الإبراهيمي محمد البشير الإبراهيمي ـ آ

   1997دار العرب الإسلامي بيروت ـ  1طالب الإبراهيمي ج

داب و العلوم دبي المعاصر منشورات كلية الأمومي نقد النقد و تنظير النقد الأمحمد الدغ

  1999نسانية الرباط المغرب دط الإ

 دط  –الجزائر  –الشركة الوطنية للنشر و التوزيع  –أغنيات نضالية  –محمد الصالح باوية

1976
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 المركز  - )2004-1950(التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث  –محمد الصفراني

،2008، 1الدار البيضاء، المغرب، ط -الثقافي العربي

 للطباعة والنشر الجزائر دط دت محمد العيد آل الخليفة الديوان الشركة الوطنية  

�ƨȇƢǣǂǳ¦�ƨȈǠƦǘŭ¦�ÀȂǼǨǴǳ�ƨȈǼǗȂǳ¦�ƨǈǇƚŭ¦��À¦Ȃȇƾǳ¦�ƨǴǸǰƫ�ƨǳȂȀĐ¦�©ƢȇƾȈǠǳ¦�ƨǨȈǴƻ�¾¡�ƾȈǠǳ¦�ƾǸŰ

2003الجزائر

 2007 1ط أربيسكمنشورات –وردة للغريب –محمد الفاصلي   

 العربي الدار مدخل لتحليل ظاهرني  المركز الثقافي  –الشكل و  الخطاب  –محمد الماكري

  1991 1البيضاء المغرب ط

 إعداد و تقديم عبد  االله حمادي  –شعراء الجزائر في العصر الحاضر  –محمد الهادي السنوسي

   1ج 2007قسنطينة   –دار البهاء للنشر و التوزيع  –

 1ط –الجزائر –منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين –تراتيل حلم موجوع –محمد بلقاسم خمار 

-2003

1محمد بلقاسم خمار ياءا ت الحلم الهارب دار الكرمل للنشر و التوزيع  عمان الأردن ط 

1994

 آليات الخطاب النقدي العربي الحديث، في مقاربة الشعر الجاهلي، بحث في  –محمد بلوحي

، 2004ليات القراءة السياقية، دراسة منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، تج

 1985دط  –المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر  –المغني الفقير  –مريومة بن محمد   
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 محمد بنيس  ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب مقارنة بنيوية تكوينية  دار التنوير بيروت لبنان

   1985 2الدار البيضاء  طالمركز الثقافي العربي 

1الدارالبيضاء ط–د ار الثقافة  للطباعة  والنشر والتوزيع  –في القراءة  –محمد بوبكري 

2003

 عين  –شعراء جمعية العلماء المسلمين الجزائرييــــــن دار الطباعة والنشر والتوزيع  –محمد رغينة

   2004- -الجزائــــــــــر د ط  –مليــــــــلة 

اد الكتاب العرب، منشورات اتح - نظريات القراءة و التأويل الأدبي و قضاياه - سحلول محمد

  س د،ط ددمشق، سوريا،

 ،سلسلة مغامرة النص الإبداعي، دار (محمد صابر عبيد، المغامرة الجمالية للنص الشعري

2008، 1جدار للكتاب العالمي، عالم الكتاب، الحديث، الأردن، ط

ة القراءة، حساسية النص الشعري، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع، محمد صابر عبيد، لذ

2000، 1الأردن، ط

 سحب الطبعة الشعبية  –صدر عن وزارة الثقافة  –تاريخ الأدب الجزائري  –محمد طمار

   2007-دط –الجزائر  –للجيش 

 2005محمد طمار مع شعراء المدرسة الحرة في الجزائر المؤسسة الوطنية للكتاب دط   

 مركز دراسات الوحدة العربية  - المسألة الثقافية في الوطن العربي –محمد عابد الجابري– 

   2006 3ط –بيروت لبنان 
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1ط –منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين  –شعرية الرؤيا و أفقية التأويل  - محمد كعوان 

2003

 العربي الدار البيضاء ستراتيجية التناص المركز الثقافي امحمد مفتاح تحليل الخطاب الشعري

   1992يونيو 3المغرب ط

1990الرباط المغرب  2محمد مفتاح دينامية النص المركز الثقافي العربي ط  

 1988د ط  –دار النهضة مصر  –في الأدب و النقد  –محمد مندور   

 محمد ناصر الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية دار الغرب الإسلامي بيروت

  دس  1ط لبنان

 مصر  –الهيئة المصرية للكتاب  –شكلية في الشعر العربي تالقصيدة ال. محمد نجيب التلادي

   2006دط  –

 دار الفكر  –دراسة مقارنة  -قراءة النص و جماليات التلقي –محمود عباس عبد الواحد

1996، 1ط - العربي

 1983 1الكليات الأزهرية طمحمود محمد شيخون  أسرار التكرار في لغة القرءان مكتبة   

  الشعرية العربية  –خليفة بن مشري– �ƨȈǐǼǳ¦�Ƣēȏƾƥ¦�Â�ƢȀƬȈǠƳǂǷ–  دراسة صدرت  عن

    2007ط –الجزائر  –وزارة الثقافة بمناسبة الجزائر عاصمة الثقافة العربية 

 2000 1ط  - منشورات الاختلاف  –سلطة النص  –مشري بن خليفة    

 1الجزائر ط–شورات اتحاد الكتاب الجزائريين سين من–مشري بن خليفة   
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 1889مصطفى الغماري مقاطع من ديوان الرفض المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر   

 1980مصطفى بن رحمون الديوان الشركة الوطنية للنشر و التوزيع الجزائر   

2002 1مصطفى دحية بلاغات الماء منشورات الاختلاف ط   

 2003، 1ط -لبنان -دار النهضة العربية –الهيرمنيوطيقا مدخل إلى  –مصطفى عادل ،

2الجزائر دط –الشركة الوطنية للنشر والتوزيع  –أسرار الغربة  -مصطفى محمد الغماري 

1982

 3مصطفى ناصف دراسة الأدب العربي دار الأندلس بيروت لبنان ط   

1992 2مفدي زكريا إلياذة الجزائر المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر ط   

 بكير حمودة نشر /دنا تتكلم و قصائد اخرى تحقيق و جمع مصطفى من حاج امجأمفدي زكريا

 2003مشترك مؤسسة مفدي زكريا و الوكالة الوطنية للاتصال و النشر الجزائر

2000 3وزيع الجزائر طمفدي زكرياء اللهب المقدس موفم للنشر و الت   

  صالة منشورات وزارة التعليم الاصلي و الشؤون الدينية أنية و آمولود قاسم نايت بلقاسم

   1975مطبعة البعث  قسنطينة الجزائر دط 

1981 1موهوب مصطفاوي الرمزية عند البحتري الشركة الوطنية النشر و التوزيع الجزائر ط   

 بيروت  –المركز الثقافي العربي  -دليل الناقد  الأدبي –ميجان الرويلي وسعد البازغي

   2000 – 1ط –الدارالبيضاء 
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 المطبعة العربية  3ج)1925/1976(ن في الشعر الجزائري الحديث آثر القر أناصر بوحجام

   1992الجزائر دط 

ŭ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�ƢēƢȈǴš �ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǤǴǳ¦�§ȂǬǠȇ�ǂǏƢǻ��ÀƢǼƦǳ�©ÂŚƥ�ǂǌǼǴǳ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǈǇƚ

2004، 1ط

�ǂǐǷ�̈ǂǿƢǬǳ¦�ǂǌǼǳ¦�Â�ƨǟƢƦǘǴǳ�ǂǐǷ�ƨǔĔ�°¦®�œǠǌǳ¦�§ ®ȋ¦�Ŀ�ŚƦǠƬǳ¦�¾Ƣǰǋ¢�ǶȈǿ¦ǂƥ¤�ƨǴȈƦǻ

  .دس ،دط

 إشكاليات القراءة و آليات التأويل، المركز الثقافي العربي، بيروت،  –نصر حامد أبو زيد

1999، 3لبنان، ط

1995 3الخطاب الديني مكتبة مدبولي القاهرة مصر ط  نصر حامد أبو زيد نقد   

 80ص 1993نعيم الباقي أوهاج الحداثة منشورات اتحاد الكتاب العرب سوريا   

2000  2نوال مصطفى نزار و قصائد متنوعة مركز الراية للنشر و التوزيع و الإعلام ط          

 2000نور الدين درويش مسافات منشورات جامعة منتوري  إصدارات إبداع دط   

1نور سالمان الأدب الجزائري في رحاب الرفض والتحرير دار العلم للملايين بيروت لبنان ط 

   1981يناير 

 واسيني ألأعرج اتجاهات الرواية العربية في الجزائر بحث في الأصول التاريخية والجمالية للرواية

   1986الجزائر د ط  –المؤسسة الوطنية للكتاب  –زائرية الج
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 رؤية إسلامية، دار الفكر للنشر و التوزيع  - مناهج النقد الأدبي الحديث –وليد قصاب–

2008، 1دمشق، سوريا، ط

 ديوان المطبوعات الجامعية  1980حتى سنة  1954وناس شعباني تطور شعر الجزائري منذ

  .الجزائر دط دس

دط دس   –الجزائر  –شركة الشهاب  –أحاديث في الأدب و النقد  –لطاهر يحياوي ا  

 مؤسسة الأبحاث العربية  –بحث في السرد الروائي  –الراوي الموقع و الشكل  –يمنى العيد- 

   1986 – 1لبنان ط  –بيروت 

1يوسف شقرة نفحات لفتوحات الكلام منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين الجزائر ط 

2005

2007 -دار الحكمة الجزائر–المدارات -يوسف شقرة   

 الدار البيضاء  –دار توبقال للنشر  1الشعر الحديث في المغرب العربي ج –يوسف ناوري

  2006المغرب ط 

 1ط –رابطة الإبداع الجزائر  –أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار  –يوسف وغليسي 

1994

 يوسف وغليسي ديوان الجاحظية منشورات التبين المؤسسة الوطنية للنشر و الإشهار الجزائر

2007
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  الكتب المترجمة -/6

المنظومة العربية،  –نستدنتالية.أزمة العلوم الأوروبية و الفنيوميولوجيا، التر –دموند هوسرلأ

 س.ط، د.د

المنظمة العربية للترجمة –الصمعي  حمدأترجمة –السيميائية و فلسفة اللغة –يكو إبرتو يمإ–

   2005 1ط–بيروت لبنان 

----- منشورات  –أحمد بو حسن . تر –طرائق تحليل النص الأدبي  -القارئ النموذجي

، الرباط 1، ط1992اتحاد كتاب المغرب، سلسلة مقالات، 

----- ترجمة أنطوان أبو زيد، المركز الثقافـي العربـي، الدار البيضـاء،  -القارئ في الحكاية

1994-1المغرب، ط

 مناهج النقد الأدبي، ترجمة طاهر أحمد مكي، مكتبة الآداب،  –إنريك أندرسون إمبرت

1991ط، .القاهرة، د

 يد الغانمي، المركز الثقافي ، ترجمة سع"الخطاب و فائض المعنى -نظرية التأويل -بول ريكور

----- بيروت  –دار الكتاب الجديدة المتحدة  –منذر العياشي . ت –صراع التأويلات- 

 2005يناير  -1ط

----- دار الدراسـات و البحـوث  –محمد برادة، حسان بورقيـة . ت -من النص إلى الفعـل

  2001 -1ط –مصر  –الإنسانية و الاجتماعية 
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------- سعيد الغانمي، المركز الثقافـي العربـي، دار البيضـاء، .الزمن و السرد، تالوجود و

1999-1المغرب، ط

 أسامة الحاج، المؤسسة الجامعية للدراسات و . تر  -دراسة نقدية–التفكيكية  -بييرق زيما

1996، 1النشر و التوزيع، بيروت، ط

 دار تو بقال  –بن سلامة  شكري المبخوت ورجاء ترجمة –الشعرية  –ترقطان تودوروف

   1990 2ط –المغرب  –الدار البيضاء  –للنشر 

عمر مهبيل، الدار العربية للعلوم، .للفينومينولوجيا، تر د المنعرج الهرمينوطيقي –جان غراندان

2007، 1منشورات الاختلاف، بيروت، ط

 ثقافـة، القاهـرة، الهيئـة العامة لقصور ال - أحمد درويش. بناء لغة الشعر، تر -جون كوين

1990ط، .مصر، د

 مقدمـة نقديـة، ترجمة رعد عبد الجليل جواد ، دار  –نظرية الاستقبـال  –روبرت سي هول

1993، 1سوريا، ط–الحـوار للنشـر و التوزيع، اللاذقية 

 اعيل، النادي الأدبي الثقافي في جدة، إسمترجمة عز الدين  -نظرية التلقي –روبرت هولب

1994، 1ط

 مبارك حنون، دار توبقال للنشر، –قضايا الشعرية ، تر محمد الوالي  –رومان جاكو بسنون

1980ط، .دار البيضاء، د
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 حميد الحمداني و الجلالي . ت -نظرية جمالية التجاوب –فعل القراءة  –يرز إفولفغانغ

منشورات مكتبة المناهل، فاس، المغرب -الكدية

 صبري محمد حسن، دار المريخ .ترجمة د–ية النظرية و الممارسة التفكيك -كريستوفر لوريس

1989، 1المملكة العربية السعودية، طللطباعة و النشر،

 ترجمة حسن  -الخطوط الأساسية لتأويلية فلسفية -الحقيقة و المنهج  –هانس جورج غادامير

2007، 1أويا للنشر و التوزيع، طناظم و علي حاكم صلاح، دار 

 منشورات الاختلاف –ترجمة محمد شوقي الزين  –فلسفة التأويل  –غادامير جورجهانس - 

2006-2الجزائر ، ط

 من أجل تأويل جديد للنص الأدبي، ترجمة رشيد  -جمالية التلقي –هانس روبرت ياوس

¶��ƨǧƢǬưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ ǴĐ¦��ÂƾƸǼƥ1 ،2004

  :والمجلات لاتاالمق -/7

 مارس  22إلى 21الملتقى الوطني الأول حول النقد الأدبي الجزائري من  –بوجمعة بوبعيو

  إسهامات حمود رمضان حمود في نقد الشعر العربي الحديث   2006

�°ƢŨ��ǶǇƢǬǴƥ�ǂǠǋ�Ŀ�ƨȈǧƢǬǳ¦���ňƢȈǫ®�ƾȈĐ¦��ƾƦǟ–  جامعة محمد  –مجلة العلوم  الإنسانية

   2007  – 11العدد  –الجزائر  -بسكرة  –خيضر 
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 كتاب نظرية قراءة في -جهود عبد الملك مرتاض في تنظير القراءة   –إبراهيم عبد النور 

 –البحث في نظريات القراءة و مناهج ة التكوين و دمخبر و ح –ات ءمجلة قرا –القراءة 

   2010الجزائر العدد  –جامعة بسكرة 

 القراءة و التأويل نحو فهم لإشكالات الوعي التاريخي  –اليامين بن تومي  –أمال ماي– 

 –جامعة بسكرة  –مجلة قراءات مخبر وحدة التكوين والبحث في نظريات القراءة و مناهجها 

   2010العدد 

خيرة حمر العين��ǲȇÂƘƬǳ¦�ƨȈƟƢĔȏÂ�ƨǳȏƾǳ¦�ƨȇ®ƾǠƫ�́ ȂǐǼǳ¦�¬ƢƬǨǻ¦Â�ƨȇǂǠǌǳ¦����§ ƢǘŬ¦�ƨǴů

  2010جانفي  6العدد 

دبي ، منشورات ن الكريم، مجلة الموقف الأآويل القر أبد الجليل، الخطاب والدلالة في تمنقور ع

451،2008اتحاد كتاب العرب، دمشق، سوؤيا، العدد 

 د شادية أحمد التل  مجلة جامعة دمشق / أحمد فلاح العلواد– �ƾǴĐ¦26  3العدد – 

2010

ينات تشعري الجزائري المعاصر سنوات السعبد اللطيف ضيف خطاب الانتماء في النص ال

  جامعة المسيلة الجزائر  2009مارس 1مقاربة تحليلية دفاتر مخبر الشعرية الجزائرية العدد 

الحداثة و بعض العناصر المحدثة في القصيدة ا لعربية المعاصرة مجلة عالم  –ا لمهنا عبد االله أحمد

  1988الفكر بيروت لبنان  العدد الثالث 
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 قادة عقاق الكلمة الشعرية ذات المنحى الثوري و البعد التحريري  في الشعر الجزائري الحديث

   2004ابريل  3زائر  العدد جامعة سيدي بلعباس  الجمجلة الآداب و العلوم الإنسانية 

 مجلة مطارحات في  –هوية النص الأدبي بين انضباط التفسير و مغامرة التأويل  –قادة عفاف

   2009نوفمبر - 01العدد  -الجزائر -اللغة و الأدب

 جامعة  -مجلة المخبر وحدة التكوين و البحث في نظريات القراءة و مناهجها –وردة سلطاني

2009، 1العدد  - بسكرة

 الملتقى الوطني الأول  –إسهامات رمضان في نقد الشعر العربي الحديث  –بوجمعة بوبعيو

   2006مارس  22/27الأدب الجزائري  –حول النقد 

 أبحاث في اللغة و الأدب  –مجلة المخبر  –جماليات التكرار في الشعر الجزائري  –ندوقة فوزية

  الجزائر   جامعة سكيكدة –قسم  الأدب العربي  –الجزائري 

 مجلة الأثر  –مفاتيح و مدخل أساسي –سامية راجح نظرية التحليل الأسلوبي للنص الشعري

  2012مارس  13العدد –

 عبد الحميد هيمة مقال بعنوان النزعة التحريرية في الشعر الجزائري الحديث قبل الثورة التحريرية

اللغات جامعة ورقلة الجزائر العدد  مجلة الأثر دورية أكاديمية محكمة تصدر عن كلية الآداب و

   2004الثالث ماي 

 مجلة علامات المملكة العربية السعودية  –النقد الأدبي و إنتماء النص  –عبد السلام المسدي

   1992سبتمبر  – �ƾǴĐ¦2 5الجزء 
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 1ط–دار البلاد جدة  –عبد االله  محمد الغدامي ، الموقف  من الحداثة ومسائل أخرى- 

1987

سنوات الثمانينات  –قراءة في الشعر الجزائري  –الخطاب المفتوح  –االله المالك ضيف  عبد

   2005ماي  4العدد  –الجزائر  –جامعة ورقلة  –مجلة الآداب و اللغات 

 سنوات الثمانينات مجلة  –قراءة في الشعر الجزائري  –الخطاب المفتوح  –عبد المالك صيف

   2005ماي 4العدد  –الجزائر  –جامعة  ورقلة  –الآداب واللغات 

 دراسة و نقد في . الاترياح الكتابي في الشعر العربي المعاصر . رضا كياني / علي أكبر محسني

�Ƣđ¢®¢�Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ŀ�©ƢǇ¦°®�ƨǴů–  2003 12مجلة فصلية محكمة العدد   

 08فاطمة سعدون جماليات قصيدة الومضة مجلة المخبر العدد   

 مجلة التواصل في اللغات و  –نظرية جماية التلقي في النقد العربي الحديث  –فتيحة سريدي

   2013مارس 37العدد  –جامعة عنابة  –الأداب 

 قادة عقاق  الكلمة الشعرية ذات المنحى الثوري و البعد التحريري  في الشعر الجزائري

ابريل  3لعباس  الجزائر  العدد الحديث مجلة الآداب و العلوم الإنسانية  جامعة سيدي ب

2004

مع مدخل حول قراءة الصورة البصرية  –نحو قراءة منهجية للنص الروائي  –يوب  محمد بن

مجلة الأداب و  –مجلة الأثر  –عبر الحميد بن هدوقة نموذجا ( رواية غدا يوم جديد  –

   2008ماي  7الجزائر العدد  –ورقلة  –جامعة قاصدي مرباح ) التعبير
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ستراتيجية النصية، يكو، مقاربة معرفية لدراسة الاإمبرتو إدية بوشقرة، الشراكة النصية عند نا

  2014ديسمبر  21مجلة الأثر، العدد 

 نجاح مدلل ظاهرة التناص في الخطاب الشعري الحديث عولمة الحب عولمة النار انمودجا مجلة

Ƿ�ƨȈŻ®Ƣǯ¢�ƨȇ°Â®��Ƣđ¦®¡�Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�¿ȂǴǟ�ƨǠǷƢƳ 2012تخصصة العدد الرابع مارس 

  جامعة الوادي الجزائر 

 2009نعيمة العقريب قصيدة حيزية دراسة تحليلية دار الفيروز لإنتاج الثقافي الجزائر   

 مقاربة للكفاية المعرفية في الفعل القرائي  –أفق المعرفة و مستويات التلقي  –حبيب موسي– 

 – 143العدد  –سوريا  –دمشق –منشورات إتحاد الكتاب  العرب  –مجلة الموقف 

2000

 السنة  - مجلة فكر و نقد - مفتاح التأويل و قراءة التراث الإنساني –محمد شوقي الزين

 .2000ابريل  28الثلاثة، العدد 

  1969السنة  97ع   - مجلة الكتاب   –التعريب ثورة و ضمان ثوري  - رؤوف نظمي 

92

 مجلة اللغة و  –روبرت ياوس  نسالية الاسقبال أو التلقي عند هاجم –عبد القادر بوزيدة

   1996ديسمبر  10العدد  –الأدب 

 مجلة فصول  –صال نظرية التأثير و الات –القارئى في النص  –نبيلة إبراهيم– �ƾǴĐ¦5  العدد

11984
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الملخص 

عرف النص الشعري الجزائري المعاصر تطورا ھاما في بنیاتھ اللغویة  وتراكیبھ الفنیة 

المعاصرة التي ارتكزت على روافد مستوى التجربة الشعریة الجزائریةعكست،والجمالیة

.فكریة وفنیة وثقلفیة مختلفة ساھمت في اثراء النص الشعري وتنویع دلالاتھ ومعانیھ

اصبح النص الشعري الجزائري المعاصر فضاء دلالیا غنیا بتعدد المعاني  وتوالد الدلالات

تت المعاني الظاھرة ختلاف القراءة والتأویل، لا یتحقق ذلك الا بقارئ فعال یفالقابلة لإ

.ستكشاف دلالاتھ الخفیةفي اعماق النص لإویتجاوز الدلالات الواضحة ویغوص

Résumer

Le texte poétique algérien contemporain définit un développement important

de ses structures linguistiques et artistiques et esthétiques, reflétant le niveau

de l'expérience poétique algérienne contemporaine, fondée sur différentes

tendances intellectuelles, artistiques et culturelles qui contribuent à enrichir le

texte poétique et à diversifier ses significations.

Le texte poétique algérien contemporain est devenu un riche espace de

diversité aux significations multiples et à la création d'une sémantique

différente de la lecture et de l'interprétation: un lecteur efficace qui brise les

significations évidentes et dépasse les connotations évidentes pour

approfondir ses significations cachées.


