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

Ȕ ȆɮɨɢɦȄࡧȵ݀ݨ ȖȗɦȄࡧɵ ɏ؈فȍɐ، فȳțȆɳȘȗ 
ً
ȆɱȆɗȳɏɼ..Ȕࡧشكرا ȆɮɨɢɦȆɠࡧș ȸ ʋɦࡧȔ Ȇɮɨɠ..

ܣۗ ɨɛࡧȆɺܦݨ ɴʆࡧȔ Ȇɮɨɠ֗ࡧࡧǴȆɮȸ ɦȄࡧʏࡧࡩȆɺɗȵɐȖɼ�ɼࡧȲȆʊɇ Ƿ ّاتسنونو،   

ȯ ȼ ȖɼɑʊȋȳɦȄࡧʏࡧࡩȆɸɼࡧࡧȲȆɸȴǷࡧɤɼȄȯ ȡ ɼوفراشات.

ࡧ֗ ɻɜʊɗɽ ȕɼࡧɻɭȆɐɲǻࡧʄڴɏ ȳɡȼࡧɻɦࡧ ɦȄɼ֗ࡧ ɻʊɨɏ וࡧǴȆɳȝɦȄɼࡧ ȯࡧ ɮݰ ȆɺࡧȆȉݍ
Ք
ɨْڈ ȷ Ƿ

ɀ ɦȄɼࡧȒȲȯ ɜɦȄࡧɻȍɗࡧ،؄ف�
Ք
ɳםȄࡧɻɦɼɪ Ʉ ɘɦȄɼࡧȓ،ࡧȗɦȄࡧɻɳɭɼȸ ɦȄɼࡧɝ ʊɗɽȮȄȯ.

ȳɡȼ ɦȄࡧɪ ʈȵȣ ȉࡧɬ Քȯ ɜȕǷࡧȆɮɟɰ ȆɗȳɐɦȄɼࡧǷࡧɖ ȳȼ ʅࡧȄם ȰȆȗȷ ֿ.ʃɘɈ ɀ ɭࡧʅ Ȳɽ ɀ ɳɭࡧȮ

ʄڴɏࡧɪ ʈȵȡࡧ�ɼࡧɻɨՔɮȨ ȕɼࡧɷ؄فȿࡧɯ ʈȳɟࡧرعايتھ�ɼ�ɼࡧɻȨ ǾȆɀ ɱࡧȯ ʆȯ ȷɻȕȆٕڈȡ ɽ ȕ.

ǴȆɄࡧ ɏ Ƿࡧʄڲǻɼࡧȓɳݍݨȼ ɛȆɳםȄة ǴȆɄ ɏ ǷɼࡧȆȸ ʋǾȲ

ʄڴɏࡧɯɺɦɽ ȍɜȉࡧʎɘʈȳȼ ȖࡧȒȳɟȱ ɷȱࡧȄם ɸࡧȓȼ ɛȆɳɭ.

ɤɽࡧǻڲʄࡧ ȿ ɽ ɭࡧȳɡȼ ɦȄɼʊɨɢɦȄࡧȯ ʊɮɏࡧȓ�ɼ�Քɪ ɠ؄فࡧȬ ȹࡧȄם ʋǾȲɼࡧʎȖȱ ȕȆȷ Ƿ

ȹࡧʎɮɨɐɦȄࡧ ɨȣ ȹࡧȄם ʋǾȲɼࡧɯ ȸ ɜɦȄࡧȒȲȄȮǻɼȓɮʈȳɡɦȄࡧȓʆȆɏȳɦȄࡧʄڴɏ.

�Քɪ ɠܢۜࡧ ɰࡧɲǷؠ Ƿࡧɰ ɼȮࡧࡧɵ ɭȷ Ƿ�ȳɛࡧɵ ɭࡧȆɳɐɭࡧɯɺɼǷࡧȑ ʈɷȱ ɸࡧȴȆȣ ɱǻࡧʏࡧࡩȯ ʊɐȊالدراسةࡧ.







ȓȸ ɨȫ ɪࡧ ʊȧȳɦȄࡧȲȆȗȫ Ȅࡧɵ ɭࡧʄڲǻ..

ɰ Ȇȸ ɨɦȄɼࡧȯ ʊɦȄɼࡧȑ ɨɜɦȄࡧȳɸȆɇ ܢۜࡧ غ ɭɼ..

ד ɻʊɨɏࡧȓɮȧȲࡧ .ǻڲʄࡧʎȌǷࡧȵʈȵɐɦȄࡧ

�Քɑȼ Ȗࡧș ʊɜȉࡧɵ ɭࡧʄڲǻɼࡧȆɸȲɽ ɳȉࡧȆɳʊɨɏ..

ȓȍȨ ɭɼࡧՎǴȆɈ ɏ ݰȒȆʊࡧ ȈࡧȄݍ ɼȲȮࡧǴۜܣ غ ȕ..

ד ȆɺɌࡧ ɘȧ .ǻڲʄࡧʎɭǷࡧȓʊɦȆɔɦȄࡧ

Ȇɺɮɨȧ ɼࡧȆɸ؄فɀ ȉܣۚࡧ ȗȷ Ȅɼࡧɵ ɭࡧʄڲǻɼ..

�Քɯ Ʉ ȫ șࡧࡩʏࡧ ȷ ȆɳȕɼࡧȄȆɺɛɽ ɜȧ ɵࡧ ɭࡧʏڲȆɔȼ ɲ..

ʅ ȮַɼǷࡧՔɬǷɼࡧʎȌȲȮࡧȓɜʊɗȲࡧʄڲǻ.

ɯڈՔّ ȧ ɏڴʄࡧ Ȕࡧ ȳɈ ɗࡧɵ ɭࡧʄڲǻ..

ɯڈՔّ Ȩ ȉࡧȒȆʊݰ ɵࡧȄݍ Քʆ؅قȕɼ..

ɯڈՔّ Ȩ ȉדࡧ ȯࡧ ՔȍɐȖǷɼ.
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أ

احة الثقافية المعاصرة، بعد الانتشار الواسعغة إلى الواجهة محلّ جدل في السلم تعد عودة البلا

ى عاتقها عبء راسات البلاغية التجديدية في العقود الثلاثة الماضية، أخذت علهائلٍ من الد لعدد

¦�Ƣē¦ƾËǬǠƫÂ�̈ƢȈūات عبير عن مستجدّ نها من جديد، كي تصير مؤهّلة للتغبة في تحييإحياء البلاغة والر 

ات يومياته ملامسة آثار ظروفه وأحواله وحيثيالمتشعّبة، قادرة على استكناه أعماق الإنسان المعاصر و 

  .ة حثيثةات حضارية ومستجدّ تواصليو ة متسارع وثورات علمي المرهقة، في ظلّ تراكم معرفي

 رس البلاغيصر والدالمعا على المنتج النقدي ةبخاصّ  العربية البلاغية راساتارتكزت الد

لسفية وتبينّ مقاصده اته الففهم أصوله الفكرية وخلفي اولةً �ÉŰ��̈°ÂƢĐ¦�ƨȈƥǂǤǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦�Ŀ المستجد

في مجملها عن  ه التاريخية، المختلفةاتتطوّر ة و بظروف نشأته الحضاري ية، من خلال الوعوغاياته المنهجي

  .المغاير العربي الثقافي واقعال ملابسات عن، و هوتشكّل العربي البلاغي والنقدي تراثالنشأة  ظروف

ظر في البلاغة بضرورة إعادة الن راسات منذ البدايات حول الوعيتبلورت غاية هذه الد

 ةوذج المدرسي الوحيد، الّذي تحنّطت في قوالبه ومباحثه المحدودنمّ تتجاوز الأ ة، وفق رؤية تجديديالعربية

لمحاولات إلى التفات الاقبل القزويني وشراّح تلخيصه، دون اكية المشوّهة من وفق الصيغة السكّ 

.تاريخ تكلّسها الطويل، للانفكاك من هذه القيود والقوالب المقدّسةخلال ائدة جديدية الر الت

في حين كان الباعث على هذا التجدّد في الثقافة الغربية مرتكزاً على إعادة اكتشاف متن 

¦�ǒ ǨǻÂ��ƾȇƾƳ�ǺǷ�ƨȈǘǇ°ȋ¦�ƨǣȐƦǳ¦ēȏȂǬǷ�Ǻǟ�°ƢƦǤǳالحداثية السابقة لعصرها، الشبيهة في ظروف  ا

�ËƬŭ¦��̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨȈƥǂǤǳ¦�©ƢǫƢȈǈǳƢƥ�ƢēƘǌǻة والتنوعّ الثقافي كريمة بالديمقراطية السياسية والحرية الفس

 .لحجاجر الفضاءات الحوارية والمنابر الإعلامية المرتبطة بالإقناع واة العقدية والإيديولوجية، وتوفّ ديوالتعدّ 

ت عديدة، من بينها التيار البلاغي التقليدي، رااالعربي المعاصر تي الدرس البلاغي يتقاسم

�ƨȈƳƢƴū¦�©ƢȈǳȉ¦�ƾǸƬǠȇ�ȆƯ¦ǂƫ�ȆƳƢƴƷ�°ƢȈƫÂ��ƨȇƾȈǴǬƬǳ¦�ƨȈƟ¦ǂƳȍ¦�Ƣē¦Â®Ƙ إحياء البلاغة بمحاولاً 

اته الحجاجية بآلي" Ch. Perelman بيرلمان"نموذج أحجاجي جديد وفق  ار بلاغي، وتيالتقليدية
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ب

إلى  يسعىة، مهتمّ بحجاجية الصور البلاغيار رابع مستند إلى منتجات البلاغة الجديدة، ، وتيالبلاغية

  .ةالأجناس الأدبية والفنون والخطابات الإنسانيواية وغيرها من توسيع البلاغة لاستيعاب الر 

النقدية والثقافية  من بين التيارات البلاغية المطروحة على الساحةالدراسة هذه اختارت 

للبحث، بوصفه الأنسب لدراسة الصورة الروائية بطبيعتها عة مساراً البلاغة الجديدة الموسّ تيارَ  المعاصرة

 وتجسيد العواطف والأفكار فضيةللشخصيات والأ �ËȆū¦�ǂȇȂǐƬǳ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫÂ،التشكيلية الحجاجية

بأدوار تواصلية  هاعلاضطوا، ون التشكيليةمن المسرح والسينما والفنمنفتح يمتح  عبر تخييل لغوي

  .ةفضلاً عن وظيفتها الجمالية حجاجي

لرؤية قديمة الأصول والخلفيات، غير متنكّرة للتراث ابلاغة جديدة استندت الدراسة ل

الخطاب علمية تأويلية تشاركية بين بلاغة  ،لتنوعّ العلمي والمعرفي والمنهجيالإنساني، منفتحة على ا

ة بدأت تتشكّل في الثقافتين الغربية والعربي���ȆƨǰƥƢǌƬǷ�ƨȈƴȀǼǷÂ�ƨȈǧǂǠǷ�ƾǧ¦Â°�ƢđƢƷ°�Ŀ�ȆǬƬǴƫوالمتلقّ 

 ةالأدبي الأجناسلقراءة وعلماً  ة غدت مدخلاً ضرورياً لكلّ العلوم الإنسانيحتىّ ،على حدٍّ سواء

أبعادها  وتعدّد جاجيةوالحبين الجمالية  تباين وظائفهاعلى تنوعّ أشكالها وأنماطها و الخطابات و نون والف

  .المعرفية والإنسانية�ƢēƢǷƢȀǇ¤Â والاجتماعية ةالتواصلي

همة في إنتاج المعرفة والثقافة وصناعة الحضارة الإنسانية، عة، مسوسّ مو منفتحة بلاغة عامّة 

Ƭǳ¦�ƢđƢƷ°�Ŀ�«ǄƬŻ ة متعدّدة بتعدّد جاج، تنبعث من رحمها بلاغات خاصالحبواصل والإمتاع التبصوير

، اللغوي سياقها النصي من ةالأدبي لخطاباتلالخطابات، تنطلق في تحليلها و ة الأدبيالأجناس نواع و الأ

عن الإيمان  السياسية، فضلاً ظروفه في سياق ثقافة العصر وبيئته الاجتماعية و  متكاملة وفق قراءة كلية

  .هاوإنتاج طاباتي في تأويل الصور والتعابير والمشاركة الفاعلة في قراءة الخبدور المتلقّ 

ي وافراً ومميّزاً في الاستفادة من هذه الهبّة التجديدية للبلاغة، المستندة روائرس الكان حظّ الد

ير ة بجنس الرواية غة خاصة، لصياغة بلاغة نوعيواصليسانيات التة الخطاب واللبالأساس إلى نظري
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بلاغة  طابات والمعرفة الإنسانية،نون والخالمنفتح برحابة على الأنواع والفالمكتمل والمتجدّد باستمرار، 

�Ƣē¦ËŚǤƫ�ƨƦǯ¦ȂǷÂ�ƢđƢǘƻ�ǲȈǴŢ�ȄǴǟ�̈°®Ƣǫ واستثمار ثراء نظريتها النقدية بƢēƢȀËƳȂƫ�̧ ËȂǼƬ�ǺǷ�ǎ ËǴƼƬǴǳ��

.المميّز يكائالانفتاح على هذا الجنس الحاجزة عن هيمنة البلاغة الشعرية النمطية الع

 غويوالل النوعيزه يّ بتم - مقاربتها لجنس الرواية فيعة الموسّ  الجديدة استطاعت البلاغة

ه للتقريب بين ؤدّية أن توائيورة الر الّذي يمكن للص على الدور التخييلي المحوري فَ و قالو  -والتشكيلي

ة المتباينة، حليليƬǳ¦�Ƣē¦Â®¢�°ƢǸưƬǇ¦Â��̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨروائية الظريمختلف المناهج النقدية المنضوية تحت لواء الن

ما تعلّق بمضامين  مة، أاخليالد اēƢǫȐǟÂ�ƨȈǻƢǈاللالخطاب تعلّق بالتوجّه النسقي المهتمّ ببنية  سواء ما

حث في الب ، أوهاوإنتاج ارئ في تأويل الخطاباتبدور القّ ما اهتمّ  م، أةداوليواية ومقاصدها التالر 

.نوّعةالمعرفية المتو الإبداعية الخطابات بو الروائي بثقافة عصره الخطاب تعالقات 

 دقيق ة بشكل منهجييروائورة العن مقاربة الصشبه عاجز ، لا يزال النقد العربي المعاصر لكن

ووظيفتها  ورة البلاغية للخطاب الروائيات الصلوقوف على جماليلة الجديدة، وفق الرؤية البلاغي

النقدي والمعرفي الوافد من المنتج وفرة من رغم على الة، ة والمعرفيوالإنسانية واصليوأهميتّها الت ةالحجاجي

الكتابات تزايد ، في ظلّ ةبخاص التطبيقي الجانبفي ى هذا العجز وقد تجلّ الثقافة الغربية المعاصرة، 

في المغرب العربي  ،ربيةركية البحثية في بعض الجامعات العū¦Â�ǾËƳȂƬǳ¦�¦ǀđ�ƨة والبلاغية المهتمّ قديالن

  .بخاصة

ومساءلة  لم يبرح مرحلة التنظيرالروائي  البلاغة وتحليل الخطاب زال الاهتمام العربي بقضايايما 

فق عليها لقراءة الخطاب الروائي العربي في طرح آليات إجرائية جديدة متّ راً البلاغة التقليدية، متعثّ 

،زةالمميّ  بعض المحاولات الفردية وجود على الرغم من ،الموسّعة رات البلاغة الجديدةوفق تصوّ ،وتحليله

ƢēƢȈǳ¡�ƪ تيالّ  ǳ¦±�ƢǷ ةالتحليلي �ËƬǷ�ŚǣÂ��ƨǬȈǫ®�Śǣ��ƨƸǓ¦Â�Śǣ�ƢȀǴǸů�Ŀ�ƨȈƟ¦ǂƳȍ¦�Ƣē¦Â®¢Â ،فق عليها

  .ها من الاهتمام والبحث العلميولم تنل حظّ 
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أبرز و  البلاغي الجديد الاهتمام الوقوف على أصول إلى لدراسةمن ا الجانب النظري سعىي

فسيعتمد  طبيقيالت الجانب اأمّ ،والصورة الروائية بخاصة يئوار ال الخطاب بلاغةوالتركيز على  ،معالمه

بوصفها ة المعاصرة، ائريورة في الرواية الجز ها متناً لدراسة بلاغة الصثمار لاست بعض روايات سمير قسيمي

، وحجاجيتها ةر لصو ابلاغة ة بالمهتمّ واية وفق المقاربة البلاغية الجديدة للر  حليلللت ةعربي جزائرية عيّنة

تمّ إلى ما  ستنادالجديد، والاعبر استثمار الآليات الإجرائية المقترحة من بعض منظرّي هذا التيار العربي

  .ة حول الموضوعنتائج نظري إليه من وصّلتال

ه الرغبة لاقتحام تمنحو  ثبموضوع البح ناقتناعلا تسّسيدة أافرت دوافع واعتبارات عدضت

ة الرواية الجزائري اصيله، لعلّ من أبرزها اهتمامنا المتزايد بقراءةتفوتتبّع مغاليقه لاستكشاف  والإرادة

إلى  ناعيسو الماستر، مرحلة خلال " النقد الجديد والرواية المغاربية"تخصصنا في دراسة و  ،ةوالعالمي العربيةو 

من ألوان لوناً و  اً أسلوباً قرآني اوصفهبعادة الاعتبار لبلاغة التصوير اللغوي والتمثيلي في الرواية، إ

أهميّته عن التفكير العقلي ع والتفكير الإنساني وإدراك الواقع والعالم والذات، لا تقلّ تمخييل المالت

  .المنطقي

راسة حول كيفية مقاربة الرواية وتحليل صورها التخييلية الد الّذي شغل تمحور السؤال المركزي

ها نظرية جعلت تجديدية للبلاغةالركة الحمنبثقة من رحم وفق رؤية  ،ةيالأجناسفي إطار خصوصيتها 

وكيفية تشكّلها في ها وأساليب هاومظاهر الصورة بلاغة معالم بحثاً عن ،شاملة للخطاب وإنتاج المعرفة

قاطع بين البلاغة ، والوقوف على مساحات التةوالمعرفي ةة والحجاجيتلمّس وظائفها التواصليو الرواية، 

لجنس  نوعيةبلاغة لصياغة  ،ي المعاصرروائال نتج النقديالمبين نظرية شاملة للخطاب و بوصفها 

  .لروايةا

 لالأو  الفصل ع، تتبّ ة ثلاث فصول إلىالدراسة قسّمنا  ةللإجابة عن هذه الانشغالات المنهجي

الوقوف  البلاغة الجديدة، محاولاً  إلىة التحوّل الحاصل في الثقافة المعاصرة من البلاغة التقليدي منها
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نحصار البلاغة في جزء من أجزائها، أفضى إلى انحراف تاريخ طويل من الاخلال  هاتمحطأبرز على 

�ƨǧƢǬưǳ¦�Ŀ�Ƣē¦®¦ƾƬǷ¦Â للبلاغة في الثقافة الغربية المعاصرة مظاهر الحركة التجديدية تحديد أهمّ في  رغبةً 

 ية للخطاب الروائيالبلاغية الحجاجالقراءة معالم  أهمّ  رصد، و بالمقارنة مع البلاغة التقليدية ربيةالع

ƢēƢǻƢǿ°Â فق رؤية و  لتحليل الخطاب الروائي ةة والعربيربيغالالمحاولات بعض  ف علىو وقالو  ،المعاصرة

  .بلاغية جديدة

��Ƣǿ°ËȂǘƫÂ�ƢēƘǌǻ�ǞËƦƬƫعبر ،ورة في الخطاب الروائيبلاغة الص تناولفقد  نياأمّا الفصل الث

 برزأالوقوف على  ، محاولاً ةا البلاغيēƢũو  حجاجيتها ملامحرصد و  طبيعتهاو  أهميّتها ومفهومها وإدراك

 ؛يالسياق اللغوي، وانتهاءً بسياق التلقّ الروائية، بدءاً بالسياق النوعي، ثمّ السياقات المؤطرّة للصورة 

جاجية لمتن روائي قاربة بلاغية حمنموذج أ يمقدت التطبيقيالجانب المتضمّن  الثثالفصل ال بينما حاول

والإشكالات التي  إليها تي خلصات الّ الاستنتاج رصد أهمّ بتمة البحث خاواهتمت  ؛صرمعا جزائري

  .واجهها

ا في ēŚǜǻ�¾ÂƢǼƫ�ǲƦǫ�ƨنطلاق من مساءلة البلاغة العربية التقليديراسة الاداية الدفضّلنا في ب

مقصد لعربية هي لأنّ البلاغة ااً من الأولى،الثقافة الغربية القديمة، وإن كانت الثانية أسبق تاريخي

المعاصر، مستندين إلى  العربي ومنتهاه، المهتمّ في أساسه بالرغبة في تحليل الخطاب الروائي البحث

�Ƣē°ƾǫÂ�ƨȈƟ¦Âǂǳ¦�̈°ȂǐǳƢƥ�ǽŚǣ�ǺǷ�ǂưǯ¢�ǲǤǌǼŭ¦��ƨǠËǇȂŭ¦�̈ƾȇƾŪ¦�ƨǣȐƦǳ¦�Ǻǟ�ƾƟƢǈǳ¦�ȆǣȐƦǳ¦�¬ǂǘǳ¦

  . ة في الآن ذاتهاجيعلى التصوير الحكائي بطبيعتها التشكيلية الجمالية والحج

 ةتاريخيبقراءة ل في الفصل الأو مشفوعة ، ةتحليلي ةوصفيقراءة ة ظريدراستنا النخلال تبنّينا 

انحرافها عن  مآلات للوقوف على ،Ƣē¦°ËȂǘƫÂنشأة البلاغة لالمحطات المفصلية في تتبّع ، رغبةً ةمقارن

�ËĽ��Ƣē¦̄Ƣē®Ȃǟ انكماشها علىإلى  صولاً و ، وبعدها الاجتماعي ةالحجاجي ووظيفتهاة الإنساني غايتها

المشتركة  ربية، والبحث عن المساحاتعلربية واغقافتين الة المعاصرة في الثمن جديد للواجهة خلال الفتر 
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للوقوف على  ،ةحجاجي ةبلاغية تبنيّ قراءة تحليليالتطبيقي  انبا حاولنا في الجبين التجربتين؛ كم

 بينما خصصنا الفصل الثاني ،ةيالتواصل هاووظائف لرواية الجزائرية المعاصرةة في اجماليات الصورة الروائي

  .لمنهج الوصفيبا

ة دون أن ȈƴȀǼŭ¦�Ƣēȏ£Ƣǈƫ�Ǻǟ مقنعة وإجابات وافية لا يمكن لأيّ دراسة أن تتكلّل بنتائج

راسة هذه الدل إنجاز صعوبة واجهتنا خلا وقد تمثلّت أهمّ ،ةعوبات والعراقيل المعرفيمن الصتواجه جملة 

وقلة الاهتمام بالجانب  ا،يمكن الاستناد إلى نتائجه ت سابقة حول الموضوعدراسا رعدم توفّ في 

ة ببلاغة وفق الرؤية البلاغية الجديدة المهتمّ متّفق عليها نماذج تحليلية التطبيقي المفضي إلى غياب 

قبال على تحليل بعض النماذج وضعنا أمام حالة من التهيّب والتردّد قبل الإ ذيالأمر الّ ،ةر الصو 

للرواية وطرق تحليلها  ةلبلاغيالروائية لسمير قسيمي، وفق ما توصّلنا إليه من نتائج نظرية عن الصورة ا

.اً يحجاج

في إنجاز  هم معناسألامتنان الوفير، لكلّ من واالكبير  والعرفان ختاماً أتقدّم بالشكر الجزيل

بذله ما مصطفى منصوري، على  د. منهم أستاذي المشرف أ د، أخصّ راسة من قريب أو بعيهذه الد

 تساؤلات منهجية حول الموضوعما طرحه من و  ،ةيإضاءات معرف وما قدّمه من،من تشجيع ومتابعة

ȂǌǷ�¾Ȑƻ�Ƣđ�ř¦°�تي خصّ ة الّ وجيهيوكذا الملاحظات الت ،ةدوات العلميخلال اللقاءات التكوينية والن

الكلية على الرعاية يد وعم ورئيس المخبر إدارة القسمأساتذتي و  لكلّ البحث، والشكر موصول  إنجاز

.الكريمة والمرافقة الطيّبة
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  لالفصل الأو 

  البلاغة الجديدة من البلاغة التقليدية إلى

I-المفهوم، النشأة، المسار، والمأزق ..البلاغة التقليدية.

II- ي العربيلقالبلاغة الجديدة بين السبق الغربي والت. 

III- البلاغة الحجاجية ورهانات تحليل الخطاب الروائي. 

ל�« ɯࡧǻڲʄࡧ ɀ ݵ ȠࡧȄݍ ȄȲȯ ȗȷ Ȅࡧʄڴɏ Ȇɺࡧ
Ք
ɨɠࡧȓɓֺ ȍɦȄࡧȲȄȯ ɭࡧɰ Ȇɏ Ȱ

ȓȨࡧ ʊɨםȄࡧ Ɋ Ȇɘɦכ ࡧ ȮȄȳʆǼȉࡧ Ɏ ȆɘȗɱȄࡧ ַ ࡧ ɻ
Ք
ɱֿ ࡧ ɯ֗ ʊɨȸ ȘɦȄɼ

ɰɽࡧ ɡȕࡧɰ ǷࡧɰɼȮࡧȓɜʊɛȯ ɦȄࡧȓɘʊɈ ɨɦȄࡧʎɲȆɐםȄַࡧɼࡧȓɜǾȄȳɦȄ

�
Ց
ɇ ȆȬ ɂࡧȄם ȳɓ ɒɽࡧ ɨȍɦࡧȓȍɨȣ ȗȸ ɭȆࡧ٭ڈȑ«.

.4:، ص2:ائر، جسابن الأثير، المثل ال
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I- المفهوم، النشأة، المسار، والمأزق..البلاغة التقليدية:

 :البلاغة في التراث العربي-1

 قد الأدبير مقاييس النالبلاغة علم من علوم اللغة العربية القديمة، مثلّت منذ عهد مبكّ 

«�ēƢȈغة وجمالوقد أبرزت خصائص اللّ ذوّق اللّغوي،ومعايير الت ǂǋ�ƪ ǴŧÂ��ƢȀǨƟƢǛÂÂ�ƢǿƾǏƢǬǷÂ�Ƣ

ة همت الظاهر أس ة؛وبلاغة القصائد والخطابة العربي ةإبراز مظاهر الإعجاز القرآني والفصاحة النبوي

�ǞËǇȂƫÂ�ƢēƘǌǻ�Ŀ�ŉǂǰǳ¦�À¡ǂǬǴǳ�ƨȈǣȐƦǳ¦ارتبطت المباحث بعدما غة العربية، من علوم اللّ  اغيرهها  كدرس

تنضج مع لابن المعتز، و " ديعالب" كتاب  أن تتبلور في قبل وتفسيره فهم آيات القرآن الكريمالبلاغية ب

اكي تصبّ في قوالب منطقية مع السكّ ري، ثمّ للزمخش" الكشّاف"اني، وفات عبد القاهر الجرجمؤلّ 

  .وتلاميذه

�ƨǟƢǋ¤Â��«Ƣƴū¦�¬Â°� Ƣǯ̄اماهة إسكان للظروف السياسية والفكري ¤Â��ƾƟƢǈǳ¦�ƨǴƼǴƻ�Ŀ�Ƣē

فات أرسطو المترجمة من قبل الاحتكاك بمؤلّ الممكن والمحتمل في الثقافة الإسلامية، قبل أن يتمّ 

لكن ما حدث في القرن  احثين؛، وغيره من البّ اج للقرطاجنيّ سر الفلاسفة المسلمين، نلمس ذلك في ال

ع لتاريخ متتبّ ع كلّ ع، وانكساراً لأفق توقّ انتكاسة لهذا المسار التراكمي المتنوّ  كان  السابع الهجري

لقرون، لم يشهد لها  ت استمر تيالّ  ق لحركة الجمع والتأليفبذلك العطاء المتدفّ البلاغة العربية الثريّ 

.مثيلاً من قبل خ العربي الإسلاميالتاري

  :بلاغةالمعجمية لكلمة  المعاني-1-1

البلاغة اسم أنّ  ةغة العربيم الللاع على كتب البلاغة وتصفّح معاجضح من خلال الاطيتّ 

بلغ الشيءَ، يبلغُ بلوغا : يقال"وعليه  ، بمعنى وصل إلى الغاية والمنتهى،بلَغ: من الفعل الثلاثي مشتقّ 

ما يتبلّغ به، ويتوصّل إلى الشيء :انتهى، وتبلّغ بالشيء وصل إلى مراده، والبلاغوبلاغاً، وصل و 

حسن الكلام، فصيحه، يبلغ بعبارة لسانه كنه ما في :الفصاحة، ورجلٌ بليغٌ :المطلوب، والبلاغة
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، الانتهاء والوصول إلى الغاية والمنتهى، والفصاحة في القول: كلمة بلاغة  لذا فأبرز معاني ؛1"قلبه

  .بوحسن تبليغ المراد إلى المخاطَ 

في مواضع عديدة، " بلغ: "من خلال فعلها الماضي في القرآن الكريم" بلاغة"ة وردت كلم

عليه  -دنا موسى في سياق حديث القرآن عن قصة سيّ 2﴾غَ أشُدَّها بلوَلم﴿: منها قوله تعالى

فرعون والآخر من شيعته، وكان فوجد فيها رجلين يقتتلان، أحدهما من آل  حين دخل مصر -لامالس

في قوله و  ؛3"الأربعين هو سنّ :ة وتمام العقل والاعتدال، قال مجاهد�ËȂǬǳ¦�ƨȇƢĔÂ��ƾǋǂǳ¦�¾ƢǸǯ�ǢǴƥ"قد 

هُ وَبَـلَغَ أَرْبعَِينَ سَنَةً ﴿: تعالى ، في سياق الحديث عن حالة الإنسان الراشد، 4﴾حَتَّى إِذَا بَـلَغَ أَشُدَّ

، بعدما كان 5"، أي تناهى عقله، وكمل فهمه وحلمه)بلغ أربعين سنةو (وشبّ وارتجل قويَ "وقد 

.صبياً  عاية والشفقة والإحسان من والديهمحتاجاً للر ضعيفاً 

، على شاكلة مثابة ، والتاء فيه للمبالغة"البلاغ"ن في كلام العرب م" بلاغة"جاءت كلمة 

 للغاية هى إلى مراده، سواء كان البلوغ وصولاً بلغَ بلاغاً وبلوغاً، إذا وصل إلى غايته، وانت: ومنه يقال

ذي بلغ غايته لوجود تاء المبالغة، �Ëǳ¦�¾ȂǏȂǳ¦�ǪȈǬŢ�Ƣđ�®¦ǂŭ¦Â في الوصول؛ والمقصد، أو كان غايةً 

ي  يصل بالمتلقّ ي عنه، حتىّ م مراده من الخطاب في مقام التلقّ ¢�ËǴǰƬŭ¦�¹ȂǴƥ�ƨȇƢĔ�ǢǴƥ� Ȇǋ�ȏ�À: بمعنى

  .على أبلغ الوجوه وأكثرها تحلية وتجلية ، بتبليغه المعنى حسَناً فصيحاً إلى المراد من مخاطبته

.237:، ص2007ط، .أحمد مطلوب، معجم المصطلحات البلاغية وتطوّرها، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، لبنان، د-1
.، رواية ورش14:سورة القصص، الآية-2
.392:، ص02:، ج2001ط، .ار الفكر، بيروت، لبنان، دمحمد علي الصابوني، صفوة التفاسير، تفسير القرآن الكريم، د-3
.، رواية ورش15:سورة الأحقاف، الآية-4
، 04:، ج2002، 1وت، لبنان، ط، تفسير القرآن الكريم، دار الفكر، بير عماد الدين إسماعيل بن عمر ابن كثير -5

  .1707:ص
 - وألحقت الهاء للمثابة لما كثر من يتوب «، )125البقرة (للنّاسِ وأمْناً ﴾﴿ وإذْ جعلْنا البيتَ مَثابةً :يقول الأخفش في قوله تعالى

).146:، ص01:ينظر معاني القرآن للزجاج، ج(نسّابة، وسياّرة لمن يكثر ذلك منه :إليه، كما تقول
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  :المفهوم الاصطلاحي للبلاغة-1-2

اً من الدلالة المعجمية جانباً مهمّ لاع على بعض كتب البلاغة أنّ ا ذكر، ومن الاطيتبينّ ممّ 

اكشي لمصطلح اء المرّ ها الاصطلاحي، من ذلك ما أورده ابن البنّ يحضر في حدّ " بلاغة"لكلمة 

��ǆ عن المعنى المطلوب بعبارة يسهل البلاغة هي أن يعبرّ ":، حينما يقوللاغةالب ǨǼǳ¦�Ŀ�ǾǳȂǐƷ�Ƣđ

هو بذلك لم يخرج عن الفصاحة وحسن القول، وإبلاغ المخاطب ، ف1"صودقناً من الغرض الممتمكّ 

فوس على فعل شيء أو بقصد حمل الن"م من معاني وأفكار وأحاسيس بأبلغ عبارة ما في كنه المتكلّ 

ل الإقناع والتأثير ، فصارت بذلك خطاباً حسناً فصيحاً يتوسّ 2"ي عن فعله واعتقادهاعتقاده أو التخلّ 

.في المخاطبين ذهنياً أو وجدانياً 

الفصاحة تدلّ على صنعة ومقصداً، فهي  هاة اصطلاحاً من عدّ ينطلق مفهوم البلاغة العربي

م، مستأنسة بقوله إبلاغ ما في كنه المتكلّ  على -مع ذلك - دلّ ما تواختيار العبارة، ك وحسن القول

فُسِهِمْ قَـوْلاً بلَِيغًا﴿: تعالى هُمْ وَعِظْهُمْ وَقُلْ لَهُمْ فِي أنَْـ  سياق حديث القرآن عن ، في3﴾فأََعْرِضْ عَنـْ

أمر حين مدية، ة المحذين يبطنون المكر والخديعة، ويظهرون الكلام المعسول في حضرة النبوّ الّ  المنافقين

فيما بينك وبينهم بكلام  انصحهم"أن ة، االله تعالى نبيّه بالإعراض عن معاقبتهم تغليباً للمصلحة العامّ 

، لعلّ في نصحهم وزجرهم 4"زاجراً  ولنفاقهم م، يكون لهم رادعاً đȂǴǫ� ¦ƾȇȂǇ�ń¤�ǲǐȇ،بليغ مؤثرّ

.ر ما يردعهم عن المكر والخداع والترصّدبكلام بليغ مؤثّ 

غربية، الرباط، المغرب، رضوان بن شقرون، دار النشر الم:ابن البناء المراكشي العددي، الروض المريع في صناعة البديع، تح-1

.87:، ص1985، 1ط
بن الخوجة محمد الحبيب، الدار العربية للكتاب، وزارة الثقافة والمحافظة :حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تح-2

.19:، ص2008، 3على التراث، تونس، ط
.، رواية ورش63:سورة النساء، الآية-3
.262:صفوة التفاسير، صمحمد علي الصابوني، -4
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¢Ƕē¦°ËȂǐƫ�Ëȏ¤���ƢËǸǟ�«ǂţ�Ń�ƢËĔوتنوّعتلبلاغيين للوقوف على حدّ البلاغةتعدّدت تعاريف ا

ƢĔȂǯ�Ǻǟ�ǂȀƬǋ¦ :"ذي فهي تعني سوق الكلام الفصيح الّ ،1"مطابقة الكلام بمقتضى الحال وفصاحته

غة والفصاحة إذ من شروط البلا"ها أداة حجاجية وظيفية ب، مماّ يجعلد تعديل موقف المخاطَ يتقصّ 

فقد نجد سياقات يصلح لها الكلام  على حسب الحال والمقام،2"حسن الموقع من نفوس الجمهور

قد نجد م استعمال لغة الوضوح، و تحتّم على المتكلّ بعضها فصيل، الت ا إلاّ الموجز، وأخرى لا يصلح له

  .قتضي استعمال لغة الغموض والالتباسمنها ما ي

مقصدية تخاطبية تستهدف الآخر،  ةفي البلاغة العربية التقليدي بليغللكلام ال أنّ  القولن يمك

ها على استدراج الخصم إلى الإذعان والتسليم، لأنهّ لا انتفاع بإيراد الأفكار مدار البلاغة كلّ "لأنّ 

 وعليه ،Ƣđ�Ƥ"3المليحة الرائقة، ولا المعاني اللطيفة الدقيقة دون أن تكون مستجلبة لبلوغ غرض المخاطَ 

رة في معرض كلامي فصيح، من خلال توظيف إيصال المعاني المقنعة والأفكار المؤثّ فالبلاغة فنّ 

البلاغة على أنّ  لوهذا ما يدلّ أثير فيه،قناعه أو التمجموعة من الإجراءات لاستمالة الآخر، أو إ

اه الفصاحة تجّ بين اأثير و  تقصّد الإقناع والاستمالة والتبينالعربية قد نشأت جامعة في مفهومها 

  .قة لثنائية البديع والبيان، محقّ نعةوحسن الص

ĺƢǘŬ¦�ƾǧ¦ǂǳ¦Â�ÄǂǠǌǳ¦�ƾǧ¦ǂǳ¦�śƥ�¼ËǂǨȇ�ƢǷ�ƢēƘǌǻ�ǀǼǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǣȐƦǳ¦�Ŀ�ǆ Ȉǳ فقد كان ،

، 4"نسقياً يتقاطع فيه الشعري والخطابي، والتخييلي والتداوليتصوّراً في التراث العربي " بلاغة"لكلمة "

تارة ، النسقي تاريخ البلاغة العربية لم يكن في جميع أطواره وبيئاته مؤيدّاً لهذا التداخلغم من أنّ بالر 

لكنّه فيات المناوئة،يديولوجيؤى والأفكار ودحض الشبه وردّ الإيغلّب الحجاج والبيان ومقارعة الرّ 

.20:، ص2003، 1القزويني، الإيضاح في علوم البلاغة، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، طالخطيب  -1
.16:حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص-2
ي طبانة، دار النهضة، القاهرة، مصر، أحمد الحوفي، وبدو :، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تحصباء الدين ابن الأثير -3

.64:، ص02:، ج2010ط، .د
، 2014، 1الأردن، طحسن المودن، بلاغة الخطاب الإقناعي، نحو تصور نسقي لبلاغة الخطاب، كنوز المعرفة، عمان،-4

  .31:ص
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ى الوجوه والوقوف عل ور البيانيةب بلاغة الأسلوب والمحسنات، ويحصرها في درس الصمجمله يغل

.ǞǸƬĐ¦Â�ƨǧƢǬưǳ¦Â�ǂǰǨǳ¦�Ǻǟ�Å¦ƾȈǠƥوتزينّه، مكتفية بهالبلاغية التي تحسّن النص

بعد  إلاّ  ةالعلميدلالته تبلور ت، ولم ظهورهمنذ  اللغوي مصطلح البلاغة منحصراً في معناه ظل

قعّد ف اكيجاء السكّ عت المباحث، و فات وتوسّ وتراكمت المؤلّ فترة طويلة، حينما استقرّت العلوم

بلوغ المتكلّم في "وجعلها علماً مهتمّاً بالبحث حول " مفتاح العلوم"هير في كتابه الش ةالعلمي لدلالتها

ƢȀȀƳÂ�ȄǴǟ�±ƢĐ¦Â�ǾȈƦǌƬǳ¦�®¦ǂȇ¤Â��ƢȀËǬƷ�Ƥتأدية المعنى حدّ  Ȉǯ¦ŗǳ¦�́ ¦Ȃƻ�ƨȈǧȂƬƥ�́ ƢǐƬƻ¦�Ǿǳ�Å¦"1 ؛

ومجاز وكناية ومحسنات لفظية فصارت علماً يبحث في تراكيب الكلام وصوره البيانية من تشبيه 

الخطاب، إلى  وتبليغ مقاصد الكلام في سياق حسن القول وفصاحته حوّلها بتعريفه من فنّ و ة، تزييني

  .والإنشاء البلاغي علم التأليف اللغوي

  :المنشأ والبيئة الحاضنة-1-3

ت تباشيرها في برز جلياً تأثير القرآن الكريم في نشأة البلاغة العربية وتطوّرها، وإن كانت قد بد

فكانت قضية  ȈũȂŭ¦�ǶēƢǠ�ƨأحضان الشعر الجاهلي والمفاضلة بين الشعراء في أسواق العرب وتجمّ 

فات، كما كان لحركة جمع غل به الدارسون وسطرّت له الكتب والمؤلّ الإعجاز البلاغي لآياته أهمّ ما شُ 

عن مجموعة من العوامل السياسية  لاً ، فض2وتوسّع مساحتهاقعيدها نصيبها الوافر في تطوّرهااللغة وت

ǏƢƻ��̈°ÂƢĐ¦�ƨȈǻƢǈǻȍ¦Â�ƨȈǼȇƾǳ¦Â�ƨȇȂǤǴǳ¦�¿ȂǴǠǳ¦�ǺǷ�ƨǨƟƢǗ�±ÂǂƥÂ��ƨȇƾǬǠǳ¦Âة في فترات تدوين العلوم 

:، ص1987، 2نان، طمية، بيروت، لبنعيم زرزور، دار الكتب العل:، مفتاح العلوم، تحيوسف بن أبي بكر السكاكي -1

196.
اعلم أنّ ليس النظم إلاّ أن تضع كلامك الموضع : "هذه العلاقة القوية بين النحو والبلاغة في قوله وضّح عبد القاهر الجرجاني-2

ƪ ũ°�ŖËǳ¦�¿ȂǇǂǳ¦�ǚǨŢÂ��ƢȀǼǟ�ǢȇǄƫ�Ȑǧ�ƪ ƴĔ�ŖËǳ¦�ǾƴǿƢǼǷ�» ǂǠƫÂ��ǾǳȂǏ¢Â�ǾǼȈǻ¦Ȃǫ�ȄǴǟ�ǲǸǠƫÂ��ȂƸǼǳ¦�ǶǴǟ�ǾȈǔƬǬȇ�ÄǀǳË¦  لك

:دلائل الإعجاز، تح(، لأنهّ قانون العلاقات الّتي تحكم النظم العربي، به يعرف صحيح التراكيب من فاسدها "فلا تخل بشيء منها

).81:، ص1992، 3محمود محمد شاكر، ط
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والاحتكاك بثقافات الشعوب الأخرى، بعد اتّساع رقعة انتشار الإسلام، وكذا ترجمة آداب وعلوم 

  .ليونانية القديمةعلى البلاغة الاع الحضارات الأخرى والاط

) هـ 60(ومعاوية بن أبي سفيان ) هـ 40(لت فترة ما بعد الفتنة الكبرى بين الإمام علي مثّ 

رضي االله عنه، وظهور الطوائف السياسية  )هـ 35(إثر مقتل عثمان بن عفان  - رضي االله عنهما

ة،ريخ الثقافة الإسلاميعقدي في تابيئة خصبة للحوار السياسي والحجاج الفكري وال -والفرق العقدية

اه ة لقبول الاختلاف الفكري، وبروز الاتجّ فكان يمكن لهذه الظروف والملابسات أن تشكّل فرصة الأمّ 

وضع القول في مواجهة إمكاناته، "الحجاجي الإقناعي في البلاغة العربية، من خلال التمرّس على 

له،  ة أن يقوم الرأي والرأي المضادواكتشاف ما للغة من قدرة على قول الشيء ونقيضه، وإمكاني

قد خرجت عن مجال الفكر والثقافة وحسمت بحدّ السيف، ، لولا أنّ الأمور1"ة ونقيضهاوالحج

  .رأي مخالف أو مختلف ية لكلّ مقصوالقول الواحد،  منتصرة للرأي الواحد

  :معالم في مسار التأسيس-1-4

فاتحة علم المعاني ) هـ296(عتز لابن الم" البديع"أن كتاب على كثير من الباحثين يجمع  

Ǽǳ¦Â��²اتجّ "اه البديع في البلاغة العربية، وهو والمؤسس لاتجّ  ®Ƣǈǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ǾƫÂ°̄ �ǢǴƥ�ǽƢ صف

الدين  ، وزكي"عرالبديع في نقد الش) "هـ584(في أسامة بن منقد ابع بظهور مؤلل من القرن السالأو 

العديد من الكتب  -قبل ذلك - وإن ظهرت  ،2""آنبديع القر "المسمى ) هـ654(بن أبي الأصيبع 

اء للفر " معاني القرآن الكريم"و) هـ210(لأبي عبيدة " مجاز القرآن"ة في هذا التوجه ككتاب المهمّ 

إلى اليوم،  أهم نظريات الحجاج في التقاليد الغربية من أرسطو: حمادي صمود، مقدمة في الخلفية النظرية للمصطلح، ضمن-1

، جامعة الآداب والفنون 19:حمادي صمود، فريق البحث في البلاغة والحجاج، كلية الآداب، منوبة، سلسلة آداب، مجلد: إشراف

.28:ت، ص.ط، د.والعلوم الإنسانية، تونس، د
ورات الجامعة التونسية،  ، منش)مشروع قراءة(حمادي صمود، التفكير البلاغي عند العرب، أسسه وتطوّره إلى القرن السادس -2

ط، .، المطبعة الرسمية للجمهورية التونسية، تونس، د21:الفلسفة والآداب، ع:كلية الآداب والعلوم الإنسانية، السلسلة السادسة

.611:، ص1981
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 ريقالط تدا مهّ ¢�ËĔ، إلاّ همت هذه الدراسات وغيرها في بلورة مباحث علم المعانيقد أس، و )هـ207(

قيمة في  ص اللغويا، بانتصارها لتوجّه واحد يعتقد أنّ لبلاغة النتحجّر البلاغة وانحرافهلبعد ذلك 

Ƣē¦̄ ُبعيداً عن سياقاته المعرفية والنفسية والاجتماعيةبلاغة الخطابعليها وحدها في إدراك  قتصري ،.

سعت إلى ة وحاسمة في تاريخ البلاغة العربية، مّ رائد مرحلة مه) هـ255( "الجاحظ" كن عديم

الذي لم  "بيينالبيان والت"كتابه بعد  ة وجهة أخرى، غي جديد وجّه البلاغة العربيبلا تأسيس تفكير

 أسهم في، بل الحال فيما سبقه من مؤلفّاتعليه كما كان   على تسجيل انطباعاته وآرائه يقتصر فيه

من خلال فصار  حجاج،غاية كلّ ه بوصفالإقناع يتحقّق بحصوله ذي الّ وضع أسس البيان العربي 

:  للبلاغة وظيفتين أساسيتين متكاملتين همابين الرافد الخطابي والرافد الشعري، وجاعلاً ؤلفاً م"ذلك 

والمعنى  ذي يكون في أحسن معرضدافع عن ضرورة المزج بين اللفظ الّ بعدما ، 1"الإمتاع والإقناع

.��ÅƢǠǷ�ƢǸđلا تكون البلاغة إلاّ  ما وجهين لورقة واحدةذي يكون في أحسن صورة، بطريقة تجعل منهالّ 

وتوسّع في توضيح �ƢēƢǫƢȈǇÂ�ƨƥال من أفاض الحديث عن الخطبأنهّ أو  "الجاحظ" عن عُرف

الخطيب، الموضوع، الجمهور، والمقام، في : لة فيالممثّ ،طرف من أطراف العملية التخاطبية دور كلّ 

فقد  حديثه عن المقام، من ذي قبل عند ع أكثرأنهّ قد توسّ إلاّ رة،بة بليغة ومقنعة ومؤثّ اجعل الخط

كان الغالب على معناه في مؤلفاته، فكرة المحل والموضع والمقام، وهي جملة الظروف المادية "

السيميائية كالسكوت  اً عن مقاييس الخطابةتحدث، م2"صل في نطاقها إنجاز النتي يتنزّ والاجتماعية الّ 

لة من أنظمة التواصل الخطابي، سواء ما جم ، وعنب والاحتجاجوالاستماع والإشارة والابتداء والجوا

الثوب حركات من إشارات الأيدي والعنق والحواجب والمناكب و  م وما يرافقهتعلق منها بحال المتكل

  .ق بالخطوط والرسوم والكلام المنطوق والمسموع في مقام الخطابةيف، أو ما تعلوالس

.35:، ص2016، 1، دراسة نظرية وتطبيقية، دار كنوز المعرفة، عمان، الأردن، طالإقناععبد العالي قادا، بلاغة -1
  .11: صأسسه وتطوره إلى القرن السادس، حمادي صمود، التفكير البلاغي عند العرب، -2
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الكبيرين  نرافديالف بين ؤلالمهذا الفكر  تراجعواقع التراث البلاغي بعد الجاحظ عرف 

،1"زينة وشكل قارو من جهة ما فيه من حلية  صالمقاييس المتعلقة ببلاغة الن" لصالح ،دراسة الكلامل

فصارت البلاغة منذ مطلع القرن الرابع الهجري حافلة بالصور والوجوه البيانية وأنماط البديع، إلى أن 

خلال ما  من حيحمسارها الصنحو البلاغة وجيه فأسهم في ت) هـ470(جاء عبد القاهر الجرجاني 

 ة في هذا المسعىلا ينفي تسجيل بعض المحاولات الجادّ اجع ذلك التر لكن  ،نظريتصوّر طرحه من 

خلال أو بعد ذلك  ،ابع الهجريالقرن السفي  قبل استكمال الدرس البلاغي وتبلور علومه ومباحثه 

  .مديدةمرحلة الشرح والتلخيص والتهميش طيلة قرون 

ل مجيء الجرجاني أن يستجمع شتات الدرس يقب) هـ395( "أبو هلال العسكري"حاول 

بإدماج الجوانب البلاغية من نظرية "صالحة للمنثور والمنظوم  ،البلاغي في نظرية واحدة متكاملة

ن لديه ؛ ليتكوّ 2"الجاحظ، مع الصور البديعية عند ابن المعتز، وغيره من المشتغلين بالبديع ونقد الشعر

ما سعى الفصاحة والبديع وتتجاوزهما، كما اصطلح محمد العمري على تسميته ببلاغة عامة، تضمّ 

إلى ربط البيان بالاستدلال المنطقي  يانالبرهان في وجوه البصاحب كتاب ) هـ335( قبله بن وهب

ب وهيمنتها ذلك راجع إلى حضور وظيفة الإقناع في رؤية بن وه ولا شك أنّ "والإقناع الخطابي، 

تي الّ  ةاه البلاغة العربيرين في تعديل اتجّ مين بارزين مؤثّ هما لم يتمكنا من أن يصيرا معلَ لكنّ ،3"عليه

  .حادت عن المسار بعد الجاحظ

في القرن ) هـ471( "عبد القاهر الجرجاني" برز ت المباحث اللغوية مشتتة ومتداخلة حتىّ ظلّ 

الرغم من أنّ ب- استطاعوقد  ف شملها،لّ Â�ƢēƢƬǋ�ǶǴŭ¢تملاً مك اً نظري اً نسقوضع ف، الخامس الهجري

أن يصير علامة فارقة في مسار  -عمومها عن دراسة الإعجاز القرآنيجهوده البلاغية لم تخرج في 

.23:حمادي صمود، مقدمة في الخلفية النظرية للمصطلح، ص-1
ا الشرق، محمد العمري، الموازنات الصوتية في الرؤية البلاغية والممارسة الشعرية، نحو كتابة تاريخ جديد للبلاغة والشعر، إفريقي-2

.89:، ص2002ط، .الدار البيضاء، المغرب، د
  .الصفحة نفسها ،نفسهالمرجع   -3
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لا يقف عند "نظرياً للبلاغة تأسيساً ها عدّ يمكن تي الّ ،"النظم"البلاغة العربية من خلال نظريته عن 

صارت نظريته فرصة للدرس ف ؛1"للكلام تعدّاها إلى التماسك أو التلاحم الداخليّ حدود الجملة، بل ي

تي تقف عند الألفاظ والمعاني والصور البيانية، بعيداً عن إطارها البلاغي لتجاوز تلك النظرة التجزيئية الّ 

  .بأكمله امع ولحمتها المنتظمة لدراسة الخطابالج

  :السكاكي وبداية الانحراف-1-5

وقعّد لها اصطلاحها العلمي، وحدّد  فجمع شتات علم البلاغة) هـ626( "ياكالسكّ "جاء 

ماً لما أورده تلخيص الرازي لأسرار البلاغة ، منظّ "مفتاح العلوم"علومها ومباحثها في كتابه الشهير 

وقد بنى منهجه على المنطق وربط البحث البلاغي  ،اف للزمخشريوالكش عجاز للجرجانيودلائل الإ

ا للقول البليغ والتعبير الفصيح،بعدما كانت فن لاغة بعده قواعد وشواهدفصارت الب ل،بالاستدلا

ǽƾǠƥ�ǺǷ�ǶǴǠǳ¦�¦ǀđ�śǴǤƬǌŭ¦�Àƾوصار دي لاغةمرحلة نضج واكتمال علم الب" المفتاح"مثّل كتابه و 

�ÅȏÂ¦ƾƫ�ƢēƢǨǳƚǷ�ǂưǯ¢Â ،عبد ل" التلخيص"دارت حوله أغلب الكتب البلاغية، أشهرها كتاب بينهم

ع لتلخيصه شرحاً وض ص فيه القسم الثالث الخاص بالبلاغة، ثمّ ذي لخّ الّ  )هـ739( الرحمن القزويني

لاغة ريخ بسجّل تا، غلق باب الاجتهاد من بعدهوأُ وتحجّرت2وقفت عنده البلاغة "الإيضاح"سماّه 

 ج من سجنهالمحاولات الجادة للخرو تي عاشها طويلاً بعض اخلال مرحلة الرتابة الّ السكّاكي

منهاج البلغاء "صاحب كتاب ) هـ684( "حازم القرطاجنيّ "والانفلات من قيودها، نذكر منها محاولة 

،Ƣē¦ǀƥ�ȆǟȂǳ¦�ƨ"3وصلت البلاغة مع حازم قمّ ":ذي قال في حقّه محمد العمري، الّ "وسراج الأدباء

ع في تجنيس بديالمنزع ال"صاحب كتاب ) هـ704( *"أبي محمد القاسم السجلماسي"ومن بعده 

  .214: صنحو تصور نسقي لبلاغة الخطاب، حسن المودن، بلاغة الخطاب الإقناعي، -1
.59:، ص2012، 2ينظر، محمد العمري، البلاغة الجديدة بين التخييل والتداول، إفريقيا الشرق، المغرب، ط-2
.58:، صنفسهالمرجع  -3
*

المنزع "مغربيّ تأثرّ بفلسفة أرسطو، يبدو ذلك في كتب عديدة منها كتاب  محمد القاسم السلجماسي فقيه وكاتب موسوعيأبو -

وظيف الفلسفة والمنطق في عمق ، استطاع تن منهج البلغاء لحازم القرطاجنيّ شأنه في ذلك شأ" البديع في تجنيس أساليب البديع

.مصطلحاً ومنهجاً وقضية الأدبي النقد
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الروض المريع في " :صاحب كتاب) هـ721( *"اء المراكشي العدديابن البنّ "، وكذا"أساليب البديع

ا بقيت ¢�ËĔة، إلاّ Ȉƥ°ƢǤŭ¦�ƢȀƬƠȈƥ�Ŀ�ƢđƢƸǏƘƥÂ�©ƢǨǳƚŭ¦�ǽǀđ ولكن بالرغم من الاحتفاء ،"ديعصناعة الب

يعيد لها  المركزي في حينها، ولم تحظ بماغي مجرد محاولات هامشية، لم تستطع خلخلة ركود النص البلا

.وإخراجاً ودراسةً الاعتبار تحقيقاً 

،مشترك بينهاعلى قاسم  - على الأقل -هذه المحاولات الثلاث ل في ظروف نشأة يقف المتأمّ 

فقد حاول  ة،ر بالبلاغة الأرسطية بخاصوالتأثّ  قافات الأخرىيمكن إجماله في الانفتاح على الث

بالاستناد إلى قراءته لتلخيص ابن سينا  ،المزج بين قواعد النقد الأدبي والبلاغة العربية "القرطاجنيّ "

من  كلّ ة المعاصرة تأثرّ  النقديالكتابات في بعض ى تجلّ بدأ يلأرسطو، كما " عرفن الش"لكتاب 

غير ت ها قراءاولعلّ ذلك ما جعلوالمنطق الرياضي، بالفلسفة الأرسطية  "اءابن البنّ "و "السجلماسي"

تي اقترحها علماء العربية في بداية بعيداً عن الوصفة البلاغية الّ "لت تشك ƾǫ�ƢËĔȋ،حينئذ مستساغة

ن وصفة مركزية لا تقبل الخروج عحتىّ اليوم تي لا زالت ، والّ 1"هذا القرن للمدارس ثمّ الجامعات العربية

  .ها الرسمينص

  :ر مصطلح البلاغةتطو -1-6

مصطلحات علمية متداولة، فقد كانت الأحكام  بل عصر التدوينلم يكن للشعراء والنقاد ق

ȈǫÂ̄�ƢēƢȇ¦ƾƥ�Ŀ�ƨȈǣȐƦǳ¦� ¦°ȉ¦Â�ƨȇƾǬǼǳ¦للدلالة على " البديع"انتشر مصطلح  سليقية فردية، ثمّ  ة

تربعّت فوق مجموعة من المصطلحات المرصودة لوصف الخطاب " ل كلمةفكانت أو  ،البلاغة القرآنية

كان ذلك خلال القرن الثالث الهجري   ،2"عبيرية، هي فيما أعلم، كلمة بديعمن زاوية الخصوصية الت

ومفسّر وكاتب موسوعي، نال عالم فلك تلقّى علم الفلك عن السلجماسي، برع في الرياضيات، صوفي اء المراكشيابن البنّ -*

انة ة مخطوطة منها في الخز توجد نسخ" رسالة في الجدل"حظوة في بلاط دولة بني مرين في فاس، ألّف كتباً عديدة في المنطق، منها 

.ة بالرباطالحسني
  .59ص محمد العمري، البلاغة الجديدة بين التخييل والتداول،-1
.37-36:، ص صالمرجع نفسه -  2
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 وعرفت البلاغة مع الجاحظ في القرن نفسه ،)هـ296(لعبد االله بن المعتز " يعالبد: "مع كتاب

، "المثل السائر"في ) هـ637(، وبعد ذلك مع ابن الأثير "البيان والتبيين"في كتابه " البيان"بمصطلح 

وقدامة بن ) هـ276(المصطلح بين الفصاحة والبلاغة عند كثير من المؤلفين كابن قتيبة  وقد تأرجح

  ).هـ466(وابن سنان الخفاجي ) هـ395(وأبي هلال العسكري ) هـ377(جعفر 

نقد الشعر، صناعة الشعر، ونقد الكلام، نقف : تداول بعض النقاد مصطلحات أخرى مثل

لقدامة " نقد الشعر"أو ) هـ395(لأبي هلال العسكري ) النثرالشعر و " (الصناعتين"عليها في كتاب 

" العمدة في صناعة الشعر ونقده"و) هـ322(لابن طباطبا " عيار الشعر"، و)هـ337(بن جعفر 

بالفصاحة في كتابه ) هـ466( اها ابن سنان الخفاجيوقد سم وغيرهم،) هـ456(رشيق القيرواني لابن 

بالفصاحة والبراعة والبيان والبلاغة، ولم يستقر مصطلح البلاغة ) هـ471(، والجرجاني "الفصاحة سر"

بداية القرن السابع مع " مفتاح العلوم"في ) هـ626(ويتعينّ حدّه الاصطلاحي إلاّ مع السكّاكي 

ƢēƢǸȈǈǬƫÂ�ƢȀưƷƢƦǷ�ƤËƫ°Â�Ǟȇƾالبيان والمعاني والب: ذي حدّد علومها الثلاثةالهجري، الّ 
فأزال  ،1

صات وعلوم محاورة مختلفة، ر بتخصإلى التأثّ  كما يبدو  د حول المصطلح الّذي مردّهوالتردّ الخلاف 

  .البيان على حساب الآخر وأالبديع  اهي البلاغةاه واحد من اتجّ الانتصار لاتجّ و 

  :البلاغة العربية والعلوم المجاورة-1-7

ية وإثراء في نضج مفاهيم البلاغة العرب امهدة على الإسفنون وعلوم متعدّ  روافد افرتتض

ǷȂǴǟÂ�ŉǂǰǳ¦�À¡ǂǬǳ¦�ŚǈǨƫ�Å¦ŚƯƘƫ�Ƣǿ±ǂƥ¢�ÀƢǯ�ƾǫÂ��ƢēƢƸǴǘǐǷ�°ËȂǘƫÂ�ƢȀưƷƢƦǷ،بابن "مماّ حذا ه

 لم يفردها بعلم خاصو لمحسّنات البديعية، ولم يتناول في كتابه المفتاح االمعاني والبيان وفصّل مباحثهما، : ق السكاكي لعلميتطرّ -1

Ƣđ� ّينظر، ".(المصباح في علوم المعاني والبيان والبديع"فجمع مباحث علم البديع، ورتبّها في كتابه " ين بن مالكبدر الد" جاء حتى

بلخير أوفيس، محاضرات في البلاغة العربية، قسم اللغة العربية، كلية الآداب واللغات، جامعة محمد بوضياف، المسيلة، الجزائر، 

  ).41: ص
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فقد  ،1"إنمّا هي في فهم الإعجاز من القرآن"ثمرة علم البلاغة  بأنّ  الاعتقادإلى ) هـ808( "خلدون

ف اكشلاغة في استƢƸǏ¢�ÀƢŻȍ��ƢȀǇ°ƾǳ�ǆƦǳ¦�ƨȈŷƘƥ�Ƣđالدراسات القرآنية دور الباعث والمؤسّ ت أدّ 

أسرار الإعجاز وتبيان محاسن الآيات القرآنية ومعانيها، مماّ دفع ببعض المفسّرين لتسطير مقدمات عن 

، )هـ310( للإمام الطبري" جامع البيان"البلاغة وأهميتها ومباحثها ضمن تفاسيرهم، منها مقدمة في 

  ).هـ538(للزمخشري " افالكش"وأخرى في تفسير 

ت مظاهر تأثير المدرسة الكلامية في تحديد المفهوم العلمي للبلاغة وترتيب علومها، بعد تجلّ 

،مع بداية القرن السابع الهجري 2ةالتأثير الكبير لعلوم الفلسفة والمنطق وعلم الكلام في الثقافة العربي

: ت بلاغية ككتابيفالّف بعده من مؤلّ ، وما أُ )هـ626(اكي للسكّ " مفتاح العلوم"من خلال كتاب 

¢ƢđƢƸǏ أثقل شروح وتلخيصات،وغيرهما من  )هـ739(للخطيب القزويني " الإيضاح"و" التلخيص"

"�Ëǳ¦��ƨȈǴǬǠǳ¦�©¦°ƢƦƬǟȏ¦�ǽǀđ�ƢȀưƷƢƦǷ�¦ȂǘƦǓÂ�ǆ ȈȇƢǬŭ¦�ǽǀđ�ƨǣȐƦǳ¦�ǲǿƢǯ تي أزهقت روح البلاغة

بين البلاغة وبين  ة باعدتأصبحت قواعد صيغت في قوالب منطقي، ف3"وأحالتها قواعد جامدة

  .ة الملكاتوظيفتها الأدبية في إرهاف الحس وإمتاع النفس وتربية الذوق وتنمي

كان للأصوليين والفقهاء نصيبهم من التأثير في إثراء البلاغة وتطوّرها، من ذلك ما تناولته  

ǳ�°Ƣǋ¢��ƢǿŚǣÂ� Ƣǌǻȍ¦Â�ŐŬ¦Â�±ƢĐ¦Â�ƨǬȈǬū¦�Ǻǟ�ƨȈǣȐƥ�Ʈ ƷƢƦǷ�ǺǷ�ǾǬǨǳ¦�¾ȂǏ¢�Ƥ Ƭǯ� Ƣđ�ƢȀǔǠƦ

م عنه الأصولي من كون الأمر للوجوب والنهي ما يتكلّ كلّ أنّ ": في قوله) هـ773( "الدين السبكي"

ها للتحريم، ومسائل الإخبار والعموم والخصوص والإطلاق والتقييد والإجمال والتفصيل والتراجيح، كلّ 

،أمهات كتب أصول الفقه ى هذا التأثير في كثير منوقد تجلّ ،4"ترجع إلى موضوع علم المعاني

، 041:، ج2004، 1شق، سوريا، طعبد االله محمد الدرويش، دار يعرب، دم:دمة، تحقالم، عبد الرحمن ابن خلدون -1

  .554:ص

2 .وأفلاطون) هـ322(المتأثرّين بمؤلّفات أرسطو ) هـ427(وابن سينا ) هـ339(من روّاد هذه المدرسة الفارابيّ  برز -

.57:، ص1982ط، .بغداد، العراق، دأحمد مطلوب، البحث البلاغي عند العرب، منشورات دار الجاحظ للنشر، -3
4-ƶƫ��¬ƢƬǨŭ¦�ǎ ȈƼǴƫ�¬ǂǋ�Ŀ�¬¦ǂǧȋ¦�² Âǂǟ��ȆǰƦǈǳ¦�Ǻȇƾǳ¦� Ƣđ: ،عبد الحميد هنداوي، دار المكتبة العصرية، بيروت، لبنان

.58:، ص2003، 1ط
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لأبي حامد " المستصفى في علوم الأصول"، و)هـ204(للإمام الشافعي " الأم"و" الرسالة: "ككتابي

من خلال ما ) هـ631(لسيف الدين الآمدي " الأحكام في أصول الكلام"و) هـ505(الغزالي 

.1من مباحث ومسائل بلاغية فات وغيرهاتناولته هذه المؤلّ 

بعيداً عمّا كان يعاصره من علوم  لم ينضج سبق، أنّ الدرس البلاغي ما ضح من خلاليتّ 

تخصصات لغوية وشرعية وفلسفية، وما كان يموج حوله من أحداث سياسية وتجاذبات مذهبية و 

لع عليه الباحثون من علوم ودراسات أجنبية من خلال الترجمة أو الاحتكاك ة، وما اطوعقدي

للباحث تعذّر د مماّ يؤكّ ة المترامية الأطراف،ولة الإسلاميراية الدبالشعوب والأمم المنضوية تحت 

�Ëǳ¦�̈°ÂƢĐ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦Â�¿ȂǴǠǳ¦�ǺǷ�̈®ƢǨƬǇȏ¦�ÀÂ®�ƨǠƟƢǔǳ¦�ƢȀƬǻƢǰ�Ƣđ�«ȂŤ�Ŗلملبلاغة العربية ا استرجاع

ف على المسارات الناجحة في عر والت دون الانفتاح على التجارب الأخرىالساحة الثقافية المعاصرة، و 

  .لثقافات المختلفةا

  :محاولات متواترة للتجديد-1-8

 اكي وتلميذه الخطيب القزوينيفريق من البلاغيين والأدباء والمفكرين على بلاغة السكّ  أعاب

ما أسموه جموداً وتعقيداً وجفافاً وخضوعاً للمنطق "فته للأجيال المتلاحقة عبر قرون طويلة ما خلّ 

�ȄǴǟ�ƨǣȐƦǳ¦�ƨǷƢǫƜƥ��ƢĔȐǘƥ�©ƢƦƯȍ�ǺȇƾǿƢƳ��ȆǯƢة السكّ والفلسفة وعلم الكلام، وانتقدوا ثلاثي

تعالت الأصوات منادية بتجديد النظرة إلى ، ف2"عن القواعد الجامدة الجافة اً أساس ذوقي جمالي بعيد

في ظلّ ƢēƢƸǴǘǐǷÂ�ƢȀưƷƢƦǷÂ�ƢȀƴǿƢǼǷ�¾ȂƷلت تي سجّ النقد والبلاغة والأدب، وتجاوز المآخذ الّ 

الحديثة، في حين حاول بعض المغالين إقصاءها من الحياة الأدبية والثقافية  تراكم المعطيات العلمية

ƪة بحجة عدم جدواها،للأم ȈŲ�¼±ƘǷ�ń¤�¾Ƣū¦�Ƣđ�Ȅǔǧ¢�ƢǷƾǠƥ.

.36:ينظر، أحمد مطلوب، البحث البلاغي عند العرب، ص-1
عربية والأسلوبيات اللسانية، آفاق جديدة، مجلس النشر العلمي، جامعة الكويت، سعد عبد العزيز مصلوح، في البلاغة ال-2

.38:، ص2003ط، .الكويت، د
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إلى تجديد الدرس البلاغي من خلال الكتب والمقالات والندوات والمؤتمرات، توالت الدعوات 

ا لم تعد �ËĔȋ��̈ƾالبلاغية المعقّ  المتون والشروحص من تدريس تلك وبدأت المعاهد والمدارس تتخلّ 

أعلنت نزعات التجديد في الشعر والأدب منذ التحوّل "النقدية، كما مقتنعة بجدواها وصلاحيتها 

 حر فعل إبداعي الرومنطيقي الحاسم عن ضيقها بالخطابية وطابعها التوجيهي الشكلي المناهض لكلّ 

باته، وغربتها عمّا تنتجه القريحة لب بانفصالها عن العصر ومتطلّ يرجع ذلك للاعتقاد الغا ؛1"وتلقائي

البشرية من علوم لغوية وإنسانية متسارعة، كان أبرزها تأثيراً ما جدّ في أوائل القرن العشرين من 

De (1857-1913) دراسات لسانية مع دي سوسير Saussure  وما شهدته الدراسات

  .لات باهرةالأسلوبية من نتائج وتحوّ 

، "أمين الخولي"الأديب اللغوي الشيخ  اعين إلى حتمية تجديد البلاغةالدمن بين ثلّة من برز 

ذي حاول فيه إعادة الصلة المفقودة بين البلاغة والنقد، بإعادة النظر في الّ " فن القول"صاحب كتاب 

 ن التصنيفات المدرسيةص ملاحتياجات العصر الحديث ومتغيراته، والتخلّ المادة البلاغية التراثية وفقاً 

في  منطلقاً ،المستجدّة للأشكال والأجناس التعبيرية يلائم الذوق الجمالي طبقاً ما وإضافة  ،ةالتقليدي

�Ëǳ¦�Ƣē°Ȃǐƥ�ƢŮ�ƶǸǈƫ�ȏ�ǆ"دعوته التجديدية من  Ǉ¢�ȄǴǟ�ƪ ǷƢǫ�ƨŻƾǬǳ¦�ƨȈǣȐƦǳ¦�̈ǂǜǼǳ¦�ËÀƘƥ�ǾǟƢǼƬǫ¦ تي

فألحّ على ،2"لطبيعته الجمالية همه فهماً ملائماً انتهت إلينا، بأن تساعدنا على تذوّق الأدب وف

 عة والخبرة الشخصيةفي البلاغة المستند إلى الذوق والمت" المنهج الأدبي"ضرورة إرساء ما اصطلح عليه بـ

  .والرقي بوجدان القارئ

.33:حمادي صمود وآخرون، أهم نظريات الحجاج في التقاليد الغربية، من أرسطو إلى اليوم، ص-1
 - م، عمل مديراً 1895ل، ولد عام و ب بجامعة فؤاد الأة الآداار حماة اللغة العربية، ترأس كليأديب مصري من كب: أمين الخولي

ƨȈǟ¦ƾƥ¤�¾ƢǸǟ¢Â�©ƢǇ¦°®�°ƾǏ¢Â��©ȐĐ¦Â�Ǧ كثيرعاماً للثقافة بمصر، كتب في   Ƹǐǳ¦�ǺǷ أسّس جماعة الأمناء عام عديدة ،

.1966م، عينّ عضواً بمجمع اللغة العربية بالعام نفسه، وتوفي سنة 1944
:،  بتاريخMedchbal.e-monsite.comعن الملائمة بين البلاغة والأدب  مصطفى ناصف والبحث  محمد مشبال،-2

  .سا16:30: الساعةفي ، 08/06/2018
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ضرورة امتداد مجال البلاغة إلى خارج الحرص على زت دعوته التجديدية للدرس البلاغي بتميّ 

ثمّ " الفقرة الأدبية""الجملة، والاهتمام بالعمل الأدبي في كليته، وتوسيع البحث البلاغي ليشمل حدود 

، 1"متماسك وهيكل متواصل الأجزاء ننظر إليها نظرتنا إلى كلّ . من الشعر أو النثر" القطعة الكاملة"

طلاقها في تحليل طابعها التجزيئي للظاهرة اللغوية، بان-احثينكغيره من الب- بعدما أعاب عليها 

وغياب الرؤية النسقية في التحليل، على الرغم من وجود  ةالألفاظ والعبارات الفني النصوص من

بط بين قة بالر إرهاصات لهذه الرؤية الحداثية، مثلّتها مباحث الإيجاز والإطناب والمساواة، أو تلك المتعلّ 

  .المعروفة بالوصل والفصلالجمل 

مصطفى "ان من روادها ة الحريصة على تجديدها، كالتقليديلبلاغة عوات المناهضة لتوالت الد

ة من زوايا منهجي القديم ارة في اشتغاله على التراث العربيذي بذل جهوداً علمية جبّ ، الّ "ناصف

سعياً لربط الدرس البلاغي بالنقد الأدبي الحديث، وإعادة صياغته على أسس نظرية ومبادئ مختلفة،

مختلف يصير قادراً على تناول و  ةص من البلاغة الشعريتخلّ ب العصر، وتوسيعه ليية جديدة تواكمنهج

منذ أدرك ناصف  " حليل، بعدماوالت راسةبالد رواية والقصة والنادرة والمسرحيةالمثل الأجناس الأدبية 

بأصول  في سياق الوعي ور إلاّ للنثر بلاغة مخصوصة، بيان ذلك أنهّ لا يمكن مقاربة الصفترة مبكرة أنّ 

لكلّ واحد ف عر،، فليس النثر كالشعر ولا بلاغة النثر كبلاغة الش2"ذي تنتمي إليهالجنس الأدبي الّ 

  .ة به، ولكلّ منهما بلاغته النوعية الخاصةالية والحجاجيومقوّماته الجم منها جنسه

في  ر على الباحث أن يتجاوز بعض الأسماء البارزة في مسار التجديد البلاغي والأدبييتعذّ 

العصر الحديث، كسلامى موسى، طه حسين، الزيات، أحمد الشايب، مصطفى الصاوي الحويني، 

.186:، ص1996ط، .أمين الخولي، فن القول، دار الكتب المصرية، القاهرة، مصر، د-1
 - للغة العربية من جامعة عين على درجة الدكتوراه في الآداب وا ، حاصل1922أديب وناقد مصري ولد عام : مصطفى ناصف

ǂŤƚŭ¦Â�ƨȈǧƢǬưǳ¦Â�ƨȈƥ®ȋ¦�©ȐĐ¦�Ŀ�©ȏƢǬŭ¦Â�Ƥ¦©�1952شمس عام  Ƭǰǳ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�ǂǌǻ�Ŀ�ǶǿƢǇÂ��Ƣđ�ȆǇǂǯ�̄ƢƬǇ¢�ǲǸǟ��

.2008العلمية، توفي سنة 
  .85: ص، 2010، 1محمد مشبال، البلاغة والأدب، من صور اللغة إلى صور الخطابة، دار العين للنشر، مصر، ط-2



من البلاغة التقـليدية إلى البلاغة الجديدة: ............................................................الفصل الأول

- 17 -

سين لتجديد الدرس البلاغي أحمد مطلوب، شكري عياد، جابر عصفور، وغيرهم من الرواد المتحمّ 

الموروثة ر من تلك القيود حر تي قادوها طيلة عقود، للتفي سياق الثورة الثقافية والفكرية الّ ،والأسلوبي

تي كبّلت العالم العربي وأعاقته عن مواكبة الحداثة، والاستفادة من التراكم المعرفي والتعدّد المنهجي الّ 

ه م على المتابع لهذا المسار التجديدي الإقرار بصعوبة التغيير، لأنّ كما يتحتّ ة،الوافد من الثقافة الغربي

تتحقق نتائجها في حياتنا الفكرية والثقافية حتىّ تي لم ما زال فن القول من المشروعات الكبرى الّ "

وتدرّس رسمياً بمعاهدنا  ةاكية مهيمنة على الساحتين العلمية والثقافي، ولا زالت البلاغة السكّ 1"اليوم

  .ومدارسنا إلى اليوم

  :البلاغة في التراث الغربي-2

يها الخطابات الجماهيرية عل تي غلبتالّ  ةالسياسينشأة البلاغة اليونانية بطبيعة الحياة ارتبطت 

Đ¦Âوّ من الديمقراطية وحرية التعبير،في ج ةلات الفكريدا�Ëƾǟ�ƢēƘǌǻ�ǀǼǷ�©°Ƣǐǧ ة منهجية ضرورية

�Â�Ƥ ȇ®ȋ¦Â�ȆǷƢƄ¦Â�Ƥ ȈǘŬ¦�Ƣđ�®ËÂǄƬȇفقد كانت بحاجة إلى هذا الفضاء  إجمالاً، المفكر والمواطن الأثيني

كتاتوري والمركزية الخطابية والبلاغة التبريرية، أو الانحياز المنفتح لتنشأ وتزدهر، بعيداً عن البطش الد 

في انحسارها وتواريها عن الحياة  وهذا ما كان سبباً الواحد والقراءة الحرفية،رات المطلقة والفكر للتصوّ 

  .في فترات طويلة من تاريخها ƨǧƢǬưǳ¦Â�ǂǰǨǳ¦�Ǻǟ�ƢđƢȈǣÂ��ƨالعامّ 

ǳ�» ƾȀȇ�ÅƢǼǧ�ƢĔȂǰƥ�ƨȇ¦ƾƦǳ¦�ǀǼǷ�ƪ ǧǂÉǟ ،غايات إنسانية، وبدفاعها عن حقوق الإنسان

ل بينها يحو  إقصاء يمارس نحوها كلّ ف والقضائية والاجتماعية والفكرية؛ والمشاركة في الحياة السياسية

تمعات والانتصار لحقوق الإنسان وحرية Đ¦�°ËȂǘƫÂ��ƨȇǂǌƦǳ¦�ƨǷƾƻ�Ŀ وبين تمكينها من الإسهام

اً وهدم ظريلأساسها الن اً تقويض ياة الثقافية للأمم، يمثّل في عمقهوإثراء الح التعبير، وتنوير الفكر

اقة وادّعى العلمية والحداثة، كما   وإن حمل هذا الإقصاء شعارات بر حتىّ ،لمفهومها الإبستيمولوجي

.04:مين الخولي، صلأفن القول، : ضمن ،صلاح فضل، بعد نصف قرن، مقدمة-1
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النصية  تي غمرت الحياة العلمية والفكرية لعقود، منتصرة للبنىَ الّ  ة المحايثةكان الشأن مع المناهج النسقي

  .د النقدي والمنهجيوبالتوحّ  ةالداخلية، ومتّسمة بالنظرة الافتراضية للحياة الإنساني

:Rhétoriqueمفهوم الريطوريقا -2-1

،1"مُبالغ، وجمعه خطباءخطيب ": في المنجد الفرنسي العربي بمعنىRhéteurجاءت كلمة 

ا في أمّ ،2"لغ في الخطابة، تبا)لأرسطو(بلاغة، علم البلاغة، علم البيان "Rhétoriqueكلمة وتعني  

: ل حولبين معنيين، يتمركز الأو Rhétorique، فيتأرجح مفهوم مصطلح Larousseقاموس 

ل للبلاغة الممثّ 3"تي تسمح بالتعبير بشكل صحيح وبليغمجموعة العمليات والآليات التقنية الّ "

التراث البلاغي الغربي والمنطق  تي أرسى قواعدها أرسطو، في ارتباطها التاريخي الوثيق بينالحجاجية الّ 

تي تنحرف بالأسلوب لتجعله أكثر الصور البيانية الّ ":والحجاج والإقناع، ويتمحور معناها الثاني حول

تي صبّت جلّ اهتمامها على ل للبلاغة البديعية والصور البيانية، الّ ، الممثّ 4"حيوية في التعبير عن الفكر

  .ى حساب البعد التداولي البراغماتي للبلاغةالبعد الجمالي والتنسيق الفني، عل

على ما سبق أن وقف في المعاجم الغربية  Rhétoriqueمفهوم مصطلح  ديقف الباحث عن

ها الحجاجي الإقناعي تصوّر الأول ل ين أساسيين، يمثّ تصوّر على  ���Ë¾ƾƫ�ƢĔȂǯ�ǺǷ"محمد العمري"عليه 

ل ويمثّ ة،بالتداولي البلاغة حديثا من خلاله ارتبطت ذيوّر اليوناني، الّ المرتبط بمرحلة التأسيس والتط

ذي الّ ها الثاني بلاغة المحسنات البديعية والصور البيانية، حين انفصلت البلاغة عن نوع الخطاب تصوّر 

ثالث  عرضيتصوّر على  الباحث وقد يعثر ،5ةوعن سياقاته الفكرية والاجتماعي استعملت فيه

1- Mounged Français-Arabe, ed. Dar-El-Machreq, Beirut, Lebanon, 1989, p: 819.
2 - Idem, p : 819.
3 - Petit Larousse Illustré 1991, Ed. Larousse, Paris, France, 1994, p : 849.
4 - Idem, p : 849.

.62-61:ينظر، محمد العمري، البلاغة الجديدة بين التخييل والتداول، ص ص- 5
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خ لآخر مرحلة في مسار الانحراف ليمية لفن الإنشاء والكتابة، المؤرّ مجموع المقاييس التع ها فييحصر 

  .في الغربƢēȂǷ�Ǻǟ�ÀȐǟȍ¦�ǲƦǫ��ƨȈƥǂǤǳ¦�ƨ�ƨȈǸȈǴǠƬǳ¦Â�ƨȈǧƢǬưǳ¦�̈ƢȈū¦�ǺǷ�ƢđƢƸǈǻ¦Âوالاختزال للبلاغ

  :النشأة والبيئة المساعدة-2-2

اجة إلى نشأة سادت البلاغة الشعرية في الثقافة الإغريقية لقرون عديدة، قبل أن تظهر الح

وحرية فكرية ساعدت  ةنية من ظروف سياسيالبلاغة الحجاجية، من خلال ما استجد في الحياة اليونا

الثقافة  أنّ ر، إلاّ فعلى الرغم من أهمية الثقافة الشعرية للمتعلم الأثيني في ذلك العص على ازدهارها؛

أن يدافع عن  م عليهيتحتّ ،هورية شعبيةالحجاجية كانت تفوقها في الأهمية بالنسبة لمواطن يعيش في جم

الة للتعبير عن ة أداة فعفصارت البلاغة الخطابية الإقناعي ،1ئات القضائية والسياسيةنفسه أمام الهي

المغانم، لا فكاك لكلّ  واستجلابالمظالم  ورد اتالأفكار ووجهات النظر، والدفاع عن الحقوق والحري

  .اأثيني أن يخوض غمارها ويمتلك زمامه

�¼ȂǬƷ�Ǻǟ�ÅƢǟƢǧ®��¾Â¦ƾƬǳ¦Â�«ƢƴūƢƥ�ŉƾǬǳ¦�ňƢǻȂȈǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨȈƥǂǤǳ¦�ƨǣȐƦǳ¦�̈Ƙǌǻ�ƪ ǘƦƫ°¦

ȈǴǬǏ�ǺǷ�ÀƢȈǣƢǗ�¿Ƣǫ�ƢǷƾǠƥ��ǶēƢȈǰǴǷ�̧ ƢƳŗǇƢƥ�śƦǳƢǘŭ¦�śƷȐǨǳ¦ة �ǲƦǫ�ǆ ǷƢŬ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ

م من أجل ēƢȈǰǴǷ�̧ǄǻÂ��ÀƢǰǈǳ¦�ǲȈƷǂƫÂبنفي " Hieronوهييرون   Celonجيلون : الميلاد، هما

ا دفع بالسكان الأصليين إلى القيام بانتفاضة ممّ ،2"، وتقسيم الأراضي على المرتزقةتعمير سيراكوزا

وقد " واسترجاع أراضيهم المغتصبة، الاستبداديلإسقاط الطاغيتين والقضاء على حكمهما  ،شعبية

تي تمّ تعيينها لشعبية، الّ تطلبت تلك القضايا من الأهالي امتلاك القدرة على إقناع لجان التحكيم ا

.15:، ص1994ط، .عمر أوكان، إفريقيا الشرق، د:ولان بارث، قراءة جديدة للبلاغة القديمة، ترر ينظر، -1
 -  سيراكوزا :ƥ�ÀÂǂǌȈǋ�ƢȀǨǏÂ��ƢȈǳƢǘȇƜƥ�ƨȈǴǬǏ�̈ǂȇǄƳ�Ŀ�ƨǼȇƾǷ�ƨǇȂǫ¦ŚǇ�ƢĔƘ"ست في تأسّ " أعظم وأجمل المدن اليونانية قاطبة

.القرن الثامن قبل الميلاد، وكانت من أقوى المدن اليونانية في البحر المتوسط
.المرجع نفسه، الصفحة نفسها-2
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، فنشأت البلاغة من الحاجة إلى تعليم أصحاب بعد انتصارهم على المغتصبين 1"عاوىللفصل في الد

  .الأراضي كيفية إقناع القضاة بملكيتهم لأراضيهم المنهوبة

 صادفت بدايات التقعيد للبلاغة اليونانية مرحلة فقدت فيها الآلهة الإغريقية قيمتها الرمزية في

أصبح "النبيلة، ووالقيم  تفسير الظواهر الطبيعية، ومشروعيتها البطولية في الدفاع عن الخير والحق

�ÅƢƯƾŰ��¿ȂǴǠŭ¦Â�¾ȂȀĐ¦�ƨƥ°ƢǬŭ�ǲǬǠǳ¦�ń¤�ƶǼŸ�ȆǗ¦ǂǬŻƾǳ¦�řȈƯȋ¦�ǞǸƬĐ¦  بذلك ثورة ميتافيزيقية تعيد

فة الخطابة في الجنوح إلى المطلق، من ذلك الجوّ العام حصر أفلاطون وظيانطلاقاً ،2"مساءلة العالم

الحجاج الجدلي المنطقي طريقاً  وعد يم السامية،واستخدام العقل للوصول إلى الحقيقة والدفاع عن الق

، أولهما بلاغة حقّة موضوعها الحقيقة 3مختلفين وحيداً للوصول إلى الحقيقة، وصنّف البلاغة إلى نوعين

  .سدة موضوعها الزيف والإيهام والخداعوالدفاع عن المثل، وثانيهما بلاغة فا

  :البلاغة الحجاجية بين السفسطة والعقلانية-2-3

إلى تطوّر فن الخطابة ونشأة موضوع تعليمي  ةالديمقراطي ةة في البيئة اليونانيظهرت الحاج

المختلف عن الكلام التخييلي  عل نظرية للكلام المتصنّ ة، كان أساساً لولادة أو للبلاغة الحجاجي

ء، بعدما كانت المسرحية الشعرية بنوعيها التراجيدي والكوميدي تحتل المقام الأرفع في الأدب للشعرا

اً وا الخطابة وطوّروها، وجعلوها فنذين أشاعاليوناني، وقد حدث ذلك برعاية طائفة السوفسطائيين الّ 

�čȐǬƬǈǷ يعدّ كوراكسو سوراكوزا وأثينا،  انتشر تدريسه في واعده وأصولهله قCorax ) م.ق 5ق (

 مسألة الاحتمال ث فيه عن قواعد الترتيب، كما تناولفي هذا الفن، تحدّ ل من وضع مصنفاً أو 

ع البحث في الموضوع وتوس) م.ق 5ق (Tarsias، وقد واصل تلميذه ترسياس القضيةواستخدامه في 

  .26: ص دراسة نظرية وتطبيقية،، الإقناععبد العالي قادا، بلاغة -1
، 1، الدار البيضاء، المغرب، طوالتوزيعفي ضوء البلاغة الجديدة، شركة المدارس للنشر أمينة الدهيري، الحجاج وبناء الخطاب-2

.04:، ص2011

.المرجع نفسه، الصفحة نفسهاينظر،- 3
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تعلمه الساسة  صارت الخطابة مع السوفسطائيين فناً ضرورياً يحتىّ ،1من بعده في دراسة الاحتمال

  .والمحامون والخطباء

شكلت جهود السوفسطائيين اللبنات الأولى للخطابة اليونانية، بداية بمصنف كوراكس

Coraxسياسي، وإضافات تلميذه الكبير ت Tissiasمين لفنون الجدل ، وجهود تلاميذه المعل

 يجد غضاضة في والحجاج، غير أنّ هذه المهارة الكلامية سرعان ما صادفت في طريقها من لا

Ƕđ�̧ƢǬȇȍ¦Â�Ǻȇǂƻȉ¦�ƨǘǳƢǤŭ�ƢǿŚƼǈƫ2 ،فاستغلوا الحجاج للسفسطة وإفساد المنطق وتضليل الخصوم ،

ة أغلبها مضلّلة معتمدين على التشكيك منهجاً لبلوغ أغراضهم الخاصة، وإقناع الناس والحكام بأدلّ 

ونيل المراتب  الخصوملة والسخرية من للاسترزاق والاستما ذوها وسيلةلكنّها تستهوي السامعين، واتخّ 

الصنائع  ر كلّ ها صناعة راقية تتصدّ وّروا الخطابة ونشروها، وجعلو هم بالمقابل طلكنّ والامتيازات،

  .يونانيةوالفنون ال

ذين حملوا لواء المنهج المغالطي وقف سقراط موقفاً انتقادياً لاذعاً في وجه هؤلاء التشكيكيين الّ 

قية لفضح لة، وكرّس فلسفته الأخلاعلى مقدمات خاطئة للوصول إلى نتائج مضلّ س التزييفي، المؤسّ 

والمثل العليا، وصنّفها للقيم تي لا تقيم وزناً كما انتقد أفلاطون السفسطة الّ تبيان فسادها،ألاعيبهم و 

ك ضمن الخطابات المضلّلة للعقول، بعدما أعاب عليها انحصارها في إثارة أهواء المخاطبين، وتحري

Ƕđ�̧ ƢǬȇȍ¦Â�ǶēȏƢǠǨǻ¦3 ، قيم، ومنح الحياة معناها ضرورة مسايرة البراعة البلاغية للمثل والداعياً إلى

  .بعيد عن الأوهام والأساطيل وتزييف الحقائق تخدام جدل حواري عقلانيباس الحقيقي

.06:عمر أوكان، ص:رولان بارث، قراءة جديدة للبلاغة القديمة، ترينظر،-1
ساليب الإعنات والمغالطة، مساهمة في تخليق الخطاب، إفريقيا الشرق، محمد العمري، دائرة الحوار ومزالق العنف، كشف أينظر، -2

.05:، ص2002ط، .الدار البيضاء، المغرب، د
.04:ينظر، أمينة الدهيري، الحجاج وبناء الخطاب في ضوء البلاغة الجديدة، ص-3
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  :أرسطو والبلاغة الاحتمالية-2-4

اهين متناقضين، بين اتجّ عها الحجاج بوض ةأزمة حقيقي "أرسطو" ة قبلعاشت البلاغة اليوناني

�ƨǘǳƢǤŭ¦Â�ƨǣÂ¦ǂŭƢƥ�Ƣēور امة الممكن والمحتمل، وشوّهوا صالسوفسطائيون الخطابة في دو  بعدما أقحم

ثمّ ،1المعارف والفنون ل وجعلوه فوق كلّ وا سلطة القو دون التزام بالقيم والفضائل والمثل، وأعلَ  زييفوالت

يسعى للوصول إلى الحقيقة الواحدة،يحفل بالقيم والمثل، اً نياً منطقيها خطاباً عقلاجاء أفلاطون فجعل

إخراج الخطابة والبلاغة من هذه الأزمة، من خلال الموازنة بين " في رفكان لأرسطو دور تاريخي مؤثّ 

إيجاد طرح ثالث ، عبر بينهما الحادا عن هذا التجاذب وإبعاده ،2"الطرحين السفسطائي والأفلاطوني

د، بعيداً عن التزييف والمغالطة والتشكيك لى إبقاء الحجاج في دائرة الممكن والمحتمل والمتعدّ يحافظ ع

.من جهة، وعن الصرامة العقلية الثابتة من جهة أخرى

د صارت البلاغة عنده صناعة إقناعية غير يقينية، تتحرك في فضاء الممكن والمحتمل والمتعدّ 

منذ  "أرسطو"، فقد أدرك قبول الرأي الآخر والخطاب المختلفنقاش والتداول و سعة للوالمختلف، متّ 

تي ليست بالعلمية ولا الطرف عنها شيخه، والّ ة، التي غضأنّ للبلاغة حقيقتها الخاص"البداية 

أنّ معتقداً  "أفلاطون"فخالف أستاذه  ،3"بقدر ما هي احتمالية، تحكم العلاقات الإنسانيةة،باليقيني

في حياة " بالاستدلال العقلي اليقيني، لأنّ ل والفضائل، لا يمكن التوصل إليها إلاّ الحقيقة من عالم المث

، لغلبة الإمكان والاحتمال مجالات لا يكفي البرهان وحده لفهمها -حسب أرسطو -الإنسان 

وخدمة  وإثراء الحياة السياسية �ǲǏ¦ȂƬǳ¦�ƨȈǴǸǟ�Ŀ�ƨǤǳƢƥ�ƨȈǳƢǠǧ�ƨǣȐƦǴǳ�°Ƣǐǧ��ȆǠǸƬĐ¦4"فيها والظن

  .الح العاملصا

.58: ص دراسة نظرية وتطبيقية،،الإقناععبد العالي قادا، بلاغة ينظر، - 1

.59:رجع نفسه، صالم -2
.04:أمينة الدهيري، الحجاج وبناء الخطاب في ضوء البلاغة الجديدة، ص-3
  .59: ص الإقناع، دراسة نظرية وتطبيقية،عبد العالي قادا، بلاغة -4
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  :أرسطو والتأسيس للبلاغة اليونانية-2-5

Aristote أرسطو طاليس" يعد Thales" المؤسس الحقيقي للبلاغة اليونانية، بما وضعه من

ين والفلاسفة  رات بلاغية رائدة في مجال الحجاج، مضيفاً لجهود من سبقه من السوفسطائيتصوّ 

ومستفيداً من والتخصصات السائدة في عصره، مستلهماً من مجموع المعارف كسقراط وأفلاطون، 

�ËŕƷ��řȈƯȋ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨȇǂǰǨǳ¦�ƨȇ®ƾǠƬǳ¦Â�ƨȈǇƢȈǈǳ¦�ƨȇǂū¦Â�ƨȈǗ¦ǂǬŻƾǳ¦�ƨƠȈƦǳ¦ رولان قال  صار كما

؟ نعم، بلا شك، فكلّ  أرسطية) إذا ما استثنينا أفلاطون(البلاغة  أليست كلّ ":Barthes.R بارث

استطاعت  ففي عهده ،1"ختصرات الكلاسيكية تأتي من أرسطوتي تغذي المالعناصر التعليمية الّ 

البلاغة أن تنفض عنها الغبار، لتصير الصناعة الأولى ذات الصبغة اللغوية والأهداف الإنسانية، 

ňƢǈǻȍ¦�ǲǏ¦ȂƬǳ¦Â�¼Ȑƻȋ¦Â�ƨǇƢȈǈǳ¦Â�ǞǸƬĐƢƥ�ƨǘƦƫǂŭ¦.

سيكية إلى مدرسة أرسطو، التنظيرات البلاغية المتضمنة في المصنفات الكلا لّ تكاد تنتمي ج

اليونانية على الفصل التام بين الشعر والخطابة، وتحديد طبيعة ووظائف كلّ ذي أسّس البلاغة الّ 

قين فقد وضع كتابين هامين متعلّ "منهما، وحصرها في البلاغة الحجاجية ذات الأهداف الإنسانية، 

اصل مع الجمهور والإقناع، ويعالج الثاني ل فن الخطابة، القائمة على التو بظواهر الخطاب، يعالج الأو 

، فلا يمكن 2")التطهير(ى التأثير العاطفي القائم على عناصر فنية تتوخّ ) المسرحي والدرامي(فن الشعر 

ين متقابلين أحدهما بلاغي خطابي حجاجي إنساني والثاني فهم البلاغة الأرسطية القائمة على شقّ 

  .ون التفريق بينهماد ƢđƢǠȈƬǇ¦�ȏÂ شعري تخييلي إيحائي

- سي مؤس فيلسوف يوناني عاش في القرن الرابع قبل الميلاد، تلميذ أفلاطون ومعلم الإسكندر الأكبر، من أهمّ  :أرسطو طاليس

الفلسفة، المنطق، البلاغة، اللغويات، :كبر المفكرين في الثقافة الغربية، تبحّر في علوم كثيرة منهاأالفلسفة والبلاغة في الغرب، ومن 

.الأحياء، علم الحيوان، والسياسةالشعر، المسرح، الموسيقى، الأخلاقيات، الميتافيزيقيا، الفيزياء، علم 
.19:يدة للبلاغة القديمة، صرولان بارث، قراءة جد-1
.45-44:، ص صنفسهالمرجع  -2
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ن كلّ يتضمّ اً اسعاً و مفهوم البلاغة جعلحينما ت الإقناع وأشكاله عند أرسطو، دت مجالاتعدّ 

نات المكوّ لم يحصرها في النص البلاغي وحده، بل فتح مجالها أمام و  قة بإنتاج الخطاب،العناصر المتعلّ 

اج الإقناعي، من خلال التركيز على ربط البلاغة بالحج"و شاركة في العملية التواصلية،الأخرى الم

ȂǸĐ�ǲ̧�الممثّ "Logos اللوغوس"ق الإقناع عبر فإن لم يتحقّ ،1"اللوغوس والإيتوس والباطوس

أو "  Aetos الإيتوس"ق عبر ي في نسق الرسالة التواصلية، تحقّ الحجج والبراهين الكلامية، المتجلّ 

�Ƣđ�Ȅ��ÅƢǠǷ�ƢǸđ�ǲǐŹ�Ń�À¤Âتحلّ أن ي للخطيب نبغيتي يالفضائل العليا، الّ مجموع القيم الأخلاقية و 

ة في تي تستثيرها العملية الخطابيالّ ǶēȏƢǠǨǻ¦Â ق بأهواء المخاطبينالمتعلّ "Patos الباطوس"حصل بـ

  .بالترغيب والترهيب ة بما يعُرفنعتها في الثقافة العربييمكن و ، 2همنفوس

 سنةخلال قرن من الزمن، بداية من تقاناً ورواجاً ة ازدهارها إكانت الخطابة اليونانية في قمّ 

ت خلاله بتمييزها بين أنواع ثلاثة من الخطابات البلاغية، م، وقد اشتهر .ق 320م إلى .ق 420

فه الوصول إلى تحقيق نيابياً وشعبياً، وخطاب قضائي هدطاب استشاري يحمل طابعاً سياسياً خ

المحاور  Géorgieجاء جورجياس  حينما ظهرالي وثالث احتف ،ƢđƢƸǏȋ�¼ȂǬū¦3 العدالة ورد

السوفسطائي لسقراط ليضيف إلى الجنسين النثريين الخطابيين القضائي والمشاوري جنساً ثالثاً هو 

جعل النثر ينفتح على البلاغة إثر ف ،4قبل ذلك في الصناعة الشعرية ذي كان منحصراً الاحتفالي الّ 

د الدفاع عن الفضيلة والجمال خطاب قائم على المدح والذم يتقصّ ل المراثي الشعرية إلى نثرية، عبرتحوّ 

ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƢȀƼȈǇǂƫÂ�ƢȈǴǠǳ¦�¼Ȑƻȋ¦Â.

.101:، ص2014ط، .جميل حمداوي، من الحجاج إلى البلاغة الجديدة، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، د-1

.168: ص ،أمينة الدهيري، الحجاج وبناء الخطاب في ضوء البلاغة الجديدةينظر،- 2

.16:ث، قراءة جديدة للبلاغة القديمة، صينظر، رولان بار -3
  .42: صالمرجع نفسه، ينظر، -4
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  :البلاغة اليونانية والعلوم المجاورة-2-6

ل أمرها بالشعر، كما التبست بالفلسفة والسياسة والأخلاق والجدل التبست الخطابة في أو 

�ËŕƷ��ÅȐȇȂǗ�ÅƢǼǷ±ǇƢȈǈǳ¦�» Âǂǜǳ¦�©ƘËȈē� فصل أرسطو منذ "ية والثقافية لفصلها عن الشعر، حينما

داً ارتباط الأولى بالمحاكاة، بينما تدرس الثانية السبل المؤدية إلى البداية بين الشعرية والخطابية، مؤكّ 

 ه في المحاكاة بالتخييل والإيحاءوحدّد طبيعته في الإيقاع ووظيفت" عرالش فن: "ف كتابهفصن ،1"الإقناع

ص وظيفتها في الإقناع بإيجاد وخص" الخطابة فن"ف كتاب الصور البديعية، كما صنّ  واستحضار

الحجج وترتيبها، والاهتمام بالأفكار والسبل المؤدية إليه، وربطها بالتواصل اليومي، وجعل للصياغة 

مكانة هامة في ترتيب أجزاء الخطاب والابتكار في وضع الحجاج، وهذا ما وسم البلاغة الأرسطية 

.ńÂȋ¦�ƢēƘǌǻ�ǀǼǷ�ƨȈƳƢƴū¦�ƢȀƬǤƦǐب

لا تصلح للنقاشات  اليةمعرفة علمية متع هĐ¦�ȆǴǬǠǳ¦�ǪǘǼŭ¦�ǺǟǻȂǰǳ��®ǂ الخطابةأرسطو فصل 

��ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ǂưǯ¢�ƢȀƬȈǴǟƢǧÂ ةوالخطابات الغوغائية، بينما الخطابة الحجاجية حقيقتها نسبي السياسية

تي لا يمكن من الأدوات الأساسية الّ "المصالح العامة، فهي  ونجاعتها أقوى في الحياة الاجتماعية وتحقيق

 فأخرج ؛ƨȈǼȈƯȋ¦�ƨȈǗ¦ǂǬŻƾǳ¦�©ƢǈǇƚŭ¦�Ŀ�ǞǸƬĐ¦�ŚȈǈƫ�̈¦®¢�ƢËĔ¤��ƢȀǼǟ�řǤƬǈȇ�À¢�ǞǸƬů"2 لأي

ها وسيلة حجاجية دة، ليجعلر Đ¦�ƨȈǨǈǴǨǳ¦�©ƢƥƢǘŬ¦�Ǻǟ�ƢȀǴǐǧÂ ن الدوائر النخبويةالبلاغة اليونانية م

ǯ�Ƣđ�ËŐǠȇ ّمواطن أثيني عن وجهة نظره السياسية والفكر  لǾūƢǐǷÂ�ǾǫȂǬƷ�Ǻǟ�Ƣđ�Ǟǧ¦ƾȇÂ��ƨȇ  ضمن

  .فضاء شعبي منفتح على المتوقع والمختلف

باقتراحه لتوجه حجاجي  اتلسفة والشعريص البلاغة اليونانية من الفاستطاع أرسطو أن يخلّ 

يرتكز على ترتيب الأفكار والحجج جامع بين شكلين من أشكال الإقناع الخطابي، أولهما استدلالي 

في  هة إلى جمهور معينّ عاطفي لا يمكن للخطيب أن يتجاوزه في خطاباته الموجوالبراهين، وثانيهما 

  .27: ص دراسة نظرية وتطبيقية،،الإقناععبد العالي قادا، بلاغة -1
.60:، صنفسهالمرجع  -2
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رتكز أساساً على أخلاق الخطيب ونوازع المتلقي، فصارت البلاغة مقامات وسياقات معلومة، ي

ه البلاغي الأرسطي الممحور لعملية الإقناع حول تعتمد التوجّ " أرسطو أن يخلص البلاغة اليونااليونانية 

ف الاستدلال وظّ وإن  وفقط عقلياً مساراً  الإقناع لم يعَدف ،1"عقلنة الخطاب والتأثير بواسطة الأهواء

اه إلى التأثير النفسي العاطفي بإثارة مشاعر وانفعالات المتلقي تعدّ تيب، بل المنطقي في الصياغة والتر 

  .واستمالته واسترضائه

ما بذله أرسطو لتخليص البلاغة اليونانية من هيمنة كثير من الفنون  الرغم من كلّ على 

�ƢǿǂǐŹ�Ń�ǲƥƢǬŭƢƥ�ǾËǼǰǳ��¼Ȑƻȋ¦Â�ƨǇƢȈǈǳ¦Â�ǪǘǼŭ¦Â�ƨǨǈǴǨǳƢǯ�̈°ÂƢĐ¦�¿ȂǴǠǳ¦Âمنعزلة  في زاوية ضيّقة

اتّساع، وذلك الأرسطي بمرونة و  صيمتاز الن"لذا  صات،عمّا كان سائداً في عصره من معارف وتخص

لأنهّ لم ينظر إلى الحجاج نظرة اختزالية، بل تكاملية تفاعلية مع مختلف فروع المعرفة الإنسانية 

§�¦�Ŀ�ƢȀǷƢȀǴƬǇ¦Â��ƨǣȐƦǴǳ�̈°ÂƢĐ¦�ƨȇǂǜǼǳ¦�©ƢƷÂǂǘǳ¦�ǺǷ�Śưǰǳوهذا ما مكّ ،2"آنذاك ƢǠȈƬǇ¦�ǺǷ�ǾǼ

عة مرنة ومتّسة ها مستقلاسة، لكنّ بناء نظرية حجاجية مرتكزة على الأخلاق والمنطق والفلسفة والسي

  .محتفلة بالمشاعر والأهواء والانفعالات الإنسانية��ƢĔȂǼǧÂ أشكال الثقافة اليونانية لكلّ 

  :البلاغة الغربية ومسار الانحراف-2-7

ة لبلاغة الرومانيبدأ مسار الانحراف عن البلاغة الأرسطية منذ وقت مبكر، حينما انطلقت ا

 بقدر إلاّ  ي بقبول أفكارهخطاباً حراً لا يلزم المتلق كانت البلاغة الأثينيةفبعدما   من تصوّر مختلف،

أضحت البلاغة الرومانية رهينة الخطابة الرسمية الخاضعة للمقامات والرتب الاجتماعية  اقتناعه بجدواه،

ور م متمحغة عند الإغريق، إلى علالانتقال من علم بلاغي متمركز حول الل هكذا، تمّ "والسياسية، و

ذي أصبح إلى الخطيب الّ  غة مع أرسطوتي احتلتها اللفتحوّلت المركزية الّ  ؛3"حول الخطيب مع الرومان

.11-10:أمينة الدهيري، الحجاج وبناء الخطاب في ضوء البلاغة الجديدة، ص ص-1
  .256: ص دراسة نظرية وتطبيقية،، لإقناعاعبد العالي قادا، بلاغة -2
.05:أمينة الدهيري، الحجاج وبناء الخطاب في ضوء البلاغة الجديدة، ص-3
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 ةه منظومة فكرية وأخلاقية نموذجية قابلة للتسويق والتأثير في الحياة الاجتماعية والسياسيعمادها بوصف

Cicéron مع منظر البلاغة اليونانية شيشرون
كان له قصب السبق   ذي، الّ )م.ق 43 -106( *

ذي أولاه الرومان مكانة الّ " الخطيب"في إرساء قواعد البلاغة الرومانية بمؤلفاته الجليلة، خاصة كتابه 

  .مرموقة

رت سارت البلاغة في القرون الوسطى على النمط التقليدي، فلم تأت بجديد، وقد تصدّ 

ينية، يليها في الأهمية قواعد النحو تي كانت تدرّس في الجامعات والمعاهد الدالعلوم الضرورية الّ 

 بتتطل الراقية الرفيعة البلاغةتكن لم  جواء الملكية الأرسطوقراطيةالأ تلك فيف المنطق،والصرف ثمّ 

الأدوات والأنماط جملة من توظيف  متّ بقدر ما كانت تح، ةنات اللفظيمزيداً من الزخارف والمحسّ 

، في ظلّ الاعتقاد السائد أنّ الصعوبة مصدر للفخامة بالغةبالصعوبة ال ةز تميّ الموالألوان البلاغية 

بصفتها ، 1امعات بالمنطق الّذي أجبر البلاغة على التراجع والجزالة والرفعة، قبل أن يتصاعد اهتمام الج

ولا علاقة له بالمعاني والأفكار، في ظلّ اكتساح المنطق للحياة  ناتفناً يتعامل مع الألفاظ والمحسّ 

  .لسياسيةالفكرية وا

اه من فترة تأثيره الواضح في تغليب اتجّ كان لنمط الحكم السائد والحياة السياسية في كلّ 

تدهور البلاغة جاء نتيجة طبيعية لاندثار الحرية  فإنّ "لذا  اهات البلاغة اليونانية عن غيره،اتجّ 

لبلاغة من الحجاج الإقناعي فقد كان تحوّل ا ؛ƨǸƟƢǫ�ƨǤȈǴƦǳ¦�ƨƥƢǘƼǴǳ�¿ȂǬƫ�ȏ�ƢĔÂƾƥ�Ŗ"2السياسية، الّ 

ذي حوّل المواطن إلى فن من الزخارف اللفظية والصور البيانية نتيجة حتمية للبطش الدكتاتوري الّ 

ولا فرصة له في إبداء رأيه ووجهة نظره في  له في صناعة القرار الغربي قديماً إلى عبد مستضعف، لا حقّ 

طيبها المميّز، وأبو الفلسفة السياسية في روما، صاحب إنتاج علمي ضخم، يعد أنموذجاً وخ كاتب روما السياسي: شيشرون-*

الجسر الّذي عبره وصلنا جانب مهم من الفلسفة ديدة في الفلسفة والخطابة، مثّل فات عمرجعياً للتعبير الكلاسيكي، له مؤل

.ةاليوناني
.19:، ص2003ط، .نبيل راغب، عناصر البلاغة الأدبية، منتدى سور الأزبكية، القهرة، مصر، دينظر، -1
.16:، صنفسهالمرجع  -2
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وية معقدة، هدفها إبراز قدرة الخطيب على الصياغة لت البلاغة إلى تقنيات لغفتحوّ ة،الحياة العام

  .وإقناع الجماهير بوجهة النظر الرسمية قالمتقنة والكلام المنس

،1ه الشكلي البديعيفي ترسيخ هذا التوجّ "Littéraritéة الأدبي"ظهور مصطلح هم أس

إن كانت قد ذي حدث في رحابه الانصهار بين الشعرية والخطابية من جديد، و بوصفه الفضاء الّ 

Horace هوراس: ل قبل الميلاد مع الشاعرينادره الأولى في أواخر القرن الأو ظهرت بو 
*)65-8

Ovide وأوفيد) م.ق
ل تقريبه بين القصيدة الشعرية فقد اشتهر عن الأو "، )م16 -.قم 43( **

غوي أداة لدراسة والخطابة، وكتب الثاني رسالة في الشعر، جعل فيها الآلة الخطابية في مظهرها الل

اه ، وقد أعيد صياغة هذا الاتجّ 2"لذلك كتب صناعة الشعر كتب خطابية  أصبحت تبعاً الشعر، حتىّ 

  .µ ولجماعة م" ةالبلاغة العام"ه بلاغة عامة أحياناً كما هو الحال مع حديثاً بوصف الأدبي

ة، والخطاب اتانتهت البلاغة الأرسطية عندما غاب عنها ذلك التمايز المحوري بين الشعري

خو البلاغة مؤرّ " د بعضحتىّ أكّ ما كانت بلاغة إقناعية استدلالية،بعد فنية لت إلى بلاغة تقنيةفتحوّ 

كان تضييقاً للبلاغة القديمة ،ماليتحويل البلاغة من المنظور الحجاجي إلى المنظور الج ومنظروها أنّ 

§�¦ÄǂǜǼǳ¦�ƢȀǇƢǇȋ�ÅƢǔȇȂǬƫÂ�ƢēƢǷȂȀǨŭ"3،�ËĔȋ�ƢŮËȂŢÂ��ȆƳƢƴūواختزالاً  ƢǘƼǴǳ�ƨȇǂǜǻ�ƢȀǴǏ¢�Ŀ�Ƣ

 ةإلى المعنى التعبيري الشعري الأسلوبي ضيّق مساحة فاعليتها، وأحجمها عن أداء وظائفها التواصلي

وذج تحليلي حول رواية أولاد حارتنا لنجيب محفوظ، منشورات مع نم نظرية التلقي ينظر، سعيد عمري، الرواية من منظور-1

، 2009، 1حميد لحمداني، كلية الآداب ظهر المهراز، فاس، المغرب، ط:، إشراف"البحث النقدي ونظرية الترجمة"مشروع 

 .20:ص
ية، كان يعتقد أنّ الشعر يقدم لهجائة والمقطوعات اشاعر غنائي وناقد وأديب لاتيني روماني، عرف بالقصائد الغنائي: هوراس-*

.عادة والإرشادالس
مجموعة مقاطع رثائية "(رسائل البطلات"وكتاب " قصيدة الحب"شاعر روماني، اهتم بالكتابة عن الحب من قصائده : أوفيد -**

.ةعن الميثولوجيا الإغريقية والروماني" حوّلاتالت"، من أشهر كتبه )لاتينية
  .27: ص دراسة نظرية وتطبيقية،،الإقناععبد العالي قادا، بلاغة -2
.15:محمد مشبال، البلاغة والأدب، ص-3
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اه زمناً طويلاً هذا الاتجّ  وقد ساد ،كليالتأثيرية والإقناعية، وحشرها في عالمها النصي الش ةالإبلاغي

  .غربية صار أساساً للبلاغة الحتىّ 

  :الجديد البلاغة التقليدية ومسارات الانبعاث البلاغي-3

Ƣē¦̄�ȄǴǟ�³ة عصو عاشت البلاغة التقليديّ  ƢǸǰǻȏ¦�ǺǷ�̈ ƾȇƾǷ�Å¦°  والانحصار في جزء من

رات ومتغيرات اجتماعية وسياسية، وما يستجد أجزائها، والتخلف عمّا يموج في حياة الناس من تطوّ 

المشحون بالصور الفنية المفصلة والأحكام  بعالمها الجماليّ ضيةً فيها من ثورات فكرية وعلمية، را

جاهزة، ينها لإصدار أحكام تي لا يحتاج البلاغي معها سوى إلى التفضيل فيما بالبلاغية المسكوكة، الّ 

  .ا¡ĔƢǷ±�Śǣ�ǂƻمفضلةً اجترار مباحثها القديمة الّتي تنتسب لزمن 

التراكم  هذا مرةمستث��ǲȇȂǘǳ¦�ƢēƢƦǇن م أن تنبعث من جديدالبلاغة استطاعت  لكن

لات سياسية وثورات فكرية تحوّ ، في ظلّ تغيرّ السياق الاجتماعي والثقافي بعد النقدي المتدفّق،

داً في عاً في الخطابات وتعدّ دت تنوّ ، ولّ شهدها عصرنا مساعدة ات اجتماعية واقتصاديةوتغيرّ 

، ارتبطت منذ عملاقةصال ذكته وسائل إعلام واتّ أت، وجّهاات وتصارعاً للمواقف والتالإيديولوجي

©Ƣǟ¦ǂǐǳ¦�Ŀ�ƺǨǼǳ¦Â�ƨǼƬǨǳ¦�̧°±Â�̧ƢǼǫȍ¦Â�ŚƯƘƬǳ¦�ƾǏƢǬŠ�ƢēƘǌǻ.

  :الغربي والعربي: ية بين التراثينالبلاغة التقليد-3-1

�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȈǏȂǐŬ¦Â�¨ƘǌǼǳ¦�» ÂǂǛ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ƨȈƥǂǤǳ¦�ƢēŚǜǻ�Ǻǟ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǣȐƦǳ¦�Ǧ ǴƬţ

) ...(كان ازدهار الخطابة عند اليونان نتاج شكل من أشكال الديمقراطية "فإذ والسياسية والثقافية، 

¨®ƾǠƬǷ�©¦ ȏÂ�©¦̄�Ǆǯ¦ǂǷ�ǺǷ�ƨǧȐŬ¦�¾ȂƷ�̧¦ǂǏ�«ƢƬǻ�ĺǂǠǳ¦�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�Ƣǿ°Ƣǿ®±¦�ÀƢǯ"1،  وعليه

فقد حملت ظروف النشأة وملابسات البيئة الحاضنة جذور الاختلاف بين البلاغتين، وأتاحت 

ر للبلاغة اليونانية من ديمقراطية خطابية جماهيرية، رة للأخرى، بما توفّ كانات لم تكن متوفّ لكلتيهما إم

  .06: صكشف أساليب الإعنات والمغالطة، مساهمة في تخليق الخطاب، محمد العمري، دائرة الحوار ومزالق العنف،  -1
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ر لمثيلتها العربية من نضج فكري سمح بتنوعّ الخطابات بين المذاهب والفرق المتصارعة فكرياً وتوفّ 

.وسياسياً 

إلى اليوم  ، فلا يزال س الحقيقي للبلاغة الخطابية في الثقافة الغربيةالمؤسّ  "أرسطو"إذا كان 

ة، ووضعوا الأساس النظري لدراستها +ذين تناولوا الخطابة العربيّ من أبرز البلاغيين العرب الّ  "الجاحظ"

تناول الخطابة العربية في إشارات "فقد  الحضارية للبيئة العربية القديمة،استناداً إلى الخصوصية الثقافية و 

" البيان والتبيين"كتاب   يظلّ الحيوان ورسائل الجاحظ، لكن استطرادية في عدد من أعماله مثل كتاب

ل من أفاض الحديث عن الخطابة فكان أو  ،1"العمل الأكثر انشغالاً بالخطابة في تراث الجاحظ

�Ëǲǯ�°Â®�Ǻǟ�Ʈ ȇƾū¦�Ŀ�ǞËǇȂƫÂ�ƢēƢǫƢȈǇÂ ة لجعل الخطاب بليغاً طرف من أطراف العملية التواصلي

.ومقنعاً راً مؤثّ 

لكلّ منهما كتاباً  "أرسطو"بعدما أفرد  ،عرالخطابة عن الش ƢēƘǌǻ�ǀǼǷ�ƨȈƥǂǤǳ¦�ƨفصلت البلاغ

الموصلة لتلك ومن جهة الوسائل الفنية  ق بينهما من جهة الوظيفة والمقصدعلى التفري ، وألحّ مستقلاً 

نّ التفكير أ"، غير ديعالبفي كتاب  ابن المعتز مع شعرية بدأت البلاغة العربيةالغايات والمقاصد؛ بينما 

ǀđ¦�، فوجّه2"ذي سعى إلى وضع أسس البيان العربيفي القول سيأخذ منحىً آخر مع الجاحظ الّ 

للبلاغة وظيفتين  جاعلاً ، الخطابي والشعري: فاً بين الرافدينجهة أخرى، مؤلّ الإنجاز المحوري البلاغة و 

لرافد ة من بعده لتنحاز إلى اربيالثقافة الع عادتوإن ، البيان والتبيين :متداخلتين ومتكاملتين هما

فبقي أغلبه  ،ةه نقطة ارتكاز في بناء النظرية البلاغيخذذي لم تتة الرافد الخطابي الّ شعري، مهملال

.مطموراً 

د مشبال، دار العين للنشر، الإسكندرية، محم: محمد مشبال وآخرون، بلاغة النصّ التراثي، مقاربات بلاغية حجاجية، إشراف-1

.17:، ص2013ط، .مصر، د
.35-34:، ص صالإقناععبد العالي قادا، بلاغة -2
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" مفتاح العلوم"كانت البلاغة العربية قد عرفت انحرافاً كبيراً في مسار تأسيسها مع كتاب   إذا

ضح أنّ اتّ "دة، فقد قواعد ومباحث معقّ إلى نطقي وحوّلها ذي أخضعها للاستدلال المالّ ،اكيللسكّ 

لة، تمارس سلطة الإغراء والغواية والاحتيال أحدهما نحو لغة مضلّ : البلاغة اليونانية واجهت انزلاقين

المتلقي، وثانيهما انزلاق نحو اختزالية مغلقة في برهانية جدلية منظمة تنظيماً  امععلى ذاكرة الس

 لاسفةوحدث الثاني مع بعض الف ،ل مع جماعة السوفسطائيينحدث الانزلاق الأو ، 1"إيديولوجياً 

من الخطابات  ة ثابتة تستهدف الحدالنابعة من رؤية أخلاقي ،ذين كانوا يمارسون المركزية الخطابيةالّ 

  .المختلفة والمتعددة

تي أوقعها ة الّ وتخليصها من الورط ةقد نجح في تصحيح مسار البلاغة اليوناني "أرسطو"كان   إذا

البلاغة الأرسطية، إذن، احتمالية "من السوفسطائيين والفلاسفة الأخلاقيين قبله، فأضحت فيها كلّ 

،2"تعددية، تبني عملية الإقناع على عقلنة الخطاب دون إلغاء مبدأ إحداث التأثير بواسطة الأهواء

ŭ�ƢǿƾȈǠȇÂ�Ƣēǂưǟ�ǺǷ�ƢȀǴȈǬȇ�ǺǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǣȐƦǳ¦�ƾš �Ń��Ǧ ǇȌǳ ّذي سارها، بعد الانزلاق الكبير ال

والتقعيد لها، المعروف  هاتدوينكتاب من كتب   حدث لها في مرحلة نضجها واكتمالها، وفي أهم ّ 

«��ŅȏƾƬǇ¦�śǼǬƫÂ�®°Ƣƥ�ȆǬǘǼǷاكي، فيخلصهللسكّ " مفتاح العلوم"بـ ƢǨƳ�ǺǷ�ƢđƢǋ�ƢËŲ�Ƣحاد.  

وظيفة  تزاً كبيراً، حصر الجدل فيها حيّ حتلّ ا يةتبلورت البلاغة اليونانية في أجواء ديمقراطفيما 

في الثقافة   يكن الأمر مختلفاً لم ماهير،اد التأثير المناسب في الجالقدرة على الإقناع وإيج الخطابة في

ين، ومجادلة الاس الضعند المسلمين في مجادلتهم للن استعمل الجدال الحسن أيضاً "العربية القديمة، فقد 

لو رجعنا لكتب و  ؛3"ة أهل الكتاب بالحكمة والموعظة الحسنةومجادلالبدع، الفرق المنحرفة وأهل 

، 1عمارة ناصر، فلسفة البلاغة، مقاربة حجاجية للخطاب الفلسفي، منشورات الاختلاف، الجزائر العاصمة، الجزائر، ط-1

.23:، ص2009
.05:بناء الخطاب في ضوء البلاغة الجديدة، صأمينة الدهيري، الحجاج و -2
.12:جميل حمداوي، من الحجاج إلى البلاغة الجديدة، ص-3
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تعلق الأمر يعندما  أحياناً  والسياسي ،ي والعقائديالتراث الإسلامي لوجدناها تحفل بالحجاج الفكر 

  .ةة التقليديعلى البلاغة العربي واضح تأثيرذلك  ة، لكن لم يكن لكلالشرعي بالخلافة والسياسة

على نحو ما  ريعثر على اهتمام بلاغي حقيقي للجماليات الفنية لتراثنا النثري الثلا نكاد ن

جعل معاييرها النظرية  ربية القديمة على الشعر دون غيرهارتكاز البلاغة الع إنّ ق لجنس الشعر، لذا فتحقّ 

 بلورة المفاهيم لم يتح للأنواع النثرية الأدبية أن تساهم في"وبذلك  دين لجمالياته وحده وتستند إليها،ت

وعلى غير المتوقع، لم تغيرّ  ؛1"قة في حدود ضيالنقدية والبلاغية الموروثة عن تفكيرنا الأدبي القديم، إلاّ 

ت بلاغة الكلام  صار حتىّ وثبتّهالكريم من الأمر شيئاً، بل قوّتهالظاهرة البلاغية الحجاجية للقرآن 

  .فكر والمخبرمرتبطة في ضمائر الناس بالشكل والمظهر لا بال

  :بلاغة العبارة والأشكال اللفظية-3-2

، ن تشبيه واستعارة ومجاز وكناية وتعريضانصب اهتمام البلاغة العربية بالصور البيانية م

واستعراض للمحسنات البديعية من سجع وجناس وطباق وتورية ومقابلة وتصنيف وتكرار، وتفصيل 

 البلاغةأضحت  وغيرها، حتىّ  قصرصل و اء وطلب ووصل وفبر وإنشلمباحث علم المعاني من خ

ن في الكتابة والإنشاء بغية الوصول إلى تأليف الكلام السامي، وأداة ناجعة لاكتساب وسيلة للتفنّ "

صار همّها عليم حتىّ ة التمكتفية بمهمّ  ت عن وظيفتها الفاعلةتخلّ و  ،2"ملكة الفصاحة والبلاغة والبيان

  .ق الفصيحالكلام المنمّ تلقين الطالب المبتدئ فنون  يالأساس

من  الطويلصارت البلاغة بعد مسارها فقد في الثقافة الغربية، لم يكن الأمر أحسن حالاً 

ة تصدر عن تصوّر معياري مكبّل بمجوعة من القواعد والقيود، مكتفية هي الأخرى بمهمّ  الانحراف

ة ة ذات أبعاد اجتماعيقناعيبعدما كانت خطابية حجاجية إفالتعليم والتلقين لفنون القول الجميل، 

ا ، وإنمّ "بالدليل"بالمشاكل، ليست تلك المتعلقة �ËǶƬēحصل العكس، لقد صارت البلاغة"ة انيوإنس

.06:، ص2001، 2محمد مشبال، بلاغة النادرة، دار جبور، طنجة، المغرب، ط-1
  .04:ص، 2004ط، .المغرب، دإفريقيا الشرق، الدار البيضاء،جميل حمداوي، من البلاغة الكلاسيكية إلى البلاغة الجديدة، -2
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المشارك في إنتاج الفكر والثقافة، رها التداوليّ عن تصوّ  ت حينهافتخلّ ،1"مشاكل التأليف والأسلوب

  .تفاصيله وتفريعاتهوركنت إلى الصياغة والإنشاء، مكتفية به ومنشغلة ب

في اهتمامها الكبير بالألفاظ والعبارات  لتقليدية في التراثين على السواءأسرفت البلاغة ا

لقول وأساليب ترويجه وجملة، لا بلاغة خطاب وسياسة ل ةعبار بلاغة "ها ذي جعلالبيانية، الأمر الّ 

دة نسقية، وصرفها عن وحبوصفها  "صوصالن"من النظر إلى  ذلك حرمهاف 2"ونفاذه إلى النفوس

لمقامات وسياقات أو الالتفات إلى ا ،للخطابات الاهتمام بالفكر والثقافة والمحتوى الموضوعي والمعرفي

،ة خلابة وفاعلة في إيصال المعاني والتأثير في المخاطبللفظ قوّ أنّ بسليم مع ضرورة التالخطاب، 

العناية والاهتمام، لا يمكن القفز عليها أو تجاوزها كثير من الة ولاها علماء البلاغة والدراسات اللغويأَ 

  .في صناعة الكلام الفصيح البليغ

يعني بالضرورة عدم وجود محاولات  ور الجماليةلم يكن اهتمام البلاغة بالتفاصيل الجزئية للص

هذه النمطية  صوات تصحيحية بين الفينة والأخرى سعت إلى صرفها عنارتفاع أ عدم وأ ،تغييرية

واء، حينسحد  حدث ذلك في الثقافتين الغربية والعربية على فقد ية في القراءة والتحليل،تيتالتف

تي وقعت فيها البلاغة القديمة من حيث إغراقها في الشكلية، ومن تجنب المزالق الّ "حاولت الأسلوبية 

ة أو ما هو في الصعود إلى الجمل حيث اقتصارها على الدراسة الجزئية، بتناول اللفظة الواحدة، ثمّ 

عي القدرة على التناول يدّ اً تجديدي اً نقدي اً تيار مت نفسها بوصفها ، فقد3"حكم الجملة الواحدة

تقديم من حرمت البلاغة التقليدية  نظرة تفصيلية ، بعيداً عن كلللخطاباتالعلمي الوصفي الشمولي 

  .ةالأدبيالخطابات متناسقة عن ة شاملة رات تحليليتصوّ 

.20:رولان بارث، قراءة جديدة للبلاغة القديمة، ص-1
حمادي صمود، :أهم نظريات الحجاج في التقاليد الغربية من أرسطو إلى اليوم، إشراف:عبد القادر المهيري، مقدمة، ضمن-2

  .05: ص
.353:، ص1994، 1بيروت، لبنان، طمحمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبية، مكتبة لبنان ناشرون، -3
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 :البلاغة لانبعاثاسي والمعرفي الفضاء السي-3-3

منذ العهد  ةواللغوية والنقدي الفلسفية المعرفةحقول ضمن ظلت البلاغة تشغل حيّزاً واسعاً 

وقد  إلى التيارات النقدية الحديثة،لاً اليوناني القديم، مروراً بالدراسات العربية في عصورها الذهبية، وصو 

�ƢȀǗƢƦƫ°ȏ��̈°ÂƢĐ¦�ƨعلى مكانتها بين مختلف الحقول المعرفيحافظت خلال هذه المسيرة الطويلة 

�ǾƬȇƢĔ�ń¤�ƾƷ¢�ǲǐȇ�Ń�Äǀالبحر الّ " فهي الدلالية والتداولية،ة و ه الجماليفي شتىّ تشكّلات بالخطاب

«�Ǔ�ǺǷ�¿ȂǴǠǳ¦Â لكن ،1"مع استنفاذ الأعمار °ƢǠŭ¦Â�°Ƣǰǧȋ¦�Ƥ Ȉǐȇ�ƢǷ�ƢđƢǏ¢ عف وانكماش وتخلّف

  .ر المعرفي والحضاري والاجتماعي للحضارات الإنسانية المتعددةوّ عن مواكبة التط

ام وتنبعث من جديد، محاولة كأن تزيح عنها الر  حديثاً  البلاغة استطاعت بعد غياب طويل

التحوّل  تي انطلقت معالّ  جديدعات التن نز وتلمّس طريق مجدها، مستفيدة م استعادة عافيتها

ذلك ، مستثمرة حرب أدبي أو نقدي المعيق لكل توثّ  ارمي الصالرومانسي الرافض لطابعها التوجيه

���ǲǬū¦�¦ǀŮذي عرفته بعض الفروع المالتطوّر الّ " °̈ÂƢĐ¦�ƨȈǧǂǠ مثل اللسانيات والسيميائيات

من ثورات فكرية وفلسفية  ، وما عرفته البشرية حديثاً 2"والتداوليات والشعريات والمنطقيات، وغيرها

  .ع حدوثهاأو توق يسبق للتاريخ الإنساني أن عرفها التخصصات، لممسّت مختلف المعارف و 

بظروف سياسية واجتماعية  تها الغربية والعربية على السواءفي بيئ نشأة البلاغة القديمةارتبطت 

في الثقافة المعاصرة مرة أخرى  ارتبط انبعاثهاكما ازدهارها،  في  اً مشاركمنفتحاً لت فضاءً مساعدة، مثّ 

دت انقلابات سياسية وفكرية واقتصادية، ولّ " ت شهدتيالّ ظروف في الحياة المعاصرة، من بما جدّ 

، بعد أن 3"رة بإيديولوجيات متناقضة، نابعة من تيارات متصارعةة، مؤطّ وخطابات مضادّ  خطابات

.88:حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص-1
.07:رولان بارث، صلقراءة جديدة للبلاغة القديمة، :عمر أوكان، مقدمة، ضمن-2
  .28: ص دراسة نظرية وتطبيقية،، الإقناععبد العالي قادا، بلاغة -3
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يق سو الراعية لحرية التعبير، والرأسمالية واقتصاد السوق، وتعددت فنون الت ظهرت الأنظمة الديمقراطية

  .المشارب والمقاصد عةوانتشرت عبر وسائل الإعلام والاتصال المتنوّ ،والإشهار

ة في عمق تلك الحداثكانت   العصور الحديثة�ƢēƾȀǋتي الّ  تلك الظروف المعرفية في ظل

يات في الفكر مات واليقينوخلخلت المسل وابتتي شككت في الثالثورات الفكرية والفلسفية، الّ 

لم "والفنون، وقلبت الموازين في النظريات السياسية والاقتصادية والاجتماعية، لذا والفلسفة والعلوم 

سبي في مقابل المطلق، وللاحتمالي ذي انتصر للنّ لات الفكر الحديث الّ تصمد فلسفة البلاغة أمام تحوّ 

لحداثة ار اصار لزاماً عليها أن تنخرط في ركب تي، ف1"في مقابل اليقيني، وللسؤال في مقابل الجواب

سم بالقبلية تي تتّ بلغتها القديمة الّ  ةتجترّ مفاهيمها الباليـ عادت للهامش كتسح، وإلاّ المد المتجد المعرفي

  .الجاهزة

  :روافد ومسارات في طريق الانبعاث-3-4

**"سييومارسد" استدراك ما قام به) Fontanei"* )1765- 1844 يفونتاني"حاول 

Du Marsais ةمن اختزال للصور البلاغي ƢǿŚǣ�ÀÂ®�©¦±ƢĐ¦�Ŀ في كتابه "©¦±ƢĐ¦"les tropes

في كتاب واحد بعنوان  "جيرار جينيت"جمعهما  ،عليه عقيبللت كتابين  ألفف، 1818المنشور عام 

Les" "صور الخطاب" figures du discours " فكانت محاولة  ؛19772المنشور في فرنسا عام

تي ، الّ سيمجازات دومارسيو بين بلاغة أرسطو  ة تقاطع وسطىَ ة نحو إيجاد مساحخطوة مهمّ  "فونتانيي"

لوجيا، مقاربة سيميائية في تحولات المعنى، مجلة سيميائيات، مخبر السيميائيات وتحليل الخطابات، أحمد يوسف، البلاغة والإيديو -1

.37:، ص2013، 04:جامعة وهران، الجزائر، ع

عبر مصر والبحر  رحلة إلى الهند والخليج الفارسي"، من أشهر مؤلّفاته اسي ورحالة فرنسيعالم طبيعة وديبلوم: فونتانييّ -*

.1852سنة " رحلة إلى الأرخبيل الهندي"، و)"1846-1844(الأحمر

، أسهم في موسوعة العلوم والفنون والمهن، وموسوعة ديدرو، كان مفكراً حراًّ كاتب ونحوي وفيلسوف فرنسي: دومارسييس-**

.نوير، اقترح إصلاحاً لقواعد الإملاء الفرنسيّةفي عهد الت
.39:القديمة، صينظر، رولان بارث، قراءة جديدة للبلاغة-2
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عُرفت هذه ومحورها؛ صار هو أساس البلاغةحتىّ �ŅƢǸŪ¦�ƢȀƦǻƢƳ�Ŀ�ƢēǂǐƷÂ قت سعة البلاغةضي

Rhétorique بالبلاغة العامة اهين بعد ذلكالمساحة المشتركة بين الاتجّ  Générale.

في بدايات  "دي سوسير"في الدرس اللساني مع  ذي حدثمثّل التحوّل المعرفي العميق الّ 

همت في التأسيس للدراسات العلمية لمختلف المناهج أستي الروافد اللغوية الّ القرن العشرين، أهمّ 

هي المنطلق لهذه " دي سوسير"ري الشهير يسالنقدية الحديثة، فقد كانت أفكار العالم اللغوي السو 

، 1ها ظاهرة اجتماعيةة بوصفغة دراسة وصفيلائدة نحو دراسة اله بأفكاره الر هات، بعدما اتجّ التوجّ 

تي نظرت إلى اللغة الّ  ةالنسقي الحقيقي للحركة البنيوية اللغوية ولكل المناهج ه الأبكن عدّ يم وبذلك

�ËĔ¢�ȄǴǟ المؤسس لمنهج علمي وصفي تجاوزت آثاره مجال الدرس اللغويفي الآن ذاته ا بناء وهيكل، و،

  .بما فيها الدراسات البلاغية المعاصرة لف العلوم الأدبية والاجتماعيةتلتمتد إلى مخ

وهي تقاوم  الماضي ات من القرنيفي العشرينتي تبلورت الّ - روسجهود الشكلانيين الأسهمت 

كيز على دراسة الشكل الأدبي في التر  -ة وأعقبهاذي صاحب الثورة الاشتراكيالنزوع الإيديولوجي الّ 

ق استطاعوا أن يثيروا إشكالات جديدة، تتعلّ "فقد  ،ف إيديولوجيعن كل تعسّ ودلالاته، بعيداً 

شعرية اللفظي والصوتي، وكانت أعمالهم الحافز إلى مواصلة الدرس والنقاش في هذا الموضوع بأساساً 

" أدبية الأدب"ات عديدة تمحورت حول كتاب  ، بعدما نشر بعضهم2"في دراسات مختلفة لاحقة

زال إشعاعها مبثوثاً في يولا  ،بداية بالبنيوية الفرنسيةة، كاف ةلمدارس النسقياً لريكانت منطلقاً نظ

  .المعاصرة الدراسات النقدية

ه الأسلوبيات والشعريات، كما انتهى التوجّ إلى ه الشعري للبلاغة التقليدية انتهى التوجّ 

ديثة بوصفها بديلاً عن البلاغة ت الأسلوبية الحات الحديثة، فبرز الحجاجي المغيّب طويلاً إلى التداولي

مع التحوّل المعرفي  العصر القديمة ووريثاً شرعياً لها، ودرساً علمياً لإعادة صياغتها بما يناسب روح

.69:، ص2002ط، .ينظر، صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، د-1
  .192: صنحو تصور نسقي لبلاغة الخطاب، حسن المودن، بلاغة الخطاب الإقناعي، -2
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 حاول بعض تلاميذ دي سوسير"، حينما 1ذي جدّ في أوائل القرن في الدرس اللغويالّ ،المتراكم

�ǂǳ¦�Ƕǿ̄ ƢƬǇ¢�² Â°®�ǺǷ�̈®ƢǨƬǇȏ¦�śđƢǼǳ¦انتهى لسنتهم، فلأ أعادوا النظر في المنجز اللغويفئدة، ا

ترسّخت يوماً  ين قناعةانتشرت بين كثير من المهتمّ ، و 2"وه الأسلوبيةبعضهم إلى إرساء علم جديد سم

�ËĔƘƥ�¿Ȃȇ�ƾǠƥ ّل ليحل محل البلاغة القديمةا العلم المؤه.  

ل إلى وريث شرعي الدرس اللساني مشكلات عدّة، لم يفلح على إثرها أن يتحوّ  واجه لكن

لم يكن طرح داول؛ و تي سرعان ما بعُثت فيها الروح من جديد مع الحجاج والتالّ  للبلاغة وحقيقي

تي كشفت ثغرات ونقائص لمقولة الجنس الأدبي سوى إحدى الاعتراضات الكثيرة الّ " باختين"

Laيه ل لما يسمّ والأو  يعدّ المفهوم الأساسي"باختين كما طرحه  الأدبي ة، وذلك لأنّ الجنسالأسلوبي

translinguistique )  ةاللسانيالمتعاليات(�Ëǌƥ�Ʈ ƸƦǳ¦�Ŀ�ƨǟǄǻ�ȆǿÂ���ÅȐȇƾƥ�ƢȀǷƢǫ¢Â��Ƣđ�ǂ ًنظريا

ذي عجز الّ " الانزياح"، بعدما بقيت الأسلوبية حبيسة مفهوم 3"للسائد في الدراسات اللسانية والأدبية

  .ات المعاصرةوالخطاب ةالحديثعن استيعاب مختلف الأجناس الأدبية 

ساهمت في عودة البلاغة من تي ة الّ يعدّ الاهتمام المتزايد بالاستعارة من المسارات النقدية المهمّ 

منذ  )R.Jackobson")1896-1982 ناكبسو رومان ي"جديد، كان في طليعتها ما شرع فيه 

اضراته المشهورة في مح"من مساهمات معرفية منها  ما قدّمهعبر ات من بحث حول الاستعارة، العشريني

�ËǶƬē�Ŗبه تجاوز حدود العلوم السابقة الّ ماً حول الصوت، يريد راً متقدّ حول الصوت والمعنى، تصوّ 

بالاستعارة  المتزايد هذا الاهتمام واكان من أبرز من واصلثمّ   ؛4"بالظاهرة نفسها، أي الصوت

الاستعارة : "بصاحب كتا) P.Ricoeur")1913- 2005 بول ريكور"الفيلسوف الفرنسي 

.69:صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر، صينظر، - 1

أهم نظريات الحجاج في التقاليد الغربية منذ أرسطو إلى : في الخلفية النظرية للمصطلح، مقدمة، ضمنحمادي صمود، مقدمة -2

.33:اليوم، إشراف حمادي صمود، ص
مقالات في تحليل الخطاب، مجموعة :بسمة عروس، الخطاب الأدبي والمفاهيم الأساسية في تحليل الخطاب عند باختين، ضمن-3

.99:، ص2008، ط.، دادي صمود، كلية الآداب والفنون والإنسانيات، جامعة منوبةحم: من المؤلفين، تقديم
  .199: صنحو تصور نسقي لبلاغة الخطاب، حسن المودن، بلاغة الخطاب الإقناعي، -4
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ة القديمة،العميقة حول البلاغة الغربيلاته ة وتأمّ بعد دراسته المميّز  1975نشره عام  ذيالّ " ةالحي

  .هات النقدية المعاصرةالاستعارة محوراً للعديد من الدراسات والتوجّ  ابعدهت بقي

ت استجدلمان أن تستفيد مفي السبعينيات من القرن الماضي  اببلجيك "µ وجماعة م"حاولت 

على تطوير في مجملها ة ، المنصبّ اتكل من المدرسة الشكلانية والبنيوية والشعري  من قبل ة المنجزةالنقدي

أعيدت " غاب عن البلاغة طويلاً، وبذلكلبلاغة، من أجل إيجاد توجّه ثالثالجانب الشعري ل

 راسة المشهورة لجماعة ميفي الداه حديثاً باعتباره بلاغة عامة أحياناً، كما هو الحال صياغة هذا الاتجّ 

ه بالإمكان إحياء التراث معتقدة أنّ الجديد هها انطلقت في توجّ وقد  ،1"البلاغة العامة: "تحت عنوان

 تفأضح اً حينها،ذي كان بنيويالّ  الحديث البلاغي القديم من خلال استثمار منجزات الأفق النظري

  .لشكلانية الروسية من قبلذي أثارته اتتويجاً منطقياً لسؤال الأدبية الّ 

اني من القرن في المنتصف الث د الروافد والمساراتل النقدي المتعدظهرت في خضم هذا التحوّ 

جيرار "إلى خطورة اختزال البلاغة في المستوى الأسلوبي، منها مقال نشره  تهنبّ العشرين أصوات 

، حظي بمكانة "R.Restreinte البلاغة المختزلة: "في أوائل السبعينيات تحت عنوان "جينيت

ذي حدث في تاريخ البلاغة الغربية، خاصة في الدراسات البلاغية المعاصرة، أبرز فيه خطورة الانزياح الّ 

ح لكتب البلاغة، يشعر أحياناً المتصفّ "أضحى  عندما تمّ النظر إليها من خلال جزء من أجزائها، حتىّ 

غريبة عن أفقه، بعيدة عن قاموسه، لا تخطر له بالنفور والحرج، فهو يلتقي بمصطلحات وتعريفات 

للباحثين  حتىّ  مرهقة ة قديمةديني رموز وأة ȇǂƸǇ�ǶǇȐǗ�ƢËĔƘǯ،2"ببال عندما يقوم بتحليل النصوص

.نابضاً بالحياةماتعاً كانت علماً  بعدما  صينلمتخصا

.12:محمد العمري، البلاغة الجديدة بين التحليل والتداول، ص-1
، 2006، 3يوية في الأدب العربي، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، طتاح كليطو، الأدب والغرابة، دراسة بنفعبد ال -2

  .65 -64: ص ص
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II - البلاغة الجديدة بين السبق الغربي والتلقي العربي: 

  :ديدةنحو بلاغة غربية ج-1

ظلّت لعصور والأكاديمية والثقافية في الغرب، بعدما انسحبت البلاغة من الحياة العلمية 

ƢĔƢǰǷ�¬Őƫ�ȏ�̈ƾȇƾǷ  فأضحت مجرد مبحث يعُنى بالصياغة انحرافها عن مجال الخطاب الحجاجي،إثر

، الخطاباتدون غيره من  واستدعاء المحسنات البديعية، وانصبّ اهتمامها على الخطاب الأدبي وحده

، بعدما أي الآخر، المفتوح على الرأي والر عع للتعددية والتنوّ المشج في غياب الفضاء الأثيني الديمقراطي

�ËǶƬē�ƪ ǻƢǯقديماً بأجناس خطابية متعددة كالاستشاري والقضائي والاحتفالي.

ابل التعددية في مق الفكر، المنحازة للحقيقة الواحدةبروز اليقينية في  ساد هذا الانحسار في ظل

نت مجموعة من الباحثين  توفرت في القرن الماضي بيئة تعددية، مكّ حتىّ ع والحوار مع المختلف،والتنوّ 

ها بصبغة علمية، انطلاقاً من إعادة قراءة الموروث البلاغي القديم، بلاغة وتعزيز من إعادة الاعتبار لل

نذكر  ة،ة الحادعن اليقيني بدلاً  في الفكر سبيةلنبروز ا ة المعاصرة، في ظلمه الحركة النقديوفق ما تقدّ 

، دون أن ننسى رائد هذا الانبعاث وزعيمه شايم نهم مايير وبارث وجينيت وفاركا وغيرهم كثيرم

Chaïm* (1912-1984) بيرلمان Pérelman.

رى، زوايا أخمن  امية إلى تناول البلاغةالر  ةإلى المزيد من الأبحاث الجاد ماسّة اجةما تزال الح 

�Â���ƨȈǸǴǟ�ǂưǯ¢�ƨȈǧǂǠǷ�¾ȂǬŞ�ƢēƢǫȐǟ�ƾȈǗȂƫأكثر نجاعة وفعالية ية جديدةوفق طرق ووسائل منهج

في تحيينها  رغبةً  ةعلى الرغم من كثرة ما أنجر من دراسات عنها في العقود القليلة الماضي وشمولية،

ير يربط بين البلاغة والمرحلة نموذج من التفكأرهين بإيجاد  أنّ تطوّرهاعتقاد لالتها، وما ذاك إلاّ وعصرن

 "البلاغة والفلسفة"فاته س ما يعرف بالبلاغة الجديدة، من مؤلّ أكاديمي بلجيكي، أستاذ بجامعة بروكسل، مؤسّ  :بيرلمان شايم-*

: مدخل إلى الحجاج"، اشُتهر في الأوساط النقدية بكتابه 1977، "الإمبراطورية البلاغية"، و1969 "حقل الحجاج"، 1951

.1958" البلاغة الجديدة
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، ةمناهج معرفية و تصوّرات فكريه من بما ينتج ،هاذي يحويوالسياق الثقافي الّ  هاتي تصدر عنالتاريخية الّ 

ƢēƢƥƢǘƻÂ�ƢȀƬǣȐƥ�ƨǴƷǂǷ�ǲǰǳ�ËÀȋ.

  :عودة البلاغة-1-1

واللسانية البلجيكية " يم بيرلمانيشا"عادت البلاغة الحجاجية مع رجل القانون التشيكي 

Lucy  لوسي تيتيكا" Titica"البلاغة الجديدة: الحجاج إلى مدخل: "بإصدارهما المشترك، الموسوم "

(Traité de l’argumentation : Nouvelle Rhétorique)1، أن  البلاغة استطاعتف

نادت تي الّ ابقة ǈǳ¦�ƢēȂǟ®�Ǻǟالثقافة الغربية ، وتراجعت 2تنفض عنها غبار السنين وتنبعث من جديد

لا يقتصر  اً ها مبحثاً علميجعل، حاملة لواء البلاغة من جديد، ساعية إلى موت البلاغةعن ويلاً ط

ƨȈǻƢǈǻȍ¦�©ȏƢĐ¦�ǞǷ�ǲǷƢǠƬǴǳ�ǽ¦ËƾǠƬȇ�ǲƥ��ǖǬǧ�ĺ®¢�Ȃǿ�ƢǷ�ȄǴǟ�ǽ¦ƾǷ القانون والسياسة مثل  المختلفة

  .صاد والإعلام والإشهار والموضةوالاقت

ذين اد البلاغة الجديدة، الّ نذ أواسط القرن العشرين مع روّ عرف تاريخ البلاغة منعطفاً بارزاً م

راسات، لكن أغنوا المكتبة الغربية بثروة هائلة من الداً، فحرصوا على ربط البلاغة بالحجاج ربطاً قوي

جماع "ه بوصف، الجديد يّزة في الدرس البلاغيمكانة مم ذابيرلمان عن البلاغة الجديدة ف مؤلّ يبقىَ 

ها شهرة واكتمالاً مقالات وكتب أخرى لهما، وهو أكثر  قة فيين وزبدة أبحاثهما المتفرّ فَ تصانيف المؤلّ 

بما شكّله من فتح  ينالكتاب شهرة عالمية وشيوعاً غير مسبوق هذا لذا نال ؛3"وإلماماً بقضايا الحجاج

  .غي القديمل للدرس البلاأرسطو المؤسس الأو بلاغي، لا يختلف في قيمته وتأثيره العلمي عمّا قدّمه 

صّص القسم الأول للقضايا المنطقية في معالجة الظواهر في ثلاثة أقسام، خ "البلاغة الجديدة: مدخل إلى الحجاج" يقع الكتاب -1

ابثة والمتغيرّة ة المهتمّة بالوقائع اللغوية والحقائق وكل القيم الث، وخصّص القسم الثاني للافتراضات الحجاجي)62:صينظر، ً(ة البلاغي

 ).545: ص ينظر،(ة وطريقة ترتيبها في الخطاب ، وتناول في القسم الأخير التقنيات الحجاجي)168:ص ينظر،(في الخطاب 
  .28: ص الإقناع، دراسة نظرية وتطبيقية،عبد العالي قادا، بلاغة ينظر، -2
:لبرلمان وتيتيكا، ضمن" الخطابة الجديدة: مصنف في الحجاج"أطره ومنطلقاته وتقنياته من خلال : ولة، الحجاجعبد االله ص -3

  .298: صمن أرسطو إلى اليوم، مجموعة من المؤلفين، إشراف حمادي صمود، أهم نظريات الحجاج في التقاليد الغربية،
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  خلال القرن الماضييننقاد الغربيالجملة من مها تي قدالّ  ةوالمنهجي مات النظريةاهدت الإستعد

Ƣđ°ƢǌǷ�ƪوبداية القرن الحالي ǟËȂǼƫÂ�� وتصوّ  الإيديولوجيةƢē¦° ،وقد حامت طويلاً حول المنهجية

�Ëȏ¤��Ƣđ�ƪ ǴǤǌǻ¦Â�ƨǣȐƦǳ¦ ّكما   ،شايم بيرلمان زها أنجقد  لقرنلكبرى في البلاغة خلال هذا االثورة ا أن

القرن الماضي عن البلاغة أنجزها في منتصف تي الّ  بيرلمان آثار أنّ اً عتقدم "ميشال مايير"ح بذلك صرّ 

 يليانوكينت Cicero قرأ إلى اليوم منجزات شيشرونتقرأ خلال القرون القادمة، كما تُ ستظلّ  الجديدة

Kentilian
1*¦�ȆǣȐƦǳ¦�ǽ±Ƣųȍ�Ƣŭ���Ƣē¦ȂǷ�ƾǠƥ�ƢȀƟƢȈƷ¤Â�ƨǣȐƦǳ¦�ƾȇƾš �Ŀ�ǢǳƢƥ�ŚƯƘƫ�ǺǷ�Ȇź°ƢƬǳ

  .الطويل

ج من رحم البلاغة من العدم، بل خر  قه بيرلمانذي حقّ هذا الإنجاز البلاغي الكبير الّ لم يأت 

اث اليوناني مركّزاً على من التر في دراسته انطلق فة، نت بالصبغة الحجاجيتي تلوّ الّ  القديمة لأرسطو

حالة  من ها من جديد نابعاً إعادة بعث ه علىيدة بالخصوص، وقد كان الباعث لسطيلأر الخطابة ا

 من ، ووصفها رولان بارث2"إمبراطورية البلاغة"باها حتىّ سمّ ،اعتزازدرجة  معه إلى إعجاب، ارتقت

نا للاعتقاد وهو ما يدفع العتيق، موروثها اليوناني اعترافاً بثرائها وسعتها وغنىَ ،3"حضارة الغرب"بعده بـ

ا ت من إنجاز أرسطو، أمّا تحيينهوبالتحديد النظرية الحجاجية كان رس البلاغياللبنات الأولى للد أنّ 

غة العلمية والإنسانية المعاصرة، فقد  بلمنسجم مع روح العصر وطبعها بالص�ƾȇƾŪ¦�Ƣđ¦وإخراجها في ثو 

  .بلا منازع كان من إنجاز شايم بيرلمان

1-Michel Meyer, Histoire de rhétorique des Grecs à nos jours, (ed) livre de poche, Paris, 1999,

p : 259.

القرون الوسطى وعصر النهضة، عليم العالي خلال م، كان له تأثير كبير في الت35، ولد سنةبلاغي وخطيب روماني: كينتيليان-*

معاهد "بعنوان  اله كتاب مدرسيادة الحجج، من أعمليمة، وضع أسس الخطابة وأوجد هيكلة لماهتم بتعليم ودراسة الخطابة الس

  ".الخطب الصغرى"و" الخطب الكبرى"، كما تنُسب له مجموعتان من الخطب هما "البلاغة
  ".إمبراطورية البلاغة"" L’empire rhétorique":   ف بيرلمان كتابا أسماهألّ -2
.13:قراءة جديدة للبلاغة القديمة، لرولان بارث، ص: ضمنمقدمة، ينظر، عمر أوكان، -3
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  :البلاغة الجديدةعن -1-2

أنهّ من الصعب المعاصرة، إلاّ  ةوالعربي ةالغربي ديدة في الدراساتكثر الحديث عن البلاغة الج

�Ƣđ°ƢǌǷÂ�ƨȈǧǂǠŭ¦�ƢēƢالعثور على تحديد جامع لمفهومها، في ظل تراكم الدراسات وتنوعّ توجّه

«�¤�ń®°¦نظرية الحجاج الّ "ƢĔȂǯ�Ǻǟ�ƢǿƾȇƾŢ�Ŀ�«ǂţ�ȏ�ƢȀËǼǰǳالفلسفية، ƾē�Ŗ سة التقنيات

�ƢĔȂǯ�Ŀ�ƢȀƬȇƢǣ�ƾȇƾŢ�ǺǰŻ،1"الخطابية، وتسعى إلى إثارة النفوس وكسب العقول عبر عرض الحجج

تدرس دراسة شاملة ومطردة من وجهة نظر منطقية الأساليب والطرق المعتمدة لإقناع "تحاول أن 

 وعليه يمكن ،2"زحته منهارات أو نريد زحالسامع، أو جعله يقتنع بما نروّج من آراء، أو نبني من تصوّ 

�ƢËĔƘƥ�ƢȀǨȇǂǠƫǶƬē�ƨȇǂǜǻ  الحجاج من أداء وظيفته تي تمكّن الشروط والتقنيات الخطابية الّ بدراسة

  .يب في المتلقذي يحدثه الخطاوتحقيق التأثير المنشود الّ  الإقناعية

واعد قالواعتماد  ة مع المعياريةن القطيعة التامعلامن إلدرس البلاغي الجديد ينطلق ا

لإبداع والجنس التأسيس لبلاغة تستمد مفاهيمها من طبيعة ا اهزة، في ظلالجبلاغية الرجعيات المو 

جهازاً مقفلاً  -وسةمفي تفاعلها مع الخطابات المل - لم تعد البلاغة " بعدما الفني ونوع الخطاب،

ناعة فنون رتكز على الذوق المدرّب الخبير بصم ات طابع حدسيبل صارت ذ ،3"وحقلاً ضيّقاً 

تي لا مكان ة، الّ نحو التأويلية التفاعلي تجاوز الوصفيةتو  ،لا تعترف بالقواعد وإن استندت إليها ،عبيرالت

تعميم البلاغة على الخطابات  أمكن ذلكبو ذي يمنحها شكلها المناسب، الّ  لها خارج الخطاب

.، بعدما كانت مقتصرة على الخطاب الأدبي وحدهةكاف  الإنسانية

ة الحجاجي وظيفتها عن مفصولةفجعلها  البلاغة التقليدية نحراف الّذي أصاببعد الا

، وأخرى ةأدبي ، إحداهما وظيفة جماليةمتكاملتين وظيفتينتؤدّي ل البلاغة الجديدةجاءت طاب، للخ

.15:صابر الحباشة، التداولية والحجاج، مداخل ونصوص، ص-1
أهم نظريات الحجاج في التقاليد الغربية، مجموعة من المؤلفين، : ضمن ،حمادي صمود، في الخلفية النظرية للمصطلح، مقدمة-2

.34:حمادي صمود، ص: إشراف
.08:محمد مشبال، ص:ية حجاجية، إشرافمحمد مشبال وآخرون، بلاغة النص التراثي، مقاربات بلاغ-3
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انزياح في الكلام عن القاعدة إلى قوة للإقناع في  ، عبر تحوّل كلحجاجية تداولية في الوقت ذاته

ي ، وتعزّزت أهميتها في الخطاب بما توفّره للقول من جمالية قادرة على تحريك وجدان المتلق1الحجاج

���ÅƢǠǷ�ƢđȂǴǇ¢�ƨǣȐƥÂ�ƨƴū¦�ƨǣȐƥ�ƨȈƟƢǼưƥبلاغة الحجاج أيضاً "ت اهتمّ ف واستمالته والتأثير فيه،

ة ية الإقناعيأدبية ترفد العملصار لا غنى للحجاج عن و  ،2"كشرطين متلازمين لتحقيق الخطاب ونفاذه

، ة حجاجكما أنّ وراء كل أدبيولا غنى للأدبية عن الحجاج، لأنّ وراء كل حجاج أدبية وتعضدها

  .منهما الإغراء والاستمالة والاستهواء ومدار كل

  :نظرية الحجاج عند بيرلمان-1-3

وفي الخطابة الأرسطية  ة القديمةكان للبعد الحجاجي حضور جوهري في البلاغة اليوناني

�ǾǼǰǳ��́¢بالخص Ȃ�Â��°ƢǈŴȏ¦�ǺǷ�ǲȇȂǗ�°ƢǈǷ�Őǟ�ǲŷ�̈®ƢȈǈǳ�¾ƢĐ¦�ƶǈǧ�¾¦ǄƬƻ¦Â��©¦±ƢĐ¦Â�°Ȃǐǳ¦

ǰƸƬǳ¦�ǪƟ¦ǂǗ�ȄǴǟ�» ȂǫȂǳ¦Â��ƢēƢǼǈŰÂ�Ƥ ȈǳƢǇȋ¦�ǾƳÂ¢�°ƢǔƸƬǇ¦�Ŀ�ƨǣȐƦǳ¦ة؛م في الصياغة اللغوي 

من  ة،اعيانزوت وغابت عن الحياة الثقافية والعلمية والاجتم ةوبغياب الحجاج عن البلاغة التقليدي

منذ البداية ، وحرصت 3"ارتبطت عودة البلاغة في زماننا المعاصر بإحياء بعدها الحجاجي"أجل ذلك 

الوظيفة الأدبية تي تتجاوز الّ  ةالحجاجي هتواستمداد شرعيتها من خطابي ،على رفع نسبتها إلى أرسطو

  .وظيفة الحجاجية للخطابلإسناد ال ةالمحايثة، لتمنح السياق مكانة معتبرة في العملية التواصلي

،رينظ  -1

Chaim Perelman et Lucie-olbréchts Tyteca: Traité de l’argumentation, La Nouvelle

Rhétorique, 5ème édition, édition de l’université de Bruxelles, Bruxelles, 2000, p : 201.
في البلاغة المعاصرة، بحث في بلاغة النقد المعاصر، دار الكتاب الجديد المتحدة، الأمين طلبة، الحجاج محمد محمد سالم  -2

.106:، ص2008، 1بيروت، لبنان، ط
.08:حسن المودن، بلاغة الخطاب الإقناعي، نحو تصوّر نسقي لبلاغة الخطاب، ص-3
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ا أن تؤدّي بالأذهان ĔƘǋ�ǺǷ"غاية  الحجاجة محوريالجديدة عند بيرلمان على  ارتكزت البلاغة

يمكن لهذا لا و  1"سليمحات، أو أن تزيد في درجة ذلك التسليم بما يعرض عليها من أطرو إلى الت

كان هذا   وإذا د والمحتمل؛ختلف والمتعدوقبول الم في سياق الحرية وأجواء الحوار إلاّ سليم أن يتحقّق الت

لا ينفصل عمّا فإنهّ بلا شكت البلاغة الأرسطية القديمة، أساساً من أساسا الحر ه الحجاجيالتوجّ 

 ه من المفترض في هذهيجري في العصر الراهن من تطوّر مستمر لوسائل الاتصال والتواصل، لأنّ 

واصل والإقناع، بعيداً عن كلخ ثقافة التأن يرسعدد، و يسمح بالحوار والاختلاف والت أنالظروف 

 أحادية في الرأيرورة إلى بالض وعليه فكل وضع صارم في الحجاج يفضي ،2 أشكال التوجيه والهيمنة

بين  ولتحة، و تحدّ من فاعليته في الحياة الإنساني صعوبات اجتماعية للآخر، تعترض خطابه إقصاءو 

الخطابة والمناظرة والرحلة والرواية والإشهار والخطاب عديدة مثل  ةالبلاغة الجديدة ودراسة أجناس فني

  ... والسياسيوالفني الصوفي

سلّط بالقول وتزييف  تعتمد على التتيالّ اً منيعاً أمام المغالطةسدوقف الحجاج عند بيرلمان 

، مماّ 3اك الخطابي في شبة مسبقة، والسعي المقصود لإيقاع المتلقوتدبير المكائد والمقالب بنيّ  الحقائق

ÂƢǼŭ¦Â�ƨǘǳƢǤŭ¦�ƨǸē�ǺǷ�«Ƣƴū¦�ǎ̈°"عمل جاهداً اضطره لل ȈǴţ�ȄǴǟ  والتلاعب بعواطف وعقول

البلاغة تخليص  محاولاً ،4"دفعاً إلى القبول باعتباطية الأحكام ولا معقوليتها م، ودفعهالجماهير

به، من خلال  ي وتستبدلمتلقتي تستولي على االّ ƨȈǨǗƢǠǳ¦�ƢēƢǻمكوّ سلطة الحجاجية القديمة من 

.واجسه، فلا تدع له مجالاً للاختيارلهنوازعه و لاستغلالها لعواطفه و 

1- Chaim Perelman et Lucie-olbréchts Tyteca: Traité de l’argumentation, La Nouvelle

Rhétorique, op. cit, p: 05.
,28Ibidينظر، -2 p:.

Ibid, p: 12 ينظر، – 3

:لبرلمان وتيتيكا، ضمن" الخطابة الجديدة: مصنف في الحجاج"أطره ومنطلقاته وتقنياته من خلال : عبد االله صولة، الحجاج-4

  .298: ص اليوم، مجموعة من المؤلفين، إشراف حمادي صمود،، من أرسطو إلى أهم نظريات الحجاج في التقاليد الغربية
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ة، الّذي برى أنهّ قد ارتبط بالفكر البورجوازي للبلاغ عارض بيرلمان النزوع الجمالي المتنامي

لي الحر واقتصاد قداً أنّ الحجاج يوافق الجوّ الرأسماة، معتوشيوع ثقافة المظاهر والشكليات السطحي

غبة في الإشهار والتسويق، كما يوافق الحرية وجوّ الديمقراطية والتعددية السياسية، ويناصر وق والر الس

، لذا صار الحجاج عنده 1"د والاختلاف والاختيارض الحقيقة الواحدة، وتتيح إمكانية التعدة ترفحري"

 جيحترى من أوجه مختلفة، والتر  ة يمكن أنينسب - حسبه –ثابت، لأنّ الحقيقة اً غير متعدداً احتمالي

ة بين الأطراف والآراء، ينبني على الحوار بديلاً عن العنف والإكراه فيها ممكن، وهو ذو طبيعة توافقي

 .تهمامهما كانت طبيعتهما ووجه

أثير في والتّ  يالمتلقّ -وعين من الحجاج في إقناع المخاطبميّز بيرلمان في البلاغة الجديدة بين ن

تخليص  وانحاز للثاني محاولاً اني منطقي، والآخر تخييلي تداولي،ومواقفه، أحدهما برهأفعاله دود ر 

�ËưŤ��Ǿƥ�ƪ ǬǐƬǳ¦�ƢŭƢǘǳ�ƨǸē�ǺǷ�«Ƣƴū¦ ب به في وضع ذي يجعل المخاطَ صرامة الاستدلال الّ "لت في

ل ما الحجاج في الدرس البلاغي الجديد عن ك انفصل ، من أجل ذلك2"ضرورة وخضوع واستلاب

ȈƟƢĔÂ�ƨȈǠǘǫ�ǾƴƟƢƬǻ�ȆǬǘǼǷ�ňƢǿǂƥ�Ȃǿفضلاً  دلا تقبل الاعتراض، ولا يمنح المتلقي حرية الأخذ والر  ة

  .عن الانتقاد

ل من أو تي أولاها بيرلمان للبعد الحجاجي المهمل في البلاغة التقليدية تظهر العناية الفائقة الّ 

" في الحجاج الوجيز: "صنا كتابلو تفحّ  ولكن ،عنه دّ ا رغبة في إهمال البعد الجمالي والص�ËĔƘǯÂ،وهلة

عن  لبعد الشعريا أو إقصاء إطلاقاً إبعادبالبعد الحجاجي، لا تعني عنايتهبأنّ لبيرمان، لأدركنا

،3عند دراسته لمختلف أنواع الحجج للمجازات والصور ص مكاناً يخصّ نجده لذا ، ةالعملية الإقناعي

  .158: ص دراسة نظرية وتطبيقية،، الإقناععبد العالي قادا، بلاغة -1
:لبرلمان وتيتيكا، ضمن" الخطابة الجديدة: مصنف في الحجاج"أطره ومنطلقاته وتقنياته من خلال : عبد االله صولة، الحجاج-2

  .298: صمن أرسطو إلى اليوم، مجموعة من المؤلفين، إشراف حمادي صمود، قاليد الغربية،أهم نظريات الحجاج في الت
ينظر،-3

- Chaim Perelman et Lucie-olbréchts Tyteca: Traité de l’argumentation, La Nouvelle

Rhétorique, op. cit, p: 201.
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اهتماماً متزايداً من قبل من بعده  قيَ لَ  ين الحجج والأساليبصل بي اه بلاغي جديدلاتجّ مؤسّساً 

  .الباحثين المعاصرين في الثقافتين الغربية والعربية على السواء

�ƢēËȂǫ�ƾǸƬǈƫ ة جديدةالخطابة القديمة بلاغة حجاجيليستلهم من تراث  "بيرلمان"جاء مشروع 

البلاغة الاعتقاد بأنّ من  لقاً منط من جديد،ومشروعيتها من البلاغة الحجاجية الأرسطية، وتعيد بعثها 

تي جاءت بعدها بشكل عام، أساساً فلسفياً معرفياً لأغلبية النظريات البلاغية واللغوية، الّ "الأرسطية 

بعد تحريره من سمات  من صميم البلاغة الجديدةلحجاج صار اف ،1"ولنظرية الحجاج بصفة خاصة

، 2شكل من أشكال العنف أو أي اً بعيداً عن الإكراهاً علميالمغالطة والإقناع القسري وجعله حوار 

يتيح للعقل إمكانية  واعيبتحقيق الحركة الإنسانية من حيث هي ممارسة لاختيار  يصير لائقاً حتىّ 

  .التحليل والتأويل والترجيح

  :البلاغة الجديدة والاهتمام بالمتلقي-1-4

ة من ذوي المستوى لجماهير العامها لراً موجّ كفّت البلاغة الجديدة أن تكون خطاباً مؤثّ 

لا  ومحاولة بعثه كما كانت في الخطابة الأرسطية القديمة، لأنّ قراءة الموروث البلاغي اليوناني المحدود

بما أنّ الغاية منه تحيينه، وفق مستجدات العلوم، والإضافة "يتنافى مع التطوّر المعرفي للعصر الراهن 

البلاغة مع صارت ف ،3"ها، والسعي إلى تكييفها مع نسق ثقافي معينإليه، أو تطويع آلياته وتوظيف

تغطي مجال الخطاب الجماهيري العام، وتضيف إليه كل  خطابة منفتحة "C.Perelman بيرلمان"

عن  دون أن يعني ذلك تخلّيها تماماً على اختلاف طبيعته وثقافته،  يخطاب يسعى إلى تفعيل المتلق

  .ه بالجمع بين الجدل والخطابة في مشروع بيرلمان الجديدهذا ما يمكن أن ننعثو  ®��ǂĐ¦�ŚǰǨالعلم والت

  .23: ص بحث في بلاغة النقد المعاصر،عاصرة، محمد سالم محمد الأمين طلبة، الحجاج في البلاغة الم-1
، ينظر -2

- Chaim Perelman et Lucie-olbréchts Tyteca: Traité de l’argumentation, La Nouvelle

Rhétorique, op. cit, p: 28.
.13:أمينة الدهيري، الحجاج في بناء الخطاب في ضوء البلاغة الجديدة، ص-3



من البلاغة التقـليدية إلى البلاغة الجديدة: ............................................................الفصل الأول

- 47 -

حسب  لإقناعه مةلمستوى وثقافة المتلقي وصلاحية الحجج المقد "بيرلمان"يخضع الحجاج عند 

هة إلى  ق بالخطابات الموجّ يتعلّ "  البلاغة الجديدة لدرجة تجعلهيوسّع مجال الحجاج فيمقامه، وهو ما

المستمعين، سواء تعلق الأمر بجمهور حاضر ضمن ساحة عمومية، أم باجتماع  كل أنواع

رته حصقته و تي ضيّ ، بخلاف البلاغة الأرسطية القديمة الّ 1"متخصصين، أو تعلق الأمر بشخص واحد

 ة فيللخطابة اليوناني "بيرلمان"دة من إعا الحاصلتحديد يمكن  جمهور مجتمع في ميدان عام؛ وعليهفي 

وجعله المحور الرئيسي لكل  ،ي وبمقام الخطاب عموماً الاهتمام بالمتلق: فكرة جوهرية هيل استحضاره

ى الاستماع للخطاب المنطوق، في علقديماً  دوره اقتصري تلقين القديمة والجديدة، غير أنّ المن الخطابت

مشاهداً أو  أو سواء ما كان منها مسموعاً جميعها، نواعالأوينفتح على  ي المعاصرتلقالد يتعد حين

.اً مقروء

، بعدما دخل الحجاج مرحلة ف في البلاغة الجديدة دوراً جوهرياً ت فكرة تعويض غياب المؤلّ أدّ 

حاضراً  م أن يكونالمتكلّ يتحتّم فيها على تي الّ  ةȇȂǨǌǳ¦�©ȏƢĐ¦�ȄǴǟ�Å¦ǂǐƬǬǷ حينها لم يعد ،جديدة

 -الكاتب -الخطيب -م عي المتكلّ لأن من شروط نجاح التواصل أن ي" ،المستمع الجمهورأمام 

عنصر من عناصر المقام،  وعدم الاستهانة بأي �ƢēƢǫƢǗÂ تي يخاطبهامستويات العقول الّ -المؤلّف

إلى توظيف  فرغبة في تعويض غياب المؤلّ  لذا سعى الخطاب البلاغي الجديد ،2"لهم المتلقيوأو 

من خلال  ي على تحقيق برنامج الخطابمل المتلقتي تحمجموعة من الوسائل اللغوية والبلاغية الفاعلة الّ 

  .وقوفه على مقام الخطاب وسياقاته

، 2005، 1ن، الرباط، المغرب، طلأماامد، الاستعارة في محطات يونانية وعربية وغربية، منشورات دار ينظر، الولي مح-1

  .355:ص
  .204: ص بحث في بلاغة النقد المعاصر،محمد سالم محمد الأمين طلبة، الحجاج في البلاغة المعاصرة،-2
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  :عن آفاق البلاغة الجديدة-1-5

 على منهاحرصًا الاجتماعي،  الدور نحو البلاغة في الدرس البلاغي الجديد منذ البدايةهت اتجّ 

غة لخدمة ، وسخّرت البلاتي أولت الجمهور المتلقي عناية فائقةالّ  ةوفية للخطابة الأرسطيالبقاء 

§��¢�ǺǷ�ÅȐǰǋ�ƢȀǨǏȂƥ�Ä"،الحر الإنسان الأثيني Ƣǘƻ�ƢËĔ¢�ȄǴǟ�ƨǤǴǳ¦�ń¤�ǂǜǼƫ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨǣȐƦǳƢǧ

عل الوظيفة الحجاجية للخطاب البلاغي مرهونة بكافة الجوانب مماّ يج،1"أشكال الممارسة الاجتماعية

راء، بعيداً د والثعدفي توجيه الحياة الإنسانية نحو الت ها دوراً حيوياً وفعالاً يمنح¦�Â��ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨȇȂǤǴǳغير 

  .الهيمنةو عن الإقصاء 

بلاغة الإقناع عمّا يجري في العصر ذي توليه الدراسات المعاصرة ل الّ لا ينفصل الاهتمام الكبير

من تراكم معلوماتي تعجز  السياقات الإنسانية، وما توفرّ ت مختلفة مسالراهن من تطوّرات جذري

يأتي هذا الاهتمام محكوماً بوعي حاد بمسيس "رة البشرية عن مسايرته ومواكبة مستجداته، لهذا القد

، في ظل2"فطر ل البديل الإنساني عن العنف والتǰǌƫ�ƢËĔالحاجة إلى ثقافة التواصل والإقناع، لأ

، وكذا ظهور حسلالدبلوماسية والحروب المدمرة والسباق نحو التانتشار الصراعات السياسية والأزمات 

والإقصاء تمارس العنف  محاء،من الملل والنحل كافة، بما فيها الأديان السماوية الس جماعات متطرفة

  .ة وثقافة الموتوتنشر الكراهي

  :جهات البلاغة الجديدة في الغربو تو تجارب -2

من  ،المعرفي هاوار تفاعلها الكبير مع ج يعلى تحقيق هذا التطوّر التاريخ ساعد البلاغة الجديدة

 الأنثروبولوجياو  الاجتماعنفس وعلم الوعلم  اتوسيميائيات وتداولي اتوشعرية وبنيوي اتلساني

إلى نظرية متشظية تحوي في نسقها  لهاحوّ مماّ صات،فلسفة وعلوم إنسانية متعددة المناهج والتخصالو 

.07:طاب، صحسن المودن، بلاغة الخطاب الإقناعي، نحو تصوّر نسقي لبلاغة الخ-1
.05:، صنفسهالمرجع  -2



من البلاغة التقـليدية إلى البلاغة الجديدة: ............................................................الفصل الأول

- 49 -

تعمل يته، حجاجية الخطاب البلاغي واجتماع ة، منضوية ضمنمتنوّعومشاريع هات ي توجّ الكلّ 

فة، من زوايا مختل ةتلف الخطابات الإنسانية المعاصر مكامن الإقناع في مخاستكشاف في سبيل مجتمعة 

، في ظلّ *وإمبراطورية لا تكفّ عن التوسّع،لخطاباتا مختلفمنفتحاً على علماً وأهّلها لأن تصير 

ع وطرح البدائل د والتنوّ ات ثقافية للتعدّ ومساح ةتي وفّرت بيئة حوارية عالميالعولمة الثقافية والتواصلية الّ 

.والتعرّف على الآخر

  :في الغرب البلاغة الجديدةتجارب -2-1

الجديد في كل من بلجيكا وفرنسا إلى إعادة النظر  الغربيتان للدرس البلاغيّ جربتان الت تسع

¨ƾȇƾƳ�̈  ¦ǂǫ�Ƣē ¦ǂǫ�ƨǳÂƢŰÂ��ƨŻƾǬǳ¦�ƨȈǻƢǻȂȈǳ¦�ƨǣȐƦǳ¦�Ŀ� ركة النقدية منوفق ما توصلت إليه الح 

اية القرن الحالي اني من القرن العشرين وبدفي النصف الث ،ة عديدةهات نقديتوجلو هج نالم صياغة

بعد  اً مركزي اً محوري اً مبحثين بوصفه جربتالحجاج في التوقد تأصّل ،ة الحديثةنتيجة للثورة اللسانية والمعرفي

  .ينجربتهات بين الت، وإن اختلفت التوجّ ذي حظي به في نظريات القراءة والتأويلالاهتمام الّ 

  :ةالبلجيكي التجربة - 2-1-1

سفة من قسم الفل ت انطلقتيالّ  ةالبلجيكيجربة للت التجديد البلاغي حركة كانت الريادة في

من خلال حلقة "قدّم الذي ، شراف شاييم بيرلمانتحت إ وعلم الاجتماع بجامعة بروكسل ببلجيكا

 في ظل تي انصبّت على إعادة قراءة البلاغة عامة،ائعة في دراستهم الّ إضافات ر  بيرلمان وزملائه

ت أول ،1"رات الحديثة، مستأنسين في ذلك بنتائج البحوث اللغوية والاجتماعية والفلسفيةالتطوّ 

تحت إشراف كل من  راساتمن خلال مجموعة من الد اج والإقناع البلاغيعناية فائقة للحج أبحاثهم

.1977سنة " البلاغية الإمبراطورية: "وقد ألّف كتاباً أسماه،البلاغة إمبراطوريةصاحب فكرة بيرلمان -*
.14:، صبحث في بلاغة النقد المعاصرمحمد سالم محمد الأمين طلبة، الحجاج في البلاغة المعاصرة، -1
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Michel وميشال مايير  وتيتيكا  بيرلمان Mayerعلى محورية الحجاج في  وقوفاستطاعت ال

.1مجالات الحياة المعاصرة وفي كل التراث اليوناني القديم

اها من بين ذي اختاره اتجّ بالفرنسية حول الحجاج الّ  وبةكتالم "بيرلمان"مات اهدارت معظم إس

إلى  هرفقة فريق المسار البحثي المنهجي ذلك صلهوقد أو اهات البلاغة الجديدة في الثقافة الغربية، اتجّ 

كان قد عولج من "قوه من إنجاز بحثي بأنّ ما حقّ  ناعتقالاإلى  دفعهممماّ لاغة، ابقة بين الحجاج والبالمط

،2"هو البلاغة، أي فن الإقناع والاقتناعحالياً ومستهجن طرف مبحث ضارب في القدم منسي

 حدود بعيدة، ليشمل مجالات عديدة إعلامية عوا فيه إلىجاج وتوسّ زوا جهودهم الجديدة على الحفركّ 

  .ية والفنيةعن الخطابات الأدب فضلاً  مسموعةو  مرئية

 "ميشال مايير"الفيلسوف اللساني والبلاغي  "بيرلمان"أكمل هذا المسار البحثي وعزّزه تلميذ 

دار وأشرف على إص ةوكسل الحر بجامعة بر  ذي شغل رتبة أستاذ كرسيالمنطلق من الحقل الفلسفي، الّ 

"ƨǨǈǴǨǴǳ�ƨȈŭƢǠǳ¦�ƨǴĐ¦" ،وقد تركّز مشروعه كثيرة حول البلاغة وفلسفة العلوم،فات الصاحب المصن

والمساءلة، لأنّ الوصول إلى السؤال  ساؤللإقامة نظرية بلاغية أساسها فكرة الت"الفكري حول السعي 

 أزمة الفكر الغربيفنجح في تشخيص  ،3"موضوع وأي نظرية خطوة في أي أهمّ  يعد الجوهري

لة في تراجع الاهتمام بالتساؤل وطرح الإشكالات المحورية والعميقة حول إنسانية المتمثّ المعاصر،

ة بدءاً من أرسطو، الإنسان وأسئلته الوجودية، من خلال البحث عن منشأ السؤال في الفلسفة الغربي

  .الجديد البلاغي هم في إثراء البحثأسو 

ينظر،-1

- Chaim Perelman et Lucie-olbréchts Tyteca: Traité de l’argumentation, La Nouvelle

Rhétorique, op. cit, p: 09.
2- Ch. Perelman, L’empire rhétorique, rhétorique et argumentation, Librairie philosophique,

France, 1988, p : 09.
  .134: ص بحث في بلاغة النقد المعاصر،غة المعاصرة، محمد سالم محمد الأمين طلبة، الحجاج في البلا-3
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حليل الخطاب نفسها بديلاً لتLiège" لييج"من جامعة  " µ مو"طرحت جماعة  كما

، 1ةبوصفها حلقة جامعة بين البلاغتين القديمة والجديدة في إطار البلاغة العامالمعاصر،  البلاغي

وفيق بين الاتجّاهين التقليديين الشعري والحجاجي، وفق المعطيات النظرية وشكلاً من أشكال الت

أنهّ لا بد للبلاغة أن تكف عن حصر نفسها في من قاعدة مفادها  ، انطلاقاً ةكاف  والمحدثيندماء للق

والاهتمام  المرتكز على الانزياح عن القواعد، 2"فهوم متعال، نسمّيه اليوم الأدبلصالح م" الشعري

اتجّاهي البلاغة  ع من المثاقفة والخروج من القطبية التاريخية بينرح نو وفي هذا الط 3بكل ما هو استثنائي

لدرس البلاغي وإثراء ا ة الحديثةم المسائل اللغويديم لفهالقديمة، والارتكاز على قراءة التراث النقدي الق

.ة عموماً الجديد والثقافة الغربي

  :ةالفرنسيالتجربة  - 2-1-2

، ويه البنيذات التوجّ ة الفرنسيجربة التالبلاغية البلجيكية أثر بالغ في ميلاد كان للبحوث 

ولدت هذه البلاغة الجديدة في "وقد  ،وتودوروف ول ريكوروب بريادة رولان بارث وجيرار جينيت

ة نقديارات باحثوها أفقهم المعرفي من تي ستمدا، 4"حضن البنيوية ذات النزوع الشكلاني الواضح

لجديدة والسينما لتيار البنيوي مثل النقد الجديد والرواية امع ا متقاربة المشارب والاهتمامات تزامنت

من كتابات مجموعة من النقاد   رن الماضي عبرات من القياه بداية الستين، وقد تبلور هذا الاتجّ ديدةالج

تحويلها إلى الرغبة في إلى إعادة قراءة البلاغة والتنظير لها في ضوء المنجز البنيوي و سعياً ،فرنسا وألمانيا

  .مبحث علمي معاصر

Groupe µ , Rhétorique Générale, éditions du seuils, Paris, 1970, p: 37 ينظر، -1

.25:رولان بارث، قراءة جديدة للبلاغة القديمة، ص-2

Groupe µ , Rhétorique Générale, p: 127 ينظر،  - 3

§��صلاح فضل، بلاغة الخطاب-4 ¦®ȉ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦��ƨȇǂȀǋ�ƨȈǧƢǬƯ�Ƥ Ƭǯ�ǲǈǴǇ��ƨǧǂǠŭ¦�ŃƢǟ��ǎ Ǽǳ¦�ǶǴǟÂ

.66:، ص1992ط، .الكويت، د
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�ƨƥǂƴƬǴǳ�Å¦°ȂŰ�ǶēƢǨلت مؤلذين مثّ أبرز الرواد الّ  بين من "R.Barthes بارثرولان " يعد

بلاغة الغربية قراءة القد كان لاهتمامه ببين أتباعها، و اً ولقيت قبولاً وانتشار  ة بفرنساجديديالبلاغية الت

قراءة جديدة : "في بداية مؤلفه يم يخففل بعث الدرس البلاغي الجديد بفرنسا،القديمة دور بارز في 

ه هذا القديم لا يعني أنّ ":ة مفاهيمه، قائلار البلاغي القديم ودقّ إعجابه بحداثة التصوّ " غة القديمةللبلا

العالم  ذي لم ينجز بعد، إنّ الّ  تقابل بالأحرى هذا الجديدتوجد اليوم بلاغة جديدة، فالبلاغة القديمة 

لاغة القديمة محط اهتمام فصارت آراؤه النقدية حول الب ،1"مليء وبشكل عجيب بالبلاغة القديمة

مفاهيم  كتاباتهبدأت تبرز في   ا بعد البنيوية، بعد أنمّ ع ، خاصة في دراساتهديدالدرس البلاغي الج

  .مأثير في مواقفهم وأفعالهالحجاج والإقناع وأساليب استمالة المخاطبين والت

غة محوراً الل هاذتخّ من ا منطلقاً د، مكانة مرموقة ضمن تيار الدرس البلاغي الجدي "بارث"حاز 

تي  الّ  ةالنقدي في العديد من الحقول المعرفي امهإلى الإس ة، فقادته فلسفتهعماله البلاغيتصوّراته وأ لكل

ȆǣȐƦǳ¦Â�ÄȂǤǴǳ¦�śǳƢĐ¦�Ǻǟ�̈ƾȈǠƥ�ÂƾƦƫ�ƪ ǻƢǯ�   كثقافة الأزياء والموضة والديكور والألوان والتصوير

Ǹǜǻ¢�ƢȀǴǯ�ƢËĔ¢�°ƢƦƬǟ¦�ȄǴǟ�Ǯ"، و...بخوالط ǳ̄ى ذلك بوضوح في كتاباته تجلّ ،2"ة لغوية رمزية مجازية

لى موضوعات معاصرة تي حاول من خلالها تطبيق المفاهيم الحجاجية القديمة ععن بلاغة الصورة الّ 

  .الصورة والإشهار والموضة والتسويقة في واقع الإنسان المعاصر مثل بالغة الأهمي وخطابات جديدة

Paul بول ريكور" صراقد المعاالفيلسوف والنأثرّ  Ricoeur" ًفي تأسيس تأثيراً واضحا 

،اتهترفد تصوّر المشارب الفكرية  ةتنوّعة وماسعة ثريو قافة ثبوصفه صاحب ، ة بفرنساالبلاغة الجديد

 عالج ،لاغةالسياسية واللسانيات والب الفلسفة وعلم الاجتماع وعلم الأديان وعلم النفس والعلوممثل 

موضوع  2000سنة لى العربية وترجم إ 1975سنة ذي نشره الّ " ة الحيةالاستعار : "في كتابه

ها الأداة الفعالة في الأداة النافذة للحديث عن مرجع وواقع إنساني، ولكنّ " اهتي عدّ الّ ،الاستعارة

.11:رولان بارث، قراءة جديدة للبلاغة القديمة، ص-1
  .145: ص بحث في بلاغة النقد المعاصر،محمد سالم محمد الأمين طلبة، الحجاج في البلاغة المعاصرة، -2
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Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǶȀǧÂ�̈°®ƢƦŭ¦�Ǻǟ�ǺȇǄƳƢǟ�ǲǬǠǳ¦Â�ƨƥǂƴƬǳ¦Â�ÀƢǿŐǳ¦Â�² ƢȈǬǳ¦�Ǧ Ǭȇ�Ʈ ȈƷ��ƨȈǸǴǠǳ¦�©ȏƢĐ¦"1،

الخلق والإبداع وإنجاز  لى الواقعة والإحالة إت الإنسانيحمل المعاني الحية للذاسيلة محورية في و  فجعلها

موضوعاً مركزياً للبحث البلاغي قديمه اتخّذها و ة، في صورة حي برزهلعالم ويذي يعيد صياغة االّ 

  .وجديده

  :توجهات البلاغة الجديدة في الثقافة الغربية-2-2

إعادة قراءة البلاغة اليونانية مستندة إلى حضان الثقافة الغربية  أولدت البلاغة الجديدة في

ƨȈƥǂǤǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦�Ŀ�ƨȇƾȈǴǬƬǳ¦�ƨǣȐƦǳ¦�Ƣđ�ƪتي نُ النعوت المسيئة الّ  من رغمعلى ال القديمة، ƬǠ المعاصرة ،

لم يعد الرجوع للبلاغة القديمة يستتبع أية عبارة من عبارات "بعد انتشار الدرس البلاغي الجديد ف

ة على نجاعة المنهج وملاءمته لقد صار استحضار البلاغة القديمة حجّ (...) دح بالمحافظة والرجعية الق

�ƨȈǠƳǂǳ¦�ƨǸē�ǺǷ�ÅƢǧȂƻ ةالتقليدي السابق من الانتساب إلى البلاغة صملتحوّل الت، وهكذا2"لموضوعه

إلى اعتزاز  تحوّلالحديثة، المعرفية والنقدية اتالحركة العلمية والثور نحو الانفتاح على عدم القدرة  وأ

من  مجموعةٌ  هاديمة، فتقاسمتوتفاخر بأصالة البلاغة الجديدة والتشرف بتمثيلها ووراثتها للبلاغة الق

ا وادّعاء الأحقية اتجّاه الانتساب إليهالأصول المختلفة والمشارب المتعددة، حاول كلالاتجّاهات ذات 

  :فيما يليوجّهات تيمكن إجمال هذه ال ة في تمثيلها،والشمولي

   :ه الحجاجيالتوج - 2-2-1

 الحجاجي في البلاغة الجديدةوجّه التس في الأوساط العلمية بأنهّ مؤسّ " شاييم بيرلمان"يعرف 

دت البلاغة لذلك، تحدّ "بين البلاغة والحجاج، و-تقريباً  - ذين لا يفصلونالّ  ددورائد الأرسطيين الج

، 1جورج زيناتي، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، لبنان، ط:محمد الولي، مراجعة وتقديم:بول ريكور، الاستعارة الحية، تر-1

.40-39:، ص ص2016
.65:محمد العمري، البلاغة الجديدة بين التخييل والتداول، ص-2
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�ƢĔȂǰƥ�ǶǿƾǼǟ�̈ƾȇƾŪ¦"1"فنا للإقناع بواسطة الخطابأثير وباعتبارها ية قادرة على التتقنيات خطاب،

، من أجل 2أثيرالت فضلاً عن لخطاب البلاغيورية لمحوظيفة ناع الاق اتخّاذهم أفكار  فكان من أهمّ 

جاج على الح "تيتيكا"مع " البلاغة الجديدة: الحجاج مدخل إلى"في مصنفه " بيرلمان"ركّز  ذلك

ذهان إلى التسليم والاقتناع بما ي بالأ�Ë®ƚƫ�À¢�ƢĔƘǋ�ǺǷ�Ŗالّ  طابرس تقنيات الخده في دوقضاياه، وحد

.3يعرض عليها من أطروحات

Oswald أوزوالد ديكرو" الحجاجي اهذين عزّزوا الاتجّ الّ  الأرسطيين الجددبين برز من 

Decro"، ّمنطلقاً من الإقناعية، وجعلها الأداة المحورية للعملية  غةذي ركّز نظريته الحجاجية على اللال

ى في بنية الأقوال تتجلّ ȈƳƢƴƷ�ƨǨȈǛÂ�ƨȇǂǿȂƳÂ�ƨȈƫ¦̄�ƨǨǐƥ�ƢēƢȈǗ�Ŀ�ƨ"تحمل  غة الاعتقاد بأنّ االل

�ÅƢȈƫȂǏ��Ƣē¦̄�ÅƢȈǧǂǏÂ���ÅƢȈƦȈǯǂƫÂ���ÅƢȈǳȏ®Â��"4،  بنى نظريته حول الحجاج اللغوي على تطوير أفكار وقد

فعل : هما ، وأضاف إليها فعلينلامالكعال أفة حول نظري Austin "(1960-1911) أوستين"

ذي يقوم الّ  جاجفعل الحطاب، و ل في ما يرسل المتكلم إلى المتلقي بشكل ضمني في الخالمتمثّ  الاقتضاء

، 5تضمينه للكلاماب و طقاً بين تصريح المتكلم بمضمون الخي، مفر وتنعكس آثاره على المتلق مبه المتكل

  .ل البنية اللغوية للخطاب البلاغيمن خلاي للمتلق اركاً مهمّة استنتاجهت

، وتلك 6د التأثير والإقناع في المتلقيجاج خطابة تتقصالح من عد ه البلاغيينطلق هذا التوجّ 

التمييز التقليدي بين " بيرلمان"أبطل لذا  عليها الخطابة الأرسطية القديمة، ستغاية مركزية تأسّ 

ور بإعطاء المحسنات والص يما في تغيير موقف المتلقوأشركه ،مات الحجاجية والمحسنات البلاغيةالمقوّ 

.10:غة الجديدة، صأمينة الدهيري، الحجاج في بناء الخطاب في ضوء البلا-1
ينظر،  -2

- Chaim Perelman et Lucie-olbréchts Tyteca: Traité de l’argumentation, La Nouvelle

Rhétorique, op. cit, p: .09
3

pينظر،- 36Ibid,
.35:جميل حمداوي، من الحجاج إلى البلاغة الجديدة، ص-4

.53:، صالمرجع نفسه - 5

Chaim Perelman et Lucie-olbréchts Tyteca, op cit, p :35 ينظر، - 6
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ارتكز كما ه بإضافة الجانب اللغوي للحجاج،  هذا التوجّ " ديكرو"وقد دعم  ،1البلاغية دوراً حجاجياً 

وثيقاً بالكلام، وخاصة منه مرتبط ارتباطاً  "جاجمن جعل الح منطلقاً جدلية اللغة والمعنى،  على" مايير"

هود ك الجتل ت كلساعدف ،2"يثيره من تساؤلات جدلية تدفع إلى الحجاج دفعاً وما يحويه و  وار،الح

وجعل البلاغة الجديدة تفرض نفسها في مختلف الميادين  الحجاجيالتوجّه ع هذا في توسّ  ماتاهوالإس

عن  الفلسفية والدينية والقانونية والسياسية والاجتماعية والإعلامية، فضلاً : والتخصصات المعرفية

  .ية والفنيةالأدب

  :دبيالتوجّه الأ-2-2-2

عبر تاريخ طويل من  ةة الحر  غياب الفضاءات الخطابيفي- يعر الش توجّهال سأدّى تكري

الإبداع الأدبي مناهج  قبل أن تستغلالبلاغة في جزء من أجزائها،  إلى اختزال -شالانكما

ذين الشكلانيين الروس الّ حتىّ ظهرت حركة��Ƣē¦ƾǬƬǠǷÂ�Ƣǿ°ƢǰǧƘƥ�ŚǌƦسخرته للت وإيديولوجيات

نصبّ على الأشكال والبنيات، حسب يقال، أي اعلى كيفية القول، لا على ما"اهتمامهم  انصبّ 

علمية الدراسة  برازالسعي لإة مهمحملوا على عاتقهم ف ، 3"التسمية المتأخرة، بدل المواد أو المحتويات

يولوجي كردّ فعل على النزوع الإيد،4انيفي إطار لس" سؤال الأدبية"�ǶđƢƷ°�Ŀ�°ȂǴƦƫو  ة،الأدبي

جانبها على حساب للآثار الأدبية ة بالأفكار والمعتقدات الإيديولوجي هتملما ةللاشتراكية البلشفي

  .كل والمضمون، وإن كان الشكلانيون لا يقرون الفصل بين الشالأدبي واللساني

كان في طليعتها مؤلفات ه البلاغي بإضافات نقدية متراكمة،  ز هذا التوجّ تعز         

ها اللبنة الأولى وعد ة أرسطوتي احتفى فيها بشعريالّ  اتحول الشعري" Todorovتودوروف"

Chaim Perelman et Lucie-olbréchts Tyteca, op cit, p : 201 ينظر، - 1

  .135: ص بحث في بلاغة النقد المعاصر،محمد سالم محمد الأمين طلبة، الحجاج في البلاغة المعاصرة، -2
محمد الولي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، :فكتور ايرليخ، ترالشكلانية الروسية،: ضمن ،محمد الولي، مقدمة-3

.08-07:، ص ص2013، 1ط

.08:المرجع نفسه، ص- 4
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إضافات منها و  ،1صائص الخطاب الأدبيبخدها على أساس اشتغالها وحدّ ،للشعرية الحديثة

الأدبية، وتركيزه أرقى حساسيات ها بوصف ةوظيفة الشعريالوعنايته الخاصة ب ةعن الأدبي" اكوبسوني"

، 2وتأسيسه للأسلوبية البنيوية المقارنة بين الصوتي واللسانيعبر  على الربط بينها وبين اللسانيات

زاً على اللغة مرك ةانزياحاً عن المعاني القاموسي هابوصف ةحول الشعري" جون كوهن"مات اهوإس

.4ةحول الاستعارة الحي" وربول ريك"إضافاتعن  ، فضلاً 3المنزاحة

�ƨȈǓ°¢�ƢēŐƬǟ¦Â��ƨȇƢǼǰǳ¦Â�̈°ƢǠƬǇȏ¦�¾ȂƷ" بسونو اكي"من دراسات "  µ جماعة مو"استفادت 

 ةبلاغة عامة أسمتها مقاربة بنيوية للصور البياني"اقتراحها ع، عبر لانطلاق مشروعها البلاغي الموسّ 

ى تجلّ وقد ، 5"ول نوعية اللغة الأدبية وجعلها موضوع دراسة كاملة، ومحورت مشروعها ح)1970(

 سيلدومارس ربط صلتها بالتقليد البلاغيالقديمة وإعادة صياغتها، عبر  طموحها في إحياء البلاغة

6ƪوفي الآن ذاته بالبلاغة الجديدة وفونتانيي ǸƬǿ¦�ƢËĔ¢�Śǣ�� ًالجانب على حساب  ةبالصور البياني كثيرا

ويرية، بعيداً عن النظرة ، مركزة على العبارة الفنية وأشكالها التصلاغةالجانب الخطابي الحجاجي للب

 .الشمولية للخطاب البلاغي

، 1987المغرب، ،شكري المنحوت ورجاء بن سلامة، دار توبقال، الدار البيضاء:ينظر، تزفيطان تودوروف، الشعرية، تر-1

.02:، ص1ط
، 1988، 1، طالمغرب ،دار توبقال، الدار البيضاءمحمد الولي ومبارك حنون، :سون رومان، قضايا الشعرية، ترجاكوبينظر، -2

   .19: ص
، 1986، 1محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال، الدار البيضاء، المغرب، ط:ينظر، جون كوهين، بنية اللغة الشعرية، تر-3

  10: ص
.11:محمد الولي، ص:ة الحية، تربول ريكور، الاستعار ينظر،-4
.07:أمينة الدهيري، الحجاج وبناء الخطاب في ضوء البلاغة الجديدة، ص-5

-Groupe µ , Rhétorique Générale, p:37 ينظر، - 6
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  :التوجه السيميائي - 2-2-3

: اهين التقليديينبتجاوزه للاتجّ ،نفخ الروح في البلاغة من جديد السيميائي هحاول التوجّ 

�ÅȐȇȂǗ�ƢǸđ�ƪلّ ال راجها من التعميم والتأميممعاً، وإخ والبلاغيالحجاجي  ǘƦƫ°¦�Ǻȇǀ ، منطلقاً من

 ة إقناعه وقدرته علىقو الوثيقة بين البلاغة والتواصل، لأنّ البلاغة تعالج تأثير الخطاب البليغ و  الصلة

لوقوف على ل، 1، بوصفه المقصود من عملية التواصل الخطابيفي مقام معينّ متلقّ  إلى إيصال معنىً 

تجاوز "اولة لمحديدة ه ضمن مشروع كبير لبناء بلاغة عامة جالتوجّ ينضوي هذا ها، ة منالمقاصد المرجوّ 

في الترتيب والدلالة يقوم على نظرية الانزياح  جوانب النقص فيهما باقتراح نموذج سيميائي

ة إلى اللغة الطبيعيلة في الشعرية والتداولية والخطية، وتجاوز نات الخطابية الممثّ ، وصهر المكوّ 2"والتداول

على  طرحه في كيزعبر التّ ƢǠǳ¦�ȆǴǏ¦ȂƬǳ¦�¾ƢĐ¿تغطية ا إلى اً محامات والرموز والأنساق، طعالم العلا

  .يطي وغير الخطالخطاب الخ

Heinrich هنريش بليث"كانت البداية مع  Blythe"البلاغة والأسلوبية: "بمقاله المطوّل  

Rhétorique et stylistique" ّلبعد الحجاجي إهماله ا ريه الشعذي أعاب فيه على التوجّ ، ال

في  يستند" بليث"مقترح قد كان و  قبل أن تخُتزل؛ ديمةللبلاغة الق الأساسي المكوّن هبوصف الخطابي

بدءاً ة كاف، يتعامل مع الخطابات  3التواصليّ السياق أساسه النظري إلى منزع سيميائي، ينطلق من 

وأوضح  ر بأنهّ أكثر انسجاماً وقد وصف هذا التصوّ مي، وصولاً إلى الإشهار والتسويق؛بالخطاب اليو 

ينظر،  -1

Chaim Perelman et Lucie-olbréchts Tyteca: Traité de l’argumentation, La Nouvelle

Rhétorique, op.cit, p: .59
محمد العمري، :البلاغة والأسلوبية، نحو نموذج سيميائي لتحليل النص، لهنريش بليت، تر:محمد العمري، مقدمة، ضمن-2

.11:، ص1999، 2إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، ط
.78:محمد العمري، البلاغة الجديدة بين التخييل والتداول، صينظر، -3
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فيه إنتاج  ذي يتمّ المرتكز على علم النفس، مبتدئاً بالسياق النفسي الّ *النصّ   علم"من تصوّر دلالة 

  .طابتضيع فيه الخصوصيات النوعية والأجناسية للخياق الّذي هذا الس، 1"النص وفهمه

.R" "بارث"يعدّ  Barthes"ذين أولوا اهتماماً  ه السيميائي في فرنسا، الّ اد التوجّ روّ  بين من

الموضة والطبخ والأزياء والتصوير والإشهار، من خلال دراسته ة في مجالات السيميائيبالعلامات يراً كب

Eléments عناصر السميولوجيا: "يهوكتابَ " بلاغة الصورة الإشهارية"الشهيرة  de Sémiologié"

L’aventure المغامرة السميولوجية"و Sémiologique"ئية عامة زاً على دراسة الصورة المر ، مرك

بلاغة الصورة يعتمد على مفاهيم الدلالة البحث في " ة، منطلقاً من تصوّر يجعلوالإشهارية منها بخاص

ورة عن المألوف، تحقيقاً انزياح دلالة الص من عناصر المفاجأة أهم عنصرويجعل ، 2"والانزياح والمفاجأة

لمشاهد، من خلال إيصالها لدلالة تعمل على تكريس خيبة أمل اا �ËĔȋ، 3البلاغية ة الصورةلحجاجي

  .المتلقي عة عندجديدة غير متوق

ة، وعليه فلا ضير في تطبيق المقاييس ه أنّ جميع الأنساق والوقائع دالّ يعتقد أصحاب هذا التوجّ 

هة للمتلقي، وأنّ الصورة في سياق الخطابات الموجّ  ةالبلاغية على الوقائع والأنساق غير اللفظي

 غويل: ف من تداخل خطابات ثلاثيتأل ،ه الإقناعي والإيحائيتهوائي بشقيّ الإشهارية خطاب اس

،  4قريرالتصنيف والتعيين أو الإيحاء والت: الرسالة الإشهارية ثنائية نتتضمّ إيقاعي، موسيقيو  بصريو 

دوالها  بكل"هم ة، تسوأخرى إيحائية رمزي ةرفية إخبارييجمعان بين رسالة حَ  كعنصرين متداخلين

رات خفيفة إلى قيم ثقافية وتاريخية مع إشا يدرس اللغة دراسة علمية منهجية، ناتج عن تطوّر علم لغة النص علم: لنصا علم-*

.ناتجة عن مدخل تاريخي نقدي، مهتم بدراسة مستويات التحليل اللغوي على مستوى النص
.225:ينظر، صلاح فضل، بلاغة الخطاب وعلم النص، ص-1
  .153: ص بحث في بلاغة النقد المعاصر،لأمين طلبة، الحجاج في البلاغة المعاصرة، محمد سالم محمد ا -2

.المرجع نفسه، الصفحة نفسهاينظر، - 3

، 1، سعيد بنكراد، سيميائية الصورة الإشهارية، الإشهار والتمثلات الثقافية، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، طينظر-4

.41:، ص2006
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ēȏȂǳƾǷÂȈǯȐȀƬǇ¦�ƨǳ¡�ń¤�ǾǴȇȂŢÂ��ȆǬǴƬŭ¦�ÀƢǈǻȍ¦�§ ȐƬǇ¦�Ŀ�ƨȈƟƢŹȍ¦�Ƣ ّ1"ة مستقبلة، ليس إلا،

العولمة واقتصاد  ة في ظلتحقيق الخضوع للمتطلبات الإيديولوجية والبراجماتية الاقتصاديتسعى إلى و 

  .السوق

  :شامل للبلاغة نسقي رنحو تصو -2-3

إلى ارتكازها على الخطاب الإقناعي  الجديدة ذي حظيت به البلاغةير الّ د الاهتمام الكبو يع

ر تؤط"صارت حتىّ المعارف والعلوم والتخصصات،  لجمجالات الحياة اليومية و مختلف نحو  تدالمم

خطابات العصر الراهن، بكل ما تحمله من أفكار، وتدعو إليه من قيم، وتؤسّس له من أنماط 

 غدت حتىّ ، واتّسعتةكاف  ةلسانيالوغير  ةانيلسال اتطابالخاستولت بلاغة الحجاج على ف ،2"حياة

حاضرة في علم النفس وعلم الاجتماع والسياسة والاقتصاد والتجارة والإعلام والموضة والإشهار، كما 

 لخطاباتللت إلى فضاء مشاع بل تحوّ نون والآداب، ولم تعد ملكاً للأدب وحدههي حاضرة في الف

.R.élargieالموسعة  البلاغةب، عرفت كافة  ȏƢĐ¦Â© جميعها

ȈǧƢǬưǳ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�ƢēƢǫƢȈǇÂ�©ƢƥƢǘŬ¦�śƥ�ǄȈȈǸƬǳ¦�̈ƾȇƾŪ¦�ƨǣȐƦǳ¦�Ŀ�ǺǰǸŭ¦�ǺǷ�ƾǠȇ�Ńة 

في الخطاب الحجاجي  أو مكوّناً عرضياً شيئاً خارجياً السياق لم يعد ق، و لارتباطهما بشكل جدلي وثي

ليس "ل الخطاب وأساسه، لأنهّ ، بل صار أص3يمكن الاستغناء عنه في دراسة النصوص والخطابات

زمان ومكان، ذلك لأنّ البلاغة بلاغات، ولكل مقام نص، وفي كل هناك بلاغة مطلقة صالحة لكل

مكن الاستغناء عنه في فهم الخطاب الم من غير وأضحى ،أعيد الاعتبار للسياق الخارجيف ،4"مقال

  .والوقوف على خصوصياته ومقاصده الحجاجية

.89:ي، من الحجاج إلى البلاغة الجديدة، صجميل حمداو  -1
  .05: ص دراسة نظرية وتطبيقية،، الإقناععبد العالي قادا، بلاغة -2
ينظر،-3

- Chaim Perelman et Lucie-olbréchts Tyteca: Traité de l’argumentation, La Nouvelle,

Rhétorique, op cit, p: .10
.348:قناعي، نحو تصوّر نسقي لبلاغة الخطاب، صحسن المودن، بلاغة الخطاب الإ-4
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 الإعلامية اتيينها لمواكبة الثور وتح امل في عصرنة البلاغةالش الحجاجيهم هذا المفهوم أس

ت منها تي استمدالّ  ة المعاصرة، والاستفادة من الجوار المعرفي المتراكم والحركة النقديةالتواصلية والمعرفيو 

ȈƟ¦ǂƳȍ¦�ƢēƢȈǳ¡�ǺǷ�Å¦Śưǯ�ƨȇȂǤǴǳ¦�ƨȇǂǜǼǳ¦اتالأسلوبيو  ، بدءاً بالبنيوية1الخطاباتلمعالجة مختلف  ة 

ساعاً وصلابة، من أيإمبراطورية حقيقية، أكثر اتّ "ت  غد، حتىّ اتالتداوليوصولاً إلى ات السميائيو 

¤ƢȀǴȇÂƘƫÂ�ƢēƢȈǏȂǐƻ�ƨǇ¦°®�ń هلم تعد تقف عند إنتاج الخطابات، بل تجاوزتو  ،2"إمبراطورية سياسية

  .عاصرةكة النقدية الموفق الحّ 

  :عن البلاغة والتواصل-2-4

سانيات مستندة إلى الل ،واصلسات عديدة بالعلاقة الوثيقة بين البلاغة والتت درااهتمّ 

تشكّل "كانت   فبعدمالا يمكن الاستغناء عنه،  غة ذات بعد تواصليالمنطلقة من اعتبار الل التواصلية

السيميائيات فوسّعت جاءت ، 3"وسائل الاتصال الإنساني ماللغة في بعديها المنطوق والمكتوب أه

�ƢēƢȈǗ�Ŀ�ƨالحامل اق والعلامات والإشارات والأشياءمن الأنسكثيراً  غةاللليزيد مع تواصل مجال ال

أحدثها الواقع المعاصر  إلى أبعاد وأنساق تواصلية أخرىة البعد اللساني ، متجاوز والمقاصد للدلالات

حاجة  في ظل ،4" خطاب تتداخل فيه الخطابات" واصلي، حتىّ صار الخطاب التوتعدد الخطابات

  .إلى التواصل ةالماس المعاصر لإنسانا

ينظر،-1

Chaim Perelman et Lucie-olbréchts Tyteca: Traité de l’argumentation, La Nouvelle,

Rhétorique, op cit,p: 10.
.13:رولان بارث، قراءة جديدة للبلاغة القديمة، ص-2
نيات النص وتحليل الخطاب، دراسة معجمية، جدارا للكتاب العالمي، عمان، نعمان بوقرة، المصطلحات الأساسية في لسا-3

.09:، ص2009، 1الأردن، ط
أحمد يوسف، سيميائيات التواصل وفاعلية الحوار، المفاهيم والإجراءات، منشورات مخبر السيميائيات وتحليل الخطاب، جامعة -4

.11:، ص2004، 1وهران، ط
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مغلقاً، وقد داخلياً اً لسانيكانت نسقاً   بعد أن جاجيعادت البلاغة خطاباً تواصلياً ذا بعد ح

ار ما بعد جاج وتية الحة ونظريإثر تراكم إنجازات النظرية اللسانية التداولي الحجاجي خ هذا المفهومترس

والتأثير في  يالمتلقاستهواء الم وتصويره، بل تجاوزت ذلك نحو الع بوصففلم تعد تكتفي  ة،البنيوي

ة ونقد ما بعد الاستعمار، زت هذه المفاهيم مع الدراسات الثقافيوقد تعز  راته وقناعاته ومواقفه،تصوّ 

تجعل الوظيفة الإقناعية للبلاغة من التواصل معركة، يصير فيها الكلام سلاحاً، والهزيمة جرحاً " حيث

للتدافع بين الثقافات وآلة خطابية عالمية،  الإعلامية والمعلوماتية فضاء اتر حينما صارت الثو  ،1"قاتلاً 

ƾǳ¦�ƨȈǷȐǰǳ¦�½°ƢǠŭ¦�ǽǀǿ�ƢđƢƷ°�Ŀ�°Âƾƫ رة بين الإيديولوجيات والحضاراتستعالمامية.  

  :التلقي العربي للبلاغة الجديدة-3

عادة صياغة د محاولات متعددة لإتشه ات القرن الماضيمنذ ثلاثيني بدأت الثقافة العربية

وارتسمت معالمها  ، وقد تبلورت تلك المحاولاتةوعصري ةعلميصياغة مختلفة  الدرس البلاغي العربي

وعاً جديداً من الدراسات فشهدنا ن ات المنتج اللساني الحديث،مع بدايات التلقي العربي لمستجد

إثارة بعض الجوانب المهملة في -  اصا الخكل من منظوره-ة، حاولت ذات النزعة التجديدي العربية

  .مختلف مناهجه ونظرياته مستوى المباحث اللغوية والبلاغية، بالاستناد إلى الحراك النقدي الغربي على

�Ëȏ¤��ƢēƢȇ¦ƾƥ تي لا تزال فيالّ  ةة المهمذه الهبّة التجديدير هتعث وأنجاح ظر عن مدى بغض الن

ƪ ǟƢǘƬǇ¦�ƢËĔ¢  ة، من جوانب العربي ع به البلاغةإلى ما تتمت ينلأكاديميحثين واالباانتباه أن تلفت

�ƾȇƾŪ¦�ƢđȂƯ�Ŀ�ƢȀƳǂźÂ ط عليها الأضواءلم تجد بعدُ من العناية والدراسة ما يسل وإمكانات مستترة

تي قد الّ  ة المكبوتةمن خلال الوقوف على الإمكانات الحجاجيعلى مستوى الفضاء العربي المعاصر، 

تي غزت في ظل الثورة التواصلية المهولة الّ ،يتها من استيعاب مختلف الخطابات العصريةتتمكن بعد تجل

  .العربي العالم

.06:قراءة جديدة للبلاغة القديمة، لرولان بارث، ص:عمر أوكان، مقدمة، ضمن-1
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  :محاولات التجديد في الدرس البلاغي العربي-3-1

طوات هامة نحو صياغة بلاغة والقيام بخ��ƨȈƥǂǤǳ¦�ƢēȐȈưǷ ةواكبة متحاول بعض الدراسات العربي

الدول العربية، انطلاقاً من فهم  بعضو  في مصر وبدرجة أقل ةصابخ لعربيفي المغرب ا ،عربية جديدة

ƢđƢǠȈƬǇ¦Â�̧ الإنجازات الغربية حول البلاغة الجديدة ÂǂǌǷ�ǺǸǓ��" يروم أصحابه إعادة النظر في

التراث البلاغي العربي، وفي شعب أخرى من العلوم، بحثاً عمّا أهمل في البلاغة الرسمية من جوانب 

محمد : ثلّة من الباحثين، من أمثال الأخيرة هبّ لتحقيقه في العقود القليلة،1"هامة في الخطاب

ادي صمود وعبد االله صولة من ، وحممحمد أنقار من المغربو  ومحمد مشبال ومحمد الوليالعمري 

ومن ورائهم جملة من الفرق البحثية المتخصصة والباحثين وعماد عبد اللطيف من مصر، تونس، 

  .ينز المتمي ينالأكادمي

ذي حنّط البلاغةالّ  الوحيد نموذج المدرسي التعليميتسعى هذه الهبّة البلاغية إلى تجاوز الأ

من تعليمية معيارية، أو في "اكي، وتجديد تعليمية البلاغة العربية منذ عهد السكّ  العربية لقرون طويلة

ن؟ مَ :داولية عامة، وهيأحسن الحالات وصفية، إلى تعليمية تواصلية تأخذ في الاعتبارات مقولات الت

يركّز اهتماماته على المحطات التراثية  ه الجديد إلى منظور جديدوقد استند هذا التوجّ ،2"ن؟اطب مَ يخُ 

تي زية الواحدة للبلاغة العربية، الّ ؤية المركهيمنة الر ◌ّ  ظلها من القراءة، في تي لم تنل حظالّ  ةالتجديدي

يمكن  الّتي،3الرسمي رات البلاغية الخارجة عن النصوّ أقصت عبر مسارها الطويل المقولات والتص

وحازم  وابن رشد اكي والرمانيالعثور عليها في كثير من المحطات مع الجاحظ والجرجاني والسكّ 

  .اء وابن رشيق القيرواني وغيرهم كثيروابن البنّ القرطاجنيّ 

مجموعة من المؤلفين، أهم نظريات الحجاج في التقاليد الغربية من أرسطو إلى اليوم،:عبد القادر المهيري، مقدمة، ضمن-1

  .10: صإشراف حمادي صمود، 
.109:، ص2011ط، .، تونس، دعبد االله صولة، في نظرية الحجاج، دراسات وتطبيقات، مسكيلياني للنشر-2
.38:سعد عبد العزيز مصلوح، في البلاغة العربية والأسلوبيات اللسانية، آفاق جديدة، صينظر، -3
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ر، مية في تحليل الخطاب المؤثّ العربي السير نحو العل العالمفي  يحاول هذا الدرس البلاغي الجديد

الاختلاف وقبول ع و تي تحقق التنوّ الّ  ة لأسئلة الإنسان العربي، الباعث للقيم الإنسانية الحضاريالمتبنيّ 

 ة والأحكامص من القواعد الكليتخلّ ، وال1م الاحتمال والممكن والنسبيمفاهيالآخر، وتضمينها 

ت جوهر حياة الإنسان، وكان لا بدّ رات مهمّة مستطوّ "ذي شهد الأحادية، في خضم هذا العصر الّ 

ة بالبيئة مرتبط 2"رات بالآلة البلاغية اللغوية لتحقيق أهداف معينةل في بعض هذه التطوّ وسمن الت

كبة المفاهيم لا يزال هذا المسار التجديدي يواجه صعوبات كبيرة في موا  العربية المعاصرة، لكن

اللبس والغموض ولا تخضع للمعايير العلمية، بعض  لا تزال تعانيتيلّ ، اافدةالو  والمصطلحات الجديدة

، وبمدى *ة بتدقيق المصطلح البلاغية الدراسات المهتمّ ولو ألقينا نظرة على المكتبة العربية لتفاجأنا بقلّ 

  .ةلاستغلال أدواته الإجرائي استمرارية السطو على الميراث البلاغي من طرف مناهج نقدية متعددة

تأسيس ة العربيفي بعض الجامعات  تي تنجز في العقود الأخيرةذه المشاريع الطموحة الّ يمكن له

تراث نات الخطابية الحاججية في الف المكوّ اشوفتح مسارات جديدة لاستكجديد،  بلاغيرس د

عناصر  إعادة قراءة هذا التراث كفيلة بإعادة ترتيب"لأنّ �ÅȐƦǫ�Ƣđتي أغفلت ولم يعُبأالبلاغي العربي الّ 

ر واضح لبلاغة الشعر، وآخر النظرية البلاغية العربية بطريقة مختلفة عن السابق، بحيث يبرز تصوّ 

التي ظهرت في ظل  ةالتقليديالبلاغة لا تتطابق مع  جديدة بلاغة ، من أجل بعث3"لبلاغة الحجاج

 ن العربيلحاجات الإنسا كانت تستجيب  ة،سياقات فكرية ومذهبية واجتماعية بالغة الخصوصي

  .ولانشغالاته حينها

ينظر،  -1

- Chaim Perelman et Lucie-olbréchts Tyteca: Traité de l’argumentation, La Nouvelle

Rhétorique, op cit, p: .28
  .280: ص بحث في بلاغة النقد المعاصر،الأمين طلبة، الحجاج في البلاغة المعاصرة،  محمد سالم محمد -2

كبة المفاهيم والمصطلحات البلاغية الجديدة، ولا يزال النسق المصطلحية تواجه صعوبات كبيرة في موا لا زالت البلاغة العربي-*

مع عبره العلمية الّتي يتطلبها إنتاج المصطلح العلمي، الّذي تتجمن اللبس والغموض والارتجالية، ولا يخضع للمعاييريعاني كثيراً 

.مختلف المعاني المكوّنة لمفاهيمه المختلفة
.282:، صبحث في بلاغة النقد المعاصرمحمد سالم محمد الأمين طلبة، الحجاج في البلاغة المعاصرة، -3
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  :ة المصرية وإرهاصات التجديدالتجرب-3-2

بدايات القرن الماضي، حين  منذ ةبية المصرية رائدة النزعة الإحيائية للبلاغة العر التجربكانت 

ات النقدية الوافدة من �ËƾƴƬǈŭ¦�ǪǧÂ�Ƣē ¦ǂǫ�̈®Ƣǟ¤Â�ƨǣȐƦǳ¦� ƢȈƷȍ�ƨưȈưƷÂ�̈انطلقت محاولات جادّ 

��ƨȈź°Ƣƫ�ƨȇÂ¦±�ǺǷ�̧ȂǓȂŭ¦�©ǂǋƢƥ�ƢËĔ"�Ëǳ¦�ǆأ إلاّ الغرب، ǇȋƢƥ�ƨȈǧƢǯ�ƨȇƢǼǟ�ÊŔǠƫ�Ń�ƢËĔ¢�ƢǸǯ تي يقوم

للتأليف البلاغي لا للبلاغة، ولا يخفى ريخاً غة عند العرب، فجاء جلّها تأعليها التفكير في جمالية الل

غة في حقل العلوم الأدبية، لم تستطع إقحام البلا عها�ËȂǼƫÂ�Ƣēǂưǯ�ȄǴǟ�ƢËĔ¢�ƢǸǯ،1"الفرق بين الوجهتين

ولم تستطع أن تقنع بفعاليتها في ممارسة النقد الأدبي، ما عدا بعض الطروحات الطموحة منها 

الحديث،  رها بالدرس الأسلوبيعن البلاغة وتأثّ  "أحمد مطلوب"و "أحمد الشايب"دراسات 

ه ذو التوجّ  "رجابر عصفو "هين النقدي والفلسفي، وصاحب التوجّ ، "مصطفى ناصف"مات اهوإس

  .ي العربيكائله دور بارز في دراسة الخطاب الح ذي كانالبنيوي التكويني، الّ 

الغرب، عند بدراسات البلاغة الجديدة  اهتم ل باحث في المشرق العربيأو  *صلاح فضل يعد

ية الأسلوب واعدارسين العرب حين ذي وقع فيه بعض الدبيرلمان، محذراً من الخلط الشنيع الّ عند خاصة 

كل الإمكانات الحجاجية والتداولية للخطاب، مقتصرين في ة، متجاوزين  للبلاغة التقليدي وريثاً شرعياً 

¦�ȄǴǟ�ǶēƢǇ¦°®��Ãǂƻȋ¦�̧ ¦Ȃǻȋ¦�ǺǷ�ǽŚǣ�ÀÂ®�ĺ®ȋ¦�§ ƢǘŬبلاغة الخطاب كتاب " من هنا عد

ǶƬē�Ŗعاصرة الّ صلاح فضل من بواكير المصنفات في حقل الدراسات النقدية العربية المل **صوعلم الن

.10: القرن السادس، صحمادي صمود، التفكير البلاغي عند العرب، أسسه وتطوّره إلى-1
، حاصل على شهادة دكتوراه دولة من جامعة مدريد 1938من مواليد  أكاديمي وباحث ومترجم مصري :محمد صلاح فضل-*

وفي كثير من المشاريع العلمية  د الفلسفي، له مؤلفات كثيرة في النقد والأدب، أسهم في إحياء ونشر تراث بن رش1972سنة

.تأسيس مجلة فصول للنقد الأدبي ، شارك فيةوالاجتماعي
عنه صاحبه بجائزة سلطان بن علي العويس  فاز 1992 لصلاح فضل الصادر في" بلاغة الخطاب وعلم النص"كتاب   -**

�Ƣē°Â®�Ŀ�ƨȈǧƢǬưǳ¦14 يعد قفزة نوعية في اهتمامه بمصطلح البلاغة الجديدة بوصفها نظرية لتحليل الخطاب، بالاستناد للمنتج ،

.المعاصر والحرص على تجاوز النظرة اللغوية المغلقة في غياب الاهتمام بالسياق الثقافي والاجتماعي للخطابالغربي 
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 على منحالجديدة راسات الدقدرة ، أكّد من خلاله 1"وبرائدها بيرلمان ة الحجاجبلاغو  ببلاغة الخطاب

�ƢǷ�ȂǿÂ��̈°ÂƢĐ¦�ƨȈǧǂǠŭ¦�©ȏƢĐ¦�Ǧاعلاق ثيق، وفعاليتها في تو بلاغة الحجاج آفاقاً واسعة ǴƬƼŠ�Ƣē

   .الخصوصية العربية في ظل اراً جه مسانتهالجديد ا العربي يتعينّ على الدرس البلاغي

في العقد الأخير إسهامات بحثية نظرية وتطبيقية  *عماد م الباحث المصري عبد اللطيفقدّ 

الجمع و  2البحث في قضايا البلاغة العربية الجديدةة حول  مؤلفاً بالعربية والإنجليزيفاقت الأربعين زة،مميّ 

مثل الخطاب السياسي  ،ل الخطابات المعاصرة المختلفةبين البلاغة وتحليل الخطاب عبر الاهتمام بتحلي

والبحث في القضايا الإنسانية ، والخطاب الديني والخطاب الإعلامي والخطابة المرئية والخطابة الرقمية

عن النظرة اللغوية المغلقة، عبر محاولة فهم عيداً ، بوالاجتماعية والسياسية للإنسان العربي المعاصر

لاعب بالرأي العام بقضايا أساسية مثل السياسة والحجاج والت داء اللغويقدها الأتي يعالعلاقات الّ 

  .ة في هذا الموضوعير الّذي شغل معظم البحوث والمؤلفات العربينظƬǳ¦�ƨǴƷǂǷ�Å¦±ÂƢƴƬǷ��ǞǸƬĐ¦�ƢȇƢوقض

  :من الأسلوبية نحو الحجاج ..ة التونسيةالتجرب-3-3

موضوعاً للبحث،  قديمها وحديثها ةلعربية والغربياالبلاغة في الثقافتين  **"حمادي صمود"تبنىّ 

بدأ ذي العربية، الّ منذ سبعينيات القرن الماضي، مركّزاً على إبراز المكوّن الحجاجي المغيّب في البلاغة

.03:، ص1998ط، .عبد السلام المسدي، العولمة والعولمة المضادة، دار سطور، القاهرة، مصر، د-1

لماذا " ،"بلاغة الحرية" :جملة من الكتب منهاخلال  منلاغة والحجاج البأكاديمي وباحث مصري مهتم ب :عماد عبد اللطيف-*

تحليل الخطاب البلاغي، "و ،"البلاغة والتواصل عبر الثقافات" ،"بالجماهير في السياسة والفن ببلاغة التلاع" ،" ؟يصفق المصريون

".البلاغة العربية الجديدة، مسارات ومقاربات"، آخرها "دراسة في تشكل المفاهيم والوظائف
.1،2020ط المعرفة، عمان، الأردن،نظر، عبد اللطيف عماد، البلاغة العربية الجديدة، مسارات ومقاربات، دار كنوزي -2

اللغة والأدب العربي، عضو مؤسسة بيت ، حاصل على شهادة دكتوراه دولة في أكاديمي وباحث تونسي :حمادي صمود-**

في  ز آخرها جائزة أبو القاسم الشابيقد، حاصل على جملة من الجوائج والنت عديدة في البلاغة والحجا فاالحكمة بتونس، له مؤل

2017.
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اعتبار بلاغة الحجاج أدقّ "يها، منطلقاً من ما يسمّ ك *"الحدث الجاحظي"من فترة  -في اعتقاده –

الحجاجي عند  ههف في توجّ و قكتف بالو ، وإن كان لا ي1"وأكثرها أهمية إلينا مواضيع الدرس البلاغي،

الوقوف على مجمل التغيرّات ي، بل يتجاوز ذلك نحو ب والمتلقر بين المخاطَ دراسة مظاهر التأثير والتأثّ 

كل ذلك   الواقع والمخاطبين من جهة، وعلاقاتتحدثه في العلاقات بين الخطاب و ، وما تجدّ تي الّ 

  .ثورة التقنية التواصلية المتسارعة من جهة ثانيةبال

لبحوث الحجاجية في العقدين ديد لحمادي صمود في الأوساط الأكاديمية بميله الشرف عُ 

ج مشروعه العلمي ضمن مشروع عربي كبير يسعى لإعادة قراءة التراث ا در لذلك يمكن إالأخيرين، 

أنّ هذا التوجّه يجد سنداً له في الدراسات  لا شك"وفق رؤية علمية جديدة، و،البلاغي العربي

من  ، بداية ƢȀƬȈǳƢǠǧ�ǂǈǨƫÂ�Ƣē ¦ǂǫ�ƾȈǠƫ�Â¢�ƨȈƥǂǤǳ¦�ƨǣȐƦǴǳ�­"2تي انطلقت منذ الستينات تؤرّ الغربية، الّ 

الظفر  أنّ  على د في كتاباتهيؤكّ  لذلك نجده لرولان بارث، " قراءة جديدة للبلاغة القديمة" كتاب

 القديم  بدون الانطلاق من التنظير اليونانييتسنىّ  وأساليبه لا يمكن أن اتهبالحجاج والبحث في تقني

  .ومن الخطابة الأرسطية بالخصوص

عمل  الجديد، اد الدرس البلاغيمن روّ أكاديمي بارز  ، فهو**"عبد االله صولة"أمّا الباحث 

اختار لنفسه  جي،علامة بارزة في الاجتهاد المنه -حسب الكثيرين-ونسية، يعدّ لعقود بالجامعة الت

تدافع عن محورية الحجاج، وتقصر  از إلى مجموعة من الباحثين العربأن ينح بعد مسار علمي طويل

الحجاج، مفهومه "تسمية البلاغة الجديدة عليها، من قبيل ما صنعه في دراسة قدّمها ضمن كتاب "

يحتلّ الجاحظ فيها مرحلة ،مرحلة حاسمة في تاريخ البلاغة العربية القائم على مراحل" الحدث الجاحظي"عدّ حمادي صمود -*

.الجاحظ إلى القرن السادس الهجري وتعقبها مرحلة ما بعد ة ما قبل الجاحظ،الاكتمال، سبقتها مرحلالنضج و 
.08:، ص1999، 1حمادي صمود، من تجليات الخطاب البلاغي، دار قرطاج، تونس، ط-1
2-¶��§ǂǤŭ¦�� ƢǔȈƦǳ¦�°¦ƾǳ¦��¼ǂǌǳ¦�ƢȈǬȇǂǧ¦��Ƣē¦®¦ƾƬǷ¦Â�ƢŮȂǏ¢�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǣȐƦǳ¦��ÄǂǸǠǳ¦�ƾǸŰ2 ،201006:، ص..

كان   ،علمية عديدة بتونس، مهتم بالبحث الأسلوبي والبلاغة والحجاج، له إسهامات الأكاديميينأحد أبرز  :عبد االله صولة -**

البلاغة العربية في ثوب "�ƢĔ¦ȂǼǟ�ƨǫ°Â�Őǟ�ǺȇǂƸƦǳƢƥ 2004مناهج اللغة العربية في المؤتمر المنعقد في  آخرها مشاركته في تطوير

."نيعرفا
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الحجاج في القرآن حته حول أطرو من أبرزها  فاته الأخرى، لعل، ومن خلال العديد من مؤل1""ومجالاته

 عالج تي، الّ 2007، وبلبنان عام 2001بتونس عام  ةمن مظاهره الأسلوبية، المنشور اً نطلاقا الكريم

راً ومبش حجاجية الخطاب القرآنيور أسلوبي، منافحاً عن ظمبحث الحجاج التداولي من من افيه

  .أسلوبية الحجاج في الدرس العربيب

إبراز المكوّن الحجاجي في الثقافة العربية " الحجاج في القرآن"تابه في ك عبد االله صولة حاول

، ويطعّم المعرفية ل للحجاج عربياً، إقراراً بحجاجية التفكير عند العرب قديماً نراه يؤص"لذا  ،القديمة

مختلف كة بين اعتقاداً منه بأنّ الحجاج قضية إنسانية مشتر ،2"العربية بمثيلتها الغربية تراثية أم حداثية

لاغة الحجاجية العربية حرص على إثراء منطلقات التأسيس للب الحضارات والثقافات، من أجل ذلك

تي تؤسّس اليوم للبلاغة الجديدة بالبلاغة الأرسطية الّ فسير، لة في النحو والبلاغة والتالمتمثّ اث،في التر 

في طبعته  الدرس البلاغي الجديدفي طليعتها في الغرب؛ فضلاً عن منتجات الحركة النقدية المعاصرة، و 

  .والتيار التداولي "بيرلمان"الحجاجية مع 

قديماً  بالدراسات القرآنية والتفسير لمهتمّيناو  ل البلاغيين العربإغفا صولة ستغرب عبد اهللا

لم " متسائلاً كيفالأساليب والعبارات وتصاريف الكلام،ب الاهتمام على، واقتصارهم فقط للحجاج

تي ينتهجها في ترتيبها تي يبنيها، والسياسة الّ من الحجج الّ دهم أن يأتي إعجاز القول أيضاً دُر بخليَ 

وا بالاً لتلك الجوانب الحجاجية لقُ ، فلم يُ 3"لتتضافر مع الشكل والهيئة، فيبلغ النص من سامعه مقصده

ات الدراسات مستجدّ  لاع علىبعد الاط لة، ولم تسلّط عليها الأضواء إلاّ تي ظلّت مغفلة لقرون طويالّ 

ت الجديدة، قراءة في الأنساق بين التراث والمعاصرة، مؤسسة حسين راس بوعافية محمد عبد الرزاق، البلاغة العربية والبلاغا-1

.18:، ص2018الجبل للنشر والتوزيع، قسنطينة، الجزائر، 
، مجلة العلوم الاجتماعية، "الحجاج في القرآن"نور الهدى شاوش، منطلقات تأسيس نظرية الحجاج عند عبد االله صولة في كتابه -2

�ƾǴĐ¦1515:، ص2018، الجزائر، 2جامعة محمد لمين دباغين، سطيف ،26:، العدد.
.110:حمادي صمود، من تجليات الخطاب البلاغي، ص-3
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ها الدرس متأثير فيه، في مقدب وبآليات تحريكه والتة بالمخاطَ اللسانية التداولية، وبلاغة الخطاب المهتمّ 

 .اه الحجاجي في الثقافة الغربيةوأصحاب الاتجّ  "بيرلمان"البلاغي الجديد مع 

  :د المشاريع البلاغيةة وتعدة المغربيالتجرب-3-4

ل الدرس البلاغي الجديد في الثقافة العربية أن يوليّ وجهه شطر باحث في مجااليتحتّم على 

 تأسيسية رائدة ومشاريع بلاغية اً جهود تي شهدت خلال العقود الأخيرة، الّ التجربة المغربية المميّزة

تي لا يمكن تجاوزها أو التغاضي عن الّ ة التأسيسي "محمد العمري"كانت البداية مع دراسات   طموحة،

الجديدة بالمغرب  تحاول أن تكمل تشكيل معالم النظرية البلاغية ةتلتها مشاريع ثري ،سبقها العلمي

في  "محمد الولي"تي يجريها دون أن نغفل الإشارة لبعض الدراسات المميّزة، كتلك الّ ،والعالم العربي

وعميقة ذي ما زال يعدّ ثغرة علمية تحتاج لجهود أكاديمية منظمة مجال تدقيق المصطلح البلاغي الّ 

.لسدّها

  :من الحجاج إلى البلاغة النسقية ..العمري - 3-4-1

ديدة شروع قراءة جأسيس متإلى  بعض الباحثين العرب على غرار *"محمد العمري"بادر 

الذي حمل لواء مشروع نقدي معرفي للثقافة  متمّماً مسيرة أستاذه محمد مفتاحللبلاغة العربية وتاريخها، 

لانتباهه المبكر إلى دور الحجاج في قراءة النصوص البلاغية "مستثمراً و لآخر، العربية وتفاعلها مع ا

ف على نصوص التراثين العربي والغربي قديمهما لاعه المكثّ ة، وهو انتباه ولده لديه اطوالخطابي

إلى استقصاء البلاغة العربية، "¦Ƣē¦®¦ƾƬǷ¦Â�ƢŮȂǏ¢��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǣȐƦǳ"فسعى في دراسته  ،1"وحديثهما

يتزايد الإلحاح عليها اليوم، مركزاً ƾȇƾƳ�̈ ¦ǂǫ�Ƣē ¦ǂǫ¨اولاً Ű��ƨȈǧǂǠŭ¦�Ƣē¦®¦ƾƬǷ¦Â�Ƣǿƾǧ¦Â°Âتتبّع أصولها و 

سات راراسات المعمّقة ودبلوم الدبالبلاغة وتحليل الخطاب، حاصل على شهادة الد أديب وأكاديمي مغربي مهتم محمد العمري-*

بالاشتراك مع  2007ة والآداب في صل على جائزة الملك فيصل العالمية في اللغة العربيح، العليا ودكتوراه دولة في النقد الأدبي

  . مصطفى ناصف
  .243: ص بحث في بلاغة النقد المعاصر،محمد سالم محمد الأمين طلبة، الحجاج في البلاغة المعاصرة، -1
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والمنطق والنقد، وفق  وعلاقتها بالجوار المعرفي كالنحو بعاد الحجاجية في تراثنا القديمعلى استكناه الأ

  .اءة الرسمية الواحدةد المعيارية وضيق القر و تروم تحريرها من قي رؤية جديدة

الموازنات "إلى إعادة كتابة تاريخ جديد لبلاغة الشعر، من خلال دراسته العمري سعى 

تي يمكن إدراجها ضمن قراءة جديدة ، الّ 2001عام " الصوتية في الرؤية البلاغية والممارسة الشعرية

ل في اللغة والموسيقى والقافية تمثّ الممنطلقاً من رصد دور الأداء الصوتي "،لتاريخ الفكر البلاغي العربي

على وجود بلاغتين متمايزتين في التراث العربي،  ليلالتد ، محاولاً 1"والمحسنات وغيرها في تحقيق الدلالة

إحداهما بلاغة شعرية وأخرى نثرية خطابية، مبدياً استياءه مماّ لحق البلاغة الشعرية من تعسّف وغُبن، 

لقرون طويلة، مقصية ما عداها من " مفتاح العلوم"اكي في ة للسكّ يّ ختزلت في الرواية الرسمحين اُ 

  .الاجتهادات البلاغية العديدة

لى تلمّس ملامح منطقة ع" البلاغة الجديدة بين التخييل والتداول: "في كتابه "العمري"ركّز 

ال، دها في منطقة الاحتمحد داول، كان قدل ببلاغة التيȈƼƬǳ¦�ƨǣȐƥ�ƢđƢƷ°�Ŀ�ǞǗƢǬƬƫ وسطى

من أنّ البلاغة هي علم الخطاب الاحتمالي الهادف إلى التأثير أو الإقناع، أو هما معاً، إيهاماً انطلاقاً "

أرحب متّسعاً ها علماً أعلى وفضاءً جامع للبلاغة، يجعل، باحثاً عن مفهوم نسقي2"أو تصديقاً 

ع إلى أقصى قابلة للتوسّ ة تنوعّالمفهومين معاً ضمن منطق باععلى استي ج معاً، قادراً لتخييل والحجا ل

  .إنتاج مصطلحات جديدة تستجيب لهذا المفهوم النسقي الكبير ممكن، ومحاولاً حدّ 

  :عةومشروع البلاغة الموس مشبال - 3-4-2

يتجاوز المبادئ الآلية والمقولات الجاهزة  منفتح ورحب إلى منهج بلاغي "محمد مشبال"يدعو 

 اتالوصفات العلمية الصارمة للمناهج النقدية الحديثة كالأسلوبيد بة، ولا يتقيلبلاغة التقليديل

تي تنطلق من داخل الإبداع يدافع عن المقاربة البلاغية الّ "منهج  ،وغيرها ائياتوالبنيوية والسيمي

.11:عرية، نحو كتابة تاريخ جديد للبلاغة والشعر، صمحمد العمري، الموازنات الصوتية في الرؤية البلاغية والممارسة الش-1
.06:، صالمرجع نفسه -2
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ر ببلاغات ، ويبش1"ةنيالأدبي، وتعنى برصد فنياته وجمالياته، وتراعي مطالب الإنسان الوجدانية والف

خل الفضاء الرحب للبلاغة لة فسيفساء نوعية داة، مشكد الأجناس والأنواع الأدبيدة بتعدمتعد

الأدبي والانطلاق من بلاغة الخطاب  صعلى ضرورة الإنصات إلى الن يلح من أجل ذلك الجديدة،

، مع الاستئناس بمقولات البلاغة العامة والاستثمار الواعي لمنجزات الحركة النقدية 2الأجناسيةة و وعيالن

  .المعاصرة

توسيعها لتشمل خطابات أخرى وأجناس  حب للبلاغةفي إطار تصوّره الر  "مشبال"يقترح 

يمكن  احدود البلاغة أوسع ممّ "عرية، لاعتقاده بأنّ ، وتحريرها من البلاغة الشمتنوّعة وأنواع أدبية نثرية

ى مطلق الصنعات الأدبية الإمكانات التعبيرية، وتنفتح عل¤ǲǰǳ�Ǟǈƫ�ƢËĔتقنينه في أبواب أو نماذج، 

وائي،الر المحكي سيع البلاغة لتشمل د باستمرار على أهمية تو فهو يؤكّ  لذا ،3"صويروشتىّ صيغ الت

مع جيرار جينيت، ونظرية الأجناس  اتيالسردو  تستند للمنتج الشكلانية روائيوالتأسيس لبلاغة 

Mikhailميخائيل باختيل "ة لـليفوني، والنظرية الأسلوبية البو "µ مو"ة مع جماعة والأنواع الأدبي

Bakhtin"،4بالمحكي تتّسع لبلاغة نوعية خاصة ةمنهجي بةارحل سةالمؤسّ مات النقدية اهلإسولكل ا ،

  .طبيقية اهتمامه بالجانب التوقلّ  الإجرائية وإن أخذ على مشروعه عدم الدقة في تحديد الأدوات

  :غويومشروع الحجاج الل اويالعز  - 3-4-3

ذات جذور أصيلة، استطاع  ةشروعاً جديداً قدّم فيه رؤية معاصر م *"بكر العزاوي أبو"م قد

لم تكن تلقى اهتماماً من  ةواللغة العربية بخاص غة عموماً جوانب عميقة في اللاستكشاف من خلاله 

https://medchbal.e     :من الموقع الإلكتروني جميل حمداوي، محمد مشبال والصورة البلاغية الرحبة،-1 –monsite.com

  سا10:15: الساعة، في 15/06/2019 :بتاريخ

.46:، ص2002، 1الأدبي، مطبعة الخليج العربي، تطوان، المغرب، ط أسرار النقدمحمد مشبال، ينظر، - 2

.47:، صالمرجع نفسه -3

.42:، صنفسهينظر، المرجع - 4

ين بنظرية الحجاج اللغوي، له أحد الباحثين المهتمّ  "أوزفالد ديكرو"من تلاميد  ث مغربيوباح أكاديمي: أبو بكر العزاوي-*

".مدخل نظري: اللغة والمنطق"و" الخطاب والحجاج"، "الحجاجاللغة و "عديدة منها فات مؤل
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الأدبية والسياسية للخطابات م مجموعة من التحاليل فقد ،تجاوز مجال التنظير إلى التطبيق وقد قبل،

حجاج، ولا دون لا تواصل من : تكمن أساساً في الاستنتاج العام الآتي"، مستنداً إلى معادلة ةوالبصري

مها باللغة قدتي الّ  الأكاديمية لنيل شهادة الدكتوراهبدأ هذا المشوار برسالته  1"حجاج من غير تواصل

في مجال  فتحاً علمياً اعتبرها بعضهم  ،1983سنة " أوزوالد ديكرو: "تحت إشراف أستاذه ةالفرنسي

  .الحجاج اللغوي في العالم العربي

صلة، أنّ الخطاب بنية منطقية طبيعية تتحكم فيها مجموعة من العلاقات المتّ  "العزاوي"يرى 

يمكن الحديث عن وظيفة حجاجية " ه بنية خارجية أيضاً، وهكذاولكنّ  ة فقطوأنه ليس مجرد بنية داخلي

ب وملابسات وظروف السياق التخاطبي ربطه بالمتكلم والمخاطَ خلال  ة للخطاب برمّته، منعام

بعدما كانت بدايته خطابية جديدة،  بلاغيةمشروعه اللغوي وجهة محاولاً توجيه ،2"والاجتماعي العام

أو المنظور البلاغي لبيرلمان، ساعياً إلى بناء  البعد عن المنظور المنطقي لأرسطوبعيدة كل  ،ة بامتيازلغوي

  .ةفي الثقافة العربي خطابلل للتحليل الحجاجيية جديدة أسس منهج

 :العالم العربي اهتمام متزايد بالبلاغة الجديدة في-3-5

ا وموضوعات ة بالخصوص، اهتماماً متزايداً بقضايمغاربيأظهرت فرق بحثية أكاديمية عربية، 

اذ البلاغة علماً كلياً مهتم بكل اً من اتخّ الموسّع، انطلاق البلاغة الجديدة والتحليل البلاغي الحجاجي

ȈǼǬƬǳ¦Â�ǶȈǿƢǨŭ¦�ǺǷ�ƨǴŦ�®ǂů�ƪة الّتي تسيّج حالخطابات الإنساني ǈȈǳ�ƢËĔ¢Â��̈ǂǏƢǠŭ¦�ƢǼƫƢȈ ات

ة شاملة تمتح من مختلف العلوم ة لوصف الخطابات، ولكنّها نظرية معرفيوالأدوات الإجرائي

الحجاج اللغوي، قراءات في أعمال الدكتور أبو بكر :حسن مسكين، اللغة والحجاج، عمق النظرية ودقة الإنجاز، ضمن-1

.12:، ص2017ط، .، عالم الكتب الحديث، إربد، عمان، الأردن، دلحسن مسكين وآخرينالعزاوي، 
الحجاج اللغوي، قراءات في أعمال الدكتور أبو بكر العزاوي، :مد مشبال، مفهوم الخطاب من منظور حجاجي، ضمنمح -2

.39:، صلحسن مسكين وآخرين
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كبيرة في محاورة عاصرة الّتي قطعت أشواطاً  ة المبما فيها الحركة النقدي 1ة،والتخصصات الإنساني

ȈǳƢǸŪ¦�ƢȀŰȐǷÂ�ƨȇȂǤǴǳ¦�Ƣē¦ ȂƬǻ�ǆ ËǸǴƫÂ�ƨȈƥ®ȋ¦�©ƢƥƢǘŬ¦ة  ومضامينها المعرفية .  

 ين في العقد الأخيرين الجزائريم ثلّة من الباحثقدّ ضمن هذا الاهتمام المتزايد بالبلاغة الجديدة   

البلاغة : "، الأولى بعنوان*لباحث بوعافية محمد عبد الرزاق، نذكر منها دراستين لةدراسات أكاديمي

، ودراسة للباحثة "البلاغة العربية في ضوء البلاغة الجديدة"والثانية بعنوان  2"العربية والبلاغات الجديدة

، ومجموعة من من "تمثيلات الدرس البلاغي الجديد في النقد الغربي الحديث: "زكية يحياوي بعنوان

قراءة -عن ملامح تجديد البلاغة في كتاب البلاغة العربية" مذكرة بعنوان ، نذكر منهاتوراهرسائل الدك

عن  بجامعة أحمد بن بلة بوهران، فضلاً ،إعداد الباحث عثماني عمار "لمحمد عبد المطلب- جديدة

ǒ ǠƦƥ�̈ƾǬǠǼŭ¦�ƨȇ°Âƾǳ¦�©ƢȈǬƬǴŭ¦Â�ƨȈŻ®Ƣǯȋ¦�©ȐĐƢƥ�̈°ȂǌǼŭ¦�ƨȈǸǴǠǳ¦�©ȏƢǬŭ¦�ǺǷ�ƨǴŦ  الجامعات

   .البلاغةقضايا الجزائرية حول 

على مستوى الدرس البلاغي العربي فتح مسارات جديدة  ȂȈǳ¦�ƨǳÂǀƦŭ¦�©¦®ȂȀĐ¦�ǽǀŮ�Ǻ¿يمك

ناته الحجاجية الوقوف على مكوّ  فاعلة في ،ةجديدة و وفق رؤية علمية عصري ،في قراءة التراث البلاغي

صار لزاماً على الباحثين العرب تجديد المفاهيم  جل ذلكمن أ دة،عاته الخطابية المتعدالمغفلة وتنوّ 

بالعودة إلى الأصول وطرح الإشكالات العميقة، والاهتمام بالتفاصيل البلاغية القديمة وتحيينها، 

غة محافظ على جماليات الل وفق نسق جديد معاصر،العلمية والتعالقات المعرفية، لصياغة تصوّر بلاغي

الحجاج اللغوي، قراءات في أعمال الدكتور أبو بكر :ينظر، محمد مشبال، مفهوم الخطاب من منظور حجاجي، ضمن-1

  .73: ص، لحسن مسكين وآخرينالعزاوي، 
قد ، أستاذ في الن2019 المغرب سنة ة البلاغة فيحاصل على درجة دكتوراه حول نظري ،بوعافية عبد الرزاق أكاديمي جزائري-*

البلاغة العربية والبلاغات : "بقضايا البلاغة والبلاغة الجديدة، أصدر خلال السنوات الأخيرةاب، مهتمالمعاصر وتحليل الخط

".البلاغة العربية في ضوء البلاغة الجديدة" و"از بين الخطاب القرآني والإنسانيĐ¦� ƢȈǸȈǯ"، "الجديدة
قراءة في الأنساق بين التراث والمعاصرة، مؤسسة حسين ينظر، بوعافية محمد عبد الرزاق، البلاغة العربية والبلاغات الجديدة، -2

.2018ط، .راس الجبل للنشر والتوزيع، قسنطينة الجزائر، د
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الوقوف على أهم التواصل، وكذا ينجز م ومقاصد التخاطب و ذاته غاية المتكليحقق في الآن العربية، 

  .وتقف في تحقيق غاياته ومراميهتي تواجه هذا المسار والثغرات الّ النقائص 

لكن، لا زالت البلاغة العربية تواجه صعوبات كبيرة في مواكبة المفاهيم والمصطلحات البلاغية 

من اللبس والغموض والارتجالية، ولا يخضع للمعايير اً ير كثيعاني   يالجديدة، ولا يزال النسق المصطلح

المكوّنة لمفاهيمه  ذي تتجمع عبره مختلف المعانيبها إنتاج المصطلح العلمي، الّ تي يتطلالّ  العلمية

إيجاد نسق مصطلحي عربي قادر على الإحاطة  بالباحثين ، كان حريّ من أجل ذلك المختلفة،

��ȆƳƢƴūƢƥ�ÄǂǠǌǳ¦�ƢđƢƷ°�Ŀ�ǲǟƢǨƬȇ ةلاغة الجديدة، من أجل بناء بلاغة عامبالتصوّر المعرفي للب

.والأصيل بالوافد، والتخيلي بالتداولي، والأدبي بمختلف الخطابات الإنسانية المعاصرة، والقديم بالجديد
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III - ة الحجاجية ورهانات تحليل الخطاب الروائيالبلاغ :  

بلاغي الحجاجي للخطابات اللغوية وغير اللغوية في أواخر القرن التحليل البدأ الاهتمام ب

في الحقل النقدي  اكم المنهجيولا يزال يبحث عن مكانة بين التر  ة محتشماً،الماضي في الثقافة الغربي

¦�ǾËƳȂƬǳ¦�¦ǀđ�¿ƢǸƬǿȏة بيالعر ين في الجامعات والمخابر المعاصر، وعربياً يحاول ثلّة من الباحثين الأكاديمي

ديد، وتوسيعه ليشمل أنواعاً أدبية وأجناساً خطابية غير الشعر والخطابة وبعض الأجناس الج البلاغي

هتمام بالحجاج بمفهومه ة المستهلكة نقداً ودراسةً، محاولين توسيع مجال البلاغة لتشمل الاالتقليدي

وصناعة قافة الفكر والث قافية والاجتماعية والسياسية، وإنتاج، المسهم في تنمية الحياة الثالإقناعي

ات وحقوق والحوار الإنساني البناء، وتوسيع هامش الحري اكم الحضاريالحياة، وتفعيل دائرة التر 

  .المعاصر والاشتغال بقضايا الإنسان العربيالانسان، 

�ǲǬū¦�¦ǀđ، صار لزاماً على المشتغلين عربيال الّذي أصاب عجلة المسار البلاغي رأمام التعث

الخطابات الّتي تسيّج حياتنا ديده وتحيينه وتوسيعه، ليشمل جلرغبةً في تج لبحث البلاغيمواصلة ا

تراكم، من أجل إيجاد بدائل منهجية وإمكانات الم والمنهجي ، والاستفادة من الإنتاج المعرفيالمعاصرة

لمة، وتوجّه الرأي س العو لخطابات الّتي تصنع الحضارة وتكر ة أكثر فعالية في مقاربة هذه اوأدوات تحليلي

قوىَ، وتبررّ الهيمنة الاستعمارية وتزيّن التبعية والخنوع وتؤسّس لأحادية قطبية تخدم الأ العام العالمي

  .ة والحضارةالحرية والإنسانياقة مثل تحت شعارات بر 

  :الغربي المعاصر النقدفي  البلاغي الحجاجيالتحليل -1

Aron" آرون كبيدي فارغا "مثلّت إسهامات  Kibédi Varga"*  في مجال التحليل

البلاغة والأدب "ة، بداية بكتابه البلاغي الحجاجي للخطابات عملاً رائداً له مزيته المنهجي

أستاذاً للبلاغة والأدب الفرنسي ، مهتمّ بالبلاغة وتحليل الخطاب، عمل1930من مواليد  أكاديمي مجري :ون كبيدي فارغاآر -*

ة، وعة البحث حول البلاغة والسيميائيات، باحث وشاعر يكتب باللغة الفرنسية والإرلندية بأمستردام، عضو مجمبالجامعة الحر 

  .بألمانيا 2018داول، توفي في في التحليل الحجاجي ليشمل التخييل والت عمل على استثمار البلاغة الأرسطيةي
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Rhétorique et littérature) ,Discoursالخطاب والمحكي والصورة"كتابه   ثم، )1970"

récit, Image) انطلقت دراساته من موعة من المقالات ضمن كتب جماعية؛ وقد ، ومج)1982"

سواء أكانت حجاجية أم أدبية، هي أقدم معرفة بتقنيات بناء النص"�ƢËĔ¢�ȄǴǟ�ƨǣظر إلى البلاالن

، يمكن أن 1"نملكها بين أيدينا اليوم، قبل أن تظهر حقول أخرى ستعمل على تطوير هذه المعرفة

حصر اهتمامه في  قد" فارغا"ن كان Â��ƨǇȂǸǴŭ¦�ƢēƢ¤ر الخطابات وتأويلها في تجلّيعلها مجالاً لتدبنج

ه ظل يأمل أن يتوسع التحليل ليشمل نّ الخطابات الأدبية الكلاسيكية والخطابة السياسية، إلاّ أ

 واصلالأدب، والاعتقاد بأنّ وظيفة التمصادر  أهم الخطابة الخطابات الأدبية الحديثة، انطلاقاً من عد

.2ةالوظيفة الجماليوظيفة ثابتة في الآداب الإنسانية إلى جانب 

Gilles "جيل ديكلرك "نقل  Declercq*إلى آفاق جديدة  التّحليل البلاغي الحجاجي

L’art فن الحجاج"بكتابه  d’argumenter) ، حين استحضر مفهومات البلاغة )1992"

س تصوّراً غير بعيدة عن النظريات اللسانية والبلاغية والتداولية المعاصرة الّتي تؤس"قديمة، بوصفها ال

اءات الّتي ، فبدت جميعها منصهرة في القر 3"غويجدلياً للفظ والمعنى، للمقال والمقام، للغوي وخارج الل

الحجاج من تجاوز  ة حديثة؛ وقد مكّنه انفتاحه على المفاهيم الجديدة حولاقترحها لخطابات أدبي

دبية تخييلية لا تحمل أيّ الإطار البلاغي الأرسطي، والاضطلاع بتحليل بلاغي حجاجي لخطابات أ

جاج مكوّناً منصهراً في بنية كل خطاب، وإمكانية ة أن يكون الحغرض إقناعي، اعتقاداً منه بإمكاني

، الحكية من قبيل الحجاج وقيام الحجاج بوسائل أدبيفي بلاغة  انصهار المكوّن الأدبي الجمالي

  .ل البلاغي الحجاجيالخطابات الّتي يمكن إخضاعها للتحليفاتّسعت عنده دائرة 

1-�ƾǴĐ¦��¾Ȃǐǧ�ƨǴů��©ƢƥƢǘƼǴǳ�ȆƳƢƴū¦�ȆǣȐƦǳ¦�ǲȈǴƸƬǳ¦�Ǻǟ��¾ƢƦǌǷ�ƾǸŰ)25/1(73:ص، 2016، خريف 97:، ع.  
.المرجع نفسه، الصفحة نفسها-2

لكلاسيكية بالسربون، ونائب رئيس جامعة السربون الجديدة في أكادمي فرنسي، عمل أستاذا للبلاغة والدراما ا :جيل ديكلرك-*

، مهتم بالبلاغة وتحليل الخطاب، يسعى إلى توسيع دائرة 2008في  ، ومدير مركز البحث حول نظرية وتاريخ المسرح2003

.تي يمكن إخضاعها للتحليل البلاغي الحجاجي لتشمل التخييل والتداولالخطابات الّ 
.348:ر نسقي لبلاغة الخطاب، صنحو تصو  غة الخطاب الإقناعي،حسن المودن، بلا-3
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Olivier أوليفي روبول" يعد Reboul"* )1925- 1992 ( مدخل إلى "بكتابه

Introductionالبلاغة à la rhétorique "المعاصرين الّذين ين، من البلاغي1992نة ادر سالص 

ة لالقراءة البلاغية تستهدف الص"، معتقداً بأنّ للخطابات خاضوا في التحليل البلاغي الحجاجي

مع  ة تتوخّى تشكيل حوار، بمعنى أنّ القراءة البلاغي1"الحميمة بين المكوّنين الحجاجي والخطابي

م نفسها لا ترتكز على الوصف الموضوعي المحايد له، بل تقدلع بتحليله، فهيالخطاب الذي تضط

ǾǿƢËš �ËśǠǷ�Ǧ ǫȂǷ�ȄǴǟ�ÄȂǘǼƫ�̈ ¦ǂǫ�ƢËĔ¢�ȄǴǟيل ليفائكمي" ؛ كما يعد  "Michael Leef"**  من

، أهمّ البلاغيين المعاصرين في الولايات المتحدة الأمريكية الّذين اهتموا بالتحليل البلاغي الحجاجي

  .ة ومفاهيم تحليل الخطابسليط الأضواء على الصلة بين البلاغة والحجاج والدراسات الأدبيمحاولاً ت

Ruthروث أموسي"انطلقت أيضاً  Amossy"***¦�ƨȈǣȐƦǳ¦�ƢēƢǇ¦°®�Ŀ لحجاجية منذ سنة

دة ، مع ضرورة الاستفا2بجزءاً من تحليل الخطا إلى اليوم من عد التحليل البلاغي الحجاجي 2000

 ات والنقد الأدبيعريالبلاغة الجديدة واللسانيات والشة معاصرة مختلفة ،كمن متغيرّات حقول معرفي

فهوم ، فاعتمدت م3"ة من الحجاجلا وجود لخطابات خالي"فضلاً عن تحليل الخطاب، انطلاقاً من أنهّ 

ة، وتناولت الحجاج بوصفه حواراً يعقده الخطاب بوصفه مرتكزاً أساسياً في مقاربتها البلاغية الحجاجي

من خلاله على تلك الخطابات الّتي قد تكون معروفة أو طيب بين خطابه وخطابات أخرى، يردالخ

عريف ، ساهمت أبحاثه الفلسفية في التأكاديمي فرنسي مهتم بالبلاغة وفلسفة التربية) 1992-1925(  :وبولر أوليفي -*

ف جملة من الكتب سا، ألّ من أهم البلاغيين المعاصرين المهتمين بالتحليل البلاغي الحجاجي للخطاب بفرن ، يعد"تكان"فلسفة ب

�ƢȀǼǷ�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ"ةالبلاغ مدخل إلى"و" البلاغة."  
  .80 -79: ص محمد مشبال، عن التحليل البلاغي الحجاجي للخطابات، ص-1

، انطلاقاً من البلاغة ةات السياسيلخطابل البلاغي الحجاجي تحليلالأمريكي، مهتم بلاغة و  وباحث أكاديمي :ميكائيل ليف-**

.ةدبيراسات الأمثل الحجاج، تحليل الخطاب، والدÂƢĐ¦�ƨ̈°ر منتجات جملة من الحقول المعرفية واستثماسيكيالكلا

تمام بالخطابات ذات لحجاج في الخطاب، حاولت الاهالمعاصرين المهتمين بالبلاغة واين من أهم البلاغي: روث أموسي-***

.عر والروايةادثة اليومية والرواية للتفريق بين الشالحجاج الخفي مثل الأخبار المتلفزة والرحلة والمح
تصور المدرسة الفرنسية  يتوافق تصور روث أموسي حول اعتبار التحليل البلاغي الحجاجي جزءا من تحليل الخطاب مع -2

  .والمقام "النص"المعاصرة مع باتريك شارودو ودومينيك منغنو الذي يحدد الخطاب في دراسة العلاقة بين 
.82:مد مشبال، عن التحليل البلاغي الحجاجي للخطابات، صمح -3
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قوام  -حسبها-  ل، لأنّ الأدب يشك الأدب والحجاجت تصوّراً لا يفصل بين، وتبن1مجهولة

  .ةية الأدبية البلاغالإجراءات الحجاجية مثلما يشكل الحجاج قوام العملي

  :من البلاغة الأدبية إلى البلاغة الحجاجية 1-1

والاهتمام برصد الوجوه  �ƢēƢاقترن موضوع البلاغة الأدبية لقرون مديدة بدراسة اللغة وجمالي

ورة  لا غير، هذا الضيق المنهجي جعلها غير قادرة على أداء مهامها بالصالخطاب الأدبي ة فيالأسلوبي

المعاصر في تذوّق حديث يستجيب لحاجات القارئ  في صياغة فكر بلاغي"شرعت المثلىَ، حتىّ 

الصورة، ة، الانسجام، ، من قبيل مفهوم النوع، النص، الخطاب، الحواري2"ة وتفسيرهاالأعمال الأدبي

للخطاب،  طالبة بالنظر في كل ما يسهم في خلق هذه الأدبية وهذا التأثير الجماليالسمة، جعلتها م

، مماّ اضطرها لمغادرة منطقتها 3"قوة البلاغة تكمن من جهة أولى، في ارتباطها بالإقناع"حتىّ صارت 

Ȉź°Ƣƫ�Ƣđ�ƪ ǘƦƫ°¦�ŖËǳ¦�ƨȈƥȂǴǇȋ¦ēȏȂǬǷ�ƢȀȈǴǟ�ƪ ǷƢǫ¢Â�ÅƢأخرى و مناطق نح ةا ومفاهيمها التقليدي

تي ة الّ جاج، وغيرها من المكوّنات الأدبيرد والحجديدة من قبيل التأثير والخطاب والتناص والس

ات وتحليل والتداولي ونظرية الرواية  وعلم النصات الشعرياكتشفت وتبلورت في حقول أخرى مثل 

  .الخطاب والبلاغة الجديدة

مة وصورة المخاطَب لمتكللبلاغة الحجاجية الجديدة على تحليل صورة الذات اتنهض ا

ة، فالخطاب في التصوّر البلاغي الحجاجي بوصفهما مصدرين لإحداث الإقناع في الخطابات الحجاجي

يحمله فيها على الإذعان  ينشأ في سياق تواصلي، حيث يضطلع المتكلم بتوصيل رسالة إلى متلقٍ "

يقوم في  اول إنتاج فكر بلاغيتح، 4"لدعواه أو يروم تغيير نظرته وإحساسه وسلوكه وتوجيه أفعاله

ة الّتي ي دون أن تتنكر للمبادئ الجماليلتواصل الحي والمتجدد بين الخطاب والمتلقجوهره على مبدأ ا

  .10: ص مقاربات بلاغية حجاجية، لمحمد مشبال وآخرين،بلاغة النص التراثي،:مقدمة، ضمن،ينظر، محمد مشبال-1

.45:محمد مشبال، أسرار النقد الأدبي، ص -2

.13:غة الخطاب، صحسن المودن، بلاغة الخطاب الإقناعي، نحو تصوّر نسقي لبلا-3
  .10 -09: صص  مقاربات بلاغية حجاجية، لمحمد مشبال وآخرين،بلاغة النص التراثي، :محمد مشبال، مقدمة، ضمن-4
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كثير من   تسعفها في حل، الّتي ةرسختها مختلف المناهج والنظريات الأدبية والممارسات النقدي

، من هنا لم يعد من 1حليل والقراءةية التت التي تواجهها عندما تمارس عملالإشكالات والمعضلا

  .واحد  في موضوع واحد ولا في جنس أدبيالممكن للبلاغة أن تختزل في مكوّن واحد للخطاب ولا

فاعل ا للخطابات على منطقة التز تحليلهلاقاً من ارتباط البلاغة الحجاجية بالإقناع يتركانط

كل والمقام، الصورة والحجة، والشالخطاب ب، م والخطيالمتكل: صل بين الأطراف المعنيةالّذي يح

ة، نحو بحث الداخلية وأشكاله التعبيريالخطاب ، فتنطلق من القراءة الفاحصة لمكوّنات 2والمضمون

المخاطب والمقام مثل ة ات البنيوية والعناصر الخارجيالعلاقات المعقّدة الممكنة بين هذه المكوّن

والخارج، اخل والسياق أو بين الدالخطاب قة الوطيدة بين سليم بالعلابالت ةكتفيغير مياق، والس

بتسليط الأضواء على هذه المنطقة الّتي يحدث فيها هذا الاشتباك  منشغلة على المستوى التطبيقي

ي انتباهاً لافتاً إلى ما في الصور ، تبد3ةالداخليّة وأغراضه التداوليالخطاب المعقّد بين مكوّنات 

لاستعمال في مقامات ة لد دلالي وثراء إيحائي، ومن قابلياكيب من تعدتر والألفاظ والأصوات وال

  .عةوسياقات متنو 

  :للخطاب التحليل البلاغي الحجاجيمرتكزات 1-2

ته ومجموعه البلاغية الحجاجية الانطلاق من الخطاب في كلية للقراءة من المرتكزات الأساسي

ولو  أجزائه داً بأنّ الكل أكبر من كل، اعتقا4"خطاباً متكاملاً، وليس وحدات منفصلة"بوصفه 

؛  حاولنا تجميعها، وأنّ للوعي بكلية الخطاب دور منهجي محوري في توجيه التحليل البلاغي الحجاجي

.46-45: ص ينظر، محمد مشبال، أسرار النقد الأدبي، -1

.14:ينظر، حسن المودن، بلاغة الخطاب الإقناعي، نحو تصوّر نسقي لبلاغة الخطاب، ص-2
ينظر،-3

- Chaim Perelman et Lucie-olbréchts Tyteca: Traité de l’argumentation, La Nouvelle -

Rhétorique, op.cit, p: .43
قراءة في رسائل الجاحظ، مجلة الرافد، دائرة الثقافة والإعلام، الشارقة، محمد عبد الباسط عيد، بلاغة الحجاج وخطاب الهوية،-4

  .38: ص ،2009، مارس 05:الإمارات، ع
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للخطابات نحو  بطبيعته اللسانية التحرر من التوصيف العلمي الحادالخطاب كما يعني الانطلاق من 

سعياً إلى وصفه وتأويله ألاّ يظل ذي ينطلق من الخطاب الّ ȆǣȐƦǳ¦�ȄǴǟ�ÀƢǯ�¦ǀǳ��Ƣē°ÂƢŰÂتذوّقها

ة المسبقة، بل يترك الخطاب يقود خطواته ويوجّهه إلى مداخله للوصول إلى حبيس منطلقاته النظري

في تحليله بالقواعد  ته في الخطاب، ولا يلتزم، فلا يبحث عن نظري1مناطق لم يخطط لها من قبل

.سلفاً، وإن استند إليها في التحليلة المرسومة له والحدود التنظيري

�ȄǴǟ�Ǿƫ¦̄�Àȉ¦�Ŀ�ƢĔȂȈǟÂ ة تحاور الخطاباتبلاغية نوعيقراءة نفسه أمام  يجد البلاغيقد 

إلاّ إذا جُعلت ف طويلاً، ولن يحدث ذلكادة صياغة النظرية البلاغية واستكمال مشوارها المتوقإع

بأنّ البلاغة لم تكن يوماً حقلاً مكتفياً بذاته، ف الخطابات وليس العكس، اعتقاداً البلاغة تحت تصر 

اورة الخطابات؛ لذا وجب دة تسعفها في محكانت لها روافد وامتدادات معرفية ومنهجية متعد  فلطالما

فكما يقع المنهج على "قاربة، ة بين المنهج المطروح والخطاب موضوع المالتأكيد على العلاقة الجدلي

، ذا ذاك، فالمنهج يكتنه عالم النصعلى منهجه، يستدعي هنصه، يجب أيضاً أن يقع النص

، من هنا كانت الحاجة ماسة إلى 2"فه وتناقشه وتستفيد منهسة الواعية تُسائل المنهج إذ توظوالممار 

  .ها واستثمارهاجربة وتوصيفمنهج بلاغي جديد قادر على تفسير هذه الت

بالتوصيف  ةاوز المقاربات المهتمتج لمشروع البلاغة الجديدة إلى يسعى الأساس النظري

دة تختلف من قارئ متعدنحو تأويل الخطابات والمشاركة في إنتاج معانيها، وفق قراءات  التصنيفي

من علم وصفي تصنيفي إلى علم تفسيري "تحويلها عبر . لقارئ ومن جيل لجيل ومن فترة لأخرى

يجدي معها المنهج النظري المنطقي المهتم  البليغة لاأنّ الخطابات انطلاقاً من الاعتقاد ب، 3"تأويلي

منة في تلك الخطابات، الّتي لابد أن تكون ة الكاجربة الإنسانيبالقواعد والمحددات على حساب الت

  .ةȈǴƦǬǳ¦�©ȏȂǬǸǴǳ�ÀƢē°ȏ¦�Ǻǟ�Å¦ƾبعي حليلهي أساس الدراسة وموضوع الت

.30: ص ،2001ط، .الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، مصر، دينظر، محمد عبد المطلب، بلاغة السرد، -1

.39:، صنفسه المرجع -2
  .101: صمن صور اللغة إلى صور الخطاب، محمد مشبال، البلاغة والأدب، -3
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مقوّماته  ستمدخطاب ي أنّ كلب الوعي للخطاب الحجاجي مرتكزات التحليل من أهم

وع الخطاب الّذي ينتمي إليه النص ل تحديد نيشك"البلاغية من إطاره النوعي الّذي ينتسب إليه، لذا 

المتنوّعة،ة والخطابات الإنسانية ، للأجناس الأدبي1"ة في القراءة البلاغيّةإحدى القواعد الأساسي

لنوع الخطاب زة سمات البلاغية المميتقتضي هذه القراءة البلاغية النوعية في تحديدها للخصائص وال

ات المميزة له تحديداً عن بقية ، للوقوف على حجم التغير 2مجاور قريب منه مقارنته بنوع أجناسي

  .الأنواع والأجناس القريبة والبعيدة

من الاعتقاد بأنّ البلاغة النوعية جزء من  للخطاب ةينطلق الوعي بالخصوصية الأجناسي

ȈǟȂǻ�°ȂǷ¢�ƨǴǸŝ�ǶƬē�śƷ�ƢȀǴËǸǰƫ�ǺǰǳÂ��ƢȀǼǟ�Ǧة لا تخالبلاغة العام ǴƬة لا ǷƢǠǳ¦�ƨǣȐƦǳ¦�Ƣđ�ǶƬē�ƨ

تسعى فيه في الوقت ذاته الّذي  غلة للغاية بتطوير الوعي البلاغية منشمن هنا صارت البلاغة النوعي

الأنواع  علها أكثر قدرة على الإحاطة بتغيراتما يج"ة لتحليل الخطابات المتنوعة، لتمنح البلاغة العام

ما تحتاج إليه من تصوّرات بلاغية شاملة لكل نوع من  ةالعام، في حين تمنحها البلاغة 3"دهاوتجد

وع ستبقى البلاغة معمّمة، بعيدة عن الأصناف الفنية والأجناس الأدبية، فبدون وعي ببلاغة الن

«��ȂǫȂǳ¦Â�ƨǟȂǼƬŭ¦�ƨȈƥƢǘŬ¦�ƢēƢȇȂǿملامسة خصائ ƢǌƬǯ¦Â�ƨǨǴƬƼŭ¦�©ƢƥƢǘŬ¦�ǎ�Ƣē¦ǄȈŲ�ȄǴǟ�»

  .دةعدة المتالأجناسي

Ƣǿ°ƢȀǐǻ¦Â�ƢđƢǠȈƬǇ¦�ȄǴǟ�ǲǸǠȇ�©ƢƥƢǘŬ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�ǾǨǼǯ�Ŀ حجاجيخطاب  يحتوي كل        

ار قد عليها، من خلال حو  دحضها والرد في نسيجه، سواء بالبناء عليها أم تكييفها أم تغييرها أم

أن "بسهولة وسرعة، لأنهّ لا يمكن للخطاب اً، لا يمكن الوقوف عليهيكون ظاهراً للعيان أو خفي

.79:لخطابات، صمحمد مشبال، عن التحليل البلاغي الحجاجي ل-1
سليمان الطالي، بلاغة النادرة بين المنجز والآفاق من خلال المشروع العلمي لمحمد مشبال ، ضمن، من البلاغة المختزلة إلى -2

،  1لعبد الواحد المرابط وآخرين، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، طالبلاغة الرحبة، قراءة في أعمال الدكتور محمد مشبال،

 .142: ص، 2017
  .38: ص قراءة في رسائل الجاحظ،محمد عبد الباسط عيد، بلاغة الحجاج وخطاب الهوية، -3
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ȈƳƢƴū¦�ƨǨȈǛȂǳ¦�ǽǀđ�ǞǴǘǔȇ ة من دون بنائه على نصوص أخرى، إنهّ ينشأ في فضاء من الخطابات

قوال م أو المبدع أو الخطيب يصوغ كلامه في سياق من الأ، بمعنى أنّ المتكل1"الموجودة سلفاً 

ي، وعليه ما تنسج ذات المتلقة كتنسج ذاته الفرديرة خطابه بعدما ل صو والمقتبسات والخطابات، تشك

§��ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨȈǧƢǬưǳ¦�ƢǸēƢȈƳƢū�ƨƥƢƴƬǇ¦Â�ÅƢǠǷ�ȆǬǴƬŭ¦Â�ǶǴǰƬŭ¦�ƨǧƢǬƯ�°Ƣť�ǺǷ�̈ǂťيكون ا ƢǘŬ

  .ةوالوجداني

ة لرسائل التناص في دراسته البلاغية الحجاجي" مشبال" انطلاقاً من هذا التصوّر استخدم 

الحوارية أو التناص هي المصدر الأساسي المولّد للحجاج داخل "نّ عتقاد بأالجاحظ، فانتهى إلى الا

ناص ذه المقاربة الجديدة، وعليه فالتة وفق ه، وأنهّ آلية من الآليات الخطابية التحليلي2"سائلبيئة الر 

ة، بل أيضاً يصل¤ȈǐǼǳ¦�ƢēƢǬǳƢǠƫÂ�ƢȀƬȇ°¦ȂƷ�Őǟ�©ƢƥƢǘŬ¦�ƨǳȏ®�«ƢƬǻ ليس فقط سبيل من سبل

جزءاً من تقنيات الخطاب الحجاجية فصار ، 3ةاب المدروس بأنساقه الثقافية والاجتماعية والعقديالخط

كزاً من مرتكزات القراءة البلاغية ن من تحقيق مقاصد الخطاب ومُرتتمكة تواصلية بوصفه استراتيجي

  .ةالحجاجي

:محاولات لتحليل الخطاب الروائي -2

  :ةباختين والتأسيس للنظرية الأسلوبي 2-1

حاولت الأسلوبيات أن تنصب نفسها وريثاً شرعياً للبلاغة التقليدية، بعد الانتقادات الجوهرية 

ية والمسرح، وقد واالّتي وجّهت نحو الأبوية الشعرية في تقويم الأجناس الأدبية المختلفة، ومن أبرزها الر 

 التقليدية على الرؤية النقدية، اية إلى التخلص من هيمنة المعاييرة الرو أدّت الجهود التنظيرية لأسلوبي

ة، ذي الطبيعة المفهومي"وتسليط الضوء على الاختلافات الجوهرية بين أسلوب الشعر وأسلوب الرواية 

  .10: ص مقاربات بلاغية حجاجية، لمحمد مشبال وآخرين،بلاغة النص التراثي، :محمد مشبال، مقدمة، ضمن-1
  .38: ص احظ،قراءة في رسائل الجمحمد عبد الباسط عيد، بلاغة الحجاج وخطاب الهوية، -2
.المرجع نفسه، الصفحة نفسهاينظر،-3
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فرفضت  ،1"غات والمواقفالّذي لا يعتمد على اللغة الطبيعية وإنمّا على تعددية الأصوات وتعددية الل

ية ضيّقة ومتعسفة، غير محترمة لخصوصيات هذا الجنس الأسلوبية دراسة جنس الرواية من زاوية شعر 

 غات والأساليبالمميز ولا لسياقه الكلي، وتناولته وفق رؤية حوارية مرتكزة على التنوعّ في الل

ع البلاغة الشعرية ضمن تصوّر موسات، رغم استعانتها بأدوات وديمقراطية في المواقف والإيديولوجي

  .للخطاب

من الشخصيات ) M.Bakhtine"* )1895- 1975 "  "ميخائيل  باختين" يعد

نس أدبي الوحيد الذّي لاالجبوصفه ، يرس الروائالمحورية المؤثرة في الثقافة الغربية المسهمة في إثراء الد

ما قدمه من تصوّرات تنظيرية واقتراحات منهجية من خلال ، 2يزال طور التكوين وعدم الاكتمال

انطلقت تجربته  ؛بالإيديولوجيا ي، وبعلاقة هذا الجنس الحكائالروائيللخطاب ة جديدة متعلقة بجمالي

 وفق رؤية أسلوبية مختلفة عن إنجازات النقد السوسيولوجي ة،من الرغبة في تجاوز البلاغة التقليدي

، مفرقاً بين الرواية المونولوجية3ةذي جعل من النص الأدبي انعكاساً آلياً للبنية الاجتماعيالّ  المعاصر له

العميق، بقدر ما تخدم الّتي لا تقبل بالصراع الإيديولوجي وت الواحد والإيديولوجيا الواحدةذات الص

ة الّتي تسمح بظهور متكافئ لحوارية اقفه وإيديولوجيته، وبين الرواية البوليفونياالكاتب ومو  ارفكأ

ة على فم عر متنو متناقضة وأحكام ووجهات نظتتداخل أصوات  "، حينالمتدافعةللإيديولوجيّات 

، دمشق، سوريا، لنجيب محفوظ، دار الزمان"الشّحاذ"رشاد كمال مصطفى، أسلوبية السرد العربي، مقاربة أسلوبية في رواية -1

.28:، ص2015، 1ط

غة والأدب، كانت له دراسات رائدة في اللالعشرين، له الأدب في القرن  ناقد وباحث روسي، من أهم منظري: ميخائيل باختين-*

.وسشات علمية مع الشكلانيين الر علاقات ونقا

جمال شحيد، منشورات معهد الإنماء العربي، :نظر، ميخائيل باختين، الملحمة والرواية، دراسة الرواية، مسائل في المنهجية، تري -2

19:، ص1982، 1بيروت، لبنان، ط

  : من الموقع الإلكتروني، 05:بنائي للرواية، ص-أجل تحليل سوسيو ينظر، حميد لحمداني، من-3

http:.soukahras.dz/en/publication/article/377-//www.univسا11:20 :، في الساعة15/07/2018 بتاريخ
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جيا الواحدة الموجّهة نحو لكاتب واستبعاد الحديث عن الإيديولو اياد بدأ حدون المساس بم، 1"واحد

  .يالمتلق

 من إنجاز الروائيواحداً اً حكائيواية لا تحوي أسلوباً ر من الاعتقاد بأنّ النظرية باختين تنطلق 

الشخصيات وتنوع أنماطها الفكرية  ضاف إليه أساليب متنوّعة ومتعددة بتعددوحده، ولكن ي

وحدة متماسكة تشكل عدداً "، مماّ يجعلها ةوالاجتماعية، تشكل في مجموعها أسلوبية الرواية البوليفوني

، وعليه، تتشكل أسلوبية الرواية من ذلك الانصهار اللغوي 2"غات والأصوات والأساليبمن الل

الروائي نزعته الخطاب المنفتح، مما يكسب  جتماعيوالأسلوبي الديمقراطي ومن الحوارية والتواصل الا

يرة لما تعارف في الأوساط ة مغاالحوارية الثرية الّتي يصبو إليها كل خطاب إنساني خلاق، ويميزه بأسلوبي

  .وت المنفردالأدبية من أسلوبية مونولوجية ذات الصيغة الغنائية والرؤية الواحدة والص

زعة الإيديولوجية للتحليل المضموني الصرف، في ظل التخلص من النفي " باختين"أسهم 

 للدعاية لحكم الستاليني الشمولي، الّذي لا يتّسع إلاّ الموجّه لتوطيد ا السياق السياسي المنغلق والثقافي

 كل والمضمون شيء واحدأفقاً نقدياً مغايراً، يعتبر الش" بعدما اختار لنفسه سمية،الإيديولوجية الر 

، حاول من خلاله التصدي للتيار الشكلاني الروسي3"ةتبر بمثابة ظاهرة اجتماعياب المعداخل الخط

والاكتفاء ، الخطابعلى الانحصار داخل  ، الّذي أرغمته القبضة الحديدية للتوجّه الإيديولوجيالمحاصر

ال ص من ردود الأفعالتخلرغبة في ة محايثة، باحثاً عن مقوّمات أدبي ةبدراسة بنيته النصية الداخلي

ناجي مصطفى، الدار البيضاء، المغرب، منشورات الحوار :ية السرد، من وجهة النظر إلى التيئير، ترجيرار جينيت وآخرون، نظر -1

.111:، ص1989ط، .الأكاديمي والجامعي، د

.28:لنجيب محفوظ، ص" حاذالش"، مقاربة أسلوبية في رواية رشاد كمال مصطفى، أسلوبية السرد العربي-2
3-ū¦�ƾȈĐ¦�ƾƦǟ42:ص ،2014، 1طالأردن، إربد،عالم الكتب الحديث،لعربية الجديدة وإشكالية اللغة،يب، الرواية اس.  
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1غة والأدبياقات الاجتماعية للللأدب، المتجاهلة للس ةالشكلاني ةل الرؤية الوصفيالمتوقّعة من قبَ 

.قافة عموماً والفنون والث

من  من خلال دراساته التحليلية لبعض النصوص الروائية الثرية لكل ميخائيل باختين استطاع

ع إلى عمق الذاكرة الإنسانية، الرجو " Rapoullierرابلييه "و" Dostoïevski  دستويفسكي"

لصراع الإنسان من أجل تحطيم قدسية اللغة وتجاوز أحاديتها ة للوقوف على أهم المحطات الفكري

البحث عن الجذور الثقافية الشعبية  لك، وكذ2ة والاحتمالوالنسبي عالمركزية، المتصدية للتعددية والتنو 

أعمال  ت مقولة التعدد اللغوي همَاًّ موجّهاً لكلشكل"من هنا  واية،والتنوع اللغوي والأسلوبي للر 

ن خلال كتاباته ودراساته Ƿ�Ƣđ�ǂËǌƥ�ŖËǳ¦�ƨوأضحت مقولة مركزية لنظريته الأسلوبي 3"ميخائيل باختين

  .ةالنقدية المفصلي

 ساليب المختلفة الألسن والأصواتلحوار الأ اً إلى الرواية بوصفها فضاء أدبي" باختين"ينظر 

يعطي الخطاب إمكانات أدبية  �ƢđƢǘş�ǶƸƬǴǷ يديولوجي اجتماعيلى منظور إة عمرتكز  هايجعل

، 4لمنظورات اجتماعية غير متجانسة اً ها الشكلية وأنماطها الألسنية رموز يحوّل صيغ، جديدة متنوعة

ا د مواقفهوتعد عها الاجتماعيعن تنوّ دها اللغوي تعبيراً فنياً وتعد تنوّعها الأسلوبي عدوهو ما يعني 

ص من التجريد الشكلي الطاغي للمدرسة الشكلانية، ومن التعميم الإيديولوجي السائد في الدراسات خلالت "باختين"حاول  -1

يه لتوجّه ة، وذلك بتبنقدية والثقافية وفي الدرس الروائي بخاصالتوجّهات السائدة آنذاك في الساحة النة، وكلاهما يمثل أهمالماركسي

: مثل ،زة والمثيرة للجدلة المميفاته النقديمؤلعبر  ،داخل الخطاب الروائي واحداً لساني جديد يجعل الشكل والمضمون شيئاً 

Le  الماركسية وفلسفة اللغة" Marxisme et la philosophie du langage"ستويفسكيشعرية د قضايا"، و Problèmes

de la poétique de dostoievski "استيتيقا الرواية ونظريتها"و Esthétique et théorie du roman" ، نحوه وقد وُجّهت

، لكنّه تمكّن من "دي سوسير"ونحو نظريته الأسلوبية انتقادات واسعة من قبل الشكلانيين الروس والأسلوبيين الجدد من تلاميذ 

.ل إيجاد صيغة أسلوبية غير منغلقة بنيوياً وغير موجّهة إيديولوجياً تجاوزها من خلا
.27:ص لنجيب محفوظ،" حاذالش"، مقاربة أسلوبية في رواية رشاد كمال مصطفى، أسلوبية السرد العربيينظر، -2
3-´ ��ƨǤǴǳ¦�ƨȈǳƢǰǋ¤Â�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦��Ƥ ȈƦū¦�ƾȈĐ¦�ƾƦǟ:58.
، 1للدراسات والنشر والتوزيع، القاهرة، مصر،طمحمد برادة، دار الفكر:ين، الخطاب الروائي، ترميخائيل باخت ينظر،-4

.51:، ص1987
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ȈƳȂǳȂȇƾȇȍ¦�Ƣē¦ȂǏ¢Â�ƨȇǂǰǨǳ¦حوارياً متّسعاً للتنوعّ والاختلاف وجعلها مسرحاً إبداعياً ديمقراطياً ،ة

المتعايش حيناً والمتصارع أحياناً أخرى، القريب في أشكاله ومضامينه من طبيعة الحياة الاجتماعية 

.عة بتنوّعهالمتنوّ  الثرية بثراء العطاء الإنساني

 غير مكتملاً هجين اً الرواية جنس من عدالمحكي في تأسيسه لأسلوبيات " باختين"ينطلق 

أنواع الأساليب وأبعدها  تحوّل أحط"ا قدرة فائقة على أنّ منفتح على الفنون والخطابات الأخرى، له

ت المذكرات قصاصا، مثل 1"اءة حائزة على تقدير النقاد والقر عن الصورة التخييلية إلى مادة جمالي

البنية  والمقاطع الصحفية والعبارات الشعبية واللهجات والنكت والأهازيج والهتافات، معتبراً خين والمؤر 

ة الأساليب الأجناسي تها، تشارك في تشييده كلالروائي أساساً محورياً لجماليللخطاب التركيبية العامة 

  .وتتدخل فيه مختلف القيم التعبيرية واللغوية المتفاعلة لةالمتخل

وإبراز القيمة  ة الروايةمن الراوي والقارئ أدواراً في التأسيس لأسلوبي لكل" باختين"منح 

كبير عن   ارد مسؤولة إلى حدزاوية نظر الس"بأنّ معتقداً ، المفهومية المسهمة في التأويل والتقييم الجمالي

، 2"مع القراّء نصتي يقيمها الد طبيعة العلاقة التفاعلية الّ تي تحدة العامة، وهي الّ صيالإستراتيجية الن

ة في تحديد منح القارئ مساحة خاصة كبيرة في صياغة الخطاب وتوجيهه، كما سؤولياوي ممنح الر ف

تح على اوي، للوقوف على قدرة هذا الجنس المنفتي يقيمها الر الّ ة الخطابيطبيعة التجاوب مع المنهجية 

  . ةافية والاجتماعي المتفاوتة القيمة والمكانة الثقعبيرالتضمين لمختلف أشكال الت

 الأصوات والمواقف بين تتبّع التفاعل الأسلوبيب أساساً  وايةم التحليل الأسلوبي للر تيه

في إخراج العمل تساهم  ةة إيديولوجيدوره في خلق حوارية فكريإبراز و  ات المختلفة،والإيديولوجي

خطاب يفور بالحياة ومعطيات كة، في شكل الروائي من صيغته الأدبية السكونية إلى دنيا الناس المتحر 

، مجلة بلاغات، مجموعة البحث في اللغة والأدب، الرباط، بين بلاغة الصوة والمنظور الأسلوبي حميد لحمداني، أدبية السرد-1

.29:، ص2009، 01:المغرب، ع
،البنائية والسيميائية، مجلة سيميائيات، مخبر السيميائيات وتحليل الخطابداني، نظرية السرد بين البلاغة والدراساتحميد لحم -2

  .97: ص ،2013، 04:جامعة وهران، ع
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ليس واية التشخيص الأسلوبي للر يعني أنّ الواقع وصخب المواقف وصراع الأفكار وتدافعها، وهو ما 

التعدد الأسلوبي وأنّ ، 1ة لتلك الأجناس والأصوات والأساليبلأبعاد الاجتماعية والتاريخيل إلغاءً 

ة،توافق مع طبيعة الحياة الاجتماعية الشعبية تثراءً وحواري ليس سوى والتنوعّ اللغوي والأجناسي

  .ةة بطبيعتها المركزيقافة الرسميالمتحررة من واحدية الث ،دتجدوالم المنفتحة على الهامشي

:لروايةا بلاغةو محمد عبد المطلب  2-2

عن غيرها من المحاولات العربية  2"بلاغة السرد"كتابه   زت دراسة محمد عبد المطلب فيتميّ 

يها لفكر المعاصر، وتبنّ عها بين التنظير والتطبيق، واستنادها إلى مساءلة المنتج النقدي الروائيّ بجم

ة في من رصد خواص الشعري انطلاقاً ،وائيبلاغي منفتح لا يقف عند الحدود اللغوية للخطاب الر 

روف العطف، ب حضمائر الحكي والمفارقة وتعقّ تركيزه على نماذج الروائية المستحضرة، من خلال ال

وتأثير ذلك على  3عه لتقنيات الحكي وأنواع الرواة ومستويات الحكي ووجهة النظر في الروايةوتتبّ 

  .صياغة الخطاب الروائي

الدارس على ة حثّ فيها بمقدمة منهجي "بلاغة السرد" ةيليحللدراسته الت م عبد المطلبقدّ 

بكل محتوياته الحداثية ) النص(ي إلى مصطلح بكل عمقه ورسوخه التاريخ) الرواية(تجاوز مصطلح 

وتداخله مع واية اح الدائم لجنس الر ة إلى الانفتالطارئة، مستنداً في دفاعه عن النصية في مقابل النوعي

ة، وما ينتج عن ، مماّ يؤدي إلى انكسار النوع وذوبان خصائصه وسماته النوعي4ةمختلف الأجناس الأدبي

  .لنصية وتحجيم القراءة النوعية للخطاب الروائيه إلى الانتصار لة تدفعت نصيذلك من تحوّلا

 في اً من أكثر الفصول نجاح" الأسلوبية المعاصرة والرواية: "ماكتبه ميخائيل باختين في كتابه الخطاب الروائي تحت عنوان يعد -1

ع دة للرواية تنطلق من تتبّ يجد س لأسلوبيةؤسّ ويينتقد فيه الأسلوبية التقليدية  ،للخطاب الروائي سلوبيلتحليل الأاإرساء قواعد 

  .لتعدد اللغوي والأسلوبي والإيديولوجي في الخطابفي امظاهر الحوارية 

.2001ط، .فة، القاهرة، مصر، دينظر، محمد عبد المطلب، بلاغة السرد، الهيئة العامة لقصور الثقا -2

.112:ينظر، المرجع نفسه، ص- 3

قادر على تجاوز التصنيف الأجناسي، عبر قدرته " النص"عبد المطلب في تجاوزه لمصطلح الرواية من اعتقاده أنّ محمد ينطلق  -4

أنّ هناك تقارباً حميماً بين واية، و بما فيها الر النوعية لكل الأجناس الأدبية فات داخل واتّساعه لاحتواء مجموع الصتعلى الانفتاح وال

  ).45: وص 17: ص ،بلاغة السرد، محمد عبد المطلبينظر، ( .وايةالشعرية والر 
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ن البداية رغبته في التعامل مع الرواية بوصفها بنية لغوية بالدرجة أعلن محمد عبد المطلب م       

راوي والحكي والحدث ة والعن النوعيراسة أسّس له في المقدمة المنهجية للدما  الأولى، وكل

خلال اللغة في مستواها الإفرادي والتركيبي عبر تناوله من ة ه لنماذج روائية عربيفي تحليل اتوالشخصي

القادر على  " المنهج بوصفه توجّهه النصي اللغوية، مدافعاً عن استحضار أدوات البلاغة التقليدي

طولاً وعرضاً مشكّلة البناء النصي بكلوتحديد خيوطه الّتي تذهب كشف النظام الصياغي

تفكيك من خلال ية بعض العناوين الروائية طبيقفي دراسته التل انطلاقاً من هذه الرؤية حلّ ، 1"محتوياته

  .الروائيالخطاب على أهمية الضمائر في تحليل  صيغها اللغوية مركزاً 

ة المرتبطة بالتصنيف الأجناسي بدعوته وعيانتصر عبد المطلب لمفهوم النصية على حساب الن       

ات النصية ترفض مجموع المرجعي"ة، معتقداً أنّ في صيغته اللغوي" النص" للإنصات إلى نبضات

لأولى، لذا حرص رجة اƢēƢȇȂƬǈǷ"2ƾǳƢƥ�ƨȇȂǤǴǳ¦�ƨȈǼƦǳƢƥ�ƨǷȂǰŰ�ƢĔȂǰǳ ة بكل أشكالها وبكلالخارجي

يختزنه القارئ من إجراءات منهجية معاصرة، بما فيه من خواص، لا بما اللغوي" النص"على معاملة 

Ŀ�Ƣē¦Śǜǻ�ǞǷ�Ǧة، لأنّ لكلة وافدنت عربية أم غربيسواء أكا ǴƬţ�Â¢�ǾƥƢǌƬƫ�ƾǫ�ŖËǳ¦�ǾǴƻ¦ƾǷ�§ Ƣǘƻ

الخطابات الأخرى، وللّغة العربية في تشكّلها الصياغي ما يخالف بين الخطاب الروائي العربي وغيره من 

  .ةالخطابات العالمي

الخطوة الإجرائية ة، بوصفها لعربيعناوين بعض الروايات ا استهل عبد المطلب دراسته بتحليل    

�Â��ȆǬǴƬǸǴǳ�ǾǈǨǻ�̧الأولى الّ  ¦ƾƥȍ¦�Ƣđ�¿ƾǬȇ�Ŗلا يستطيع منه  يتسلط على المتلقي تسلطاً تَح الّذي فتَ الم

ب على القارئ أن يخطوها في يتوجّ الّتي عتبةالعلى مستوى السطح أو على مستوى الرواية، و فكاكاً 

نتهي به الأمر إلى امتلاك الخطاب ها، في لا يتعثر فيحتىّ 3ةاليقظو تؤدة مصحوبة بقدر من التأمل 

.155:، صبلاغة السرد، محمد عبد المطلب - 1

.34:المرجع نفسه، ص- 2

عتبة رئيسة في قراءة المحكي، وعن  بوصفه العنوانحول "عتبات "ر عبد المطلب بما طرحه جيرار جينيت في كتابه يبدو تأثّ -3

، بلاغة السرد، محمد عبد المطلبينظر، . (بد المطلب بالعلاقة الاحتمالية، الّتي وصفها ععلاقته بالمتن التي قد تكون مراوغة

  ).23:ص
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، مع حرصه قبل ذلك على بحث علاقة اواية بأكملهقبل استكمال قراءته للر  هاً أو مشوّ الروائي ناقصاً 

  .العنوان الرئيسي بتوابعه الداخلية

، الروائي العربيية للخطاب قدبد المطلب تقديم تحليل مخالف للسائد في القراءات النحاول ع       

نات الجمالية للصياغة ة بالوقوف على المكوّ المهتمّ  ةعبر استحضاره الأدوات الإجرائية للبلاغة التقليدي

جنس أدبي بلاغته كل ل" أنّ معتقداً ،لكن مع مراعاة بعض الخصوصيات النوعية لجنس الرواية ،اللغوية

وإن كان قد عمد إلى تكسير موازية لخواصه، ة أنهّ محتاج إلى مواجهة نقديو ، 1"تهالنابعة من خصوصي

��ƨȈƟ¦Âǂǳ¦�ǺȇÂƢǼǠǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�Ǿƫ ¦ǂǫ�Ŀ�¬ȂǓȂƥ�Ȅذي تجلّ الّ  ةهذه الخصوصية النوعية عبر مفهومه للنصي

من تحليل صياغتها اللغوية للكشف عن أبعادها الزمانية والمكانية، وفتح مداخل من خلال منطلقاً 

ēƢƥƢǘƻ�ǪǸǟ�ń¤��«ȂǳȂǴǳ�ƢēƢƦƬǟا الروائية.  

ي في بعدها الكمّ  اللغويةنساق ة على قراءة الأارتكز محمد عبد المطلب في تجربته التحليلي       

للكشف عن الأنساق الثقافية المحلية والعالمية، بوصفها حاجة ،والتركيبي يها الإفراديوالكيفي وجانبَ 

الثقافي، بعد أن أغلقته المناهج اللغوي الحكائي على سياقه  "النص"منهجية اقتضتها ضرورة فتح 

ى هذا وقد تجلّ للإنسان المعاصر ومساءلة واقعه، قضايا الراهن الانفتاح على ، محاولاً 2اللغوية النسقية

  .2007الصادر في  3"بلاغة السرد النسوي"بصورة أوضح في كتابه  الانفتاح النقدي

قدية المختلفة عن القراءة الشعرية النابعة من ته النرؤي" بلاغة السرد"طرح عبد المطلب في كتابه        

تجمع بين السطوح رؤية  ،لتصنيف الأجناسيل تجاوزةالم، الخصوصية النصية لكل خطاب روائي

ه حقوق للنص لأنّ ،4تحميل النص ما لا يحتملهفيق أو عن التل بعيداً ،والأعماق الثقافية والاجتماعية

.15:محمد عبد المطاب، البلاغة والأسلوبية، ص-1
محمد عبد المطلب للسرد، مجلة مجمع اللغة العربية، دمشق، سوريا، .د ،دينظر، رشاد ناصر العلي، نقد النقد، قراءة في نق-2

.375:، ص2015 سبتمبر ،88/03:ع

.2007ط، .الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، مصر، دينظر، محمد عبد المطلب، بلاغة السرد النسوي، - 3

.32:ينظر، محمد عبد المطلب، بلاغة السرد، ص- 4
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خواص لغوية مختلفة عن  ا فيه منممّ و ذاته  بأدوات تنبع من تي تفرض على الناقد التعاملالشرعية الّ 

ستطع الفكاك من قبضة راسة لم ي، لكنّه في الجانب التطبيقي من الدالروائيةالخطابات غيره من 

  .ص منهاالبلاغة التقليدية الّتي ادّعى رغبته في التخل

نقدية والثقافية العربية أكاديمياً عبد المطلب في طرح مصطلح بلاغة الرواية في الساحة ال أسهم       

أنّ  لاعتقاده استناداً  مسار للقراءة الانطباعيةفتح و  ،المشرق العربيفضاء الثقافي بخاصة في  ،وإعلامياً 

، 1"الهدف الأصيل للنقد هو معالجة النص ذاته، باعتبار الخطاب شفافا يكشف عما وراءه من معنى"

عبر مساءلته للنقد الروائي " بلاغة السرد" ة في كتابهة الروائيخواص الجمال في اللغاستكشاف  محاولاً 

اللغوي " بالنص"بعيدة عن الاهتمام  على استحضار أدوات إجرائية مكرورة في أغلبه ذي يقومالّ 

ت والمفاتيح الأدواتي يستعمل فيها الصانع النقدية المعاصرة بمهنة السباكة الّ القراءات ها مشبّ ،وايةللر 

  .ريهاها معه في كل عملية تركيب أو إصلاح يجُ يحمل ،نفسها

  :الحجاجي للخطاب الروائي البلاغة الجديدة والتحليل-3

ة للتفكير في البلاغة العربي محورياً خصوصاً موضوعاً  رديولا النثر السفي عمومه ثر ل النلم يشك

رد الس ، فقد ظلشعربالمقارنة مع الة في صياغة المقولات البلاغييكن له حضور بارز ة، ولم قليديالت

 *محمد مشبال Ƕǿ±ǂƥ¢�ǺǷ�śưƷƢƦǳ¦�ǺǷ�ǲȈƳ�ǂȀǛ�ËŕƷ��ǶēƢǇ¦°®Â�śبعيداً عن اهتمامات البلاغي

ائرة الضيّقة الّتي رسمت معالمها الخروج من تلك الد"  جاهدَينحاولا ،العربي من المغرب **محمد أنقارو 

.349:محمد عبد المطلب للسرد، ص.ر العلي، نقد النقد، قراءة في نقد درشاد ناص -1

بالبلاغة وتحليل الخطاب، حاصل على جائزة الشيخ زايد للكتاب في  أكاديمي وناقد وباحث مغربي مهتم: محمد مشبال-*

البلاغة "، 2002" النقد الأدبيأسرار "، 1997" بلاغة النادرة: "، له مؤلفّات كثيرة منها2020وجائزة الملك فيصل في  2018

البلاغة والسرد، جدل الحجاج والتصوير في "، 2007" نموذج ابن جني-والأصول، دراسة في أسس التفكير البلاغي عند العرب

".الرواية والبلاغة، نحو مقاربة بلاغية موسعة للرواية العربية"، آخرها 2010" أخبار الجاحظ

من  ، حاصل على شهادة دكتوراه دولة في الأدب المقارن1946، من مواليد وباحث مغربيأكاديمي وناقد : محمد أنقار-**

الصورة الروائية الاستعمارية، صورة المغربي "واية، له مؤلفّات عديدة من أهمّها ة القصيرة والر بالقص ، مهتم1992جامعة الرباط سنة 

  .1994الصادر سنة " في الرواية الإسبانية
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من الباحثين المعاصرين في مجال  اكغيرهم  ا، بعدما أدرك1"عر على الخصوصالبلاغة العربية في مجال الش

اب يشيّد عر وحدود العبارات، لأنهّ خطحبيس بلاغة الش الروائيرس عدم إمكانية بقاء الدالمحكي 

ة وتكيّف فيها كل المظاهر البلاغية لتتلاءم مع حالة غصرح عوالم شاسعة من التخييل، توظّف فيها الل

  .حكيملل التشكيل البنيوي

ة بين هود أكبر من أجل ربط علاقة حقيقيال دافعاً للبلاغة الجديدة لبذل مجكان هذا الإهم

يثة انزلقت ة الحدالنماذج البلاغي"أنّ د للباحثين في مقدمتها الرواية، بعدما تأكالمحكي أنواع البلاغة و 

ة ة العام، وأنّ البلاغ2"صوص والأنواعإلى التعميم المخل بخصوصية البلاغات الأدبية الّتي تجسدها الن

شغلهم  سعوا إلى الإجابة عن تساؤل مركزيأجناسها، ف ع لمختلف أنواع الخطابات الأدبية بكللا تتّس

عموماً وبالرواية بخاصة؟ بالمحكي ة خاصنوعية كيف يمكن صياغة بلاغة : لعقود ولا يزال، عنوانه

الخطابات، وعدها إحدى يها ة الّتي تندرج فانطلاقاً من ربط التحليل البلاغي الحجاجي بالأطر النوعي

  .الجديد المرتكزات المتأصلة في التصوّر البلاغي

ة من قبيل ة حكائياً خطابيلتشمل أنواع كان السعي جدياً إلى توسيع دائرة التحليل البلاغي

ين حين بعيدةً عن اهتمام تفكير البلاغيوغيرها من الأجناس الّتي كانت،واية والنادرة والخبرالر 

محورياً على ة الروائية، حتىّ صار الاهتمام بالحجاج في البلاغة ȈǣȐƦǳ¦�ǶȀƟ®ƢƦǷÂ�ǶēȏȂǬغتهم لمصيا

غة نوعّة منتجة للمقولات والتقنيات والأدوات البلاغية ة الأجناس الأخرى، بحثاً عن بلاغرار كاف

ر على لا تقتص -يث هناهي الّتي عليها مدار الحد -بلاغة الحجاج "جنس ونوع، لأنّ  الخاصة بكل

حين اقترحت أنموذجاً لبلاغة " µجماعة مو "، كان وراء هذا الاهتمام 3"صوص دون غيرهانمط من الن

  .25: ص ،أدبية السرد بين بلاغة الصورة والمنظور الأسلوبيحميد لحمداني، -1
  .14: ص من صور اللغة إلى صور الخطاب،محمد مشبال، البلاغة والأدب،-2
.73:محمد مشبال، عن التحليل البلاغي الحجاجي للخطابات، ص-3
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اولةً ، محة بما فيها الروايةلبلاغة العامة المنفتحة على كل الأجناس الأدبيعبر مفهومها ل كيالمح

1�ƢđƢƬǯ�Ŀ�ǂưǯ¢�¬ȂǓȂƥ�Ǯةاستشراف آفاق البلاغة النوعي ǳ̄�ȄËǴš �ƾǫÂ��"غة الشعربلا."  

  :وائير كزات التحليل البلاغي الحجاجي للخطاب المرت 3-1

ة للخطاب وحدها، بل ة السمات الجماليبدراسللرواية لا يكتفي التحليل البلاغي الحجاجي 

�ƨȇǂǜǼǳ¦�ƢȀƬǳÂ¢�ŖËǳ¦��ƨȈƳƢƴū¦�©ƢȈƴȈƫ¦ŗǇȏ¦Â�ǲƟƢǇȂǳ¦�ǲǸǌƬǳ�Ƣēتوسيع دائرة انشغالا"يتجاوزها إلى 

الجديد  ، وقد مثّل هذا الوعي النقدي2"فكير في الخطابية منذ فترة مبكرة من تاريخ التالبلاغية العنا

ة، انطلاقاً من الإيمان بأنّ يالروائ لقراءة الخطابات ديد المسار البلاغي الحجاجيعاملاً مسهماً في تح

ور الصظر إلى والن والمقام وبين التصوير والحجاج، الخطاببين  الروائيثمةّ تلازماً وثيقاً في الخطاب 

§�ǰǋ�ǲËưŻيالروائ Ƣǘƻ�ƢËĔ¢�ȄǴǟ�ƨلع بالحياة الثقافية، يضطة مرتبط لاً من اشكال الممارسة الاجتماعي

.بدور في استقرار البنىَ الاجتماعية أو تغييرها

ي من مفهوم موسّع للخطاب يضم التقنيات البلاغية للخطاب الروائ تنطلق المقاربة الحجاجية

 أصبح كل"داولية للخطاب، لذا فقد واء، من أجل تحقيق المقاصد التجاجية على السوالأسلوبية والح

، يشمل 3"قابلاً لأن يؤُخذ في اعتبار التحليل البلاغي الحجاجية،عنصر خطابي مزوّد بوظيفة إقناعي

بيل ة الّتي تدرسها الأسلوبيات، من قذلك كل الوسائل النصية الّتي عرفتها الشعريات والأشكال النصي

الاكتفاء برصد هذه التقنيات اللسانية  ظر؛ وعليه فلم يعد يجوز، ووجهة النةالروائيالإيقاع، الأصوات 

، والبحث عن خطابياً لها فقط، بل ينبغي تجاوز ذلك إلى النظر في طرائق تشكة والأشكال الأسلوبي

.اً جيالمعتمدة من أجل توظيفها حجاة التواصليات مقاصد هذا التشكل والاستراتيجي

.42:ينظر، محمد مشبال، أسرار النقد الأدبي، ص- 1

: من الموقع الإلكترونيبلاغة والسرد والسلطة في الإمتاع والمؤانسة، لمحمد مشبال، ال: ضمن مقدمة هشام مشبال،-2

http//medchbal.e-monsite.com سا11:45: الساعةفي ، 15/06/2019:بتاريخ.  
.83:محمد مشبال، عن التحليل البلاغي الحجاجي للخطابات، ص-3
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في سياق تواصلي، "بالمقصد الحجاجي  الجديد المهتم ي في التصوّر البلاغيالروائينشأ الخطاب 

يحمله فيها على الإذعان لدعواه، أو يروم تغيير نظرته  حيث يطلع المتكلم بتوصيل رسالة إلى متلق

ديد بدراسة العلاقة الج ، من هنا يتجلّى اهتمام هذا التوجّه النقدي1"وإحساسه وسلوكه وتوجيه أفعاله

شتغال الخطاب في مقامه ة اقامه، أو بين شكله ومضمونه، والبحث في كيفيوم ئيواالخطاب الر بين 

ي أو غيره من ة للخطاب الروائالّذي تشكل في رحابه؛ لكن رغم كل ما يقال عن الوظيفة الحجاجي

الخطاب "ل اهتمامها، فمن ع مجالسانية بامتياز مهما توس "ةنصي"البلاغة قراءة  الخطابات، تظل

من ترصّد تحليله نطلق ذي يالّ  الروائيالمحكي ة في للغوي يبدأ التحليل البلاغي وإليه يعود، وخاصا

همة في صياغة ة المسللسياقات الخطابي رغم مراعاته ،اللساني "النص"ة من داخل الصور التخييلي

  .وروتشكيل هذه الص

لكل خطاب صوره ووجوهه البلاغية الخاصة  تقاد بأنّ س هذه القراءة البلاغية على الاعتتأس

به، فكما للشعر صوره البلاغية المعروفة الّتي شكلت عبر تاريخ البلاغة مصدراً للتحليل البلاغي 

، فكذلك للأجناس والأنواع الأدبية الأخرى صورها مزالتقليدي، كالتشبيه والاستعارة والكناية والر 

طارها النوعي، بما فيها جنس الرواية المعروف بخصوصيته النوعية وانفتاحه مية لإة المنتووجوهها البلاغي

ستيفن "ة إلى تجربة الأجناسي وعدم اكتماله؛ تستند هذه الرؤية البلاغية الرائدة في خلفيتها النقدي

لى مماّ فتح عيون الباحثين عة، في تحليله للصورة البلاغية في بعض الخطابات الروائية الفرنسي 2"أولمان

صور الأسلوب بمراعاة مبدأَي الكلية النصية والنوع نحو رصد  الروائي إمكانية توسيع التحليل البلاغي

  .الأجناسي

ي، ي بالتأثير العملي في المتلقالروائارتباط بلاغة الخطاب  التحليل البلاغي الحجاجيراعي ي

واصل، بوصفه خطاباً صنع ة التصوّر للبلاغة تركيزها على النظر في استراتيجيوقد ترتّب عن هذا الت

.10-09:ات بلاغية حجاجية، لمحمد مشبال وآخرين، ص صمقارببلاغة النص التراثي، : ضمن مقدمة محمد مشبال،-1
  .1961الصادر سنة " الصورة في الرواية الفرنسية الجديدة"ينظر كتاب، ستيفن أولمان -2
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ي وظيفة تداولية توصيلية لرسالة إلى متلقٍ مستعد لتلقيها، والاستجابة العملية على نحوٍ معين ليؤد

في الإعلام  ة، فنجدها تحاصرناارتباطها بكل مجالات الحياة اليومي"صاحبها، فضلاً عن  ةلمقصدي

خطاباً تواصلياً فعالاً، وليس شكلاً  المحكي الروائيذ ا، انطلاقاً من اتخ1"قافةوالسياسة والاقتصاد والث

  .دون الالتفات لما سواها ة فقطعلى ذاته مكتف بوظيفته الإمتاعية الجمالي اً مغلقاً لساني

المؤمن بسلطة ل المحلمن الاعتقاد أنّ  يللخطاب الروائ ل البلاغي الحجاجيحليالتنطلق ي

عن مجموعة من "تحليله صدر إنمّا ي، طاب التخييليجهة الخذوّق ليس حراً طليقاً في مواالقراءة والت

، لكن ليس المقصود بالضوابط التقيّد الصارم بالقواعد والقوانين 2"ةالضوابط توجّه القراءة وتقيد الحري

إسعافها بمجموعة من المفاهيم النقدية و  حليل بجملة من المعالم والمعاييرالتة، وإنمّا توجيه التنظيري

عن صرامة القراءة  ة بعيدة في الآن ذاتهوهذا ما يجعلها قريبة من العلمي ة المساعدة،لإجرائيوالأدوات ا

؛ فالقراءة ليست مهمة ةجحان والاقتراب من الموضوعيلا تخلو من صفة الر �ƢËĔ¢�Ƕǣ°��ƢȀƬالتقليدية ودق

دي ثري تراكم على ها مضبوطة تستند إلى قيود منهجية موجّهة ومنتج نقة، ولكنّ سائبة أو مغامرة عبثي

ق وذكاء وتمرّس لنبض الخطاب والتفرّس في أبعاده من، تنطلق من الإنصات بحذمدى قرن من الز 

  .ةالفنية والجمالية والتخييلية والإنساني

ا مجالاً منفتحاً على المنتج ة بوصفهإلى منح البلاغة مكانتها الحقيقيؤية الجديدة هذه الر تسعى 

منذ حركة الشكلية الروسية - ما حدث من تحوّلات في نظريات النص "فكل النقدي والمعرفي المعاصر، 

ƢēƢǷȂȀǨǷÂ�Ƣē¦Â®ȋ�ǂȇȂǘƫÂ�ƢŮ�ƾȇƾš -ةحتىّ الدراسات الثقافي �ǲƥ�ƨǣȐƦǳ¦�ȄǴǟ�Å̈°ȂƯ�Ǻǰȇ�Ń"3 فهي ،

ƥȂǴǇȋ¦Â�śȇȂȈǼƦǳ¦Â�² Âǂǳ¦�śȈǻȐǰǌǳ¦�©ƢƴƬǼǷ�ń¤�ƨȈǣȐƦǳ¦�Ƣē ¦ǂǫ�Ŀ�Ǆǰƫǂƫسانيين وأصحاب يين والل

جهازاً مقفلاً على  البلاغة لم تعدف، الروائيرس الدو  ظرية التلقي والنقد الإيديولوجي والسوسيولوجين

  .05: ص دراسة نظرية وتطبيقية،،الإقناععبد العالي قادا، بلاغة -1
                         :من الموقع الإلكتروني ،)لمحمد أنقار قراءة في قصص الأطفال بالمغرب(مشبال، بلاغة قصة الطفل  محمد-2

monsite.com-https://mechbal.eسا510:1: الساعة، في 15/06/2019 :بتاريخ.
  .161: ص من صور اللغة إلى صور الخطاب،محمد مشبال، البلاغة والأدب،-3
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الإنسانية، تمتلك القدرة على التفاعل مع مختلف  الثقافةذاته، بل صارت علماً ممتدّاً في رحاب 

  .عة في الموضوع والمنهجوالمناهج، مماّ جعلها تتّسم بالسات المعارف والنظري

التحليل البلاغي الحجاجي إلى عدم التقيد بالوصفات البنيوية والسيميائيات وغيرها من دعو ي

ته، رغم المراعي لخصوصي من داخل الخطاب الروائيالانطلاق دافع عن يارمة، و الصة المناهج النصي

أعماقه واكتشاف  يالروائتأكيده على ضرورة الاستفادة من المنجز النقدي المعاصر في تحليل الخطاب 

في تفاعلها مع الخطابات الملموسة جهازاً -فلم تعد البلاغة "وأبعاده والوقوف على صوره ومقاصده، 

على ضرورة الإنصات إلى  موضع، من أجل ذلك نجد الإلحاح في أكثر من 1"مقفلاً وحقلاً ضيّقاً 

ة لمبادئ الكلي��®�ń¤�ÀƢē°ȏ¦�ÀÂ¦ة، والانطلاق من بلاغته النوعية وخصوصيته الخطابيالخطاب

.والمقولات الجاهزة الّتي ضيّقت أفق البلاغة

:ة البلاغية الحجاجية للخطاب الروائيآفاق القراء 3-2

سيع البلاغة لتشمل أنواعاً خطابية غير تقليدية تو ب هذا الاهتمام المتزايد نتائج كان من أهم        

فكير في إعادة تجديد ان ذلك دافعاً إلى التيدة، وقد كة الجدإدخال الحجاج في صلب النظرية البلاغي

مت بصهرها وإضمارها في ع بين بلاغة الحجاج الّتي قاتتوز  ة،غة من خلال البحث عن بلاغة أدبيالبلا

®ŗǇ¦�ƾǫ�Ǯ ǳǀƥ�ƢËĔƘǯÂ��ÄǂǜǼǳ¦�ƢȀǬǈǻالنص"ات ان ضائعاً من جناحيها، وبين نظريت جناحاً ك" 

، الّتي يونظرية التلق اتوالبنيوية والشعريات والسيميائيالأدبي ومناهجه كالأسلوبيات والشكلانية 

.ةبوصفها بدائل جديدة عن الأسلوبية التقليدي فرضت نفسها

المناهج المعاصرة ليست سوى تجلّيات ة و أمّلنا الأمر، وجدنا أنّ هذه النظريات النقديإذا ت        

لتعارض بين  -تقادنافي اع-فلا وجود رة لهذه البلاغة المنشودة، وبناءً عليهمتنوعة وأشكال متطو 

وجها آخر ذي  ى الإطلاق، ولا بين البلاغي والناقد الأدبي، لكن يبقى للبلاغيقد علالبلاغة والن

  .08: صمقاربات بلاغية حجاجية، لمحمد مشبال وآخرين، بلاغة النص التراثي، : ضمن مقدمة شبال،محمد م -1
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، ة للخطاباتصلة بنظرية الخطاب وتحليل الخطاب، يهتم من خلاله بالبيئة التواصلية الحجاجي

دة، ومن هنا لم يعد من الممكن الحديث جدويستفيد من مختلف المعارف والتخصصات الإنسانية المت

مختلف الخطابات  رحب يتعامل مع دود والقواعد، ولكن عن منهج نقديعن بلاغة معلومة الح

وعن علم شامل يسهم في صناعة  ،يوائر بما فيها الخطاب ال ة منها والمعاصرةوالأجناس الأدبية التقليدي

  .ة المعاصرةنسانيات والمشاركة في بناء الحضارة الإقافة وإنتاج الفكر وتطوير المناهج والمقاربالث



  الخطاب الروائي  بلاغة الصورة في  .........................................................................................: ثانيالفصل ال

- 96 -

  نيالفصل الثا

  بلاغة الصورة في الخطاب الروائي

I- ةالروائيالصورة بلاغة.  

II- التصوير حجاجيةو  بلاغة السماتبين الصورة الروائية.  

III-ةورة الروائيلصقراءة وتحليل االسياقات المؤطرة ل.  

  :قيل عن الصورة

"ɀ ɦȄࡧ ʏۂɨɦȄࡧ ɒɽ�
Ք
ɦȄࡧ Ⱦ ɽ ɀ Ȭ ࡧȄם ʎɲȆȸࡧɻȗɈ ȷ Ȅɽ ȉࡧ ʅ ȱ

�
Վ
ֺ ʊȝɮȕࡧʎɲȆɐםȄࡧɪ ʊȝɮȕࡧʅȳȣ ʆࡧ 

ً
 ࡧجديدا

ً
ȆɺɨʊȨࡧࡧبماࡧ֗ومبتكرا ʆ

ʊǾȳɭࡧȲɽ ȿ ."ȓࡧՔ؄ɐɭفǻȒڲʄࡧ

.03:العربي الحديث، لبشرى موسى صالح، صمة، ضمن الصورة الشعرية في النقدعبد االله إبراهيم، مقد
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I-  ةالروائيالصورة بلاغة:  

في  خلقه وتصويره ايةجدت مع الإنسان منذ بديتعالى عن الزمان والمكان، وُ  الصورة كيان فني

Ǿź°Ƣƫ�Ƥعاش ��ǲȇȂǘǳ¦�Ǿź°Ƣƫ�Őǟ�ǾƬǬ�Ƣđرافو  ،ورةأحسن ص ƬǯÂ�ǽ®ȂǴƻ�̧ǄƬǻ¦�ƢđÂ ىوتحد في الوجود 

ه كوكشعن  عبرّ ��ÀȂǼƢđنقوش وآثار مصوّرة لم تمحها الأيام والسعبر  سيانلناو  الموت والفناء

وقد عادت اليوم  ؛أشواقه وعن انتصاراته وانكساراتهعن أحزانه وأفراحه وعن مخاوفه و و  قداتهومعت

أقوى عادت الكلمات والحروف، وعوّضتها طويلاً  بعدما أزاحتها الكتابة يدلتصنع الحياة من جد

 يملك توجيه الرأي العام وصناعة القرار أثير، من ينتجها ويملك زمامهاوسائل التعبير والتفكير والت

.اً قودبعاً ومَ زمام أمره لغيره وصار تا فقد أعطى اهالقتهندسة المستقبل، ومن يو 

القصاصون بها عبرّ ف، المستميت صراعهما من رغمعلى الباللغة القديم منذ الصورة ارتبطت 

�ƢđÂ��ÀȂƻ°ƚŭ¦Â�̈¦Âǂǳ¦Âالقدرة و  عبيرالت سحر مجازهاومنح  ،عجز اللغة يتخطمن الأدباء والشعراء ن تمك

نفوس الحياة وأعماق التفاصيل  ونحت ،بائع والملامح والأذواقالمشاعر وتصوير الطرسم على 

�ǂƸƬƫ�Ǿƥ��ƢĔȂǰǇÂ�Ƣǿ®ƢǷ°�ǺǷ�Ʈ والأحلام والذكريات والآهات؛ ǠƦǼƫÂ�ƨǤǴǳ¦�ƢȈŢ�ǂȇȂǐƬǳƢƥ ك الكلمات

وتزكم أنوفنا روائح صوّرات والمفاهيم، وتتمثّل الرؤى والت الكناياتو  اتر د الاستعاجسوالعبارات وتت

ر ويستنكر ة يعيش الإنسان ويفكر ويدعو ويبشّ التراث، بالصور و التاريخ  نتنشّق عبقالأمكنة والأزقة و 

  .نتفضȇÂ�Ǟǧ¦ƾȇ�ƢđÂ رǘȈǈȇÂ�ÃËȂǬƬȇ�Ƣđ��°ǀوين

  :أهمية الصورة وحضورها الإنساني العميق-1

أرّخت لأيامها  ا¦đ��ƨŻƾǬǳ¦�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�©¦°Ƣǔū¦Â�§ȂǠǌǳبين باهتمام بالغ  ةر الصو  تحظي

�ƪ ǧËǂǟÂ��Ƣē¦°ƢǐƬǻ¦ÂƢǬƫ�©ƾËǴƻÂ��Ƣē¦°ƢǔƷÂ�ƢĔȂǼǨƥ�Ƣē°ƢǸǟ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�Ŀ�ƪ Ǵǟ¢Â��Ƣē¦ƾǬƬǠǷÂ�ƢǿƾȈǳ

ȇǂǌƦǳ¦�ƨǻȂǼȈǰǳ¦�ǪǸǟ�ǺǷ�ǞƥƢǻ�ÀƢȈǯ�°̈ȂǐǳƢǧ��Ƣē¦ǄƴǼǷÂ��ƨ ب كالروح في نسغ الحضارات تتسر
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تي تعبرّ عن الحياة، وتؤسس ، فهي الّ 1"ورالإنسان يعيش بالص"  لذلك يمكن القول أنّ الإنسانية،

اقي، وتدعوالإحساس الر ه وتزرع في ةبالإنساني هلؤ وتم الجمالالوجود  هشة والحلم، وتبعث فيللد

  .بالتفاصيل واللمساتلاهتمام وا عيش بين الأنوار والألوانلل

كان للصورة الشعرية نصيبها من هذا الاهتمام والتبجيل، فقد نالت منزلة مرموقة في التفكير 

عبيرية في مجال الأدب والنقد،  تتطلع إليها باقي الأشكال والأدوات التلم،عبر تاريخه الطويل الإنساني

بين  بما توفّر لها من إجماع قلّ نظيره2"أمكن القول إنّ الصورة الشعرية كيان يتعالى على التاريخ"ولهذا 

،"أفلاطون"المفكرين والنقاد من حضارات وثقافات ولغات إنسانية قديمة وحديثة، بداية من 

، مروراً بالاحتفال 3على الإطلاقة التصويرياليب ذي قلّد الاستعارة وسام أعظم الأسالّ  "أرسطو"و

إلى عصر الصورة في الحضارة  �ÅȏȂǏÂ��±ƢĐ¦Â�ƨȈǻƢȈƦǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦Â�̈°ƢǠƬǇȐǳ�§ǂǠǳ¦�ǽȏÂ¢�Äǀالكبير الّ 

  .المعاصرة

  :مقولة الصورة في الثقافة الغربية-2

  :الصورة في التراث الغربي القديم -2-1

ل القديم، قبل أن تتحو   التراث الغربيرين فية والمفكّ استأثرت مقولة الصورة باهتمام الفلاسف

حينما  "أرسطو"مع ي إلى البلاغة في العهد اليوناني، وقد كانت البداية الفعلية إلى مفهوم نقدي ينتم

فمثلّت ركناً ،المشبه والمشبه به: طرفي التشبيهتماثل والتشابه بين ستعارة قائمة على الصارت الا

على مبدأ ها ارتكز مفهومو ة الشعريورة الاهتمام بالصمن بعده بدأ  4،الماهيةو ورة  لصأساسياً في ثنائية ا

.114:، ص2006، 6غالب هلسا، دار مجد، بيروت، لبنان، ط:غاستون باشلار ، جماليات المكان، ، تر-1
، 1989، 1الولي محمد، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط-2

  .07:ص

.72:، ص1973ط، .عبد الرحمان بدوي، دار الثقافة، لبنان، د:ينظر، أرسطو طاليس، فن الشعر، تر- 3

.58:ينظر، المرجع نفسه، ص-4
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ت معه ، وظل القرن السابع عشر ميلاديربية حتىّ غداً في الثقافة السائ ذي ظل، الّ للطبيعة المحاكاة

  .ل مهيمنة على الفن والإبداع الكلاسيكياثفكرة التطابق والتم

 قادالن Ƣđعن النقد الغربي عبر مساره الطويل، فقد اهتم لم يغب مفهوم الصورة الشعرية

قيمتها الأدبية وبعلاقتها بالتجربة الوعي بعبر بالغة  ةعلمي ةاكتسبت أهميو  ،بشعريتها وجماليتها واواحتف

لم يكتفوا ف، 1"العالم القديم الأداة الرئيسية لخلق عالم جديد نحلم به ونحله محل" لتصبح  ،الشعرية

هم دعائم الشعر، بل جعلوها جوهر الشعر وروحه ومنبع جماله وشعريته دون غيرها، وظلت بجعلها أ

  .ل مرتبطة بالحسن والعقل والخيالعلى ذلك الحا

  :الصورة في الثقافة الغربية الحديثة-2-2

ذي الّ  تانأمثال كَ من رين، الفلاسفة والمفككثير من باهتمام   استأثرت مقولة الصورة حديثاً 

ا ، ممّ ƨȈǻƢƯ�ƨȀƳ�ǺǷ�̈°Ȃǐǳ¦�©ƢȈǴšÂ��ƨȀƳ�ǺǷ�Ƣē®ƢǷÂ�ƨǧǂǠŭ¦�ǂǿȂƳ�śƥ�ǄȈȈǸƬǳ¦�ǂǷ¢�Ŀ"2 بحث بعمق"

 إلى حقل المعرفة والفكر النقديهم في انتقال مفهوم الصورة من حقل الفكر الفلسفي الميتافيزيقي أس

أن في صلب البحث النقدي في ظل المناهج النقدية الحديثة، قبل ، ودخلت مقولتها من جديد

�ÅȐǔǧ�ǲǸǌȈǳ�Ƣđ�¿ƢǸƬǿȏ¦�ǞǇȂƬȇ عن الفلسفة والنقد علوماً واختصاصات أخرى كالمنطق وعلم

حت صارت الصورة قاسماً مشتركاً بين هذه الحقول المعرفية وغيرها، وأضفس وغيرها، فالجمال وعلم الن

  .المسرح والسينما والفنون الجميلةمثل صات التخصملة من بجالأدب تجمع 

ƾǼƬǈǷ�ƪ̈�لم تعد الصو  ǻƢǯ�À¢�ƾǠƦǧ��ƨŻƾǬǳ¦�ƢēŚǜǻ�ƨǴǯƢǋ�ȄǴǟ�Ʈ ȇƾū¦�ĺǂǤǳ¦�ƾǬǼǳ¦�Ŀ�̈°

ذي غدت قائمة على مقدار كبير من التحليق الّ "الإرث الأرسطي، ب ي القديم مرتبطةدرس النقدالإلى 

.185:، ص1989ط، .أحمد درويش، في النقد التحليلي للقصيدة المعاصرة، مكتبة النهضة، مصر، د-1
.03:الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث لبشرى موسى صالح، ص:عبد االله إبراهيم، مقدمة، ضمن-2
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كانت منحصرة   أن بعدو  ،1"لون في التوصيف والتجسيدلما درج عليه الأو  غة روحاً مغايرةينفخ في الل

أخرى  اتعت لتشمل علاق، توسالعهد اليونانيمنذ  ƢǠƬǇȏ¦Â�ǾȈƦǌƬǳ¦�ȄǴǟ�ƨǸƟƢǬǳ¦�ƨđƢǌŭ¦�ƨǫȐǟ̈° في

لكن ظل مفهومها يمثّل المحور الأساسي،ǰǳ¦�Ŀ�̈°ÂƢĐ¦�ǲưǷǲǇǂŭ¦�±ƢĐ¦Â�ƨȇƢǼ2عاً وانفتاحاً أكثر تنو 

دائم في صناعة الإبداع بوصفها الجوهر ال 3اولات فهم أسرار الفعل الإبداعيالّذي تدور حوله مح

  .الأدبي

عرفت في  ،ةم دراسات نقدية اهتمت بالصورة الأدبي19 ل من القرنالأو  فظهرت في النص

استبشر  ،من فروع الأدب المقارن اً فرعبوصفها  ،"Imagoologie علم الصورة"ة بـالأوساط الثقافي

đورة مستقبلاً،  دراسة الصفي  صاتصالتخأهم وها وعد ،ائدةالر  اروا بمكانتهوبش ينكثير من المختص  ا

De دي ستال"مع كتاب مدام  اكانت انطلاقته Staal" " عن ألمانياDe l’Allemagne" ل  ، كأو

واكتشافها لصورة ألمانيا الجديدة في مجالات عديدة   �ƢȈǻƢŭȋ�Ƣē°Ƣȇ±�ƾǠƥ عن دراسة الآخر كتاب

ǟƢǘƬǇ¦��ǞǸƬĐ¦Â�ǺǨǳ¦Â�ƨǤǴǳ¦Â�§ ®ȋ¦Â�ƨǧƢǬưǳƢǯيصحله تت من خلا�ňƢŭȋ¦�ǞǸƬĐ¦Â�ÀƢǈǻȍ¦�̈°ȂǏ�ƶ

وفي طريقة عيشه  فاً في ثقافته ولغته وفنونهلا يزال متخل هذين كانوا يعتقدون بأنّ الّ ،في أذهان الفرنسيين

  .وتفكيره

  :المعاصرالغربي  الصورة في المنجز النقدي-2-3

، بداية باللسانياتدةمتعد ارتبطت مقولة الصورة في الثقافة الغربية المعاصرة بتيارات ومناهج

ات من الاعتقاد بأنّ عريالشفي انطلقت  انتهاءً بالبلاغة الجديدة،و  اتوالتداولي نيويةوالب والشعريات

الأسود يليق "وقفات تحليلية على نماذج من رواية "ي، خيرة بن علوة، تلقي الصورة البلاغية بين الأثر الأسلوبي والدور التواصل-1

.33:، ص2014، 01:، البلاغة والنقد الأدبي، المغرب، ع"لأحلام مستغانمي" بك

.16:ينظر، الولي محمد، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، ص -2

.07:، ص1992، 3ربي، بيروت، لبنان، طلمركز الثقافي العة في التراث النقدي والبلاغي، اجابر عصفور، الصورة الفنيينظر، -3
 -  ت مظاهر العداء المتبادل بين الشعبين الفرنسي م، حين تصاعد19أقامت مدام دي ستال فترة طويلة في ألمانيا مع بداية القرن

عن  تلك الّتي يحملها الفرنسيون ةين عن بعضهما، وبالانطباعات السيئة بينهما، خاصعبوالألماني، ففوجئت بتشوّه الصورة عند الش

  .هة عند الفرنسيينصورة المشو عن ألمانيا الجديدة لتصحيح ال 1813فت كتاباً سنة الألمان رغم الجوار الجغرافي، فأل
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شمولية ومن  البنيويةالناحية  ملمحين اثنين، فهي منة، الّتي جعلت لهاتكثيف للشعري ةورة الفنيلصا

الصورة حصر جون كوهن وظيفة ف ن أجل تكثيفها،شموليتها م جعلتو الناحية الوظيفية تكثيفية، 

لا يغير محتوى المعنى بل  1ة تكثيفاً غة، والصورة الشعرية تكثيف للّ ، وجعل الشعريفي التكثيف الشعرية

ائيات المرئية يمين البصري والأيقوني مع الساقترنت بالمكوّ "كما  ؛كثيفمن الحياد إلى التشكله  غيري

رت للصورة البلاغية مكانة هامة في الدراسات النقدية المعاصرة مع مختلف ثم صا ،2"ةوالبلاغة الرقمي

  .رته الجمالية والفنيةجوهر الإبداع الأدبي وبؤ بوصفها  ،المناهج النقدية

،ديدةنابعة عن مناهج نقدية ع جديدة برؤىَ  في المنجز النقدي المعاصر الصورة مفهومارتبط 

م تعد قاصرة على تلك فلوأعمق تأويلاً، راً إيحاءً وأبعد منظو ها أكثر جعلتو  عت أشكالها البلاغيةوس

، رتابتهاغة من كل ما يمكن أن يخرج اللبت التحم بل، الخطاب نصفي وتة المبثالعناصر الجمالية 

ها فيتوظعبر  3ةحية ية وبلاغيوتحويل ما هو مألوف ومستعمل من الكلام إلى لغة مجازية واستعار 

 في صور ماتعة لالات والدنياالاً جمالية توصل المعǰǋ¢�ƢĔȂǯ�ǺǷ تلانتقف ،شكيلوالتجسيد لتل

يمتلك سطوة يبعث الروح في المعاني والعبارات و  ،4والحلم فني مفعم بالحياة والحيوية إلى تشكيل للقارئ

  .نافذة على المتلقي

Stephen لمانو ستيفن أ" يعد Ullmann" ّوا موضوع درسذين من الباحثين الأوائل ال

من حيث "، فتعامل معها التقليديةر من المفاهيم الشعرية ه لم يستطع أن يتحر ورة الروائية، لكنّ الص

��ǂǐǷ��̈ǂǿƢǬǳ¦��ƨǧƢǬưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ®:ينظر، جون كوهن، اللغة العليا، النظرية الشعرية، تر-1 ǴĐ¦��Ǌ ȇÂ°®�ƾŧ¢. ،1995ط ،

  .145: ص
، 2014، 1جميل حمداوي، بلاغة الصورة الروائية، أو المشروع النقدي العربي الجديد، مطبعة بني ازناسن، سلا، المغرب، ط-2

  . 12: ص

.45:أحمد درويش، ص:ينظر، كوهن جون، اللغة العليا، النظرية الشعرية، تر- 3

رة المغرب في الرواية الإسبانية، مكتبة الإدريسي، تطوان، المغرب، ينظر، محمد أنقار، بناء الصورة في الرواية الاستعمارية، صو -4

.13:، ص1994، 1ط
 - وباحث لساني، وأحد علماء أسلوبية الرواية، وأول من دشن خطوة صريحة لدراسة الصورة في ناقد انجليزي: ستيفن أولمان ،

).ي جيد، وألبير كامو، وألان فورنييه، ومارسيل بروستأندر (، بتناوله أربعة نصوص لأشهر الروائيين الفرنسيين السرد الروائي
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التشبيهات هي مجازات شعرية أو شاعرية، واستشرف حدودها البلاغية مثلما تستشرف حدود 

ية لرؤية ومفهوم جديدين عن الصورة البلاغ ساً صار أولمان مؤسف، 1"والاستعارات والكنايات الشعرية

ذي طرح فيه منظوراً جديداً ، الّ "الصورة في الرواية" هكتابعبر  واية في ارتباطها بجنس مخصوص هو الر 

، 2ةالروائي وفق مكوّناته السرديالخطاب إلى ضرورة مقاربة  هاً منب ،ة الرواية ودراسة صورها البلاغيةلقراء

وفي  ةنحو الحديث عن الصورة النثري ةية في تجاوز الصورة الشعرية التقليديقفزة نقده عدوهو ما يمكن 

  .ةالحكائي مقدمتها الصورة الروائية

شعرية "ضمن كتابه  واية الر إلى أهمية الصورة في" M.Bakhtine ميخائيل باختين"أشار 

La فسكيتويسدو  Poétique de Dostoivski"3 بيرسي لوبوك"، وحاول"Percy

Lubbock * )1879- 1965 ( ايةالرو  صنعة"في كتابه The Craft of Fiction " الارتقاء

، إلى ةالواقعي ق بين الرواية واللوحة الفنيةغير المفر  ǖȈǈƦǳ¦�ǲƯƢǸƬǳ¦Â�ƨđƢǌŭ¦�ÃȂƬǈǷ بالصورة الروائية من

ة اللسانيعلى الرغم من طبيعتها  ،ة والحيوية والحياةيالحركو  خييلبالت لمفعمةتلك الصورة التجريدية ا

لى تقليص الفجوة الجمالية القائمة سعى إكما   ،ي بالكونحيد إحساس المتلقالقادرة على تو  ةالسكوني

وبلاغتها المتعالية عن  ةالصورة الروائيحول  على ثنائية المتن والحكاية، من خلال تشكيل موقف نقدي

ولة محاأنهّ نال شرف السبق في إلاّ  والحكاية، وإن لم يوفّق في تقليص تلك المسافة بين المتن 4الثنائيات

، 1رضوان العيادي، محمد مشبال، رؤية للنشر والتوزيع، ط:الصورة في الرواية لستيفن أولمان، تر:محمد أنقار، مقدمة ضمن-1

.09:، ص2016
.19:، ص2016، 1للنشر والتوزيع، طرضوان العيادي ومحمد مشبال، رؤية:ينظر، ستيفن أولمان، الصورة في الرواية، تر-2
ة بوصفه من لدراسة قضايا الإبداع الفني في أعمال دوستويفسكي الروائي" سكية دوسنويفشعري"كرّس ميخائيل باختين كتاب -3

ينظر، ( .واتد الأصر اصطلح عليه باختين بالبوليفونية أو تعدصويالروائي، أوجد نمطاً جديداً للت صويرƬǳ¦�À¦ƾȈǷ�Ŀ�Ǻȇ®ƾĐ¦�Ƕǜأع

، 1986ط، .البيضاء، المغرب، دجميل نصيف التكريتي، دار توبقال، الدار:ة دوستويفسكي، ترميخائيل باختين، شعري

  .05:ص

تقنية "أو " صنعة الرواية"، عمل بمكتبة كامبريدج، واشتهر بكتابه 1879، ولد بلندن سنة وناقد انجليزي كاتب: بيرسي لوبوك -*

  ".الرواية
محمد أنقار، مفهوم الصورة عند بيرسي لوبوك، مجلة بلاغات، مجموعة البحث في البلاغة والأدب، الرباط، المغرب، ينظر،-4

.33:، ص2009، شتاء 1ع
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تي يرجع فضل تعميقها إلى الشكلانيين الّ  ة�ȈƟƢǼưǳ¦�ǽǀđسكسونيقد الأنجلو  النتغنيّ  ظلتقليصها، في 

  .راته حول مسرحة الحدثفي تصو  النقد الفرنسي ثموس الر 

Gérardبحث جيرار جينيت Genetteلخطاب المحكي، من  في الخصوصيات الجمالية

بين الصورة البلاغية الخاصة بالمحكي والصورة  قاً مفرّ "Figures" 3و 2و 1" صور"خلال سلسة كتبه 

تحديده  في منطلقاً في سياق بلاغة جديدة لفهم خطاب المحكي، ،الفنية الخاضعة لسلطة الاستعارة

 ةالأدبي لفضائية اللغة رمزاً بوصفه  ،للفضاء اللغةتمنحه ذي الشكل الّ "من عدها ة لمفهوم الصورة الروائي

،ةلغوي ، فبالصورة يتحول الفضاء من عموميته الواقعية إلى خصوصية تصويرية1"في علاقتها بالمعنى

في تشكيل ، فاعلة الدلالية من خلال الملامح والألوان والظلال والتفاصيل هأبعادقادرة على رسم 

  .علاقة بينه وبين المتلقي

 النقديوالثراء  تزايدالم بعد التراكم المعرفيقافة المعاصرة رموقة في الثمكانة مواية تبوأت الر 

، القراءاتد تعدعصرياً منفتحاً على التأويل و ثقافياً اً إبداعي خطاباً حتىّ صارت ، في الغرب جيالمنه

لبلاغة المعنى، بالتأسيس لاستعارة مدخلاً استراتيجياً ": يةالروائ ةور صصار الاشتغال على بلاغة الو 

ز الاهتمام بالصورة الروائية تعزّ ف، 2"المعارف والمتع متحوّلة، تستولد التأويل وتنتج نسائج متقاطعة من

ات البنائية للجنس ن، في ظل اهتمامها الكبير بباقي المكوّ ةبعد أن أغفلتها مختلف المناهج النقدي

نالت بلاغة الصورة مكانتها و ، ة ومنظور الحكيواللغة الروائي تاالفضاء والزمن والشخصيمثل الروائي 

�Ŀ�ǪƦǈǳ¦�Ƥاللائقة ضمن الحركة ا ǐǫ�©±ƢƷÂ��̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨȇƾǬǼǳ��ǲȇÂƘƫÂ�̈ ¦ǂǫ�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫمن كثير 

  .في سياق عودة البلاغة برؤيتها الجديدة الأجناس الأدبيةالخطابات والفنون و 

1 - Gérard Genette, Figures, éditions du seuil, Paris, 1969, p : 47.
، مجلة بلاغات، مجموعة البحث في البلاغة والأدب، الرباط، )لدينامية القراءة والتأوي(شعيب حليفي، بلاغة الصورة في السرد -2

.51:، ص2009، 01:المغرب ع



  الخطاب الروائي  بلاغة الصورة في  .........................................................................................: ثانيالفصل ال

- 104 -

  :مقولة الصورة في الثقافة العربية-3

  :الصورة في التراث العربي القديم -3-1  

مة بن ل الجاحظ وقدااد مثة من البلاغيين والنقلّ ثعبر تناول النقد العربي القديم مقولة الصورة 

قاعدة التفريق بين التصوير "انطلقوا من  الّذين،وابن الأثير والقرطاجني جعفر وعبد القاهر الجرجاني

بين صنفين ييل والمحاكاة، مفرقّين ة العربية، واستحضار مفهومي التخفي اللغ ¦Ä±ƢĐالحقيقي والتصوير 

كما في التشبيه والاستعارة، وثانيهما قائمة على التناسب مع ǫ�Ƣŷ¦ƾƷ¤��°ȂƨđƢǌŭ¦�ȄǴǟ�ƨǸƟƢمن الص

ǲǇǂŭ¦�±ƢĐ¦Â�ƨȇƢǼǰǳ¦"1  ،ل الكندي مث اهتمام بعض الفلاسفة المسلمين صوير علىكما حاز الت

اب محاولين الاقتر ��ƨȈǨǈǴǨǳ¦Â�ƨȇǂǰǨǳ¦�ǶēƢǇ¦°®�Ŀمكانةً معتبرةً  وشغل ،وابن رشد والفارابي وابن سينا

  .تهأهميالوقوف على  و من حقيقته

على " ة بن جعفر وحازم القرطاجنيقدامالآمدي و مثل امى دالنقاد العرب القة من ثلّ ألحّ 

بمعنى أن يكون  ،2"لجميع صفات الشيء المعاين وأحواله وهيئاته ضرورة استيعاب التصوير الأدبي

اً ير صو تحتىّ يصير ،ورة والواقعبقة بين الصالمطا وأرف في النقد بالمحاكاة ما عُ بات تطللم  مستوفياً 

البعيد عن مرجعه  اللساني الداخلي ورة الشعرية المقتصرة على التشكيلتجاوز النظرة التقليدية للصي

س يؤس من بعد ذلك بالسياق الخارجي المهتم هذا التوجه غير اللساني دلم يج لكن للأسف ؛الخارجي

شكل مفردات أو عبارات في بتناولها رح والتلخيص والاكتفاء بما في ظل هيمنة ثقافة الش ،ر بهويبش هل

خروجاً عن جديد الت عن ، بعدما صار الحديث3بعيداً عن البناء الكلي للقصيدة،نماذج شعريةأو 

  .هدم التراثغبة في والمساس بالمقدس والر ȂǏȌǳ�ǂǰǼƬǳƢƥ�ƨǸēÂ¾� النص

.48:، ص)دينامية القراءة والتأويل(سرد شعيب حليفي، بلاغة الصورة في ال-1
.25:محمد مشبال، بلاغة النادرة، ص-2
، 1، منشورات العبارة، الرباط، المغرب، ط)الجنس دينامية التخييل وسلطة(ينظر، مصطفى الورياغلي، الصورة الروائية -3

.96:، ص2010
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 وابن جني مانيالر مثل  ،ثررون كُ ومفسون اد وبلاغينق ةعريشال ةر اول الكلام عن الصو تن

ل أو  )ت255( لكن يبقى الجاحظزوقي وابن سنان وابن رشيق وغيرهم، والزمخشري والمر  والعسكري

ضرب من النسيج وجنس من " بأنهّ عرلشعندما وصف اورة في مجال الأدب استعمل مادة الصمن 

على التأثير في  اً قادر  اعرضهفي  اً خبير  رللصو  اً منتجبوصفه لى براعة الشاعر د عأكما بعد ،1"صويرالت

ة ينفوس المتلقين، بما يملكه من قدرات تصويرية فاعلة في تقديم المعنى التجريدي الذهني في صيغة حس

في طريقة تعبيره عن المشاعر وتصويره للأحاسيس عبر  سام التشكيليثلُ الر لُه في ذلك مَ مث ـَ، ملموسة

أنّ الشعر صناعة لغوية وبراعة تصويرية تتقصّد ب ادعتققاً من الا، منطل2الألوان والمناظر والأشكال

   .ي واستمالته لموقف معينانفعال المتلق

ظم صاحب نظرية الن )ت474( "عبد القاهر الجرجاني"بلغ مفهوم الصورة الشعرية ذروته مع 

سلك ذي الّ ،"ل الإعجازدلائ"و" أسرار البلاغة"ية للبلاغة العربية القديمة بكتابيه ير نظتفرة القومنجز ال

تصويرياً ديم المعاني والأفكار تقديماً ǬƫÂ�ǶȈǈƴƬǳ¦Â�ǲȈưǸƬǳ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫÂ�̈°ƢǠƬǇȏ¦�¾ȂƷالجاحظ مسار 

ذي يعترض الّ  صويرالتق بفضل أو البلاغة تتحق ةالشعري أنّ  " هكا در الحياة، بعد إمفعماً باً يحس

عة المتطلالأدوات البيانية عبر جملة من بالتصوير، فلا مجال للحديث عن البلاغة الشعرية إلاّ ، 3"المعنى

 الكلام صياغتةصورة  لأنّ Đ¦�±Ƣكناية و الستعارة و الاتشبيه و المثل  لتقديم المعنىَ بشكل أعمق وأجمل،

وربط  براعة الشعر إلى براعة التصوير ردف ،4صويرضرب من النسج والتعبر  وإصابة المعنى منه المنسوجة

  .لا فكاك لأحدهما عن الآخر  حتميبينهما برباط جدلي

.3/132:، ص1965، 2عبد السلام محمد هارون، دار مصطفى البابلي الحلبي، سوريا، ط: تح الجاحظ، الحيوان،-1
.14:،  ص"في جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر"ينظر، كلود عبيد، جمالية الصورة -2
مجد، المؤسسة " في جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر"محمد، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي الولي  -3

.293:، ص2010، 1الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط
ود التركزي الشنقيطين دار المعرفة، ينظر، عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز في علم المعاني، تصحيح محمد عبده ومحمد محم-4

.333:، ص1978بيروت، لبنان، 
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البلاغيين والنقاد وأكثر  أرسطو أنبغ تلاميذ من )ت608("*القرطاجنيّ حازم " أنّ  عتقديُ 

استطاع أن يدرك الطبيعة الحسية "، فقد قدحول الأدب والن من كتبهشُرح و رجم بما تُ راً تأثّ  العرب

°�Ƣēواعتقاده بقد المادي ورة بواقعهاربطه للصمن اً قمنطل، 1"يورة على تقديم الحسللشعر، وقدرة الص

فلاسفة المسلمين بعض إلى شروح  ائدةتوجّهاته النقدية الر  فياً مستند، على تقديمه في شكل بلاغي

التصوير مثل قدية الن همصطلحاتمفاهيمه و لبعض ضهم وتعر  "أرسطو"لكتب  الفارابي وابن سينامثل 

 للأسف لكن، 2"الشفاء"في كتابه  "الشعرفن " لكتاب" بن سيناا"ة شرح والتخطيط والنقش، خاص

تي حصرت هيمنة المقاييس البلاغية التقليدية الّ  ظلفي  المنفتح هذا الوعي النقدي بعد ذلك غاب

  .ةالتقليدينفسها في الصورة الشعرية 

  :ورة الروائية في الثقافة العربية المعاصرةالص-3-2

النقد العربي  الصورة الروائية بعض الاهتمام، فإنّ معيار ر قد أولى إذا كان النقد الغربي المعاص

 الخطاباتلزمن طويل يقارب  فقد ظل ،3دقيقبشكل منهجي  ولم يلتفت إليهاهتماماً بالغاً ه يوليلم 

نفسية، أو وفق مناهج  مأ ةاجتماعي مة كانت أة غير لسانية، تاريخية إيديولوجيى مرجعية وفق رؤَ وائيالر 

الصورة الشعرية البحث عن مكتفياً بدايةً ببعدما كان  أسلوبية، مأسيميائية  مأ كانت  نيويةب ةنصي

والدلالية والتواصلية ة الشكليالروائي وأهميتها للحكي ة الصورة البلاغية جمالي غفلاً م ،ةالتقليدي

ضمن  ةيالنثر الصورة ف النقاد والبلاغيون العرب أنفسهم عناء البحث عن لم يكلف ؛ةوالإنساني

بالجاحظ، كما تأثر بالثقافة اليونانية وبكتب روا ندلس، من أبرز النقاد الّذين تأثمن أهل قرطاجنّة شرق الأ:حازم القرطاجنيّ -*

.لغاء وسراج الأدباء في البلاغةالبمنهاج : فاً، من أشهر تآليفهأرسطو وآرائه البلاغية، كان شاعراً وأديباً ومؤل
.15:، ص"في جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر"كلود عبيد، جمالية الصورة -1
ارف، يحمل شارة عصره، أفاد من كل ما يحيط به من مدارس فكرية وثقافة ب المعب غزير العلم متشعكتا: كتاب الشفاء  -2

̈�"رائه، مماّ ر بكتب أرسطو وآعربية وأجنبية، تأث  ÂǂǬǷ�ƪ ǻƢǯ�ƢËĔ¢� ȐŸ�ƪ Ʀưȇ�ƨǨǈǴǨǳ¦� ƢǼƥ�Ŀ�ƨǷƢǿ�ƨǼƦǳ�ÀËȂǰƫ�ƢËĔ¢Â��ƨǳÂ¦ƾƬǷÂ

كتاب الشفاء، ابن سينا، تحقيق محمد الخضيري وآخرون، المطبعة الأميرية، القاهرة، :ابرهيم مدكور، مقدمة، ضمن" ةالإسلامي

.10:، ص1952مصر، 

.96:، ص)دينامية التخييل وسلطة الجنس(روائية ينظر، مصطفى الورياغلي، الصورة ال- 3
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الرواية مثل ات بعض الأجناس الحديثة وا بخصوصيأجناس وأنواع أدبية أخرى غير الشعر، ولم يهتم

  .والمسرحية

ورة في الإبداع بإدراكهم لأهمية الص قاعدة كللمثّل بعض النقاد العرب الاستثناء الطبيعي 

رة ليست شيئاً جديداً، و الص"أنّ في اعتقاده  الناقد محمد عفيفي هلال وإحسان عباسمثل ، الأدبي

،1" اليوم، والصورة برأيه خلق جديد لعلاقات جديدةجد حتىّ إنّ الشعر قائم على الصورة منذ أن وُ و 

ولم تشكل اهتماماً متكاملةً ل رؤيةً تي لم تمثّ ى المتناثرة هنا وهناك، الّ عن بعض الأقوال والرؤَ فضلاً 

 الرؤى تلك تنافس، ولم تستطع أن لقدر الكافيبا بالصورة والتصوير وأهميته في الإبداع الأدبي

  .الوافدة المناهج المعاصرةوتلك  المبهرةالغربية  ةوالتصوّرات النقدي

  :مشروع الصورة الروائية في الثقافة العربية المعاصرة-4

الفضل إلى الناقد " استبداد الصورة"في كتابه " عبد الرحيم الإدريسي"رجع الباحث المغربي يُ 

منهجياً لضبط إجراءً " هاوصفة، بفي إثارة انتباه الباحثين العرب إلى بلاغة الصورة الروائي" محمد أنقار"

من خلال حرصه  ،2"تهيتي تحكم تكوين المحكي في سياق كلوظيفة الكشف عن الآليات الجمالية الّ 

�ǾȀȈƦǼƫÂ��ƨȇ¦ÂǂǳƢƥ�ƨǴǟƢǨǳ¦�Ƣē°ƾǫ�ń¤بدايةً  المحكيأنواع ة في قراءة كثير من على إبراز قيمتها البلاغي

نحو  يروائالللخطاب تجاوز الأشكال اللسانية إلى في كليته على الدفع  الروائيالخطاب  داخل

قد ف ،الاهتمام بالعملية التواصلية والعناصر الاجتماعية المؤطرة لعملية التلقي وتأويل الخطاب الروائي

زاً في البلاغة ة حضوراً مميللصورة الروائيأن يشكلوا  العرب حاول رفقة ثلّة من الباحثين والأكاديميين

  .والنقد العربي المعاصر

.92:، ص"في جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر"كلود عبيد، جمالية الصورة -1
، 2013، 1عبد الرحيم الإدريسي، استبداد الصورة، شاعرية الرواية العربية، مؤسسة الانتشار، العربي، بيروت، لبنان، ط-2

  .28:ص
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محاولة ": 1994ادر سنة لمحمد أنقار، الص" بناء الصورة الروائية الاستعمارية"كتاب   يعد

لإقامة توفيق بين البلاغة الشعرية وبين تصوّر جديد لبناء الصورة في الرواية، من خلال ما يطلق عليه 

ا لم تطرح من ¢�ËĔ الحمداني جديدة يعتقد وّرات وأفكارتص ه منطرحبما ، 1"ية العامةالنسقية الأسلوب

إلى تصوّر نظري عن الصورة الروائية يرقى إلى مستوى يفتقر  كان حينهاقبل، وأنّ النقد الأدبي  

نات وكل ما له علاقة بالمكوّ ،كيز على مسألة التصوير الكلي والأسلوبيا دفعه إلى التر ، ممّ 2الإشكال

محاولاً رات،ى والمواقف والتصوّ الروائي في علاقتها بالجوانب المضمونية المتعلقة بالرؤَ للخطاب البنيوية 

  .لصورة الروائيةاة تجاوز النظرة الشكلية التقليدية نحو خطابي

،خلال مساره البحثي المستمر باهتمامه تي حظيتطبيعة الصورة الّ  "محمد أنقار"أوضح 

" الصورة الروائية"نصطلح على تسميتها بـ ": في قوله ةالبلاغي ƢēƢũÂ لهاتشك تستشراف ملابسالا

تي تستقي بعض حدودها العامة من اللغة والفن والفلسفة والبلاغة، وبعضها الآخر من مجالات الّ 

«�¦ÂƢĐ̈°بانفتاحها على كثير من التخص ،3"الحسية والتخييل والتلقي °ƢǠŭ¦Â�©Ƣǐ�  واهتمامها

نطلاقاً من ا ،ة المغلقةوالإنسان المعاصر، وتجاوزها للرؤية اللسانيǞǸƬĐ¦�ƢȇƢǔǫÂ�ƨي وبيئته الثقافيبالمتلق

وموضوعه، بعيداً عن مقاييس التقنين والصرامة المنهجية الخطاب  ةعوبطبيوع الأدبي ارتباطها الوثيق بالن

�Ƣē ¦ǂǫ�ƾǫƢǼǳ¦�ȄǴǟ�Ƥالنقدية، وأالبلاغية  ƳȂƬǈȇ�ƢËŲجمالية تخييلية ذات أبعاد رؤية فق و  ليلهاوتح

  .تستهدف إشراك المتلقي في إنتاجها وتأويلها ةاجتماعية وإنساني

من خلال  ةالبلاغي وإبراز حجاجيتها ةورة الروائيلمفهوم الص الفعلي يرجع التأسيس التنظيري

يزال يعمل منذ ذي لا تشابك أدوارها الأدبية والخطابية للباحث الأكاديمي المغربي محمد مشبال، الّ 

يرغب في ف منذ أمد بعيد، و عقود ثلاثة أو يزيد على تحريك مسار البحث البلاغي العربي المتوقّ 

إنتاج بلاغة نوعية مرتبطة بجنس الخطاب وهويته "من أجل  ،تراثية ومعاصرة ساً اأجنليشمل توسيعه 

.25:داني، أدبية السرد بين بلاغة الصورة والمنظور الأسلوبي، صحميد الحم -1
.27:ينظر، محمد أنقار، بناء الصورة في الرواية الاستعمارية، صورة المغرب في الرواية الإسبانية، ص-2
.13:، صنفسهالمرجع  -3
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خييل الجمالي الشكلي في تنطلق من الت ،بلاغية حجاجية النوعية، تقارب الصورة الروائية مقاربةً 

ه إبداعاً تخييلياً وتشكيلاً وصف، ب1"للوقوف على وظيفته الاجتماعية وبعده الإنساني ،ةيصيغته النص

وأخرى اجتماعية وثقافية  ،جديداً للواقع، يقوم فضلاً عن أدواره الجمالية بوظائف نفسية تأثيرية

  .ةالحجاجي التواصلية تهخاصي وإنسانية من خلال

ية وطبيعته خاصيته التواصلو  وائيبالوظيفة الاجتماعية للخطاب الر  المتزايد هتمامهذا الا

ة رتكان إلى الدراسات السياقية ذات المرجعية الخارجية، سواء أكانت نفسيالا إطلاقاً  لا يعنية الإنساني

امتياز، ينطلق جمالي ب ة مبحث بلاغي لغويلأنّ الصورة البلاغيإيديولوجية، مة أتاريخي مة أتماعياج مأ

الصورة " لأنّ �ƨȇȂǤǴǳ¦Â�ƨȈƥȂǴǇȋ¦�ƢēƢũÂ�ƨȈƟƢǼƦǳ¦�ƢēƢǻËȂǰǷ�Őǟ�ƨȈǳƢǸŪ¦�ƨǨȈǛȂǳ¦� ȐƴƬǇ¦�ǺǷبداية 

بوصفها ، 2"نات البناء الروائيبالعلاقات التي تجمعها مع مكوّ الروائية لا تكتسب جماليتها ودلالتها إلاّ 

البحت قبل لم تكن لتتحقّق لولاها،  ةجمالي من أبعاد يعنصراً تكوينياً بما تضفيه على الخطاب الروائ

  .أدوارها الخطابية ضمن سياقها التواصليعن 

افرت ضت جملة من الباحثين العرب في سياق الدرس البلاغي الجديدة الروائياهتم بالصورة 

 وبيةيمتاز بخصائص أسل مستقلاً اً نقدياً ومعرفيمشروعاً  ليجعلوا منه ،جهودهم حول هذا المبحث

 بريادةالعرب  ثلّة من الباحثينمهم يتقد ،ةنوعيفنية  ة وسماتمنهجي كوّناتبمخاصة، و  ةوأخرى خطابي

بيان شهرزاد، التشكلات النوعية : "دراساته محمد أنقار ومحمد مشبال، وشرف الدين ماجدولين في

ة ية في الرواية والقصالصورة السرد"و" السردية، قراءة في التجليات النصيةورة صال"و" ليلصور الليا

دريسي وعبد الرحيم الإ والبشير البقالي وحميد الحميدانيياغلي عن مصطفى الور  ، فضلاً "والسينما

  .ينوالأكاديمي الباحثين لبةالطوجملة من  وشعيب خليفي ومحمد العناز

  .83-79 :صص ينظر، محمد مشبال، عن التحليل البلاغي الحجاجي للخطابات، -1

.43:د اللطيف الزكري، وظيفة الصورة في الرواية، النظرية والممارسة، دراسة، صعب - 2
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  :مفهوم الصورة في الرواية-5

  :التصوير حاجة إنسانية -5-1

في بلاد  جلجامش"حاولت ملحمة فقد ، رة في التاريخجذمت ة قديمةالتصوير رغبة إنساني

بين  لصراع الأزليا ديتجسو  ،الانتصار عليهافي  ةالملح ورغبته الموتر قلق الإنسان من يتصو  الرافدين

رة تقبع في الأعماق هناك رغبة مضم يبدو أنّ ": من أجل ذلك ،بين الوجود والفناءو  الحياة والموت

ة يأزلية ورغبة جبلّ  ةحاجة إنساني أنّ التصوير بمعنى، 1"في محاكاة الخلق السحيقة للإنسان، هي رغبة

واية المعاصرة أن على الر  ما يحتممّ ، ىخر بطريقة أو بأ فعل الخلق والإيجاديتقصّد  جمالي إنجازلإبداع 

 ظل في ،ائهعاناة الإنسان التلمها تصوير ب ةالإنساني غبةتحقيق هذه الر  ، قادرة علىملحمة للحياة تصير

، وتشيّء الحياة ةالمتع، وسيادة ثقافة العميقة ةالاجتماعية والاقتصادية والسياسيالثقافية و لات التحوّ 

.بعيداً عن القيم والأخلاق والمثل الإنسانية الراقية

وتحوّلات كثيرة، بدأت عبر القرون والحضارات بمراحل  التعبيرية عند الإنسان ورت الصمر 

في الأسمار بين الأجيال المروية  ةفهيالش اياتالحكو  ،ة والأوانيشمقجر والأر والنقش على الحيصو بالت

ة الشفهية من الذاكرة ور الصتلك تي لم تقدر على إلغاء الّ والكتابة التدوين جاء عهد  ثم ،والأمم

ثم الفضائيات ووسائل  مع السينما والتلفزيون ورةالصحضارة إلى  قبل أن تنتهي، ةالشعبية الجمعي

ع وفي أحسن الأحوال المزاحمة على حساب المسمو  تقدم المرئي " حضارةفي ، صل الاجتماعيالتوا

 من الإنسان في تمكين عةعبر أشكالها المتنو الصورة  ماهس إفيمماّ زاد ، 2" والمسموع دة بين المرئيديالش

 .لتأويلوا والفهمللمتعة ر ثومنحه فرصاً أك،والفكرالفن والثقافة و  الخبر والمعرفة ه فيحظ

، 2003، 1تأويل بلاغة السرد، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، عمان، الأردن، ط)2(ناظم عودة، نقص الصورة -1

  .82:ص
.05:، ص"عرفي جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والش"كلود عبيد، جمالية الصورة -2
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  :لصورةالمعنى اللغوي ل-5-2

خذ في كل في أكثر من مجال من مجالات المعرفة الإنسانية، تتّ "Figure"تستعمل لفظة صورة 

والتمثال  عن الشكل العام اللغوي اها لا تخرج في معناهمنها معنىً خاصاً وسمات ووظائف معينة، لكنّ 

ǶǈĐ¦Â1 الواقع وتصويره أو النقش أو الرسم أو البحث أو أو نقل  2أو الهيئة أو الصفة أو النوع

ترد في كلام العرب على ظاهرها، وعلى معنى حقيقة الشيء وهيئته، وعلى "الصورة  نّ لأ ،التشخيص

لا نجد لذا ، 3"صورة الفعل كذا وكذا أي هيئته، وصورة الأمر كذا وكذا أي صفته:معنى صفته، يقال

ذي سنتناوله بشيء من قديمه وحديثه وبين المعنى الاصطلاحي الّ اختلافاً كبيراً بين المعنى اللغوي 

  .الصفةو وع الشكل والنو  الهيئة :شتراكهما في معانيالتفصيل، ونقف على ا

، ةفي الثقافة الغربي Imagen/Image كلمةغوية العميقة لبحث محمد أنقار عن الجذور الل

في القواميس تتجاوز هي لا و ، 4د والمحاكاةوتنحصر في معنى التقليImitariفوجدها ترجع إلى الجذر 

 عنىبم ،5"بالصور الكلام الغني(...) ز، وجه، صورة رم(...) تصوير شخصيات، أشياء " معنىغوية الل

ů�Ǻǟ�«ǂţ�ȏ�ƢËĔ¢محت أالنب مأ ،التصوير والتعبير والتقليد، سواء أكان التصوير بالرسم والألوان ال 

كان التقليد سواء  و  الحركات والإشارات،ب مالأشكال أب مالكلمات أعبير بكان الت مأبوسيلة أخرى، 

حالة أو حدث، وهي تعبير عن "فالصورة في أبسط وصف لها  اً،تخييلي ماً أانعكاسي، اً ريديتج محرفياً أ

 ي فيلمعجملا تبتعد كثيراً عن معناها او  6"اهرأيضاً لوحة مؤلفة من كلمات أو مقطوعة وصفية في الظ

حامد عبد القادر ومحمد علي النجار، دار الدعوة، اسطنبول، :ينظر، إبراهيم مصطفى حسن الزيات، المعجم الوسيط، تح-1

.01/525:، ص1989ط، .د

.02/73:ه، ص1344، 2بادي، قاموس المحيط، مطبعة الحسنية المصرية، مصر، طآينظر، فيروز - 2

  .04/85:ص 1997، 1ار صادر، بيروت، لبنان، طابن منظور، لسان العرب، د-3
.13:ينظر، محمد أنقار، بناء الصورة في الرواية الاستعمارية، صورة المغرب في الرواية الإسبانية، ص-4

5 -Larousse de poche, dictionnaire, édition Larousse, Paris, France, 1979, p : 210.

.190:، ص1991ط، .، دار المكشوف، بيروت، لبنان، دروز غريب، تمهيد في النقد الحديث- 6
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الأشكال ب وأحور حول التعبير والتصوير والتمثيل باللغة مالمعنى الاصطلاحي المت ة، ولا عنربيالع اللغة

  .وسيلة تعبيرية أخرى ممكنة يةّور أو بأالصب وأالحركات ب وأ

  :لصورة الروائيةالمفهوم الاصطلاحي ل-5-3

والبلاغيون  بعدما تناوله النقادة، لتحوّلات مفصلي في البلاغة الجديدة خضع مفهوم الصورة

ب عن هذا ترتوما  ،وا على منوالهذي أصّلوه وقعّدوا له وقاسج الشعري الّ نموذ بداية من منظور الأ

والظروف المحيطة  رد فيهتذي اعتقاد بأنّ الصورة البيانية مستقلة عن السياق الّ  من التوجّه التقعيدي

�Ǧتراجعية حركة"هذا المنظور وفق  ةالتقليدي حركة البلاغةفصارت  ،لهابتشك ǴƬű�®ǂƫ�ƢËĔ¢�ŘǠŠ��

واسعاً  تقضيف، 1"ل الظروف والأحوال وتباين النصوصجارب إلى نمط ثابت، معرضة عن تبدالت

ذي السياج الشعري الّ  قليديالت ها، قبل أن يخترق مفهومبأنموذجها الشعريورة لصعلى ا اارهاقتصب

تي الّ  وايةالمسرح والر مثل  ،ة الحديثةنواع الأدبينحو رحابة الفنون والأمنطلقاً ،سجن فيه ردحاً من الزمن

Ƭǳ¦�ȂŴ�ÅƢǠǇ¦Â�¾ƢĐ¦�ǾǷƢǷ¢�ƪ ƸƬǧ ر والانتشارطو.  

في الدفع بمصطلح الصورة إلى الهامش لصالح مقولات  بداية سانيات الحديثةهمت اللسأ

 الجدد كثيراً ما البلاغيين"أنّ لولا ��ǲǇǂŭ¦�±ƢĐ¦Â�̈°ƢǠƬǇȏ¦Â�Ǿومفاهيم بلاغية تقليدية من قبيل التشبي

تي تجمع بين الاستعارة والتشبيه، فقد وجدوا في مصطلح الصورة دفعوا إلى الوقوف على الرابطة الّ 

في  هامفهوم  وإن ظلالصورة للواجهة من جديد، حتىّ  ةدو ع فساهموا في، 2"أحسن جامع بينهما

الدراسات  جل ك الارتباط بوضوح فيلثقافة الشعرية التقليدية، وقد تجلّى ذلباأصوله في  مرتبطاً  البداية

 الشعريالأنموذج لى آليات إ ادهاستنن خلال ام تي قاربت الصورة في الرواية والمسرحالتأسيسية الّ 

  .وتوسيع الفجوة بين الصورتين الشعرية والروائية ص منهها تكثيفاً بلاغياً، رغم رغبتها في التخلوصفب

.616:حمادي حمود، التفكير البلاغي عند العرب، أسسه وتطوّره إلى القرن السادس، ص-1
.15:الولي محمد، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، ص-2
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محدودة وأنماط محصورة، صيغ صر في يحُ ع وأغنى من أن أوس اً تعبيريشكلاً الصورة الروائية  تعد

ƢËĔȋ"تي يسهل ضبطها وفق حدود وقواعد مرسومة بخلاف الصور المعيارية الّ ،تمتلك جذوراً متعالية

الخيال، تمتلك طاقة و  بتكار والحياة والحلمبالخلق والإبداع والا فعم، فهي تصوير لغوي جمالي م1"سلفاً 

المتعلقة بمختلف  ،ية تتجاوز البلاغة التزيينية المرتبطة بالشعر نحو البلاغة النوعيةلغوية تصويرية تشخيص

، دة باستمرارالمتجد الأنواع الأدبية والفنية والخطابات الإنسانية المتباينة، المنفتحة على المعرفة الإنسانية

Ǭǳ¦Â�¾ƢȈŬ¦Â�ǶǴū¦�ÀƘǋ�Ǯمماّ يجعلها عصية عن الضبط والت ǳ̄�Ŀ�ƢĔƘǋ�ƾȇƾƸبح والجمال .  

خصباً، يجمع إلى نوعّ مجالاً واسعاً ل والرحابة في التشكتمتلك الصورة الروائية من الحرية في الت

ة مظاهر، فقد ل في عدمفهوم قابل للتشك" ƢËĔȋالأشكال التعبيرية التقليدية أخرى حديثة ومعاصرة،

ة ولا �ǂǰƬƦŭ¦�ƢēȐفلا حد لتشك ،2"ريريةتكون وصفاً أو نعتاً، أو أيّ وسيلة تعبيرية تقريرية أو غير تق

بمعنى أنّ الوظيفة الروائي،الخطاب �ƲȈǈǻ�ǺǸǓ�Ƣđ�ƨǗȂǼما تعلق بأدوارها ووظائفها المسوى  ضابط لها

ع تتنوّ ،في انفتاح دائم ، حتىّ غدت3ةالبلاغية هي وحدها المحدد لشكل الصورة وطبيعتها التصويري

التعبيرية  ختلف الوسائل والأدواتبم الاستعانة علىالخطاب رة ع أساليبها تبعاً لقدأشكالها وتتوس

 الفنونو  ةالأجناس الأدبي الأجناسي المستوعب لكثير منداخل التعلى قدرته و  ،الإنسانية الممكنة

  .ةوالخطابات المعرفي الإبداعية

لمهتمة التراكم المعرفي والمنهجي للدراسات ا مجرد حلية بلاغية بعد ةالصورة الروائي تعدلم 

مماّ جعلها ة،الفنية والخطابات المعرفيالأنواع دبية و الأجناس الأمختلف المنفتحة على  ،ةبالبلاغة النوعي

وسيلة تواصلية إنسانية، نسخّرها يومياً في حياتنا المعيشة، ونستغلها في شؤون تفكيرنا وكتاباتنا "

لاع نحو الاضط هوراً مديدةدتي لازمتها لّ ا ، فتجاوزت وظيفتها الجمالية الساكنة4"وأحلامنا وكوابيسنا

.94:محمد مشبال، البلاغة والأدب، من صور اللغة إلى صور الخطاب، ص-1
.98:المرجع نفسه، ص-2
  .77:ص ،وظيفة الصورة في الروايةينظر، عبد اللطيف الزكري، -3
.32:جميل حمداوي، بلاغة الصورة الروائية أو المشروع النقدي العربي الجديد، ص-4
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ق يستقبلها  بوجود متلتي لا يمكنها أن تتحقق إلاّ الّ ،ةالوظيفة التواصلية الحجاجيمثل بوظائف جديدة 

ƢĐ¦�śƥ�ƪ±�ها وصبغتها الإنسانية الّ تيويحورة فعادت للص ،ها ويعمل على تأويلهاويقرأ ǟƢǓ�Ŗ

  .والانزياح

وتشخيص الحياة الإنسانية  ، مفهومها العام على تمثّل الواقع الماديفية الروائيتأسست الصورة 

وتجاوز الواقع في صورته الظاهرية المشاهدة، من ،سم بالاختزال والتكثيف والتخييليتّ اً تشخيصاً تجريدي

ذي بواسطته يجري تمثيل المعاني تمثيلاً الصوغ اللساني المخصوص الّ "�ƢËĔƘƥفها ريعيمكن ت ذلك أجل

تصوير لساني طافحٌ بالحركة مفعم مما حوّلها إلى ، 1"ةة معبر ديداً ومبتكراً، بما يحيلها إلى صور مرئيج

ȏȏ®�ǺǷ�ƢȀǴǬǼƫ��ƨǇȂǈŰ�¾Ƣǰǋ¢�ń¤�ňƢǠŭ¦�ǺǷ�̧ ȂǸǈŭ¦�ǲȇȂŢ�ȄǴǟ�°®Ƣǫ��̈ƢȈūƢƥ�ƨȈǸƴǠŭ¦�Ƣē

وتبعث فيه روح  ،نيةالإنسا وأبعاده هصدامقته و هويالخطاب ية تمنح جاحجة الباردة إلى صور تعبيري

.، تجري مع حركة الحياة المتسارعة وتدور معها حيثما دارتراء مع كل قراءة وتلقيد والثجدالت

بأبعاد تواصلية  جمالية وأخرى تخييلية أخذ أشكالاً وعميق، ي ثري تشكيل لغوية الروائيالصورة 

��ȂǷǂǳ¦�¾ƢǤȇ¤�Ƣē¦®¦ƾƬǷ¦�Ŀ�ƨǴǣȂǷ±�ثرية في قوالبها ثراء فنون الرسم والحفر والتصوير الشمسي" ةإنساني

والصور النفسية والاجتماعية والأنثروبولوجية والإثنية، جمالية في وظائفها مثلما هي سائر صور البلاغة 

ƢēƢǼǈŰÂ"2�ËȂǼƬǷ�řǧ�ǲȈǰǌƫÂ��®ÂƾŰ�Śǣ�ŃƢƷ�ȆǴȈȈţ�±¦ǂǧ¤�ƢËĔ¢�ŘǠŠ�� ،ع ومتجدد للواقع والمشاهد

وبعضها  ،ي جمالي لغوي شكليبعضها حس ،ر ووظائف متعددةي وذهني يضطلع بأدواوتمثيل حس

  .وبعضها تربوي تعليمي معرفي ،تواصلي حجاجي اجتماعي وإنساني

  :توسع مفهوم الصورة في الثقافة المعاصرة-5-4

بانفتاحه على حقول ة متجاوزاً الصورة اللغوية التقليدي الجديدة ةالبلاغي ةر ع مفهوم الصو توس

ة، مماّ تعوّدنا على دراسته، عبيرية الشعريالأدوات الت أصبح يشمل كل" إلى حد ،وّعةمتنة وأدوات تعبيري

.03:الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، لبشرى موسى صالح، ص:عبد االله إبراهيم، مقدمة، ضمن-1
.15:محمد أنقار، بناء الصورة في الرواية الاستعمارية، ص-2
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وغيرها من وسائل التعبير " يردالس"و" القافية"و" العروض"و" المعاني"و" البديع"و" البيان"ضمن علم 

تصوير ة، تتجاوز إنسانية صورة حسية تخييلية إبداعية إلى ، فتحولت من صورة لسانية بياني1"الفني

ة سيخرى نفأبعاداً جمالية وأ تحمل حالمة محتملة،عوالم خارقة نحو التحليق إلى ي ومساءلته قع المادالوا

مماّ مكنها من ،2عبيربر ما تُضفيه في الخطاب من خصوصية في التع تنقل القارئ إلى مستوى أعمق،

 قد الأدبينمكانتها اللائقة في مجال ال أد عوالم أكثر جمالاً ومتعةً وخصوبةً وثراءً، وأهّلها لأن تتبوّ يتشي

وسائل المعرفة عبر  ة المعاصرةوالثقافة الإنساني ة في سياق البلاغة الجديدةالمعاصر، وتنتظم بفعالي

  .واصلوالت

 ةيشكيلالتالفنون لسفة و يستند هذا التوسع إلى عدة حقول معرفية مثل البلاغة والنقد والف

ر  تتنكائم لمبالرغم من توسعها الد ƢËĔ¢�Ëȏ¤��ƢǿŚǣÂ�¿Ȑǟȍ¦Â�̈°ƢǸǠǳ¦Â ينما والفوتوغرافياوالمسرح والس

Ʒ°�Ŀ�©ȂƬƷƢǧ��ƨŻƾǬǳ¦�ƨ�ƨȇ±Ƣů�°ȂǏ�ǺǷ�ƨȇƾȈǴǬƬǳ¦�ƨǣȐƦǳ¦�ǾȈǴǟ�ƪللبلاغة الشعري ǧ°ƢǠƫ�ƢǷ�ƢđƢ

وتقاليدها ة جناسيالأة في إطار خصائصها من صور بلاغيالخطابات ة، مع ما تنتجه ومحسنات بديعي

لا "�ƢËĔإلاّ أ ةالحكائي تهاخصوصي من رغمالبالّتي  ةلصورة الروائيافي  عالتوس ذلكنلمح  ،ةالنوعي

أن تحوّل أيةّ الصورة الروائية ، بمعنى أنهّ يمكن 3"تتناقض مع الاستعارة، وليس لها أيةّ عقدة تجّاهها

، أو ةحية بلاغيرة صو  هامن تصنعلة، ها إلى طاقة تصويرية بلاغية مهما كانت درجة كثافتلغوي ستعارةا

.4وتدعيمها هالتأثيث هافعلى الأقل توظ

أسلوبية بأبعاد ومقاصد  ةآلي نييلدبامتياز، استخدمه الخطاب ا التصوير أسلوب قرآني

�ƢǷ�ȂǿÂ��ǾǴưŠ�¦ȂƫƘȇ�À¢�Ŀ�Ƕǿ±Ƣƴǟ¤Â�ǶȀǴȈǗƢƥ¢�ƾȈǼǨƫÂ�ǶēƢȀƦǋ�ȄǴǟ لإفحام المعاندين والرد ،ةحجاجي

.10:الولي محمد، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، ص-1

.392:ينظر، جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، ص- 2

.21:محمد أنقار، بناء الصورة في الرواية الاستعمارية، ص-3
، 1ينظرن مسلك ميمون، الصورة السردية في قصص شرف عابدين، دراسة تحليلية، دار الهدى للمطبوعات، مصر، ط-4

  .33: ص. 2015
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يرُيِدُونَ أَنْ ﴿: للقرآن الكريم، من ذلك قوله تعالى عجاز البلاغييعرف في الدراسات القرآنية بالإ

وَاهِهِمْ وَيأَْبَى اللَّهُ إِلاَّ أَنْ يتُِمَّ نوُرهَُ وَلَوْ كَرهَِ الْكَافِرُونَ  دين مصوّراً حال المعان1﴾يُطْفِئُوا نوُرَ اللَّهِ بأَِفـْ

ك كمثل من يريد أن يطفئ شعاع في ذل فمثلهم"ويشوّهوا حقيقته،  وا الحقالّذين يريدون أن يردّ 

الواقع لا تستند إلى  ةثيليتم ورة ص¤�ƢËĔ،2"مس أو نور القمر بنفخة نَـفَسه، ولا سبيل إلى ذلكالش

، لها شكيلفي الوصف والت الحالم خييلالتو  مثيلجسيد والتتالاستنادها إلى بقدر ي المشاهد الحس

�ƢēȐȈưǷ القرآنيالخطاب في.  

داً وأفاض فيه، مؤك ةالصورة الفني موضوع" في القرآن التصوير الفني"في كتابه  سيد قطبتناول 

ة في تقريب وتفضيله لهذه الأداة الحسي ،صويرلتل الخطاب القرآنياستعمال  واهدعبر الأمثلة والش

الّتي يرسمها ورة بالص" يرتقي، حين ةالأحاسيس الإنسانية وتجسيد الطبيعة البشريالمعاني وتصوير 

نحها الحياة الشاخصة أو الحركة المتجددة، فإذا المعنى الذهني هيئة أو حركة، وإذا الحالة النفسية فيم

من أجل ، 3"ةمرئي مة، وإذا الطبيعة البشرية مجسلوحة أو مشهد، وإذا النموذج الإنساني شاخص حيّ 

اً رافداً معرفيفها بوصة الدراسات القرآنيثل هذه تستأنس بمأن ة الروائية يمكن للصورة البلاغيذلك 

  .الجديد بحث البلاغيمهمّاً في ال

:ةالروائي ةر طبيعة الصو  -6

عر ǌǳ¦�ÀƘǋ�ƢĔƘǋ ورةبالص تعبرّ فالرواية أيضاً أن وُجد، منذ بالصورة عبرّ عر قد إذا كان الش 

ليس التعبير بالصورة حكراً على الشعر وحده، بل هي  " إذ ،ةالفنيالأنواع و  الأدبيةبعض الأجناس و 

 ليست أقل ةالروائي ةر الصو ة جماليبمعنى أنّ ،4"سيلة تتقاسمها سائر الأجناس الأدبية بتفاوت نوعيو 

،ها ذات طبيعة مغايرةولكنّ في الفنون والأجناس الأخرى،ƢēȐȈưǷ�ǺǷة ولا الصورة الشعري ةجمالي من

.32:القرآن الكريم، رواية ورش، سورة التوبة، الآية-1
  .1/494: ص التفاسير، تفسير للقرآن الكريم،محمد علي الصابوني، صفوة-2
.36:، ص2004، 17لفني في القرآن، دار الشروق، القاهرة، مصر، طسيد قطب، التصوير ا-3
.18:محمد أنقار، بناء الصورة في الرواية الاستعمارية، ص-4
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نما ما الفنون والمسرح والسيمفعم بالخلق الابتكار والحلم والخيال، ماتحة من  تصوير لغوي جمالي�ƢËĔلأ

ة المنحصرة في ، تتجاوز سكون الصورة البياني1ة مفعمة بالحياة والحركةيجعلها تمتلك طاقة تشخيصي

  . ال ومتعة إثارةا في الصورة الشعرية من جمممّ رغم على ال، أشكال محدودة وأنماط معدودة

 ةر ة الصو ، لذا لا يمكن لشعريالخطابالمتشكلة تدريجياً خلال  الكلية يتميز الحكي بطبيعته

كما هو   ،ةبطبيعتها التجزيئي نة للغة الحكية المزيأن تتشكل بالحضور المميز للصور التقليدي ةالروائي

تحويل "لى ي إتؤدصيغة مغايرة وفق ل ا تتشكالأجناس الأخرى، وإنمّ الشأن في لغة الشعر وبعض 

، فلا تصبح معها 2"كيل عام ذي طبيعة تمثيليةالأفكار وأنماط السلوك، وكذا الصور الشعرية إلى تش

، وإنمّا تعود إلى تلاحم تلك عبيريةالتالقيمة الجمالية للصورة مرتبطة فقط بالأشكال الأسلوبية والصيغ 

فيها ي تؤد زةة مميروائية جمالين أجل تشكيل ، مالأخرى المتنوعةة الروائينات الصور بالعناصر والمكوّ 

  .في إعطاء الصورة طببعتها التمثيليةهم يس اً ريدوراً محو الحكي منطقية 

في توظيف الخطاب ل الصورة في الرواية من خلال التصوير اللغوي المتوقف على قدرة تتشك

والتشظي  اللغويالحلم والتذكر والهذيان والهمس والتهجين والتعدد مثل  ،تقنيات تعبيرية جديدة

بالأشياء العامة وتصوير الحياة اليومية بشكل الإحساس الكبير "من أجل التعبير عن  ،الحكائي

، ولا فقط ƨǨǴƬƼŭ¦�ƨȈǈǨǼǳ¦�ƢēȏƢƷ�Ŀ�ƢǿǂȇȂǐƫÂ�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�«¯ƢǸǼǳ¦�ƨȇǂǠƬǳمجالاً المحكي فليس  ؛3"مثير

س لملامحها ة وتلمولكنه تصوير للحياة الإنساني �ƢēȂǘǇÂ�ƢȀƬǸǏاقتراب من صدى الفضاءات في 

Ƣē¦ ȂƬǻÂ�  لآومساءلةŷÂ�ƢēƢǿȇ°ȂǠǌǳ¦�ÀƢƦưǰǳ¦�ƨǯǂƷ�Ǻǟ�ŚƦǠƫÂ��ƨǬȈǸǠǳ¦�ƨȇ®ȂƳȂǳ¦�ƢēȏƢǤǌǻ¦Â�ƢȀǷȂ ة

  .لةة المتخيكة في صحاري النفس البشريالمتحر 

15:محمد أنقار، بناء الصورة في الرواية الاستعمارية، صينظر، -1
.80:حميد لحمداني، نظرية السرد بين البلاغة والدراسات البنائية والسيميائية، ص-2
.104:، ص2000، 2عبد الستار جواد، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط:بيرسي لوبوك، صنعة الرواية، تر-3
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لأنّ ،عن حقيقتها اً هانيَ هها وت ـَنْ لكُ اً هدر  يالنصسياقها خارج  ةبحث عن الصورة الروائيال يعد

ة والموضوع، لحوادث والفضاء والشخصيممتزج عضوياً بالفقرة والمشهد والمقطوعة والحوار وا" هاوجود

ȆǬǴƬŭ¦�Ŀ�̧ȂǸĐ¦�Ǯذَ  الذهني والنفسي الّ عينبالانطبا ذاوك ǳ̄�ƢŷŚưȇ�Ǻȇ"1�ËĔ¢�ŘǠŠ�� تخييلي ا تشكيل

�ƢȀǴȇÂƘƫÂ�Ƣē ¦ǂǫر تعذت، وايةلر ة لالنوعيكوّنات المبممتزج  ،وأساليبها الحكيمرتبط بلغة وتصوير تعبيري 

 دونو  ،لمحكي الروائيلصور المكوّنات الأخرى في ا ةضمن رؤية كلي ةلنصيعلى أشكالها ا الوقوفدون 

في العملية التواصلية للخطاب، وعليه محورياً طرفاً بوصفه  اوإنتاجه افي صياغته قارئمشاركة ال

لمتلقي قصد إثارة اسه وتتحكم في انتشاره الدلالي ذي تؤسخادمة للمعنى الّ النصي بتركيبها فالصورة 

  .هوتأويل  إنتاجهفيتوريطه و 

ة النقديالقراءات ، لذلك غالباً ما تنحرف ةالكلي البلاغية تهور صبوحدة  يتميز الحكي الروائي

بكلية ا ¤ĔƢŻ من غمر على ال ،المعاصرةة وائيالر الدراسات  جلفي ة نتهجالم المنطلقة من الجزء نحو الكل

ا من دراسة مكوّن من مكوّنات الصورة انطلاقهيتجلّى هذا الانحراف عبر املة، ووحدته الشالخطاب 

من ة بلاغييز على سمة ك، أو التر ظرالن ات أم الفضاءات أم وجهةمثل الشخصي الروائية دون غيره

ƢēƢũ لعلته، الروائي في كليالخطاب على  ةالجزئي ، وتعميم نتائجهالمثل سمة التوتر أم التدرج أم التأم 

ذي يكسب العنصر السردي قيمته طاقتها، ويذهب التلاحم الّ  ديبدّ "و ،ƨȈǴǰǳ¦�Ƣē°ȂǏ�ǽËȂǌȇ�ƢǷهذا 

يماثل في طبيعته  ي متشابكحكائإبداع فالرواية  ،2"في البناء العام الفعلية النابعة من الاندماج الكلي

   .ةالتكاملية اللوحة الفني

بين " ظمأ الروح أو بلاغة السمات"في كتابه  "محمد أنقار"ق لم يفر على خلاف ذلك، 

تشكلت قد و ، تي تنطلق من الجزء نحو الكلة من الكل نحو الجزء، أو تلك الّ قلة المنطالتحليليراءة الق

ق منها بالجانب ة ما تعلالمتنوّعة، خاصلتجارب النقدية كثير من الاعه على  اطلديه هذه القناعة بعد 

.21:محمد أنقار، بناء الصورة في الرواية الاستعمارية، ص-1
، سيدي بلعباس، الجزائر،دنا يوسف، مكتبة الرشادريم، قراءة في قصة سيحبيب مونسي، المشهد السردي في القرآن الك-2

.13:، ص2009
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، 1""التفاصيل"و "الكليات"أن نمارس النقد الأدبي ووعينا في وقت واحد على "، فاقترح طبيقيالت

ق مقصد وتحقّ الكليات والتفاصيل  بين والانسجام التكامل نوع من صولحة ذلك إلى ضرور  اً رجعم

انطلقت من  مة، أنحو الصورة الكلي والجزئيات من التفاصيلالقراءة سواء انطلقت  ،في الخطاب الإقناع

 نقدي وعيلرط امتلاك القارئ ، بشالجزئيةبالتفاصيل والصور الصورة الكلية واستعانت في تحليلها 

  .ةكليصيغتها اللصورة الروائية و العناصر الجزئية لمدرك للعلاقة الجدلية الوثيقة بين 

  :أهمية الصورة وتعالقاتها الخارجية-7

، لذا فلا حياة للصورة بلا التمثيلي على التشكيلالخطاب من قدرة  ةالروائي ةر نبع الصو ت

 الإبداع الروائي ما ينطلق  كثيراً إذ  اكاة والتقليد، والمح لساكنا يل مع الوصفشكجود للتلا و تشكيل 

أعماقها ويضيء جوهر ك عناصر الواقع ويهبها وظائف جديدة، يغور في فيفك"الناس واقع ل من تأم

كامن الشعور الإنساني بإحساسه م مسحينما يلا ،2"وجودها، فيعيد إلى الواقع وهجه وانسجامه

ه أشكالاً ويلبس  الواقعلعجائبي والخيالي، فيلملم شتات المتنوعّ والمتناقض فيويحلّق بخياله في عوالم ا

،والأحداث والفضاءات والأشياء وصخبعض الشاته يوميمن  يرستعوي ،جديدة يبعث فيها الحياة

ائي الرو  التصوير ، لأنّ هاǴȈǏƢǨƫÂ�ƢēƢǻفي مكو كثيراً  عنه بتعديلية مغايرة لا تتخية روائيب منها صوراً فيرك

  .الهأشكصوره و و  الواقع لتفاصيل يدجد إبداعي إخراجد في حقيقته لا يعدو أن يكون مجر 

ينحت  تشكيلي فن اولكنّه�ƢĐ±¦©اعب بالكلمات ولا صناعة للّ اً فن تليس ةيروائال ةر الصو 

ƢĔȂǰǇ�Ŀ�©ƢǸǴǰǳƢǯ�ƪصوراً  ةياالحومضامين  حاسيسالأمن  ǈȈǳ�ƢēƢǸǴǯ��ƨËȈƷ�ƨȇŚƦǠƫ،�ËĔȋا 

لة مفص هالشكقد تو بإيجاز وإيحاء واختصار، ملامحها ل قد تشك، تعبير عن طريق التجريدختصار با

ها صوّر الذاكرة والحنين، فتو ، قد توظّف الأحلام والكوابيس قسماتواضحة المعالم جليّة الملامح وال

، 1لبهاء طاهر، مؤسسة الانتشار العربي، بيروت، لبنان، ط" نقطة النور"محمد أنقار، ظمأ الروح أو بلاغة السمات في رواية -1

.10:، ص2008
.100:، ص"في جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر"كلود عبيد، جمالية الصورة، -2
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ترتكز إلى  وقد ،1ها الكلماتصنعت الّتيالحركات والألوان والأشكال والخطوط والروائح والملامح ب

  .والمستحيل عبر مشاهد وصور مفعمة بالحياة والخيال والممكن هافتعيد تشكيل المألوفات

والتفاصيل اليومية وهي والفضاءات والأحداث  ياتصخالإحساس بالش ةيوائر ورة الالص تمنح

هو، ولا عي القدرة على عكس الواقع أو نسخه كما دت لا نّهالكك ذهاباً وإياباً، لحياة وتتحر تنبض با

 تمن عناصر الواقع وتفاصيله واستعار  توإن متح ةر منه، فالصو �ƨǠǘǫ�Â¢� ǄƳ�ƢËĔ¢�ȄǴǟ�ƢȀǈǨǻ مقدت

ذي يعيد خلق تنبني في جوهرها على مبدئ من التخييل الّ "في النهاية  ا¢�ËĔاته، إلاّ من حوادثه ويومي

كاد يقطع صلاته بالواقع واقع ورقي ية متباينة، وتحيله إلى الواقع الخارجي في مستويات أسلوبي

ليست قطعة أو نسخة منه  وإن كانتصورة أصل واقعي تنطلق منه وتستند إليه، ، فلكل2"الحقيقي

  .ولا يمكنها أن تكون كذلك

�ǲȈưǸƬǳ¦Â�ƾȈǈƴƬǳ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫ�ǺǷ�ǞƥƢǼǳ¦��²ة بطابعها الحستنفرد الصورة الروائي ȂǸǴŭ¦�Ȇ

الحدود اللغوية  كل "، لأنّ والحلم الحركة والفاعلية والحيويةس بلبل والتشكوالتجريد، وارتكازها على الت

ة، والطابع سيالحثوابت الاك الصورة الروائية مع مطلق الصور في تر شاة، لا تنفي والدلالية والجمالي

محورياً في مبدأً  طابعها الحسيقد صار ف ،3"الخيالي، والتموضع بين الواقع الخارجي وذهن المتلقي

له من أشكال مستعارة ي، بما تشكوتعزيز مقاصده التواصلية في المتلق المنشود للخطاب أثيرتحقيق الت

معتادة، تستثير سة تأنسه من حركية متبثّ ن الواقع والحياة، وترسمه من ملامح إنسانية مألوفة، وما ع

.أحياناً أخرى تواسيهأو تستهويه  وأتستفزه  وأ حيناً ه تبهر المخاطب ف

الصورة "قيل قديماً  قدة، فلغوي مة أسواء كانت أيقوني صال والتواصلتالافي الصورة آلية فاعلة 

على الصورة بشكل أكبر طبيعتها الشعرية، و بعلى الصورة البيانية  ذلك نطبقي، "أبلغ من كل مقال

.53:عبد اللطيف الزكري، وظيفة الصورة في الرواية، النظرية والممارسة، صينظر،-1
.22:محمد أنقار، بناء الصورة في الرواية الاستعمارية، ص-2
.15:المرجع نفسه، ص-3
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وسريع، فاعل  صال وتواصلكانت وما زالت أداة اتالصورة  " في سياق البلاغة الجديدة، لأنّ ة البلاغي

لأنّ الروائي ، وما ذاك إلاّ 1"ة، صريحة أو مضمرة، جمالية أو مفهوميةكانت ثابتة أو متحر سواء ك

لانتساب ماسة ل، تسكنه رغبة ائم مع الآخرينهما كائن اجتماعي يعيش بالتواصل الدمن كل  والقارئ

 والذود عنهم وعن �¢ǶēȏƢǤǌǻ¦Â�ǶȀǷȂŷÂ�Ƕē¦ƾǬƬǠǷÂ�Ƕǿ°Ƣǰǧ ة أفرادهاومشارك ،هإلى مجموعت

.ǶēƢǷǂƷÂ�ǶēƢسمقد

وتنوير  ،ا ووجاهتهاēȂǫ�±¦ǂƥȍاً قوي اً سندو  يةوائر ورة الالفكر دعامة مهمة من دعائم الص يعد

ƨǸǴǜŭ¦�ƢēƢƷƢǈǷē°ƾǫÂ�ǾǻÂƾƥ��°Ƣđȍ¦Â�̧ ƢǼǫȍ¦�ȄǴǟ�Ƣتضعف قوّ ف ةهزيل ةر غدو الصو ت��ŚƯƘƬǳ¦�Ŀ�Ƣē

ى، ولا ين تخلو من الفكر تغدو هذياناً وفوضَ مهما يكن من أمر، فالصورة بحاجة إلى الفكر، وح"ه لأنّ 

يطمس فقد يمسخها  ةوائية الر ر ، لكن غلبة الفكر على الصو 2"طائل منها سوى اللعب بالكلمات

ها الجمالية ولمستها الفنية وسمتها صبغتتنتفي عنها يحوّلها إلى وثيقة تقريرية و تها، وهجها وحيوي

لى التقرير والتحرير، ومن بلاغة الحكي إلى النثر الفلسفي الشاعرية، ويخرجها من التشكيل والتمثيل إ

  .الإيديولوجيأو 

¦�ƢđÂ�ƢȀǠǸǧ��Ȇũǂǳالخطاب ة لى تجاوز ثقافة النخبة وبلاغإدة جاهة الروائيالصورة تسعى 

ش هو المتن، والنخبوي هو الهامش، بحكم وصول الصورة وتأويلها أضعاف المهم يصبح الشعبي"

عها وثرائها، ليس لها مشكلة مع ا تعبير عن الحياة الاجتماعية اليومية في تنوّ �ËĔ، لأ3"أضعاف ما تنتجه

ة، جتماعيرؤية ا®��Â¢�ƨȇȂƦŵ�ƨǘǴǇ�Â¢�ƨȈũ°�ǂǜǻ�ƨȀƳȂǳ�ƢēȐËǰǌƫ�Ŀ�Ǟǔţ�ȏÂ��ǂȇƢǤŭ¦Â�ǲǸƬƄ¦Âعدالت

̧�مبدعيد بتعد أشكالها دتتعد ËȂǼƬƫÂ��ƢȀ�ǂǫ�̧ ËȂǼƬƥ�ƢēȐȇÂƘƫ البلاغة صورة في تختلف عن الليها، مؤو ائها و

.27:مسلك ميمون، الصورة السردية في قصص شرف عابدين، دراسة تحليلية، ص-1
.98:، ص"دلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعرفي ج"كلود عبيد، جمالية الصورة -2
.109:، ص2012، 1سمير خليل، النقد الثقافي، من النص الأدبي إلى الخطاب، دار الجواهري، بغداد، العراق، ط-3
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ووفق ضوابط ومحددات مسبقة، لا ،دمن أجل تحقيق مقصد محد ،معين المتوجهة نحو قارئ 1الرسمية

.ƢēƢǷماس مع محر يجرؤ المبدع ولا المتلقي على تجاوزها أو الت

  :الصورة الروائيةعن بلاغة -8

ل العناصر الشعرية من خلا ،لم تعد الصورة تقدم نفسها للقارئ في حالتها التجزيئية التقليدية

ة في النقد يخ مفهوم النصبل صارت مع ترس Đ¦�©¦±Ƣنايات و الكستعارات و الاسجعية و للعبارات ال

ببنية العمل الكلية، فما عادت أداة زائدة تزيينية أو مضافة تستعمل لغرض أكثر ارتباطاً "المعاصر 

ص وعناصر ومها من خصائة بحكم ما داخل مفهتها الكليخت سمقد ترسف ،2"بلاغي أو تأثيري

ÂƢĐ¦�̧¦Ȃǻȋ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦�ǒ°̈�اكتسبتها م Ǡƥ�Ǻ المسرح والسينما والفنون التشكيلية، فأثرت هذه السمة مثل

ȈǼǨǳ¦�ƢēƢȈǴšÂ�ƨȈǴǰǌǳ¦�Ƣē¦ǂȀǜŤ�̈°ȂǴƥ�ĿƳÂÂ��ƨءار ققاد في هت مسارات النƢȀǠǷ�ǲǷƢǠƬǳ¦Â�Ƣē ّها ، لكن

ȐƦǳ¦�ǂȇȂǐƬǳ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫÂ�ƢȀƬȇǂǟƢǋ�ȆǤǴƫ�Ńغي المؤثر.  

من  ها شكلاً وصفب ورةالصبلاغة عن " البلاغة والأسلوبية"في كتابه  "بليت هنري"تحدث 

نبع مفحصر  ،3"تي تشكل انزياحاً الصورة البلاغية هي الوحدة اللسانية الّ "لكون  ،أشكال الانزياح

ستعمالها في التعبير العام، ا تي يمكنة الّ مكنغة المبلاغتها في الوعي بالفجوة الممكنة بين لغة المبدع والل

ورة والوقوف على تحديد الص ن منك يتمه يكفي أن تقوم تلك الفجوة في ذهن القارئ حتىّ بمعنى أنّ 

المقصودة في العملية الإبداعية، والوقوف على المفارقة بين لغة التصوير ولغة  اēƢǣ¦ǂǧملء عبر تها، بلاغ

في قضية  اوحصراً له ةفي صيغته الأسلوبي ةر اً لمفهوم الصو اختصار يمثّل ا يمكن أن ممّ ،التعبير العادية

  .الانزياح وقدرته التأثيرية على المتلقي

ة والعقدية اضعة للمنظومة الثقافية، رهينة المرجعيات الفكري، خبلاغة تبريرية قابلة للتسويق الإعلامي: البلاغة الرسمية -1

  . قافةوالاختيارات السياسية الرسمية والرتب والتقاليد الاجتماعية، تنتمي للدوائر النخبوية المنتجة للث
.166:، ص1994، 1بشرى موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط-2
محمد العربي، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، :وذج سيميائي لتحليل النص، ترهنري بليت، البلاغة والأسلوبية، نحو نم-3

.66:، ص1994، 1ط
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الأسلوبية  اً أنّ قدمعت ،"الصورة في الرواية"هذا الطرح الأسلوبي في كتابه  "ستيفن أولمان"ناقش 

،ورة البلاغيةل الصبصورة أنجع من خلا ةالمعاصرة قد حققت سعيها في الاندماج ضمن المناهج الأدبي

بسعة اية سباب ثلاثة، بدوقد أرجع تلك القدرة في الاندماج لأ ن بقية العناصر الأسلوبية الأخرى،دو 

�̈ǂǋƢƦǷ�̈°Ȃǐƥ�¥°ƢǬǳ¦�¿ƢƸǫ¤�Ŀ�ƢȀƬȈǳƢǠǧ�Ľ��ŚƦǠƬǳ¦�Ŀ� ƢŹȍ¦�ȄǴǟ�ƨǬƟƢǨǳ¦�Ƣē°ƾǫÂ�̈°Ȃǐǳ¦�ǲǬƷ في

 اتيصخوسيلة أسلوبية في رسم الشصفها بو ة، يصوير الت، فضلاً عن نجاعتها جوهر العمل الأدبي

على  ة أولمانعدم قدر ل رشؤ ا يممّ ، 1زة لكل شخصية على حدىَ مات المميالإنسانية والدلالة على الس

ورغبته في  ،صوصية الصورة في الروايةالاهتمام بخائدة في رغم محاولته الر  ،ةالتخلص من الرؤية الأسلوبي

  .ةن التبعية للصورة الشعريم اتخليصه

لت معالمها ضمن ك وإن نشأت وتشحتىّ جديداً، اً بلاغي مبحثاً  ةالروائي الصورةأضحت 

النقد والمسرح والسينما والتصوير والفنون مثل الفلسفة و  ،مجموعة من الأنساق المعرفية المختلفة

لتعبيرية الأشكال امثل كافة  لجأت الرواية"ب، فقد اطالمعاصرة وتحليل الخة الروائيالتشكيلية والنظرية 

، 2"الأدبية والفنية إلى البحث عن تطويع بلاغي في بناء صور ذات فاعلية في التخييل والخلق الأدبيين

ƾƥȍ¦Â�ǪǴŬ¦�ȄǴǟ�ƨǸƟƢǫ��Ƣđ�ƨǏƢƻ�̈Ǆ¦̧�ممي بلاغية صورإبداع  المسترسلةة الروائي لغتهابت فاستطاع

من  ،والمألوف والممكن اوز الواقعيوتج والكوابيس ملاحوالأ والعجائبي خيلتالتشكيلي المستند إلى الم

براعتها في و  ،والأشياء والمشاعر والملامح اتيصخعلى وصف الفضاءات والش ا الفائقةē°ƾǫخلال 

  .رواية القصص والحكايات

الّتي ،مهما كانت بساطتهاة الروائيأن تتجلّى من خلال التعابير  ةالروائي رةصو ليمكن لبلاغة ا 

̈�¢�ƨȈǟȂǼǳ¦�ƢēƢǫƢȈǇ�ǺǷ�ÅƢǇƢǇتحوّلها إلى صور بلاغية ƾǸƬǈǷ�ƨǏƢƻ�ƨǣȐƥ�Ǯ ǴƬŤ��ƨǴǟƢǧÂ�̈ŚưǷ

التصوير المتوتر والمفارق والساخر والخارق والواقعي، يمكن أن يغدو وسائل فنية وأنساقاً "ة، لأنّ يوالنص

.20:ينظر، ستيفن أولمان، الصورة في الرواية، ص-1
ختلاف في ، الملتقى الدولي للسرديات، القراءة وفاعلية الا)دينامية القراءة والتأويل(شعيب حليفي، بلاغة الصورة في السرد، -2

.23:، ص2007نوفمبر  04-03النص السردي، المركز الجامعي ببشار، الجزائر، يومي 
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لعادية المتوتر بلغته النثرية ا وأالخارق أو اخر ي السروائعبير الل الت، بمعنى أن يتحو 1"من بلاغة القص

س أعمق مّ تلت أن يمكنها ،ةالحي اأشكالهونحت  قادرة على تجسيد المعاني شاخصة، إلى صور تمثيلية

القضايا الفكرية بطابعها التجريدي  أعمقومساءلة  ،شعور الإنسانيالغائرة في اللاالمشاعر والرغبات 

  .جتماعيةالسلوكات والطبائع والعادات الاأغرب المواقف و أعقد ، ومناقشة التخييلي

لها على ة فقط، مقتصرة في تشكصيغتها الأسلوبيعبر تتجلّى  ةالروائي ورةبلاغة الصلم تعد  

دهاش بقدر ما للإ"ل تعد تشكلم �ƢËĔȋإجادة اللعب بالكلمات وصناعة الصور البيانية والانزياحات، 

، فتجاوزت 2"ية واللاوعيǳƢȈŬ¦�ƨȈǴǟƢǨǳ¦�«ƢƬǻ�ƢĔȂǯ��©ȐȇÂƘƬǳ¦�¿Ȃţ�ȄǴǟ�ǶȈǬȇ،أصبحت بناءً ونسقاً 

نسق  إبداعالإسهام في ، نحو عبر الإدهاش البيانيها التخييلية مجرد خلق التأثير العاطفي ببلاغ

الوقوف على ر يتعذأضحى حتىّ ق،الخلاالإنساني يال الخو  وسمتكامل، منبعه الحلم واله فني يتشكيل

Ƣē¦ǂǸǔǷ�Ǻǟ�ƨƥǂƫȋ¦�̧ǄǻÂ مقاصدها استكشافي في إشراك المتلقبدون ة حقيقتها وقيمتها البلاغي

  .الإنساني شعور��Ȑǳ¦�Ŀ�ƨƦǇŗŭ¦�ƢēƢǬƦǗ�ȄǴǟ�ƨǨǋƢǰǳ¦� ¦ȂǓȋ¦�ǖȈǴǈƫÂأغوارهاو 

تنشد جاهدة تبديد المعاني السطحية  ،خييلالتالخلق و لعاً بصارت الصورة البلاغية في الرواية وَ 

غة وإخراجها من القواميس طويع اللت"��ƢĔȂǰǇÂ�ȄǴǟ�¾ƢǤƬǋȏƢƥ كلماتوتجاوز صمت اللغة وحرفية ال

 عرضها لمشاهدو محسوسة،  ةفني شكاللأ هانحتمن خلال  3"وجعلها تعيش حياة زمنها وعصرها

 ةالفلسفي Ƣē¦ǂǸǔǷ�±¦ǂƥ¤Â ةالمعرفي Ƣēخراج حمولااستي في تتقصّد توريط المتلق،مثيرةتشخيصية 

�ƢēȐدور البلاغة في الرواية وتمثّ "، لأنّ ةا التأويلي��ēƢǷƢǸƬǿ¦�ǺǷ�Å¦ǂǧ¦Â�ÅƢƦȈǐǻ�ǾǴȈǸŢÂةالإنساني أعماقهاو 

 والحلم من نبع الحياة والفنيسقيها حين ، 4"في الصورة هو دور حيوي، يمنح اللغة الخلود والتعددية

.22:، ص2016، 1محمد أنقار، بلاغة التصوير في قصص مصطفى يعلى، مطبعة الخليج العربي، تطوان، المغرب، ط-1
.49:، ص)دينامية القراءة والتأويل(شعيب حليفي، بلاغة الصورة في السرد، -2

-´ ��̈ƾȇƾŪ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦��Ƥ Ȉǈū¦�ƾȈĐ¦�ƾƦǟ:23. 3

.50:، ص)دينامية القراءة والتأويل(ليفي، بلاغة الصورة في السرد، حشعيب  -4
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القدرة على استدعاء المختلف واستحضار الممكن ، ويمنحها عجميالميبعثها من جفافها ف، والجنون

  .والغريب

ذي الّ ة،ية والحيويالمفعم بالحرك يعلى التمثيل الحس اē°ƾǫعبر  ةالروائي ةر و د بلاغة الصتتجس

من أجل تجسيد عاطفة أو فكرة، أو تصوير مظهر من "اوي أو مجموعة الرواة من زوايا مختلفة ينحته الر 

ئية في غة الحكاة مرتبطة باللعملية تخييلية إبداعي إلىورة الصل تحو ت، ف1"المظاهر الخارجية في الرواية

، وتصوير شاعري قادر على صهر تقنيات وأدوات تعبيرية من الخطابطابعها الشكلي المنبعث من 

وخارجه، سعياً إلى الاقتراب من المشاعر الإنسانية الغائرة، والتعبير عن المضامين المحكي داخل مجال 

، الإنسانيةة مة بالحركة والحيويها صبغة تمثيلية محسوسة مفعئاة، وإعطاواصلية المتوخوالمعاني والمقاصد الت

.ة عقوداً طويلةالّذي سجنت في أغلاله اللساني "النص"قة نحو خارج متدف

  :هاومواصفات أصناف الصورة الروائية-9

صارت  ، ثمّ ةتشكيليال ةيسالح ةبصريبطبيعتها البدايات التاريخ الإنساني منذ عرفت الصورة 

، من قبيل التشبيه ةتحسيني لة من مجازات وصور بيانيةنشأة الفكر والفلسفة والأدب لغوية مشكبعد 

والمقابلة والتكرار والاستعارة والكناية والتعريض والالتفات والتورية والسجع والجناس والطباق 

، 2"نوعين آخرين، هما الصورة الذهنية والصورة باعتبارها رمزاً "أضيف إليها حديثاً والتضمين،

 النقديرس على الد احهاانفتب بين البياني والذهني والرمزي طهادت أشكالها وتنوّعت أنمافتعد

 ةخطابية تمثيلي ةتجريدي ةصورة لغوية تخيليالمحكي أجناس واية وبعض اليوم مع الر قبل أن تصير  ،المعاصر

  .تواصلية وإنسانية ةاجتماعية معرفيوأخرى  ذات أبعاد تشكلية ،كيمرتبطة بالح

، 1لبهاء طاهر، مؤسسة الانتشار العربي، بيروت، لبنان، ط" نقطة النور"محمد أنقار، ظمأ الروح أو بلاغة السمات في رواية -1

.52:، ص2008
.29:عبد اللطيف الزكري، وظيفة الصورة الروائية، ص-2
-الصورة البيانية أو الصورة الذهنية أو الصورة الرمزية اتجّاها قائماً بذاته في دراسة :يمثل كل نوع من الأنواع الثلاثة المتمثلّة في

  .الأدب الحديث
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ة بقي، تختلف عن وايةاً في تحقق بلاغة الر اً رئيسمحوري ناً كو ة مالكلي ةالروائي تعد الصورة

ل من شككيب والت، وحاجتها الدائمة إلى التر كيفي ثنايا الحبتشظيها وتغلغلها  ةالفرعي المكونات

ن وتكوين في آن واحد، من حيث اشتراكها في مكو "فهي  ،الخطابة المبثوثة في مجموع الصور الجزئي

عن سواها من  زتميت، 1"ناتخول في ترابط مع سائر المكو ناحية ثانية للدالبناء، واحتياجها من 

،النوعية للروايةنات من المكو  ط وجودها بغيرهااوارتب إلى تجميع أجزائهابحاجتها ة الفرعي ورالص

  .وإنتاجها وتأويلهالها وتشكفي بعثها  مشارك لقارئوحاجتها 

، لحضورها ةبسهولة وأريحي ئية المبثوثة في الحكيالجز  ةلروائيا ورصالستحضر أن يلقارئ يمكن ل  

ة للرواية في يورة الكلأنهّ من المتعذر عليه الوقوف على الص، إلاّ الخطاب الروائيائم في الدالفعلي و 

ي في حالة غياب، يستحضرها المتلقي بعد اطلاعه الكلدائماً "���ƢËĔȋنفسها الطريقةبذاته الخطاب 

ية محددة ورة الجزئية نصعنى أنّ الص، بم2"مجموعة من مرتكزات القراءة وقوانينها على المتن، اعتماداً على

ية، ة فهي ضمنية تجريدية متشظيورة الكليمكن للقارئ استحضارها، أمّا الصغوي في تشكلها الل

اً ق بعيدأن تتحق ورة الجزئيةة الصماليلج بدلم يعد  هاية، وبناء عليه النحتىّ الحكي مع  ل تدريجياً تتشك

ا استعارة أو كناية  �ËĔƘǯÂواية ة للحكي، وحينئذ تصير الر يورة الكلالصباقي عناصر تعالقها مع  عن

بعد اطلاعه الكلي للخطاب في  بتشكيلها وتركيب أجزائها في وحدة متكاملةي المتلقكبرى، يقوم 

  .شكله النصي

جسيد Ƭǳ¦Â�ǲȈȈƼƬǳ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫÂ،لهاتشك واكتمال النسبي تتميز الصورة الجزئية باستقلالها          

صورة مكتملة بوصفها ، 3وظائف جديدةقدرته على أداء الذي يعيد تشكيل الواقع ويمنحه انسجامه و 

برغم ها لكنّ ،الممكنة في الحكي بتنوعّ إمكانات التصوير المتعددة عوالملامح والألوان، تتنو  الخطوط

  .29: ص، عبد اللطيف الزكري، وظيفة الصورة الروائية-1
.29:مد أنقار، بناء الصورة في الرواية الاستعمارية، صمح -2

.100:ينظر، كلود عبيد، جمالية الصورة، ص- 3
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، 1"فحص في تراكبها مع مجموع الصور الأخرىهامشية على المستوى الروائي، إن لم ت تظل "ذلك 

للمكوّنات  تعاضدها مع مجموع الصور الجزئيةعبر  إلاّ ة ة الصورة الروائية الجزئيق جمالييمكن تحقّ لذا لا 

الكلية المكتملة ورسم ملامحها المضمرة في  ةالروائي في تركيب الصورةا واشتراكه ،الأخرى ةالروائي

  .يروائالالخطاب 

الرواية  تعارة أو كناية كبرى تشغل مساحةالإمكان للصورة الكلية أن تتحوّل إلى اسإذا كان ب

̧�¦ƢĐ±�تكون استعارة أو تشبيهاً "بكاملها، فيمكن أيضا للصورة الجزئية أن  ¦Ȃǻ¢�ǺǷ�̧ Ȃǻ�ËÄ¢�Â¢

ËȂƸƬƬǧ��ƨƬǿƢƦǳ¦�©¦±ƢĐ¦�ǒ¾قد  ناتلها جملة أو فقرة خالية من المحس، تمثّ 2"السردي Ǡƥ�ƢȀǴǴƼƬƫ  إلى

صورة للتناقض والطباق كشكل من أشكال التعارض والتقابل، أو صورة للتضمين بما تحويه من 

 باستقراء المعرفة الخلفية اقتباسات تراثية وإحالات نصية، أو صورة للتناص لا يمكن إدراك ماهيتها إلاّ 

تقنية لإدراك و  اتيصخالشو صورة مرجعية لفهم العالم المحيط بالراوي أو وتفتيش الذاكرة الثقافية، 

رات الفلسفية والعقائدية واسترجاع رصيد الذاكرة استحضار المعارف والأفكار والتصوّ عبر رها، ئمصا

  .وتجارب الحياة

  :الصورة الروائيةقراءة -10

أثناء ية روائورة البالصدقيقاً تماماً المعاصرة اهولا المناهج النقدية  ربية التقليديةالبلاغة الغ بدلم تُ 

ē ¦ǂǫ لم يلتفت النقد الروائي العربي إلى "، والحال نفسه نجده في الثقافة العربية، إذ للخطاب الروائيا

، في 3"ة، أو بنيوية، أو سيميائيةية وإيديولوجالصورة الروائية بمنهجية دقيقة، واكتفى بمقاربات مرجعي

يتغير السياق العام قبل أن  ية،العناية مع المقاربة البلاغية التقليد المقابل نالت الصورة الشعرية كل

للتنقيب عن "جه يت ذيبعد التأسيس المعرفي والمنهجي الّ ،من الاهتمامها حظ ةيوائالصورة الر  تنالو 

.28:محمد أنقار، بناء الصورة في الرواية الاستعمارية، ص-1
.69:جميل حمداوي، بلاغة الصورة الروائية أو المشروع النقدي العربي الجديد، ص-2
.12:لسردية في قصص شريف عابدين، صمسلك ميمون، الصورة ا-3
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ل طور الروائي من خلال اللغة والمتخيأو عبر قنوات أخرى ترصد الت الصورة في الرواية بشكل مباشر

    .وايةنوعية المنفتحة على جنس الر ، في ظل العناية المتزايدة بالبلاغة ال1"عموما

يساعد الدارس على  اً تحليلي اً معيار بوصفها  ،ةالبلاغية الجديدة بالصورة الروائيالقراءة ل تتوس

سبر و  ،ةه التواصلية وأبعاده الاجتماعيوأدوار  ةومقاصده الخطابي ةليالجماالخطاب  ف أشكالاشكاست

ا، ويعالجها من حيث خاصيتها الشكلية والموضوعية تماثل مَ بوصفها تعبيراً لغوياً عن" الإنسانية هأغوار 

الروائي الجمالية ومستوياته البنائية وسجلاته  ة ووظائفها في صوغ عوالم النصوبنيتها البلاغي

¢®�Ƣē¦Âواستثمار  ،يروائرس المستعينة بالإنتاج النقدي لمختلف المناهج المهتمة بالد ،2"السردية

إلى بخاصة، سعياً  يئوالر لقراءة الخطاب اوصفها إضافات منهجية ومعرفية ملائمة ب ةا التحليليēوإجراءا

  .وافدال ر بالمنتج النقدي الغربيون والانبهاككبديل عن الر  ةتقديم إضافات معرفية ومنهجية عربي

الإسهام في تشكيل وعي نقدي حول  محاولة دراسة الصورة الروائية فيدوافع  يمكن إجمال أهم

حكي الروائي، استناداً إلى مراعاة سلطة جنس الرواية ونوع ملل ةوالخطابيالأسلوبية  ةور صالخصوصية 

غبة في ر  ،للخطاب الروائية الحجاجيالوظيفة انتهاء بي و ياق النصالسانطلاقاً من الخطاب وموضوعه، 

تلفة من حيث المخ ،ةكزة على استدعاء الصور الشعرية الجزئيتالتحرر من ربق المقاربات التقليدية المر 

�ƾȈǠƫ��Ƣēاتختلف عن سابق ارسين إيجاد مقاربةعلى الدم يحُتّ الصورة الروائية، مماّعن الماهية والوظيفة 

عربياً في إثراء الحركة النقدية المعاصرة، بإنتاج بلاغات  ماهسȎǳ��ƢēƢƦǇ�ǺǷ�ƢȀưǠƦƫÂ�Ƣǿ°Â®�ƨǣللبلا

  .البلاغة العامة عنلفة في تنوعها نوعية مخت

شعيب حليفي، مرايا التأويل، تفكير في كيفيات تجاوز الضوء والعتمة، دار الثقافة للنشر والتوزيع، الدار البيضاء، المغرب، -1

.52:، ص2009، 1ط
.28:عبد الرحيم الإدريسي، استبداد الصورة، شاعرية الرواية العربية، ص-2
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II - لصورة الروائية بين بلاغة السمات وحجاجية التصويرا:  

: بلاغة السمات في الصورة الروائية المعاصرة-1

 البلاغية السماتة الأخرى بما يعُرف بعن غيرها من الصور البلاغي الصورة الروائيةتنفرد   

 لروائيةا الخطاباتعن غيره من أدبية  بخصائص لغوية للخطاب الروائي الّتي تميز كل خطاب روائي

عن قيمتها  ، فضلاً هم في تحقيق بلاغتهتسو  ز منطق الخطابة تعز بوظائف تواصليلع تضط ،الأخرى

لبحث في الأسلوب بمدلوله ا"عبر تجاوز  ة،نسانيالإ ومسحتها لتصويريا عمقها الجمالية الراقية في

بلاغة  عدهنا يمكن من  ،1"ولبابه اللغوي إلى البحث في المعاني الأدبية بما هي روح العمل الأدبي

 وأسلوبه في كليته وشموليته، وفي لغته غير مسبوقة في ارتباطها بالنص زةة مميمات إضافة منهجيالس

�ƢēƾƷÂ�ǲȈǰǌƫالفاعل في الإسهام ���ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫÂةعن غيرها من الصور البلاغي صورهز وتمي تهوأدبي

  .البلاغية الجامعة بين الشكل والمضمون وبين الإمتاع والإقناع

  :لبلاغيةا السمة مفهوم -1-1

ة إلى بلاغة حجاجي فقط من بلاغة تزيينية تحسينيةالخطاب الروائي في  السمات بلاغةلت تحو 

خصائص " ها، انطلاقاً من عدماتة المكوّنات والسالمرتكز على ثنائي الجمالي ة بالتصويرمهتم

،2"أو تغيب ة قد تحضر في النصغوية من صنف لأخر، أو هي ملامح أسلوبية ولة متغير تحسينية ثانوي

�ËĔ¢�ŘǠŠالحضور  وقد تغيب، على عكس ا سمات لغوية أسلوبية تحسينية قد تحضر في الخطاب الروائي

من رواية  غيابالضور و بين الح ةبحري هالن يتعارض مع تحرك الّذي وايةللر  ةالبنيوي الدائم للمكوّنات

�ǒ لنكما  ؛الجاهزة ةبلاغيوالأشكال الللقوالب  واضح في تجاوز لأخرى، Ǡƥ�Ǻǟ�ƢđƢȈǣ�Ǧ Ǭȇ

 الحجاجية للتصويرالمقاصد في تجسيد الأبعاد الإنسانية و  ة حائلاً بينها وبين إسهامهاالخطابات الروائي

. حين حضورها البلاغي

.34:رار النقد الأدبي، صمحمد مشبال، أس- 1

.90:جميل حمداوي، بلاغة الصورة الروائية أو المشروع النقدي العربي الجديد، ص-2
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عميقة، سمات الإنسانية ينبثق من رؤية نقدية الصائص و الخمات البلاغية تشابك وطيد بللس

طموحاً إلى تصوير النوازع الدفينة في النفس البشرية الّتي "لتها النهائية غية في محصّ ورة البلاتجعل الص

يدعو هذا ما  ولعل، 1"مة إلى رتبة القاعدة أو القانونتمتنع عن التقعيد والضبط، وبذلك لا ترتقي الس

والحدود   القواعدون إلىقراءة النصية بدل الركالانطلاق من ال البلاغية إلى مةالسالباحث عن 

ل ، همّها الأو ف في تحديدهاة عامة تتعسبلاغيضوابط لبعدها الإنساني لا تقوم على �ƢËĔȋة،البلاغي

ينتظم فيه من ة منفتحة، وكشف ما الأدبي من سمات تعبيريالإبداع استشراف ما ينطوي عليه "

الخطابات عامل مع ب الحاصل من الخبرة في التوق المدر ز على الذارتكبالا 2"ةدلالات وقيم إنساني

  .مات الإنسانية المتنوعة في الواقع المعيشالمعرفة بالس ة منالمنطلق في قراءته التأويلي، ةالروائي

في البلاغة التقليدية، وعن مفهوم " الوجه البلاغي"ة عن مفهوم يمة البلاغيختلف مفهوم الس

مبدأ : مبدآن هما ده غالباً د، يحيات المعاصرة ذات البعد النصفي الأسلوبي" الإجراء الأسلوبي"

يمنح مماّ ،3ة إمكانات تعبيرية متاحةومتداول، ومبدأ الاختيار بين عد الانحراف عن معيار مطرد

ل البلاغي فسحة المحل لة للخرق الإبداعي، ويبسط بين يديالمشك هوظروف الأولوية لسياقات الخطاب

، بحثاً تاحة في المنجز الإبداعي والنقدي المعاصرالإمكانات التعبيرية المجملة من أكبر في الانتقاء بين 

ل سمات ثر مثل ما تمّ الكشف عنه في بلاغة النة لا يمكن تعيينها سلفاً، من قبيسمات بلاغي"عن 

 اللغوي الانطلاق من النصويدعو إلى  4""الشاعري"و" الواقعي"و" ريفالط"و" الخارق"و" العجيب"

  . ماتلنحث الساً شكلياء راسة وفضأمل والدللت اً موضوعبوصفه 

المفاهيم التقليدية عن التجميل والتحسين أو التأثير الأسلوبي العتيق، السمات بلاغة تتجاوز         

�ƨǫƢǗ�ȄǴǟ�ÄȂǘǼƫ�ƢĔȂǰǳلسياق اللغوي إلى سياقات أخرى من قبيل التكوين النصيا"تتجاوز  بلاغية 

.97: ص ،2000، المغرب، يناير، 25:مجلة فكر ونقد،عمحمد أنقار، البلاغة والسمة، - 1

.39-38:محمد مشبال، أسرار النقد الأدبي، ص ص- 2

.89:غة والأدب، صينظر، محمد مشبال، البلا-3

.47-46:محمد مشبال، أسرار النقد الأدبي، ص ص - 4
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،ةورة الروائييات الصا يجعلها تتنوعّ بتنوعّ تجلهذا مو  ،1"ة القراءةومكوّنات الجنس أو النوع وعملي

زه واستقراره،في تمي يجناسي في كليته، والسياق الأصقة بالمكوّن النمتعلمختلفة  داتها محدر ؤطت

قة بالكشف عن القيم والأفكار ة متعلي في استحواذه على المخاطب، وأخرى إنسانيلقوسياق الت

، 2يالروائخطاب للمات البلاغية مع غيرها في تحديد الس تشترك والتعامل مع الطبيعة الإنسانية

ȈǻƢǈǻȍ¦�ƢēƢũ�ǆاستناداً  ǻƢƴƬǳمات البلاغية للخطابة مع الس.  

اعتقادها  من رغمبالحسين الروائية المعني بالت ةور للص مات بالجانب الجماليبلاغة الس لا تكتفي

ية أو التأثير الأسلوبي الضيق أو توصيل تتجاوز مفهومها الدال على التحسين أو التوش"، بل بأهميته

وي في ، تح3"والاستحواذ على المتلقي والكشف عن القيم الدلالة الجزئية، لتدل على التكوين النصي

�ƢđƢƷ° ًإلى ترنو و  ،بطبائعه وأمزجتهإنسانية تصوّر السلوك البشري تواصلية أدبية وفنية وأخرى  أبعادا

،4"ينصهر فيه الشكل والمحتوى مة موضعاً الس"، مماّ يجعل دةالمتعد نيةنساالإفكار الأقيم و اللتعبير عن ا

بانفتاحها على  حجاجيةأدواراً ؤدي ت اً متّسماً بالمرونة والخصوبة والامتداد،بوصفها خياراً جمالي

.5يالسياق الخارجي في تحاوره الجمالي مع السياق الإبداعي وسياق التلق

ارمة، تتجلّى علاقتها بالبلاغة البلاغة التقليدية الص ضوابطلة لا تخضع السمة إمكانية بلاغي

تفرزها سياقات غير مألوفة في النظر ة ن قيمة تعبيرية ذات أبعاد جمالية وحجاجيعبر ما تملكه م

ز  أسلوباً عن أسلوب آخر، أو هي خاصية موضوعاتية تمية تميّز خاصية أسلوبي"البلاغي، يمكن عدها 

وقد تسم الخطاب في  فرد كما تكون في الجملة والفقرةفظ المقد تكون في الل، 6"كاتباً عن كاتب آخر

.68: ص ، أسرار النقد الأدبي،محمد مشبال - 1

.10:لبهاء طاهر، ص" نقطة النور"محمد أنقار، ظمأ الروح أو بلاغة السمات في رواية ينظر، - 2

.68:محمد مشبال، أسرار النقد الأدبي، ص- 3

.88:البلاغة والأدب، صمحمد مشبال، -4
، 2011، 1ينظر، بشير بقالي، صورة الإنسان في رواية السفينة لجبرا إبراهيم جبرا، شمس للنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، ط-5

  .19: ص

.98:محمد مشبال، أسرار النقد الأدبي، ص- 6
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وير واستثمار للاجتهادات البلاغية الّتي لم تتوقف طوال تاريخ سوى تط"وبلاغتها ليست  في مجموعه،

تتجاوز بلاغة التصنيف والتقعيد ومفهوم المحسنات  ،1"التفكير الإنساني في أسرار الإبداع الأدبي

  .   ةالرؤية الشعرية لمفهوم التحسين والتوشي ة المرتكزة علىالمقننة في كتب البلاغة التقليديالبديعية 

مات منذ أكثر من عقدين من الزمن في إطار اهتمامه في حقل بلاغة الس" محمد أنقار"ض يخو 

ما في   ّ مة إمكانية بلاغية، بكلالس" منطلقاً من عدبالصورة الروائية،العرب رفقة جملة من الباحثين 

تأرجحها بين ثنائية  من رغممة على البمعنى أنّ الس،2"لةدلالات متحو كلمة بلاغة من أنماط و 

عن بقية مكوّنات ةولا حجاجي أهمية جمالية لا تقل ¤ƢËĔ¢�Ëȏ في الخطاب الروائي الحضور والغياب

بما تضفيه على الخطاب وائية، من أركان بلاغة الصورة الر  أساسياً ل ركناً ث، بل تمابتةالروائي الثالخطاب 

و الرومانسية أو الدرامية أو أبسمة الواقعية  تسم النصالروائي من خصوصية أدبية بلاغية حين 

ǳ�¾ƢĐ¦�ƶǈǨƬǳ�Ƥ ȈǤƫ�ƾǫÂ��ƨȈǧȂǐǳ¦�Â¢�ƨȇǂǟƢǌǳ¦ةلمكوّنات كي تتجلى بقو صور ا.  

التراثية في كي المحأجناس دراسة بعض  ماتببلاغة الس هفي سياق اهتمام" محمد مشبال"حاول 

«�ȈǟȂǼǳ¦�ƢēƢũÂ�ƨȈƟƢǼƦǳ¦�ƢēƢǻËȂǰǷ�ȄǴǟ ةثقافال ȂǫȂǴǳ��ƨȈƥǂǠǳ¦ذي خصه جنس النادرة الّ مثل ة، ة الخاص

يمكن الحديث عن "، فأصبح فيهالبارزة ة البلاغية النوعيمة على الس من خلالها وقف ،ةبدراسة مستقل

جنس انبثق عن اً حكائيا نوعً بوصفها  ،درةاالنثابت في  مكوّن نوعي إلىتي تحوّلت ، الّ رافةالطسمة 

جنساً  اĔȂǯ  من رغمعلى التي انبثقت عنه، ، ضمن جملة من الأنواع الصغيرة الّ 3"الخبر واستقل بذاته

  .ومزج الواقع بالخيال والإمتاعيقوم على المزاوجة بين الإفادة  بسيطاً ياً حكائ

.68:محمد مشبال، أسرار النقد الأدبي، ص- 1

.10:لبهاء طاهر، ص" نقطة النور"و بلاغة السمات في رواية محمد أنقار، ظمأ الروح أ-2
محمد مشبال، البلاغة والسرد، جدل التصوير والحجاج في أخبار الجاحظ، منشورات كلية العلوم الإنسانية والآداب، جامعة -3

.09:، ص2010ط، .عبد الملك السعدي، مطبعة الخليج العربي، تطوان، المغرب، د
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  :المعاصر العربي ائيالرو  خصائص المحكي -1-2

سمة على  هاعلى اختلاف المعاصرالعربي  الدراسات النقدية للخطاب الروائي كاد تجمع مجملت   

ة على ȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨȈǈǨǼǳ¦�ƢēƢǇƢǰǠǻ¦Â تي تسود الحياة العربية المعاصرةالّ واللايقين  والالتباس الشك

اً جاهد كي الروائيالمح اولالّتي يح،منها الانسان الغربي منذ عقود طويلة بعدما عانىَ الإنسان العربي،

تنهض التطورات "من أجل ذلك ، هاقدرة على تصوير فعالية و أكثر  ةشكال جديدصور وأالبحث عن 

يعرض العالم أمام أعيننا بغموضه وهلاميته وعدم  ،كتي تقوم على تشييد سرد متشكالشكلية الّ 

من الأشكال اللغوية القارئ عبر جملة  إلى عرض المفكك الغامض والهلامييوحي هذا ال، 1"ترابطه

  . دهحيرته وشكه وترد هأمام عارضاً ة،الإنسان المعاصر في حياته اليومية بما يعانيه والتخريجات التصويري

ة بة روائيتجر  تميز الخطاب الروائي العربي المعاصر بسمة الانتهاك الشكلي الدائم مع كل  

وصورة أعمق لأحداث ة لرؤية تعدديي، من أجل الوصول إلى أكثر من راو استخدام جديدة، بدايةً ب

في رواية  ةنوّعتوظيف ضمائر متأو عبر لتجربة الإنسانية المعاصرة من زوايا ومنظورات مختلفة، ل

تعكس الالتباس الحاصل في ي، تباس عند المتلقلالامن في خلق حالة  ، رغبةً الأحداث وتصويرها

الإنسانية في العالم العربي الحياة مية والتعبير عن هلا ،ر المعضلات السياسية والاجتماعيةيتصو 

، خيار الرواية العربية الجديدة ليس شكلياً "لذا صار  ن بوجهتها ومستقبلها،كهلتاالمعاصر، وصعوبة 

ة الوجودي ى، وهي تحاول تصوير هذه الرؤ 2"لمبل هو خيار رؤية وطريقة نظر إلى الأشياء والعا

مثيرة تضع على عاتق القارئ مسؤولية إنتاج المعنى  ةبلاغي سماتو  جديدةية بأساليب وصور المتشظ

الّتي يعيشها الإنسان العربيوالحيرة  كد والشدالتر سياق حالة في  الصور التخييلية للخطاب،وتأويل 

.ومضموناً ي العربي المعاصر شكلاً ئالرواالخطاب تلبّسها وي

، 1 الرواية العربية الجديدة، الدار العربية للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف، الجزائر العاصمة، الجزائر، طفخري صالح، في-1

.14:، ص2009
.15:المرجع نفسه، ص-2
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راء احتكامه للمناهج جالمعاصر وقف عليها النقد تي ي الّ ئالرواأهم سمات الخطاب من   

لهروب  بذاته، تجسيداً مكتفياً ها نسقاً وصفداخل سجن اللغة بالمحكي  تموقعسمة  ة الواصفةالشكلي

يخوّل له تعبيرياً حينما فتح فيها نسقاً غة وصمتها الأبدي،لى اللإالروائي المعاصر من الحياة وضجيجها 

ة عن لذات بين الهوة الّتي تفصل الشخصية الروائيالقلق أو اضطراب ا"، بعيداً عن Ƣē¦°¦ƾǷ�Ŀالهروب 

، بالعبارة بدل التصريح والإشارة بالهمس وائيء الخطاب الر اكتفاعبر ، 1"الحلم الّذي تجالد لأجله

بالتلميح عن  مكتفياً بعبارات الهمس،مثقلاً عاد ثملاً حتىّ ف ومعين الروح، صو من نبع الت اغترافاً 

صوير عمق أزمة الإنسان المعاصر وفداحة الغربة في ت غة وقصورها المتزايدة اللمحدودي ، في ظلالتصريح

  .هوأبانت هوالهواجس أكثر مماّ أظهرتالمضمرات بما أخفته من  تي يعيشها، بعد أن خذلته وتخلّت عنهالّ 

  :لرواية العربية المعاصرةالبلاغية لسمات ال -1-3

تي قد سمة السخرية الّ  بينها من ات البلاغية،مة المعاصرة بجملة من السز الرواية العربيتتمي  

�ȄǴǟ�ǺǸȈē ما حين ،وقد تتعايش مع سمات أخرى مجاورة تشاركها تحقيق بلاغة الرواية ،الروائيالخطاب

بعض اللمسات الساخرة دون أن تصل إلى السخرية المضحكة، لغتها وملامحها الأدبية على تطفو 

ȏ¦Â�̈°¦ǂŭ¦Â�ƨƦȈŬ¦�ňƢǠŠ�ƢĔ¦ŗǫȏل إلى لم وقهر المرض، فتتحو نكسار والإيحاء بقسوة الفقر وبطش الظ

"Ä±ƢĐ¦Â�ǂǿƢǜǳ¦�śȈǼǠŭ¦�śƥ�©ÂƢǨƬǳ¦Â��ƨȈǳȏƾǳ¦�ƨǫ°ƢǨŭ¦�ȄǴǟ�¿ȂǬƫ�ƨȈǣȐƥ�̈°ȂǏ"2 ، حينها يصير

ي لشحذ قدراته التخييلية لإدراك المقاصد وباطنها مؤلم ومحزن، تدفع المتلقظاهرها مضحك وساخر 

،ما يلجأ الروائي إلى التصوير اللاذع الحاذق أو إلى التهجينة عندخاص ،الساخرة لصورةلالمضمرة 

توليد السخرية أو أسطرة اليومي عبر تصوير لغوي يزيد من إبراز التفاصيل الساخرة في الحياة رغبة في 

  .اليومية

.49:عبد الرحيم الإدريسي، استبداد الصورة، شاعرية الرواية العربية، ص-1
.169:البلاغة الجديدة، صأمينة الدهيري، الحجاج وبناء الخطاب في ضوء -2
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 يومنا إلىسمة أخرى غير بعيدة عن السخرية، بقيت  ة المعاصرة وايات العربيت في بعض الر برز 

تارة المتضمن عرف في الأوساط النقدية بالمفارقة بمفهومها تُ ، والتباساً مات غموضاً هذا من أكثر الس

مقصد النقد والتعارض والتضاد والتناقض، وتارة أخرى مقصد  م، وتارة هكالهزل والسخرية والتمقصد 

ة تسعى إلى توليد آثار دلالي"وهي  ،شبه الذم والمحاكاة الساخرةالتورية والتعريض والهجاء والمدح بما يُ 

لمعنى ، يساهم هذا ا1"ة الكاتب آخر محايث يكون مرتبطاً بمقصديتزاوج بين معنى ظاهر وبين معنى

أويل،منفتحة على الت سمة بلاغية رحبةة، مماّ يجعل المفارقة الثاني في تشكيل ملامح الصورة الروائي

هر ل عميق للوصول إلى التعارض بين المعنى الظامهن، وتأإعمال الذ" تحتاج من القارئ الحصيف

لية للوقوف على خيشحذ إمكاناته التعبر ، 2"وفضاءاته البعيدة والمعنى الغائض في أعماق النص

، تاركاً المضحكة ةالغموض والمرار لباس بالروائي  الخطاب يتستردما نعة خاصالمضمرة،  هاقاصدم

  .ةالنفسي أبعادهار بالتأثو ة الحجاجي�ƢēƢȇكتشاف غاللقارئ بعض الفجوات والفتحات لا 

بتصاعد المعاصرة سمة التكثيف الناشئة عن حالة الترقب المتصاعدة  اتالروايكثير من عرفت  

̄°ƢēÂمع تراكم الاحداث  هالحكي، قبل تفاقماة حد �ƢȀǣȂǴƥÂǎ Ǭǳ¦�Ƣđ�¿ƾǬƫ�ƢǸǴǯ�� ما ازدادت كل

، 3"ق في أفق انتظار القارئبالشحنات الّتي تتدف تكثيف المستوى الدلالي"، عبر ة�ȂǫÂ�̈ƾǋ�Ƣē¦ǂتوت

التكثيف على عكس ما سبقه من السمات لا لكنّ  نفراج؛لها فيها من الا حتىّ تصل إلى غاية لا بد

ة من ذهن القارئ دون ب عصارة القصتقرييعمد إلى بل  ،الروائية والتباسها ةور ة الصيسهم في ضبابي

 الروائي أكثر للمشاركة الفاعلة في تأثيث عملية الإبداع نحه فرصاً ، ويموالإسهاباللجوء إلى التفصيل 

،تفاقم الأحداثمع وتحقيق مقاصده الخطابية، من خلال استغلال الإحساس بالتوتر المتصاعد 

  .الانفراجه هقوتشو  ات الحكير لتطو  هعتتب حين ية المتلقالناشئ في نفسي

-´ ��ƨǤǴǳ¦�ƨȈǳƢǰǋ¤Â�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦��Ƥ Ȉǈū¦�ƾȈĐ¦�ƾƦǟ:116. 1

.78:، ص1محمد أحمد أنقار، بلاغة التصوير في قصص مصطفى يعلى، مطبعة الخليج العربي، تطوان، المغرب، ط-2
.60:عبد اللطيف الزكري، وظيفة الصورة الروائية، ص-3



  الخطاب الروائي  بلاغة الصورة في  .........................................................................................: ثانيالفصل ال

- 136 -

ب على كآبة الواقع وفداحة للتغل ،يب بلاغية مخادعةأسال أحياناً  الرواية العربية المعاصرةتستعمل 

بالرضى والاطمئنان والسلامة والاستقرار، بينما هي تصدر  يتوهم المتلقفالشرخ بين المعيش والمأمول، 

يتحايل حين التصوير الإبداعي، س عبر متنفيستحيل قهره إلاّ ،متناقضن واقع كئيب في العمق ع

ولغته وإيقاعه من  روايته للحكاية، بما يوحيه في طريقة 1الواقعطش وبي على تناقضات الحياة و الرا

 تصيرحينئذ  بضاعة رديئة،ر البارع على زبونه فيزيّن له كلهدوء وطمأنينة، مثلما يتحايل التاجسلام و 

الخطابات ة في بعض ملموسة، خاصة خطابي ةة ومقصديالمراوغة سمة بلاغية ذات فعالية جمالية ودلالي

ي منشغل بالأشياء والأحداث عن التفكير ƢǷ�ŃƢǟ�Ŀ�ƢđƢǠȈƬǇ¦Â�̈ƢȈū¦�Ƕ®تي تحاول فهالّ  ليةأمالت

الزمن في عن سبيل للخلاص من هذا التناقض الشاسع بين القيم والمثل  ل والعقلانية، بحثاً أموالت

  .ة والقلق الدائم في الواقع المنحطالجميل وبين المادية والنفعي

 يننماذج من الرواية العربية المعاصرة، منتقد بعض ة الشاعرية فيسم لىع وقف بعض الباحثين

عجز البلاغة التقليدية عن استكناه عناصر لين مسج ،مةǈǳ¦�ǽǀđ وحده قضية تخصيص جنس الشعر

منطلقين من ، وعدم اعترافها بشرعيتها البلاغية، ةوفي الرواية بخاص ةالنثريجناس الأدبية الشاعرية في الأ

لأنّ ، 2"شاعرية عن غيره في تصوير المواقف والعواطف والأفكار لا يقل الروائي والسردي أنّ التكوين"

، ة لخطابهالحجاجيقاصد المالجمالية وأداء بتشكيل الصور فل تتكة نوعية خاص ةيجمالجنس  لكل

حان الوقت لإبراز مكامن الشاعرية في لذا  ،لجنس الأدبيا ة لذلكالخصائص التكوينيمن تنطلق 

الأساليب والخطابات واللغات من  كثير  لسياقها النوعي المنفتح على اية العربية المعاصرة، استناداً الرو 

  .عةالفنون والأجناس المتنو و 

في نماذج من الرواية العربية ة اللمسة الروحيعن سمة الصوفية ذات الباحثين بعض  ثتحد

�Ëǳ¦�ĿƢǐǳ¦�śǠŭ¦�ƢËĔƘǯ��̈ǂǏƢǠŭ¦ ُفي  ،شخصية الروائية ذات السمت الصوفيستوحى منه وجود الذي ي

.58:لبهاء طاهر، ص" نقطة النور"محمد أنقار، ظمأ الروح أو بلاغة السمات في رواية ينظر، -1
.269:عبد الرحيم الإدريسي، استبداد الصورة، شاعرية الرواية العربية، ص-2
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، في 1" لإنارة الطريق إلى الحقيقة والمطلقبلوغ درجة الاشتعال والاحتراق، لا لأمر إلاّ "سعيها نحو 

�Ƥلقفتسلخها من روحانيتها وتُ ،الشخصية تي تلفالقيم الهجينة الّ و الواقع المرير سياق  ǿƢȈǣ�Ŀ�Ƣđ�Ȇ

ة على تجسيد تكون الكتابة الصوفية أقدر الإمكانات التصويريبذلك "، واليأس والقنوط والانكسار

هاش والغموض والاستتار، مماّ ة بالإدالصورة الروائيوسم ، وأقدرها حينئذ على 2"ةالشاعري تلك العوالم

لعبارات المرتكزة على المنزع الصوفي الساعي وراء ب على القارئ استكشاف رموزها المتوارية وراء ايصع

  .ةوصول والتحرر من سطوة الحياة الماديالمعرفة وال

 الملتبسة تهالص ملامحها أمل فيبعد التبدو ت تيبسمة الخرق الّ قد توسم الرواية المعاصرة أحياناً 

مماّ ، 3"الخرق يقتضي الخروج عن قوانين الواقع، وتجاوز ما هو مألوف وطبيعي"لأنّ ي، المتلقبالواقع و ب

 وأعجيبة، تجمع بين الواقع والخيال و مألوفة تقحمه في عوالم متناقضة غير  ي يواجه أحداثاً يجعل المتلق

بالدهشة أو التعجب أو الخوف، وأحياناً بين الواضح والغامض، تشعره أحياناً  وأبين الحقيقي والوهمي 

التدفق التدريجي للأحداث  الناتجة عن التدرجسمة وقد توسم الرواية ب ؛أخرى بالاهتمام والفضول

ز أن تسهو عن قي، فلا يمكن لعين القارئ المتحفّ وتسلسلها المنط مسار الحكي الروائي والصور في

يها الجمالي والإنساني في الآن ة ببُعدَ وائيالصورة الر  صوير المتدرج لتشكيل ملامح وسماتجمالية ذلك الت

يمكن كما ،  4"ردالتدرج سمة متأصلة في التكوين الإنساني قبل أن تكون من سمات الس"ذاته، لأنّ 

  .عهايضيق المقام بتتب مات البلاغية المرتبطة بالرواية المعاصرةعن جملة من الس لاً طوّ مالحديث 

.49:لبهاء طاهر، ص" نقطة النور"محمد أنقار، ظمأ الروح أو بلاغة السمات في رواية -1

.47المرجع نفسه، ص- 2

.59:محمد أحمد أنقار، بلاغة التصوير في قصص مصطفى يعلى، ص-3
.36:لبهاء طاهر، ص" نقطة النور"محمد أنقار، ظمأ الروح أو بلاغة السمات في رواية -4
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:حجاجية الصورة في الخطاب الروائي -2

المهيمنة لقرون  عن غيرها من الصور البيانية التقليديةالمميزة لها  يةئلصورة الروااسمات  أهممن 

ƥ�̧الغربية على السواء مديدة على البلاغة العربية و  ȐǘǓȏ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫز تعز  حجاجية وظيفة تواصلية

ة التأثير المنشود في المتلقي، وتشارك في صياغة وإيصال المضامين الرسالية وتحقيق المقاصد الإقناعي

بين -الجديدة  وفق البلاغة- Ƣēءار في ق عدم الفصل على القارئ ممماّ يحت،اة من الخطاب الروائيالمتوخ

،التواصلي الخطابيانتهاءً بوجهها الجمالي و  التصويري المتكاملتين، بدايةً بوجهها وجهي الصورة الروائية

1للخطاب القرآنية الفنيورة في الص ية وحدها، فقد نجد له مثيلاً روائورة الفي الص وليس ذلك بدعاً 

  .والسينما في الفنة النوعي وغيرها من الصور

  :الإنسانيالحجاج في التراث  -2-1

بما فيها الحضارة  ،والثقافاتعوب لمختلف الش جذور الحجاج إلى التراث الإنساني القديم تمتد

 العلميةو  في تنشيط الحياة العقدية والسياسية مهماً دوراً  الحجاج فيها أدىة الّتي العربية والإسلامي

 "افتفسير الكش"و" ر الجرجانيالقاه"عبد ل "إعجاز القرآن"في يبدو ، 2لثقافية للأمة لقرون طويلةوا

قبل ذلك بقرون طويلة محور  كما مثّل الحجاجة؛  ة المهمفات التراثيوغيرها من المؤل لزمخشريل

ذين بنوا حججهم على الدراسات البلاغية والفلسفية في التراث اليوناني، منذ عهد السوفسطائيين الّ 

الحجاج  تأصّل ، حتىّ 3ربطه بالعلم والحقيقةالّذي المصالح، وأفلاطونالمغالطة وتحقيق قة بة المتعلالنفعي

ذي جعله محور البلاغة الخطابية وأساسها، وحوّله إلى فعالية تواصلية ونشاط خطابي مع أرسطو الّ 

.4تداولي بلاغي

.2001الصادرة في " الحجاج في القرآن من خلال أهم خصائصه الأسلوبية"ينظر، دراسة الباحث عبد االله صولة - 1

أهم نظريات الحجاج في التقاليد الغربية من أرسطو إلى : النظرية للمصطلح، ضمنصمود، مقدمة في الخلفية ينظر، حمادي-2

.28:، صحمادي صمود: اليوم، إشراف
.04:ينظر، أمينة الدهيري، الحجاج وبناء الخطاب في ضوء البلاغة الجديدة، ص-3
.19:ينظر، رولان بارث، قراءة جديدة للبلاغة القديمة، ص-4
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 ة الأساسية لنشوء العناصر الجمالية والخطابية في الكلام العربيأنّ العل اعتقد العرب منذ القديم

عند العرب  قوانين الخطاب اللغوي " بمعنى أنّ ، في ذهن السامعإنمّا هي تمكين المعنىَ  سواء على حد

المهارة في الصياغة لوا علذلك من أجل ، 1"د بوظيفة توصيل الغايات والمقاصد الأساسية للكلامتتحد

 ماتدبية والسالأ ي العربي، وإيجاد صور مناسبة تجعل العناصرأثير في المتلقتأكيد الت وبتحقيق أاللغوية 

في استجابة  ةدالزيوا ها من أجل مضاعفة الحجاج وتأكيدهمااستخديمكن  ،البلاغية وسائل إقناعيه

تلك العناصر لم تعد لذا ، في الخطابالمودعة تلقّيه للمضامين حسن و  والمقاصد لرسائللي المتلق

 اللعب بالكلمات وصناعةبراعة في لا للاللغوي و جميل والتينة د مظاهر للز مجر ة البلاغيمات والس

©¦±ƢĐ¦.

ور أهمية الص إبرازرسطو في أاستندت الدراسات البلاغية الجديدة إلى تراث أمّا اليوم فقد 

منذ ذلك أرسطو  وقف  بعد أنوالأساليب اللغوية في تحقيق بلاغة الخطاب وتعزيز مقاصده الإقناعية، 

واستمالة  ،اسثير في قطاع كبير من النأالت على�Ƣē°ƾǫة من خلال على أهميتها الحجاجي الوقت

رون المعاصرون البعد استعاد المنظ"بذلك ، 2الحجج العقلية همفي ذي تحدثهعواطفهم أكثر من التأثير الّ 

تاريخ تحوّلها إلى نظرية في الأسلوب الجميل أو في الوظيفة عبر ذي ضاع من البلاغة الحجاجي الّ 

ي تي تقود المتلقة الّ ثير لى توظيف الوسائل الأسلوبية والتصويرية المالحاجة إز مماّ يعز ،3"الأدبية للخطاب

، المختلفةعبر وسائل الإعلام والاتصال  �Ƣđ�ǂوالتأث ة إليهالخطابات الموجهالقبول بعبر عواطفه إلى 

  .هاغير أكثر من تحكمه في ذلك رغباته وهواجسه وأحلامه 

.27:، تأويل بلاغة السرد، ص)2(ناظم عودة، نقص الصورة-1

.30:، صالإقناعينظر، عبد العالي قادا، بلاغة - 2

.16:محمد مشبال، البلاغة والأدب، ص-3
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  :حجاجية الصورة البيانية -2-2

، بعد منذ زمن بعيد مكانته العلمية ومحوريته البلاغية الغائبة البلاغة الجديدة في عادت للحجاج

ور الحجاجية في الاستخدام اللغوي، ة المهتمة بالوسائل والصته الدراسات البلاغيأهمي تأن أبرز 

جاج غة الطبيعية حجاجية، لكن مظاهر الحتي تنجز بواسطة اللالنصوص والخطابات الّ  كل" فصارت

يمكن توصيف الحجاج بأنهّ جملة لذا  ،1"ب، ومن خطاب لخطاه ودرجته تختلف من نص لنصوطبيعت

ي على الاقتناع بما تعرضه قلتلع في الخطاب بوظيفة تأثيرية، تحمل المتضط الأساليبو  الأشكالمن 

 للزيادة في قوة اقتناعه إن كان قد سبق له التعاطي مع حجج فكرية، وأحياناً و  عليه من صور بلاغية

 .الموضوع

هذا الاهتمام  في ظل ةالبياني ةور ة الصقضية حجاجي الدراسات العربية المعاصرةبعض تناولت 

مها في التأثير على المتلقي وتوجيهه نحو الوجهة اهسإمدى  علىرغبة في الوقوف ، المتزايد بالحجاج

حتىّ ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ¾� دارسينمن اهتمام ال كبيراً زاً وقد نالت الاستعارة حي يسعى إليها الخطاب،تي الّ 

ت  مركز الحجاج فأضح، Ƣƴū¦�ƨȈǿƢǷ�ȄǴǟ�±ƢĐ¦�§ÂǂǓ"2»ة هي أدلّ العلاقة الاستعاري" صارت

قه من نتائج إيجابية في تقريب المعاني إلى ذهن المتلقي، وإن إلى ما تحق آلياته الإقناعية، استناداً  وأهم

ق بالزينة فقط، متعل فجعل بعضها زخرفي جمالي، ةالفني ورالص منصنفين بين  بعض الباحثين فرّق

ȈǤƫ�Ŀ�Ƣǿ°Â®� ¦®¢�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǬƥ�ƢȀƬȈƳƢƴƷ�ǖƥ°Â��̧قق بالإتعلم وبعضها الآخر حجاجي ƢǼزاوية نظر ير 

�ń¤�ƨȈƥƢǘƻ�°¦Â®Ƙƥ�¿ƢȈǬǳ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫ، مستبعداً عن بعض الإستعارات3ي والتأثير فيه من عدمهالمتلق

  . ةجانب وظيفتها الجمالي

.12، ص 2010، 1أبو بكر العزاوي، الخطاب والحجاج، مؤسسة الرحاب الحديثة، بيروت، لبنان، ط-1
.233:، ص1998، 1للسان والميزان أو التكوثر العقلي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ططه عبد الرحمن، ا-2
.51:ينظر، صابر الحباشة، التداولية والحجاج، مداخل ونصوص، ص-3
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ة الّتي البياني ةور الص ةبعض الباحثين المهتمين بحجاجي منباهتمام كبير ستعارة الاحظيت 

عتمدها بشكل كبير نتي الوسائل الّ "التواصلية، حتى صارت من أهملتحقيق أهدافه الخطاب ها فوظي

اللغوية الاستعارة من الوسائل بمعنى أنّ ،1"غة الطبيعيةللّ Ǵǈǻ�ƢǼǷ®�ƢǷ��Ä±ƢĐ¦�ǞƥƢǘǳ¦�ƨȈǓǂǨƥ�Ƕجداً 

 في دورها الحجاجي فتخلّ يلا  جاجية،الح هلأغراض طابتحقيق الخبقصد  ها الجميعستعمليتي الّ 

غة اليومية وفي الكتابات الأدبية والسياسية والدينية نجدها في اللف، على تنوّعها ةاللساني الخطابات

اء النفس ورجال حظيت باهتمام علمبعدما  ،نجدها في الخطابات غير اللسانيةكما  ،والصحفية

  .صات معاصرة كثيرةوتخصيكور والموضة والفوتوغرافيا والطبخ والد الإعلام والإشهار

  :الروائية ةحجاجية الصور  -2-3

ة شاغر هو تاج حجاجي على أكثر من محلأيضاً ة ورة القرآنيوالصة وائيالر  ورةالصيحتوي شكل 

ي إلى إماطة دعى المتلق، يُ مخفياً وبقاؤه ضمنياً طيّه "من خلال  دوره الحجاجي يتبينّ ورة ومناطها، الص

والمشاركة  تلك الفراغات ملئ محاولة إلىا يدفع القارئ دفعاً ممّ ، 2"من عناصر الصورة اللثام عنه انطلاقاً 

من خلال التداخل ة الروائي البعد الحجاجي للصورة يتبينّ كما   ها؛ وتأويل المعاني المضمرة في إنتاج

انطلاقا ، جمالياً عداً الحجاجي يحمل بُ المقصد ويجعل  الجمالي حجاجياً  الشكل وّليحذي التفاعلي الّ 

ذات الأبعاد ة الحجاجي تهاوظيفو  ورةة للصبين الوظيفة الجمالي الروائي في الخطابمن عدم التعارض 

  .الإقناعيةة التواصلي

المفعم  دخييل المتجستقيامه على الل ائيو الخطاب الر ة في التصويريالتمثيل من أقدر الوجوه  عدي

�ƨđƢǌŭ¦Â�Ǧصوير الحسالتالأساليب والتقنيات مثل عبر جملة من  بالحركة والحياة، ǏȂǳ¦Â�Ȇوالحكي،

ما يحمله و  ،ةمعرفي تواصلية لع به من وظائفيضطقدرته الفاعلة فيما  أنّ ذلك لا ينفي عن التمثيلإلاّ 

.105:، ص2006، 1أبو بكر العزاوي، اللغة والحجاج، العمدة في الطبع، الدار البيضاء، المغرب، ط-1
، 2001، 1ابي، بيروت، لبنان، طد االله صولة، الحجاج في القرآن من خلال أهم خصائصه الأسلوبية، دار الفار عب -2

  .555:ص
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لوجوه البلاغية على تداخل التصوير أدلّ ا"هذا ما يجعله من و مقاصد خطابية تأثيرية، من 

في عرض  ®�ǂĐ¦Ä®Ƣŭ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǂǔƸƬǈƫ��ƨȇȂǤǳ�Śǣ�ƨȇȂȈƷ�ǺǷ�̈، بما يصبغه على المعاني1"والحجاج

جمالية ذات أشكال لى إ التمثيل  لتحو فيفوس وأعلق بالأذهان، أقرب إلى الن يجعلها محسوس تمثيلي

 الإمتاعأو بين ة والمقاصد الخطابيالمتعة الجمالية  بينمع صور تخييلية تجأو ية حجاجية، ير أبعاد تأث

  .والحجاج

، الفصل بين الأساليب والحججب الروائيلخطاب لتحليله في  اً كثيراً مهتم البلاغيل المحللم يعد 

في يلتقيان ���ƢǸËĔ¢�°ƢƦƬǟ¦�ȄǴǟهماة بحث عن العنصر المشترك بينمن هذه القناعة في عمليمنطلقاً 

ور الصعبر ة قويي وإقناعه بالحجج الالمتلقالتأثير في  البحث عن تي يمكن إجمالها فيالّ ،نفسهاالمهمة 

ليس لغاية التأثير النظري " ، لأنّ الحجاجاستمالته والتأثير فيهاً إلى سعي ،الأساليب المناسبة للمقامو 

الحجاج صار  هنا من ،2"و إلى إثارة المشاعر والانفعالات عداه إلى التأثير العاطفي، وإنمّا يتالعقلي

لها، وصارت البلاغة في جوهرها خطاباً بمعناه الخطابي التأثيري أساس البلاغة الجديدة ومرادفاً 

فصيح أو  باستعمال لفظ ،وأقنعه بهالخطاب ي قصد في كل قول أفهم المتلق هاكن تحديديم ،حجاجياً 

 النصي الداخلي اللغوي يهبشقالسياق  مع ناسبتيبما ة مقنعة، و حجأشريف  ورة بليغة أو معنىص

  .الخارجي للخطاب والاجتماعي

من الصور  قوامها رصيد غني الروائي لخطابل ةحجاجي إستراتيجية البلاغيل المحلتواجه 

مة لأطروحة الخطاب ومقاصده المدعوالخطابات والأساليب والقيم والمعاني والأفكار والمعارف 

تي ل بجملة من التقنيات الّ تزود المحل"بلاغية الحجاجية أن الالقراءة على  الإقناعية، لذلك كان لزاماً 

 قد تظل�ƢËĔȋ،3"تي تنطوي على الغرض والبعد الحجاجيينتسعفه في توصيف وتأويل النصوص الّ 

.16:محمد مشبال، البلاغة والسرد، جدل التصوير والحجاج في أخبار الجاحظ، ص-1

.18:، ص2007، 2بيروت، لبنان، طعبد االله صولة، الحجاج في القرآن من خلال أهم خصائصه الأسلوبية، دار الفرابي،- 2

، ضمن بلاغة النص التراثي، "فخر السودان على البيضان"محمد مشبال، بلاغة رسالة المفاخرة، مقاربة بلاغية حجاجية لرسالة -3

.116:مقاربة بلاغية حجاجية لمحمد مشبال وآخرين، ص
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اقات المتشاركة في تشكيل يل البلاغي مجموعة من السير مجدية مالم يستحضر المحلة وغعامقراءة 

بق في ن يحوزان قصب الساذَ للي اثم النص ياق النوعي الأجناسيمها السة، يتقدورة الروائيالص

البلاغي، انتهاءً  ثم سياقات أخرى كالسياق اللغويبجانب ية، روائورة الة الصف خصوصياكشستا

«�¦�ƨǴǰǌŭ، فضلاً عن السياق الخارجي غير اللغويبالقارئق المتعلالتلقي سياق ب Âǂǜǳ¦�ǲǸĐ�ǲËưǸŭ¦

  .للخطاب

III .الصورة الروائية وتحليل رة لقراءةالسياقات المؤط:
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�Ƣē¦°ƾǫ�ǄȇǄǠƫÂة الجمالية ونحت أشكالها في تأطير الصورة الروائية وتحديد معالمها البلاغي هميس

�ǽǀđ�¿ƢƸƬǳ¦�Ŀ�ǲǸǠƫ"ة لأنّ الصورة الروائي، وائيالإقناعية جملة من السياقات المتشاركة في الخطاب الر 

���ƨƳ°ƾŭ¦�ƨȈǣȐƦǳ¦�°Ȃǐǳ¦�ǺǷ�ƢēȐȈưǷ�Ǻǟ�ƢǿǄȈŤÂ�ƢȀƬȈǏȂǐƻ�¿ƢƸƬǳȏ¦�¦ǀǿ�ƢȀƦǈǰȇÂالسياقات جميعها

ة، وما يضفيه على عل أبرزها تأثيراً السياق النوعي بخصوصيته الأجناسيل ،1"في أجناس أدبية أخرى

يده ضوع لتوجّهاته وتقالالخ ةالروائي ورةعلى الصم ة، تحتمن موجّهات ومعايير نوعي الروائيالخطاب 

 واءة على السوالنثرية الجمالية، النابعة من تميز مكوّناته البنيوية وسماته البلاغية عن الأنواع الشعري

قة خرى خارجية متعلة متنوّعة وأفضلاً عن سياقات داخلي،2ة ظاهرةسياجنأة استناداً إلى مرجعي

  . العام الثقافيو  الاجتماعي ياقتلقي والظروف الّتي أنتج فيها الخطاب والسبالقارئ وال

ضمن جملة السياقات الداخلية المشكلة  وأهميته يجدر التنويه من البداية بقيمة السياق اللغوي

انتماء "فما  واية،ية مكانتها المحورية في تشكيل البناء النصي للر غة الروائأكيد بأنّ للّ للصورة الروائية، والت

Ƣđ�Ƥلّ الرواية إلاّ ل Ƭǰƫ�ŖËǳ¦�ƨǤ"3، ّزة تمية بالأساس، م لأنّ الإبداع الروائي صياغة لغويوما ذاك إلا

«�Ƭǳ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫÂقة بحكائيتها المتدف ¦ǂǗ¢�śƥ�¿Ƣƴǈǻȏ¦�ǪȈǬŢÂ��ǪȇȂǌ انطلاقاً من وعمقه،الخطاب

والإشارة إلى  هومضامين هعبير عن رسائلوفعاليتها في الت ة قبل أيّ اعتبار آخرعد الرواية ظاهرة لغوي

 ةذي يشارك بدوره في إنتاج الصورة الروائيالّ  يهوتحقيق التأثير المنشود في متلق، 4مقاصده ومراميه

ه طرفاً فاعلاً في عملية التواصل الإبداعي، وقد رشحته هذه المكانة إلى العودة بقوة إلى وتأويلها، بوصف

  .المعاصر يرس الروائمركزية النقد والبلاغة والد

  :لصورة الروائيةواالسياق -1

.137:، ص)ة الجنسدينامية التخييل وسلط(مصطفى الورياغلي، الصورة الروائية -1
ينظر، شرف الدين ماجدولين، الصورة السردية في الرواية والقصة والسينما، منشورات الاختلاف، الدار العربية للعلوم ناشرون، -2

.10:، ص2010، 1الجزائر، ط

.227:، ص2005، 1يمنى العيد، في مفاهيم النقد وحركة الثقافة العربية، دار الفارابي، بيروت، لبنان، ط- 3

.168:، ص1993، 1ينظر، زياد العوف، الأثر الإيديولوجي في النص الروائي، مؤسسة النوري، دمشق، سوريا، ط- 4
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تي تنتمي لحقول معرفية عديدة، مدار العديد من الدراسات المعاصرة الّ ار مفهوم السياقص          

الخطاب في دراسة  الراغبالباحث على  فأضحى ،في مقدمتها البلاغة الجديدة والنقد المعاصر

ضع يخُ ن أ"عليه  لذلك ،العناصر الخارجية المؤثرة في العملية الخطابية من جملة ةمراعاه ويلأتو  الإبداعي

الداخلي والسياق الخارجي  يويل السياقي، من خلال الانفتاح على السياق النصأالت أالنص لمبد

�ƨȈǴǸǠǳ¦�Ŀ�¼ƢȈǈǳ¦�Ƣđ عطلضتي يلوظائف والأدوار المركزية الّ تقديره لمن  انطلاقاً ،1"بعادالمتعدد الأ

وم بتقييد وتوجيه مجال ه من جهة أخرى يقولكنّ ،ويل ويؤسس لهأفهو من جهة يدعم الت ،بلاغيةالإ

في تحقيق اتساق  ياقللس دور الرئيسيالعن  فضلاً ة، والاعتباطي لا ينصرف للعبثية ويل حتىّ أالت

.وانسجامهالخطاب 

:السياقالمعنى اللغوي لكلمة  1-1

وقد تأتي  ،من سياقة الإبل متتابعةً سياقاً  )ق و س(من خلال المادة اللغوية  لغة السياق يتعين

 ".فيه الحدث ذي يجري، وقد تدل على الظرف أو الحال الّ فيسمى مهر العروس سياقاً  وقسُ المعبر 

وقد انساقت (...) اق وهو سائق وسوّ وسياقةً وقها سوقاً ل وغيرها يسُ معروف، ساق الإب: وقالس

تابع تأتي بمعنى تكما ،  2"وأساقةً تتابعت، وساق إليها الصداق والمهر سياقاً وتساوقت الإبل تساوقاً 

3"سياق أي النزعاليقال فلان في  (...) ولنا في سياق الكلامق" مثل  تعالىاالله إلىالمساق الكلام أو 

عني فت ةفي الثقافة الغربي contexte كلمة  اأمّ  ؛ير إلى االله تعالى الس حظات الأخيرة قبلأي أنهّ في الل

دق أويمكن تعريفه بشكل  ،يها الشيءتي يدرك علالة الّ الحو أة الخارجية أو الهيأو الشكل أالصورة 

تتحكم بشكل أو الّتي  بمعنى الظروف ،4"حداثتي تحيط بحدث من الأمجموعة من المناسبات الّ " :هنّ أب

على  2018-06-16: بتاريخ،www.alukah.net :من الموقع الإلكتروني جميل حمداوي، التداوليات وتحليل الخطاب،-1

  .سا16:30 :الساعة
.10/166:ابن منظور، لسان العرب، ص-2
.10/167:المرجع نفسه، ص-3
محمد نظيف، إفريقيا الشرق، الدار :ك، أوريكيوني، في التداولية المعاصرة والتواصل، فصول مختارة، تر-ك، زيلنمان-مولوز. أ -4

.156:، ص2014البيضاء، المغرب، د ط، 
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ه ومقاصد بواعث الكلامعلى  هوقوفعبر  ،ق القدرة على فهم الخطاب عند المتلقيبآخر في تحق

  . وأهميته

قديمة جديدة، فقد تحدث البلاغيون العرب منذ الاهتمام بالسياق اللغوي والبلاغي ظاهرة 

 اث العربيداولوه بينهم حتىّ انتشرت في التر تو  بمقتضى الحال،وا عنه فعبر  السياق صطلحالقديم عن م

ة العلاقة الوثيقة سيحسا، مدركين 1"كلمة مع صاحبتها مقام  لكل مقام مقال ولكل"المقولة الشهيرة 

بعض الالتباس بين  نان سجلإو  ،ذي يقال فيهالّ ياق والس يلقعند المت بين بلاغة الكلام وقبوله

فبينما استعمل البلاغيون العرب مصطلح المقام  ،القديمالحديث و مصطلحي المقام والسياق بين 

مؤكدين ين المحدثين مصطلح السياق ياستعمل كثير من الغرب ،المقالعلاقته الوطيدة بدين على مؤك

بين ما  بعض الفروقملنا المفهومين في الاستعمالين لوجدنا أولو ت ،2لخطاباتأثيره البالغ في إنتاج على 

  .قصده العرب القدماء وما يقصده التداوليون والبلاغيون الجدد

  :النقد المعاصرمصطلح السياق في  1-2

حدهما ضيق ومباشر، والثاني موسع وغير أ: صنفين إلىياق سمعجم تحليل الخطاب القسّم 

 أكانمقام الخطاب سواء  إلىا مّ وإالمحيط اللغوي للوحدة  إلىا مّ إمصطلح السياق  ةنسبمحاولاً ، مباشر

المشاركة  ةاللغوي مجموع العناصر في المباشر السياقمفهوم  بمعنى أنهّ يمكن تحديد،3يغير لغو  أو لغوياً 

فضلاً - سياق الموسع اليشمل مفهوم بينما  ،في شكله اللغويللخطاب  الانسجام الداخليفي صياغة 

،للخطاب الاجتماعي فضاءمن العناصر والظروف المنتمية إلى ال جملة -اللغوي الداخليعن السياق 

لتجاوز التعارض نتاج الخطاب، إفيه  تمّ ذي الّ المباشر طار الزماني والمكاني والمقام الاجتماعي الإمثل 

.305:والأسلوبية، صمحمد عبد المطلب، البلاغة -1
، 1ينظر، عبد الهادي بن ظافر الشهري، استراتيجيات الخطاب، مقاربة لغوية تداولية، دار الكتاب الجديد، بيروت، لبنان، ط-2

.41:، ص2004
ونس، عبد القادر المهيري، حمادي صمود، دار سيناترا، ت:ينظر، باتريك شارودو، دومينيك منغنو، معجم تحليل الخطاب، تر-3

.133:، ص2008ط، .د
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المتلقي المقصود  السياق الخارجي في تمثيل يشارك ، كما1والسياق الخارجي اللغوي بين النص

إلى جانب  الثقافي المؤثر في تكوين الخطاب الإبداعي، للجوالممثلة  والمعتقدات الرائجة في العصر

غير  مباشرة أو نتاج الخطاب بطريقةإن يؤثر في أوكل ما يمكن  للمجتمع، اريوالحض السياق السياسي

  .ةمباشر 

 لتباسالا في ظل ،من دراسة لأخرى الخطاب المعاصرمحوريته في علم و  ة السياقأهميد تتأك

على الرغم من اشتراكها في الاعتقاد  ،المناهج النقدية الحديثة في تحديد مفهومهمن الحاصل بين جملة 

ه لم يستقر بعد في سولكن معنى السياق نف ،سياقهبة الأولى لعلم الخطاب هي ربط الكلام مالمه "أنّ 

 يستخدمون نبين م حاصلاً اً جوهري اً اختلافمماّ يعني أنّ هناك ، 2"ائيةيميالدراسات اللسانية والس

و الجملة من عناصر لغوية داخل النص، استقصاءً أا يكتنف الكلمة للتعبير عمّ  مصطلح السياق

خر يحصره في المعطيات غير آوبين فريق  ،لواحقهاو و الجملة مع سوابقها أتي تربط الكلمة لعلاقة الّ ل

طرف إلى الانحياز لأحد  بكلي يؤدمماّ ، صنتاج الخطاب من خارج النإتي تشارك بفعالية في اللغوية الّ 

ȐǷƢǰƬǷ�ƢǸËĔ¢�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ��ǽŚǣ�ÀÂ®�śǷȂȀǨŭ¦ داخلي حدهما لغوي نصيأ، ياقلسفي تمثيلهما لن 

  .يخر غير لغوي خارج نصوالآ

ذي ترسخت أهميته لنص الّ اداخل  حديثه عن النص بين في سياق" نغنونيك مايدوم"ل صف          

leلا يفصل بين المقال "ر جديد مهتم بخارج النص ية، و بين تصوّ سقمل المناهج النوية ومجنيمع الب

dit  وفعل القولle direمثل دة ، تؤسس له حقول معرفية معاصرة متعد3"، أي بين النص ومقامه

ي والتلققد الاجتماعي ونظرية القراءة نطاب والالدراسات التداولية ونظرية التلفظ اللساني وتحليل الخ

 "نوغمان"نتصر له ار هو تصوّ و  ؛عن البلاغة الجديدة فضلاً  ناص ومقولات ميخائيل باختينالتمفهوم و 

.83:ينظر، محمد مشبال، عن التحليل البلاغي الحجاجي للخطابات، ص- 1

.110:، ص2002، 1لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، لبنان، ط-2
.342:حسن المودن، بلاغة الخطاب الإقناعي، نحو تصور نسقي لبلاغة الخطاب، ص-3
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هذا البعد الاجتماعي عن  ل الحديثجّ أ قد ن كانإو  ،1غال عليه في دراساته الجديدةتويحاول الاش

ه ءكر انتمانلم يوإن ، مغلقاً عالماً بوصفه سلوبي أر تصوّ  ناوله وفقالأولى، حينما تفي دراساته للخطاب 

   .الاجتماعي

الخطاب اصلة بين العلاقة الحز فيها على رك من زاوية مختلفةالسياق  مصطلح "فان دايك"تناول 

 )النحوي(لماذا يظل التحليل البياني "  متسائلاً ، عن نقاط التقاطع والاختلاف بينهماياق، باحثاً والس

جدوى التركيز من  ، مستغرباً 2"؟طار تداوليإ مع وجود حتىّ المستقل للمتواليات وللخطاب ضرورياً 

،للخطابطار تداولي إعلى التحليل النحوي المقتصر على الجانب النصي للخطاب، في ظل وجود 

ر ادو أبحث عن نتاج الخطاب، نحو الإفي ته يوإهمال أهمالتداولي الجانب نكار إمرحلة  تجاوزداعياً إلى 

الوقوف على معالم وحدود ضرورة و  ،النصي في تشكيل بلاغة الخطابدوره بالموازاة مع  أخرى له

   .الدور النصي والدور التداولي بين القائمة الصلة

 عد منطلقاً من، فاعلةالة الحركية تيبراز خاصياق على إعند حديثه عن الس" فان دايك"حرص 

 هتختلف كل حالة من حالات ،وليس مجرد حالة تلفظية واحدة متواليةة غوي حالات تلفظيلالسياق ال

ا تتغير بتغير المواقف نمّ إلا تظل المواقف متماثلة في الزمان، و "من أجل ذلك عن الأخرى، 

عن  ةالتلفظيفي بداية العملية  الأحداثسياق  لنا أن نراعي اختلاف ، بمعنى أنهّ لابد3"حداثوالأ

تي الّ ،مجموعة لا متناهية من السياقات الممكنة مماّ يشير إلى وجود، تهȇƢĔو  في وسط الخطاب هسياق

من و لأخرى منية ز فترة من دد جعرف بالسياق الواقعي المتتُ ، مخصوصة اً ها أوضاعمنكل في  يكون 

    .الظروف المتغيرة المؤثرة في الخطابلآخر تبعاً مكان 

  :الاهتمام المتزايد بمفهوم السياق -1-3

.342:حسن المودن، بلاغة الخطاب الإقناعي، نحو تصور نسقي لبلاغة الخطاب، صينظر، - 1

عبد القادر قنيني، إفريقيا الشرق، الدار :والسياق، استقصاء البحث في الخطاب الدلالي والتداولي، ترفان دايك، النص-2

.304:، ص2000ط، .البيضاء، المغرب، د
.258:المرجع نفسه، ص-3
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السياق إلى الواجهة في الثقافة المعاصرة إلى جملة من التصورات النقدية دت عودة مفهوم استن

نظرية التلقي الّتي ركزت على علاقة النص بأفق انتظار "والمقولات التنظيرية المتعددة، لعل أبرزها 

 ةكثير   تضافر محاولات في ظل ،1"ي، ووضعت مفترضات حول ممارسة القراءة، وحول دور القارئالمتلق

تعريف العلاقات المطردة بين "من أجل  ةبخاص من العلوم الإنسانية وعلم اللسان الاجتماعي

Ǵǳ¦�©ƢȈǼƥ�śƥÂ�ƨȈǧƢǬưǳ¦Â�ƨȈǠǸƬĐ¦�©ƢǫƢȈǈǳ¦بعض المقولات عبر ، 2"غات وأشكال وظائفها

 ةرجيبالظروف الخا الخطابعلاقة البحث عن نحو ة السوسيولوجية الّتي تجاوزت التصوّرات التقليدي

Ƣđ�ǪȈƯȂǳ¦�ǾǗƢƦƫ°¦Â�� الإنتاج الأدبي والثقافي عالماً اجتماعياً مستقلاً  عدانطلاقاً من.

لولا توفر جملة من الظروف  �¦ǶƻǄǳ¦�¦ǀđ�ƨȈǧƢǬưǳ¦�ƨƷƢǈǳ إلىن يعود ألم يكن لمفهوم السياق 

، أيفي الر فتحت مجال الحرية والاختلاف  ةاعية والسياسية والاقتصاديالاجتم والأوضاعة الثقافي

ذي أعاد شهار الّ سيس لعصر الإأهمت في التسأو ووفرت الفرصة لانتشار الخطاب والخطاب المضاد، 

تلك لولا توفر ف ،ا من قبل يشهدهملمقناعية بقوة وسطوة ثيرية والإأتال تهالحيوية ووظيف تهللخطاب أهمي

فعلاً  ةالقول والصور  تحويلير و ثألا فقط على الت ،قادرة"السياقات المناسبة لما صارت هذه الخطابات 

تعمل على ، 3"ذواق الناسأا أصبحت متحكمة في نمّ إ، على أساس الفعل وردة الفعل، و وممارسةً 

والعولمة لهيمنة الثقافية ل جوتروّ ،تي تخدم السياسات التجارية والاقتصاديةهة الّ جصياغتها وتوجيهها الو 

   .تىغة بصور شفي عودة البلا هخلال ذلك كلمن  هم، وتسةالغربي

ضرورة الاستفادة من كثير من  إلىلتعامل مع مختلف الخطابات في اتوسع البلاغة الجديدة  ودعي

من جملتها مفهوم  ،ثبتت نجاعتها في سياقات معرفية مخصوصةأتي المفاهيم والإجراءات التحليلية الّ 

 تهبرزت أهميأالعملاقة، و شهارية والإعلامية لة الإذي أسست له من جديد الآالسياق الخطابي الّ 

.344:حسن المودن، بلاغة الخطاب الإقناعي، نحو تصور نسقي لبلاغة الخطاب، ص-1
.13:عبد القادر قنيني، ص:فان دايك، النص والسياق، استقصاء البحث في الخطاب الدلالي والتداولي، تر-2
د الغربية من أرسطو إلى اليوم، أهم نظريات الحجاج في التقالي: حمادي صمود، مقدمة في الخلفية النظرية للمصطلح، ضمن-3

.43:حمادي صمود، ص: إشراف
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والأزياء والموضة والطبخ  يقشهاري والتسو الإ بالخطاب الجوهرية كثير من التخصصات المهتمة

تي ترفد التحليل بسمات �Ëǳ¦�ƨȈǟȂǼǳ¦�Ƣēابات خصوصيالهذه الخط" نّ أب الاعتقادز تعز لذا ، والديكور

ت ضرورة الاهتمام بالسياقات برز من أجل ذلك  ،1"بلاغية حجاجية مختلفة تبلورت خارج حدودها

، لخطابات المعاصرة لمن خلال المقاربة الحجاجية  قناعثير والإأهمة في التة المسالثقافية والاجتماعي

  .لبلاغة الجديدةل الدراسات المستندة  كدت محورية مفهوم السياق فيأوت

:أهمية السياق في إنتاج وتأويل الخطاب 1-4

عنهما  لا غنىَ  ينير شرطين جوهر دون توفّ  قناعيتاج الخطاب الإنإ الروائيعلى  رتعذيأضحى 

عملية ة الاعتقاد أنّ الكتابة الروائياستنادا إلى ، الخطابمقاصد �ƢǸĔÂƾƥ�ǪËǬƸƬالمحكي، ولا تفي 

كان الخطاب   إذاف، 2"ومراعاة المقام ،بمراعاة حال المخاطَ  :أساسيين مبدأينتقوم على "ة إنتاجي

من معطيات واقعية منتقاة  هاستمدتي يالّ  يالمتلق ةصور المخاطب فيها  ظية يستحضرعملية تلفالروائي 

 الخطاب نّ لأ ،الخطابية يحدد فيها المقام شكل ير ثأقناعية تإعملية  ه أيضاً نّ إحواله، فوأ همن واقع

فضلاً عن،وتصوره عنه ئيالرواها إلى خيال حقيقت  تنتمي فيالتيّ  يالمتلق ةمشروط باستحضار صور 

على أساسه ب ويرتالخطاب كما هو مشروط بالمقصد الّذي يبتغيه ،  وحقيقتهي المتلقانتمائها إلى واقع 

  .بية والدلاليةيكاللفظية والتر ة وأساليبه طابيالخصوره 

دون تسليط الضوء  ةأبعاده الحجاجيدراك مقاصد الخطاب والوقوف على إالقارئ على يتعذر 

 تيارخبعينها واأدوات ذي يسهم في ترجيح طار العام الّ لمشكلة للإ، اهنة لسياقعلى العناصر المكوّ 

فهامية جملة من تؤطر هذه العملية الإ ،3فهام والفهم بين طرفي الخطابلإليات مناسبة لعملية اآ

مقاصده، منها نمط العلاقة بين المتخاطبين، وزمان ومكان  تحديدشكل الخطاب و تالعناصر المؤثرة في 

.08:محمد مشبال، ص:التراثي، مقاربات بلاغية حجاجية، إشراف بلاغة النص: محمد مشبال، مقدمة، ضمن-1
.347:حسن المودن، بلاغة الخطاب الإقناعي، ص-2
.316:عبد القادر قنيني، ص:لدلالي والتداولي، ترفان دايك، النص والسياق، استقصاء البحث في الخطاب اينظر،-3
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خطاب زمان ومكان  ولكل ،مقامه ومكانتهب خطاب يناسب مخاطَ  لكل نّ ، لأةيالخطابة العملي

.أخرى اكنمأقد لا يناسب  ما يصلح لزمان قد لا يصلح لزمن غيره، وما يناسب مكاناً يناسبانه، ف

  :محددات الصورة الروائية وسياقاتها 1-5

صناعة الخطاب  نّ أينا التسليم بعل صار لزاماً ،ينة بسياقهتن للخطاب روابط مأذا اتفقنا إ          

 اللغوي" النص"عنصر خارجي لا انفصال له عن السياق  نّ أها، و ن سياقة لا انفصال لها علغوي

من يعرف  "بمعنىَ آخر ، بين المقالات والمقاماتوفيق البليغ هو من يتقن الت وائيالر  نّ أ، و للمحكي

اً اً روائيلينتج خطاب 1"اصر المقام ومقتضياتهكيف يوازن بين عناصر المقال اللغوية والأدبية وبين عن

 ييتعاضد فيها الجانبان النص وفق معادلة مضبوطة ،على مختلف العناصر الداخلية والخارجية اً مرتكز 

يركز على ن أي لروائلذا لا يليق باة، نجاح العملية الخطابيإ، ويتكاملان من أجل الخارجي ياقوالس

كثر أن يهتم أعليه م يتحتناته وخصائصه الداخلية فقط، بل وّ بمك الخطابة وشكل اللغة الحكائي

، ليتسنىنتاجه بذلك الشكلإ تمجله أذي من الّ  الخارجي هبسياق وائيالخطاب الر بالتفكير في علاقة 

  .يفي المتلق ثيرأتالق يتحقله 

ممثلّة ،الروائية ةالصور م في تأطير ة معدودة تتحكهناك سياقات أساسييعتقد بعض الباحتين أنّ 

ا باقي السياقات، على أهميتها في مّ أ" ،يانتهاء بسياق التلق ،البلاغيياق ثم الس اللغوي ياقفي الس

مماّ يعني ،2"، لا تملك قوة السياقات الفاعلة الثلاثة، بل تعتبر بالنسبة لها ثانويةةالدراسة الموسعة للصور 

اً ثثيأه توصفب ثم للسياق البلاغي ،للصورة اً يأساساً طار ه إبوصفالكبرى للسياق اللغوي  هميةالأإعطاء 

ين يساسأسياقين وإهمال المتلقي، ذهن ليها إي هتي ينتلصورة الّ ل لاً مجَْ ي بوصفه التلقياق سانتهاءً بلها، 

السياق من قبله السياق النصي و : االروائية هم ةلصور للباحث عنهما في وقوفه على ا لا غنىَ 

.314:، صفان دايك، النص والسياق، استقصاء البحث في الخطاب الدلالي والتداولي-1
.33:مسلك ميمون، الصورة السردية في قصص شرف عابدين، دراسة تحليلية، ص-2
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، بالتوازي مع السياق الخارجي تهاوصياغ الروائية ةتشكيل الصور  دورهما الجوهري فيل، يجناسالأ

  .في الخطاب التواصليل للجناح الممث

من ة، لمشكلة للصورة الروائيدات االمحدالأطر و  لإبداع الروائي من أهمل الأجناسيياق الس يعد

استكشاف و  ةداخل الصور  الأدبينات الجنس بدراسة مكوّ "على الباحث أن يعُنىَ صار أجل ذلك 

ة البلاغيسية والسمات اجنقواعد الأالالنوعي واستخلاص  بإطارهاربط الصورة عبر  1"نات النوعمكوّ 

مع فهم إلاّ في ارتباط  يفتها في الكتابة الروائية لا يتموظورة و الفهم الكامل للص"لأنّ فيه، البارزة 

°̈ÂƢĐ¦�Ãǂƻȋ¦�² ƢǼƳȋ¦�ǞǷ�ǾǧȐƬƻ¦Â�ĺ®ȋ¦�ǆ ǼŪ¦�ƨȈǟȂǻ رغم -  الروايةلغة ف ،2"فارقة لهأو الم

حداث عن مسايرة عناصر الأ لمتطلبات الفضاء النوعي، فلا تتوانىَ مرغمة ً ذعن أن تُ  لها لابد -أهميتها

وأساليب نظر اليديولوجيات ووجهات الإ ددمام تعأدي ية الأفتقف مكتو ولا  ها،وتصوير  ةالروائي

   .ةقافيưǳ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�ƢēƢȇȂƬǈǷÂ الشخصيات

باط شروطه النوعية المتحكمة نين على الدارس الوقوف على خصائص الجنس الروائي واستيتع

منه تستمد ماهيتها "ر الصورة الروائية وجذه تتتففي ترب، التعبير اللغوي والتصويريأشكال في 

وية لكل نص نيها من الطبيعة البحيتي تستو ها الذاتية، إضافة إلى النكهة الخاصة الّ نوتكتسب قواني

نات الأساسية والمكوّ الخطاب بين لغة الحاصل  يحدث ذلك من خلال التفاعل ،3"وائي على حدةر 

، ووجهة النظرالوصف والحوار كة و بوالح والفضاءات العنوان والشخصياتمثل ، للجنس الروائي

وهذا  ،السخريةة أو أو العجائبيو المفارقة أالتدرج مثل  لنمط الروائية لالبلاغي تسماالوالتجانس مع 

، دون أن يقلل ذلك من في لغتها وبنيتها وتشكلها ووظائفهادة متفر الروائية ويجعلها  ةما يميز الصور 

  .ةدور الروائي ومقدرته الفنية وبصمته الإبداعي

.27:بي، صجميل حمداوي، بلاغة الصورة الروائية أو المشروع النقدي العر -1

.34-33: صص عبد اللطيف الزكري، وظيفة الصورة في الرواية، - 2

.17:محمد أنقار، بناء الصورة في الرواية الاستعمارية، صورة المغرب في الرواية الإسبانية، ص-3
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قد  ،ةالصورة الروائية الكلي تها في تأثيثأهمي الروائيلخطاب في انات البلاغية الصغرى لمكوّ ل

ا �ËĔأو أ ،تعبيرية خاصة بالمحكي شكالاً أل ا لا تمثّ �ËĔأبحجة  تهارين في أهمييرتاب بعض الباحثين المعاص

لا يخفي أهميتها  "نقارأمحمد "الباحث  نّ أ لاّ إ ،لإنتاج الروائيلالكلية بيعة الطجزئية تتعارض مع بنيات 

ÂƢƴƬȇ��ȆǴǯ�¼ƢȈǇ�Ŀ�ƢȀǇ°®�ǶƬȇ�À�Ƣđ±�أ"، مشترطاً الروائيالخطاب التكوينية في تشكيل بلاغة 

عبارة لمعيار ال تي خضعت طويلاً الّ البلاغة تلك ، 1"ديةيǴǬƬǳ¦�ƨǣȐƦǳ¦�ƢȀȈǧ�Ƣēǂسَ أتي حدود الجملة، الّ 

المتحققة بين المعاني  توالخروقا ة على مفهوم الانزياحز المرتك ة بنيةً وشكلاً ودلالةً،الفنية المستقل

ƢĐ¦Â�ƨȈǬȈǬū¦ عرية اللغة وجماليتها الجمالية المعبرة عن شو تلك الخروقات اأية على المستوى الدلالي، ز

في إطار  ةوهذا لا يبرر الامتناع عن دراسة الصور الفنية والأساليب الجمالي، الخطابفي تشكيل بلاغة 

  .ةمن مجموع تلك الجزئيات والتفاصيل البلاغي ياً يجالنظرة الكلية للعمل الروائي المتشكل تدر 

وائية المساعدة على تجليتها وإبراز فاعليتها همة للصورة الر لمدات ايعد السياق البلاغي من المحد

خطوة منهجية مهمة لإنتاج وصياغة الصورة بوصفه ة الخطابية، يتعين استحضاره أثناء العملية التحليلي

يان خصائصها ة الكبرى لدراستها وتأويلها، وتببالتوقف عند الصورة السردي" ة، لأنهّ سياق يهتمالروائي

2�Ȃǳ¦�Ǯ"عرمالية، بعيداً كل البعد عن بلاغة الشالفنية والج ǳ̄�ǺǷ��ǌƫ�ǺǷ�±ƢĐ¦�̈°ȂǏ�ȄǴǟ�» Ȃǫ بيه

ناص، وصورة المأساة ميز، وصورة التواستعارة ومفارقة، وصورة السخرية، وصورة الإحالة، وصورة التر 

رق، ن والخاخييل واختراق الواقع نحو الممكوالت تغريبصورة الفانتاستيك القائمة على الاجيديا، و والتر 

ية روائورة الميتاثل والقيم الفاضلة، فضلاً عن الصة مع عالم الموصورة الحلم والكوابيس الممثلة لصراع الهو 

  .ةيويفضح غواية الكتابة الروائ الّتي يعري فيها الراوي لغة الحكي

، من الموقع د مشبال، الموقع الرسمي لمحم)قارقراءة في قصص الأطفال بالمغرب لمحمد أن(محمد مشبال،ـ بلاغة قصة الطفل -1

  . سا 10:15: ، في الساعة15/06/2019: بتاريخ monsite.com/guestbook-https://medchbale : الإلكتروني
.28:جميل حمداوي، بلاغة الصورة الروائية أو المشروع النقدي العربي الجديد، ص-2
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ومقاصد الصورة أشكال المعطيات المساهمة في الوقوف على بعض على  وفر السياق المقاميتي

ل ، قد يمث1"ةامات بوصفها سياقاً، هي صنف متأصل في المحددات الاجتماعيالمق"ة، ذلك لأنّ الروائي

لمسجد أو القبيلة أو المدرسة أو المحكمة أو امثل  ةمؤسسة تربوية أو اجتماعية أو سياسيياق هذا الس

، ةيوتشكيل صوره الروائ عيوتقاليدها بناء الخطاب الإقنا ر عبر أنظمتها وقوانينهاة، تؤطسميالإدارة الر 

،ورة الروائيةفي تحديد ملامح وأشكال الصالإسهام من  به السياق المقاميلع يضطيمكن إدراج ما 

ذه له الخارجي ياقالسة، وتوجيهها الوجهة الّتي لا تتعارض مع أنظمة وتعزيز مقاصدها الحجاجي

   .للخطاب في عمومه ارجيضمن السياق الخ ةقليديالتو ة منها المؤسسات الاجتماعية الرسمي

:السياق النوعي للصورة الروائية-2

بلزاك، زولا، : ين الكبار أمثالت الرواية بعد القرن التاسع عشر مع كوكبة من الروائيانتشر 

ت بلا منازع أقدر الأجناس الأدبية على ملامسة الذات تويفسكي، حتىّ صار سفلوبير، تولستوي ودو 

الجنس الأدبي المهيمن والمفضل لدَى "الحياة ومساءلة الحاضر والتاريخ، وغدت كناه ة واستالإنساني

إلى أداة لت وقد نالت هذه المكانة بعدما تحو  ،2"عر والمسرحالكثير من القراء والمثقفين بالمقارنة مع الش

اد للتغيير والتدافع الاجتماعي ضد قوَى الإقطاع والاستغلال، والصراع لمناهضة الظلم والاستبد

زالت إلى يومنا هذا الجنس لام، ولا والقهر، والدفاع عن حلم إنساني أفضل تعمه العدالة والحرية والس

  .ات والواقع والحياةالأدبي الأكثر قدرة على التعبير عن أسئلة الذ

  :بين الرفض والقبول الأدبي الوعي بالجنس -2-1

لا ة، فمنذ العصر اليونانيجناس الأدبيوما تزال بمسألة الأ ة منذ القديماهتمت الشعرية الغربي

فها ، بعدما صنة بدون منازعل للأجناس الأدبيالمنظر الأو  "عرفن الش"كتابه عبر  أرسطو  يعد يزال

: الأدب إلى أقسام ثلاثة موتحديد الخصائص والمكوّنات، وقس ة قائمة على الوصفلميبطريقة ع

.43:الخطاب، ص إستراتيجيةلهادي بن ظافر الشهري، عبد ا -1
.12:، ص2011، 1، طwww.alukah.netجميل حمداوي، مستجدات النقد الروائي، موقع الألوكة -2
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 فن"و" فن الشعر: "لنثر، وقعّد لكل منهما في كتابيه، وفرّق بين الشعر واوالملحمي والدرامي الغنائي

ة الّتي ناقشتها نظرية الأدب ؛ ولا زالت قضية التجنيس الأدبي من أعوص القضايا الإشكالي1"الخطابة

ات معاصرة، تستند إلى المنتج النقدي في العصر الحديث، وتناقشها اليوم البلاغة الجديدة وفق تصوّر 

عة منفتحة على مختلف جدد، قصد استثمارها في صياغة نظرية بلاغية موسوالبلاغي المتراكم والمت

.ة الّتي حالت دون ذلكالنزعة الشعرية المعياري ، بعيداً عن2والخطابات ةالأدبي الأنواع والأجناس

لم تعُره اهتماماً بالغاً ة، بعدما عاد مفهوم الجنس الأدبي إلى التداول في الأوساط النقدي

في عمومه، كما  "النص"ة لم تتجاوز أدبيتي ة الّ سية والبنيوية وكثير من المناهج النسقيالشكلانية الرو 

وعاد معه الوعي بالمعايير  ؛ةالإيديولوجي ته لأغراضهاسابقاً واستغل ةالمناهج السياقيتعاملت معه 

 الجنس الأدبي اصطلاح"  صارحتىّ جنس، قصد ضبطه وتفسيره ومقاربته، التكوينية الخاصة بكل

بوصفه  اجهةبطت عودته بعودة البلاغة إلى الو ، وقد ارت3"عملي يستخدم في تصنيف أشكال الخطاب

 ةالّذي حوّل نظرية الأدب من مركزي لقيبالخطاب، كما ارتبطت بمفهوم التاً مقترن اً بلاغي اً مفهوم

قاليده صائصه وتبخ ره الفاعل في تحديد الجنس الأدبيي، انطلاقاً من دو إلى الاهتمام بالمتلق "النص"

  .يالمألوفة قبل وأثناء عملية التلق

في القرن الماضي، برز ة على حساب الأجناس الأدبيبعد القبول الّذي حظيَ به مفهوم الكتابة 

*موريس بلانشو" ة من الباحثين مثلتزعمه ثلة، ثار على نظرية الأجناس الأدبي متسارع تيار نقدي

M. Blanchot)1907-2003(،معاييره وتجاوز  لى خلخلة الجنس الأدبيإوجّه الت هذا عمد

.185:أرسطو طاليس، فن الشعر، صينظر، - 1

monsite.com-http://medchbal.e: من الموقع الالكتروني، ينظر، جميل حمداوي، محمد مشبال والصورة البلاغية الرحبة-2

سا 16:20، في الساعة 05/09/2019: بتاريخ
.67:لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، ص-3
وضع حجر . ركة دائمةكاتب وروائي وناقد وفيلسوف ومنظر أدبي اهتم فكريا بالكتابة بوصفها تجربة بحث وح: موريس بلانشو -*

.الأساس للتفكير النقدي الفرنسي، وكان له تأثير قوي على فلاسفة ما بعد البنيوية مثل جيل دولوز وميشال فوكو وجاك دريدا
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بعض أمام نفسه يجد الأدب حتىّ أضحى قارئ ، 1لحساب مفهوم النصة قوماته النمطية ومالنوعي

 التي الروايةعلى خلاف  يصعب تعيّنها جنساً،ف الأجناس الأدبيةعن  دتتمر الّتي ة الأدبيالخطابات 

ما يزال قيد التشكل  اً أدبي اً جنسبوصفها  جناس الأدبيةعن باقي الأ دهاق خصوصيتها من تفر تحقّ 

 اروي به ظمأها ما تتح من منابعهفتح على الأجناس الأخرى بقدر ما تمنا بقدر ما ت�ËĔ¢Â،والاكتمال

.2الإمتاحالملحاح للانفتاح و 

اره مشو فترة من فترات في  "رولان بارث" برز ضمن هذا التوجّه الثائر على مقولة الجنس الأدبي

الموجودة بين الأجناس الأدبية، وتعويض الجنس الأدبي والأثر  بإلغاء الحدود"نادى ف، دالعلمي المتجد

معتقداً أنّ جنيس، بديلاً عن الت "صالن" عدستند في دعوته إلى ، وقد ا3"الأدبي بالكتابة أو النص

ة المرتحلة بين الأنواع الأدبي لاتمزيج من الأفكار المستنسخة والأقوال المأثورة والإحا "النص الأدبي"

بيننا وبين الزعم  - في نظره- ما يحولوذلك  ،ةالخاص ƢēƢũÂة النوعيد بخصائصها ، دون تقيوالخطابات

طابات لخجماعاً الخطاب زه عن غيره من الأجناس والفنون والخطابات، ما دام بصفاء الجنس وتمي

اه بأنّ من أتباع هذا الاتجداً ما كان سائداً ضمؤكتختلف أجناسها وأنواعها الأدبية،  متداخلة متنوّعة

  .صنيفالت جنيس واختراق لمبدأعمومها خلخلة لمعيار الت ة فيالأدبي" النصوص"

  :باختين ومقولة الجنس الأدبي -2-2

عبر رؤية لغوية   منذ القديم وتناولتهإذا كانت البلاغة التقليدية قد صاغت مفهوم الجنس الأدبي

خلال ربطه بمفهوم الخطاب، بل حديثاً من  قد نظر إليه "ميخائيل باختين"إنّ ، فالنصبمفهوم مرتبطة 

، ويرتبط به ارتباطاً 4"أنّ الجنس عنده يتقاطع مع الخطاب"ه قد نظرّ للخطاب من خلاله، ذلك لعل

155:ينظر، محمد عبد المطلب، بلاغة السرد، ص- 1

.38:ينظر، محمد أنقار، بلاغة التصوير في قصص مصطفى يعلى، ص- 2

:، في الساعة12/06/2019: بتاريخhttp://medchbal.e-monsite.com إشكالية التجنيس الأدبي جميل حمداوي،-3

.                                سا 11:10
.99:بسمة عروس، الخطاب الأدبي والمفاهيم الأساسية في تحليل الخطاب عند باختين، من مقالات في تحليل الخطاب، ص-4
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بين  داً جامعاً من خصائصه النوعية ومميزاته النمطية، حتىّ يصير محد الخطاب على  وثيقاً، بما يضفيه

اً أساسياً مفهومجعله ، و الخطاباتوبغيره من  وجّهات النصية المحايثة والخطابية المحيطة بالجنس الأدبيالم

La ةاللسانيلما سمُي بالمتعاليات  translinguistiqueưǷ�ŖËǳ¦��đ�ǂËǌƥ�̈ƾȇƾƳ�ƨǟǄǻ�ǀƠǼȈƷ�ƪ Ǵ ا

  .ةباختين وأرادها بديلاً عن السائد في الدراسات اللساني

لّذي عمل في كتاباته على ا" في أصلها إلى ميخائيل باختين ة الجنس الأدبيلة أسلوبيترجع مقو 

عده بيل نحو تخليص مفهوم الأسلوب من بُ ، فمهّد الس1"ربط الدراسة الأسلوبية بمعيار الجنس الأدبي

لباب أمام بعض فتح ال في إطاره، و ذي يتشكالمطلق، بعد أن ربطه بخصائص الجنس الّ  الجمالي

ت الدرس الأسلوبي المعاصر للبحث عن مساحات التقاطع الحاصل بين الأسلوب الجمالي مجالا

، والوقوف على رحابة الأساليب ةوالأنواع الأدبية المتنوعة، للتحرر من هيمنة أسلوبية الشعر التقليدي

ن في كتاباته ستيفن أولماهذا ما اصطلح عليه  ولعلة، ية المتنوعة بتنوع الأجناس والأنواع الأدبيالخطاب

  .ة الجنسبأسلوبي

الّذين ربطوا نشأة الرواية بظهور " نظرية الرواية"خالف باختين  التوجّه السائد عند جل منظري 

لاكتشاف جذور الجنس الروائي في أحضان الثقافات الشعبية خاصة "ده بحثه ة، بعد ما قاالبورجوازي

، منتقداً ما جاء به هيجل ولوكاتش 2"ةبيطقوس الكرنفال، الحوارات السقراطية، الهجاءات المني

ة بعيدة ¦Ȉź°Ƣƫ�ÃÈ£°Â�ƨȈǨǈǴǧ�©ƢǬǴǘǼǷ�ǺǷ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƨȇǂǜǼǳ�ƨȇƾǬǼǳ¦�Ƕē¦ŚǜǼƫ�Ŀ�¦ȂǬǴǘǻ¦�ǺȇǀËǳوغولدمان 

قوف على الجذور العميقة لجنس الّذي أوصله للو  سانيالل- فعاً عن منطقه الفلسفيعن الواقع، مدا

وقفه على خصائص هذا الجنس ة عند الإغريق واليونان، وأة خاصواية في الثقافات الشعبية القديمالر 

ؤى المواقف والخطابات والمعارف والفنون، وقدرتهالمتفرد بانفتاحه على الثقافات والأفكار والر  الأدبي

.بعيداً عن ثقافة الواجهة قتها وإضاءة الهوامش وأماكن الظلة وعراعلى ملامسة عمق الحياة الإنساني

: بتاريخ monsite.com-http://medchbal.e :من الموقع الإلكتروني ة ومقولة الجنس الأدبي،محمد مشبال، البلاغ-1

.08:سا، ص10:20:، في الساعة05/11/2018
2-´ ��ƨǤǴǳ¦�ƨȈǳƢǰǋ¤Â�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦��Ƥ Ȉǈū¦�ƾȈĐ¦�ƾƦǟ:46.
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ة معبرة عن الثقافة الهامشينيا، كرنفالية مرتبطة بالطبقات الشعبية الد واية جذوراً للر  باختين جعل

رس لدين با، ولم ينسبها إلى الطبقة البورجوازية كما اعتقد لوكاتش وأغلبية المهتمللشعوب والحضارات

ر من بلاغة ة استلهمت بلاغتها وأساليبها اللغوية من أدب شعبي، يسخوايالر " معتقداً أنّ ي،الروائ

زج في بنيته الداخلية أساليب لغوية مختلفة، قد تتم باً ها جنساً مركا جعلممّ ، 1"ائدةالثقافة الرسمية الس

�ǂǳ¦�ƨǤǴǳ¦��ƨȈǷƢǠǳ¦��ȄƸǐǨǳ¦�ƢēƢȈǗ�Ŀ�ÄȂŢالسوقية، اللهجات، اللغة المبتذلة، اللغات  غةية، اللاق

،اجرالت ،فالمثق ،الأمي ،دالمتمر  ،علوكصال ،نلغة المتديعة، مثل ة متنو الأجنبية، ولغات اجتماعي

طبقة خبة المرتبطة بالفي رغبة جامحة للتحرر من اللغة الرسمية المتعالية وتجاوز ثقافة الن ،والسياسي

  .ةالبورجوازي

ة العميقة، تعد الرواية جزءاً لا يتجزأ من الثقافة الاجتماعية السائدة المرتبطة بالطبقات الشعبي

ا يفسر حوارية الرواية في ارتباطها بحوارية ممّ ، 2"ةخطابات تعيها الذاكرة الجماعي مكوّنة من"�ƢĔلكو 

لأجيال والعصور، القائمة على التنوعّ اللغوي والتعدد الأسلوبي المرتحلة عبر ا ة العريقةالثقافة الشعبي

كما ة،  وجية والسياسيية من أبعادها الثقافية والإيديولغة الروائلا يمكن تجريد الل، لذلك والحوار الفكري

عن ة البعيدة قنيات الأسلوبية والتعد الرواية مجرد صنعة لغوية أو جملة من المكوّنات الشكليلا يمكن 

على  اً قادر  اً واسع اً أدبي اً جنسظر إليها بوصفها إنمّا يتعين الناريخ،الواقع والإنسان والحياة والثقافة والت

 ةعماقها الاجتماعية والثقافية، وتصوير تفاعل الذات الإنساني، والولوج نحو أات الحياةاستيعاب تغير 

  . من حوادث وأزماتفي واقعها ات وما يموج ي حولها من متغير بما يجر  رهاوتأث

.17:، ص2010، 1يل الخطاب السردي، تقنيات ومفاهيم، منشورات الاختلاف، الجزائر، طمحمد بوعزة، تحل-1
،1987، 1محمد برادة، دار الفكر، القاهرة، مصر، ط:محمد برادة، مقدمة، الخطاب الروائي لميخائيل باختين، ترجمة-2

  .22:ص
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  :لروايةل يةساجنالأخصوصية ال -2-3

ا �ËĔ¢�ǺǷ�Ƕǣالر على  وايةأنّ الأشكال الأدبية لا تنشأ من فراغ، لذا فالر  وايةجل منظرو الر  عتقدي 

ƨǸƸǴŭ¦�ƨǴȈǴǇ�ƢËĔ¢�ƢȀǼǟ�ȆǨǼȇ�ȏ�Ǯوليدة القرن الت ǳ̄�ËÀ¢�Ëȏ¤��ǂǌǟ�ǞǇƢ  والحكايات الشعبية والرؤى

ǰǌƫÂ��ƨǨǴƬű�̧والأحلام ¦ȂǻƘƥ�ƪ ǻËȂǴƫÂ�̈ƾȇƾǟ�°¦ȂǗƘƥ�©ǂǷ�ƾǫ�ƢËĔ¢Â�� لت وتبلورت حتىّ وصلت إلى

ن تتوقف عند ذلك، بل واية، لكنّها لوالمألوف للر الأحسن كل ذي عده النقاد الششكلها الحديث، الّ 

الرواية لم تتجمد، بل ظلت تتطوّر وتتبلور وتمر "لأنّ ستواصل تطوّرها بحثاً عن شكلها المنشود،

نسٌ منفتح، غير مكتمل، وقابل ، فهي جƨȇƢĔ�ȏ�ƢǷ�ń¤�Ãǂƻ¢�ǲƷ¦ǂŠ"1بمراحل جديدة، وستمر

بات، منفتح على كثير من الخطانواع و الأو  ةالأدبي لأجناسا لمختلف د، مستوعبللتغيرّ والتجد

صور ما يشاء من ام ستلهله القدرة على ا، ةالتصويريالأشكال ة و دبيالأساليب الألغات و الات و تقنيال

  .دع والتجدد والتعدنوّ ي المتدفق المتّسم بالثراء والتصهرها في قالبه الروائو  ة،وأشكال جمالي

ة المختلفة، وحازت جناس الأدبيتبوأت حديثاً نظرية الرواية مكانة خاصة بين نظريات الأ

ساعدة، ولعل هذا ما ة المتماماً بالغاً في ظل توفر جملة من التحوّلات الاجتماعية والفكرية والعلمياه

ȈŲ�ÄŚƦǠƫ�ǆ"الخطابات  جعل بداية تأريخ Ǽƴǯ�Ƣđ�» ŗǠŭ¦�ƨȈƟ¦Âǂǳ¦لأجناس، لا ز عمّا عداه من ا

زة على تصوير درة هذا الجنس المميارسين قتبدّت للد، بعدما2"اسع عشريرجع إلى أكثر من القرن الت

�ǞǸƬĐ¦Â�Ǟǫ¦Ȃǳ¦ غات اللكثير من ملامسة تحوّلات الحياة واستيعاب  على ة، و الذات الإنسانيوأعماق

 عبيروالت ات المعاصرةلاستجلاء أغوار الذ مرآةً واية حتىّ أضحت الر الخطابات والأساليب والمنظورات، و 

من تصوير حنينها لذلك الز فاعلةً في عن مُثلها وقيمها الأصيلة،  بعيد حطعن غربتها في مجتمع من

.الجميل

، 1987ط، .الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، مصر، دنجيب محفوظ،" ثلاثية"سيزا قاسم، بناء الرواية، دراسة مقارنة في -1

  .27: ص
.07:الخطاب الروائي لميخائيل باختين، ص:محمد برادة، مقدمة، ضمن-2
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ينفرد الخطاب الروائي بجملة من الخصائص والسمات تميزه عن غيره من الأجناس الأدبية 

لالة، كثيراً ما مرتبكاً غير مكتمل الدجاً متدر  الأخرى، منها سمة الكلية الّتي تجعل توجّهه إلى المتلقي

يد لتجميع ل ومعاودة القراءة من جديدفعه إلى التريّث والتأمر، في جوّ من الالتباس والتوت قعهيو 

، ولا يمكن لصورة الخطاب أن تكتمل لديه إلاّ بعد يتقدم إليه ككل"، لأنّ الخطاب الروائي فاصيلالت

ع دائم وبحث عن ة وتوقيجعل المتلقي في متابعة مستمر ، وبذلك 1"يةتهاء من القراءة والقراءة المتأنالان

الكلية  الصورةات، رغبةً في الوصول إلى نقطة الاكتمال ووضوح التفاصيل والجزئيبه جمع ستخيط ي

وتوقّع وخيبةر وتشوّق كل ما تزرعه في طريقه من توتعد  بة في ذهنه بعد الانتهاء، بللخطاب المترس

�Śǣ�©ƢȇƢĔÂ�ƨǠƬŲ�Â¢�ƨƦȇǂǣت ات مثيرة وأحداث متشابكة وفضاءادة وشخصيوانبهار بعوالم جدي

  .عة أو غير مكتملةمتوق

، تهالإثبات صلاحي وايةجنس الر استغلال ة عديدة نية المختلفة لعقود زمالنقديالمناهج حاولت 

- والتنوعّ المنهجيالتراكم المعرفي في ظل- رة كل المحاولات المتكر من  رغم بال ما يوماً ق في توفلكنّها لم 

لحة للبرهنة على صحة النظريات، أو أن تكون مادة أسلوبية صرفة، تعطي للنقد أرضاً صا"ها أن تجعل

، فالرواية فضلاً عن تمردها المستمر على التصنيف 2"اتهالأدبي فرصة للبرهنة على مصداقية فرضي

ن الظواهر الجمالية والشعورية والاجتماعية والإنسانية، مفعم بالحركية جنيس تتّسع لعالم متكامل موالت

بمقاليده أو استشراف آفاقه بنظريات نقدية تستعصي على د، يصعب الإمساك الحيوية والتجدو 

ة، أو في مضامينفنيوصور ة ، تحاول أن تختزل ذلك العالم الروائي المتدفق في ظواهر جماليجددالت

  .ة دون غيرهاأو إيديولوجية عقدية، أو في مقاصد فكرية أو اجتماعية أو أخلاقي

اختيار  إلى الروائيا يدعو ممّ ، لحكيل الأسلوب اللغويب وثيق ارتباط وشائجي وايةلجنس الر 

ة ة القو إلى جملة من المعايير والموجّهات المتفاوتالمناسب لخطابه، عبر الاستناد  اللغويسلوب الأ

، 1997، 3، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط)التبئير -السرد -الزمن(سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي -1

  .387: ص
.20:، تأويل بلاغة السرد، ص)2(ناظم عودة، نقص الصورة -2
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ل الّذي اختاره قب يصير إلى خاضع بالضرورة لتوجيهات الجنس الأدبي"تأثيراً أن  هاوالتأثير، لعل أهم

ة البنائية والمكوّنات ، مماّ يعني خضوع عملية اختيار الأسلوب للتقاليد الجمالية والأعراف الفني1"ذلك

يعني بالضرورة تقييد حرية الروائي في اختيار أسلوبه زة لذلك الجنس دون غيره، وإن كان هذا لا الممي

الخطاب  يحاول خلق انسجام بين ة، وإنمّا هو مجرد تأطيرالخاص أو إعاقة قدراته التصويرية والتعبيري

  .يهته ومن قوة تأثيره في متلقيزيد في جمالي والأسلوب الأدبي

  :الصورة الروائية والجنس الأدبي -2-4

صورها التخييلية  ��ËÀ¢�Ëȏ¤��ǂǠǌǳ¦�ÀƘǋ�ƢĔƘǋ�ÄȂǤǴǳ¦�ǂȇȂǐƬǳ¦�¾Ƣǰǋ¢�ǺǷتعد الرواية شكلاً 

ا دفع ميخائيل ع، عبر لغة تصويرية أغنى من اللغة الشعرية، ممّ التمثيلية مفعمة بالخصوصية والثراء والتنوّ 

في أسهم بشكل ما و  2"ع في الخطابات داخلهامن فكرة التنوّ ر الرواية انطلاقاً تصوّ "باختين إلى 

 رات وقواعد البلاغة التقليدية في ارتباطها بجنس أدبيتي تجاوزت تصوّ الّ  عةفهوم البلاغة الموسالتأسيس لم

وكثير من  ،، نحو الانفتاح على مختلف الأجناس الأدبية والمعارف والعلوم والفنوندمحد طابواحد وبخ

  .والموضة والديكور التخصصات الحديثة مثل السينما والمسرح والإشهار

سي مع الرواية إشكالية عويصة لاصطدامه بخاصية مميزة تتمثل في الانفتاح قعيد الأجنايواجه الت       

يجعل والفنون والخطابات، هذا الانفتاح  ةالأدبي الروائي على بقية الأنواع والأجناس كيحمائم للالد

، وقد 3"ذي لم يكتملذي لا يزال في طور التكوين، والنوع الوحيد الّ النوع الأدبي الوحيد الّ "واية الر 

قح الخطابات سع لتلا فضاء تخييلي متّ لها إلى، بعد تحوّ ات هذه الخاصية مع الرواية أكثر من غيرهتجلّ 

.�ÅƢǼȈƴēÂوتضميناً تداخل الأجناس الأدبية والفنون تناصاً لو ، غاتاللالصور و وتمازج الأساليب و 

: بتاريخ monsite.com-http://medchbal.e :من الموقع الإلكتروني محمد مشبال، البلاغة ومقولة الجنس الأدبي،-1

.08:سا، ص10:20:، في الساعة05/11/2018

.106:الخطاب الأدبي والمفاهيم الأساسية في تحليل الخطاب عند باختين، مقالات في تحليل الخطاب، صبسمة عروس،- 2

19:جمال شحيد، ص:ميخائيل باختين، الملحمة والرواية، دراسة الرواية، مسائل في المنهجية، تر- 3
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طبيعتها، المستندة إلى طبيعة الشعر وخصوصيته الأجناسية، ة ماهيتها و إذا كان للصورة الشعري       

ن خصوصية الرواية، بوصفها جنساً أدبياً عتها المختلفة المنطلقة مة وطبيفللصورة الروائية ماهيتها الخاص

ة المختلفة قدرته على الانفتاح والتداخل مع الأجناس الأدبي، عبر ل والاكتمالما يزال قيد التشك

الصورة الروائية أبعاداً جمالية وأخرى حجاجية قادرة على  إكسابوالخطابات المتنوّعة، مماّ يسهم في 

سينا الحدود مازج لا يجب أن ينُعرفة، بيد أنّ هذا الانفتاح والتأثير وإنتاج الفكر والمالتواصل والت

، الّتي تتحكم في تشكيل ملامح الصورة الروائية عبر ما تلُزم به المحكي 1الضابطة لهذا الجنس الحكائي

  .دات هذا الجنس الأدبي المنفتحلمحد -ولو غير تام- الروائي من خضوع 

نعكس على الشكل ت ةيعة كل جنس من الأجناس الأدبيالخواص الجوهرية لطب لا شك أنّ 

ه البلاغية، لذا يتحتم أن يسبق الكتابة عن الصورة الروائية وعي ال صور شكعلى أو به  الخاصاللغوي 

يدفع القارئ إلى مراعاة خصوصية جنس الرواية وتميزه عن غيره من  2ةنظري بمسألة الأجناس الأدبي

تتداول الّذي  الثري  من أشكال التصوير اللغويلسواء، بوصفها شكلاً الأجناس الشعرية والنثرية على ا

، الاهتماماتو شخصيات مختلفة الطبائع والصفات والمستويات والثقافات رسم ملامحه وسماته على 

،الإنسانيةالمقاصد الاجتماعية و ة والمضامين الشعوريالأبعاد و  الجماليةالأشكال من  قمتدف سع لعالمتتّ 

  . الإمساك بتفاصيلهاته و الإحاطة بجزئييصعب  بالحيوية والحركيةمفعم عالم 

عة، ة متنوّ  مكتمل، مشتمل على منازع أجناسيها جنساً منفتحاً غيرلرواية من عدا تنطلق دراسة

، فهي ليست 3"أكثر الأجناس تمثيلاً لمقولة الجنس، وفي نفس الوقت أكثرها خروجاً عنها"ها لكنّ 

الأدبية الأخرى؛ من هنا ندرك الأجناس باقي مثل  ةناء محدد المقوّمات النوعيمل البجنساً مغلقاً مكت

واية، نحو الاهتمام ف باختين عن بلورة المقوّمات التكوينية أو مناقشة المظاهر الشكلية للر انصرا سر

 سياسيوال وإبراز مضامين الخطاب الاجتماعي بقدرة هذا الجنس على تمثيل صورة الإنسان

.102:ينظر، محمد أنقار، بلاغة التصوير في قصص مصطفى يعلى، ص- 1

.10-09: صص عبد اللطيف الزكري، وظيفة الصورة في الرواية، ينظر،- 2

.106-105:بسمة عروس، الخطاب الأدبي والمفاهيم الأساسية في تحليل الخطاب عند باختين، ص ص-3
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ة لمهتم بالبنىَ التكوينيللخطاب ا لجانب الشكليإهماله لائدة، دون ي للبنىَ الثقافية السوالإيديولوج

.للخطاب

  :والفن الصورة الروائية -2-5

ǌǳ¦�ÀƘǋ�ƢĔƘǋ�ȆǴȈȈƼƬǳ¦�ǂȇȂǐƬǳ¦�¾Ƣǰǋ¢�ǺǷ�ÅȐǰǋ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƾǠƫ�Řǣ¢�Ƣǿ°ȂǏ�ËÀ¢�Ëȏ¤��ǂǠ

س القصيدة وسر فنيتها ومنبع جماليتها، فإنّ الصورة رة الشعرية أساو ة، فإذا كانت الصبأبعادها الجمالي

ة بغير لا تجربة شعري" الروائية بطبيعتها التشكيلية مفتاح الرواية ومنبع جماليتها المتدفقة، وإذا كانت 

الخطاب هشة والحلم داخل ، فكذلك لا جمالية روائية بغير صورة، فهي الّتي تؤسس للد1"صورة

ص والخيانة، ة القادرة على تصوير الجمال والقبح والفرحة والحزن والإخلاائيالروائي، وهي الوسيلة الحك

ȈǻƢǈǻȍ¦�ƢȇƢǔǬǳ¦�ƨǳ ƢǈǷÂ�̈®ǂĐ¦�ƨȇǂǰǨǳ¦�Ã£ǂǳ¦Â�°Ƣǰǧȋ¦�ƾȈǈšÂقة الكبرى، تفتح للقارئ عوالم متدف ة

  .كةن المتعة والمعرفة بأشكالها الحية المتحر م

اً إلى الحكي ع الحياة من حكايات ووقائع وأحداث، مستندمماّ يجري في واق يمتح الإبداع الروائي

التصوير الروائي " مماّ يجعل لتصوير قضايا الإنسان وهواجسه وخواطره وتساؤلاته،  والوصف والحوار

واة من أجل تجسيد عاطفة و الر اوي أواحد، ينجزها الكاتب من خلال الر ة في آن عملية ذهنية وبلاغي

2�̈ŐǠŭ¦�ƨǟËȂǼƬŭ¦�ƨȈǴȈǰǌƬǳ¦�ÀȂǼǨǳ¦�ÀƘǋ�ƢĔƘǋ"وايةن المظاهر الخارجية في الر و تصوير مظهر مأو فكرة أ

والألوان، تستقي طبيعتها من التخييل  لال والخطوط الحركة والإيقاع والملامح والظورة أيضاً، عبربالص

ه له من متعة ي بما تمنحا مثل غيرها من الفنون في المتلقينما، ومن تأثيرهوالس مثيل والمسرحوالرسم والت

  .ومعرفة 3وإثارة

.43:، ص1981ط، .محمد حسن عبد االله، الصورة والبناء الشعري، دار المعارف، القاهرة، مصر، د -1

.52:، ص"لبهاء طاهر" نقطة النور"في رواية الروح أو بلاغة السمات  محمد أنقار، ظمأ- 2

.13:ينظر، محمد أنفار، بناء الصورة في الرواية الاستعمارية، ص- 3
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الّذي يعمد إلى 1لمتنوّعة من نبع الخيال الإبداعي الخصبة االثرية أشكالها تستقي الصورة الروائي

تشكيلها من جديد  شاف أسرارها، ثمّ يعيدكتاستفكيك عناصر الواقع للغوص إلى أعماق الحياة و 

ة الواقع، حتىّ تصير للصورة وهج الحياة وحركي تعيدة تخييلييهبها خصائص وسمات عبر صور حيّة 

المتناقضة، هي الّتي تجُمّع لتؤلف الكيان المنسجم المتّحد، أي العناصر المتباعدة في المكان وأحياناً "

هشة والمتعة، ة إلى عوالم غير مسبوقة تصنع الدور صل الصبالخيال تف، 2"ورة، الخلق الجديد للكون الص

ĔƘǋبمعزل عن حركية  المحاكي للطبيعة الجامدة وغرافيصوير الفوتعن الت ة، بعيداً كيليا شأن اللوحة التش

  .جهاالحياة الإنسانية وتوه

ها صياغة جمالية تخييلية تشكيلية ة، بوصفتعد الرواية بطابعها التصويري فناً من الفنون التشكيلي

، وحي الإبداع ة عبر صور منالإنسانيومعطيات الواقع والحياة ة، لتصوير العواطف والأفكار إبداعي

،3"وحة المرسومةمعنى الصورة مرادفاً لل"ة عن الحياة، فيُصبحلها لا تختلف عن رسم لوحة تشكيليتجع

لتصوير موقف مثير، اريكاتيري مَبني على محاكاة الفعل الإنسانيك  لذا أحياناً نقف على تشكيل لغوي

خصيات المشاركة في الرواية، وأحياناً حدى الشلإصوير تالة لمتلقي من غرابة السلوك ودقيُضحك ا

عبر الظلال والتلوينات الّتي يرسمها الوصف الدقيق  بشكل مختلف د للقارئ صورة المكانأخرى تتجس

  .يةئواالشخصيات الر عور بملامحه وعلاقته بالأبطال وشالفاصيل، تتقصّد تصوير الإحساس به و للت

  :الصورة الروائية أهمية التجنيس في تحليل -2-6

في توجيه  ستند إليهيُ على تنوّعها، في تحليل الخطابات بالغة ةالجنسي أهمية منهجي وعللوعي بالن

في الحفاظ "هم ة، مماّ يسالبلاغي ة وسماتهالنوعي ة ومكوّناتهسيالأجنا المسترشدة بخصائصه ةالقراءة الواعي

، 1، دار الأندلس، ط)دراسة في أصولها وتطورها(ينظر، علي البطل، الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني الهجري، -1

.25:، ص1981

.100: ص" في جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر"كلود عبيد، جمالية الصورة - 2

.14:المرجع نفسه، ص- 3
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، علماً بأنهّ لا يمكن 1"عن الانزياح والخرق النوعيعلى النوع الأدبي ورصد تغيراته الجمالية الناتجة 

والاحتكام إلى  الأدبي ة الجنسلتغيرات الجمالية دون تحديد هويالحاصل عبر ا الأجناسي رصد الخرق

���Ǿǳالمطردة، والوقوفمواصفاته ومكوّناته وسماته °̈ÂƢĐ¦�¸¦Ȃǻȋ¦�Ǻǟ�ƨǫ°ƢǨǳ¦�ǾƫƢǧȐƬƻ¦�ȄǴǟ

الوقوف على  ، وبدون ذلك لا يمكنمفصل بينه وبينهاالتقاطع والتف عن وجوه التمازج و اكشستوالا

  .الأخرى قديمها وحديثهاالأجناس الأدبية زة له عن خصائص وسمات جنس الرواية الممي

 ات البلاغة منذ القدملعل إحدى مهم" بل ،التصنيف الأجناسي من صميم عمل البلاغي

ين مختلف الأشكال ز بلا يمكن للبلاغي أن يمي، وبدون ذلك 2"ور والخطاباتاضطلاعها بتصنيف الص

Ǿǟ¦ƾƥ¤�Ŀ�̧ من جنس لآخر ةختلفة والمدتعدالم وروالأساليب والص ƾƦŭ¦�Ƣđ�ǲËǇȂƬȇ�ŖËǳ¦،  تعزز هذا

اشتراك جملة من وقف فيها على فراسة الّتي أجراها محمد مشبال عن جنس النادرة، الرأي عبر الد

�śǻƢĐاق واأخبار العش، مثل سيةالأجنا ب خصائصهاالخبر في موضوع واحد وتقار جنس أصناف 

�Ǆǳ¦Â�ȄÈǬǸū¦Â�Ƥ ȇ̄ƢĐ¦Â احد، وكذلك الأمر مع جملة هاد والأغبياء الّتي يمكن إدراجها ضمن جنس و

عبر جنس النادرة الّتي يمكن استجماعها  رفاءمن النوادر عن البخلاء والفساق واللصوص والظ

  .دمتقاربة ضمن جنس واح اً أنواعبوصفها 

ه إلى الإسهام في طموحُ ة للنوادر العربية التقليدي" مشبال"في دراسة  يبدو أنّ الدافع الأساسي

أكيد ، والتأسيس لبلاغة نوعية خاصة مرتبطة بخصوصيتها الأجناسية، ومن خلالها التتجنيس النادرة

اً جنساً أدبي ادرةالن عدة، حين بتنوعّ الأنواع والأجناس الأدبيعلى سعة ورحابة البلاغة وتنوّعها

من  يوع الحكائالن، بمعنى أنهّ لا وجود لهذا 3رافة والفكاهة والإضحاكياً خاصاً ينزع منزع الطحكائ

: بتاريخ monsite.com-https://mechbal.e:، من الموقع الإلكترونيجميل حمداوي، إشكالية الجنس الأدبي-1

.                                                                   سا 11:10: ، في الساعة12/06/2019
.147:محمد مشبال، البلاغة والسرد، جدل التصوير والحجاج في أخبار الجاحظ، ص-2
مرجعيات قراءة التراث السردي، ينظر، محمد عبد البشير مسالتي، آفاق التجنيس والحجاج في النقد العربي المعاصر، بحث في -3

.87:، ص1988، ديسمبر 05.مجلة الآداب واللغات، ع
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المتمثّل في ،واءالموجّه لكتابته الإبداعية ولقراءته النقدية على الس المهيمن عليه دون المكوّن الرئيسي

اللغة الطريفة والعبارة همة في تكوينه مثل رى المسالأخ رافة، فضلاً عن بعض الخصائص والمكوّناتالط

  .ةالختامي

المكوّنات البنيوية  جلالواحد على جملة من الأنواع المشتركة في  عثر داخل الجنس الأدبيقد يُ 

 ةفي مكوّن أو أكثر أو سمة بلاغية أو خاصيعن بعضها مختلفة  في الآن ذاته ، لكنّهاةالبلاغيمات والس

متفرع عن  جديد أدبينوع ث عن تصنيف لصغير؛ من هنا لا يمكننا أن نتحدوع االنمشكلة لهوية هذا 

معياراً و (...) مات من أن تصبح مكوّناً متواتراً عندما تتمكن إحدى الس"الجنس الأدبي الأصلي إلاّ 

على  رافةسمة الط حينما طغت ادرة،بلاغة الن مثلما حدث في دراسة، 1"يهالإبداع نصوص مماثلة وتلق

المنبثق عن جنس  يوع الحكائومتواتر ضمن هذا النإلى مكوّن ثابت تحوّلتو  ماتيرها من السغ

Ǽǳ¦�¦ǀŮ�ǆالخبر،  ȈƟǂǳ¦�ÀËȂǰŭ¦Â�ƨǼǸȈȀŭ¦�ƨǸǈǳ¦�ǽǀđ�®ƢǋŗǇȏ¦�ÀÂ®�ǾȈǬǴƫÂ�Ǿƫ ¦ǂǫ�ǲȈƸƬǈȇ�ÄǀËǳ¦وع.  

دون ة الخطابيإدراك وظائفها الجمالية و ر يتعذر التلقي البلاغي الواعي للصورة الروائية، ويتعس

 أجناساختلافه مع واية، وإدراك واضح لحدود تقاطعه و من فهم عميق لنوعية جنس الر  الانطلاق

ا يعني أنّ إدراك حقيقة الصورة الروائية والوقوف على جماليتها ممّ ، Ǿǳ�ƨǫ°ƢǨŭ¦�Â¢�̈°ÂƢĐ¦�Ãǂƻȋ¦2 المحكي

الروائي، لكن مع التفريق  الجنسة صيبخصو عميق  وأهميتها المقصدية منوط بقراءة نقدية يسبقها وعي

�ǲƻ¦ƾƫ�°ƢȈǠŭ¦�¦ǀđ�ǲǸǠǳ¦�µالواضح بين مقوّماته الثابتة وسماته المتغير  ŗǠȇ�ƢǷ�Å¦Śưǯ�̄ لحدود ا̈��¤

، فتتلاشىاالقريبة منهواية والأجناس الثوابت والمتغيرات في الخطاب الروائي أو بين الر  الفاصلة بين

غير القارئ ة أمام ، مماّ يزيد من صعوبة المهملمعتادة في النقد والبلاغةا ةالتصنيفية المنهجيالرؤية تلك 

.اائم وعدم اكتمالهوتجددها الد بانفتاحها وايةغير المدرك لخصوصية الر س، المتمر 

 :من الموقع الإلكتروني البلاغة والسرد والسلطة في الإمتاع والمؤانسة لمحمد مشبال،:هشام مشبال، مقدمة، ضمن-1

mmonsite.co-https://mechbal.e06:سا، ص 10:20 :الساعة، 2018\05\15:، بتاريخ.
.34:ينظر، عبد اللطيف الزكري، وظيفة الصورة في الرواية، ص-2
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  :السياق اللغوي للصورة الروائية-3

، د للمشاعرالموح أثر بمستوى واحد تحت سيطرة الوعي اللغويعر تستالشفي لغة الإذا كانت 

ƢËĔƜǧمؤسسة اجتماعية تحمل أفكار الناس وعواطفهم وتصوّر الصراعات "واية إلى في الر  تتحوّل

ǐǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ƥ Ʀǈƥ�ǞǸƬĐ¦�ƨǤǳ�©¦ËŚǤƫÂ��ƨȈƫƢȈū¦إلاّ زة تحقّق أسلوبية الرواية المتمير يتعذ، لذا 1"راعات

لمتجسد في الحوار حيناً وفي والمواقف في المعطَى الاجتماعي، اؤى تعددها اللغوي الحامل لتعدد الر عبر 

الصراع حيناً آخر، على عكس أسلوبية الشعر الأحادية المتحققة في صوره الشعرية وإيقاعاته التصويرية 

على تطويع اللغة وإخراجها من "ة القدرة ، مماّ يمنح الصورة الروائيفةعريته المكثاة وشوطاقاته الانفعالي

لصورة الروائية أن قارئ ام على تحتيمن أجل ذلك  2"هاالقواميس وجعلها تعيش حياة زمنها وعصر 

.ة الواحدةدة والصياغة الشكليؤية الواحينظر إليها نظرة تعددية، تتجاوز اللغة الواحدة والر 

  :الروائيالخطاب غة في محورية الل -3-1

إلى الباحث  يدعومماّ بالأساس، اً لغوي اً لكونه تصوير  الروائيللخطاب ة الأولية الماد غةالل تمثّل

، ومن شأن الوقوف عندها اللغة مفتاح لفهم قصدية النص، فالألفاظ لبنات النص"أنّ بالإقرار 

يسعى  ةصورة الروائيلل تحليل غة في أيّ ضرورة الانطلاق من الل دتأكتوعليه  3"تسهيل بناء المعنى

باقتران  الوعيرورة ضذلك إلى  ليكما يحُ ،  على السواء ةالحجاجيالجمالية و  أدوارهاللوقوف على 

ما بعد 4ةالروائيالخطابات ة في وعدم التنكر لدور الطاقة اللغوي غة،باستعمال الل ةالحجاجي لبلاغةا

ة تواصلية وظائف خطابياء أدتها في وفعالي، الوظيفة الجمالية علىة الروائيور تأكد عدم اقتصار الص

.32:لنجيب محفوظ، ص" الشحاذ"رشاد كمال مصطفى، أسلوبية السرد العربي، مقاربة أسلوبية في رواية -1

-ƨȈǳƢǰǋ¤Â�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦��Ƥ Ȉǈū¦�ƾȈĐ¦�ƾƦǟ23:اللغة، ص. 2

، 2015، 1جلال الدين محمد بازي، صناعة الخطاب، البنى العميقة للتأويلية العربية، دار كنوز المعرفة، عمان، الأردن، ط-3

  .184: ص

.49:ينظر، محمد مشبال، أسرار النقد الأدبي، ص- 4
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عن غيره من  الإبداعيزة للخطاب الممية ليالجماوازي مع الوظيفة بالت ،واضطلاعها بأدوار اجتماعية

  ة الأخرىالخطابات المعرفي

ة التواصل ه اللغة في تحقيق عملييؤدالّذي تُ  ف حول الدور المحوريلم يعد من المستساغ الاختلا

ي، فمهما في التأثير المنشود في المتلق م الفاعلاهس، والإالروائي المشتركة في إنتاج الخطاببين الأطراف 

�ȄǴǟ�Ƣēاقدر واختلفت  �Ƣē®ȂƳمظاهر تباينت و  ها،وصور  الهاشكوأ ةاللغة الروائي ت أساليبتنوّع

لأنّ  تها البالغة في المحكي الروائيأهمييقلّل أو ينفي عنها ، فإنّ ذلك لا من خطاب لآخر التصوير

، الّتي ةوياً لدرجة الكثافة الّتي تصبغ الصياغة اللغ، تبعجيخضع لشيء من التدر "الإبداع الروائي 

المحكي لغة ة يشفافتصاعدت ، فكلّما 1"ز في نفسه الفكرة المنشودةتستطيع أن تستقطب المتلقي وتعز 

ما ، وكلتأثيرها قل ع المسبقللتوقفرصاً أكثر ، تمنح القارئ شرقة يرُى باطنها من ظاهرهاوصارت م

ها بتصاعد وثيرة وتصاعدت كثافت دهاوترد صمتها وغربتها وغموضهاتوارت عن الفصاحة وراء 

.��ǞǇÂ¢Â�Őǯ¢�̧ƢǼǫȍ¦Â� ƢǘǠǳ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫÂ�ǪǸǟ¢Â�ÃȂǫ¢�ƢǿŚƯƘƫ�ÀƢǯالحكي

، المحكيفي  الرئيس ه الفعل اللغويوصفوحده بالإمتاع  وظيفة على الروائية ةغالل تقتصر لم تعد

ة ظر تعرضت تلك النبعدما ة، في الخطابات الإنسانية الأخرى كافكما  ولا على وظيفة الإبلاغ

الخطاب  راعلى وجه الخصوص، فصغةة إلى انتقادات كثيرة من قبل اللغويين وفلاسفة اللالقاصرة للّغ

واقع أو تغيير غة لإنجاز أفعال عديدة، ولتغيير الالل"ستعمل ي وائيبما فيه الخطاب الر  المعاصرالأدبي 

��Ƣǿ°ȂǏÂ�Ƣē¦°ƢƦǟÂ�ƢēƢǸǴǯ�̈Ȃǫت سلطتها و ، من هنا تجل2"أثير في الغير وفي الأشياءعلاقتنا معه، وللت

فعل والإنجاز والتأثير الإلى ته ، بل تعدفي الخطاب الوظيفة الوحيدة لهاالإبلاغ و أالإمتاع فلم يعد 

الأسود يليق "لي، وقفات تحليلية على نماذج من رواية خيرة بن علوة، تلقي الصورة البلاغية بين الأثر الأسلوبي والدور التواص-1

.29:لأحلام مستغانمي، ص" بك
-يتعلق الأمر بمدرسة أكسفورد، وبفلاسفة غربيين مثل ستراوس وأوستين وسورل وغيرهم.
.126:أبو بكر العزاوي، اللغة والحجاج، ص-2
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ة الأدبيفي الخطابات ة و الروائي بخاصلخطاب ة في الإنسانياغيير والعطاء، وتحقيق المقاصد والغايات والت

  .افي عمومه ةوالمعرفي

،عبر تكوينها الخاصفقط  ة من داخلهاغة الروائية جماليتها وطاقتها التصوريلا تستمد الل  

من  أيضاً "ها ، ولكن تستمدومباشر ت ذات تأثير بلاغي جزئيها أصواتاً وتراكيب وصوراً ومجازاوصفب

 مع الأفق النوعي اللغوي فاعلهذا الت، 1"الّذي تذعن له في صوغ أبنيتها علاقتها بالجنس الأدبي

الّذي واية لر جنس ا إلى مكوّناتة الحجاجيواصلية و التلأدوارها  ائهاأد خاضعةً فيصورها يجعل ة وايللر 

القدرة على  وأفلّت ذلك عنها قوة التينفي ، دون أن ةالنوعي وسماته خصائصهإلى و  ك في إطارهتتحر 

  . ة لأخرىومن لغة شخصية روائيخر، لآ روائيومن خطاب خر، من كاتب لآز ميالإبداع والت

  :يةئالرواالصورة اللغة و  -3-2

ة،الروائيصورة ل اليشكمن أبرز ما  يعد الروائيالخطاب ر في سياق مكوّن بنائي متجذ غةالل  

تتجلّى ، لذا لا 2"اجها مع باقي مكوّنات عناصر القصة خلال امتز تختزن طاقتها التصوري" وايةفلغة الر 

وإدراك تفاعلها مع غيرها من  الروائيللإبداع ة الكلي إلاّ من خلال الرؤية ةرها الفاعلادو أتها و أهمي

، الشكلي الجماليير صو اللغة الروائية أكثر من مجرد أداة للت عدانطلاقاً من ، التكوينيّة لجنسهوّنات المك

ة ƢǈƫÂ�Ƣǿ°Ƣǰǧ¢Â�ƢȀǈƳ¦ȂǿÂ�ƢēƢǷƢǸƬǿ¦Â�ƢēƢǨǏÂ�©Ƣȇ®ȂƳȂǳ¦�Ƣēȏ£�كتشف عوالم الشخصيت�Ƣđلأنّ 

�ƢđÂ��ƨǈƦƬǴŭ¦معالم الأماكن وسمات الفضاءات بينّ تت �ƾǳȂƬƫ�ƢđƢƷ°�ĿÂ��©ƢȈǐƼǌǳ¦�ȄǴǟ�ƢǿŚƯƘƫÂ

  .فهم الحياةوتُ ل الواقع ساءَ ، وعبرها يُ اتالرؤى والتصوّرات وتتصارع الإيديولوجي

بين أسلوب الرواية ونوعها الأجناسي في تقديم " ميخائيل باحثين" بط الّذي نادى بههم الر سأ

ة جامدة بلغة تقليدي"ابت المرتبط اوزة للبعد الجمالي الثة المتجسم بالبوليفونيمفهوم متعدد للغة، يتّ 

، في 05/11/2018: بتاريخmonsite.com-http://medchbal.eمحمد مشبال، البلاغة والمقولة الجنس الأدبي، -1

.08:سا، ص20: 10: الساعة
.106:محمد أحمد أنقار، بلاغة التصوير في قصص مصطفى يعلى، ص-2
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لى إمستندة أساساً وت والمنظور صة التّسمة بالمونولوجية وأحاديم ،1"مثقلة بسلطة البلاغة والبديع

ي في إبراز ظاهرة التعدد اللغو  ¦ƢđƢƷ°�Ŀ�ǲǏƢū الأجناسيالانفتاح هم سأة، كما البلاغة الشعري

رد والوصف على أجناس تعبيرية تتخللها وتلتحم مع الس"شتمالها لاة نتيجة حتميبوصفها  ،وايةللر 

2�ÄǂǰǨǳ¦� ¦ǂưǳ¦Â�ȆǗ¦ǂǬŻƾǳ¦�³"والحوار ƢǬǼǳ¦Â�Ä°¦Ȃū¦�̧ ËȂǼƬǳ¦�¦ǀǿ�¿ƢǷ¢�¾ƢĐ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƪ ƸƬǧ�Ǯ ǳǀƥÂ��

الدينية والخطابات  ةلسفيلرؤى الفوا ةلّذي يحدثه استحضار المقولات السياسية والعقديا والإيديولوجي

  .ةوالإحالات التاريخية والمقتبسات الشعرية والمقاطع الصحفية والأمثال الشعبي

والإسمنت  الروائيالخطاب واية، وجعله أساس بناء على أهمية التعدد اللغوي في الر  باختيند أكّ 

المقترن  وعي بالتعدد اللغويالمنطلقاً من ، البنائية للحكيالّذي يمزج بين المكوّنات والعناصر  النوعي

فات وصراعات وأسئلة يجعل منها تشخيصاً لاختلا"الّذي وايةجنس الر زات ومميبفهم خصائص 

هذا التنوعّ والتعدد  يقتضي ،3"لهاملموسة، تجسدها لغة ملموسة في تعدديتها ومرجعيتها وآفاق متخي

المضامين لّى قدرته على تشخيص حتىّ تتج، الصور والأساليبداً وتنوّعاً على صعيد دتع اللغوي

يقتضي إعادة كما منظارات مختلفة،  عبر ات ورسم ملامح الامكنة والفضاءات الشخصيوتصوير 

اريخ والقراءات والواقع والأحلام والهواجس من التالمستحضرة �Ƣē¦°ǀǋو وح في نتفها صياغتها وبعث الر 

  .الإنسانية ذاكرةوال

 ةكلي  في صورة وايةالنوعية لجنس الر  كوّناتالمى تجميع عل ئيواالر الخطاب غة في تعمل الل  

 اēƢǫƢȈǇÂة الأجناسي�ƢēƢǻصور مكوّ ق بين منسجمة، تربطها علاقات التأثير المتبادل والتفاعل الخلا

أثير ملم سمات مجموع مكوّنات النص، وتربطها بعلاقة التواية تلصورة اللغة في الر "نّ لأ، ةاخليالد

غات استيعاب الأساليب المتنوّعة واللعلى  اً قادر  اً منسجم اً حواري اً واية نسقالر عل مماّ يج، 4"المتبادل

.106:تصوير في قصص مصطفى يعلى، صمحمد أحمد أنقار، بلاغة ال- 1

.41:، ص1996، 1لة الرواية، أسئلة النقد، الدار البيضاء، المغرب، طمحمد برادة، أسئ-2
.49:المرجع نفسه، ص-3
.38:نفسه، ص-4
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ى ، وعلالمعيش الواقع اليوميؤى والمواقف المتصارعة في المتعددة والأفكار والإيديولوجيات المتدافعة والر 

صوره وأساليبه ي من خلال قادر على إرغام المتلق الروائيل في المتخي لإنسان المعاصرس لإيجاد متنف

الأدوار ة ذات الخطابي امقاصدهبين و ة جمالية الصورة الروائيفي الخطاب بين على عدم الفصل 

   .ةالمعرفية الإنساني الأبعادو  ةالاجتماعي

  : ة الاجتماعيةالحلم والمهماللغة الروائية بين  -3-3

ة للأساليب اللغوي ايثالمح التحليل الشكليعلى  وائية للخطاب الر القراءة اللساني تركيز بعد

وأزاحتها عن  النسق الداخلي�Ŀ�ƢēǂǐƷ ةمنهجي ومقولات ةنقدي تصوّراتاستناداً ل،ةالفنيور والص

��Ǻǟ�ǲǨǤǻ�ȏ�ƢǼǴǠšة مزايا اللسانيات الاجتماعيمن"من الإقرار بأنّ دورها الخارجي، لم يعد بد �ƢËĔ¢

�ÅƨǳÂƢŰ��ǾǴǸǠƬǈȇ�ÄǀËǳ¦�ǞǸƬĐƢƥ�ǾƬǫȐǟ�Ŀ�ÀƢǈلل، حين اهتمت بدراسة ا1"اً كون اللغة كائناً اجتماعي

ت ؟ وماذا يقول؟ وأين ومتى وكيف ولماذا يقول؟  فأبرز لمن يقو : ة، من قبيللأسئلة المهمالإجابة عن ا

من أجل ذلك  وما ينجم عنه من فعل وإنجاز وتغيير،الدور الّذي تلعبه اللغة في التواصل الاجتماعي

ة للخطاب أكثر بدراسة السياقات الاجتماعية والثقافي مالاهتما سين علىار الحرص من قبل الدتحتّم 

  .ةالروائي وصورهاية الحكاغة ة للّ ى الوظائف والمقاصد الخطابي، للوقوف علالروائي

صور إلى إبداع واية الر ة لغة الاجتماعية و الثقافيومقاصده  للخطاب الروائية تدفع الحمولة المعرفي

القدرة على التنوعّ  من نهاتمك أوسع ، للبحث عن مساحاتي التقليديمختلفة عن الحكأشكال و 

والتجارب الخطابات عة بين الحلم والملموس، مفتوحة على ذاكرة موز ة وائيصورها الر  تجعلو  د،والتعد

ƢĐ¦�ƶǈǨȇÂ��©¦�ƢȀǯȂǰǋ�ƶǔǨƬǳ��ƨǻȂǼȈǰǳ¦�¿ƢǷ¾�¢يكشف عن حميمية الذ"، عبر خطاب ةالإنساني

ل ئتُساو  وعيتستنطق اللاصوراً تغدو ف، Âǂǈŭ¦�ƢēȂǏÂ�ƢȀƬ"2¼ا يعيد لها إنساني�ËǸǟ�ƢȀưŞÂ�Ƣēقاوتمز 

Ƭǳ¦Â�ǞǸƬĐ¦Â�ƾǈŪ¦��ƺȇ°Ƣمن سكون العدم وبرد  بمسؤولية العبور بالمتخيل الروائي تلعضطعبر لغة ا

.132:صابر الحباشة، التداولية والحجاج، مداخل ونصوص، ص-1
.23:محمد برادة، أسئلة الرواية وأسئلة النقد، ص-2
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بين ثقافة  خفي ارو لحس يسأتوالمثيل، كلمات إلى حرارة الإبداع وإنسانية التصوير وحيوية التال

.المتنوعّ لإنسان العربي والتراث الإنسانيا

، والوقوف ةيئاو ر غة الة للّ حضار المنابع المرجعية دون استيتعذر الوقوف على ملامح الصورة الروائي

ا مع لغة الحياة الّتي تمور غة وترويضها وتكييفهفي قدرته على تطويع الل" الأسلوبي نوعّعلى التعدد والت

استحضار دون ب ةي للصورة الروائيغو الوقوف على السياق الليصعب لذا  ،1"دبالتنوعّ والتعدد والتجد

Ƣđ�¿ȂǬƫ�À¢�ǺǰŻ�ŖËǳ¦�°¦Â®ȋ¦�ƨǴŦ لا  ، كماسيم وتشخيص وتمثيل وتجسيد وتنغيممن تج اللغة الروائية

ما يدور بين الفاعلين في العملية التواصلية  ارس أن يدرك أبعاد ومعاني ودلالاتلديصعب على ا

  .وتأويلها�Ƣē ¦ǂǫ، ولا يمكنه بناءً على ذلك ةبدون هذه المعرفة اللغوي الروائيللخطاب 

  :سياق التلقي للصورة الروائية-4

في  أكبر المتلقي دوراً  منحعلى ظريات المعاصرة المناهج والنوبعض   تشدد البلاغة الجديدة

ن يراعي باهتمام بالغ كل ب أالخطاا يحتم على ، ممّ ةالحجاجيهق مقاصدالخطاب وتحقّ تشكيل صور 

عنصراً المخاطَب "ة، مادام ظروف وسياقات لغوية ونفسية واجتماعية وثقافيق بمخاطبه من ما يتعلّ 

في بنائه  ضرورياً قناع، ليس باعتباره غاية الخطاب فقط، بل باعتباره عنصراً في عملية الإ اً يأساس

بلاغة ب لتحقيق والمخاطَ بين الخطاب ية بضرورة وجود حوار  داقتعالاأمكن من هنا ، 2"وتكوينه

 لكن هذه الحوارية لا تقتضي، وتشكيل صوره الروائية ضمن سياقها التواصلي وائيالر  الخطاب

 ن تكون لغةأ، بل تقتضي بين الخطاب والمخاطَب ةوالصور الروائيفي اللغة  المطابقة الشكلية بالضرورة

.بير في المخاطَ ثألتواصل والتلصالحة ة الخطاب وصوره الحجاجي

-�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦��Ƥ Ȉǈū¦�ƾȈĐ¦�ƾƦǟ´ ��ƨǤǴǳ¦�ƨȈǳƢǰǋ¤Â:23. 1

.133:حسن المودن، بلاغة الخطاب الإقناعي، ص-2
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  :الاهتمام بالمتلقي في الدراسات المعاصرة -4-1

لولا ظهور نظرية  طرفاً مشاركاً في إنتاج المعنى هة معتبرة تجعلبمكانة نقدي القارئ لم يكن ليحظى

وحملته جزءاً ي اهتمت بالمتلق"التلقي بطابعها الانفتاحي على الطرف الثاني في العملية الخطابية، حين 

، وما كان لهذا التحوّل أن 1"صبحوزة الن ص، بعدما كانت في حوزة الكاتب ثمصو تاج دلالة النمن إن

من   أحضان مدرسة كونسطانس الألمانية بريادة كلي فييتحقق دون استثمار تصوّرات جمالية التلق

ه تاريخاً بوصف دة للتاريخ الأدبية الجديمؤسس الرؤي)R.Jauss")1921 ،1997روبرت ياوس"

المهتم برصد كيفية  )Izer")2012،1926 يزرفولف يانغ آ"، و للكتابة والإبداع لقراءات لا تاريخاً ل

 أمبيرتو إيكو" الباحث والأديب الإيطاليمساهمة من طرف القارئ، فضلاً عن الخطاب ي تلق

U.Eco) ، دون أن ينطلق فيهوتأويلالخطاب ي ية تلقبدور القارئ في عمل المهتم )2016، 1932"

  .المدرسة النقدية نفسهامن  دراساته

قد Ǽǳ¦�Ŀ�Ƣđ�¿ƢǸƬǿȏ¦�ƾȇ¦ǄƫÂ�¼Ƣǧي على انتشارها في الآساعد الطابع الانفتاحي لنظرية التلق

لأوروبي في مجمله ائد في ألمانيا والفضاء االسياسي والفكري والثقافي السالمناخ ، المتجانس مع المعاصر

تطوّر مفاهيم حقوق الإنسان واتساع مجال الحريات وترسيخ قيم "في سياق انية، ة الثبعد الحرب العالمي

والانعتاق من النزعة التقنية  ات،ة الذضلاً عن انتشار بعض الفلسفات الداعمة لحري، ف2"دالتعد

ة تأويلات نسبي دمجر القراءة  قائق المطلقة، انطلاقاً من عدوالحة الصارمة، ونبذ الإيديولوجيات الشمولي

ات لا تعرب عن قيمتها وأهميتها إلاّ عبر تمثّل الذالخطاب قراءات المختلفة، وأنّ معاني غير معادية لل

والهيرمينوطيقا عند  )E.Husserl)1859 ،1938ل ر ة عند هوسالفلسفة الظاهراتيمع  المدركة لها

).H.G.Gadamer)1900 ،2002 اديميرغ

.08:سعيد عمري، الرواية من منظور نظرية التلقي، ص-1
.13:المرجع نفسه، ص-2
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  :للخطابتحقيق مقاصد في المتلقي دور  -4-2

ت أشار  ي،متعددة في بلوغ الخطاب مقاصده وتحقيق تأثيره المنشود في المتلق تسهم وسائل  

م ، فإن كان المتكل1"امعلدى الس ممنها ما يأتي من صورة المتكل" إلى بعضها قديماً  ةالبلاغة الأرسطي

 تهوأمن، وتبنيّه لقضايا مجتمعه أي وحقوق الإنساودفاعه عن الفضيلة وحرية الر  بمواقفه النبيلة معروفاً 

ومكانته  ةا، وقد اشتُهر في الأوساط العلمية بسعته الفكرية وقدرته الإبداعيēƢǇوذوده عن قيمها ومقد

-ــــين، تكوّنــــــت اء والمهتمّ وذاع اسمه بين القر  هـــــــصرانه في مجال تخصــــــــزه بين أقوتمي ،ةفي الساحة الثقافي

والإقناع أوفر وأبعد  أثير، وكان حظ الخطاب من التقةصورة مشر ي للخطاب في ذهن المتلق -حينئذ

  .ر تفاعله مع صوره البلاغيةغوراً، وكلما كان الأمر على غير ذلك، قل تأثير الخطاب في المتلقي وتعس

ر فيه من طرائق بما يتوف"ة المستعملة في الخطاب غثير الخطاب في المتلقي في أغلبه من الليأتي تأ

ة، الّتي تكسبه طاقة دة، وما ينتشر في تضاعيفه من الصور والوجوه المغير رج العافي القول، مخرجة عن مخ

غة اللب Logosمصطلح في " أرسطو"دها حد، 2"زائدة على متعارف الأوساط في عادة العبارة

�ǾȈǼƦȇ�ƢǷ�̧ة القديمة، حين اليوناني ȂǸĐ�ÅȐËưŲ�ǾǴǠƳ الخطاب من وجوه الاستدلال المتحقق بالقياس

اء، وما يتضمنه من تصديقات منطقية تيسر له السبيل إلى خلخلة المنظومة الفكرية والاستقر 

بين ما " Logos"، ولا فرق في الـ Ƣđ�ǾƬǬƯ3والأخلاقية والجمالية للمتلقي، فيذهب بتماسكها ويهز

فة في الخطاب من وجوه الاستدلال الموظ فيما ينشئه هو لغوي وجمالي وبين ما هو فكري وأخلاقي

  .مالكلا

 - المتكلم في مصطلح  اتجمع أرسطو صفEthos في البلاغة اليونانية القديمة.  
أهم نظريات الحجاج في التقاليد الغربية من أرسطو إلى اليوم، :لمصطلح، ضمنحمادي صمود، مقدمة في الخلفية النظرية ل-1

.12:حمادي صمود، ص: إشراف
.13:المرجع نفسه، ص-2

.ينظر، المرجع نفسه، الصفحة نفسها- 3
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د الخطاب ي في تحقيق مقاصمنذ العصر اليوناني دوراً مهماً للمتلق ةالأرسطي ت البلاغةمنح

 فبعد حديث أرسطو ة؛منه طرفاً مساهماً في العملية الخطابيجاعلةً ة، وتعزيز فعالية صوره التعبيري

هم مسأشار إلى  Ƭǳ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫÂ�ƨǤǴǳ¦�ƨǠǼǏ�ƨ�ŚƯƘيالمسهب عن صورة المتكلم في ذهن المستمع، وأهم

يأتي من انفعالات المستمع وعواطفه مماّ رسمه صاحب "ة محوري في العملية التأثيريثالث كان له دور 

المقصود من المستمع، بعد ، بمعنى أنهّ لا معنى لفعالية الخطاب إلاّ عندما يتحقق الانفعال 1"الخطابة

هه نحو الاستمالة العاطفية، عبر تحريك يب الخروج بالحديث عن طبيعته الفكرية وتوجيد الخطأن يتعم

ة تذعن لها نفوس المستمعين، عواطف المتلقي وإثارة انفعالاته، موظفاً في خطابه شُحنات عاطفي

.ة أو تفكيرلبعضها وتنقبض لأخرى من غير رويّ  فتنبسط

  :المتلقي وتحليل الخطاب -4-3

عبر تأثير  ي،لقمباشرته لعملية الت قبل توجيههي من البداية في إنتاج الخطاب و يشارك المتلق  

في تشكيل صور  حينها يشاركف ،الأدبي الّذي يعمل على توجيه الإبداع صورة القارئ الضمني

 الأدب مسؤولية قبل كل"ة فائقة، ذلك لأنّ الخطاب وصياغة مضامينه وانتقاء وسائله الحجاجية بعناي

، بمعنى 2"اءبدع يقف في مسافة ما بين طرفي القر المشيء، وأنهّ حتماً سيقع عليه عبء المصادمة، وأنّ 

عها ليستهدي ائه المفترضين على تنوّ امات قر س توجّهات واهتمنّ الخطاب الفاعل هو من يحسن تحسأ

ǘǳ¦�Ŀ�ŃƢǠǷ�ƢȀǴǠŸÂ��Ƣđصادم مع أذواقهم وتوجّ ريق يتحاشَى من خلالها الت�ǶēƢǷƢǸƬǿ¦Â�ǶēƢȀ

Ƕē¦®ƢǬƬǟ¦Â أو المساس بمقدƻÂ�ǶēƢǇǈǳ¦�Ŀ�ÅƨǻƢǰǷ�±ȂŹ�ǾËǴǠǳ��ǶēƢǷ¦ǂǯ�³ ƾالمنتمي إليه ياق الثقافي.  

ة رسالتها ي بمشروعيصار على الخطابات الأدبية والمعرفية في عمومها أن تجد سبيلاً لإقناع المتلق

ȈƳƢƴƷ�ƨǨȈǛÂ�ƨȈǴȈȈƼƬǳ¦�©ƢƥƢǘƼǴǳ�ǲǠš �Ŗǳ¦�¨ƾȇƾŪ¦�ƨǣȐƦǳ¦�ń¤�Å¦®ƢǼƬǇ¦��ƢĔȂǸǔǷ�ƨǟƢųÂ ة

ولا راغب في تقبّل  يهالاستقبالها وتلقّ   تتعثر مهمتها التواصلية أمام متلق غير مستعدبالأساس، حتىّ لا

.12:، صدمة في الخلفية النظرية للمصطلححمادي صمود، مق-1
´:واقع والمأمول، ضمنحبيب مونسي، الرواية الجزائرية الحديثة، ال-2 ��ǞǸƬĐ¦Â�©¦ǀǳ¦�ƨǴƠǇ¢��ĺǂǠǳ¦�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ȆǰƄ¦:101.
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�Ǯ ǳ̄�ǲƳ¢�ǺǷ��ƨȈǣȐƦǳ¦�Ǿǧ¦ƾǿ¢Â�ƢđƢǘƻ�ƾǏƢǬǷ"ته عندما يصبح معقولاً يكسب النص بلاغي

ي ، حينها يتمكن من إنجاز فعله التواصلي الساعي لإقناع المتلق1"صديقومسموعاً وناجعاً وقابلاً للت

ر من مقاصد وأهداف وفق ما سط هبصدق ما يقول، فيؤثرّ فيه ويشرع في تغيير قناعاته ومواقفه وسلوك

  .ي تحت سلطة الخطاب وتأثير قوة بلاغته الفاعلةالخطابية، من أجل وضع المتلق إستراتيجيتهضمن 

 لا ي،كن تشبيهها بالكنز الموغل في التخفمضامين ومضمرات مخفية يم الروائي الخطابيحوي 

أويل الّذي يقوم به هو اكتشاف الت" لع بفعل القراءة والتأويل، لأنّ ها دون قارئ يضطاستخراجيمكن 

ة بحث واستكشاف للمضمرات ȈǴǸǟ�ń¤�ȆǬǴƬŭ¦�Ƣđ�ǞǴǘǔȇ�ŖËǳ¦�̈ ¦ǂǬǳ¦�¾ËȂƸƬƫ�ƢǼǿ�ǺǷ، 2"هذا الكنز

ƢËĔƘƥ�ÅƢǸǴǟ��́با ة والخطاب الروائيالّتي تحويها الخطابات الإنساني ȂǐŬ   كنوز تخييلية تصنعها اللغة

نقيب عنها إلى قارئ Ƭǳ¦�ƨȈǴǸǟ�¾Ȑƻ�ƨƳƢƬŰ�ƢËĔ¢Â��©ƢǸǴǰǳلها حدود ااوز في تشكة لن تتجالروائي

�¼ǂǘƥÂ�ƢËĔƢǔŠ�ŚƦƻ�² ËǂǸƬǷاستخراجها، عارف بقيمتها الجماليĿ�ƢËĔȋ��ƨȈƳƢƴū¦�Ƣē¦°ƾǫÂ�ƨ  الغالب

  .ل وقدرة على الغوص إلى أعماق الخطابتاجة لتأملا تدرك عبر القراءة السطحية الأولى، بل هي مح

  :المتلقي وتشكيل الصورة الروائية -4-4

تقتضي مراعاة حال المتلقي أن يأخذ الخطاب الروائي بعين الاعتبار كل ما يتعلق بظروف 

ينجح  لأنهّ من دون مراعاة ذلك لا يمكنه أن"ة، هنية والذغوية واللقافية والثفسية والاجتماعيي النالمتلق

إلى  لمقاصد الحجاجية لصور الخطاب الروائيا قتحقّ  غبة فيالر  دفعكثيراً ما ت، لذا  3"في استمالته وإقناعه

بعض على تضمين صوره  رغم الخطابوتتصوّر المخاطَب بشكل أكثر وضوحاً وقرباً من الواقع، 

مكن أن تكون له وانشغالاته، وغياب ذلك الاهتمام بحال المخاطَب من الماهتمامات المخاطَب

ة، إلاّ أنّ الاهتمام المتزايد بالمخاطَب قد حوّل بعض نجاح العملية الخطابيعلى عواقب وخيمة 

.13:محمد مشبال، البلاغة والسرد، جدل التصوير والحجاج في أخبار الجاحظ، ص-1
.05:، ص1،1994ر البيضاء، المغرب، طسعيد الغانمي، الكنز والتأويل، قراءة في الحكاية العربية، المركز الثقافي العربي، الدا-2
.310-309:، ص صحسن المودن، بلاغة الخطاب الإقناعي-3
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ة نحو صيغ لصة، مما صرفها عن صيغتها الأدبية خاة إلى دراسات نفسية أو اجتماعيالدراسات النقدي

  .إيديولوجية ممجوجة

دة يبثّها إلى لخطاب الروائي ولا مضامين مجر يناقشها اة أفكاراً مبثوثة ليست الصورة الروائي

هاية المؤوّل بحثاً عن معنى هو في الن-ريق الّذي يسلكه القارئالط"¥���ƨȇƢĔ�ƢȀƬǬȈǬƷ�Ŀ�ƢȀËǼǰǳالقار 

ة وأداء ، بمعنى أنهّ يتعذر على الصورة الروائية اكتساب قيمتها الجمالي1"نتيجة لمشاركته في فعل القراءة

واية نصيباً أوفر قيق مقاصدها الحجاجية من دون مشاركة المتلقي، الّذي تمنحه الر سالتها التواصلية وتحر 

الذوق والتجربة "إنتاج بلاغة صورها وتحقيق حجاجيتها، حين تدفعه لاستثمار  من غيرها للمشاركة في

 قةتفر ، فترغمه على لملمة شمل الأحداث الم2"ورةوالتأمل والخبرة الأدبية والحياة في تفسير تركيب الص

��ƢēƢǠǴǘƫÂ�ƢēƢǷƢǸƬǿ¦�» ƢǌƬǯ¦Â�©ƢȈǐƼǌǳ¦�°ȂǏÂ�ƶǷȐǷ� ƢǼƥÂ��ƨƬƬǌŭ¦�©ƢȇƢǰū¦Â�ƾǿƢǌŭ¦�ǶǓÂ

بها، فيتورط مرغماً في إنتاج الصورة الروائية الكلية والمشاركة الفاعلة  د أساليوالانتباه لأشكال اللغة وتعد

  .تهاقيق جماليتها وحجاجيفي تح كطرف محوري

ة إلاّ بوجود سياق التلقي للخطاب الروائي وأداء صوره لمقاصدها الحجاجي لا يمكن تحقق فعالية

ي متلق، 3"قادر على الارتقاء بالصورة من خطها اللغوي إلى الحقل الذهني"القراءة يقوم بفعل  يمتلق

لخطاب، من أجل ذلك كان على المحلل البلاغي للخطاب فاعل بالمشاركة في إنتاج المعنى وتأويل ا

النوعية والنصية الداخلية وحدها، بل عليه أن يهتم اهتماماً بالغاً بسياق ياقات لاّ يكتفي بالسالروائي أ

اولته القرائية ة، من خلال محالتلقي، بوصفه ممثّلاً لعملية التفاعل الناشئة بين المتلقي والصورة الروائي

ƾǇÂ�ƢēƢǣ¦ǂǧ� ǲŭ�Ƣē¦Ȃƴǧةالتصويري �ƢȀǴȈǏƢǨƫ�ƨǴŭÂ�Ƣē¦ǂǤƯ�ǶȈǷǂƫÂ�ÅŘǠǷ�«ƢƬǻ¤Â�Ƣē¦ǂǸǔǷ� ȐƴƬǇ¦Â

، monsite.com/guestbook-http://medchbal.eمحمد مشبال، شجرة البلخ، خطاب تخييلي عن السلطة والمقاومة، -1

.10:30:، في الساعة2018-06-15: بتاريخ

.47:محمد مشبال، أسرار النقد الأدبي، ص- 2

.16:محمد أنقار، بناء الصورة في الرواية الاستعمارية، صورة المغرب في الرواية الإسبانية، ص-3
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خلال مراعاة ظروف وأحوال المتلقي المستقبل للصورة  إلاّ منلها، ولن يتحقق هذا التفاعل الجوهري

  .ةالروائي

  :ةالروائيالصورة تأويل و القارئ  -4-5

لى تلقي غبة الملحة في تفعيل القراءة والتأويل حتىّ لا تتحوّل إوائي المعاصر من الر قد الر نطلق الني

يضع "لقراءة اها، باحثاً عن وعي بأهمية ااها القارئ ويتبنيحصر المعنى ويختزله في رؤية واحدة يتلق سلبي

لالات، ولا د الد، وهو ملتبس ومتعد"تحديداللا"مشتمل وقائم على  في الاعتبار أنّ النص الأدبي

بات يتحرك في منطقة توتر والتباس ، بمعنى أنّ الخطاب الروائي دون بقيّة الخطا1"يخضع لنوايا المبدع

̈�¦�ÅƢǯ°Ƣƫ��©ƢǠǸƬĐ¦�ÀÂƚǋÂ�®¦ǂǧȋلحقائق والقيم والأنساق المعيارية الضد اعلى تخوم تعد ƢȈū�ƨǘƥƢ

نحه من ة مفتوحة، بما تمية تأويلل تعمل على توريط القارئ في عمليهائلة للممكن والمحتم مساحات

  .م بهالواضح والمسلإمكانات أقدر للتمرد على المألوف والسطحي و 

عن الرباط الوثيق بين جنس الرواية والحياة الإنسانية، لم يكن " بيرسي لوبوك"عندما تحدث 

عيشها أو أجزاءً منها، لأنّ ة الّتي نمقتطعة من الحياة الواقعي وصور د مشاهديعني أن تكون الرواية مجر 

قصود منها تصوير الفضاء الحياة ليس الملة عن ��¢2ȈƼƬǷ�̈°ȂǏ�ƢËĔ¢�Ä"واية عنده هي صورة الحياةالر "

عات فقط، بل أيضاً ما يموج فيهما من أحداث واهتمامات ومشاعر وصراعات وتداف المكاني والزماني

ولا  وايةد، إلاّ أنهّ لا يمكن تحقق الوعي الكامل بصورة الحياة في الر ؤى والمقاصوحركية يومية متباينة الر 

رغم -ة الّتي تظل يائو الر ات ى التلقي، وليس على مستوى الشخصيها وتثمينها إلاّ على مستو تقييم

  .هاووسع من دائرة وعي ؤية والإدراك، حتىّ وإن شحنها الخطاب الروائيمحدودة الر  -سعة علمها

.8-7:محمد برادة، أسئلة الرواية وأسئلة النقد، ص ص-1
.37:محمد أنقار، مفهوم الصورة عند بيرسي لوبوك، ص-2
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والمقاصد  أً لاستقبال المضامينيجعله إمّا مهياً في القارئ تأثيراً فعلي ةالروائيالصورة دث تحُ 

باشرة فعل القراءة ويثيره لمه يستفز أو ي، ر الراوي وإشاراته الموجّهة لعملية التلقوجهة نظ المستندة إلى

لتين معاً تكون بلاغة الخطاب الروائي قد ، وفي الحاالخطاب الروائيال مع ل الفعفاعالعميقة والت

بناء لالة للنص، أي يضطلع ب منح الدالقارئ في النهاية هو من يتولى"نسب مختلفة، لأنّ قت ولو بتحق

بمعنى ، 1"، وأحياناً على ذخيرتهالمعنى الكلي للنص، معتمداً أحياناً على التوجيهات المبثوثة في النص

تفاعل  بينو للقراءة الموجّهة عبر إشاراته  الخطاب الروائيومقاصد  امينوضوح مضبين تعارض أنهّ لا 

بناءً غير الخطاب ما دام  ةتشكيل صوره وتحقق حجاجيتها وأدوارها التواصليفي  ومشاركته المتلقي

ومهاراته التأويلية في ة موسوعته الثقافيعبر استثمار ماله مشاركة فاعلة من القارئ تكب ا مكتمل، يتطل

  .المنفتح الأدبيعامل مع هذا الجنس الت

للمشاركة في تأويل صورها  ةمن الخطابات التخييلي مساحة أكبر من غيرهاالقارئ واية تمنح الر 

عبر إقحام  ،غالباً ما تتجاوز المساهمة في قراءة الخطاب وتـأويلهنها وتحقق مقاصدها،مضاميوإنتاج 

ة ة جماليمستندة إلى منتجات نظري ،صوير الروائيحتىّ يصبح طرفاً في الت،ة التخييلالقارئ في عملي

لقارئ حين في ذهن امثّل الّتي تتمّ ارتباط الصورة عند آيزر بوظيفة التصوّر أو التومنها  ي،القراءة والتلق

ة عبر فعالية ، تتجلّى هذه المهم2القارئ تي يحدثها الخطاب في وعيحوّلات الّ استقباله للخطاب، والت

وائي، ة الإبداع الر وقدرته على اشراك القارئ في عملي، صوير البلاغيالخطاب الروائي ومهارته في الت

ابية، لأنّ بدونه يبقى الخطاب ساكنا يحتاج لمن اً يحتاج إلى إنجاز أدواره الخطحتىّ يصير خطاباً متعدي

.يمنحه الحركية والحياة

يستدعي تتبّع ي اب وتأويله نوعاً مخصوصاً من التلقفهم الخطالباحث عن على القارئ  عينيت

، يعمل من خلالها الخطاب على توجيهه لتشكيل صورة هجملة من  الإشارات الخطابية المبثوثة في طريق

.26:بال، البلاغة والسرد، جدل التصوير والحجاج في أخبار الجاحظ، صمحمد مش -1
.38:ينظر، محمد أنقار، بناء الصورة في الرواية الاستعمارية، صورة المغرب في الرواية الإسبانية، ص-2
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له على النص يحوي في داخ"وتحديد نوع وحجم المشاركة المنتظرة منه، مما يعني أنّ  لتهالخطاب في مخي

هذا  ، لعل1"جملة من العلامات البنائية والدلالية، الّتي تستدعي مشاركة خاصة في تركيب هذا النص

ضبط القراءة وتوجيها، دون أن يمس ذلك من حرية القارئ وقدرته على ما يمنح الخطاب سلطة في 

أو مراوغةً �Åƨǟ®Ƣű�ÀȂǰƫ�ƾǫ�ƢËĔȋ��ƢȀƬرغمه على التقيد بتلك الإشارات في حرفيأويل، أو يالفهم والت

  . لتشويق المتلقي واستثارتهتبتغي صناعة أفق معين

لا  ا�ËĔ، لأةواية المونولوجيالر من للقارئ مساحة أكبر Polyphonique ةتمنح الرواية البوليفوني

̧�¦�ȆǟȂǳ ةأصلي ةروائيصوراً فسها أن تبني لن وحدها تستطيع ËȂǼƫÂ�ƢēƢǤǳÂ�Ƣē¦ȂǏ¢�®ƾǠƫ�ǲǛ�Ŀ

�ƢǷƾǠƥ�Ëȏ¤��ƢđƢƷ°�Ŀ�©ƢȈƳȂǳȂȇƾȇȍ¦Â"ض واية من تعار ، أمر إنقاذ الر ل إلى القارئ، بشكل تاميوك

، وليس 2"داً نتهي دون أن تفرض عليه رأياً محدواية تالآراء والأساليب والإيديولوجيات، بحكم أنّ الر 

والأساليب غات اللعارض بين ، إذا ما علمنا ما يحدثه ذلك التقارئ لأمر المتيسر لكلاذلك ب

في حيرة تبدو واية، الّتي شخصيات الر ينطلق من تباين الأصوات المتنوّعة لات من التباس والإيديولوجي

،دهوترد مماّ يزيد من حيرة القارئة،غير مدركة لموقعها الحقيقي في عالم القيم الإنساني من أمرها

أكثر مماّ التساؤلات يثير من  غير مكتمل روائيخطاب يجعله أمام حينما  ةالقرائي ب عليه مهمتهويصع

  .م من إجاباتيقدما ر من الحقائق و يقر 

«�ǶēȏȂȈǷÂ�ǶēƢǟǄǻ�¸ËȂǼƫÂ�ǶēƢȀËƳȂƫ البوليفوني وائيلر قراّء الخطاب ايجد  ȐƬƻ¦�ȄǴǟ  ما

ǶđƢƴǟ¤�¾ƢǼȇÂ�ǶȀȇȂȀƬǈȇ راء والرؤى والمواقف والإيديولوجيات المعروضة في حرية ضمن جملة الآ

هه ووجهة نظره، واحد منهم ما يتلاءم مع توجّ ساوية الحضور والحظوظ، فيساند كلالمت ةديوتعد

حلبة صراع ليس له يقين بأنهّ سيخرج منها منتصراً، ولكنّه مع ذلك " المتصارعة اتيشارك الشخصيو 

 : ونيمن الموقع الإلكتر  ،)قراءة في قصص الأطفال بالمغرب لمحمد أنقار(محمد مشبال، بلاغة القصة للطفل -1

monsite.com/guestbook-https://medchbale  سا 10:15: ، في الساعة15/06/2019: بتاريخ .  
، 1رب، ط، دراسات سيميائية لسانية، دار النجاح الجديدة، الدار البيضاء، المغ)مدخل نظري(حميد الحمداني، أسلوبية الرواية -2

.33:، ص1989
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تقنيات  الروائيالخطاب يحدث ذلك عندما يستعمل  1"ك في النصر يشعر بأنّ كينونته الخاصة تتح

Ǽǳ¦�ǺǷ�Ƣđ�ǎتي ةتمويهي ǴƼنفتحوي المباشر ومن سلطة الخطاب الإيديولوجي ةالمونولوجي ةعائيالد ظرة 

  .دهاالإنسانية وتجدالحياة على تنوعّ وثراء 

للعملية الإبداعية، رغبة في  منذ اللحظات الأولىالقارئ سترضاء اإلى الروائي يسعى الخطاب         

أنّ انطلاقاً من ، الروائيةور الصالتقنيات والأساليب و ه وإثارته وتغيير قناعاته، عبر جملة من استهوائ

مخصصة  - لةمحلية وشام- ات ير من أجله سلسلة من الاستراتيجييسلّم بصورة قارئ، ويد كل نص"

في عملية القراءة المتلقي في تعزيز قدرات  اتهذه الاستراتيجي تسهم ،2"خييللتوجيه علاقته بالت

مضامينه وتحقيق الموازية، تسهم في تقريب  العتبات والخطابات البصرية واللغوية جملة منعبر  ،والتأويل

وعناوين الفصول والعناوين مة والإهداء المقدالعنوان وصورة الغلاف و مقاصده وأدواره الخطابية، مثل 

قيم غات والبياض المقصود وعلامات التر ت المذيلّة والإحالات والفراعليقاالفرعية، وجملة من الت

ات أو تلميحات الشخصيواة للقراءة من طرف الر  الموجهة شاراتوالإواستعمال النقاط المتتابعة، 

في للقارئ  الموجّهة لروائية للخطاب االنسقية والخارجيالداخلية  اتياقالسجملة ، فضلاً عن الروائية

  .للخطاب اصد المعرفيةالمقبحثه عن 

فإنهّ من غير ،الروائيالخطاب ة على إذا سلّمنا بأنّ للتقاليد الأجناسية والنوعية سلطة توجيهي

ها عاملاً بوصف 3"ةممارسته النقدية والتأويليتفرض نفسها على القارئ في "لطة أن المستبعد لهذه الس

ة المكوّنة للجنس الأدبيالبنيوي من خلال جملة من الخصائصل الخطاب، من عوامل تشك فاعلاً 

ة القراءة والتقاليد التصويرية الشائعة ضمنه، تصير معها عملي ة حولهوالأعراف الجمالية المستقر 

ة ذلك ¦ȇȂđ�ÅƢǬȈƯÂ�ÅƢǗƢƦƫ°¦�ƨǘƦƫǂŭالخطاب ة نس الأدبي بعد تحديد هوياستكشافاً لمعالم وحدود الج

.45:، ص، دراسات سيميائية لسانية)نظري مدخل(حميد الحمداني، أسلوبية الرواية -1
.199:، ص2012، 1لحن احمامة، دار التكوين، دمشق، سوريا، ط:جون فانسون، شعرية الرواية، ترجمة-2
، في 05/11/2018: بتاريخ monsite.com-http://medchbal.eمحمد مشبال، البلاغة ومقولة الجنس الأدبي، -3

.08:سا، ص20: 10: الساعة
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 بعدما كان ةوتحليل الصور الروائي قد والقراءةللن هإلى معيار موجّ ل الجنس الجنس، وعبر ذلك يتحو 

موجّها للإبداع والكتابة الأدبية، دون أن يقلل ذلك من دور المتلقي وتجربته القرائية وثراء قاموسه في 

  .ةأويلية التالعملي

للوقوف - ةوتحليل صوره الحجاجي ل البلاغي المهتم بقراءة الخطاب الروائيلم يعد مقبولاً من المحل

أن يتجاهل صورة المتلقي في الخطاب ولا دوره المحوري  -ةة ومقاصدها الخطابيعلى مظاهرها الجمالي

 ياسيالمناخ الثقافي والسسياق ة التواصلية منذ انطلاق العملية التخييلية انتهاءً بتأويليها، في في العملي

Ŵ�ǾƴËƬŭ¦��ŚƦǠ�¿ƢǷ¢�ÅƢǠǇ¦Â�¾ƢĐ¦�¬Ƣǈǧ¤�Ȃبشكل أو بآخر بحقوق الإنسان وحرية الت المهتم العام

ة فاعل في صناعة الحياة وإدارة الشؤون الاجتماعية والاقتصادية والسياسيالإنسان المعاصر للإسهام ال

يدعو الواحد والإدارة الفردية للشأن العام، مماّ أي زها الر الفكر والثقافة، بالمقارنة مع عصور مي وإنتاج

لعناية والاهتمام، ضمن مجموع السياقات المؤثرة في صياغة ياق ما يستحقه من اإعطاء هذا السإلى 

ة وتحقيق حجاجيتها، بعد عقود طويلة من إقصاء القارئ عن المشاركة وتشكيل ملامح الصورة الروائي

  . الفاعلة في القراءة والتأويل
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II- "الجنونو  الحلمة حكايالقهر و صورة ".. الحالم.  

III- "العرفاني عن الخلاص البحثو ش لمهمصورة ا.".هلابيل.  

IV- "التوثيقالتحري و ب لشغفصورة االحضور المعرفي و .."شاءكتاب الما . 

»�ȳɦȄࡧș ɦՔɽ Ȩ ȕࡧȯ ɜɦࡧɻ
Ւ
Ɉ ɜȗɨȕַࡧ ȆɳʈȳࡧȆɭࡧ

Ւ
ȕࡧ Ȅ֗؈فɭȆɠࡧʄڲǻࡧȓʆȄɼ

ȹࡧɻȉࡧȮȳɘɦȄࡧȄםɬɼȴǸࡧࡩʏࡧ ɮࡧٱڈȆɭࡧȆɳՒɐ Փɮȸ
Ւ
Ȗɼ֗ࡧ Ւɯ ʊɸȆɘםȄɼࡧ

Վ
Ȕ ַɽ ɜםȄ

ɻȷ ǸʆࡧȔ ȆɌ ݰ ɉࡧࡩʏࡧݍ ՑȍȨ
Ւ
ɻȕɽࡧȄɼם ɨȫ«

.22محمد برادة، أسئلة الرواية وأسئلة النقد، ص 
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I-  الجزائري المعاصر ورهانات التجديدوائي الخطاب الر: 

¦�Ƣē°ƾǬƥ��̈ƾȇƾŪ وايةمدخلاً إلى الر  ين المعاصرينالجزائري الإبداعية لبعض الروائيينجربة تال تمثّل

قادرة على تمثيل غربة الذات  ةهن، واستحداث بدائل تصويرية وحكائية وموضوعاتياعلى تصوير الر 

اصرة مع طبيعة الحياة المعماشي وتشظي الروح الجماعية وتفكك القيم والثوابت، ونجاحها في الت

دافعاً قوياً "والإنصات لصدىَ التغيرّات العميقة للراهن، الّتي مثلّت ف معها صورةً ولغةً وإيقاعاً،والتكي

ة، بما فيها الرواية الجزائري 1"طوّر حتىّ تستوعب الواقع الجديد بمأساته الكبرىللرواية العربية للتجدّد والت

.رة على فهم هذا الواقع الّذي لم يعد محتملاً ة معاصرة قاديات روائى استحداث تقنيوأرغمتها عل

 افي تجربته إلى آخر، قلقةً  ا من خطاب روائيعن نفسه الرواية الجزائرية المعاصرة مختلفةً بدو ت

قرن الحالي، لم ل من العقد الأو ǳ¦�ƨȇƢĔ�ǀǼǸǧ��̈في كل مر  تبما قدّم ةة المتراكمة، غير مقتنعالإبداعي

جربة المريرة الّتي عرفتها الجزائر في مرحلة ، بعد تصويرها للتعلى شكل أو أسلوب معينّ  تستقر

، مستعارة من ةفنية و ائية وسينمية وأخرى مسرحيات روائبتقنيتجربة  في كل ام نفسهطعّ ، ت2الإرهاب

 مساحات النفسه ، فاتحةً الشفوي عبية والمحكيلمي والحكايات الشاث العاالثقافة الإنسانية والتر 

�ÅƨưƷƢƥ��Ƥؤال واقتحاكال وإثارة السللاختراق والاستش ȇǂǤǳ¦�®ƢȈƫ°¦Â�¾ȂȀĐ¦�¿ باستمرار عن التجدّد

. يادةوالاختلاف والتميّز والر 

  :المعاصرة الجزائرية يةواالر تحولات  -1  

عينيات تطوّراً كمياً وازدهاراً على مستوى الطباعة سشهد الإبداع الروائي في الجزائر مع بداية الت

ة الواقع والخوف من للتعبير عن مأساوي برواية الأزمةي عية كلّلت بظهور ما سموالنشر، وقفزة نو 

.119:كي الروائي العربي، صواية الجديدة بالأجناس التراثية، ضمن المحمنى بشلم، تعالق الر -1
الموت في " "العشق والموت: "ة، مثلزائر عبر مجموعة من الأعمال الروائية تصوير مرحلة الإرهاب في الجاستطاعت الرواية الجزائري -2

لبشير " الجنائزالمراسيم و "لوسيني الأعرج، " سيدة المقام"لمحمد ساري، " الورم"للطاهر وطار، " الشمعة والدهاليز"و" زمن الحراشي

  ...لرشيد بوجدرة" تيميمون"مفتي، 



  بلاغة الصورة في روايات سمير قسيمي.....................................: ..........................الفصل الثالث

- 185 -

��¾ȂȀĐ¦�ǲƦǬƬǈŭ¦الولي الطاهر يعود إلى مقامه " اتقدّمها روايتتة فظهرت عشرات الأعمال الروائي

دة سي"و" الليلة السابعة بعد الألف"، ورواية 1ارللطاهر وط"  الطاهر يرفع يديه بالدعاءالولي"و" الزكي

عابر "و" فوضى الحواس"و" ذاكرة الجسد"، و2لواسيني الأعرج" كتاب الأمير"و" ذاكرة الماء"و" المقام

  .وغيرها كثير محمد ساري وبشير مفتي وسمير قسيمي، فضلاً عن روايات 3لأحلام مستغانمي" سرير

قتحم فضاءات التجربة العربية وت المعاصرة في ظرف وجيز أن تنافس ةواية الجزائريالر   تحاول

عمرها الأدبي يعد قصيراً مقارنةً بالرواية "أنّ غم من على الر  ،عبر بعض نماذجها المميّزة ة أوسععالمي

جعلها مماّ التميّز،ب ةالإبداعي بعض نماذجهاعبر  أحياناً وُسمت��¤Ƣǿ°ËȂǘƫÂ�ƢēƘǌǻ�Ŀ�ƨ"4ƢËĔ¢�Ëȏالعربي

«�¢ȈǟȂǼǳ¦�Ƣē®Ƣȇǂƥ�ÅƢǧ¦ŗǟ¦�ƢȀǷƢǷالوق تستحق Ȃة الجزائرية واي، وتبعث التفاؤل في مستقبل أفضل للر *ة

استطاع أن يبرز ثلّة من  لاث الأخيرةفي العقود الث متميّز ر نشاط روائيو ظهإثر  ة،المكتوبة بالعربي

 نوعية في ظرف زمني وإضافاتة إبداعية ب الشباب من الصحفيين خاصة، حمل خصوصياالكتّ 

  .قصير

وّلات نوعية على مستوى الإبداع والتصوير، لا سيما في مطلع عرفت الرواية الجزائرية تح

اع أشكال تصويرية ين الشباب إلى إبد، حينما نزع ثلّة من الكتاّب الروائيات من القرن الماضيالتسعيني

اذجة في موضوعها، أو في الس الأولى ةالروائيماذج النة جديدة، قادرة على تجاوز وتقنيات روائي

  .2005في " عاءالولي الطاهر يرفع يديه بالد"، و1999في "  مقامه الزكياهر يعود إلىالولي الط"نشر الطاهر وطار   -1
، 1997في  "ذاكرة الماء"، و1995في " دة المقامسي"، و1993في " لسابعة بعد الألفالليلة ا"نشر واسيني الأعرج رواية  -2

  .2005في " كتاب الأمير"و
  .2003في " عابر سرير"، و1997في " فوضى الحواس"، و1993في " ذاكرة الجسد"نشرت أحلام مستغانمي  -3

.27:، ص2005ط، .مخلوف عامر، توظيف التراث في الرواية الجزائرية، منشورات دار الأديب، وهران، الجزائر، د- 4

اً لكنّه محامي جلى شهادة ليسانس في الحقوق، تخر ل عالمعاصرين كاتب روائي من جيل السبعينيات متحصالروائيين  برز من بين-*

رة اتجّه إلى الأعمال الحرة قبل أن يشتغل بالمصالح الإدارية، وبعدها كمصحح لغوي في الصحافة، جرب كتابة الشعر في سن مبك

" الحالم"و 2010في  "هلابيل"في العام نفسه، و" تصريح بضياع"ثمّ " تيوم رائع للمو "بعنوان  2009قبل أن تصدر له رواية في 

متداولاً في الأوساط الثقافيةً وطنياً وعربياً " قسيمي سمير"، وصار اسم ، فشق طريقه في عالم الإبداع والتصوير الروائي2012في 

.اً بعد ترجمة بعض رواياته إلى لغات أخرىوعالمي
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ƥ�Ŀ�Â¢��ƢđȂǴǇ¢نموذج السائد واستدعاء نماذج عالمية واستخدام ت إلى كسر الأعمد،1نائها الفني

، ولا وحدهلا يقوم على المحتوى  بناءً  الجزائري وائي، جعلت الخطاب الر ةومسرحي تقنيات سينمائية

، سعياً وراء إبداع ذاتهن الآومحتوى، وقصة وخطاب في صورة ، ولكنّه وحدها ةالصورة الروائيعلى 

  .كما تحتمل مضامينها تأويلات بدورها  ممكنة تحتمل تأويلات صور

البحث عن  Âǂǔƥ�ƢđƢËƬǯ�ȆǟȂǳ�ÅƢǠƦƫ̈°متجدّدة مسارات  ƢēƘǌǻ�ǀǼǷ الجزائربة وايةسلكت الر 

، فتنوّعت باختلاف مرجعيات وحيرته ة لتصوير غربة الإنسان الجزائرية جديدة، ملائمأشكال تصويري

ǐţÂ�Ƕđ°ƢǌǷÂ�śȈƟ¦Âǂǳ¦ēƢǐǘƬǇ¦Â��Ƕ اعت أن تعايش المرحلة وتؤرخّ للصراعات والأزمات

وتسلّط الضوء على ،، وتعرّي الانتهازيينهوأعراض الوعي المتردّياهر مظ، وتقف على 2ةالسياسي

ة ة للحصول على مآرب شخصيبريرات البراغماتيƬǳ¦� ¦°Â�ƢēƢǫƢȈǈǻ¦Â�ƨƦƼلج النوتكشف تأذ ،شينالمهمّ 

  .آنية

الوافد، ووجدت ضالتّها في  ي الغربيمن المنجز المحكفي الجزائر عاصرة المواية استفادت الر 

�ƢȀƬǤǳÂ�ƢēƢǟȂǓȂǷÂ�Ƣǿات متجدّدة في صور الاحتكاك والمثاقفة، فأحدثت تغيير  واية الجديدة بفعلالر 

تها من التأريخ لضياع نمكّ مماّ ، 3"المضامين المستهلكةو التلوث اللغوي " ، متجاوزةةيƟ¦Âǂǳ¦�ƢēƢوتقني

ة العنف الّذي ساد الجزائر في عشريلم وزيف الواقع وبطش الظلم والاستبداد السياسي وبشاعة الح

بيع رى، انتهاء بمساءلتها لظاهرة الر أخ اً نيها أحياناً وسلبيتها أحيا تشظات في، والاقتراب من الذمالد

.119:، ص1974ط، .تطور النثر الجزائري الحديث، الدار العربية للكتاب، الجزائر، دينظر، عبد االله الركيبي،-1
2-�ǞǷÂ�§ Ƣǿ°ȍ¦�ǞǷ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�Ǧ Ǭưŭ¦�ƨǼŰ�ƢēƢǟȂǓȂǷ�Ƕǿ¢�ǺǷ�ÀƢǯ��» ȂǳƘŭ¦�ƨȈǘŶ�©ǂǈǯ�̈ǂǏƢǠǷ�ƨȇǂƟ¦ǄƳ�ƨȈƟ¦Â°�¾ƢǸǟ¢�©ǂȀǛ

ة الأولى الّتي كانت فقيرة في فاً للمحاولات الروائيثبات ذاته، خلا، ومحنة البحث عن وجوده وإجتماعيلطة ومع واقعه الاالس

غادة أم " رواية : ، مثلآنذاكة في مجملها عن تصوير المرحلة والتأريخ للصراعات والأزمات السياسيأشكالها وموضوعاته، بعيدة 

لرشيد بوجدرة " لخريفا"، و1951عبد الحميد الشافعي سنة ل" الطالب المنكوب" ، ورواية 1947لأحمد رضا حوحو سنة" القرى

  .1849لمحمد بن براهيم سنة " حكاية العشاق في الحب والاشتياق"، ومن قبلها 1957سنة 
.90:، ص1986ط، .واسيني الأعرج، اتجاهات الرواية العربية في الجزائر، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، د-3
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اجمة عنه في وعي لنوالتغيرّات الجذرية ا،هاات التي أحدثوالارتداد والخراب الّذي صاحبه، العربي

  .الإنسان الجزائري

حينما تعزّز عند ثلّة ،ميّزة المعاصرة تسلك مسارها نحو الخصوصية والتواية الجزائريبدأت الر 

تؤسّس رواية معاصرة، وائيين الجدد الاعتقاد بأنّ المضامين وحدها والمقولات الإيديولوجية لا من الر 

ولدت في أحضان فضاء "، بعدما المعاصر طاب الروائيبضرورة تغيير الخوعي ترسّخ في أوساطهم و 

وقد  ،1"ة أيضاً والروحية والأدبي ƨȇ±ȂǷǂǳ¦�ƢēƢƦفقيرة في مركّ ة، ثقافةإلغائي ز بثقافةأدبي يساري متميّ 

اهرة حاصر الظف الضيّق الّذي اقترحته الإيديولوجيا من قبل هاإطار ال ستبدعبر ا غييرحدث هذا الت

ه لاستبدرهم لاا اضطممّ ي، البوح عند المبدع والمتعة عند المتلقات مساح من ص فيهاوقلّ الروائية طويلاً 

.ة منفتحة على التعدّد الأجناسي والتنوعّ الخطابي والثراء المعرفيبصور روائي

في  الموضوعاتينوعّ يطبعه الت اً جمعي خيالاً أن تؤسّس  المعاصرة ةالجزائري الرواية استطاعت

ات الفاخرة حياة النخب التقليدية والإقام Ŀ�̈ǂǐƸǼǷ�ƢēƢǷƢǸƬǿ¦�ƾǠƫ�ǶǴǧ��ǂǏƢوائي المعالخطاب الر 

عر المواطن ة، منصتة لمشاساحات جديدة في الفضاءات الهامشيوالمدن الكبرى، بل امتدّت لتتناول م

نشغلت االّتي  ةجتماعيالاتراجيديا ال، محاولة رسم ملامح 2ة وأحلامه البسيطةالمنسي وقضاياه اليومي

 .ات التقليدية المعروفةنها طويلاً الروايع

  :واية الجزائرية المعاصرةالتجديد في الر مسارات -2

 على حساب المضامين للواقع في الرواية الجزائرية المعاصرة ةالتصويريظهرت الحاجة 

ة يجريب والبحث عن بدائل فنالجدد إلى ارتياد آفاق التين الجزائريالروائيين ب ة، مما دفعالإيديولوجي

في متاهات الكينونة الوجودية للذات "للغوص ،وإثرائه ردي المعاصرداع السهمت في تجديد الإبأس

20:، ص2005جانفي 06ق الثقافي لجريدة الخبر الجزائرية، أمين الزاوي، اليسارية في الرواية الجزائرية، الملح- 1

ذاكرة الجسد أنموذجا، مجلة ) مقاربة حول المتخيل والواقعية التاريخية(ينظر، محمد بشير بويجرة، المتن الروائي، المخيال والمرجعية -2

.115:، ص2005، 02:دراسات جزائرية، جامعة وهران، ع
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المألوفة، رغبة في  بالأشكالمن خلال العبث  1"ما تحمل من تناقضات وإخفاقات كلالجزائرية ب

ة واللايقينية، ونشاز الحياة وتواري الحقيقة وطغيان النسبي ،الرؤية ولامعقولية الوجودعدم وضوح تصوير 

 هواجسها وأطماعها ة الممسوخة الملامح والقسمات، الراكضة وراءالاجتماعي صورال بعض عبر

  .ةالعبثيبالخيبة و  ة، المنشغلة بسفاسف الأمور، المسكونةالنفعي

 وائيالقوالب المكرّسة في الخطاب الر  إلى تجاوز المعاصرة ةفي التجربة الجزائري جديدسعى تيار الت

متّجهاً ��ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ƢȀǧǂǠȇ�ŖËǳ¦�ƨǬȈǸǠǳ¦�©ȏËȂƸƬǳƢƥ�ȆǟÂ�ń¤�ƾǼƬǈƫ جديدةصور وتجريب  ،ائدالس

اهن استيعاب إشكالات الر  بإمكانه 2"نحو تحطيم متخيلها الكلاسيكي وبناء نموذج أكثر تحرراً "

حمايتها على  يديقلتحاول أن تتخطى الحرص الت جديدة ها بلغةة، وتصوير وهريوملامسة قضاياه الج

ات فنية متجدّدة من تبدّلات الواقع والذات المتطلّبة لأكثر من لغة وصوت ورؤية، وتوظيف تقني

  .أثير والإقناعوأساليب تصويرية حية، قادرة على الت

الّتي  التصويريركة الانتهاك كنتيجة لح ،بقوّة الجزائري المعاصر ة في المحكيسمة اللايقيني برزت 

في الرواية الجزائرية على يد جيل  زعةت هذه النلّ وقد تج ،المعاصر وائيديد الر جخصائص الت مثلّت أهم

الرواة وصور  عبر طرائق 3من الروائيين الشباب نشأ وسط أحداث العنف الدموية التي عرفتها الجزائر

مماّ ،اةة الّتي تشكّل أساس نظرات الرو سبيغة غير القاطعة، والأحكام النشكّكة، واللتالم المحكيوصيغة 

�ƨǸƟ¦ƾǳ¦�Ƕēȏ£Ƣǈƫ اءت للقر تجلّ تصوير ما يروونه، و  الرواة في ب في تعميق ضبابية الأحداث وتردّدتسبّ 

  .ة حدوثه من الأساسدث وما يحدث، وأحياناً عن إمكانيعن حقيقة ما ح

 تصير ملائمة لاستيعاب غة وتطويعها حتىّ للدة على تحوير االجدية الجزائريالرواية  تعمل

ة، قادرة يته الاجتماعة، وفي الواقع الجزائري بخصوصيالحاصلة في الحياة المعاصرة عام العميقة التغيرّات

.115، صذاكرة الجسد أنموذجا) مقاربة حول المتخيل والواقعية التاريخية(تن الروائي، المخيال والمرجعية محمد بشير بويجرة، الم- 1

ليندة مسالي، إشكالية المتخيل السردي في الرواية النسوية الجزائرية، باسمينة صالح أنموذجاً، مجلة الخطاب، منشورات مخبر تحليل -2

.113:، ص2009، 04:الخطاب، جامعة تيزي وزو، ع
.سمير قسيمي، بشير مفتي، عز الدين جلاوجي، حميدة العياشي، وأحلام مستغانمي:مثلّه روائيّون شباب من أمثال-3
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 وايةتجارب نسائية في مجال الر  لت بظهورتكلّ ،على ملامسة هواجس الذات وأوجاع اللاوعي الجمعي

ا الرواية الجديدة في ǰƫ�Ń��ƢÅǻȂǸǔǷÂ�ÅȐǰǋ�©ǄȀƬǧǂǟ�ŖËǳ¦�©ȏËȂƸƬǳ¦�Ǻǟ�̈ƾȈǠƥ�ƨȈƟ¦Âǂǳ¦�ǺēƢǟ¦ƾƥ¤�Ǻتميّ 

ة ، محاولة تجاوز تلك القدسيؤىوالر لتجسيد تعدّد اللغات والأصوات فضاءً صارت ف ،1العالم العربي

قوانينها ل ات الحياة الحثيثةإخضاع مستجدّ ة الجاهزة، الّتي تحاول عبثاً ؤية البلاغيالّتي فرضتها الر 

  .ارمةوأنماطها الص

شكلاً تعبيرياً أو أسلوباً تصويرياً،  بوصفها المعاصر ب الجزائريالروائية في الخطا غةاللتكتف لم 

،رؤيةفي ال الحاصل تغيرّ لل اً ة، ومقصداً تصويرياً ينافس باقي المضامين الروائيبل صارت موضوعاً تجريبي

هشة والإثارة وإثراء وفضاء للانفتاح على الد ،مساحة لتلمّس الأحاسيس والهواجسمحاولة لخلق و 

غة لم تعد فقط أداة إبلاغ، ولكنّها أصبحت بوعي كبير أنّ الل" أدرك بعض الروائيينبعد أن  ،التأويل

تتداخل فيه  ،هامس وهجين من خلال خطاب لغوي 2"متميّز قادر على بناء نص روائيفعل إبداع 

تختلف المواقف والأصوات، دّد العتمة بالنور والغياب بالحضور والخفاء بالتجلّي، عبر لغة متعدّدة بتع

  .ةقافية والثفسية والاجتماعيها النائعطبتتنوعّ بتنوعّ ،لأخرى ةشخصيللعالم من  ىالرؤ  باختلاف

مع غيرها من الأجناس  بانفتاحها وتداخلهاً الجديدة تتعينّ جنساً  ةالجزائري وايةد الر لم تع

النزوع إلى "عد ب ة،ولا تتصنّف توجّها وإيديولوجيولا تتحدّد موضوعاً ،الأدبية والفنون والخطابات

Ƣē¦̄�ËƾƷ�Ŀ�̈ǂǷƢǤǷ�Ȇǿ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ��ƨƥƢƬǰǳƢƥ�ƾȇ¦ǄƬŭ¦�ȆǟȂǳ¦Â��Ƥ ȇǂƴƬǳ¦"3 ة تصويريصارت خطابات  بل

الهاربة من ضجيج الواقع، الماتحة من معين  امتةلغتها الصب تقف بالمتلقي على عتبات الحيرة والالتباس

من معجمية الدلالات والتملّص ،لمعنىلكسر ذلك الطوق المضروب على ا أمّلالتصوّف والحلم والت

.113:ينظر، ليندة مسالي، إشكالية المتخيل السردي في الرواية النسوية الجزائرية، باسمينة صالح أنموذجاً، ص- 1

.25:، ص1996ط، .المغرب العربي، منشورات سعيدان، سوسة، تونس، دبوشوشة بن جمعة، مباحث في رواية- 2

للروائي الجزائري بشير مفتي، مجلة الخطاب، منشورات مخبر " أشجار القيامة" حسن المودن، جدل الجسد والكتابة في رواية -3

.60:، ص2009، 04:تحليل الخطاب، جامعة تيزي وزو، ع



  بلاغة الصورة في روايات سمير قسيمي.....................................: ..........................الفصل الثالث

- 190 -

لواقع ورمضاء ا ستجيرة من حراحرة، مة السووضوحها، لغة متلبّسة بضروب من الغنائية الحالمة والغرائبي

  .نسائم الحلم وبرد الروحالحياة المعاصرة ب

،اميني الرؤية الإيديولوجية الراكضة وراء المضفي تخط الجديدة ةالجزائري ة الروايةتتجلّى عبقري

 يتي تشكّل من أجلها الخطاب الروائالّ ،المرهونة بالمقاصد والتأويلات المسبقةالصور والبحث عن 

من رواية  لكل من وعيها بأنّ عبر الانطلاق  ،1"مشكّلة بذلك حضوراً أقوى مماّ كانت عليه من قبل"

تعسّف في إلباس الرواية وأنّ كل،اً منهانبثق تلقائيا ت�ËĔ¢Â��ƢđƢلمضامينها وخط ةالمناسبالروايات صورها 

شكل يقدّمها للقارئ في ة غير محمودة العواقب، على غير مقاسها، قد يحيلها إلى مجازفة إبداعيصوراً 

  .لقيساغ للتغير مست ممسوخ

ي على أنهّ انطباع شخصي للذات المبدعة عن ة الجديدة إلى الإبداع الروائالجزائري وايةتنظر الر 

وتعرية باطن النفس  ،ةمتجدّدة لتصوير الحالات الوجدانيالعالم، يستعمل فيه تقنيات الحياة والإنسان و 

�ƺȇ°ƢƬǳ¦Â�ǞǸƬĐ¦Â�©¦ǀǳ¦�ƨǳ ƢǈǷÂ��ƨȈǻƢǈǻȍ¦ تبررّه عوامل كثيرة منها " اتالتمركز حول الذ هذا

°Ƣǈǰǻȏ¦�ǺǷ�ǀǬǼǸǯ�©¦ǀǳƢƥ�¼ƢǐƬǳȏ¦Â�ȆǠǸƬĐ¦�̧ Âǂǌŭ¦�À¦ǂǈƻ"2  اهنرغبة في فهم بواطن الر،

الخواء والخوف  اقوامه ةالم ملتبسو ع ة، ومحاولة لتصويرتها المستعصيأزقّ واخل الأشياء و الغوص في دو 

�Ƣđ�½ƢǈǷȍ¦�Ƥابشاعته من والغموض والإبلاس Ǡǐȇ�ŃƢǠǴǳ�ƨȇ£°�ǪǧÂوأ�� ƨǳȂȀǈƥ�Ƣē¦ǂǸǔǷ�ǞËƦƬƫ.

Associationالحرداعي الت"الجدد إلى استعمال تقنية  الجزائريين الروائيينبعض يلجأ  Libre" ،

فس المظلمة، وتخلخل القيم والتصوّراتǼǳ¦�ǄȈǳƢǿ®�Ŀ�¶ȂǬǇ�ń¤�ǶēƢƥƢǘƻ تحوّلت كثير من حتىّ 

،غباتعبير عن المخاوف والهواجس والر والت ،ةبعيوتكريس التخلّف والتوتبدّد الحلم ة للواقعالمنطقي

يأخذ صورة أخرى مختلفة  للرواية الشكل الفني ، جعلتنبنت عن فلسفة جديدة للفنا"ة هذه التقني

.113:خيل السردي في الرواية النسوية الجزائرية، باسمينة صالح أنموذجاً، صليندة مسالي، إشكالية المت- 1

.21:، ص2005جانفي  06من الانكسار، الملحق الثقافي لجريدة الخير،  كمنقذواسيني الأعرج، الالتصاق بالذات  - 2
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،عرضة للانتهاك والتغيرّ القيم والأشياء والعلاقات  في زمن أصبحت فيه 1"عما سبقها في تاريخ الرواية

دافع المادي ات والتفي زحمة اليومي ، تقوم عليها العلاقات الإنسانيةة الّتيائز المنطقيكاختلّت فيه الر و 

  .المتزايد وفقدان شهية الحياة

ى ، وما حملته من رؤَ ةتصويرية الجديدة من خروقات يا ميّز هذه الكتابات الروائممّ رغم على ال

ة، إلاّ موضوعاتيمحرمات مسته من وما لا ،ةتصويرية، وما صاحبها من تقنيات وأساليب فية وفلسفني

ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ÀƢǈǻȎǳ�Ǌ ȈǠŭ¦�ȆǷȂȈǳ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ƨǳƢǏ¢�Ǻǟ�ƢȀǬǸǟ�Ŀ�ƺǴǈǼƫ�Ń�ƢËĔ¢ الّذي صنعته خيبات

الثقافة، إنجازو  المعرفة ة وفشل اقتصادي، وعدم القدرة على صناعة الحضارة وإنتاجياسية وإيديولوجيس

ستطاعت اف 2"نحو درب جديد متميّز بالاغتراف من ينابيع الواقع وتناقضاته"بعد أن توجّهت 

وهواجسه وأكثر الأجناس إحساساً بآلامه  البسيط تكون أقرب إلى المواطن الجزائري بتجدّدها أن

  .وآماله وأحلامه

بية تعبيراً عن نبضات الشارع وأقدرها على أقرب الأجناس الأد ة المعاصرةواية الجزائريالر  صارت

له بكل أو تسجيالواقع  بداية لم تشغل نفسها بمحاولة عكس¦ǳ¦�ǀǼǷ�ƢËĔȋ��¿Ë±ƘƬŭ¦�Ǻǿتصوير الر 

فلم يعد   خييل الإبداع،اً صالحاً للتتراه رمزي امنه م تختار وا هتاور فضّلت محوإنمّاحذافيره وتفصيلاته، 

�ƢđƢƬǯ" ّمتأث�ËĔ¤�ǲƥ��¼ǂǌŭƢƥ�Ǻȇǂ الروائية من موقع تاريخي م سرعان ما دخلوا مرحلة تجريب الكتابة

لتنتج من رحم الواقع  3"قائم أساساً على التفاعل المزدوج بين الواقع المحلي والمثاقفة بوجهها الإيجابي

وليس صوراً فوتوغرافية ،نحتت ببراعة ى وتطلّعات وأحلامورؤَ صور من  اً مشكّلاً عيالمحلي خطاباً إبدا

  .قل والمحاكاةحظها منه الن عاكسة

، 1راسة، منشورات الاختلاف، الجزائر، طعلال سنقوقة، المتخيل والسلطة، في علاقة الرواية الجزائرية بالسلطة السياسية، د-1

.59:، ص2000
، دار الغرب للنشر والتوزيع، وهران، الجزائر، 1986-1970محمد بشير بويجرة، بنبة الزمن في الخطاب الروائي الجزائري -2

.171:، ص2002
.381:، ص2009، 2صالح مفقودة، المرأة في الرواية الجزائرية، دار الشروق، الجزائر، ط-3
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ما حين ،ة على الإطلاقجناس الإبداعياليوم من أصعب الأ ةالجزائري وايةت الر كما أضح

متدت إلى الفضاءات ا"Â��ǶȀȈǇƖǷÂ�ǶēƢƦȈƻ�ǂȇȂǐƫÂ�śحملت على عاتقها همّ كتابة تاريخ المهمّش

محاولة رسم ملامح  1"وائية المعروفةتها النصوص الر منصتة لمشاعر وقضايا غير تلك الّتي عالج،الهامشية

ائعة في زحمة الخطابات ، والبحث عن الحقيقة الضوتصوير العمق الجزائري ،التراجيديا الاجتماعية

  .اقيةلجة والمدن الكبرى والأحياء الر ذخب المؤ نالزائفة وثقافة الواجهة، متجاوزة حديثها التقليدي عن ال

  :وائي الجزائري المعاصرفي الخطاب الر  التجديد ملامح-3

،ريةالحبالتمرّد على القواعد المألوفة والتعبير عن في الرواية الجزائرية المعاصرة جريب ارتبط الت

ون المضم"حتىّ أضحى ،بي والثقافيالمعيقة للإبداع والإنجاز الأد ة الباليةمطيوالثورة على التصوّرات الن

 الحاصل درب التجريب مواصلة 2"للنصّ هو الآخر يعكس أساساً شكلياً يؤطرّ البعد الدلالي الخارجي

ار وواسيني الأعرج وبن هدوقة، وصنع االله إبراهيم وجمال اهر وطبداية من ط ،العربية في الرواية

، الرزاز ونبيل سليمان ورضوان الكوني وحيدر حيدر وري ومؤنسخالغيطاني وجبرا إبراهيم جبرا وإلياس 

  .ثيرةالمرائدة و الروائية التجارب الالاستفادة من ة و على العالمي ومنفتحةً 

الخطاب الروائي شكلاً مفتوحاً تتمازج في واية الجديدة في الجزائر عبر بعض نماذجها الر عدّ ت

وتتصارع الأصوات  ،تختلف القناعاتو  ،فكارالأفي فضائه ة، وتتفاعل الأدبي الأجناسرحابه جملة من 

عن منطقة جديدة في الكتابة الروائية الجزائرية، من "بحثاً اهن وأوجه حقيقته،أبعاد الر وتتنوعّ ،ىوالرؤَ 

 امماّ وسمه3"ة وواقعيةخلال قيامها على التوظيف الفني للغة ضمن نص تتداخل فيه نصوص أسطوري

ƢȀȈǻƢǠǷÂ�Ƣēȏȏ®�ǎة اللاليبخصائص تجديدية متعدّدة، منها جم ËǴŤÂ�ƨǤ، وغرائبية  ،وعجائبية الحدث

1-ǺǸǓ��ƨȈƥǂǤŭ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�ǞǸƬĐ¦Â�ǲȈȈƼƬǳ¦��ȆǨȈǴƷ�Ƥ ȈǠǋ:´ ��ǞǸƬĐ¦Â�©¦ǀǳ¦�ƨǴƠǇ¢��ĺǂǠǳ¦�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ȆǰĐ¦:49.

.59:علال سنقوقة، والمتخيل والسلطة، ص- 2

.278:، صنفسهالمرجع  - 3
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،، واستثمار الحلم والكوابيس1"يل التاريخ والجغرافيايتخ"و ،بات الزمان والمكانوتقل ،الشخوص

  .والاهتمام بالتفاصيل ،، والتفنن في تشبيك الحكاياتشعوروتوظيف اللا

وتتلاقح في  ،الخطابات والمعارف والفنون اليوم الجزائري وائيطاب الر الختتمازج في متاهات 

ب من مواجهة ما هو موضوعي لكتابة رواية التهرّ  " في رغبةً ى والأصوات،التصوّرات والرؤَ  مضمراته

2"كوابيس المعمار الكلاسيكي ر منبالنزوع نحو التحرّ لات وتعيد صياغتها أدبياً ل التحوّ تتمثّ  "واقعية"

القدرة على  تمنحه، ومسرح الظل شبيهة بالخداع السحري والتنكّر الاحتفاليوفق رؤية إبداعية مثيرة 

ة، وتؤهّله عب بتقنياته وأساليبه تأشيرة العبور خارج حدود الثقافة العربية نحو العالميصوير واللالت

  .والانتصار على الفناء والتلاشي ،وتجاوز العجز والسلبية ةودللحصول على شهادة الج

مقصدية  تملك ȏ��Ƣē¦̄�ËƾƷ�Ŀ�ƨȇƢǣة المعاصرة الجزائريروايات الفي  ةية الروائتبدو صورة اللغ

وتجاوزها لوظائفها التقليدية نحو  ،غربتها والتباسها وتواريها عن المعنىبفعل  ،واضحة الملامح دلالية

رئ التائه ومن حيرة القاعن واقعها  اتخصيّ غربة الشمن تزيد  ،3ة مفعمة بالخلق والإبداععوالم إبداعي

ē¦°ƢƦǟÂ�¨®Ë®ŗŭ¦�ƢēƢǸǴǯ�śƥ�̈ËǄƬȀŭ¦�Ƣمفتوحة على توالد المعاني  دوجه والأبعالغة متعدّدة الأ

̄�¦ǈǳ،لالاتوالد Ȑŭ¦�ƢËĔƘǯ ّلغة غامضة  ،غاية في الجموح والاتّساعصور ع لإنشاء سحري الّذي يت

  .ي في ورطة تأويلية مرهقةقحم المتل، وتقة تمدّه بالديمومة والخلودة أبديتمنح الخطاب رمزي

غوي التمثيلي المحسوس، عبير اللعبر الت ةيالروائ اهصور تشكيل الرواية المعاصرة في الجزائر اول تح

ل فيه تمثّ أثير، والتفكير والتعبير بوصفها تمثيلاً لغوياً يعتمد التخييل، يسخّر الصورة للتواصل والت

 قليعبير العي، بعيداً عن صيغ التأثير النفسي في المتلقالتة القادرة على الصورة البلاغيأساس " ةيالحس"

أو بين التخييل والحجاج  ،تشكيل تعبيري بلاغي يجمع بين المتعة والفائدة" التصويراكنة، لأنّ الس

ميدة العياشي، هات ليل الفتنة لحواية متاعمار بن طوبال، الرواية ونقض النزعة السلطوية للتاريخ، قراءة سوسيولوجية في ر -1

´ �́ ��ǞǸƬĐ¦Â�©¦ǀǳ¦�ƨǴƠǇ¢��ĺǂǠǳ¦�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ȆǰƄ¦�ǺǸǓ:217-218.

.19:، ص2005جانفي  06الحبيب السايح، الذاتي هاجس كلّ كتابة، الملحق الثقافي لجريدة الخبر، - 2

.25:ينظر، بوشوشة بوجمعة، مباحث في رواية المغرب العربي، ص- 3
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ة يمفعمة بالحرك ى والمضامين عبر صورل الرؤَ يمنح الخطاب الروائي القدرة على إيصا، 1"والمعرفة

  .والحيوية الإنسانية

لى استخدام الخيال والحلم والأوهام والكوابيس عفي الرواية الجزائرية المعاصرة صوير يرتكز الت

Flash كالفلاش باك"ة المستحدثة يات الروائوبعض التقني ،قناالّتي تؤرّ  back" وتعدّد الأصوات

Documentation وثيقوالت L’archivage والأرشفة ،اēƢصوص وتعالقاة وتداخل النوالرو 

L’enquete وليسيالبحث عن الأسرار والتحرّي البو  Policièreةإبداعيرؤيته ذلك وفق  ، وكل ،

دمج بعضها تقُصي بعضها وتُ "تجعلها  ،الإفادة منهاة وإمكانيات يالروائتحدّد طريقة استخدام التقنيات 

تخلخل بين القيم وال ،ؤيةشوّش الحاصل في الر تجسيداً للت،2"ة معيدة تأويلهاالآخر في بنيتها الخاص

  .اهنالر  والعجز عن فهم الواقع المأساوي ،والواقع

عبر  من منظور الراوي المتنكّرالجزائري المعاصر اهن في الخطاب الروائي تشكّل صورة الر ت

الأصوات والأساليب والمواقف، ومراوحتها بين التنكّر الصور وتعدّد ،ةة وسينمائيية مسرحيات روائتقني

ة والكتابة خيّل آخر أكثر اقتراباً من الحريالبحث عن مت" من أجل  ام والخداعوالتمويه والإيه

والكشف عن  ،نساق جمالية تجديدية ترتبط بأحوال الذات المبدعةلإثراء الحكي وإضفاء أ ،3"والابداع

ȈǴǸǟ�Ŀ��ƢŮȂƷ�ǺǷ�ƨȇ£ǂǳ¦�Ƥ ËƦǔƫÂ�̈ƢȈū¦�ƨȇÂƢǇƘǷÂ�ŃƢǠǳ¦�ƨƥǂǣÂ�ƢēƢǻƢǠǷة سحرية قادرة على إبداع 

  .ةة وإنسانية ذات أبعاد جمالية ووظائف خطابية وفلسفيصور تمثيلي

في علاقة " تجعل الروائي الّتي،على اللحظة الوجودية الجزائرية المعاصرة ةوائيطابات الر الخترتكز 

يتجاوز واقعه، ليشكّله على نحو ممكن ح الأسئلة، ويعبرّ عن موقف روائيبالواقع يتساءل ويطر 

.17:محمد مشبال، البلاغة والسّرد، ص-1
، جانفي 29:، كتابات معاصرة، بيروت، لبنان،ع)نماذج(بوشوشة بن جمعة، الرواية المغاربية المعاصرة، توظيف التراث -2

.100:، ص1997
عمان للصحافة والنشر  واسيني الأعرج، المتخيل الروائي والتاريخ، مدارات الشرق، بنيات التفكك والاختراق، مجلة نزوى،-3

.50:، ص1997، يناير09:والإعلان، الأردن، ع
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وائي يلمح في الر  اđƢǘƻ�Ŀ�ǺËǠǸƬŭ¦�Ǻǰǳ،ةبالوجودي ادت توصف بعض نماذجهاك  حتىّ 1"ومحتمل

 ينين المسيحيقي إلى حدّ ما بتصوّرات رجال الدتلت ،مسحة صوفية ولمسة روحية اهيتثنايا وجود

*كير كجارد: الوجوديين أمثال
Soren Kierke Gaardفي  ةسّسالمؤ  نة،ة المتديباعث هذه الوجودي

أمر شيئا من لك قد رحل، ولا نمدون غيرها، لأنّ الماضي  حظة الراهنة فقطامتلاك اللعلى  جوهرها

بالمقولة هو ما يمكن أن يلتقي و وحده،  بوالغيب بيد الر  استحضاره، والمستقبل غيبأو ه تغيير 

.**ة المأثورة أنّ الصوفي ابن وقتوفيالص

لحظات عرفانية إشراقية  اēƢحكاينح لغة صوفية حالمة، تم ت الرواية الجزائرية المعاصرةاستعار 

في سياق تشيّؤ الحياة وغربة ،عن اليقين والمطلق بحثاً  اتاه العالم والحياة والذيقفها البطل اتجّ  ةمليتأ

ƪ ƥ¦Ȃưǳ¦Â�ǶȈǬǳ¦�ÄÂƢēÂ�ÀƢǈǻȍ¦� ّي الذات الفردية وتشظت الراسخة، ماواهتزاز المقولات والمسل

§���ÂŚǇ�Ŀ�ƢĔƢȈǯ�ƢÄǂǠǌǳ¦�§ȂǴǇȋ¦�ȂŴ�ȂƸǼƫله"لغة  ȈǠǸƬĐ¦�ƨȈǼƥ�ƨوتفكّك الأ ƢǘŬ¦�̈°"2 ًمن  ماتحة

ة فتها المكثّ ة في ماديوجوديالروائي من توازن بين ال اđƢǘƻ�Ǿƥ�ǶÊǈȇ�ƢǷ،ليالتأمّ  المنبع الصوفي في بعده

.ƨǬȈǸǠǳ¦�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�©¦ǀǳ¦�°¦ǂǇ¢Â�ǺǗ¦Ȃƥ�ń¤�ƢđËǂǈƫÂ،فية روحانيتهاوالصوفية في شفا

،ته الخطابية من الاشتغال بالتخييلة وبلاغحيويته الروائية اليوم الجزائري ةيواالر خطاب  يستمدّ 

يمثّل إحدى ’’fiction’‘في أنّ التخييل  لا شك"المرتكز على الواقع وذكريات الذات المبدعة، إذ 

 وتجارب للروائي ةخصيالش التجاربمن  الراويعبره  ستعيري ،3"ردي المتميّزةكوين السخاصيات الت

نطلاقاً من اة مدهشة، ، فيخرجها في أشكال تصويريهوهواجس هوانكسارات ،مجتمعه وقضاياه المصيرية

106: ص ،2000، 1منشورات الاختلاف، الجزائر، طمشري بن خليفة، سلطة النص، - 1

تنسب إليه ريادة مدرسة الفلسفة الوجودية المؤمنة، المناقضة للوجودية الملحدة  فيلسوف ولاهوتي دانماركي: سورين كير كيجارد-*

  .نسي جون بول سارترللفيلسوف الفر 

.الحين، وهو ما يعرف بواجب الوقتأي أنهّ مشتغل بما هو أولى به في الحال، قائم بما هو مطالب به في : الصوفي ابن وقته-**

  ).رسي عن واجب الوقت عند المريدينظر مقولة أبو العباس الم(

.139: ص مشري بن خليفة، سلطة النص،- 2

.30:الإدريسي، استبداد الصورة، شاعرية الرواية العربية، صعبد الرحيم  -3
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،ريات والمسكوكاتكأنّ للتخييل قدرة فائقة على مزج شذرات النصوص والقصاصات والخطابات والذ 

  .ة والإنسانيةمتدفّق الحيوي لخلق عالم حكائي
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II-"الجنونو  الحلم ةحكايو القهر  1صورة..  "الحالم:  

:2والجنون الحلمعتبات لحكاية  -1

، اهتمّت الحلمغبة في تحقيق الر ب صورة ارتبطت لغلافها الأمامي "الحالم"رواية  تاختار 

شكل بيضة  في  ةه من تفتيق جدران الكرة الأرضيإلى الحياة، إثر تمكّن بتفاصيل لحظات خروج الحالم

ة للحري ، متشوّفمن قيودها والتحرّر ص من طينهاخلالتعازم على إنسان ر ليخرج منها تتكس كبيرة

ن أخيراً  حدود الأرض وأسوارها، قد تمكّ ، كأنهّ عملاق حاصرته طويلاً تحقيق الذاتوالانطلاق نحو 

جهده وقوّته ه باحثاً عن الخلاص، مستعملاً كلحرّر من قبضتها، محاولاً الوقوف على قدميمن الت

، عبر خطاب بصري ة على وشك أن ينجو من أسرهاورة الأيقونيلصمن أجل ذلك، وهو في ا وحيلته

من أول لحظة يلمح فيه  3فاصيلتثير اهتمامه وفضوله لاكتشاف التي ويسيمكنه أن يخطف نظر المتلق

  .وايةغلاف الر 

�ƢĔ¦ȂǼǟ�ƢËǷ¢"ة تشير سماته الدلالي، "علاسم الفا"فقد جاء كلمة مفردة معرفّة على وزن " الحالم

الّذي وصفهقعه واقهر عي إلى تجاوز لم مهموم بحلمه، لا ينفك عن السكاتب حا  ح صورةإلى ملام

�Â¢�² كان واقعي". لصديقه ƢŻ°�ń¤�ƪ ǈŷ�¦ǀđ��čȏǀǷفلطالما حلم 4"ل ما قرّرت أن أكونه ،

يّق الخانق والانطلاق نحو الخلود وقهر الموت، مفصحاً على لسان بطله بالتخلّص من ذلك الواقع الض

ياة، ة المفعمة بالحȈǴȈưǸƬǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ƾǐǫ¢�ǲƥ��±ƢĐ¦Â�ƨȇƢǼǰǳ¦Â�̈، الممثّل في الاستعار لا أقصد الصورة بمفهومها الشعري التقليدي -1

�ǂǳ¦Â�°ƢǰǧȌǳ�̈ƾǈĐ¦تي تستلهم طبيعتها من الصورة في المسرح والسينما اة، الّ ؤى والمعارف، المصوّرة لأعماق الواقع ونبضات الحي

  .ة في المحكيوالفنون التشكيلية، مماّ يجعلها أشكالاً تخييلية متحركة، نلمحها عبر اللغة التصويري
Ǭǧ�ƪة في الخطابنسجامها، عبر تكامل صورها الجزئية واة بوحدة الصورة الروائية الكليواية المعاصر تتميّز الر -2 ǈȈǳ�ƢËĔȋ�� ط

مكوّنات بنائية ولا فقط سمات بلاغية، ولكنّها إبداع تخييلي تصويري تتشابك فيه الصور الجزئية والسمات البلاغية لتشكيل 

ȈǴǰǳ¦�Ƣē°ȂǏة.  
ط، .سعيد الغانمي، ناصر حلاوة، د: وأنماط الشكل التأليفي، تركي، شعرية التأليف، بنية النص الفنيينظر، يوريس أوسبنس-3

.152:ت، ص.د
  .281:ص، 2012، 1سمير قسيمي، الحالم، رواية، الدار العربية ناشرون، منشورات الاختلاف، الجزائر العاصمة، الجزائر، ط-4
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�Ƕē¦ȂȈƷ�ƨȇƢǣ�Ǻǟ�¾ Ƣǈƫ¢�À¢�É©ƾƬǟ¦�ǺȇǀËǳ¦� ȏƚǿ�ǺǷ�ËÄƘǯ"عن رفضه أن يصير  "اس إيمي ساكريم"

على  ، عازماً 1"هاية أبحث عنه حين بدأتُ الكتابةالأثر، هذا ما كنتُ في الن.. أثرحين يختفون دون 

  .اسين اعتاد على رؤيتهم في دنيا النالآخرين الّذإحداث الأثر في الحياة على خلاف 

ة، من بغير الممكن، بالحلم الأزلي المستحيل أن تتجلّى له الذات الإلهي "الحالم" رواية تفتتحا

Juanخلال تصديرة لخوان خوسي مياس  José Millas
. "شخص البالغ يحلم أن وإذا كان ال

ة  قصيراً لأصل الحكاية ومبدؤها في، مش2"..وايات، فإنّ الطفل كان يحلم أن يظهر له االلهتظهر له الر 

االله موسى عليه السلام  ز للمحظور، كأنهّ يستحضر قصة نبيالمستحيل المتجاو الإنسان بفطرته الحالم ب

واية لوليام صديرة ثانية في بداية الجزء الأول من الر تسندها ت ؛3ظر إليهسأل ربه أن يمكّنه من النحين 

William بليك Blake**" ّيكفيك أن تجمع في  ة،رة برية في زهكي ترى عالماً في حبّة رمل وجن

تشيران إلى ضرورة الإيمان بالحلم رؤيةً  صديرتينالت كأنّ ،ƾȇ�ƨƷ¦°�Ŀ�®ȂǴŬ¦Â�ƨȇƢĔ."4½نفس الوقت اللا

فس النق هذا الحلم من داخل نطلاواة، قريبة في يقينها من توحيد الشهود عند الصوفي ومشاهدةً 

  .المؤمنة بحلمها

 تاهاتي في سلسلة من الملتوريط المتلق رئيسة 5 ةعتبة نصي "للحالم" مثّل الخطاب المقدماتي

ضمن جملة من العتبات  ،بحثاً عن منفذ نحو الحلمتتبّع مداخلها ومخارجها،  صعبي ،المتداخلة

  .281ص سمير قسيمي، الحالم، -1
 - اب المعاصرين بإسبانيامن أهم الكت ، يعدّ 1946باني، ولد سنة كاتب وروائي وأكاديمي إس:خوان خوسي مياس.  
.06:مي، الحالم، صسمير قسي -2
ظرُْ إِلىَ الجْبََلِ فإَِنِ اسْتـَقَرَّ وَلَمَّا جَاءَ مُوسَى لِمِيقَاتنَِا وكََلَّمَهُ ربَُّهُ قاَلَ رَبِّ أرَِنيِ أنَْظرُْ إلِيَْكَ قاَلَ لَنْ تَـراَنيِ وَلَكِنِ انْ ﴿: ينظر قوله تعالى -3

�ÉǸÌǳ¦�É¾ċÂÈ¢�ƢÈǻÈ¢ÈÂ�ÈǮمَكَانهَُ فَسَوْفَ تَـراَنيِ فَـلَمَّا تجََلَّى ربَُّ  ÌȈÈǳ
Ê¤�Éƪ ÌƦÉºƫ�ÈǮÈǻƢÈƸÌƦÉǇ�È¾ƢÈǫ�È¼ƢÈǧÈ¢�ƢċǸÈǴÈºǧ�ƢÅǬ

ÊǠÈǏ�ȄÈǇȂÉǷ�ċǂÈƻÈÂ�ƢčǯÈ®�ÉǾÈǴÈǠÈƳ�ÊǲÈƦÈƴÌǴ
Êǳ�ÉǾ ﴾َؤْمِنِين

).143سورة الأعراف، الآية (

نون، لكنّها اليوم تعدعماله بالجل شاعر رومانسي في انجلترا، توصف أشاعر انجليزي، ورسام وصحفي، يعد أو  :وليام بليك-**

  .نون البصرية للعصر الرومانسيعلامات خارقة في الشعر والف
.17:سمير قسيمي، الحالم، ص-4
.156:ينظر، لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، عربي انجليزي فرنسي، ص-5



  بلاغة الصورة في روايات سمير قسيمي.....................................: ..........................الفصل الثالث

- 199 -

مدار عشرة صفحات يبدو أنّ المتشاركة في توجيه القارئ وإسعافه بمفاتيح قد تنير له دربه؛ فعلى 

واية الّتي كان قد أضاع مخطوطتها، وهو يهمّ بإعادة كتابتها من الر  ظروف كتابته لنص يحكي ياو الر 

ة بمخطوطة رواية شبيهة بروايته، ه طبيب من مستشفى الأمراض العقلية والعصبيجديد، قبل أن يفاجئ

مخطوطة  في أحداثها ولغتها وتفاصيلها مع كتبها مجنون بالمستشفى يدعى سمير قسيمي، تتطابق

¢�Ȇǿ�ƢËĔƘǯ��ǾƬȇ¦Â°شخص واحدكاتبينو أنّ ال .  

ا م ع كلا ستجماÂƢĐ¦�ƨ°̈�عبر جملة من العتبات الأيقونية والنصي "الحالم"في  اوياستطاع الر 

قراءة كلية متكاملة  فع بالقارئ قدماً نحومن شأنه أن يؤدّي وظيفة تشويقية وأخرى استفزازية، للد

ما عبر لعلّه ينال مقصوده، لشراسة واقعه  متتبّعاً مسار تحدّي حالم، "الحالم"ضخم مثل  لعمل روائي

ة وفق أسلوب ƻ�Ǿƥ�ǺǬƷ�ƢǷÂ��ÀȂǼƳÂ�ƨȇ±¦ǄǨƬǇ¦�ƶǷȐǷÂ�©¦°Ƣǋ¤�ǺǷ�ƢđƢǘصبّه فيها من عجائبي

Paul  أوستر" Auster"* ،ة مرهقة، لقارئ غير معتاد وتجربة تأويلية صدمة إبداعية قوي اً كانت حقف

ساؤلات الّتي تطرحها شحنة الت عامل معتمرّس على التولا م ةيات الروائالصور والتقنيعلى مثل هذه 

ن من الإمساك ببعض رؤوس خيوط يتمك  ǾËǴǠǳ��ƢēƢǿƢƬǷ�Ŀ�¶Ë°Ȃنحو الت بين يديه، لتدفعه دفعاً 

  . ةوائيحبكتها الر 

:1جنونمالوصورة الحكي الحالم  البطل1-1

 "الحالم" رواية حكايات منتهاها، حوله تدور كلالحلم هو أصل الحكاية ومحورها، مبتدؤها و 

اً كاتب  المتعالقة بأحداثها وتفاصيلها، من أجل تحقيقه عاش البطل على حافة الجنون، حالماً أن يصبح

الوجودية، عرف بأديب الحرية والبحث عن ، كتاباته خليط من العبثية و 1947نة مولود س كاتب ومخرج أمريكي: بول أوستر-*

موسيقى "، "قصر القمر"، "ثلاثية نيويورك"ز أعماله ر أب ة، ترجمت كتبه لأكثر من أربعين لغة في العالم،الهوية والمعاني الإنساني

".حماقات بروكلين"، و"كتاب الأوهام"، "الصدفة
ة، وتعمل في تشكيل خطوط وملامح وألوان الصورة الروائية الكلي -اتبما فيها صورة الشخصي -تسهم صور المكوّنات الجزئية-1

§�¦ǏƢŬ¦�Ƣē°ȂǏ�ƢȀǼǷ�ǲǰǳ�ǪǬŢ�À¤Â��ȆƟ¦Âǂǳعلى تحقيق حجاجيتها، بوص ƢǘŬ¦�Ŀ�ƨǴǷƢǰƬǷ�Å¦°ȂǏ�ƢȀǨƢđ�ƨ.
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تخلّى رضا خباد ، من أجل الحلم1"لا جدوى من الحياة لا إبداع فيها"، بعدما اقتنع أن مشهوراً روائياً 

ومن أجله فقد زوجته وابنه فى بمهنة التمريض، واكت أن يصير طبيباً البطل في الحكاية الأولى عن حلمه 

الأمراض العصبية والعقلية، ¦ȄǨǌƬǈǷ�Ŀ�śǻƢĐبين بين وعاش وحيداً بين ة واحدة،الجنين في حادث

في  "الحالم" كاتبفعرض مخطوطتها على   ،طبيبه ك فقط استطاع أن يكتب رواية نالت اهتماملوهنا

  .تي يعكف عل كتابتهالروايته الّ فوجدها مطابقة تماماً ،الحكاية الأولى

وه وج عبر تجلّت وإن ،وايةالحالم واحدة في الر البطل عبر صورة حكي مجنونة نتبين صورة 

ساك، تناوبت على رضا خباد، سمير قسيمي، وريماس إيمي: ثلاثة اتوأقنعة متعدّدة، مثلّتها شخصي

ت ثلاث، لكل حكاية زمنها وعوالمها ومارست لعبة التجلّي والاختباء عبر حكايا الحضور والغياب

عبر  الم وتصويره ظاهرياً وباطنياً رسم ملامح وسمات الح وجوهها الثلاثة فيصورها و المتخيّلة، اشتركت 

�ƶǸǴǻ��ÄƾƦƫ�ƢËŲ�ǂưǯ¢�ƢȀƬǬȈǬƷ�ǺǷ�ȆǨţ��Ǻȇǂƻȉ¦�ǞǷÂ�Ƣē¦̄�ǞǷ�ƨǔǫƢǼƬǷĿ�Ƣē°ȂǏشخصية مأزومة 

.2هلبطل نفس أمام اها حتىّ إظهار تعجز المرآة في الرواية عن غريبة ومشوّهة، و  بةمتاهات الرواية مضبّ 

 شوسخّرت نفسها للعي،3في الحلم والهوس الإبداعي الثلاثة "الحالم" شخصيات اشتركت

رضا خباد الكاتب الشاب بصورة تبدو تارة ، بكتابة رواية ناجحة فقط على أمل أن يتحقّق حلمها

ر في حلمٌ تبخ دائم بالكتابة والشهرة؛ الحالمة في هوس ̄¦Ƣē علىالمنطوية  بشخصيته الضعيفة المغمور

ا، فماتت زوجته ومات معها حلم مار بغرفتهزوجته جميلة تسبّب في اشتعال النلحظة شجار بينه وبين 

وضاعت روايته ين، واحترقت معها مخطوطة يه نور الدأن يسمّ  حلم تكوين عائلة وإنجاب ولد لطالما

  .ن كتابتها من قبلسمير قسيمي بعد أن انتهى م رواية بين الرماد، كما ضاعت

.60-59:سمير قسيمي، الحالم، ص ص-1
.38:، صنفسهالمصدر  -2
، لدانيال مندليسون وآخرون، ترجمه حمد العيسى، الصادر في "السيرة الذاتية"وبداية �ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƨȇƢĔ: جاء في كتاب قضايا أدبية -3

مات، ي يشتركان في مجموعة عامة من السأنّ الإبداع والاضطراب النفس"عن الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت، 2011

.201:، ص"لنفسيونتيجة لذلك، فالمبدعون سوف يظهرون عادة أعراضا غالباً ما ترتبط بالمرض ا
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Ƣē°ȂǏف كشّ تت �ÀȂǼŪ¦�ƨƦƬǟ�ǺǷ�ƢȀǇȂđ�ƨƦȇǂǫ،ماتلوك والسالس غريبة الحالم شخصية

ة ملامح وجهها الآخر عبر شخصي وتتوضّح،"ريماس إيمي ساك" يرويها البطل في حكاية ثانية الباطنة

ساء المهووس بالن ،المحتقر للغير، المفرط في الخيالالمغرور، انيالأن الانطوائي الغامض،،كاتب المشهورال

كانت "فقد  ،قادر على الإمتاع والاستمتاع د كائن حيمجر  في اعتقاده الإنسانوالجنس، كأنّ 

ه الراوي ، قدّم1"ذةالمحقّق للّ  حاجيات ريماس الجنسية متنامية ومتصاعدة إلى المزيد من الجنس الغرائبي

كائناً جنسياً مقرفاً   لقد كان بلا شك". لطبيعة الإنسانيةة سلبته شرف الانتساب لفي صورة ممسوخ

خيّله من ، لفرط ما كان يتÂǀǌǳ¦�Ŀ�ƨȇƢǣ�ƢËĔ"2¯رأسه من رغبات أحسن ما توصف به أ بسبب ما في

  .ةاس بالحيوانيفاقت في قبحها ما يصفه الن ،ةغرائب عن المتعة الجنسي

الّذييت،ذائع الص بورجوازيال روائيال "إيمي ساك" هابطلة وائيعبر انط" الحالم"نلمح صورة 

واج، نشرها باسم لقيت جميعها النجاح والر  ،ف خلال مشواره الإبداعي ثلاثين رواية باللغة الفرنسيةأل

 الفاخرة ريماس إيمي ساك المستعار، يعيش في مكتبه الفخم المسرف في الترف بأثاثه وزرابيه ومكتبته

، بينما لم يكن يهتمبعات الفرنسية وأكثرها جمالاً وفخامةً ، اختار لرواياته أجود الطلةلسنوات طوي

ƢēƢŦŗƥ تحوّلت إلى مأزق وحالة من الانفصام القريب من ة أصيب بصدمة نفسية، عربيخاصة إلى ال

ولا  ،لكتابةفلم يعد قادراً على ابعدما ماتت زوجته وهجرته ابنته جميلة الّتي أحبّها بجنون،الجنون،

  .شبيهة بالعمى النصفيكلما حاول ذلك غشاوة   على رؤية نفسه في المرآة، تصيبه

 مهووسة، الخاص ط في أوهامهيتخب ،يتصارع مع نفسهبطل إشكالي صورة  "الحالم"شكّلت 

لم يعد منذ ذلك الوقت يتذكر شيئاً عن طفولته ولا عن  " .اكرةمصاب بما يشبه فقدان الذ بالكتابة،

بشيء في الحياة  ، لا يهتم3"ل رواية أصدرهاشدّ انتباه العالم من أو  رحلة السابقة لبداياته كروائيالم كل

 من فنتبين ،ةالحقيقيصورته تارة يبدي بعضاً من ملامح اته الثلاثين بشخوصها وأحداثها؛ غير رواي

.42:سمير قسيمي، الحالم، ص-1
.المصدر نفسه، الصفحة نفسها-2
.40:نفسه، ص-3
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ة، فاختار الّتي كتبها بالعربيياته الأربع به أحد ولا بروا المغمور الّذي لم يهتم الروائيذلك حديثه صورة 

من اليسار  اسمه كتبسمير  قسيمي  ة، بينما هو في الحقيقةنسيسماً مستعاراً يوحي بأنّ جذوره فر ا لنفسه

واياته بالفرنسية، وكأنّ كتب كل ر فصار ريماس إيمي ساك، و بالفرنسية  خطقد  وكأنهّ،إلى اليمين

ة لا زالت في بيئة ثقافي ،يهمن تخطلمشهور للكاتب ا العربية صارت حاجزاً لا مفرّ اللغة ب الكتابة

  .للحضارة رالمصد ة للغة وثقافة المستعمر المنتصرمشدود

في سرداب  الذي يدفعه نحو الجنون وماضيه التعيسالخانق  تاريخ فشله الروائيالبطل  وضع

ف عليها يتوقّ اً أسرار  في خزانة مغلّقة بقفل مشفّر، احتوتته، بعدما جمعهمظلم بإحدى غرف شقّ 

لعلّ أخطرها ذكرى رجل قام بقتله منذ سنوات، ولكنّها ذكرى " .مصيره الأدبي كروائي مشهور ومحترم

، معتقداً 1"لطول ما حبسها في الظلام، بدأت تتلاشى في عقل ريماس الباطن حتىّ بدا له أنهّ نسيها

قبر حياته بعدما  ابته باسم مستعاروكت عيسالت لماضيه تنكّرهقيقة نفسه عبر تمكّن من إلغاء حقد أنهّ 

Ʈالقديمة في مج ǠƦƫ�Ǻǳ�ƢËĔ¢�ÅƢËǻƢǛ��ÀƢȈǈǼǳ¦�ǲǿƢ عن  دفنها قد تخلّص من فشله وعجزهبأنهّ من جديد، و

  .قهر الواقع وانتصر على النسيان، فإنجاز حلمه

من رمادها، عازمة على لتنبعث من جديد  ةالأصلي ملامح صورة البطل الحالم عادت لكن

،القبيح واسمها المستعار ريماس إيمي ساك بغروره وأنانيته وعجرفتهالمشوّه من زيفها ووجهها  التخلّص

اس، بين الن ة على الاستمرار في تقمّصها وتمثيلهاها القذرة الّتي لم تعد قادر وأوهام ،المشوّهة اوأقنعته

بقتل ريماس إيمي ساك  لتحقيق حلمها ،سة الحياة المعاكسةمصمّمة على مواجهة استبداد الواقع وشرا

ǲǯ�ȄǴǟ�ǂǐƬǼƫ�À¢�ǺǰŻ�ȏ�ƢËĔ¢�ƢǿȂǨǏ�©Ƣǜū�Ŀ�ƪ ǠǼƬǫ¦�ƢǷƾǠƥ��®ȂƳȂǳ¦�ǺǷ�ǾƬƷ¦±¤Â�ƢđƢǏ¢�ƢǷ عبر

التعبير بلغة أخرى غير لغتها،  وأالانتساب لثقافة أخرى غير ثقافتها، لا بتتلبّسها، و صورة مشوّهة 

  .ياء الراقية والمدن الكبرىوالبقاء حبيسة المكاتب الفخمة والفنادق المترفة والأح

.47:، صسمير قسيمي، الحالم-1
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، حالمة يدفعها نحو الجنون اً تعيش واقعاً منحط ة لشخصية مبدعةصورة كلي "الحالم"رواية 

م وتؤرخّ عالم الأدب والثقافة وارتياد دنيا الكبار، الّذين تركوا للعالم روائع تخلّد مجده بالخلود في

¨ƢȈū¦�Ŀ�Ƕē¦±ƢųȍƾǫÂ��Ƣđ�¦ȂǼËǰŤ  أن " شخصية تأبى لنفسها ت والفناء والنسيان،من تحدي المو

يتزوّج، ينجب، وفي كأيّ مخلوق يولد، يكبر، يعمل،   ..ن أراهم عادة في الشارعاحد ممكأيّ و تصبح  

ولا يقهرهم الزمن، فاختارت الجنون لقهر الواقع أنّ العظماء لا يموتون، مؤمنة ب1" ..النهاية يموت

��ƢȀǸǴŞ�Å¦ƾȈǠƥ�ƪوفشلها، و  لانتصار على عجزهاتحقيق الحلم واو  ǬǴǘǻ¦Â�ƢĔȂǼŝ�©°ËǂŢأن  لةفضّ م

¦�ǺǴǠƫ�Â¢��Ƣēانكسار وتواري  عوت المشوّهة، لعلّها تخفي ضعفهاوالن تتوارى بين الكلمات المتردّدة

.¢ƢǼŭƢǟ�Śǣ�ŃƢǠǳ�ȆǸƬǼƫ�ƢËĔ اسللن

��ƢȀƬȇƢĔ�ǺǷ�Ƣمتشابكة لا تعُرف بدايتهة يفي حبكة روائالجنون ملامح  "الحالم"في  افرتتض

حالم لكاتب  2ةية من أجل رسم صورة كلوسماته الأدبي وائيلخطاب الر مكوّنات ا كل  عبرها تكاملت

ات الحكايات المتداخلة متاهفي قارئ تائه في مخيّلة ،وفشله في تحقيق حلمه بعجزه مأزومبالنجاح 

وتفانيها  ،تحدّيها لضعفها في�ƢēƢǻƢǠǷ وتمثيل ¦Ƣēها وانكسار شلفنحتها بمحاولة ة، و بكة المرتيولغتها الروائ

، الّذي أرغمها على ولوج دهاليز الجنون وتحقيق حلمها وقهر واقعها المنحطفي عزمها على الإنجاز 

حالم في واقع يرفض تحقيق الأحلام وارتياد مسالك كاتب ة، تروي لنا حكاية كل  خصيوانفصام الش

  .والخلود لا مجال فيه للأمل والحياة ،ميّزالنجاح والت

.281-280:سمير قسيمي، الحالم، ص ص-1
.29:ورة في الرواية الاستعمارية، صينظر، محمد أنقار، بناء الص-2
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  :ةساؤلية والنهاية التوفيبين البداية الص 1اللايقينية سمة 1-2

ǾƬȇ¦Â°�ƨǗȂǘű�̧ƢȈǓ�ƾǠƥ�ÄÂ¦ǂǳ¦�ƾǼǟ�ËÀ°�Ǧ "الحالم"الحكاية في  بدايةكانت  ƫƢđ، الّتي كان قد

ب في يصيب حاسوبه عطب تسبّ ��ƢēƢǣ¦ǂǧ� ǲǷÂ�À¢�ǲƦǫ انتهى من كتابتها وشرع في تصحيحها

 فقد بدأ كل" .أن يشرع في كتابتها من جديدقبل  ،ة أسبوعلمد ة إحباط نفسي، فأصيب بحالضياعها

، 2"نة الّتي شرعت فيها في كتابة هذه الروايةابعة والعشرين يناير من السشيء حين رنّ هاتفي ليلة الر 

من أشكال  شكلاً بوصفه  3إشارته لمقام المهاتفةة، و صوفيو  ةديني بما يحمله مصطلح الهاتف من حمولة

  .لحضور مع االله في الخطاب الصوفيا

لكثير من الأعداد ذات الرموز الصوفية  " الحالم"في مة الصوفية توظيف الخطاب ز هذه السيعز 

أنهّ ما  اوي الر ، وتصريح 4"أنّني ضيّعت عملاً من سبعين ألف كلمة أو يزيد"  .كالعدد سبعين ألف

من حقّ " .مقام المهاتفةة على جهول المحيللمالمبني لالفعل يمُلى عليه، بصيغة  ما كان يكتب إلاّ 

ي منها إلاّ وليس حظ. ة وقعت بالفعلمحرّراً لقصّ م أنّني في هذا العمل لم أكن إلاّ القارئ أن يعل

ات المبدعة في الذ  تجلّى علىوكأنهّ خطاب لَدُنيّ 5"الراقن حين يرسم على الأوراق ما يمُلى عليه كحظ

  .ةلحظة من لحظات المكاشف

تغيب، لكنّها بحضورها تخدم وقد  ارزة وملامح لغوية ملموسة، قد تحضر في الخطاب الروائيالسمات البلاغية خصائص أدبية ب -1

بملامحها الّتي تُضفيها على الصور الجزئية أو الصورة الكلية في صناعة ة، تُسهمفضلاً عن وطيفتها الجمالي ةحجاجية الصورة الروائي

ȈǼȈǬȇȐǳ¦�̈°ȂǏ�ƢȀǼǷ��Ƣē°ƢǔǻÂ�̈°Ȃǐǳ¦�̈ËȂǫ لمالحا"ة في."  
.07:سمير قسيمي، الحالم، ص-2
حين وصل : أي-ر، خوطب إذ ذاك تو عنه الحجب والسفإذا وصل إليه ذلك النور، ورفعت : "يقول الشيخ أحمد بن عجينة -3

صديقها حيث انقطعت خطب له أمر جليل، وهذه المخاطبات تكون هواتف من ناحية القلب، فيجب ت بكل -النور إلى القلب

ما يحتاج إليه، وهذا أمر مجرّب لمن اطبات على ألسنة الهواتف الكونية، فيسمع العارف منها كلة عنه، وتكون أيضاً مخيالخواطر الرد

الفتوحات الإلهية في شرح المباحث الأصلية لابن البنا السرقسطي، لأحمد بن عجيبة، دار الخير، بيروت، : من كتاب" ذاق الفهم

.206:، ص2007لبنان، 
.08:يمي، الحالم، صسمير قس -4
.07:المصدر نفسه، ص-5
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 التساؤلات العالقة في عن كثير منغير العادة، بعد أن أجابت على ف" الحالم"�ƨȇƢĔا أم 

قارير بلغتها موعة من التعبر مج ،مةالمقدتي وضعته فيها صت القارئ التائه من الورطة الّ واية، وخلّ الر 

ن مرضه،  للدكتور رزوق أكّد فيه أنهّ لا يمكن لرضا خباد أن يشفى موتقرير طبي ،ة الواضحةيالإدار 

الخاتمة عادت ن قبل، ثلها مم ةلم يسبق له كتاب ،ت متتاليةه استطاع كتابة ثلاث روايارغم أنّ على ال

،ذي أعجزه هذا المريضالحائر الّ  على لسان طبيبه ، جوهرياً عن الحلم والحالممن جديد لتطرح تساؤلاً 

¦�ÀȂǼĐ رضي الرجل الحالمعاً أن يُ كيف يمكن لواقع مهما كان رائ   نهّ لا يكفّ عن الحلم، متسائلاً لأ

حائراً في ، متعجّباً من حاله، جزه عن علاجهعهاية في النمعلناً فكيف إن كان واقعه تعيساً، ؟بحلمه

  .مآله

طغت على مساحة لنهايتها  التساؤلية التأمليةوالسمة  "الحالم" بدايةل سمة الصوفيةالبين 

بلغته  ومطبّات من متاهات اوي في طريق القارئالر أقامه ، عبر ما يقينيةة سمة اللاالمتبقيالخطاب 

ها، لا تقول شيئاً معانيغير موثوق في  لالاتة مرتبكة الدمعرفة مهتزّ و  ،بةعشبة وحكاياته المتالمضبّ 

ات حكايات الرواية تزداد غربتها بتشابك بة ومتردّدة وإن أوهمت بذلك، لغة غريواضحاً حتىّ 

��ƢēƢǔǫƢǼƫÂي في أحداثها و والتشكّك الطاغĔ¦ƾǬǧ المالح"قارئ  ليقينها، سمة تتعبة ا في كل مر" 

الحلم  صناعةو  تصوير الأمل ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫÂ�ƢĔȂǼŝ ستهويهت سرعان ماعلى أعصابه، لكنّها  وتلعب

  .وتجاوز المأساة

:1حكيالفي  تفاصيلالالاهتمام ب-2

التجربة الحداثية في  ت، حاكبطريقة تصويرية لم تعهدها الرواية العربية قبلاً  "الحالم"كتبت 

قة فائال اē°ƾǫمن خلال  وإبداع لا محاكاة تقليد واستنساخ، ةثاقفواية الأمريكية، محاكاة احتكاك ومالر 

ة ورسم ملامحها ارئ، لدورها الفاعل في تأثيت الصورة الروائية الكلية جديدة تفرض نفسها على القالاعتناء بالتفاصيل تقني -1

ورة في الخطاب، لصحضاره، لتشكيل ملامح وتفاصيل اعلى است فاصيلها، استناداً إلى ذاكرة الراوي وواقعه اليومي الّذي أصرّ ت

  .المعيش مه بواقعيتها وتصويرها لواقعه الحياتيي وإيهاأحاسيس المتلقوإعطائها أدواراً ووظائف جديدة مثل ملامسة 
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كما جاء على لسان ريماس إيمي   ƢēƢǬƥƢǇ�Ǻǟ�®ËǂǨƬƫخطابات  كتابةالعالمية لجارب التعلى امتصاص 

الكاتب سمير /بطلالحفر في ذاكرة ال فجّر ينابيعها منالّتي تت التفاصيلعبر اهتمامه الكبير ب ،ساك

من حين إلاّ يظهرها لا اء، ة عن القر ته الحقيقيصور  الأنظار حاجباً متوارياً عنقسيمي، الّذي ظل

  .رى في المرآةأضحى لا يُ حتىّ  من جديد فيتيخيعود ل ، ثمّ لآخر في ثنايا الحكي

لم "البسيطة الّتي المرأة تلك  ،هث أمل من أحاديأصول الاهتمام بالتفاصي "الحالم" راوي متعل

ة ة ثانويتكن تروي القصّة مرتين متتاليتين من دون أن تتعمّد تغيير تفصيلة ما، حدث ما، شخصي

ة، ولكنّها كانت تجعلها وبأسلوب سحري تنتهي عندها، عند لتغيير مجرى القص تختلقها اختلاقاً 

بطلة لإحدى فها وظ Ȇǰū¦�Ŀ�ƢđȂǴǇƘƥÂ�Ƣđ�ǽǂËƯƘƫ�̈ومن شد ،1"ميلادها الأسطوري الغارق في الغرابة

كي وتخترع القصص، تعيش تي تتحينّ الححراوية الّ المرأة الص ،"اءةالحكّ "شخصية  صورة رواياته عبر

ين بشكلين وأسلوبنفسها  لرواية الحكايةباح وأخرى للمساء، تجعلها مضطرة واحدة للص بذاكرتين

  .المساء في سمرال تحكاياو   باحالصحديث مختلفتين بين 

ث الرواية ادفي أح بشكل بارز باسمه الشخصيّ  تقنية حضور الكاتب "الحالم"ت فوظ

فرصة الاستناد  تمنح الروائي زةة متميراً ضمن أعمال روائية عالمية جديدة برزت مؤخȈǼǬƫ��ƢēƢȇاكوح

اوي عن نفسه مصرّحاً أنهّأبان الر  مانحي �Ƣēامنذ بداي الروايةفي وقد تجلّت اتية،تفاصيل سيرته الذ لىإ

، محاولاً تقديموايةالمسجّل في الر  خلال حواره الصحفي وائي الّذي كتب أربع رواياتسمير قسيمي الر 

بما  آخر، مكتفياً  من روائي" الحالم" روايته نص على أنهّ لم يسرق ةحفيللص دلائل ما استطاع من

له إثراء وتأثيث متخيلملء و  ة،ث واقعية وتفاصيل يوميمن مخزون ذاكرته الخاصة من أحدا ينهلهً 

  .المبهرالغريب ي الحكائ

 ةية حكائحيل عبر ،وائيفي الخطاب الر  بتعدّد الأصوات يالمتلق إيهام إلى "الحالم"ت عمد 

ما ف��Ƣē°ȂǏ�ƶǷȐǷ�ǶǇ°Â�ƢȀǴȈǏƢǨƫ�±¦ǂƥ¤�ƢǿŐǟ تحاول ،رواية بصوت واحد في إنتاجفائقة البراعة 

.291:سمير قسيمي، الحالم، ص-1
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 ات الحكيتقنية من تقني واية إلاّ ه في وجهات النظر بين الأبطال الثلاثة في الر لّذي نتلمّسلاف اتخالا

في   تنوّعاً إلاّ هو في الحقيقة ما اً وصراعاً بين وجهات النظر ما يبدو تعدداً صوتيو  الروائي المعاصر،

، أو إيديولوجياً أو أسلوبياً ياً ولا اختلافاً لغو ،، لا نلمس فيه تدافعاً بين الأفكار والآراء والمواقفورالص

  .دةأقنعتها ووجوهها المتعدبصورها و واحدة بعد التحقيق صوت واحد لشخصية بطلة  ا هوإنمّ 

التصديرات  وأ ،عناوين الفصول عبر "الحالم"حكاية  صورة تفاصيلنقف على يمكن أن 

Ƣđ�ƨǴǐËƬŭ¦، المعاني  ه منتختزل بما 1يين،عالم اب ومبدعينلكتّ  للحكم والمقولات الموزونة المستعيرة

عبر جملة من الإشارات  ،لقراءة، وما تسعى إليه من تأثير في القراّء وتوجيه لƢđ العميقة للفصول المرفقة

 العميقة لتجربةالطبقات دروب و  مسارب في يوإقحام المتلق ،المساعدة على فكّ شفرات الخطاب

، العميقة ƨȈǨǈǴǨǳ¦�Ƣēȏ£ƢǈƫÂ بةالمتوث ومضامينها الفكرية ةالمضني ةبعوالمها اليومي ،2المأساوية "الحالم"

،قبضة الظروفالواقع و مأساة وتجاوز  ،الحلمصناعة و  ،الصمودالوقت نفسه على  في�ƨǫ°ƢŬ¦�Ƣē°ƾǫو 

  ".الحالم"عنوان الرواية ل تحقيقاً 

،لصدفةنية اتقلمنذ البداية  استخدام الكاتب "الحالم"حكايات رواية صيل المثيرة في من التفا

3بالصدفةواية الر  كاتبع، حينما تسلّم  لدفع الرواية نحو الغريب وغير المتوقّ  غير منطقي اً كمحر بوصفها 

تي ضاعت منه الّ  شبيهة بروايته بالمستشفى، رواية كتبها مجنونالدكتور رزوق في المقهى مخطوطة  من

، ومنها أيضاً نفسه المكان والزمان وعد المرتّب بينهما فيالمفي  ،من جديد ويحاول إعادة كتابتها

حينما  النهاية، ة حتىّ الّتي ظلّت متوارية ومبهم ة البطلشخصي ري في تصويربدور محو  المرايا مشاركة

وكأنّ ،هأطرافو  ملامح وجههكثير من الرواية  وجنون  الحكي في عتمة وطمست حجبت حقيقة البطل

  .والإخفاءالكشف  بةواة لممارسة لعمع الر  تتبادل الأدوار المرايا

.145:، ص2009، 1ينظر، عبد المالك أشهبون، عتبات الكتابة في الرواية العربية، دار الحوار، اللاذقية، سوريا، ط-1

.فة دائماً مستهدفة، ولهذا فالكتابة عنها محاولة للبحث عن وسيلة للدفاع عنهاكانت الذات المبدعة المثق  - 2

.08:ينظر، سمير قسيمي، الحالم، ص-3
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:1والانتصار للهامشي يالتساؤل الوجودبين -3

واقتصارها  رافياً في فضاء العاصمة وضواحيهاجغ" الحالم"انحصار حكايات من رغم على ال

 الهوس دهاليز في المكان لتغوصمساحة قد تجاوزت  ¢ƢËĔلتجوّل في شوارعها وأحيائها، إلاّ على ا

ما نبذله  لكل مدى استحقاق أحلامناعن و  ،الحلمو  والحب ياةعن الحتناقش أسئلة عميقة و  والجنون،

دوراً محورياً ت أدّ الحبيبة بالإلهام والإبداع، تلك الّتيالإشارة إلى علاقة المرأة ، بداية بامن أجل تحقيقه

�Ŀ�ƪإذ في الحكاية،  ƫƢǷ�ƢēȂŠ بعد أربعة سنوات من  هإلهام ت ينابيعنوازع الإبداع وجفريمي ساك

بعث  Ƣēبعودو ، �Å¦ƾȈƷÂ�ňƢǯŗȈǳ��ÄËƾǓ�ƢǨǳƢŢ�ƢǸËĔƘǯÂ��¿ƢŮȍ¦�ň°®Ƣǣ�¿Ȃȇ�řƫ°®Ƣǣ"2" .جتهزو فقدانه ل

جميلة "الحبيبة ه ابنته يلإت رجع ما، حينأمله وشغفه بالكتابة وقدرته على الإبداععاد له و  ،حلمهفيه 

  .الغربة والفراقو  الخصام بعد سنوات "بوراس

ة مساحالصدفة و و  ،والخلق والخالق ،العدم والوجود عنأسئلة  تطرح ةرواية وجودي" الحالم"

للفلسفة والفكر  الشغل الشاغلمنذ القدم ظلّت  جوهرية مسألة وتناقشحياتنا اليومية،  القدر في

�ƢËĔ¤��ÄǂǌƦǳ¦الأصيلة في  قضية الوجود الإنساني وسؤال الزمن بين الزيف والحقيقة، ورغبة الإنسان

البطل صورة ى مأزق الوجود فيها عبر تجلّ والتلاشي والنسيان، وقد3بقهر الفناء زليوحلمه الأ ،الخلود

 الحلم نسائملخانق  في ظل ظروف قاسية وواقع ،الحالم بالخلود والانتصار على الموت ،الكاتب

  .الأملوبشائر 

 يياق الخارجلمعرفة عبر مناقشته للأفكار والرؤى الفلسفية ومساءلته لقضايا السالمعاصر منتجاً ل أضحى الخطاب الروائي -1

بعيداً عن ة وتأويلها،ȈƟ¦Âǂǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ƾǏƢǬǷ�½¦°®¤�ƢĔÂƾƥ�°ËǀǠƬȇة الّتي للمحكي، وتصويره لملابساته الثقافية والاجتماعية والسياسي

.وائيّةالأساليب القديمة الراكضة وراء المضامين على حساب الصور والأشكال الر 
.274:سمير قسيمي، الحالم، ص-2
، 1988، 1ربية للكتاب، تونس، طمفهوم الزمن ودلالته في الرواية العربية المعاصرة، الدار العينظر، عبد الصمد زايد، -3

  .133:ص
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بعد الموت، منتقدة تصوّراتقضية الثواب والعقاب  عن على لسان البطل" الحالم" ثتتحد

توزيع و  اتمحاكمللللانتقام ومسرح  عالم ه على أنهّنصوّرو يالّذين ،"تجار العالم الآخر"هم سمتأمن 

ة العقاب حول أبديّ  علماء العقيدة وعلم الكلام بعضها مناقشة لقضية قديمة أثار الغنائم والمغارم، 

ن بتلك السادية الّتي فلن يكو " .سبحانه وتعالى عبر تصوّره للخالقفي العذاب، اروخلود أصحاب الن

تجعله يتمادى في القهر، يكفيه عالم الأجساد ليظهر سطوته، ثمّ أيةّ جدوى من نعيم أبدي أو عقاب 

جيء اليوم الّذي كنت مدركاً أنهّ سي". ة الأجسادلفكرة أبديّ اً رتاحلم يكن مف ،1"!يمتدّ إلى الأزل؟

  .لمبدعينالخلود لبأبديةّ الكتابة و ناً مؤمبل كان ، 2"سأرقد فيه للأبد

، تشغل الإنسان منذ الخليقةكانت ولا زالت   ة أخرىقضية إنسانية جوهري" الحالم" ناقشت 

�ǎ ǬǼǳƢƥ�» ¦ŗǟȏ¦�¿ƾǟÂ�¾ƢǸǰǳ¦�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳ¦�ƨȈǔǫ�ƢËĔ¤إننّا في النهاية " .عفوالهروب من مواجهة الض

ب أنهّ أمر غير موجود، مجرد كائنات تسعى إلى الكمال رغم علمها أنهّ يستحيل عليها ذلك، لا بسب

ظهار نقصه، ه من إعن شغف الإنسان بالكمال وخوف متحدثاً ،3"ية لا تليق بفانٍ لأنهّ صفة إله أو

 منها اً قرار إ ،السماوية أبواب التوبةالأديان  وقد فتحت له كل ،ه خطاّءتعيطبرغم كونه في جبلّته و 

،في واقع لا يغفر للخطاّئينمة لغفران ربهّ، ائوحاجته الده، بضعفه أمام نفس ، واعترافاً وطيشهبسفهه 

  .ني°�ǂƟƢǇ�ǶËđ في طريق و للتوبة متلبّسين  ولو كانواولا يقبلهم حتىّ 

عن تصرّف مثير له وهو ذاهب لعزاء صديق رضا خباد البطللسان  على "الحالم" تتساءل

حينما  ة،وميياتنا اليصادفنا في حملامح صورة ممسوخة كثيراً ما ت عبره رسمت ،ستقلّهالسائق أجرة ا

ومثلما لم " .كان يتحايل عليهإقناعه بفوائد ترتيل القرآن الكريم، في الوقت الّذي   ائقالس حاول

.285:سمير قسيمي، الحالم، ص-1
.المصدر نفسه، الصفحة نفسها-2
.47:، صنفسه -3
-رواه الترمذي وابن ماجه »  التَّوابوُنكُلُّ بَنيِ آدَم خَطَّاء، وخيرُ الخطاّئين«:الخطأ صفة إنسانية، كما في الحديث الشريف

  .والحاكم
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لم أعارضه أيضاً حين اختار طريقاً أطول " ةحية والعقليفوائد الترتيل الص"ض السائق في مسألة أعار 

أثناء  ه، مماّ اضطر 1"عفة تحصيل حاصلولي بدفع أجرة مضامن العادة لإيصالي إلى وجهتي، وكان قب

سلبته  بعض النقود في جيبه إلاّ سائق الأجرة بق له لم يُ بعدما ، كوب الحافلة بدل سيارة الأجرةلر  العودة

بين اس في دنيا الن ذلك التناقض الصارخمصوّراً ته، قل مناسبة تقلّه إلى شقفي اختيار وسيلة ن حقّه

  .الانتهازيّ في الآن ذاته فصر التو  والأخلاق نيدتالعن  الكلام

إلى  "الحالم"ت فت من وطأة الصبغة الوجودية العاتية في الخطاب، أشار في وقفة صوفية خفّ 

عبرها قضية  ت، ناقش*من الخالدين يكون لعلّه يصير ملكاً أو،الّتي أكل منها آدم" شجرة المعرفة"

سيرة "بل  ،نا، وهو ليس من اختراعناجودذي وجد فينا لحظة و ر الّ سوال اطن الانسانيالظاهر والب

اهر الظت علاقتنا بـع آدم عنه، هنا بدأسراًّ من، من يوم أن جعل االله شجرة المعرفةعليها طرنافُ 

ر، إذن، أمراً موجوداً معنا، وما كان راحة والخفي يلجمه السر، كان السالظاهر تسيرّه الص،والخفي

 أسرار وخفاياهناك لوجود ظاهر فقط، بل فليس في ا ،2"ليختفي، ببساطة لأنّ لا شيء يختفي حقاً 

،، وعالماً للخفاء والتجلّيوظاهر وباطن ،طين ونور من كائناً   هالإنسان، تجعلروح ة في مودع ةيلهإ

  .والملك والملكوت

ما ة، حينعبيلكتابة في الفضاءات الشعن شغفه بااوي الر على لسان  "الحالم" بطل تحدّث

وأنّني من أجل "  .بة روايته الضائعة من جديدصراف، وأخبره برغبته في كتاصديقه في الاناستأذن 

ة عبيذلك سأجلس في إحدى مقاهي كلوزال وأبدأ في كتابتها، فلطالما عشقت الكتابة في المقاهي الش

ƢđƢƸǏ¢�ƨǫƢƦǳ�¿ƾǟÂ�ƢȀƼǇÂÂ�ƢȀƴȈƴǓÂ�ƢȀǷƢƷ®±Ƣƥ"3، للإنسان  تأريخة في الرغبته الملحّ مشيراً إلى

.22:، صقسيمي، الحالمسمير  -1

ƢÈǸÉǰČƥÈ°�ƢÈǸÉǯƢÈȀÈºǻ�ƢÈǷ�È¾ƢÈǫÈÂ�ƢÈǸ﴿: ينظر، قوله تعالى-*
ÊÊēÈ¡ÌȂÈǇ�ÌǺ

ÊǷ�ƢÈǸÉȀÌºǼÈǟ�ÈÄ
Ê°ÂÉÂ�ƢÈǷ�ƢÈǸÉÈŮ�ÈÄ

ÊƾÌƦÉȈ
Êǳ�ÉÀƢÈǘÌȈċǌǳ¦�ƢÈǸÉÈŮ�È² ÈȂÌǇÈȂÈºǧ ِعَنْ هَذِهِ الشَّجَرَة

.20أنَْ تَكُوناَ مَلَكَينِْ أوَْ تَكُوناَ مِنَ الخْاَلِدِينَ﴾ سورة الأعراف، الآية إِلاَّ 
.47:المصدر نفسه، ص-2
.08:نفسه، ص-3
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عن وحبّه للكتابة ، ماءعلأبطال والز لقادة والجّدة المم تلك المواضيع المستهلكة، بعيداً عن الهامشي

ئ خطاب الرواية قريباً من القار مماّ جعل ،ا¦đÂǂƷÂ�̈ƢȈū معارك Ŀ�ƨȈǷȂȈǳ¦�ǶēȏȂǘƥو عظمة البسطاء 

.وجوده ويمجّد تاريخه الطويل لويؤصالبسيط، يحكي له سيرته 

:1أزمة الراوي بين التجلي والاختفاءو  الحكاية يةعنكبوت-4

بالتمرّد على الأشكال التصويرية النمطية، والثورة  "للحالم" بط التجريب في الخطاب الروائيارت

على التصوّرات التقليدية المعيقة للتغيير والإنجاز الثقافي، تجريب موثوق برؤية فنية وفلسفية تتجاوز 

اشتبكت خيوطه  اره لتصوير روائي عنكبوتي، تجلّى في اختيةالبلاغة التقليدية والثقافة التقديسي

اوي يصعب التفريق فيه بين الكاتب والر  ومجنون مدهشمربك  وتقاطعت حكاياته، بأسلوب ملتوي

،2"ميلاد رواية لا تتشبّه، رواية داخل رواية وبداخل هذه رواية أخرى"والبطل، شهدنا من خلاله 

لجديدة وأدوارها المختلفة عن ¦�ƢȀǗƢŶƘƥ�ƨƦȇǂǤǳ¦�̈°ÂƢĐ¦والخطابات  أحاطها الكاتب بسلسلة من العتبات

3ةورسائلها الخطابي ةالمعرفي ي نحو مقاصدهاالرواية في شكلها التقليدي، للمساهمة في توجيه المتلق

  .الملتبسة

متشابكة بالموت، بداية بموت ريماس إيمي ساك ثمّ ابنته جميلة  "الحالم" وايةتنتهي حكايات ر 

ة بعد صراعها مع المرض، وانتهاءً بموت جميلة زوجة رضا خباد من بعده بصورة دراماتيكيوراس ب

تنتهي بجنون وجنينهما حرقاً في غرفتهما بالفندق، ما عدا الحكاية الأخيرة على غير عادة سابقتيها، 

يطرحه  ما نبذله من أجله؟ سؤال الحالم وتساؤل فلسفي عن ضريبة الحلم، وهل يستحق تحقيقه كل

المعرفة، وبما ة وتقديمه الفكر و ، عبر ما يؤدّيه من وظائف تواصليمن أقدر الوجوه على الحجاج يعد التصوير الحسي التمثيلي -1

اللغة واستحضاره للواقع المادي ومساءلة قضايا الراهن ومناقشة ة تتجاوز سكون والدلالات من حيوية تصويري يصبغه على المعاني

  .ي وهواجسه وشكوكههموم المتلق
.213:سمير قسيمي، الحالم، ص-2
، 1996، 1ط ر البيضاء، المغرب،ينظر، عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص، البنية والدلالة، منشورات الرابطة، الدا-3

  .19:ص
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�ƪاوي على لسان الدكالر  ǸǰƷ�śƷ��ª Ȑưǳ¦�ƢēƢȇƢǰŞ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǾǼǟ�Ƥ Ȉš �À¢�ƪ ǳÂƢƷ��¼Â±°�°ȂƬ

بعد  ةالأصلي صورتهص من صورة الكاتب المستعارة في الحكاية الأخيرة، وعودة الحالم لة التخلبحتمي

  .ر للأصالةولا بالتنك بالوكالةر تابة أنفاس وهواجس وأحلام إنسانية لا تسطهاية بأنّ الكفي النإدراكه 

ز على خييل المرتكوائية وبلاغته الخطابية من الاشتغال بالتته الر حيوي "الحالم"يستمد خطاب 

يمثّل إحدى خاصيات "fiction"خييل لا شكّ في أنّ الت"المبدعة، إذ  اتالواقع المعيش وذكريات الذ

ة ما احتاج إليه من أحداث الشخصيبره الكاتب من تجاربه ، استعار ع1"المتميّزة التكوين السردي

ة غير مسبوقة، ت وشخصيات، أخرجها في صور تخييلية مدهشة أعطت للخطاب جرعة تجريبيوفضاءا

تحيل إلى عالم روائي ذاته لا تحيل إلى الواقع، بل ة لكنّها في الآنغرائبية توهم القارئ بالواقعيوأشكال 

Franzكافكا  "خييل، حاكى به قسيميمن الت Kafka"*    في إنتاجه لعالم روائي غريب بصورة

  .ةدوات غربة الواقع وعناصره القمعيطاً أضواءه على أكابوسية، مسل

°ƢǠƬǈǷ�ƢēƢȈǐƼǋÂ�ƢȀƯ¦ƾƷ¢��Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǺǷ�ƨƦȇǂǫ�ƢĔȂǼƳÂ�ƢȀƬƥ¦ǂǣ�Ƕǣ°̈� "الحالم"حكايات رواية 

ني أنا من كتبتها، ولأنّ فيها أقول روايتي، لأنّ ".شها، تصرّف فيها الكاتب بنحوٍ مامن الحياة الّتي نعي

نفسه، لكنّها في عمقها ، فهي حكايته الّتي كتبها عن2"من الأحداث ما وقع فعلاً في حياتي بنحوٍ ما

فيه حلمه الّذي خلق لأجله ومستعداً شبيهاً بواقعه، يقُتل حكاية كل كاتب حالم يعيش واقعاً منحط

ƢËĔ¤��ǾǴƳ¢�ǺǷ�©Ȃŭ¦�Â¢�ÀȂǼƴǴǳ  ية متخيلة عن واقع مأساوي سيرة ذات منرواية قريبة

  .ة حالمةالبطل، تتكرّر في الحياة مع كل تجربة إنساني/ياو الر /للكاتب

.30:عبد الرحيم الإدريسي، استبداد الصورة، ص-1

الج مواضيع مميّزة عن عالم ة روايات ومقالات، ع، أديب تشيكي يهودي، كتب باللغة الألماني)1924-1883(:فرانز كافكا-*

عبير عن قلق وغزلة إنسان القرن لتسه مليء بالأحلام والكوابيس والصراعات النفسية الداخلية، ل، لكنّه في الوقت نفحقيقي

.¦ �ǾǸȈƴŢÂ�ǾǌȈǸēجر  العشرين ومعاناته
.11:سمير قسيمي، الحالم، ص-2
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، تمنحها القابلية "الحالم"ة على يضفي الاعتراف النابع من مرجع الذات الراوية شرعية حكائي

يبة من ة القر داث اليومييل الأحالمعاصر، عبر تفاص للتواصل والتلقي والتأويل عند القارئ الجزائري

ة،واقعه المعيش، وتوظيف التواريخ والجغرافيا الحقيقية، وأسماء الأماكن والأحياء والشخصيات الواقعي

ات المتكلّمة في منطقة العاصمة وضواحيها، وقد تجلّت في أسماء بالاستناد إلى بيئة وذكريات الذ

  .أحيائها ومقاهيها وفنادقها وشوارعها الكبرى

ما  لحالم المحاصرة في واقعها المنحط بكلة افي تصويره لأزمة شخصي يئالراو الخطاب ف لم يكت

ي حيناً والمختفي المتجلّ  اوي، وأزمة الر بل صوّرها أيضاً عبر أزمة الحكي المشتبك والمرتبك والمهتزسبق،

ايته عن صورة ب، باحثاً لحكة المتداخلة في الخطاغالباً بين الشخصيات المتعددة والأصوات الحكائي

سياق ، تخرجها من وطأة المألوف والمعتاد والمستنسخ، في 1ة تلك الأزمةمأساويلتصوير ة مناسبة روائي

حيل إلى ن، يمتطي عبرها القارئ العصا السحرية للر عجيبة قريبة من الجنو ما روته لنا من أحداث غريبة 

  .هر والموت البطيءن القها الحالم من قبله للخلاص معوامل الحلم والجنون، كما امتطا

اوي والبطل، غريب ومبهم، يصعب التفريق فيه بين الكاتب والر مجنون " الحالم"في كي الح

بطريقة متداخلة ومربكة ومدهشة في الآن ذاته، لا يمكن فكّ خيوطه المشتبكة إلاّ بعد جهد وّر صُ 

 الكاتب المفهوم التقليدياوز من خلاله فاصيل، تجل وتتبّع التأمّ ضن وطول نفس وقدرة على التمُ 

من الكاتب؟ وعن من يكتب؟، يعجزنا باستمرار عن: ساؤل عنواية، مثيراً فينا الرغبة الملحّة في التللر 

اوي هو نفسه لمفاجآت، لا ندري إن كان صوت الر مود طويلاً أمام اخلق آفاق للتوقّع قادرة على الص

وراء  ة مختلقة، كأنّ أحدهم مختبئاً روائي ب سمير قسيمي، أم هي أصواتصوت البطل أو صوت الكات

  .ظرووجهات الن 2والصور خصياتاً في الشالأخر، أو أن هناك تقاطع

.97:، ص1986، 2عبد الرحمن أيوب، دار توبقال، المغرب، ط:ينظر، جيرار جينيت، مدخل إلى جامع النصّ، تر-1
، 2016، 1، طلأحمد مخلوفي، صحيفة المثقف) جبل العلم(رواية ينظر، جميل حمداوي، أسلوبية الرواية، مقاربة أسلوبية ل-2

  .74:ص
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، ثمّ "الحالم"واية أنّ الكاتب سمير قسيمي يروي ظروف كتابته لروايته ر اليبدو للقارئ في بداية 

ل رضا خباد يروي صوت لا نتبيّنه بوضوح، كأنهّ صوت البط ل على الخطيتوارى في غفلة ليدخ

، ثمّ فجأة ينتقل فعل لع أحياناً بفعل الحكية تضطايته بوصفه راوياً مشاركاً وشخصية محوريحك

داخل في الحكي Ƭǳ¦Â�¿Ƣđȍ¦�¦ǀǿ�Őǟ�±ËǄǠƬȇ��ƢȀالحكي إلى ريماس إيمي ساك فيروي حكايته بتفاصيل

̈�¢Ƭǳ¦�ƢŮƢǘƥغموض الحكاية، وتتجلّى قدر  ƢǇƘǷ�ǂȇȂǐƫ�ȄǴǟ�Ƣēمتاهات الحياة المعتّمة، ائهين في 

  .العاجزين عن إيجاد سبيل الخلاص ومنفذه نحو الحلم

الكتاب "اوي ريماس إيمي ساك في دور الر يتسلّم يبقى الأمر ملتبساً على القارئ، قبل أن 

ه، ولقاءاته الطويلة مع صديقه الشاب الروائي، فيروي حكايته وتفاصيل عن عائلتللحالم "الأخير

، حين شاركه كتابة رواياته الإحدى عشرة الأولى ثمّ اختفى فجأة، قبل أن "ثلاثون"قهى الموهوب في م

�ŖËǳ¦��ƨǻȂǼĐ¦�ƨǫȐǠǳ¦�ǲȈǏƢǨƫ�Ƣē¦ǂه، كما تروي جميلة بوراس عبر مذكيروي تفاصيل عن موته وجنازت

ترغب   تكنلم ،واج من آخر�ǄǴǳ�ƢēǂǘǓ¦Â��°ȂǜƄ¦�Ŀ�ƢȀƬǠǫÂجمعتها بصديق قديم يدعى رضا خباد أ

راق بينها وبين أبيها علتها، فكان زواجها سبباً في الفغطية على فج منه سابقاً، لتبرير حملها والتوا في الز 

  . الكاتب لسنوات بعد اعتراضه على هذا الزواج

ير في متاهات الحياة اركه لعبة الحلم، عبر السالقارئ ليشالحالم في رحلة مجنونة يصطحب فيها 

¦�Ƣē¦ËǂŲÂ�ƨǸǴǜŭ¦ر الحكي عبر راوٍ مشارك يروي قصته المأساوية ، يوفّ لأحلامه لموصدة أمام تحقيقه

Ǭǳ¦�ƢēƢǇƢǰǠǻ¦Â العميقة  لأسئلتهاسية على نفسيته، خلال بحته المرهق عن معنىً للحياة وأجوبة مقنعة

قيقة يوفّر عبره أجواءً لإقحام المتلقي في البحث معه عن الححول حقيقة وجوده وقدرته على الإنجاز، 

، الّتي تضمن توترّ الحكي في المرهقةائعة وسبل الإفلات من اليأس، بعد ولوجه معه تلك المتاهات الض

واية الر  اتيصأس والالتباس إلى داخل عدد من شخل اليإلى درجة تجعله يشهد تسل ،القارئ وعي

  .نتهاهمنذ بدايته إلى م وائية، فيزيد ذلك من علاقته الملتبسة مع الخطاب الر المركزي
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ة، صورة قيمته الحجاجي أيضاً  اĔȂǸǔŭكما  ةمعطىً له قيمته الحجاجي" الحالم"صارت صورة 

الحاصل في عالم البطل، بعد أن فقد الحالم تجسّد بغموضها والتباسها درجة الأزمة والحيرة والالتباس

لمقنعة عن أسئلته جابات اة، وانعدمت أمامه الإن واقعه المأزوم وحالته المأساويبوصلة الخلاص م

ة الحياة وغربتها ويأسها، لى عالم الجنون للخلاص من كابوسية المستعصية، الّتي أحالته إالوجودي

ة إلى ǸǔǷÂ�ÅƢǻȂǸǔǷ�Ƣē°ȂǏ�ËǇƢǷ�ƨƳƢŞ�ƢĔȂ أضحتو  ة الصورة والمضمونازدواجي الخطابانتفت في ف

  .صورة ملائمة لتجسيده

حالم يحُكى عنه ولا يرُى، يعيش في عالم فريد وغريب، عن خطاب روائي "الحالم"رواية 

الّذي ينتصر لام، كأنهّ العدم الّذي يسعى لقهر العدم أو الجنونم والجنون، لا نلمحه إلاّ في الظالأوها

تتّكئ على الحلم  ةمفاهيم وجودية بلمسات صوفيثريّ يناقش  خطاب معرفيعلى العجز والفشل، 

 ريف الجزائلى تجسيد القصة المأساوية للكاتب والمثقوالرمز بأشكال تصويرية جديدة، قادرة ع

ة ȈƬȇ±�ƨƷȂǳ�ƢËĔƘǯ��ǲƦǫ�ǺǷ�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƢȀǨǳƘƫ�Ńة،ية عالميات حكائوتصويره بقوالب وتقني ،المعاصر

.للمُبصريننفخ فيها الحالم من جنونه، فبعثت فيها الحياة واستحالت مشهداً مبهراً 

ة، حتىّ مشكلة النوع الأدبي بصفة مستمر  "الحالم"ة بما فيها رواية ة الجديدروائيتثير الكتابة ال

ى إنجاز ين الجدد علسألة هاجساً ملازماً للإبداع الروائي المعاصر، إثر إصرار الروائيأضحت هذه الم

والبحث عن صيغ جديدة لتصوير  ة والأشكال المألوفة،خطاب تصويري متمرد على القواعد النمطي

المختلفة،  ةصلة بين الأنواع والأجناس الأدبيوإشكالاته، تختفي فيها الحدود الفا اهن بتناقضاتهالر 

والمسلّمات  ةالأجناسي صنيفاتالتد بعبير والتصوير دون تقيّ حريته الكاملة في الت يمارس فيها الخطاب

  .ةالروائي

، اعي المأساويانطلاقاً من الواقع الاجتمير في هذا المسلك المتحرّرالس "الحالم"حاولت رواية 

ة غير مألوفة، تحاول ير حالة الكاتب والمبدع الجزائري المعاصر، عبر صور تعبيرية وتقنيات حكائيلتصو 

ة، بلغة حالمة للتوافق بين صور الخطاب الروائي ومقاصده الحجاجي الاشتغال على خلق مساحة
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رواية  متشعّب المتاهات؛بك مظلم المسالك مشت في الإحباط والحلم والجنون، وحكيومبهمة تستثمر 

ة المثيرة لاهتمام قارئ تائه في مفاصل ȈǨǈǴǨǳ¦�Ƣē¦ǂǜǻÂ�ƨȇǂǰǨǳ¦�ƢȀǼȈǷƢǔŠ�ƨËȇǂƯ��ƢēƢȈǼǬƫÂ�Ƣǿ°Ȃǐƥ�ƨǠتمم

�Ǿƥ�ÄǀȀȇ�ƨǜǬȈǳ¦�¿ȐƷ¢�ǺǷ�ǶǴƷ�ƢËĔƘǯ��ƨǰƦƬǌŭ¦�Ǿŭ¦ȂǟÂ�ƨǸǴǜŭ¦�§ ƢǘŬ¦�ÀȂǼƳÂ�̧¦ƾƥȍ¦�² Ȃđ�ǒ ȇǂǷ

  .العظمة
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III - "العرفاني عن الخلاص البحثو المهمش 1ة صور  .."هلابيل:  

  :"هلابيل" لأسطورياالعنوان -1

كما   سةاريخ وتناسته الكتب المقدتغافل عن ذكره التبن الأكبر لآدم وحواء، الا" هلابيل"

جمعت  ةجسدي علاقةأول ذي جاء نتاج الّ  "بن الخطيئةا" صورة تهلت شخصيتقول الأسطورة، مثّ 

ƢǸē¦°Ȃǟ�ƪ تحينما تبدّ ،أبوينا آدم وحواء Ǩǌǰǻ¦Â�ƢǸē¦ ȂǇ�ƢǸŮǻƢǯ�ƢǷÂالعلاقة أن لك ت لت��

�ƢǸĔƢȈǐǟ�ȏȂǳ�ƢǸȀǠǸšđ°�ǂǷ¢ثمرة الخروج ولادته فكانت ، المحظورة عليهما يأكلا من الشجرة لاّ ما أ

منفرداً على خلاف ؛ وبما أنهّ ولد2جرةالأكل من الشعن خطيئة عقوبة من الجنة والنزول إلى الأرض 

القديمة ة الإنسانيممثّل الخير في القصة  جة هابيل القتيلج زو فتزو  ،زوجة لم تكن له ،عدهإخوته من ب

 ل، وإن مثّ من بعده بذور الخير والشرت ذريته الأخويين قابيل وهابيل، فحمل بينلغيرة والحسد عن ا

.عبر التاريخ البشري الطويل رمزاً للخطيئة والمعصية والتهميش هو

لكنّها جمعت في صيغتهامفردة دون تعريف أو إضافة أو إسناد،" هلابيل"جاءت كلمة 

وتدفعه دفعاً  انتباه القارئ من الوهلة الأولى قابيل وهابيل، تشد:  آدمابنيَ المفردة إسمي  ةالأسطوري

مثلّه ر الّذي ي مثلّه هابيل والشذبين الخير الّ و ذي دار بينهما، راع المميت الّ لاستحضار قصة الص

، في تعالق من جهة أخرى الغيرة والحقد والعدوانو  من جهة ين القربان والطاعة والسلامقابيل، أو ب

وَاتْلُ عَلَيْهِمْ نَـبَأَ ابْـنيَْ آَدَمَ باِلحَْقِّ إِذْ قـَرَّباَ قُـرْباَناً ﴿: تي خلّدها القرآن الكريم في قوله تعالىواضح بالقصة الّ 

اَ يَـتـَقَبَّلُ اللَّهُ مِنَ الْمُتَّقِينَ فَـتُـقُبِّلَ مِنْ أَحَدِهمِاَ ولمََْ يُـتـَقَبَّ  تُـلَنَّكَ قاَلَ إِنمَّ مبيّناً عاقبة ، 3﴾لْ مِنَ الآَْخَرِ قاَلَ لأَقَـْ

فقة الخاسرة هاية بالصّ المعصية والحسد والغيرة والعدوان، ومصوّراً خيبة المعتدي القاتل ورجوعه في النّ 

  .نيا والآخرةفي الدّ 

.واية بأكملهاǴǰǳ¦�Ƣē°ȂǏ�Őǟ�ÃŐǯ�ƨȇƢǼǯ�Â¢�̈°ƢǠƬǇ¦�ń¤�¾�ǂǳ¦�ƨƷƢǈǷ�ǲǸǌƬǳ�ǞǇȂƬƫ��ƨȈكن للرواية أن تتحوّ يم - 1

هَا فَـبَدَتْ لهَمَُا سَوْآَتُـهُمَا فَ  ﴿:ينظر، قصة أبينا آدم عليه السلام في القرآن الكريم في عدّة مواضع، منها قوله تعالى-2 أَكَلاَ مِنـْ

.121وَطفَِقَا يخَْصِفَانِ عَلَيْهِمَا مِنْ وَرَقِ الجْنََّةِ وَعَصَى آَدَمُ ربََّهُ فَـغَوَى﴾ سورة طه، الآية 
.27:القرآن الكريم، رواية ورش، سورة المائدة، الآية-3
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المعروفين عند الفقهاء  للمهمشين عبر التاريخ، وحيالأب الر  صورة" هلابيل" ت أسطورةمثلّ

�Ƣđ�ƾËǐǬƬȇ�Ŗالّ ، وغيرها من الألقاب والأوصاف"غاءالغو " وأ "ةيقو الس" أو "الدهماء"ة أو بالعام

ل للخطاب الفقهي المحتكر للسلطة الممثّ ، الرسميينيالد الانتقاص والتهميش لصالح أصحاب النص

اه آدم بعدما تنكّر له أبوَ ،ائهينخلاصاً للمنبوذين التفأضحى املة والحقيقة المطلقة، الدينية والمعرفة الك

شين التائهين، وذين والمهمعبر تاريخ البشرية الطويل أتباع ومريدون من المنبصار له و  وحواء ونبذاه،

ǂǷ��Ƕǿ°Ƣǯ̄®نشدون له الأدعية والأوراد في خَ يُ  ¢�©ƢǬǴƷÂ�Ƕē¦ȂǴ أبونا أنت  ..هلابيل.. هلابيل"دين

عنها تي غفل اً، فيها الحقيقة الّ لهم مخطوطات تتناقلها الأجيال سر وصارت  ،*بالمبعثية ، عُرفوا1"من قبل

ة منبوذة حملّها ر استدعاء الكاتب لشخصيات هامشيأبناء قابيل وهابيل على السواء، وهو ما يفس

  .سةة نبيلة ومقديأدواراً حكائ

ة شارة عبر حكاية هلابيل الأسطوريبعناية فائقة، للإ هتصوّرَ  لها عنواناً " هلابيل" وايةت الر ار اخت

اهر، فقد يحوزها إلى أنّ الحقيقة ليست حكراً على الفضلاء والصالحين وذوي الأخلاق النبيلة في الظ

مات ظر في كثير من المسل، ليدعونا إلى إعادة النبعد رجعتهم شون والمنبوذون اجتماعياً المهم

الممتلكة لسلطة التصنيف  ة المطلقةت في أذهاننا، عبر الخطابات الدينيتي استقر الّ  لقةصوّرات المطوالت

اس بين أخيار مت النتي قسعلى الظاهر، وإصدار الأحكام الجاهزة دون اعتبار للباطن والجوهر، الّ 

  .وطاعة وفسق فت أعمالهم بين حق وباطل وهداية وضلالوأشرار وصالحين وطالحين، وصنّ 

من أسطرة  لتفاصيل الحادثة "ور الفراّشقد"قتل مة محاولة قضيفي الشرطي المحقق  ةيارو زادت 

دخلها  وحرق دار بالأحواش ا رجم البطلĔƢǰǇو  قرية بن يعقوب بيةصالحكاية، حينما حاول 

محمد مناد "الحين يسمّى حد الصلأ ومخطوطات قديمة كانت محفوظة بداخلها، تعودلإحضار وثائق 

، 2010، 1لوم ناشرون، منشورات الاختلاف، الجزائر العاصمة، الجزائر، طسمير قسمي، هلابيل، رواية، الدار العربية للع-1

  .67: ص

طريقة دينية أو فرقة تعتقد بظهور الوافد بن عباد، اتخذت لنفسها طقوساً وأوراداً وأدعية فردية وجماعية غريبة، هي من : المبعثية-*

.وحي خيال الكاتب وليست من الواقع
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اده آخر أحف وفيَ تُ بعد أن عائلة من الأولياء الصالحين، انقطع نسله منذ أعوام سليل  "بن شريف

يقف فيها على لأنهّ جاء مغترباً واستوطن المكان،  "انيبر ال"ـقديماً بالقرية سكان حديثاً، عرف بين 

عفي  بعد أن أُ حتىّ ،في الجريمة العميق وصارت دافعاً قوياً له للتحقيق،حقيقة مريبة أثارت فضوله

ما حدث من حرق ورجم كان بأمر  أن كل بعد اكتشافه ،ة ونقل للعمل بالعاصمةمن القضي ابسببه

يخ إخراج تلك رفض فيه الش ،بعدما خاض مع قدور صراعاً مستميتاً ،"يو النَ "القرية شيخ 

.¢ƢĔÂ®�©Ȃŭ¦�Âمطالباً قدور بتسليمها،اĔƢǰǷالمخطوطات من 

 تسليم الوثائق والمخطوطاتحرصه على عدم بعد  ،لموقفه حياته ثمناً  "اشور الفرّ قد"دفع 

بتحريض مباشر من  اً وحاولوا حرقه حي القرية أهل هفرجم ،"يالنو "للشيخ  القديمة عن أسطورة هلابيل

كان عم الكبير الّذي  عقاب، بعد الدومشاركة له في العملية الإجرامية الغريبة دون مساءلة أو  ،الشيخ

   .للشرطي المحافظ هذي وجّهالتوبيخ الشديد الّ تجلّى عبر اً افظ شخصيالمح قبل من به ىظيح

  .المتاعب تك بمهمة بسيطة ولكنّك تأبى إلاّ كلّف-"

  ! متاعب؟ -

االله  من أنت بحق ..ن يكون؟أتعرف م ..! ي؟ما فعلته للتو مع الشيخ النو  يماذا تسم -

.ربمّا تواضع حياءً ولكنّك تماديت. بهجو  تستحتىّ 

.1"جمهذا العجوز كاد يقتل رجلاً بالر "صرختُ في وجهه . .! تماديت؟ -

دافعاً  على إثر هذا الحوار إلى العاصمة هونقلالقضية  التحقيق في من الشرطي مثّل إعفاء

والعبث مع  ة في المنطقة، لأنهّ حاول المساس برمز من رموز السلطة الدينيالأسطورةخيوط للبحث عن 

، بعدما ما يخالفها الرافضة لكل صوصرفي للنة بالجانب الحَ ، المهتمّ قةلمحتكرة للحقيالنخبة الفقهية ا

ياسية، عبر جملة من ة والستاريخ طويل شبكة من العلاقات الاجتماعيخلال استطاعت أن تصنع لها 

.78:سمير قسمي، هلابيل، ص-1
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ن الصافي في دي، على حساب التلطة ومصالحهالسآرب المة الخادمة سميحالفات والخطابات الر الت

.1الروحيعمقه 

 اريخعبر استدعاء الت، شير إليهواية وتتزل مضمون الر أن تخ "هلابيل" صورة العنوان تاستطاع

، اً أخلاقياً اجتماعي منبوذةشة و مهمواستحضار شخصيات  ،ىالمتناسَ و ش المنبوذ لمهمالأسطوري ل

،علام الشاذ جنسياً بو ساء، السايح زير النالعاهرة، شيرازي ى جون، نوَ خريج الس المقدور الح: مثلّها

 يستند ئيالروا جعل العنوان البناءَ ، للمستعمر المترجم الحربي ، وسيباستيان دي لاكرواالشرطي الفاسد

مات والمحر أن يلامس جملة من المساحات الحساسة عبره  ، حاولومستفزغريب  إلى منطق أسطوري

الواقع، باستحضار الماضي  ر مأساةيضيء الراهن ويسائل الحاضر ويصوّ ل، واجتماعياً دينياً وسياسياً 

.والمكرّس الرسميو  ائدعلى حساب الس ،والمنبوذ المنتصر للهامشي غيّبوالتاريخ البشري المالغائر 

:لعنوانلالعرفاني تشظي ال -2

القارئ عبرها الولوج إلى عمق يستطيع  ةعتبة رئيس "هلابيل" الرئيس العنوان ت صورةمثلّ

الغائرة لحكاية ة والعرفانيالعريقة والأصول الفلسفية  ةوالأسطوري الدينية، تتوضّح به الأسس الخطاب

2�Ƣē°ƚƥÂ�ªف الكاتب لتعزيزه جملة من العناوين الفرعيةالرواية، وظّ  ¦ƾƷȋ¦�ǂǿȂŪ�̈Śǌŭ¦Â�̈Śưŭ¦

أمام  ، ليجعلنا3" بعد الرواية"..عنوان القسم الأول بعد نقطتين ية عبر الفصول، بدأها العرفانية المتشظ

�ËǻƘǯÂ��ǂǓƢū¦�¾ƾƥ�ȆǓƢǸǴǳ�ƢēƢȇ¦ƾƥ�ȆǸƬǼƫ�ƨȇƢǰƷ ًيدفعنا  من فصولها الطويلة لاحقاً نا نقرأ فصلا

من أجل إدراك  ها بالواقع الحاضرة القديمة، ومحاولة ربطأصولها التاريخية والفلسفية والديني للبحث عن

  .مضامينها ومقاصدها الحجاجية

، وغفلوا اشتغلوا بخدمة الحس وعلم الحس وعمل الحس"يخ الأديان جميعها بالعبادات الظاهرية واهتمّ فقهاء السلطة عبر تار -1

من  ، وكل"ما يدلّ عليه، فصارت خدمتهم حسية، وعلومهم حسية رسمية وأعمالهم بدنية حَرفيةعن علم القلوب وعمله، وأنكروا

   .فاني في عبادته وخدمة دينهنه حتىّ وإن ادّعى قربه منه والت وعن دياشتغل بذلك فهو بعيد عن االله
.127:عبد الحق بلعابد، عتبات، ص،ينظر -2
.11:ينظر، سمير قسمي، هلابيل، ص-3



  بلاغة الصورة في روايات سمير قسيمي.....................................: ..........................الفصل الثالث

- 221 -

تي جمعت الّ  ةالعرفاني ل بالعلاقة الروحيةالفصل الأو  في" تناجي" الفرعي العنوان صورة وحيت

السايح من قبل، "ذي بدأه أخوه لإتمام الكتاب الّ  ةيلهالإ اختارته المشيئةبعدما  بين قدور الملهم

�ƨȇƢǰū¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ƪتي تمكالّ عشيقته نَـوَىبين ا، و لقون بن مذَ لخَ " أحاديث الوافد بن عباد"الموسوم بـ Ǽ

اني عبر مؤلف الرواية سمير قسيمي، أمّا عنوان الفصل الث سالمخطوط المقدإظهار حكاية من 

، المشاركين في رواية الحكايةشةالمهم ياتصخحكايات ثلّة من الشصورته إلى  شيرفت" هامشان"

سائق التاكسي جار  "بوعلام"والاضطلاع بشرف حمل الحقيقة وإيصالها إلينا، بداية من حكاية 

وانتهاء بحكاية  ،"حبوب ولد سليمة"صي، ثمّ اللاجئ الصحراوي بتندوف السايح وسائقه الخصو 

  .ق في القضيةالشرطي المحقّ 

إلى  القارئ انتباه اً وجّه، مللقرية ةالعرفاني ةمزير الالث في الفصل الث 1"بن يعقوب"العنوان يصوّر 

 ئق والمخطوطاتالوثا ذي حفظت في بيتهالّ  قرية بن يعقوب بالجلفةب الكائن الحالص الوليمقام 

تي الّ  ةالصحراوي لواحةلابع في الفصل الر  2"الرابوني"العنوان صورة شير منذ زمن بعيد، بينما ت سةدالمق

لتقيم فيها  "المبعثية"���ƨǟƢŦ�Ƣē°ƢƬƻ¦Âبن يعقوبقرية بعد رجمه في  اختارها قدور الملهم للموت

ل أكثر ية في القسم الأو الفرعية المتبقالعناوين صور جاءت وقد طقوسها الجماعية مرتين في السنة، 

التحوّل الجذري الحاصل في اغية لشخوص الحكاية، وتشير إلىوحية الطالحالة الر  ة لتصوّريشفاف

ȈǐƼǌǳ¦�Ƣē¦ȂȈƷ�©¦°ƢǈǷتي الّ كتاب، واكتشافها للحقيقة المغيّبةلاعها على مخطوطة الة بعد اط

  .المأزومخلّصتها من مأساة واقعها فتها حقيقة نفسها و عرّ 

لتؤدي وظيفة  ،تقريرية مباشرة�Ƣē°ȂǏفجاءت  3"ملاحق" وايةمن الر  عناوين القسم الثانيأما 

المتواصلة لمعاناة لتصوير ا تاريخ طويلحكي  عبر ،لهمقدور البطل المعن  الأم ةالعرفاني ة للحكايةتوثيقي

شين للمهم فقودومن ورائها حكاية الخلاص المسة، أجل الحفاظ على المخطوطات المقد من

.71:، صسمير قسمي، هلابيلينظر، -1
.89:ينظر، المصدر نفسه، ص-2
.123:، صنفسهينظر، -3
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" مقتطفات من كتاب أحاديث الوافد بن عباد: "، عبر مجموعة من العناوين الفرعية مثلوذينوالمنب

ل في هذا القسم بينما انفرد العنوان الأو  ،"ن ألواح خلقونباب ما ترجمه سيباستيان دي لاكروا ع"و

 إقحام نفسه "سمير قسيمي"روائي لر ل، لييسته الرمزيةبصور من العناوين الأخرى عن غيره " ىأنا ونوَ "

بين  الساعين إلى نشرها لة الحقيقةيصير واحداً من حمََ ، و "أنا"م في الحكاية من خلال ضمير المتكل

احثة الب" نوى شيرازي"لقاءاته مع جانباً من فض، مصوّراً بعد قرون من التغييب والتناسي والر  اسالن

 .شينة للمهملهم كاشف الحقيقالم قدور كتابعن ناشر ينشر  

  :البحث عن الخلاصوحكاية  بدايةالرمزية -3

بلغة الأوراق  ،هشة والالتباسمثير للدصادم،  شعري تراثي بنص حكايته اوير الاستهل 

، يحيل القارئ إلى النصوص "أحاديث الوافد بن عباد لخلقون"، من كتاب مجهول أسماه فراءالص

عن أب يخرج من رحم الأرض   ثاً خفي والترميز، متحدتبلغتها الإشارية الممعنة في ال ة القديمةالصوفي

لحظة  لم تحن رماء، عن قادم منتظر من خلف السكأشجار الصنوبر، يعشق الأرض وتعشقه الس

   .هظهوره وانكشاف سر 

"إنّ الوافد لن يأتي"ر قال القادم من خلف الس"

  "لا يأتي: "قالت أم الوافد

  :صرخ الوافد من جدران الرحم

  "...ظة من قاموس الوقتسأقيل اللح"

.1" "أحاديث الوافد بن عباد"من كتاب خلقون 

.09:سمير قسيمي، هلابيل، ص-1
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مبهرة، صورة الشعرية في اللغة و  الحكيلغة جمع بين  ديني صوفي كتب بأسلوب تراثي نص

ية على السواء، وبراعته في عر ية والشالروائ غتيناللم في حكتعبر الائقة أظهر فيها الكاتب قدرته الف

  .والإثارة صناعة جوّ من التشويق

ميّت يحكي بطل يرويه المثير بفصل الأسطوري  صديربعد هذا الت وايةيبدأ القسم الأول من الر 

حقكم أن ته، من لون ربما، كيف لميّتٍ أن يحكي قصتتساء" .يستثيرنا تساؤلاً  هاضمّن، ة خلاصهقص

ا بنمط جديد من ، يبدأه1"ي أيضاً أن أرجئ الجواب إلى حين أنتهي من سرد قصتيتتساءلوا ومن حق

عبر حوار داخلي وملامح صورته ف تفاصيله ، تتكشّ في الآن ذاته البدايات في مشهد حزين وسعيد

Monologue  وهما  ،هاى الواقفة أماموعشيقته نوَ  ة الهامدةشكل مناجاة جرت بين قدور الجثفي

أو جسدان  سهما شخص واحد يحدّث نف���ËĔƘǯÂيسترجعان أحداث الحكاية من بدايتها بشكل موجز

  .متحابين ينلهمَ لأرواح بين مُ ه توارد لكأنّ يهما، أووحَ توحّدت رُ 

  تيعن كثير من التساؤلات الّ نوَى أجاب قدور الراوي من خلال هذا التناجي مع عشيقته 

الخلاص من رحلة العرفان نحو  هل بهاستالّذي ة العتيقة، يوفل بلغته الصالتصدير الأو  أثارها كان قد

ة، الهاربة من حكاية هروب الذات الغارقة في همومها السوداويتصوير   صدّر بهوبوء، و واقع المال

ƾƟƢǈǳ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�²ة و يهزائمها المترد ƚƥÂ�ƢēƢǇƘǷ�ǜǌƫÂ�ȆǫȐƻȋ¦�°ƢȈĔȏ¦Âوالانصياع لشراسة  ي القيم

قضى ، بجنون هتلامرأة أحبها وأحبفراقه سوى  عكرهالم ي سعادةً ،بإعلان سعادته بموته ،الواقع المستبد

  .الحياةو  السعادة ذاق فيها طعم من عمره معها أحلى سنة

اش المحورية، الممثلّة للبطل ة قدور الفر شخصيتصوير منذ بدايتها على  "هلابيل" روايةارتكزت 

ر رحلته القاسية إلى خلاصه من شراسة واقعه، تؤشو تغيير مصيره يبحث عن ذي الّ  المنحط الإشكالي

ƾǬŭ¦�ȂŴ�ǆالغار  ائرةات الحانتقال الذ ǻƾŭ¦�ǺǷ�ƢŮƢƷÂ¢Â�Ƣē¦ȂȀǋ�Ŀ�ƨǫǫƢǌǳ¦�ƢȀưŞ�̈ŚǈǷ� ƢǼƯ¢��² ة

أظنني يومها لم أحضر نفسي للخروج إلى هذا " .يوم ولادته ذتي بدأت معه منالّ عن الحقيقة المغيّبة

.13:، صسمير قسمي، هلابيل-1
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�Ƣēخيرّها بين حيا.على ذلك خوفاً على حياة أمي أجبرنيالعالم أو الدخول إليه، ولكن الطبيب 

وحياتي، فاختارت حياتي وأن تكمل شهور الحمل، ولكن أبي اختارها هي وأذن للطبيب أن يخرجني، 

 عصريةصورة  كأنّ حكايته،1"زعم الطبيب أنّني شكّلت خطراً عليها(...) أيّ شيء ترأمّا أنا فلم أخ

  .حان وقت انكشافها تيالّ  شينالمهم أو حكاية هلابيل أبوالتاريخ  رة فيالمتجذكاية الوافد بن عباد لح

ه وهي تناجيه الحقيقي تسليط الأضواء على صورة البطلت استطاع "ى شيرازينوَ "وحدها 

وبين  لحياة والموت وبين الكلام والصمتبين ا المهيب، الّذي جمع الجنائزيالخلاص خلال ذلك 

بعث بعد سنين، ويخرج قدور هو الوافد الآتي من رحم الأرض، كوّنه الآن ونفخ فيه لي" .وحالجسد والر 

وم وقادتنا إلى تني والسايح ذات يذي عرفناه ولكن بروحه الّتي ضمّ من رحم اللاحق، في جسد غير الّ 

وخاف أن  ،ذي أخفاه طويلاً ه الّ سر  تكشفعرفته و  هي وحدها من ،2"ا نخشاهاالحقيقة الّتي كن

،طوطات والكتب القديمةفي المخ عن الحقيقة الباحث السايح المثقف البوهيمي أخوه يكتشفه

حين  المشيئة بعد سنين قضاها بين صفحات الكتب في السجن،  ته بهخص الّذي هر س كشفت لنا

م اقحإلى إت البداية وهكذا سع، والكلمات الحروف رسوم فكّ لا ي و كان لا يقدر على التهجّ 

  .القارئ في رحلة عرفانية مثيرة وطويلة

:"هلابيل"في  يسمة العرفان -4

غير واقعية، تجاوزت التوثيق ة أسطوريمنغمس في عوالم  ي صوفي عرفانيتخييل روائ "هلابيل"

ة من قديمة أو صوفية المرجعي المستند إلى النصوص التراثية القديمة، وإن وظفت مقاطع وأدعية ديني

ة، منها ما تمكّن الكاتب من حفظه ¢®ȈǼȇƾǳ¦�Ƕē¦ ƢǬǳ�Ŀ�ƨȈưǠƦŭ¦�ƨǟƢŦ�ƨȈǟمثل  إلهام الكاتب

كر، الموصوف بغير صفة، المعطي بغير لروحه، المباركة روحه، جليل الذ  سهو المقد" .ورادهملأ

.13:سمير قسيمي، هلابيل، ص-1
.33:، صالمصدر نفسه -2
 - ان يميل إلى اتخاذ سلوك غريب أو العيش بنمط حياتي غير تقليديستعمل للدلالة على كل كاتب أو فني: البوهيمي.  
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ر بغير حديث، فكّ االله الحساب، خارق الأين والمتىَ، تقدس في الجهر والسحساب، المعطي ليوم 

:ودعاء طويل لم تسعفني ذاكرتي لحفظه، ثم ينُشدون بصوت واحد... أسره وبعثه فينا

أبونا أنت من قبلُ     بــــيل    هلا.. هلابيل

.1"فلا قابيل ولا هابيل             أعُطِيَ قبلك العقلُ 

عن التسجيل التاريخي الحَرفي الّذي وظفته في حكايتها العرفانية " هلابيل"صورة ابتعدت 

 زائريإلى التاريخ الج" ملاحق"، وإن استندت في قسمها الثاني ويلالمتشظية عبر التاريخ الإنساني الط

اسع ات من القرن التيإلى الجزائر حتىّ أواخر الأربعينمن قبُيل دخول المستعمر الفرنسيالحديث،

لويس  بعض أشغال اللجنة الإفريقية الّتي أوفدها الملك الفرنسي عبر حقيقة المستعمر عشر، لتصوير

يق في الجرائم الّتي قحتقرير أهداف الحملة الفرنسية والتمن أجل  ،1833فيليب إلى الجزائر سنة 

" دي لاكروا"سيباستيان  المترجم الحربي ، وشهادةفي حق الشعب الجزائريالمستعمر يش ارتكبها ج

ة أنذاك والثورات الشعبي ةتاريخ المقاومات العسكرية للدولة الجزائريتصوير البطولة والفداء عبر أمامها، و 

المحرض الأساسي على " أحمد بن شنعان"ئن شخصية الخاوتصوير الخيانة في بشاعتها عبر ، الباسلة

  . العزليناهز الأربعة آلاف من الجزائريينة، الّتي راح ضحيّتها ما مجزرة العوفي

، ة للأحداثبنفسها عن كتابة السيرة الذاتية أو الترجمة البيبليوغرافية النصي" هلابيل"نأت 

ة، فهيية إلى حكاية روائفية والتاريخيو الص ي العرفاني عبر تحويل المادةخييل الحكائواكتفت بممارسة الت

�ƨȈƯ¦ǂƫ�ƨȈǧȂǏ�́للكلمة إذن، ليست رواية صوفية ولا تاريخية بالمعنى الحَرفي Ȃǐǻ�ń¤�ƾǼƬǈƫ�ȏ�ƢËĔȋ��

Ƭǳ¦�ǂǔƸƬǈƫ�ȏ�ƢËĔ¢�ƢǸǯ��śūƢǐǳ¦Â� ƢȈǳÂȋ¦�ÈŚ
ÊǇ�ÄÂǂƫ�ȏÂة لتعيد قراءته أو تقف وقفات تأملي 2اريخ

�ËĔ¤��ǾƯ¦ƾƷ¢�ǞǷاضيها، ولعل ذلك ما يشي به انطلاقها من حاضرها أكثر من مة بتصوير ة معنيا رواي

واقعها تصوير اني، وهي مهتمّة بالزمن الحاضر في قسمها الأول قبل أن تغوص في التاريخ في قسمها الث

.67:سمير قسيمي، هلابيل، ص-1
2-Ƅ¦��ƨǷƾǬǷ��śƳƢǗȂƥ�ƾȈǠǈǳ¦�ǂǜǼȇ´ ��ǞǸƬĐ¦Â�©¦ǀǳ¦�ƨǴƠǇ¢��ĺǂǠǳ¦�ȆƟ¦Âǂǳ¦�Ȇǰ:16.



  بلاغة الصورة في روايات سمير قسيمي.....................................: ..........................الفصل الثالث

- 226 -

اريخي والواقعي بالت يتداخل فيها الماضي بالحاضر والصوفية، أكثر من اهتمامها بالمعرفة الصوفي

، لأن الحكايات جند من 1ي العرفانيخييل الروائضمن الت اً صنيفها أجناسيلذلك يمكن ت، ييليبالتخ

  .ةȈǧȂǐǳ¦�̈®Ƣǈǳ¦��¾ȂǬȇ�ƢǸǯ�Ǻȇƾȇǂŭ¦�§ȂǴǫ�Ƣđجنود االله يقوّي 

ة الأسطورينقيب وجمع الوثائق والمخطوطات حول الحفر والت "هلابيل"تمحورت أحداث 

على  العرفانيعبر الانفتاح  ش منذ الخليقة،يخ البشري المهمار لتالتراثية، بحثاً عن الحقيقة المنسية وا

م ووارثهُ د بحثاً عن أب غيّبه التاريخ، وَأدَه النإلاّ  "ة الوافد بن عباد المنسي"ن مخطوطة فلم تك المختلف،

 وجمع معظم" الوافد بن عباد"اكتشاف " سيباستيان دي لاكروا"، بعدما أعاد 2"رىالكبرياءُ العمياء الث

�ǽǀȈǸǴƫ�ƢĔËÂ®�ŖËǳ¦�ǾƫŚǇ" َصهم من وذون طريق خلا، وباكتشافها يتعرّف المهمشون والمنب"لقُونخ

لحظة فراقها قدور " نَـوَى"ة، ويدركوا كما أدركت واقعهم الموبوء وحياة التهميش والازدراء والنظرة الدوني

يء غير ǋ�ËÄ¢�ƨȇƢĔ�Ǻǰȇ�Ń.وته موتاً لم يكن م.. . أدركتُ وأنا أراه كذلك أنهّ استراح أخيراً ".الفَرَّاش

ǾƟƢǬǋ�ƨȇƢĔ .ص من حقده، فلطالما عَلِم ألاّ خلاص له منه بغير ففي تلك اللحظة استطاع أن يتخل

  .اسا قتلوه خشية انكشاف الحقيقة للن، بعدم3"الموت

  :"هلابيل"في  والميتاحكي 4المتعدّد الحكي-5

،5اةها ستة رو رسم ملامحتناوب على حدة يد الأوجه لحقيقة وامتعدتصوير  "هلابيل"رواية 

في الرئيسة ها حكايترواية ر يتصداً، المنبوذين أخلاقياً شين اجتماعياشتركوا في انتمائهم لفئة المهم

معاصراً اً ثقافياً وحضارياً منه، يمكن عدّها مشروعاً روائيƢēنعني بالرواية العرفانية تلك الّتي تتعامل مع الفكر الصوفي وتنهل ماد-1

عادة الوصل جديد عبر إمع الفكر المختلف، والتية، والتحاورقافة الإنسانطورة، يسعى إلى الانفتاح على الثوبالغ الخ ومختلفا رائدا

ة تأسيس لأدب نظر، مجلة ذوات الإلكترونية، الرواية العرفانيي(والتعامل مع النفس الإنسانية،  مع أعماق موروثنا الثقافي والديني

).2015، 10:جديد، ع
.112:سمير قسيمي، هلابيل، ص-2
.114:، صالمصدر نفسه -3
لملمة ملامحها  ȈǸŭ¦�ƢēƢũ�±¦ǂƥ¤Â�ƨȈƟ¦Âǂǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ƶǷȐǷ�¾ƢǸƬǯ¦�Ŀ�ǂǧ¦Â�ǖǈǬƥ�ǾŐǟ��̈Ǆولغت) أي شكله(كي تُسهم صورة الح-4

  .ة المتغلغلة في ثنايا الحكيوتفاصيلها المتشظية وصورها الجزئي
  .باستيان دي لاكرواقدور الفراّش، نوى شيرازي، بوعلام عباس، حبوب ولد سليمة، الشرطي المحقق، وسي: ة همالرواة الست -5



  بلاغة الصورة في روايات سمير قسيمي.....................................: ..........................الفصل الثالث

- 227 -

يتبينّ القارئ صورة Ȑƻ�ǺǷ��Ã�ƨǴȇȂǘǳ¦�ƢǸēƢƳƢǼǷ¾�قدور البطل وعشيقته نوَ  الخطاب الروائيغالب 

وعلى تفاصيل  ،الاجتماعية ة وظروفه، وعلى خلفيته الأسريالولادةمنذ  هماضي ف علىيتعر قدور و 

الاً، لم يعرف حمّ  وات يشتغلتي عرف خلالها السجن مرتين، وقضى بعده تسع سنحياته البائسة الّ 

ذي تدور الّ  "بن مذا خلقون"كتاب ال مخطوط ى، وقد صدّر حديثه بذكربعد لقائه بنوَ طعم الحياة إلاّ 

  .هاحوله أحداث الرواية كل

سائق  "بوعلام عباس" الثاوي الثالر  "هلابيل"من  شف القارئ في الفصل الثانيتيك

ى عشيقته، مشيراً إلى تي جمعته بالسايح ونوَ تفاصيل علاقة الجيرة الّ يصوّر عبر حكايته وهو  ،اكسيالت

ƥ�ƪتي كلّ المهمة النبيلة الّ  Ȉƥ�ǺǷ�ËǶȀǷ�Ǧ ǴǷ�°ƢǔƷ¤�ǾǼǷ�Ƥ ǴǗ�ƢǸǼȈƷ��©¦ȂǼǇ�ǲƦǫ�ƶȇƢǈǳ¦�Ƣđ�ǾǨ أحواش

شاف تكا  ذي كان يحرس المكان خوفاً منالّ  "يالنو "بن يعقوب بالجلفة، وهنالك التقى بالشيخ 

منذ ثلاثين سنة وسكن  "بن يعقوب"أنهّ قد فارق  من رغمعلى ال ،ل نظرةفه من أو ، فعر المخطوطات

ته بقليل، وقد بيل مو ذي ألفّه قدور قُ سالة ونسخة الكتاب الّ ر العاصمة، لينهي روايته بالحديث عن ال

  .في عهدته قبل سفرهاوديعة ى تركتهما نوَ 

من اللاجئ الصحراوي  كل  ةȈǴǰǳ¦�Ƣē°ȂǏ�ǲȈǰǌƫÂ "هلابيل" وايةر حكي يتناوب على 

وفية الصفنا على تلك الطقوس بعض تفاصيل الحكاية ويعر ليصوّر من تندوف، " بوب ولد سليمةحَ "

ة مقتل نة، والشرطي الفاسد المحقق في قضيتين في السمر  ňȂƥ¦ǂǳ¦�ƨƷ¦Ȃƥ�ƢĔȂǸȈǬȇ�Ŗالّ  ةلجماعة المبعثي

أحداث  كل  فيروي" سيباستيان دي لاكروا" ، ليختتم سلسلة الرواة المترجم العسكري الفرنسيقدور

تحيلنا في النهاية إلى التعرّف على  ةة مهمكاشفاً لنا تفاصيل تاريخي،"ملاحق"القسم الثاني للرواية 

في قصاصات  استطاع خلالها تدوين تلك المخطوطاتسنين، لبقيت في عهدته  تيالألواح والوثائق الّ 

  .برواية تلميذه خلقون "الوافد بن عباد"تابه عن أحاديث ستند إليها في تدوين كا، وصلت إلى قدور
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صيلها دون أن يمثلّوا أصواتاً الحكاية وتبيان تفاتصوير في " لابيلله"تة اة السيتشارك الرو 

في  1صوتيد من تعد ى والإيديولوجيات، رغم ما قد يتوهمه القارئ بدايةً المواقف والرؤَ ية مختلفة حكائ

 ة الأمذي مثلّت حكايته القصالّ ،تالكاتب بدهاء من ورطة الراوي الميّ  ص من خلالهيتخل الرواية،

طل إلى سيرة الب اđأقر وكانت  ،لفي القسم الأو  الحكي ت مساحةاحتلقد و  اقي الحكاياترة لبالمؤط

لزمرة  ونيلهم لشرف الانتساب ضطلاعهم بأدوار نبيلة في الحكايةفي ا اةكما يتشارك الرو   الملهم،

يصنع منها عملاً روائياً تخييلياً ف لبطل المشاركلس قبل أن تصل نسخة الكتاب المقد ،الحاملين للحقيقة

  ."هلابيل"أسماه 

منهما راو أو  لكل اً  مختلفتين زمنيعبر حكايتين "هلابيل"فكرة  ويرصتتجلّى بلاغة الحكي في ت

ومكانياً وموضوعاً، ربط بينهما اً يتين متباعدتين زمنينا أمام حكاتجعلنا نعتقد للوهلة الأولى أنّ أكثر،

ايات للحفاظ على منذ البد من طرف الشخصيات الجهود المبذولةعبر الكاتب بخيط رفيع 

حُكيت ، "الوافد بن عباد"عن أستاذه  "اذخلقون بن م" ة بالعالم الأسطوريالمخطوطات الخاص

واللغة الشعرية المكثفة، حملت للقارئ جملة من الخطابات ة وائيالر لغة التراوحت بين  بلغتين مختلفتين

لت الرواية بناءً شكّ ف، 2وروت كثيراً من الحكايات الفرعية على طريقة التوليد والتضمين والتناسل

�ËĔƘǯ��©¢ƾƥ�Ʈ الانتهاء ىدرة علاً منحها القمعمارياً دائري ȈƷ�ǺǷا سبحة صوفية تنتهي حب�ƾǼǟ�ƢēƢ

  .لها لتبدأ من جديدأو 

المهتمة بفعل الكتابة  ة الميتاحكيعلى خاصي" هلابيل"يقف القارئ في بداية القسم الثاني من 

 بالإحالة إلى مصادرها النصية ،ةية وكشف عوالمها التخييليات الكتابة الروائوفضح حيثي ،والتخييل

ƨȈǏƢǼƬǳ¦Â�ƨȈǧǂǠŭ¦�ƢēƢȈǨǴƻ�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǳ¦Â حينما يقحم الكاتب نفسه في الرواية ليصير واحداً ةالعرفاني ،

الساعة  الحكاية، وإن شئتم الدقة كانت آخر ما فيها، فأنا لحد  تكن تلك كللم" .من حملة الحقيقة

.42:ينظر، محمد برادة، أسئلة الرواية وأسئلة النقد، ص-1
2-��ǞǸƬĐ¦Â�©¦ǀǳ¦�ƨǴƠǇ¢��ĺǂǠǳ¦�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ȆǰƄ¦��ǺǸǓ��©ƢȈǰƄ¦�̧ ËȂǼƫ��¾ËȂƸƬǳ¦�Ƕǔƻ�Ŀ�Śǐŭ¦�¾¦ƚǇ��ǶǐƬǠǷ�ƾǸŰ��ǂǜǼȇ

  .193: ص
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ومع هذا سأبدأ . ايحدا أكثر في نشر كتاب السومترد... متردد في كتابة القصة كاملة كما عرفتها

،1"معها أحملهذي جعلتني نوى أعدها أن القصة لا لغرض النشر، بل لأستريح من الحمل، هذا الّ 

، فلم إلى روايةتي طرح عليها فكرة تحويل الكتاب الّ  ىتفاصيل لقائه بنوَ قسيمي يحكي لنا دون أن 

  .الأصليبمتنه  فراشال ب قدوركتاا كانت ترغب بدايةً في نشر  ¢�ËĔ من رغمعلى ال تمانع

ة عن عرفاني نسخة تخييليةواية عبر تقنية إقحام الكاتب نفسه في الر  "هلابيل" تر اص

بعد " أحاديث الوافد بن عباد": عنوانالمعروف ب *"ابن مذ خلقون"لصاحبه  "سقدالم" المخطوط

ات ول أصحاب اليقينيتي يحابة الّ الحقيقة المغيّ  ة تباشيرريالس ، تحمل في أعماقهاتحقيقه من طرف قدور

ويمارسوا عليها ضغوطاً ،دة أن يثيروا حولها اللغط والسباب والأحكام المسيئةالمطلقة والقراءات المقل

.**كثيراً ما تنتهي بالقتل والإعدام  ةوأحياناً ردوداً عدوانية وإجرامي،دينية واجتماعية وسياسية

:2الثلاث ماتالمساس بالمحر الحضور المعرفي و -6

الديني بجرأة كبيرة عبر تأسيس بنائها التخييلي حول قصة آدم عليه  سلمقدا" هلابيل" تتناول

لكنّها ،حولها لم يترك مجالاً للشكل فيها القرآن الكريم تفصيلاً فصما ديه قابيل وهابيل، بعالسلام وابنَ 

ا ¦�ËĔƘǯ��̈ǂǏƢǠŭالطاغي في الحياة الدينية  دالمتشد التوجه الفقهيتصوير ها توظيف استطاعت من خلال

 يأتي هؤلاء من فيا أهل هلابيل، لم تزل الدنيا بخير حتىّ " .الوافد إنذار للمسلمين من هذا الخطر

تي أفسدت على من هذه الطائفة الّ ءةً ، متبر 3"...تكشّف لي لاحقهم، وإنيّ بريء منهم فاشهدوا

.125:سمير قسيمي، هلابيل، ص-1

اة الأحاديث المعروفين، مريد روَى ما سمعه عن أستاذه الوافد بن عباد من أحاديث لية شبيهة برو بن مذا، شخصية تخييخلقون -*

   .في حلقات علمية

صوت يحاول أن يسائل النصوص ويثير  ج وابن عربي والسهروردي وغيرهم كثير، وما يحدث لكلكما حدث مع الحلا-**

.حول السائد والمكرس والرسميقاش الن
جية الصورة الروائية أحياناً من خلال تجاوزها للثقافة الرسمية السائدة واهتمامها بتصوير المهمش ومساءلة قضايا تتجلّى حجا-2

ة عرفة إنسانية تنشد الحرية العميقة في تنوّعها واختلافها من أجل الإسهام في صناعة مالظل وتصوير تفاصيل الحياة الاجتماعي

.والحوار وتقبّل المختلف
.189:نفسه، صالمصدر  -3
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 ن شكليتكريسها لتدي عبر ،عرفةوحجبت عنها شمس الم وحانيتهات رُ وأدان ة صفاء دينهاالأم

دم ويه وأخلاقهم  باطنه يناقض حالهمه فيلكنّ ،ابعينينتمي في ظاهره لعهد الصحابة والت ،1مقتبس

ǶēƢǷƢȀǇ¤ الإنسانية الخالدةو  ةالحضاري.  

 تستحضر الجنسي، حينما ام المحر اً في كسر الخطوط الحمراء وذهبت بعيد" هلابيل"تجاوزت 

ذي يعيش وحده منذ ثلاثين سنة في الّ ،"بوعلام"سيارة الأجرة  مثلّها سائق شخصية مريضة صورة

 تنالدواراً نبيلة في الحكاية أ الهة، وتحمياس لميوله المثليدون أن يؤسّس أسرة كباقي الن ة بالعاصمةشق

¦�ƨÈǴǸū�§ ƢǈƬǻȏ¦�» ǂǋ�Ƣđتي تمحورت حولها سة الّ تلك المخطوطة المقد إحضارلحقيقة، عبر تكليفه ب

حينما  ،المثيرة ةيتهي حكايته بتلك النهاية العرفانتنكما ،  بن يعقوببن بيت الولي الصالح الرواية م

ذراعيه، وبدا كأنهّ يحدّق في السقف أو ربما في ساقيه إلى صدره، وقد أحاطهما باً مات جالساً، ضامّ "

س المقدلاعه على كتاب قدور اط نالها بعد تحوّله لشخص آخر إثرة في صورة عرفاني، 2"ماءالس

  .ومعرفته لحقيقة وجوده

 هذا الشذوذتصوير اول تح، ثمّ هذه المسألة بأريحية ةالراويناقش تحينما  يزداد الأمر سوءاً 

حتىّ ".أنهّ قد اشتهاهمَاعلى لسان السايح المثقف المنفتح، بعد أن أخبره بوعلام يوماً وتبريره أحياناً 

"ب ولم يفارقني بسببها، قال لي مازحاً ة التي اشتهيته فيها وأخبرته لم يغضفي المر  تحوّل إلى امرأة :

كان ". ايحة يسأل السويفي نفسه من حالته غير الس ك، وكان كلّما عاوده الش3""وأمنحك نفسي

ة أضاجع فيها رجلاً ، ثم يعاودني الشك في كل مر فأطمئن" لا جنس في الجنس"السايح يقول لي 

�Ņ¦ǄǤǳ¦�ƾǷƢƷ�Ȃƥ¢�ƺȈǌǳ¦�Ǧتأسست هلابيل على الحقيقة العرفاني -1 ǳ¢�ËŕƷ��Ǻȇƾǳ¦�¿ȂǴǟ�ƪ ƫƢǷ�ƢđƢȈǤƥ�ŖËǳ¦�ƨ"إحياء علوم الدين "

ن الوجود، عبر تاريخ ه ويعمل جاهداً على إقصائها مƳȂƬǳ¦�¦ǀǿ�Ƣđ°ƢŹوح من جديد، وينتصر للحقيقة الغائبة الّتيليبعث فيها الر 

ا يل من التقليد والتسليم رافضاً كل أشكال البحث والتساؤل والنقاش، تلك الحقيقة قد تحجبها عنا شهواتنا، كما قد تحجبها عنطو 

Ǽǳ¦�śƥ�Ƣđ�ȄǿƢƦƬǻÂ�ƢǼǈǨǻȋ�ƢȀƦđ�ƾǬƬǠǻÂ��²عباداتنا الّتي ننس Ƣنا الأصلح والأخيرَ وأن من خالفنا فاسق هالكا أن.
.119:سمير قسيمي، هلابيل، ص-2
.54:المصدر نفسه، ص-3
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الإحساس القوي لبوعلام بأنهّ من رغم على ال، ف1"جديدة أخرى فيطمئنني من ايح مر وأسأل الس

، إلاّ أنهّ كان اس إليهويخاف من نظرات الن ،يعاني فيها من شكوكه الداخلية ةيعيش حياة غير طبيعي

يه، ولم ينظر إليه بأنهّ غير لم يحكم عليه يوماً، ولم ينكر علم الّذيند والمتفهسيجد في السايح الملاذ وال

  .سوي

معاناة أمه، وعبرها تفاصيل  الفراش قدور" هلابيل"بطل  ةيارو ماً آخر عبر لرواية محر اتناقش 

�ǞǷ�ƨȈǈǼŪ¦�ƢēƢǻƢǠǷ�Å¦°ËȂǐǷ��ƨȈǳȂƳǂǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦�ÀƢȈǤǗÂ�ȆǟƢǸƬƳȏ¦�Ǧخلفي سياق الت معاناة المرأة الأم

له لا يحب جل مثأمي، ر  فأبي لم يحب" .سليةمنها لحظة للمتعة والت تجعلتي ورية الّ كبذهنيته الذ  ،أبيه

له في تلك الليلة يدخل غرفتها عائداً من سهرة استثارته فيها إحدى عاهرات عمر ولا يحَب، أتخي

ي وهي بالكاد قادرة على فتح عينيها، يقتحمها دون ون أن ينالها، يفُرج بين ساقي أمالخيام د

، مصوّراً من 2"نلم تستفق بعد من تعبها، ثم ينسحب كالثعبا يمات، وفي لحظات يهدأ وأممقد

  .والمرأة العربية في مجملها ة المسكوت عنهاخلالها معاناة المرأة الجزائري

عند هذا الوصف التجسيدي لعدوانية الرجل، المصوّر لحالة الاغتصاب " هلابيل"لا تتوقف 

 ل أكثر لتوصل صوت المرأة المخنوقتحاول أن تفصبل ذي يمارس على المرأة باستمرار، المشروع الّ 

لما لازمها منذ عشرين سنة ي إلى نومها وفي نفسها شيء لطاتعود أم" .تقول ما لم تستطع البوح بهو 

تشعر به، ويزداد شعورها به مع كلاقتحام، هي لم تعرف أبداً ما هو، ولكنّها في المقابل  بعد كل

�ǾǴȈÈǳ�Ŀ�Ƣđ�Ȅيتسلّ جل ل��3�ǂǳ¦�ƢȀǰǴƬǷ¦�ƨȇ°ƢƳ�ƢËĔƘǯÂ"اقتحام جاف، كلّما اشتهاها أبي أو أصابه الملل

ولا حتىّ حقوقاً في المطالبة ،اشرق، ثم يرميها كاللعبة وقتما شاء، دون أن يكون لها حقوقاً في الفر الآ

đعبير عنهاأو الت ا.  

.54:، صسمير قسمي، هلابيل-1
.15:نفسه، صالمصدر  -2
  .الصفحة نفسها ،نفسه -3
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ظورة عن النقاش المح ةالصحراء الغربي قضية ةلمعهودة مساءغير  بجرأة" هلابيل"ت استطاع

بوب ولد حَ "على لسان الصحراوي اللاجئ  ئر منذ عقودفي الجزا السياسي أو التداول الإعلامي

�Ń��Ƣđ�ƢǼǷƢȇ¢�ȏÂ��ÀȂȈǠǳ¦�ǂǯǀƫ�ȏ" .حديثه عن تندوف وحكاية أهلها���Őǟ�ǶēƢǇƘǷ�°ËȂǐƫÂ"سليمة

اة شوقاً أو نفاقاً بأسماء مدن تلك المسمّ ".واصفاً المخيمات الصحراوية،1"تكن لنا وطناً لتصيره اليوم

��2�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�¦ǀđ�śȇÂ¦ǂƸǐǳ¦� ƢǨƬǯ¦�Å¦ƾǬƬǼǷ"اسة الحلمويشطبها الواقع من كر  لحلم ذكرى،يذكرها ا

  .في الأحلام والخطابات السياسية والتجمعات الجماهيرية بائس بديلاً عن الوطن الغائب إلاّ ال

، ين المكتفين بالحلم والانتظارحال الصحراوي "بوب ولد سليمةحَ "على لسان " هلابيل"نتقد ت

تي  ونتائجه الكارثية الصادمة، بعد الآمال الكبيرة الّ  "اريوللبوليز "عن المؤتمر العاشر  حديثه في سياق

طلوع فجر  انتظاراكتفائهم بم الحرية والاستقلال و حلافي أ انغماسهم كانت معلّقة عليه، متعجباً من

أرض  أيّ " .وقصص وأغاني الحنين تي لم يروها من قبل، ترويها حكايات السمرلديار الّ لى اإالعودة 

ƾȀƳ�ÀÂƾƥ�ƢĔÂƾȇǂȇ�̈®ȂǟȂǷ...°ƢǜƬǻȏƢƥ�ƢĔÂƾȇǂȇ.. .كل اللوم على تجار الحلم، باعة   ...ولكن لا لوم

3"لا لوم ...لوملا  ...فجره نزعوا من أنجدا النائم ذين حاموا على أقبية الوقت حتىّ الرجاء، هؤلاء الّ 

  .من هذا الوضع البائس والحال المتوقف وم على باعة الرجاء وتجار الحلم المستفيدينالل واضعاً كل

ياة الإنسان لح هاصوير تمن خلال اسة مساءلة قضية سياسية حس" هلابيل" تحاول

فلشد " .عن حاله وإحساسه بالمسخ بمرارة" بوبحَ "الصحراوي وحالته النفسية التعيسة، عبر حديث 

وض أن تلدني، أن تضعني، ما شعرت أني اغتصبت حياتي وأرغمتها أن تحبل بي على صورتي هذه، وع

بصقتني كما بصقت السياسة هذا المسخ المسمى الرابوني، وتلك الخيام المنصوبة على غير مرأى البصر 

جمعته الأقدار في  شعب منفيرسم ملامح  اويالر  ر حاول عبره، إحساس مري4"هنالك في المخيمات

  .حلم واقع بلا وأكيان بلا وطن  وأبقعة قاحلة، كأنهّ جسد بلا روح 

.58:، صسمير قسمي، هلابيل-1
.89:نفسه، صالمصدر  -2
  .الصفحة نفسها ،نفسه -3
  .الصفحة نفسها، نفسه -4
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  :الصراع مع المختلفو  1"هلابيل" روايةتعالقات -7

بالتراث  المهتم لباحث المصريللأديب وا 3"عزازيل"مع رواية  2"هلابيل"رواية  تعالقت

زوبعة من اللغط والانتقادات، وقد دارت أحداثها في  أثارتتي الّ الشيّقة "يوسف زيدان"ف صو والت

سكندرية وشمال سوريا، عقب تبني الإمبراطورية الرومانية القرن الخامس الميلادي بين صعيد مصر والإ

للمسيحية كديانة رسمية، وما نتج عن ذلك من صراع مذهبي داخلي بين أبناء الكنيسة الرسمية 

والنزاع النفسي للإنسان المسيحي عبر رحلة البطل الراهب  الة الشكحلتصوير والمؤمنون الجدد، 

4دالمتشد ن الفقهيدين الروحي والتدية الصراع المذهبي بين التحد عن الحقيقة، وتصويربحثاً " هيبا"

على يد الغوغاء من " اهيباتيَ "مقتل العالمة الوثنية  ة، عبرذي تسنده الكنيسة والسلطة السياسيالّ 

  .مسيحيي الإسكندرية بتحريض من بابا الكنيسة بالمدينة

حول الشيّقة تي دارت أحداثها لدان براون، الّ 5"شفرة دافنشي"رواية  "هلابيل"حاورت 

ȈǼȇ®�ƨȈǠǸŪ�̈°ƢƦŪ¦�©¦®ȂȀĐ¦للديانة المسيحية منذ  ة، عملت على إخفاء مخطوطة دينية تسيءُ ة سري

واية وتفتيش الذاكرة الثقافية لها، بقصد فهم السياق المحيط التناص على استقراء الخلفية المعرفية للر ) شكل(تساعد صورة  -1

وّرات الفكرية ص استحضار الأفكار والأشكال والتقنيات والنصوص والمعارف والتواية وأبطالها، عبربالراوي وخلفيات شخصيات الر 

ة في اءة المقاصد الحجاجية للصورة الروائييساعد على إضة، مماّ والعقائدية واسترجاع رصيد الذاكرة الجمعية وتجارب الحياة الإنساني

  .وايةمن خلال إضاءة مسارات حواريتها مع الأنساق الثقافية المولدة للحجاج في سياق البيئة الثقافية للر " بيلهلا"
ء، المغرب، ينظر، عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدي والبلاغي، دراسة نظرية وتطبيقية، إفريقيا الشرق، الدار البيضا-2

.18:، ص2007ط، .د
.2008، 1ينظر، يوسف زيدان، عزازيل، رواية، دار الشروق، القاهرة، مصر، ط-3
.2004، 1سمة محمد عبد ربه، الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت، لبنان، ط:ينظر، دان براون، شفرة دافنشي، رواية، ترجمة-4
اجين وهالكين، بعيداً عن ذلك صنيف المسلمين بين أخيار وأشرار وطائعين وعصاة ونت كان من نتائج هذا التدين الحرفي   -5

حة يقول عنها صاحب ة فكانت رحمة للعالمين، سمالإسلامية االتسامح الروحي والانفتاح الديني الّذي عاشت في سماحته الأم

وماذا علينا ، بعباد االله ليس فوقه شيء من الشرن ظليس فوقه شيء من الخير، وسوء البعباد االله  فحسن الظن: "ةيالفتوحات الإله

، وكأنّ "رسوم الشريعة ، مع المحافظة علىالحق قرباً مناء، لا واالله، لا يزيدنا ذلك إلاّ اس كلهم صالحون وأوليإذا اعتقدنا أنّ الن

لحقد والحسد والكبرياء، غير بعيدة في �ƢĔ¦ȂǼǟ�ƨǼȈǧ®�ƨƦǣǂǳ�ÅƢǬȈǬŢ¦وأشرار وإقصاء المخالفين ليس إلاّ اس بين أخيار تصنيف الن

Ǽǳ¦�ƨǷȋ¦Â�ƢȈǻƾǳ¦�Ŀ�°ƢƬƼŭ¦�ƅ¦�Ƥ مسلكها عن عقيدة بني إسرائيل Ǡǋ�ǶËĔƘƥاجية في الآخرة.  
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ƢǼǷ�ƨǬȇǂǘƥ�ƨȈǳƾĐ¦�ŉǂŠ�¿Ȑǈǳ¦�ǾȈǴǟ�ƶȈǈŭ¦�ƾȈǈǳ¦�ƨǫȐǠǳ�¼ǂǘƬƫ��śǼǈǳ¦�©ƢƠǷ فية لما هو مذكور في

من فرنسا وبريطانيا، في  وتدور في كل هيروفر الشسة، تنطلق أحداثها من متحف اللالكتب المقد

وسط مطاردة شرسة من  ،تي تستدعي مراجعة التاريخ لفك ألغازهاسلسلة من الألغاز الشيّقة والمثيرة الّ 

ة في خاص ،وقد لاقت الرواية جملة من الاعتراضات ،ة للحصول على السرأعضاء منظمة كاثوليكي

  .دولة الفاتيكانخول إلى ومنعت من الد دولتي لبنان والأردن

راع مع الص اعتماد هامات، أبرز بعض الملامح والس Ŀ�ƢēƢǬƥƢǇ�ǞǷ "هلابيل"تشترك رواية 

 امن خلاله سة، تعملتناولتها الكتب المقد ة قديمةواية حول فكرة دينيبناء معمارية الر  عبرالمختلف 

، ةمل رؤية مخالفة لروايتها الرسميتحالّتي ة تراثيالصادر المخطوطات و الم بعض جهات دينية على حجب

، أسلوب بوليسيب�Ƣēاحكايتصوير و  سة؛ا جاء في الكتب المقدلم من زاوية مخالفة تناولهاتأو قراءة 

لحظة  الحكي نحو توجّه كما اشتركت جميعها في ة؛تاريخي عرفانيةرؤية لها وفق عن تشك فضلاً 

اقة وقدرته لشرحلة البطل اتصوير ة المغيّبة، عبر اكتشاف المصادر والمخطوطات المحجوبة وظهور الحقيق

¦�ȄǴǟ�ƨȇƢǰū¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ƢȀǬǸǟ�Ŀ�̈ƾǬƬǼǷ��ƢȀȈǳ¤�¾ȂǏȂǳ د الفقهي الممارس من جهاتشدالتصورة 

أو مؤسسات دينية رسمية تحتكر حق التفسير للنصوص الدينية والمصادر  ،ترفض الاجتهاد تةمتزم

 .التراثية

انتصارها للهامشي وطرحها  عبر حضورها المعرفي من خلال" هلابيل"صورة ة تتجلّى حجاجي

وحية تفاقم الأزمة الر  عايش مع المختلف، في سياقانفتاحها على الآخر وقبولها بالتالبارز و  العرفاني

ة وشيوع وسائل نسان المعاصر من يوم لآخر في ظل عولمة مادية طاغية، تغذيها عولمة معلوماتيللإ

ة، وتشيّؤ ض وراء المنفعة الفردية والمتعة الآنيكوالإشهار، وحياة الاستهلاك والر  ورةوثقافة الص" الميديا"

العولمة الحياة على حساب المثل والقيم والأخلاق، وردود فعل عنيفة تمارسها جهات وجماعات حيال 

ȈƦǘǬǴǳ�ƨǇǂǰŭ¦�ƨƸǇƢǰǳ¦�ƢēƢǇƢȈǇÂ ر، رعاة البق ر بثقافةالواحدة، وهيمنة الأنموذج الغربي المبشة
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�ƢēƢǇƢǰǠǻ¦Â�ƨȈǼȇة والدالمكسّرة للحدود والفوارق الإثنية والثقافية ونتائجها الاقتصادية والاجتماعي

  .ة المرعبةالروحي

في انغلاق  اً الّتي تبلورتعربي ةالردود المحلياق سيفي " لهلابيل"المتسامح  يتأكد الطرح المعرفي

صور دينية غارقة في التشدد الحَرفي وتكريس ويلغي الآخر، وتلبّست ب يرفض المغاير فهوياتي متطر 

تلفة، أضحت تشحن الإعلام المحلي دة والاجتهادات المخالقراءات المتجد ، ورفضالأنموذج التقليدي

والعالمي بالخصوص، تستغلها أطراف صهيونية ويمينية متطرفة، لتقدمها للعالم في صورة تدينية مخيفة، 

ƢűÂ�Ǧ ǼǠǳ¦�ƨǇ°ƢŲÂ�Ƥ ǐǠƬǳ¦�ƢĔ¦ȂǼǟسان نون والحضارة، ومحاربة الإنصمة الجمال والمرأة والف

  .ةوالإنساني

عبر مساءلة  ،تضاعفت الحاجة اليوم في ظل هذه الظروف مجتمعة لاستحضار المعلم الروحي

كمرفأ للخلاص من هذه المادية المتطرفة المخاصمة للروح ة منفتحة،  ثقافة عرفانيوإنتاج  الماديالواقع 

تفات إلى الآفاق الروحية الرحبة الحاضرة في كل الالبت، أو أنموذجها الإسلامي المتزمفي شكلها الغربي 

ة، لتخليص الإنسان المعاصر الغارق في الأديان والثقافات، وفي ثقافتنا الإسلامية السمحة بخاص

عفه نة، وإسعافه عبر تفهّم شروده وجبر ضشهواته، المحاصر بضعفه أمام مغريات المادية المتزيأوحال 

سامح وقبول الآخر والعيش الموصدة في وجهه، وإشاعة قيم التجعة بواب الر وانكساراته، وفتح أ

  .المشترك بسلام
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IV - "والتوثيق التحريب 1لشغفصورة االحضور المعرفي و .."كتاب الماشاء:  

  :والتصوف بين الأسطورةالعنوان -1

اني والث ،"كتاب الماشاء"لهما طعين، أو مق واية عنواناً مثيراً ومشيراً مكوّناً منحمل غلاف الر 

2ةية المشيئة الإلهإثارة قضي عبر ة عميقةرؤية صوفي لالأو  هامقطع، يصوّر "النسخة الأخيرة...هلابيل"

ưǳ¦�ǞǘǬŭ¦�Śǌȇ�ƢǸǼȈƥ��ǲȇȂǘǳ¦�ÄǂǌƦǳ¦�ƺȇ°ƢƬǳ¦�¾Ȑƻ�ƢēƢȈËǴšÂ إلى " النسخة الأخيرة... هلابيل"اني

ز بعض ǂƥ¤Â��ƢēƢǣ¦ǂǧ� ǲ¦لم، ومحاولة الأسطورية "هلابيل"لرواية لة تكم ƢËĔ¢�ȄǴǟ "الماشاء"تصوير 

قراءة ثانية ¢�ƢËĔ¢�Âمحترف، تفاصيلها ومقاصدها المعرفية الغائرة، في ظل غياب قارئ موسوعي

أبطالها في سرد  ةكار شوم منها،كبيرة   استحضارها لمقاطعإلى  استناداً صياغة جديدة لها، و  "لهلابيل"

  .هادات والمخطوطات المستحضرةعبر الش ،"اءالماش"أحداث 

ه تالّذي اشتقّ 3"الماشاء"شير إلى اسم االله ا ت�ËĔƘǯ��ƨǬƟƢǧ�ƨȇƢǼǠƥ" الماشاء" ƢĔ¦ȂǼǟ وايةت الر اختار 

تاهت في زحمة مثيرة ة من بعيد قضية تراثي ناقشكفعل من أفعاله سبحانه وتعالى، لتمن المشيئة  

طلاقة بتتعلّق ،ائديشها الخطاب الديني الس��Ǹē�ȄǴǟ�ǲǸǟالمعاصر لامي والثقافيجيج الإعالض

ȂȀĐ¦� ¦°Â�ǎ¾��في التنصت على الغيب والتلص ة الإنسان، عبر رغبرة أن تبرز طبيعة وملامح الشغف الإنسانيو يمكن للص -1

ة وإعطائهما أشكالاً وصوراً تمثيليد للمضامين والأفكار ǈĐ¦�Ȇǈū¦�ǲȈưǸƬǳ¦�Őǟ��©ƢǸǴǈŭ¦� ¦°Â�ƨƦƟƢǤǳ¦�ƨǬȈǬعرفة الحوتبرز هوسه بم

  .ةية والخصائص والسمات الإنسانيمفعمة بالحركة والحيو 

، في سياق المعارك ارسة نحوهاة المشيئة بحذر شديد، خوفاً من ردود الفعل العنيفة الممة قضياثيناقشت الكتابات الصوفية التر  -2

وصفها ة خلال حديثها المركّز عن الولاية بلفرق حولها، وقد تبدّت ملامح الرؤية الصوفية للقضيوائف واالطاحنة الّتي جرت بين الط

ن يشاء من عباده، وقد يكون الولي على حظة يمنحها االله مومجاهداته، وإنمّا هي منحة إلاهيبأعماله  مرتبة لا يصل إليها الولي"

ين، يمكن الحلص، وإن اشترطت فيه صفة واحدة لعلّها قد تواترت في أولياء االله ا"كبير من العبادة والزهد والمعرفة، وقد لا يكون

في الأدبيات الصوفية، ومن " الجذب"ير إليه مصطلح ائم والكبير باالله وحده وجمع حياته فيه، وهو ما يشتحديدها في اشتغاله الد

فاء في االله، وبذلك تتجلى مشيئته تعالى في الاصط "الفناء"غال باالله وجمع أمره عليه ما اصطلح عليه بـ مظاهر هذا الانش أهم

  .والاختيار والعناية
  .ة في الخليج العربيأثار حفيظة كثير ممن انتقدوا الرواية، ودعوا إلى حظرها عن الطبع والبيع، خاصهو ما  لميحلعل هذا الت -3



  بلاغة الصورة في روايات سمير قسيمي.....................................: ..........................الفصل الثالث

- 237 -

��ƢēƢلوجود، متقصّدة طرح ما يخالف التصوّرات السائدة عنها على ألسنة شخصيفي ا 1ةيالمشيئة الإله

وعليَة القومالحين العلماء الص ليست من حظ 3أو المعرفة 2أنّ الحقيقةتصوّر مخالف يعتقد إلى ملمّحة

.4اس وأشعتهم وأغبرهم من تراه أهلاً لهافقد تختار المشيئة من هوامش الن وحدهم، ونخبتهم

أب تصويرها لحقيقة عبر والمكرّس،  للهامشي والمنبوذ على حساب الرسمي" الماشاء"انتصرت 

ة أبناء آدم بيل وهابيل دون بقيائد لقاالمنبوذ تاريخياً، على حساب التاريخ الس "هلابيل"المهمّشين 

®�Ä°ƾƫ�À¢�Śǣ�ǺǷ�Ƣēقا"بر ما توصّلت إليه ميشال دوبري خلال بحثها عن الحقيقة الّتي الآخرين، ع

ث لسيباستيان ومن بعده قدور تماماً كما حد ".الوافد بن عباد"ة من حوارييّ هذا المدعو لتكون حواري

، 5"الغامضهذا الرجل   ليكونوا حفظة لسرن لم يوجدوا إلاّ هؤلاء المهمّشين الّذي والسايح ونوى وكل

سة المتوارثة، ومحاولة المساس بالسلطة المقد ةلهز اليقينيات التاريخية والديني "الماشاء" في محاولة من

د االله بن مسعود أنّ االله سبحانه وتعالى نظر إلى قلوب عباده في الأزل قبل أن يوجد الإنسان وتكون جاء في الأثر عن عب -1

ها بوحيه، كما اختار بعضاً من عباده دون سابق علم أو عمل، ها أزكاها وحملّها رسالاته واختصطاعة ومعصية، فاختار من

فياءه بعنايته لل، حفظ أولياءه وأصياءه ورسله عن المعصية والز م أنبين، ومثلما عصم أولياء وصدّيقين وصحابة وحواريفجعله

اس، فيه المقدرة على أن يعصي، وأن يطيع، ولكنّ االله يحفظه من إنسان كسائر الن"ة أنّ الولي وفيورعايته، ولذلك عد السادة الص

لل، بعد اصطفائه اية والحفظ من المعصية والز العن ، وبذلك تتجلّى مشيئته في"المعصية، بأن يبعث في قلبه نوراً يهديه ويصرفه عنها

�Ǿƥ�» ËǂǠƬȈǧ��ǽ®ƢƦǟ�ǺǷ� Ƣǌȇ�ǺǷ�Ƥ Ǵǫ�Ŀ�ƅ¦�ǾǧǀǬȇ�°Ȃǻ�ƢĔȂǯ�Ŀ�ƨȇȏȂǳ¦�¿ȂȀǨǷ�ƶËǓȂƬȇÂ��̈ƾǿƢů�Â¢�ǶǴǟ�ǪƥƢǇ�ÀÂ®�ǽ®ƢƦǟ�ǒ ǠƦǳ

.على ربهّ وتتجلّى له مظاهر عنايته وفضله
�ȆǿÂ��Ǫū¦�Ǧ®: الحقيقة -2 ȇǂǐƫ�Ǻǟ� ƢƦǻ¢Â��ƨȈƥȂƥǂǳ¦�̈ƾǿƢǌǷƨǬȈǸǟ�̈±ƢǨǷ�ƢĔÂ®Â��ƨǬȈȀǋ�À¦Śǻ�ƢȀȈǧ��ƨǬȈǔǷ�ƢȀǫǂǗ�ƨǬȈǫ) . ينظر

).298:موسوعات مصطلحات التصوّف الإسلامي، ص
فبعضها " ȂȀĐ¦�¾ǀƥÂ��®ȂƳȂǳ¦�śǟ�ǺǷ®: المعرفة تأتي على وجهين: سُئل أبو سعيد الخراز رحمه االله عن المعرفة فقال: المعرفة -3

ينظر موسوعة مصطلحات " (عند أهل الشأن نورٌ يقذفه االله في القلب، فيميّزه بنور المعرفة المعرفة"عطاء ومنحة وبعضها كسب، 

"، وجاء في اللمع للسيوطي)911:التصوف الإسلامي، ص (المؤمن من ينظر بنور االله والعارف ينظر باالله عزّ وجلّ : ينظر، "

).63:اللمع للطوسي، ص
رُبّ أشعث أغبر مدفوع : "-صلى االله عليه وسلم-قال رسول االله : االله عنه قال ينظر، الحديث الذي رواه أبو هريرة رضي-4

(بالأبواب لو أقسم على االله لأبرهّ ولعلّ هذا ما أشار إليه القرآن الكريم ).2846:، رقم2187:، ص04:صحيح مسلم، ج"

﴾، في اعتراض سافر منهم على اختيارات رَجُلٍ مِنَ الْقَرْيَـتـَينِْ عَظِيمٍ لَوْلاَ نُـزِّلَ هَذَا الْقُرْءانُ عَلَى﴿ : في تشنيعه بالكّفار حينما قالوا

.المشيئة الإلهيّة وغفلة عن حكمته تعالى في تقسيم رحمته وفضله بين عباده
.163:النسخة الأخيرة، ص...سمير قسيمي، كتاب الماشاء، هلابيل-5
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ة ساؤلات، لإضاءلطوائف الدينية، عبر حزمة من التالمسلمات المتوارثة لوخلخلة  ةللمؤسسات الديني

  .اهرالظ لماءالمتوارية عن أنظار ع القديم ينيمحطات هامشية في متاهات التاريخ ودهاليز التراث الد

جيل "المؤرخّ البطل شغف الإنسان بالبحث عن الحقيقة المغيّبة عبر فرحة 1"الماشاء" صوّرت

نبياء بحسب يلاحظ أنهّ مثلما حدث مع الأ"وهو ، بعض خيوط الحقيقةإلى  هلو صبو  "مانسيرون

الوافد بن عباد من الهامش  سراختارهم من الهامش وكان حملة  بالكتب المقدسة، في كون الر 

، اً الّذي لم يكن سوى مترجماً حربي ة سيباستيان دي لاكرواوقف على سر هامشيحين ، 2"أيضا

ومن بعده قدور  ،أساويساء الهائم على وجهه الّذي انتهت حياته على نحو موالسايح الفراش زير الن

 ب لا يرى نفسهكأنّ الر " .اس والأقربينلنة المنبوذة بين اجون، ونوى العاهر خريج الساش الحمّال الفر 

فقرهم و  اضطرارهمبأكثر  4ته سبحانه تتجلّىربوبي، وكأنّ ǶĔȂǰǻ�À¢"3إلاّ في هؤلاء من الّذين لا نحب

هم من حولهم ائهم، وتبريّإليه وانكسارهم بين يديه، واعترافهم بضعفهم وعجزهم، وقبولهم بأخط

ēȂǫÂائم للبحث عن خلاص وسعيهم الد ،مǶđȂǻ̄�ǺǷ�ǶŮǶēƢǼǠǳÂ.

ي التل"رسالة في  بمفهومها الصوفي 5ة المعرفةمساحات أوسع عن قضي" الماشاء"رة أضاءت صو 

، يشكره فيها على ما تكبّده من عناء 1844إلى سيباستيان دي لاكروا المؤرّخة في " ي بلكحلالتل"

نتين، الأولى عن دار في طبعتين متزام 2016لسمير قسيمي في " ةالنسخة الأخير .. كتاب الماشاء، هلابيل"صدرت رواية  -1

للرواية في نسختها الثانية " آسيا جبار"ا صاحبها بحائزة ة بالجزائر، فاز عنهالمؤسسة الوطنية للفنون المطبعيانية عن مدى العراقية والث

قادات والاعتراضات غير المؤسسة، بخاصة في دول الخليج لانتة، لقيت بعد صدورها جملة من افي فئة الرواية المكتوبة باللغة العربي

كتبات والمشاركة في المعارض والتظاهرات الثقافية كالكويت وقطر والسعودية والبحرين، أين حظرت عن النشر والبيع في الم  العربي

ولم تجد قارئاً خبيراً باستكشاف ،، لا زالت في اعتقادنا لم تنل حظها من الدراسة والتحليل النقديةبحجة مساسها بالذات الإلهي

  .بةترسمضامينها الغائرة في الأعماق الم
.164:النسخة الأخيرة، ص...سمير قسيمي، كتاب الماشاء، هلابيل-2
.، الصفحة نفسهانفسهالمصدر  -3
  .سبحانه وأفعاله فما الوجود عند السادة الصوفية إلاّ تجلّي لصفات الرب-4
، 1999، 1رون، بيروت، لبنان، طوسوعة مصطلحات التصوّف الإسلامي، مكتبة لبنان ناشينظر، رفيق العجم، م-5

  .911:ص
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ȂǼŪ¦�Ƥ®�"عةلربيا"ة كلّفه بإيصالها شيخ قبيلة العوفيومشقّة، من أجل حفظ الأمانة الّتي   ȇǂē�ǲƥƢǬǷ��

§�¤�ƾǠƥ�Ƣē®Ƣƥ" .تكبة عبر قوارب إلى خارج الجزائرافضين للجرائم المر الفرنسيين الر  ƢƦǇ¢�ƪ ǧǂǟ�ǮËǴǠǳÂ

¤ȂȈǴǳ�ƢǿȂǜǨƷÂ�ƨȈǧȂǠǳ¦�ƢĔƢǏ�ŖËǳ¦�ƨǻƢǷȋ¦�ń¿�أن شرح االله صدرك بالمعرفة، وسبقت بن شنعان

لاع على الألواح الّتي بقيت في لا توفيق االله له للاطلو " المعرفة"شرف ما كان له أن ينال ، ف1"رالمقد

سنوات طويلة بسبب ظروف الحرب وسعي بن شنعان وطائفته للحصول عليها بأيّ ثمن، حتىّ عهدته 

كث بعهودهم وقتل المسلمين والن ،ين والوطنالدوخيانة  العدو حالف معذلك الت ولو كلّفهم

  .ومواثيقهم

ة مر  "جيل مانسيرون"هوت تاريخي المختص في علم اللاالباحث الشغف " الماشاء"صورت 

مات "صرخ يفدفة، همّا لا يمكن أن يحدث بالصأمراً موهو يكتشف نفسه  قحين لم يصد أخرى،

ي يحاول حرق قدور ونوى ماتتا محترقتين، الشيخ النو الربيعة محترقاً، مات بوعلام عباس محترقاً، ميشال 

«�¦ǴƼƬȇ��ƨǬȈǬūوكأنّ الاحتراق2"في دار البراني ǂǟ�ǺǷ�ǲǰǳ�ƨǷȂƬŰ�ƨȇƢĔ عبء ص به العارف من

 وأفعال عبر صور به أنهّ الفاعل الأحد في الوجودة، ورؤيته عبر الفناء في االله بالكلي وحالجسد لصالح الر 

 لكوتهوحكمته في تصريف شؤون ملكه وم ه، تجلّياً لآثار مشيئته المطلقة وعلمه بصنعتهعباده ومخلوقات

  .بخلقه وعبادهورحمته 

قضية الاعتراض الممارس على التصوّف المنفتح على الهامشيصوّرت قد  "هلابيل"إذا كانت 

رواية صوّرت ، فقد ى المستوى الشعبي والسياسية علالسلطة الدينية الرسميطرف والمختلف من 

العنيف،  دمويس عليه من قبل الجماعات الإرهابية في شكلها الد الممار الاعتراض المتشد "الماشاء"

" باتاكلان"ة على مسرح بقيّة الرهائن في الهجومات الإرهابيدون عبر حرق ميشال ونوَى حيّتين 

ين، خرافات وضلالات بعض الطرق الصوفية ممثلّة في جماعة الوافديصوّرت بباريس، لكنّها بالمقابل 

.162:النسخة الأخيرة، ص...سمير قسيمي، كتاب الماشاء، هلابيل-1
.193:المصدر نفسه، ص-2
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جماعته في القضاء على  عبر رسالة الخائن بن شنعان لشيخه، مصرّحاً فيها برغبته الجامحة ورغبة

.خصومها خوفاً من انكشاف أسرارها

ين، الوافديتشكيل صورة الخرافة ممثلة في في لسيباستيان " ي بلكحلالتل"رسالة أسهمت كما 

ته بعد قطع وحرق جث هوقتل" الربيعة"ة من تعذيب لشيخ العوفي "بن شنعان"ما فعله روى له حينما 

ين، وظنّهم أن فيها مفتاح بعث صاحبهم الوافد، وهم وطائفته الوافدي �Ȃǿ�Ƣđ�°ƘưȈǳإلاّ "رأسه، لم يكن 

أو يعبد أو حتىّ أن س، ان ليرضى أن يقدعلى ضلال كما تعلم، فالوافد بن عباد رضي االله عنه، ما ك

بوصفه " حَبوب ولد سليمة"Ƣē°ȂǏ�ƶǷȐǷ�ǶǇǂȇ�ƨǧ¦ǂƻ ؛1"، فما بالك بما افتروه عليهيجعل منه نبي

في البداية، كانت ".، رغم أن أباه كان منتسباً لجماعتهم"ةالمبعثي"الّتي يمارسها أتباع وس قبعض الطل

أنّ لها علاقة بالإسلام الذي  فلم أكن أرى. مضجعي تقض هذه الطقوس تستهويني، ثم أصبحت

موقفاً " الماشاء"رواية  Ƣē°ȂǏ�¾Ȑƻ�ǺǷ اختارت، 2"منيه أبي، ولولا ثقتي بوالدي لشككت في دينهعل

  ."هلابيل"أكثر اعتدالاً من سابقه في 

3:بالبحث العلمي الشغفحكاية و  التصديرأسطورية -2

ذي دوّنه الّ  "الماشاء"الكاتب روايته إلى كتاب  ر بهذي صدالديني القديم الّ  النص يحيل

وعلى مثل ما أملاه عليَّ " .في مقطعه الأخير "الوافد بن عباد"عن صاحبه  "اخلقون بن مذ"

بوصفه شخصية من  "الماشاء"راوي  ، وكأنّ 4"ليكون على العالمين السلام" الماشاء"وّنت الصاحب د

، "كتاب الماشاء"حين سمّى روايته الأسطورية   اخلقون بن مذ"ة قد تقمّص شخصي وايةشخصيات الر 

ديدة تقنية جعبر ، "هلابيل"كما نالها سابقاً في رواية   لمشاركة في حمل الحقيقة وتدوينهافنال شرف ا

ها ة المشيئة، بوصفص من ردود الأفعال المتوقعة عن إثارته لقضيمللتا، و ةفكري ل من أيّ مسؤوليةنصلتل

.162:، صالنسخة الأخيرة... اشاء، هلابيلسمير قسيمي، كتاب الم-1
.181:المصدر نفسه، ص-2

.  أثيرقصد بالبلاغة هنا القدرة على التصوير والتن - 3

.06:، صالنسخة الأخيرة... اشاء، هلابيلسمير قسيمي، كتاب الم-4
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 ةالإسلاميحولها معارك طاحنة بين الفرق  ودارت ،أسالت الكثير من الحبر اسةة شائكة وحسقضي

  .فصو الأشاعرة وأهل التة والمعتزلة و القدرية والجبريمثل قديماً 

رغبة بالتي بدأت حكايتها  البحث عن الحقيقة المغيّبةعبر " الماشاء"غف في الشصورة تبدّت 

ÂƢĐ¦�À¦ƾǴƦǳ¦Â�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ƢƬƥ�ǪǴǠƬŭ¦�Ǧ°̈�" إكس بروفانس"مديرية الأرشيف  Ȉǋ°ȋ¦�ƨǼǸǫ°�Ŀ�ƢȈǴȈǇǂŠ

احث رين، وتكليفها للبشلها، في الفترة الممتدة ما بين منتصف القرن التاسع عشر وبداية القرن الع

، 1856ابتداءً من عام ƨȈǬȇǂǧȍ¦�ƨǴĐ¦"1"بوضع وصف شامل لأرشيف  2004في " جوليان هاد"

2لأعمال جوليان نشرهاثمّ ، رقمنة كل الأرشيف الفرنسييداً لمشروع ضخم يهدف إلى أرشفة و تمه

�ËǴĐ¦�ÀÂ®�ńÂȋ¦�ǂǌǠǳ¦�©¦ƾǴĐƢƥ�ƨȈǨƬǰǷ��ƪ ǻŗǻȍ¦�ȄǴǟ�Ëǳ¦��ǂǌǟ�Ä®Ƣū¦�ƾ قد  "انجولي"ذي كان

�Ƣđ�Ʈ،ةالعلمي لأهميته لنفسه احتفظ بنسخة منه Ǡƥ" جيل "إلى صديقه المؤرخّ في قرص مضغوط

ر بحثاً تي كانت تحضّ الّ " ميشال دوبري"زميلته الباحثة في التاريخ تصل عبره إلى ، قبل أن "مانسيرون

  .عن المستشرقين الفرنسيين في الجزائر خلال نفس الفترة

،لإنترنتاعلى الأرشيف المنشور في  "دوبري"لاع بعد إط وايةثر في الر تجلّت صورة الشغف أك

خ قال المؤرّ لم دالمتعم ذفالح حين اكتشفت ،ومقارنته بمحتوى القرص المضغوط للمجلد الحادي عشر

وبين  يهمابعد عشرات المراسلات بن "سيباستيان دي لاكروا"المترجم الحربي حول  3"إيمانويل لوبلو"

سحب عضوية كاتبه من الأكاديمية الفرنسية بعد ذف حُ قد ه أنّ  حينها دتفتأك ،يفة الأرشمديري

1-ƨȈǬȇǂǧȍ¦�ƨǴĐ¦:بحوث التاريخية والتراثية المتعلمجلة علمية اهتمّت بال�ǺǷ�Śưǯ�ƢǿŐǟ�©ǂǌǻ��ƢŮ�̈°ÂƢĐ¦�À¦ƾǴƦǳ¦Â�ǂƟ¦ǄŪƢƥ�ƨǬ

.لات العلمية لثلّة من المستشرقين الفرنسيين وبعض الأعلام الجزائريينالأبحاث والمقا

استغرق عمل جوليان جيل فترة وجيزة، على غير المتوقع، استطاع فيها من تصوير ستين ألف صفحة وجمع نُسخ كل أعداد -2

ȇǂǌǠǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇ¦ƾƥÂ�ǂǌǟ�ǞǇƢƬǳ¦�ÀǂǬǳ¦�Ǧ ǐƬǼǷ�śƥ�̈ƾƬǸŭ¦�̈ŗǨǳ¦�Ŀ�ƨȈǬȇǂǧȍ¦�ƨǴĐ¦�ǂǌǟ�Ä®ƢƷ�ƾǴƴŠ�ƢȀǠƦƫ¢��©¦ƾǴů�ǂǌǟ�Ŀ�Ǻ

ƪ ǻŗǻȍ¦�ƨǰƦǋ�ȄǴǟ�ǂǌǼÉȇ�Ń��ǂǌǠǳ¦�©¦ƾǴĐ¦�² °ƢȀǨǳ�ƨȈǴȈǐǨƬǳ¦�¾Â¦ƾŪƢƥ�́ Ƣƻ.

."من لوروكان إلى ظلال المرابو. .حلة العجيبة لسيباستيان دي لاكرواالر "الموسوم " إيمانويل لوبلو"مقال المؤرخّ - 3
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�ƨǴĐ¦�ǂȇǂŢ�ƨƠȈǿ�ǽǂƯ¤�ȄǴǟ�©°ËǂǬفكل أبحاثه بأثر رجعي، والحكم بإلغاء   1للنقوش والفنون الجميلة

 بعدها متقد ؛آخرقال واستبداله بم المعني ذي نشر فيه المقالالإفريقية إعادة طبع نفس العدد الّ 

ي عن حر السفر إلى الجزائر للت محاولة، "بروفانس-إن- إكس"استقالتها من جامعة " ميشال دوبري"

.القضية، لكنّها اختفت عن الأنظار لسنوات

رفقة صديقتها  ،مفحّمة" ميشال دوبري"اريخ عثر على جثة الباحثة في الت بعد غياب طويل

ة بقيّ دون جزتا ، بعد أن احتُ �ƨȇƢĔ2010 تي كانت قد انتقلت للإقامة في باريسالّ  "نوى شيرازي"

ها في مشهد رهيب، لكنّ ار حيتّينوأضرمت فيهما الن" لانباتاك"بمسرح  2الرهائن في هجمات باريس

�Ë°ƚŭ¦�ƢȀǴȈǷǄǳ�ƨǠȇ®Â�ƪقُ  ǯǂƫ�ƢēƢǧÂ�ǲȈƦ مها بعد شهور من شركة للمحاماة، ، تسلّ "جيل مانسيرون"خ

 ارسمت من خلالهمظاريف وأقراصاً مضغوطة حول القضية، تمثلّت في صندوق كرتوني احتوى أوراقاً و 

فتحت له طريقاً للوصول إلى الّذي " جيل"عبر صديقها  ،ةالبحث في القضيبصورة أخرى للشغف 

بينهما  تي جمعت بينهما لسنوات طويلة، وللاهتمام المشتركبالعلاقة الحميمة الّ  منها المعرفة، عرفاناً 

، تجلّت نزاهته العلمية ورسوخ قدمه في علم اللاهوت والتراث الديني القديم، وتقديراً لينياريخ الدبالت

  .وثيقمن خلالها بلاغة التحري والت

من جديد، عبر وتصويرها  ة المثيرةات التاريخيإعادة قراءة بعض المحط "الماشاء" تحاول

، واستحضار 3شينهمّ كتابة تاريخ المإعادة  و  ، كالتوثيق والأرشفة  ة جديدةيات روائلتقني ااستخدامه

اهب أندري دونو عالم الآثار الر ة للنقوش والفنون الجميلة، إثر طلب لأكاديمية الفرنسيمن اإيمانويل لوبلو ة سحبت عضوي -1

�ƨȈǬȇǂǧȍ¦�ƨǴĐ¦�Ŀ�ƨȈǸǴǠǳ¦�ǾƫȏƢǬǷ�ƪهبان المستشرقون في منتصف القرن ابعد الحملة الّتي شنها عليه الر بفصله، ǳƾƦƬǇƢǧ��ǺȇǂǌǠǳ

  .ته من الجامعةوسحبت عضوي
ة في الشوارع وتفجيرات انتحاري ة، شملت إطلاق نار جماعية هجمات إرهابية واقعيهي سلسل: 2015ريس هجمات با -2

 وسلسلة من عمليات القتل الجماعي ة باريس، وفي محيط ملعب بسان دوني،مسرح باتاكلان بالعاصمة الفرنسي واحتجاز رهائن في

  .بالرصاص في أربعة مناطق بباريس
3-ǳ¦�ǒ ǬǻÂ�ƨȇ¦Âǂǳ¦��¾ƢƥȂǗ�Ǻƥ�°ƢǸǟ��ǂǜǼȇ¦�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ȆǰƄ¦�ǺǸǓ��ƺȇ°ƢƬǴǳ�ƨȇȂǘǴǈǳ¦�ƨǟǄǼ��ǞǸƬĐ¦Â�©¦ǀǳ¦�ƨǴƠǇ¢��ĺǂǠǳ

  .232:ص
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شخصيات تاريخية حقيقية كأحمد باي والربيعة وسيباستيان دي لاكروا والأمير عبد القادر والجنرالات 

ة يفي لعبة روائ منذ البداية، وأخرى تبدو تخييلية لإزالة الخط الفاصل بين الواقعي والتخييلي ،الفرنسيين

ية للهامشي، بدأت بتناول أحداث اهفي الن تصرها تنلكنّ ،تتأرجح بين الهامشي والمركزي مدهشة

تدحرجت نحو تاريخ الاستعمار الفرنسي للجزائر منذ بداياته، ، ثمّ 2004في تاريخية معاصرة بداية 

إلى مضمون الرواية  القديم منذ بدء الخليقة، لتحيل القارئ قبل أن تغوص في متاهات التاريخ البشري

  .وعمقها الصوفي

:البوليسي التحري عبر تقنية يقتشو الو  1لحكيامتاهات -3

 مداعت بأسلوب بوليسي شيّق، "الماشاء"بالبحث عن الحقيقة في  الشغف الإنساني صوّر

متاهات أكبر فأكبر، عبر تقنيات التوثيق والأرشفة والرقمنة، إلى  لهايحيل أو  شكل متاهة ألغاز مركّبة

ووثائق غامضة  ات دينية قديمةواستحضار التاريخ وبعض الأحداث المعاصرة، واستدعاء مقتبس

احثة عن الحقيقة المغيّبةالكرة المترامية بين الشخصيات البالحكي مثل وشهادات مسجلة، ينتقل فيها 

،تعمل على تشتيت انتباهه ،وارية تصيب القارئ بالداهن، في لعبة روائوالخلاص من مأساوية الر 

تي تربطهم ببعضهم، اة في الحكاية والعلاقات الّ و فاصيل المهمّة حول أدوار الر ونسيانه لكثير من الت

الحكاية، وترغمهالتشابك الحاصل بين أحداث  لفك ،كبر من مجرد التلقيذل مجهود أبعليه  تحتّمُ 

.عرها اهتماماً سابقاً يُ  لمللوقوف على تفاصيل أخرى  ،ةيمتأنقراءات بعلى إلحاق القراءة الأولى 

القارئ،  عبر عملية الاستدراج الممارسة بدهاء علىة يوائمن متعة ر " الماشاء"صورة  ولم تخل

قة للإمساك بخيوط قضيتها المتشابكة، وإقحامه في لعبة التيه عبر مسارات لتوريطه في رحلة بحث شيّ 

باليقين، ويتشابك فيها التاريخ بالأرشفة والبحث العلمي،  تي يتداخل فيها الشكالّ  ةيالحكاية المتخف

ف، ويختلط فيها الوعي باللاوعي الإنساني، كما لم تغب عن قارئها الدهشة صو لتوالفلسفة بالدين وا

الخطاب الروائي تصوير لغوي بالأساس، تؤدّي فيه اللغة عملية التواصل والتأثير والتأثرّ بين الراوي والقارئ، عبر صور متجددة -1

  .كي أو الوصف أو الحوارد الحتسعى إلى التأثير في المتلقي، ولا يقتصر دورها على مجر 
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من التكشف المفاجئ خلال الرحلة للعلاقات الرابطة بين تفاصيل الحكاية قديمها وحديثها، وبين 

دون  هاية للمحافظة على دافعية القراءة وإرغام القارئ على إتمامعبر حيلة روائ ،1الشخصيات البطلة

،ساؤلات والألغاز المتناسلةوإيجاد إجابات مقنعة لدوامة الت صورة واضحة ومكتملةبحثاً عن ،توقف

  .ع غير منتهيةوفق بناء هندسي مثير لآفاق توقّ 

، روىةȈǴǰǳ¦�Ƣē°ȂǏ�ƶǷȐǷ�ǶǇ°Â "الماشاء"حكاية على الرواة تناوب شويق زاد من حدة الت

، بينما روى  قسيميسميره يبدو أنّ  عليم غير مشارك في الرواية راو مة بالأرقام اللاتينيةالأجزاء المرق فيها

اختفاء مقال  اريخ الباحثة عن سركل من المختصة في الت  ةالأجزاء المتبقية المرقمة بالأرقام العربي

ة من المشاركة في صناعة الأحداث، بالاشتراك مع ثلّ " ميشال دوبري"بلو عن سيباستيان إيمانويل لو 

تي الّ ، "هلابيل" من رواية" الماشاء" Ƣēتي استحضر عبر جملة المقاطع الّ �¦Ƣēورو  "هلابيل"ات شخصي

لة، ة، من خلال الوثائق والروايات والمقاطع المسجيالخط "الماشاء"ر مساحة فاقت في حجمها شط

،اشة مقتل قدور الفر ق في قضيوالشرطي المحقّ ،وبوعلام عباس سائق التاكسي نبرواية نوى شيرازي

  .ه لجماعة المبعثية بواحة الرابونيالمنتسب والدُ  بوب ولد سليمةحراوي اللاجئ بتندوف حَ والص

بجملة من القفزات الزمنية في التاريخ القريب  للأحداث يالخط الحكي "الماشاء"ت بتجن

في الوصول إلى الحقيقة عبر الوثائق والشهادات  القارئة من فاعليو  ة التشويقمن حدتزيد  ،والبعيد

 متهاسلّ الّتي،"الماشاء"حكاية  المشاركين في رواية ¦Ƣēورو  هلابيل"المخطوطة لأبطال سجلة و الم

لصديقها  قبل تركها ،لصديقتها ميشال دوبريى شيرازي وايتين نوَ في الر الحاضرة الشخصية البطلة 

النسخة ... هلابيل"نوان اني من العتأكيداً للشطر الث�ƢēȂǷ�ǲȈƦقُ  جيل مانسيرون وديعةالباحث خ المؤرّ 

من تلك العلاقات المكتشفة تدريجياً أنّ المؤرخ وعالم اللاهوت إيمانويل لوبلو هو حفيد المترجم الحربي سيباستيان دي لاكروا، -1

وهو كاتب المقال المفقود عن سيباستيان، وهو نفسه ابن صاحب البيت الذي تقيم بجواره نوَى وتقضي في مكتبته ساعات طويلة

يومياً ومن بعدها الباحثة ميشال دوبري، ومنها أن السايح وأخيه قدور الفراّش من أحفاد الربيعة الفراّش شيخ قبيلة العوفية الّذي 

ين الذين ن بالرابوني، ولم يتركها للوافديحافظ على الألواح والمخطوطات، وكلّف سيباستيان دي لاكروا بنقلها إلى مكان آم

  .قتله وقطع رأسه وحرق بقية جثته ه صاحبهم الخائن بن شنعان قبلخاصموه من أجلها وعذب
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 من أجل" هلابيل"والشخصيات المستحضرة من رواية  عبر هذه المخطوطات والشهادات "الأخيرة

 حاملة للمعرفةإلى  ةيهامشات شخصيمن  يل أبطالهاو ، وتح"هلابيل"ملء الفراغات السابقة في 

  .اريخوحافظة للحقيقة وصانعة للت

  :"الماشاء"في  التعدد اللغوي والأسلوبي-4

 لكل ƨǴǟƢƳ��Ƣē°ȂǏ�ǲȈǰǌƫÂ�ƢđƢǘƻة في صياغة دية لغوية وأسلوبيتعد" الماشاء" تداعتم

ا وأحاديث الوافد بن عباد وأوراد جماعة المبعثية ناسبة، فلغة مخطوطات خلقون بن مذخطاب لغته الم

ذا ما ه" .ذي صدّر به الكتابالتراثي الّ الخطاب لقارئ المعاصر، كما في رد المألوفة لدى اغير لغة الس

س بروحه، مماّ جرى عليه لسان آخر أوعيته الوافد بن أملاه عليّ السر الأعظم، المقدس لروحه، المقد

االله  وكان قد غفر لي بحول. عباد، في آخر أصبع من يد ثالث بدر من عام سبعمائة من ميلاد يسوع

ية من بعض الجمالية غته الروائو ل، وإن لم تخلُ 1"ا ثلاثتنا أنا وزمردك وأكيلاأن كتبت أحاديثه فينا معلم

بعدها هتكت عهدي "و 3"ةأمراً خطر لي على حين غر "و 2"وأنا أراني بينهما واقفاً " منها، ةالفني

  .خطاب لغته وأسلوبه في اختيار لكل اعلى اللغة وبراعته" الماشاء"غال تشوهو ما يظهر ا، 4"لربيعة

والشعرية  مووالس ،يوائر الر ثطة في لغة النبين البساجامعة ، متنوعة وثرية" الماشاء"جاءت لغة 

صنف  للك، جاعلة 5في لغة الأوراد والأدعية المبعثية، والقداسة في لغة النصوص الدينية المستحضرة

بالوظيفة الإخبارية والوصفية، زادت عليها لغة الأوراد منها وظيفة حكائية، فبينما اكتفت لغة الحكي

لّتي زادت ا ةية، واختصت لغة النصوص الدينية بالوظيفة الرمزية الإشار ياعر والقصائد المبعثية وظيفة الش

توريطه بعملية لاً، صريح، تشد القارئ إليها شدمكتفية بالتلميح عن التبة، من عتمة الحقيقة المغي

.05:النسخة الأخيرة، ص... هلابيل: سمير قسيمي، كتاب الماشاء-1
.34:المصدر نفسه، ص-2
.24:نفسه، ص-3
.151:، صنفسه -4
.92-91:مخلوفي، ص ص لأحمد) جبل العلم(ينظر، جميل حمداوي، أسلوبية الرواية، مقاربة أسلوبية لرواية -5
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ƢƯ¤Â�ǽ°ƢđƜƥ�ƪ°̈� فإن لم تستطع اجة لعمق معرفي وسعة ثقافية وخبرة تأويلية،تمح ،ة مرهقةتأويلي ǨƬǯ¦

.ته وإحساسه بالرهبة والقداسةأسئل

  :التحريبالبحث و  1فالبطل الشغو -5

شغفاً هوت جيل مانسيرون إلاّ لم يزد تحذير الباحثة ميشال دوبري لزميلها الباحث في اللا

 يقينه تزلزل ن حقيقةرته من عواقب ما سيعرفه عوشوقاً لمعرفة المزيد، حينما حذ بالبحث والتحري

يتفحص محتويات الصندوق هو و  2"لكن أيّ أمر؟"،يتساءل هجعل ،وتقلب كيانه رأساً على عقب

ƢēȂǷ�ǲƦǫ�ƪذي تركته في عهدته الّ  ǻƢǯ�ƾǫ�ƢËĔƘǯÂ�� ابتسم وهو يقرأ "لكنّه بنهايتها المحتومة، على علم

لا تبدأ أبداً أمراً ليس "ل ما يرُى بمجرد فتح الصندوق ميشال على ورقة جعلتها أو  جملة مكتوبة بخط

ها أرادت ميشال لم تكتب له هذه الجملة من باب الدعابة، ولكنّ أدرك أنّ ، حينها 3""تمامهبمقدورك إ

خلّي عن للتتحذيره مماّ سيلقاه بعد شروعه في قراءة ما بين يديه من وثائق ومخطوطات، وهي تدعوه 

  .غف بالبحث عن الحقيقة عليهالفرار من تسلّط الشالأمر والعيش بسلام ما دام بمقدوره 

ته بعد لاحتصف وهي  عن الحقيقة، والتحري حثبالب" جيل"ميشال شغف زميلها رت صوّ 

بمجرد أن دخل شقته الواقعة في الطابق الرابع من " .ه على صندوق الوثائق والمخطوطاتحصول

، 4" شرع في فتح الصندوقالعمارة الثالثة في شارع أشارد في مرسيليا وأغلق الباب خلفه، حتىّ 

 شغفاً بمعرفة لم يزده إلاّ وبه تحذير  ،صديقته ميشالله من شركة محاماة كوديعة من ذي وصالّ الصندوق 

أسباب ودوافع خوفها عليه، في إشارة إلى طبيعة الإنسان وقد تجلّى شغفه وشوقه الدائم باكتشاف 

ئيسية لجنس الرواية، مثل لوقوف على صور المكوّنات الر واية دون الا يمكن اكتمال ملامح وسمات الصورة الروائية الكلية في الر  -1

رة و والشخصيات واللغة والحدث والزمن ووجهة النظر والحبكة في تجانسها مع السمات البلاغية للخطاب، رغبة في ربط الص العنوان

.المتميّز ها الأجناسيبإطار 
.14:النسخة الأخيرة، ص...سمير قسيمي، كتاب الماشاء، هلابيل-2
.13:المصدر نفسه، ص-3
.، الصفحة نفسهانفسه -4
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 ونتائجه ،عن اختياره سبيل البحثله مسؤوليته الشخصية  تدوإن تأك ف على الحقيقة،عر الغيب والت

  .والمطلقاتمات المسلمن الشك في  ة نفسهثورية على هدوء حياته وسلامال

ى مت ظرفاً مهمّاً حول القضية من نوَ حينما تسل ،يشال الأمر نفسه من قبلبم فعل الشغف

: بعنوان مقالاً  إثر نشرها±¦°�ÃÈȂǻ�Ƣēبعدما ب للخروج من بيتها صباحاً، تتأهوهي  ،شيرازي

ت دمو  ". اريخعلامي ولا يليق بباحثة في التإون غير معة واعتبره المختصاستفز الجا "المستشرق الخفي"

حدث و  ،1"ق فتحت الظرف، وجلستيدها إليّ بظرف أصفر من الحجم الكبير، من غير أن أعلّ 

. ئ من روعها�Ëƾē�ȆǿÂ��ǂưǯ¢�ǲȈǏƢǨƫ�ȄǴǟ�Ãفي بيت إيمي حينما أطلعتها نوَ  معها الأمر نفسه

تجلّى اشتياقها المتزايد لمعرفة ف، 2"شيء، ولكن على مهل برك بكلرأيت كم أنت مستعجلة، سأخأ"

وتخليها عن كل  ،مهما بذلت في سبيلها لوصول إليهال البحث والتحريوهوسها بالحقيقة المغيّبة 

ƨǬƥƢǈǳ¦�ƢēƢǷƢǸƬǿ¦� من الجامعة بعد ذلك واستقالتها.  

إحساسه  اش، وهو يصفة مقتل قدور الفرّ ق في قضيالمحق ر الموقف نفسه مع الشرطيتكر 

ل ومناجاة ينظر إلى ة وهو جالس جلسة تأمجثة بوعلام المتعفن حين رأى ،ة في حياتهبالخوف لأول مر 

كانت رغبتي في تصديق " .تهتي وجدها بجوار جثبيل قراءة المخطوطة الّ لحظة قُ ده لتردمصوّراً لسماء، ا

شيء  ت أن أقرأها وأكتشف ألاّ قضية، خشي من الشغف الذي عاودني مع هذه النوى أعظم حتىّ 

خوفه من أن  بالمعرفة غلب شوقه، لكن 3.."بالموت حياة لا خلاص منها إلاّ لأعود إلى  فيها فأضطر

ƢȀǼǯ�ǾƬȇƢĔ�ÀȂǰƫȇ�ƨǗȂǘƼŭ¦�ȄǴǟ�¾ƢĔ¦Â��¿ȐǟȂƥ�ƨȇ ّها بعد أن أغلق باب ص تفاصيلها ويتملاّ تفح

  .طريقه فيسلكهسبيل يهديه مناراً صه أو ه يجد في مخطوطة قدور الفراّش خلا، لعلمكتبه بالمفتاح

.34:، صالنسخة الأخيرة... اشاء، هلابيلسمير قسيمي، كتاب الم-1
.51:نفسه، صالمصدر  -2
.112:، صنفسه -3
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:التاريخي التوثيقعبر  الحضور المعرفيو  1يمنالز القفز -6

 اثيةالتر و ة مناقشة كثير من القضايا التاريخي اورواة حكايته اعلى ألسنة أبطاله "الماشاء"ت حاول

،مساحة كبيرة من الروايةقد احتلت �Â��ƢȀƬȇƢĔ�ń¤�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƨȇ¦ƾƥ�ǀǼǷ�ƢȀتتي انتهجعبر تقنية التوثيق الّ 

Ȃǟƾƫ�ƢËĔƘǯاريخالتراث والعيش في الت إلى التوثيق المعرفي والتأصيل العلمي، بعيداً عن ثقافة تقديس 

تي كثيراً ما تصيب القارئ الّ ،اريخلى القفزات الزمنية عبر التع واستنساخ القديم، معتمدة الموروث

 تاريخمشروع أرشفة من  البدايةبعد  بط بينها،ع الر بالدوار، وتدعوه لمعاودة القراءة لعلّه يستطي

عبر شهادات سيباستيان دي لاكروا اريخ الحديث الت ات عديدة إلىمر  ، والقفزةالمستعمرات الفرنسي

 النتقالاثمّ ة، اته الهامشيبعض محطعلى للوقوف  ،ي بلكحلان إلى شيخه ورسالة التلورسالة بن شنع

  .هوتعبر المخطوطات القديمة وكتب اللا بدء الخليقة الماضي السحيق للإنسان منذإلى 

على ما  ةمن خلال الوثائق التاريخي حين وقفت ستعماريالا بشاعة الإجرام "دوبري"صوّرت 

المزاعم  كروا من زيفالمترجم الحربي للجيش الفرنسي المستعمر سيباستيان دي لا  وقف عليه سابقاً 

أبيدت عن بكرة أبيها بأمر "حين ، 2عبر مجزرة قبيلة العوفية ة بتصدير الحضارة وحقوق الإنسانالفرنسي

 ات الفرنسية أن رأس قائد العوفيةكما ذكرت بعض الكتاب. 1832أفريل  7في  لوق دي رافيغو الد

عثرت في محضر تقرير اللجنة بعد أن  ،3"الربيعة، قد أحضر هدية للدوق، وأن بقية جثته أحرقت

، وقدعلى شهادة لسيباستيان دي لاكروا 1833إلى الجزائر سنة  "يليبلويس ف"تي بعثها الإفريقية الّ 

، فضلاً عن 4"هازرة وادعى مقتل قرابة الآلاف فيĐƢƥ�¦Âǂǯȏ�Ä®�ƢȀǨǏÂ�Ŗتناولت واقعة العوفية الّ "

تي قدمها للجيش مقابل الخدمات الّ  وقتله "الربيعة" نعان بتعذيب شيخ القبيلةالسماح للخائن بن ش

  .المستعمر

.وايةإلى البلاغة النوعية لجنس الر  ةنا للصورة الروائيتند في تحليلنس - 1

  .الواقعة اليوم شرق وادي الحراش بالجزائر العاصمة" المحمدية"سكنت قبيلة العوفية منطقة  -2
.32:، صالنسخة الأخيرة... اشاء، هلابيلسمير قسيمي، كتاب الم-3
.32-31:المصدر نفسه، ص ص-4
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ذين أدرك بعضهم أن جانباً إنسانياً آخر للجنود الفرنسيين، الّ " الماشاء"وثقّت لكن بالمقابل 

«��ǺǷ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ǂȇǂŢ لاحتلال الجزائر 1"دوبرمان"حملة  ƾđ�ƢȀƬǬȈǬƷ�Ŀ�Ǻǰƫ�Ń"كما " الهيمنة التركية

جماعية للأرض وإبادة  كاملاً ، بل كانت احتلالاً ة بالجزائر، ولا لحماية الامتيازات الفرنسييدّعون

ى عدد هائل من فقد لاحظنا أنّ ثمةّ شعوراً متنامياً لدَ " . في القارة الجديدة لأهلها كما حدث سابقاً 

¢ȂǻƢǯ�ǶËĔ¦�بعضهم بما يختلجهم من مشاعر، إلاّ تهم، بل جهر الجنود، جعلهم يفقدون الإيمان بمهمّ 

ذي كان ل الجيش الفرنسي، والّ كين في نبكّ ط على المشيسلّ كان ذي  يتراجعون خوفاً من العقاب الّ 

نود، قبل أن لوا فرقاً لتوعية وتحسيس رفقائهم الجأن شك ، فما كان منهم إلاّ 2"الإعدام أحياناً يبلغ حد

�Ëē¦�ƾǠƥ�ǶȀǔǠƥ�ǂǘǓ¦�ƢËŲ��ƨǻƢȈŬƢƥ�ǶȀǷƢ ةلهم وينالهم عقاب السلطة العسكرية والسياسيامتخيب آ

.3لصيد ضمن مجموعات صغيرةقوارب لر من الخدمة في الجيش عبر للفرا

الحضارة للجزائر زيف مزاعم فرنسا الاستعمارية بتصدير سيباستيان دي لاكروا صوّر كما 

 .بالجزائر تفاصيل العمليات الإجرامية الممنهجة للجيش الفرنسيعبر توثيقه لفة والدول الإفريقية المتخل

رادو الفرنسي، وأربعة أعوام هنا، أنهّ لا أنا ولا أيّ وحريّ بي أن أقول بعد عشرة أعوام قضيتها في إلدو "

ǀđÂ¦�،4"شيء يمنح هؤلاء، بل هم من منحونا كلكان قادراً أن"خُطب الحضارة"رته خد أوروبي

ǟƢǘƬǇ¦�ƢēƢȇ¦ƾƥ�ǀǼǷ�¾ȐƬƷȏ¦�̈ŗǧ�Ǌالموثّق الاعتراف ȇƢǟ�ĺǂƷ�ǶƳŗǷ�ǺǷتناول أن ت" الماشاء" ت

ȂǬƷÂ�̈°Ƣǔū¦�Ƣǈǻǂǧ�Ƣđ�ƪ¼�لتفنيد تلك المزاعم الّ ،الحديث ة في تاريخ الجزائرقضية مهمّ  ËǼǤƫ�ƢŭƢǘǳ�Ŗ

ƢǈǻǂǨƥ�śƦƴǠŭ¦�ǺǷ�Śưǯ�ÀȂȈǟ�Ǻǟ�ƨǬȈǬū¦�Ƥتزال الإنسان، وللأسف لا  ƴŢ�ƨǨȇǄŭ¦�Ƣē¦ÂƢǌǣ

  .رة للحضارةالمصد

؛ كان جنرالاً في جيش نابليون بونابرت، عينّه شارل العاشر وزيراً 1832ملة الاستعمارية للجزائر سنة هو قائد الح: دوبرمان -1

.للحربية، قاد الحملة الفرنسية إلى الجزائر وأشرف على جرائمها بنفسه
.130:، صالنسخة الأخيرة... اشاء، هلابيلسمير قسيمي، كتاب الم-2
3-�ǂǳ¦�®ȂǼŪ¦�Ƥ ȇǂē�ËĻة في مجموعات صغيرة إلى مرسيليا، بترتيب من سيباستيان دي مجازر عبر قوارب صيد وسفن تجاريلافضين ل

ƢǬǷ�ǾǠǷ�ƢǿƾǬǟ�ƨǬǨǏ�ǺǸǓ��ƨǠȈƥǂǳ¦�ƨȈǼȇƾǳ¦�©ƢǗȂǘƼŭ¦Â�¬¦Ȃǳȋ¦�Ƥعدة شيخ قبيلة العوفيلاكروا بمسا ȇǂē�ǲƥة إلى مكان آمن.  
.150:، صالنسخة الأخيرة... اشاء، هلابيلسمير قسيمي، كتاب الم-4



  بلاغة الصورة في روايات سمير قسيمي.....................................: ..........................الفصل الثالث

- 250 -

بحوث وال وثيقوالت بعض القضايا المعرفية المرتبطة بالتأريخ "دوبري"ناقشت الرواية على لسان 

خ من وموقفه الصريح كعالم آثار ومؤرّ ،كاتب المقال المفقود  1"إيمانويل لوبلو"عبر حديثها عن  ،التراثية

تمهّد " آلة كولونيالية"̈�¢�ǶËĔأو كما كتب ذات مر  ،"جواسيس ثقافة"الذين اعتبرهم " المستشرقين

الفرنسي بالجزائر عبر  ستعماروثّق لحقيقة الا، وقد 2"للاستعمار إلى حين يحصل وكتّاب تاريخ مزيّف

��ƨȈǬȇǂǧȍ¦�ƨǴĐ¦لعل ،3"إنسانية الاستعمار ببحوث إنسانية وسيلة دعائية لتبرير لا" الّتي عدّها لوبلو 

�Ëēȏ¦�Ǯ ذلك الموقف Ǵƫ�ǾǳȂƷ�°ƢƯ¢�ƢǷ�Ȃǿالّتي أدت إلى فصله من المؤسسات الأكاديمية  ةامات العدائي

  .ية آنذاكاحة الثقافيبه عن السوتغي ةوالبحثية، وسحب مقالاته العلمي

العدوان  ة لصدتاريخ المقاومة الجزائريمن بعض الجوانب المنيرة تصوير  "الماشاء"ت حاول

 بيل فشل مشواره الكفاحيلسيباستيان قُ " أحمد باي"تصريح عبر توثيقها ل في بداياته، الفرنسي الغازي

بأنهّ على خلاف مؤكّداً ، 4مير عبد القادرياسي بينه وبين الأحول الخلاف الس ،وإعلانه الاستسلام

رغم معاركي الكثيرة معهم، لم ". ةا مؤمناً بانتصاره على الجيوش الفرنسيلم يكن يوماً مَ ،الأمير

ǼƬǬǷ�ƪ Ǽǯ�ƢŭƢǘǴǧ��µ °ȋ¦�ǽǀǿ�ǺǷ�Ƕǿ®ǂǗ�ȄǴǟ�ļ°ƾǬƥ�ňƢŻȍ�Å¦ƾƥ¢�Ƕđ°ƢƷ¢�ȆǬƸǇ�ȄǴǟ�Ƕē°ƾǬƥ�ÅƢǠ

واقتناص  بح الوقتفي ر  لاّ ها، لم يكن يرغب إالفترة كل، وأنهّ خلال تلك 5"الأرض واحتلال كل

  .ذين كانوا يأتمرون بأمرهلضمان الأمان لنفسه وأهله وقومه الّ ،الفرص والمناورة

مؤمناً بقدرة الشعب الجزائري على  تحرير  -كما قال  -  "الأمير عبد القادر"كان   في حين

ولكنّه وهذا أمر "رجعة، قبل أن يستدرك المستعمر الفرنسي دون  فاع عن العرض وردالأرض والد

تي قصمت رقة الّ أكيد، سيستفيق ذات ليلة ويدرك أن حلمه لم يكن أكثر من وهم، وسيعرف أنّ الفُ 

  .سةالمحققين للكتب المقد مؤرخ وعالم آثار مختص في تحقيق كتب اللاهوت، عُدّ لفترة طويلة أحد أهمّ : إيمانويل لوبلو -1
.18:، صالنسخة الأخيرة... اشاء، هلابيلسمير قسيمي، كتاب الم-2
.المصدر نفسه، الصفحة نفسها-3
.48-47:، ص ص1991، 1البعث، قسنطينة، الجزائر، طينظر، عمار قليل، ملحمة الجزائر الجديدة، دار-4
.155:النسخة الأخيرة، ص...سمير قسيمي، كتاب الماشاء، هلابيل-5
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ف عن الإيمان، ولا سلطتي، هي نفسها التي ستجعله يتوق وسلبتني كلظهري وأقعدتني في الفراش 

اريخ بعد حوالي تسعين سنة ره التّ دته الأيام وسطأكّ  وهو ما ،1"عن أمانه وأمان أهله وأقربيه يبحث إلاّ 

دة، رغم كللم تكن لتنتصر على جيش منظم وسلطة استعمارية موحّ 2قة المتفر  من المقاومة الشعبية

تأسّس و  استخلصه قادة الثورة بعد ذلك، هذا ما ات وسطرته من بطولات، ولعلما بذلته من تضحي

ينضوي تحتها الجميع، تقود ،ة موحّدة تحت راية واحدةلثورة وطنيفي إعلانه  3ل نوفمبرعليه بيان أو 

  .ته نحو التحرير والاستقلالالشعب الجزائري برمّ 

الباحث  ،العميق في الرواية ى بوضوح الحضور المعرفييتجلّ  ةيالكل "الماشاء"تشكّل صورة بعد 

الرقي الإبداعي والثقافي في  الجاد امهالإسفي  رغبتها، و ساؤلات العميقةيثير الت عن قارئ موسوعي

يتمازج فيه الواقعي بالخيالي، والراهن بالتاريخي، والمعرفي جديد ، عبر شكل تخييليالجزائري

قدرة مميّزة على إدهاش القارئ وإرباكه ، يمتلك ، والديني بالعقلاني، والصوفي بالفلسفيبالأسطوري

المثير  يالخطاب الروائاج الحاصلة بينه وبين وتوريطه في لعبة البحث بشغف، عبر حالة الألفة والاندم

من  التحريرغبته الجامحة في  الانتهاء من الحكاية، و على التوقف عن القراءة حتىّ  هوعدم قدرت والشيّق

  .تي يبحث عنها الجميعالّ  لوصول للحقيقةأجل ا

ا ومضامينها، تحكي عن هكر ǧ�ǪǸǠƥ�̈ŚưǷ��ƢȀǴȈǏƢǨƫÂ�ƢēƢصورها وتقنيبمبهرة " الماشاء" رواية          

، وتصوّر رغبة الإنسان في الخلاص من والاعتراف بالمختلف الحق في القراءة المتعددة للحقيقة الواحدة

د البشر، للفيء في ظلال الأنس دد بتعير إلى االله عبر طرق تتعدوالس عبر امتلاك المعرفة ةطغيان الماد

ونعيمها في جنة وسعة الحياة  دفء اليقين بالغيببو  ،يئة المطلقةبرد الرضا بالمشبسائم السماء و بن

والبحث عن المثالية، وهروبه من ضعفه ة وار الربوبيأدرغبة الإنسان في تقمّص تحكي أيضاً الروح،

وتأرجحه الدائم بين أنوار السماء وظلمات الأرض، متناسياً حقيقته البشرية، ومتغافلاً عن ،وطيشه

.156:، صالنسخة الأخيرة... اشاء، هلابيلسمير قسيمي، كتاب الم-1
.61:ينظر، كتاب، عمار قليل، ملحمة الجزائر الجديدة، ص-2
.1954ينظر بيان أوّل نوفمبر -3
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ذي تتجلّى به رحمته، ذي تتجلّى به قوّته، وطيشه الّ وضعفه الّ ه،ربǂǨǤǷ�Ƣđ�Ȅ̈�تي تتجلّ أخطائه الّ 

ر لطبيعة نفسه الّتي ألهمها مولاها فجورها ، وعدم التنكهتدعوه إلى الرضا بإنسانيته والاعتراف ببشريت

 .وتقواها

ثورة على السائد والمألوف والمكرس، وصرخة في وجه الغرور الإنساني والتعالي " الماشاء"رواية 

عايش في انتفاضة للوعي الجمعي لتدبير التو ، ة أو امتلاك الحقيقةوى النخبويبدع يش والازدراءهموالت

ة والانتصار سليم بالأحكام المطلقن ثقافة الالتزام بالأنموذج والتنوعّ، بعيداً عظل الاختلاف والت

ست سيرة مخلّص ، وليلميهي دعوة للتأصيل المعرفي وتعميق النقاش والتوثيق العللمقولات المتوارثة؛ 

ňƢǈǻȍ¦�Ǧ ǤǌǴǳ�̈°ȂǏ�°ƢǐƬƻƢƥ�ƢËĔ¤��ƶǘǈǳ¦�ǺǷ�ÂƾƦƫ�ƢǸǯ�ƨȇǂǌƦǴǳ  ورغبته في بالبحث عن الحقيقة

ňƢǈǻȍ¦�ȆǟÂȐǳ�̈ǂƟƢǤǳ¦�ǪǗƢǼŭ¦�Ŀ�Ƥ ȈǬǼƬǳ¦�Őǟ��Ƥ ȈǤǳ¦�ȄǴǟ�ǎ ǐǴƬǳ¦Â�¾ȂȀĐ¦�» ƢǌƬǯ¦.
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قراءة بلاغية  المعاصر، الجزائري في الخطاب الروائيورة لصبلاغة اقراءة هذه الدراسة حاولت 

 ةȈǧǂǠŭ¦�ƢēƢǷاسهأدوارها الاجتماعية وإة و الحجاجيأبعادها و  ةماليحجاجية للوقوف على أشكالها الج

المعرفة، وفق رؤية جديدة تجعل البلاغة نظرية للخطاب والتواصل الإنساني وإنتاج، ةوالإنساني

المعارف واية بتميّزه وتجدّده وانفتاحه على جلّ الخطابات و بالاستناد إلى البلاغة النوعية لجنس الر 

 الطويل تعاملهالواية سهامات المنتج النقدي المعاصر ونظرية الر لإ اً ة، واستثمار والفنون والأجناس الأدبي

،يار الصورة الروائيةمع مة في بلورةهالمسياقات السوالوقوف على أهمّ ،الحكائي مع هذا الجنس

 آلية إجرائية فاعلة في تحليل الخطاب الروائيله أبعاده التواصلية و  بوصفها أداة للتعبير والتفكير ومعطىً 

   .المعاصر

همت في سأظروف حاضنة ة على حدّ سواء بلغربية والعربيارتبطت نشأة البلاغة في الثقافتين ا

مباحثها، بما توفّر للبلاغة اليونانية من ديمقراطية جماهيرية خطابيةنضجها وتطوّر مفاهيمها وثراء

الرغبة في دراسة الظاهرة مساعدة، كان أبرزها ��ȂƳ¢�ǺǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǣȐƦǴǳ�ƘËȈēÂ¦ �ةوثقافة معاصرة ثري

�čÄǂǰǧ�ƨǟ°ƢǐƬŭ¦�¼ǂǨǳ¦Â�Ƥ ǿ¦ǀŭ¦�śƥ�©ƢƥƢǘŬ¦�̧ ËȂǼƬƥ�ƶũ�Äǂǰǧ�Ʋǔǻ�ǺǷ�ƢȀǼǟ�ƲƬǻ�ƢǷÂ��ƨȈǻ¡ǂǬǳ¦

هذه  عملت ؛الحجاج وإشاعة الممكن والمحتملهم في خلخلة السائد وإذكاء روح سأاسياً، و وسي

ها علماً يسعى لمطابقة الكلام الفصيح بمقتضى وصفية للبلاغة، بجاجظيفة الحعلى نضج الو  الظروف

ه إلى النفوس، رغبة ذونفا ة خطاب وسياق قول وأساليب ترويجهالحال وسياقات المقال، فصارت بلاغ

  .في استدراج المخاطب إلى الإذعان والتسليم

نتجت عن غياب  انحرافات ة على حدّ سواءالغربية والعربي بلاغة في الثقافتينعرف مسار ال

اللفظ وفخامة جزالة العهد الروماني على  اعتمادها منذبدأت ب، Ƣǿ°ËȂǘƫÂ�ƢēƘǌǼǳ ةالظروف المساعد

ȆǠǸƬĐ¦�Ƣǿ°Â®�Ǻǟ�ȄËǴƼƬƫوصارت سمي، برير الخطاب الر تسعيها إلى العبارة ورفعة الصورة البيانية و 

ج وخدمة الصالح العام، نتيجة لغياب الفضاء الأثيني الديمقراطي المنت هم في إثراء الحياة السياسيةالمس

اكي كّ للس" مفتاح العلوم"باعتماد كتاب ة الثقافة العربي فيوبدأت  ؛نوعّ والمحتملللتعدّدية والت
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،اً منطقي باحث معقّدة واستدلالاً ة ومروح البلاغة وأحالتها قواعد جامد قتتي أزهالّ ،وشروحه

 مسار نتكاسة فيبداية الا قافتينفي الث تمثلّ،لا مجال للخروج عليها وثقافة مركزية رسمياً اً نصجعلتها و 

نة ة الحاضقافية والثياسيغياب الظروف السسياق في  لأفق ازدهارهاالبلاغة وكسر  الطبيعي تطوّرال

  .للبلاغة في نسختها الأصلية

عمّا عاصره من علوم ومعارف لغوية ودينية اتّضح أنّ الدرس البلاغي لم ينشأ ولم ينضج بعيداً 

صات من كثير من العلوم والتخص قد استفادت ةصة بخا، وأنّ البلاغة العربية في الثقافتينوفلسفي

°̈ÂƢĐ¦�  الحال مع هو كما   ة مترجمة لأرسطو وغيره،غياحثون العرب من كتب بلالع عليه البمماّ اطو

ة أن كّد أنهّ لا يمكن للبلاغة العربياء المراكشي العددي، مماّ يؤ ماسي وابن البنّ لج والسالقرطاجنيّ 

�Ëǳ¦�̈°ÂƢĐ¦�ƨȈǧǂǠŭ¦�¼Ƣǈǻȋ¦�ǺǷ�̈®ƢǨƬǇȏ¦�ÀÂ®�ƨǠƟƢǔǳ¦�ƢȀƬǻƢǰǷ�ǞƳŗǈƫ�ƨȈǧƢǬưǳ¦�ƨƷƢǈǳ¦�Ƣđ�«ȂŤ�Ŗ

«��ƨƳƢū¦�ËǲǛ�Ŀ��ƨƸƳƢǼǳ¦�Ƣē¦°ƢǈǷ�ȄǴǟ ة الأخرىالتجارب الإنساني المعاصرة، والانفتاح على ËǂǠƬǳ¦Â

الملحّة لعودة البلاغة في سياق ما استجدّ في الحياة المعاصرة من ظروف سياسية وفكرية أكثر حرية 

ي جاجالح التواصلياسترجاعها لدورها  ضرورة وديمقراطية، وما توفّر من فضاءات خطابية تستلزم

  .في إنتاج الفكر والمعرفة وصناعة الحضارةالمشارك 

منسجم مع  في ثوب جديد ةلبلاغة الأرسطيلبعث بيرلمان ارتبطت عودة البلاغة للواجهة ب

تعلن القطيعة مع البلاغة المعيارية  ةة إنسانيعلميوفق رؤية  �Ƣēلّ الحاجة الملحّة لعودفي ظ، صرروح الع

مدّ مفاهيمها من طبيعة الإبداع ونوعه الأجناسي والخطابي، تبقواعدها الجامدة وقوالبها الجاهزة، تس

ة فاعلية نحو التأويلية التفنون التعبير، متجاوزة الوصفيّ لى الذوق المدرّب الخبير بصياغة مرتكزة ع

، مهتمّة أساساً بالأدوار الأدبيّةنون والخطابات والأجناس ة المعارف والفّ ارئ، منفتحة على كافّ للقّ 

لنزوع الجمالي الطاغي للبلاغة المرتبطة تاريخياً بالفكر البورجوازي لطاب، معارضة الحجاجية للخ

الجوّ الرأسمالي واقتصاد السوق وثقافة الصورة  اكتساح وشيوع ثقافة المظاهر والشكليات، في ظلّ 

  .ة في الحياة المعاصرةة الفرديوالإشهار والديمقراطية والحري
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تي أنتج الظروف الّ و  ةقافيالخطاب وسياقاته الاجتماعية والثبمقام  أكثر مهتمّة صارت البلاغة

ة ة، لأنهّ لا غنى للأدبيواصليتي يتعذّر بدون الوقوف عليها تأويل الخطاب وإدراك مقاصده التفيها، الّ 

حجاج بلاغة  ة ترفد العملية الإقناعية وتعضدها، فوراء كلّ ولا غنى للحجاج عن أدبيّ  عن الحجاج

 فأضحت في المتلقّي، النفسي وتحقيق التأثير ا الإغراء والاستمالة والاستهواءمنهمومدار كلّ  ةأدبي

، لأنّ ة المعاصرة، تسعى إلى تحيين درسها وعصرنة مباحثهاواصلية والترفيبلاغة وطيدة الصلة بالثورة المع

لّتي تصدر عنهاة ااريخينموذج من التفكير يربط بين البلاغة والمرحلة التأتطوّر البلاغة رهين بإيجاد 

ƢȀƬǣȐƥÂ�ƢēƢƥƢǘƻ�ƨǴƷǂǷ�ËǲǰǴǧ��ƢȀǌȈǠƫ�ŖËǳ¦�©ƢǫƢȈǈǳ¦Â.

 تالبلاغية الحجاجية إلى فضاء معرفي واسع يعُرف بتحليل الخطاب، تقاطعالقراءة استندت 

والعبارات  البيانية أفضت إلى الانتقال من دراسة الألفاظ والصور ةرحابه جملة من الأنساق المعرفيفي 

فقت على الاهتمام بالجانب التواصلي للّغة، انطلاقاً من ، ومنه إلى الخطاب، واتّ صالن والجمل إلى

�¿ƢǸƬǿȏ¦Â��±Ƣųȍ¦Â�ǲǠǨǳ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫ وظروف ة التواصليفي ظلّ سياقاته للخطاب ة الكليبالقراءة

علاقات الحوارية بينه ع العن تتبّ ي، فضلاً ة له في المتلقّ والمعرفية والسلوكية فسيالنإنتاجه وتلقّيه والآثار 

ه الخطابات الإنسانية المختلفة في ؤدّيور الخطير الّذي صارت توبين الخطابات الأخرى، اقتناعاً بالد

Ƭǳ¦�̈°Ȃưǳ¦�ËǲǛ�Ŀ�ƨǧǂǠŭ¦�«ƢƬǻ¤Â�ƨǧƢǬưǳ¦Â�ǂǰǨǳ¦�ƨǟƢǼǏÂ�ǞǸƬĐ¦�°ËȂǘƫÂ��¿ƢǠǳ¦�Ä¢ǂǳ¦�ǾȈƳȂƫة واصلي

  .المعاصرة

ة رغبة في إيجاد بدائل منهجية أكثر فاعليبلبلاغة الحجاجية ة باة المهتمّ حليليالقراءة التارتبطت 

على جملة من  وقد ارتكزت ،مة للراهن، بعد التعثر الّذي أصاب المسار البلاغي التقليديءوملا

متكاملاً ه خطاباً وصفب تهفي كلي اللغوي صبالانطلاق في التحليل من الن بدءاً المنطلقات الأساسية،

يستمدّ مقوّماته البلاغية من إطاره النوعي، خطاب   الوعي بأنّ كلّ ة، ثمّ ة منفصليوليس وحدات نص

، الأجناسية والثقافية صل الخطاب بأنساق بيئتهت تيالّ عالقات التالبحث في ملامح ومظاهر انتهاءً ب

ات متنوّعة لهذه البلاغة، انطلاقاً منيها تجلّ وصفب ة المعاصرةقديعن الاستناد إلى المناهج الن فضلاً 
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روافد وامتدادات ياً بذاته، فلطالما كانت مستندة إلى الوعي بأنّ البلاغة لم تكن يوماً حقلاً لغوياً مكتف

  .وتحليلها ة متنوّعة تسعفها في محاورة الخطاباتمعرفية ومنهجي

ي تمثيلي إلى تشكيل حس سانيعبير اللوسيلة إبداعية لتحويل الت ةالحجاجية الروائي ةر الصو 

غة عن تصوير الأذواق والأحلام حالمة وخارقة، يتخطى به عجز الل نحو عوالم تخييلية يتجاوز الواقع

ƫ�Ƣǿ®ƢǷ°�Ŀ�̈ƢȈƷ�ǺǷ�ǾƼǨǼȇ�ƢŠ��ǆوالخيالات والكواب ȈƢĔȂǰǇÂ�ƢȀƬǸǏ�ǺǷ�ƢȀưǠƦيعيش  الصورةب ؛

ه هويتّه الأجناسية وغاياتالخطاب تمنح ة حجاجيآلية  ، بوصفهايتواصل ويعبرّ  االإنسان ويفكّر وعبره

ة قد تستأنس بالصورة الفني ،قراءة وتلقٍّ جديدالإنسانية، وتمدّه بشريان التجدّد والثراء والتنوعّ مع كلّ 

�ǽ°¦Â®¢Â�ƨȈǟƢǼǫȍ¦�ǾǨƟƢǛÂ�Ƣđ�±ËǄǠƬƫ�ǾƥƢǘة لخوأداة تواصلي ةحجاجيآلية في القرآن الكريم بوصفها 

وفتح الأبواب أمام  فنيد أباطيلهم®ƫÂ�ǶēƢȀƦǋ�ȄǴǟ�Ëإفحام المعاندين والر ونجاعتها في ة، التواصلي

.المتردّدين منهم،

طافح بالخيال والحلم والإبداع، وتشكيل جمالي مفعم بالحركة والخلق  لغويتعبير ورة الروائية الص

تمتلك طاقة  ،ةة ومعرفية وإنسانية وأدوار حجاجييضطلع بوظائف أدبية وتواصلي لسانيوالحياة، وتمثيل 

التنوعّ في الأشكال والملامح والسمات، والانفتاح المستمر على مختلف  ة قادرة علىوية تشخيصيلغ

عبر متلقٍّ ة إلاّ والخطابات، لا يمكنها تحقيق مقاصدها الحجاجي ةالأدبي المعارف والفنون والأجناس

ة الّتي ضاعت الإنساني يستقبلها ويشارك في إنتاجها وتأويلها، بذلك عادت للصورة روحها وطبيعتها

Đ¦�śƥ ًلت ضمن جملة من  وإن نشأت وتشكّ حتىّ اً بامتيازبلاغي از والانزياح، وصارت مبحثا

ة المختلفة كالنقد والمسرح والسينما والتصوير والفنون الجميلة والعمارة والفلسفة وتحليل الأنساق المعرفي

  .الخطاب

سمات  -ةوعية النيروائالالمكوّنات عن  فضلاً - وائية ونحت ملامحهاهم في تشكيل الصورة الر يس

في  الخطاب ، بما تصبغه علىة المتنوّعةالروائي خطاب روائي عن غيره من الخطابات ة تميّز كلّ يبلاغ

ة، عن قيمتها الجمالي فضلاً  ةواصليه التلئمتعلّقة بمضمونه ورسالغته وأسلوبه وأشكاله من مميّزات
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�Ƣē°ƾǫÂ��ǽ°ȂǏÂ�ǾƬǤǴǳ�ƢȀǈËƦǴƫÂ�ǾǳȂſته و في كليبالخطاب ة جديدة في ارتباطها ضافة منهجيها إوصفب

®ȋ¦�ƢēƾƷÂ�ǲȈǰǌƫÂ�̈°Ȃǐǳ¦�ƨȈƳƢƴƷ�ǄȇǄǠƫ�ȄǴǟلإمتاع وبين ا كل والمضمونامعة بين الشبية الج

Ƣđ�Śǐƫ��̧ ƢǼǫȍ¦Â مميّزة ةأدبي فوس وأعلق بالأذهان، وتتحوّل إلى أشكال جمالية بسماتأقرب إلى الن

  .ةأثيرية التمسهمة في تعزيز أبعادها الخطابي

ضرورة الاستفادة من كثير  إلىلتعامل مع مختلف الخطابات في اع البلاغة الجديدة توسّ  ودعي

من جملتها مفهوم السياق  ،ثبتت نجاعتها في سياقات معرفية مخصوصةأتي الّ ة المقولات المنهجيمن 

الجوهرية كثير  تهأهميّ برزت أشهارية والإعلامية العملاقة، و لة الإست له من جديد الآذي أسّ الخطابي الّ 

، ويُسهم في بالخطاب الإشهاري والتسويق والأزياء والموضة والطبخ والديكورة صات المهتمّ من التخصّ 

دية المعاصرة، ياق في المباحث النق، بعد تزايد الاهتمام بمقولة السالجديد التأسيس للمصطلح البلاغي

ة، الحجاجي الضائع في البلاغة الشعرية التقليديتتّجه نحو إرجاع الجانب ة الّتيوالدراسات البلاغي

طاب، عبر إخضاع الخطاب لمبدأ التأويل السياقي، وإعطاء مساحة أكبر للمتلقّي في إنتاج وتأويل الخ

المتعدّد الأبعاد، الّتي أسهمت  من خلال الانفتاح على السياقات النسقية الداخلية والسياق الخارجي

  .ءته وتأويله بدون الوقوف عليهافي إنتاج الخطاب ويتعذّر قرا

ة، عبر النسقية الداخلية وأخرى خارجي جملة من السياقاتورة الروائية يشارك في تأطير الص

ته أبرزها تأثيراً السياق النوعي وخصوصيّ ،نحت أشكالها الجمالية وتحقيق مقاصدها الحجاجية

ة، ثمّ السياق النصي، فاللغوي،  نوعيمن موجّهات ومعايير يروائالالخطاب الأجناسية، بما يضفيه على 

فالبلاغي، والثقافي، انتهاءً بسياق التلقّي؛ لم تكتف هذه السياقات بتوجيه الإبداع والتصوير، بل 

دون  �ƢĔÂƾƥ�ƨȈروائورة الغة الصتحوّلت إلى موجّهات للقراءة والنقد، يتعذّر على المحلّل الوقوف على بلا

د �Ëǂů�ƢĔȂǰǳ��ƨصويريفي اختيار أسلوبه ولغته وإبراز قدراته الت الروائي بالضرورة من حرية أن يقلّل ذلك

.يزيد من جمالياته ويعزّز تأثيره وحجاجيته وأشكالهالخطاب ات تحاول خلق انسجام بين محدّد
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اً معيار بوصفها  ،ةوائية الر ور بالص يوائر ب التتوسّل القراءة البلاغية الجديدة في تحليلها للخطا

الجمالية  اف أشكالهشواستك ،للخطاب ةالإنسانيغوار الأسبر  ارس القدرة علىتيح للدي اً تحليلي

جل إنتاج بلاغة نوعية مرتبطة بجنس الخطاب ا، من أمَ اً عن تماثللغوي بوصفها تعبيراً  ةواصليوأبعاده الت

Ƣē¦Â®¢�°ƢǸưƬǇ¦Â�Ȇروائرس القدية المهتمّة بالدة، مستعينة بالانفتاح على جلّ المناهج النوعيوهويتّه الن

ȈǴȈǴƸƬǳ¦�Ƣē¦ ¦ǂƳ¤ÂȈƴȀǼǷ�©ƢǧƢǓ¤�ƢȀǨǏȂƥ��ƨواية بخاصة، والر المحكي أنواع قراءة وتحليل همة في ة مس

ة، سانية وطبيعته الإنواصلية وأدواره المعرفية للخطاب وخاصيّته التكيز على الوظيفة الاجتماعيمع التر 

الخطابات ة المتعسّفة في تحليل ȈƳ°ƢŬ¦�ƢēƢعيّ ة بمرجياقيإلى الرؤية السدون أن يعني ذلك الركون 

  .ةالإبداعي

رة استطاعت في ظرف وجيز أن ة المعاصواية الجزائريأنّ الر  ةدراسالأبان الجانب التطبيقي من 

جربة العربية وتقتحم فضاءات عالمية أوسع، على الرغم من حداثة الت -بعض نماذجهاعبر - نافست

كان لها أن تحوز هذه المرتبة وما   ȈƥǂǠǳ¦�Ƣē¦ŚǜǼƥ�ƨȈƥ°ƢǤŭ¦Â�ƨرة قياساً المتأخّ  ة وانطلاقتهاتجربتها الإبداعي

ȈǟȂǻ�©ȏËȂŢ�±Ƣų¤�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫÂ�ƢȀƬǼËǰǷ��ƨة وراء المضامين،للرؤية الإيديولوجية الراكضبعد تخطيّها إلاّ 

ة روائيشكال وأنماط ة تتوافق مع طبيعة الحياة المعاصرة، عبر إبداع أة تصويريمن امتلاك بلاغة روائي

، وضياع الحلم وزيف الواقع وبطش الظلم والاستبداد المأزوم متجدّدة لتصوير غربة الإنسان الجزائري

وقد وجدت ضالتها في امتلاك ناصية الرواية الجديدة بفعل المثاقفة  ،وبشاعة العنف والإرهاب

  .ةالمحلي ةالإبداعي والاحتكاك بالتجارب العالمية الرائدة وتراكم التجربة

�ǲƟ¦ƾƥ�ªمثلّت تجربة سمير قسيمي مدخلاً  ¦ƾƸƬǇ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǬƥ��̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇ¦ÂǂǴǳ

 الاجتماعية وتفكّك القيم وتصوير غربة الذات وتشظّي البنىَ ،تصويرية قادرة على تمثيل الراهن

لذا  ر،عميقة في الجزائة الالاجتماعي ها بضرورة التجدّد الدائم للتماشي مع التحوّلاتوالثوابت، ووعيّ 

 ةعن نفسه من تجرب مختلفاً " والماشاء" هلابيل"و" الحالم"يبدو قسيمي من خلال الخطاب الروائي لـ 

من الاشتغال بالتخييل وحجاجيته ته بلاغ في سعيه نحو التجدّد، يستمدّ خطابه الروائيخرى، قلقاً لأ
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له مقاصده  ىً واية عنده معط صار شكل الر والحلم المستند إلى الواقع وذكريات الذات المبدعة، حتىّ 

.ǞǸƬĐ¦Â�©¦ǀǳ¦�ƨǴƠǇ¢�ƾȈǈšÂ�Ȇالحجاجية القادرة على إحداث التأثير في المتلقّ 

ة قراءل اً تحليلي اً معيار بوصفها ة وائيورة الر الصمقولة ة قناعة بفعالي ةهذه الدراسعبر  لدينا تتعزّز 

في   هر صو بلاغة  على إبراز Ƣē°ƾǫÂ،الجديدة الحجاجية البلاغية وفق القراءة الخطاب الروائي المعاصر

 البيانية أوور اكضة وراء الصالنظرة التجزيئية الر  عن بعيداً ، ةالجزئيأشكالها وملامحها  وتكامل اكليته

وفعاليتها في  ،المقاصد والمضامينعلى حساب ة النوعيناته ي ومكوّ روائالالجنس تلك المهتمّة ببنية 

حجاجياً اً تخييلي ه خطاباً وصفبالاجتماعية والإنسانية، الجمالية و  يوائالخطاب الر  لوقوف على أدوارا

تماعي والانجاز الاج على التغيير قادر ،دةومقاصد محدّ يحمل ابعاداً  ةعيّننتج في سياقات وظروف مأ

من المنتج فادة على الاست يةروائورة القدرة معيار الصإلى جانب  ،عن وظيفته الإمتاعية فضلاً  المعرفي

بحكم تعاملها الطويل مع هذا  ةǟËȂǼƬŭ¦�ƨȈƟ¦ǂƳȍ¦�Ƣē¦Â®¢Â ةيوار ة الظرينات واستثمار آلي النقدي المعاصر

  .ه المستمرتجدّدب الأدبيالجنس 

يمكن للتحليل البلاغي للصورة الروائية أن يكون ذا قيمة إضافية للمشهد النقدي الروائي 

وعفويته الإبداعية والقرائية، وفق رؤية  طاب في صفائه ونقائهيلامس عمق الخ العربي، لكونه تحليلاً 

والاهتمام بالذوق والقراءة  ،الروائي جديدة تستند إلى الوعي بالخصوصية الأجناسية للمحكي

 ةȈǣȐƦǳ¦�ƢēƢũÂة النوعي وخصائصها ةصورها التعبيريوالقدرة على استكشاف  ،سةالمتمرّ ة الانطباعي

ة ȈǻƢǈǻȍ¦�ƨǳƢǏȋ¦�ƶǷȐŠ�ǂǨǜǳ¦�ƢȀƬȇƢǣÂ�ŅƢŦ�ƢĔƢǿ°��ƨاغماتية والإيديولوجيعن القراءة البر  بعيداً 

�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫÂ ةالاجتماعية ومقاصدها الإنسانيهمال لأدوارها الإدون  ة،اع الروائي وقيمته الجماليللإبد

   .قافةناعة المتعة وإنتاج المعرفة والثالإسهام في ص

زيد من لمتحتاج لا تزال من الإشكالات العويصة فت في ثنايا الدراسة جملة لكن، تكشّ 

عن التساؤل ل في تمثّ ،مركزي لازمنا أثناء التحليل التطبيقيانشغال ها أهمّ لدراسة والتحليل، لعلّ ا

التباس  ظلّ  في ،الأدوات الإجرائية الواجب اعتمادها في التحليل البلاغي الحجاجي للخطاب الروائي
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ذي استطاع تجاوز عوائق وصعوبات شتركة بين المنتج النقدي المعاصر الّ ود الفاصلة والمساحات المالحد

لتحليل الخطاب تسعى لإخراج البلاغة التقليدية  ، وبين البلاغة الجديدة بوصفها نظريةً ةالشعري البلاغة

بالظروف المحيطة بالعملية  عبر الانفتاح على السياق الخارجي المهتمّ ،من ورطتها النصية المغلقة

وأدواره  ةالحجاجي وظيفتهإبراز و التواصلية للخطاب الروائي ق المقاصد في تحقّ والإسهام  ،خيليةالت

  .الاجتماعية والإنسانية

ذي ع عن هذا التساؤل المركزي جملة من التساؤلات الفرعية للاستفسار عن الجديد الّ يتفرّ 

 ئف الحجاجية للخطاب الروائي دونعبر تركيزها على الوظا ،مه القراءة البلاغية الجديدةيمكن أن تقدّ 

لنقد ل الجديدة البلاغة ا ستضيفهتيالّ ة ات التحليلية والأدوات الإجرائيالآليما قد المعاصر، فالنمساءلة 

د استنالادون  عبر مقولة الصورة الروائية ل الخطاب الروائيييمكن للبلاغة الجديدة تحلوهل  ؟ المعاصر

هل  ؟  أم لاالجديدة  يات للبلاغةتجلّ المعاصرة النقدية عدّ المناهج هل يمكن  ؟اصرلمنتج النقدي المعل

منذ بداية القرن تي تعاملت الّ واية نظرية الر  هتما قدم يتجاوز كلّ  تستطيع البلاغة الجديدة تقديم تحليل

 ؟الإمتاحو  داخلالت لدائم وقدرته الكبيرة علىعدم اكتماله وانفتاحه او ده بتجدّ  الماضي مع هذا الجنس

¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨǣȐƦǳ¦�ƢȀƬǷËƾǫ�ŖËǳ¦�ƨǇȂǸǴŭ¦�ƨǧƢǓȍ¦�ƢǷ؟ .  

لعلّ في انطلاق التحليل البلاغي من القراءة التأملية للخطاب الأدبي ما يسعفه لتجاوز كل 

لخطاب وحده سلطة فيصبح لهذه الاشكالات، حينما يجعل القراءة رهينة بطبيعة الإبداع الأدبي، 

لمناهج النقدية والأدوات الإجرائية ما يراه ملائما للتحليل البلاغي، بدلا من تطويع الاختيار من بين ا

الخطاب الإبداعي لمنهج نقدي واحد في غياب منهج متكامل قادر على قراءة وتحليل كل الخطابات 

قتها، ذلك ما يجعله قريبا من العلمية بعيدا في الآن ذاته عن صرامتها ود عها واختلافها، لعلّ وّ نعلى ت

ن البلاغة من الاستفادة من المنتج النقدي المعاصر والتراكم المعرفي، ويجعلها ذلك ما يمكّ ولعلّ 

  .لجغرافيا الإبداعيةاطورية مكتسحة للتاريخ النقدي ولإمبر 
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البحث الواردة في مصطلحاتالمسرد لأهم 

البلاغة الأدبية Rhétorique Littéraire:�ƢēƢȈǳƢŦÂ�ƨǤǴǳ¦�ƨǇ¦°ƾƥ�ƪ ǘƦƫ°¦�ƨǣȐƥ

والاهتمام برصد الوجوه الأسلوبية في النص الأدبي، تحاول الانفتاح على التوجّه البلاغي 

.الجديد للتوفيق بينه وبين البلاغة التقليدية

يةالتقليد البلاغة Rhétorique Traditionnelle:ترتكز على بلاغة عبارة وجملة ،

هات ه واحد من توجّ ، تنتصر لتوجّ اكيالأنموذج المدرسي التعليمي الوحيد منذ عهد السكّ 

عن  للنص قيمة في ذاته يقتصر عليها في إدراك بلاغته، بعيداً من الاعتقاد أنّ البلاغة، انطلاقاً 

.ة والمعرفيةسياقاته النفسية والاجتماعي

البلاغة الجديدة La nouvelle Rhétorique: ،بلاغة مرتبطة بالحجاج والإقناع

عادت مع بيرلمان من رحم البلاغة الأرسطية القديمة، حاملة لواء التجديد والعلمية، عازمة 

.ةوإنساني معرفيةأبعاد على أداء أدوار اجتماعية و 

البلاغة الحجاجية Rhétorique Argumentative:  بلاغة خطاب وسياسة قول

من أشكال الممارسة  تأثيره في المتلقي، تنطلق من الخطاب بوصفه شكلاً و وأساليب ترويجه 

.ر بين المخاطَب والمتلقي والواقعالاجتماعية، بما يحدثه من مظاهر التأثير والتأثّ 

البلاغة الرسميةRhétorique Officielle: لامي بلاغة تبريرية قابلة للتسويق الإع

والعقدية والاختيارات السياسية الرسمية  خاضعة للمنظومة الثقافية، رهينة المرجعيات الفكرية

.الاجتماعية، تنتمي للدوائر النخبوية المنتجة الثقافة قاليدوالت والرتب
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الروايةبلاغةRhétorique du Roman:،ترتكز  بلاغة نوعية خاصة بجنس الرواية

ة دون غيره من الخطابات النوعي الروائيالخطاب ة بالبلاغية الخاص في المميّزات بحثال على

خطاباً يخضع للتصنيف الأجناسي على الرغم من قدرته الدائمة  بوصفه القريبة منه أم البعيدة،

.ة والفنون والخطاباتبيداخل مع غيره من الأجناس الأدعلى الانفتاح والت

ةالبلاغة الشعري Rhétorique Poétique: ة ذت من القصيدة الشعريغة اتخّ بلا

في صياغة المبادئ  في الوعي الجمالي، والأقوى تحكماً وراً ة الشكل الأدبي الأكثر حضالتقليدي

.النقدية والمقولات البلاغية

 بلاغة الصورةRhétorique de figure: لابȈƟ¦Âǂǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ƨƥ°ƢǬŠ�ËǶƬē�ƨǣمقاربة  ة

تشكيلي في صيغته اللغوية، للوقوف على وظائفها بلاغية حجاجية، تنطلق من التخييل ال

اً للواقع لغوي اً تشكيلياً تخييلية، بوصفها إبداعاً الجمالية والحجاجية وأبعادها الاجتماعية والمعرفي

.والحياة

البلاغة العامة GénéraleRhétorique:  بلاغة جامعة بين البلاغتين التقليدية

لصالح مفهوم متعال  في إطار عام الشعري والحجاجي: اهينوالجديدة، تحاول التوفيق بين الاتجّ 

.ةيعرف بالأدبي

البلاغة المختزلةRhétorique Restreinte: بلاغة اختزلت في مكوّن واحد من

ƢēƢǻËȂǰǷ،تاريخ البلاغة خلال نزياح الّذي حدث لها ونظر إليها من خلاله فقط، بعد الا

.سواء ة على حدالغربية والعربي
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الموسعة البلاغة Rhétorique élargie:  بلاغة تتجاوز المبادئ الآلية والمقولات

ن ة والفنو د الأجناس الأدبيشعرية، تبشر ببلاغات نوعية متعددة بتعدالجاهزة للبلاغة ال

.ة، بوصفها توجّهاً من توجّهات البلاغة الجديدةوالخطابات الإنساني

البلاغة النوعيةQualitativeRhétorique:  تستند البلاغة النوعية إلى تحديد

ة القريبة أم جنس من الأجناس الأدبي يّزة لكلالمم البلاغية والسماتة المكوّنات الأجناسي

.ة المختلفةضها، انطلاقاً من الوعي بالخصوصية الأجناسية للإبداعات الأدبيالبعيدة من بع

الخطابDiscours: مقاصد قيق بتح النص اللغويلاع اضط يتأسس الخطاب على

من أشكال الممارسة  شكلاً  هبوصف ،ةليالجما تواصلية تداولية تتجاوز الوظيفة اللسانية

لإنتاج  ، من خلال الاهتمام بالسياق الخارجيإنسانيةو الاجتماعية ذات أبعاد معرفية 

.الخطاب

الخطاب الروائي Discours Narratif: لغة ال لاعاضط على يتأسس الخطاب الروائي

تواصلية بين الراوي العلاقة الحجاجية، من خلال وأخرى جمالية بوظائف تصويرية ال كائيةالح

اللغوية النسقية ت حليلامن خلال الت" النص"تي طرحها مفهوم تجاوز الإشكالية الّ ي، لوالمتلق

.عبر اهتمامه بالسياق الخارجي للخطاب الروائي في إنتاجه وتأويله ،للمحكي الروائي

السمات البلاغية Caractères Rhétoriques: ملامح أو  ةالسمات البلاغي

قد تحضر في ة الأخرى، خصائص أدبية تميّز الخطاب الروائي عن غيره من الخطابات الروائي

زات في لغته وأسلوبه وصوره بمميّ  الروائي ها بحضورها تطبع الخطابلكنّ الخطاب وقد تغيب،

نات الروائية لية، تسهم إلى جانب المكوّ متعلقة بجماليته ومضمونه ورسالته التواص خاصة

¦�ƨǠǷƢŪ¦�ƨȈǣȐƦǳ¦�ƢēƾƷÂ�ǲȈǰǌƫÂ�ƢȀƬȈƳƢƴƷ�ǄȇǄǠƫÂ�ƨȈƟ¦Âǂǳ¦�̈°Ȃǐǳرسم ملامح الأخرى في 

.بين الشكل والمضمون وبين الإمتاع والإقناع
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السياق Context:ةمجموع الظروف النفسية الاجتماعية السياسية والثقافي ياقيمثّل الس،

§ملية التواصليطرّة للعالمؤ  ƢǘŬ¦�ǲȇÂƘƫÂ�«ƢƬǻ¤�ƢđƢƷ°�Ŀ�ËǶƬȇ�ŖËǳ¦�ƨ.

الصورة  Figure: مفعم بالإبداع والخلق والحيوية، ،شكل تخييلي تمثيلي لغوي الصورة

ة، لتجسيد العواطف والأفكار وتشكيل يمتلك طاقة لغوية تصويرية وسمات إنسانية حيّ 

.معطيات الواقع والحياة

الصورة البلاغية Figure Rhétorique: لا حدّ  شكل لغويالبلاغيةالصورة

أم صورة تشكيلية  أم نعتاً ل عبر عدة مظاهر، قد يكون وصفاً لتشكّلاته المبتكرة، قابل للتشكّ 

�ǾƫƢȇƢǣ�ÄȂǤǴǳ¦�ǎة الفنيتختلف عن الصورة  خطابيةعاد ذات أب ،جمالية Ǽǳ¦�ƶǼǷ�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǬƥ

.ةالمعرفيوأدواره الاجتماعية و  ةالإنسانيو ة ليواصالت

الصورة الروائية Figure Narrative:  شكل تعبيري تخييلي تمثيلي لغويالصورة الروائية 

تلف عن ، تخأنماط محصورة وأصر في أشكال محدودة يحبالخطاب الروائي، أغنى من أن  مرتبط

�ǂů�ƪل تي يسهل ضبطها وفق قواعد وآليات مضبوطةالصورة البيانية الّ  ǈȈǳ�ƢĔȂǰ د حلية

، تغترف من الواقع ةومعرفي ةبل هي أيضاً وسيلة تواصلية إنسانية ذات أبعاد حجاجي،ةجمالي

.مانوالسي ة والمسرحوالفنون التشكيلي
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:ملخصال

، ةة حجاجيّ قراءة بلاغيّ  المعاصر الجزائريّ  الروائي الخطابة في يّ راسة لقراءة الصّورة الروائتسعى هذه الدّ 

له  فكير ومعطىً عبير والتّ ها أداة للتّ بوصفة، وأدوارها الاجتماعيّ الإقناعيّة ة ومقاصدها كليّ للوقوف على مظاهرها الشّ 

وإنتاج المعرفة، بالاستناد إلى واصل الإنسانيّ ة للخطاب والتّ البلاغة نظريّ  تجعل ية جديدةة، وفق رؤ واصليّ أبعاده التّ 

الأدبية، وانفتاحه على جلّ المعارف والفنون والخطابات والأجناسوتجدّدهواية بتميّزهة لجنس الرّ وعيّ البلاغة النّ 

 .المعاصر قديّ ية والمنتج النّ ة الروانظريّ مات اهساستثمارا لإ

.البلاغة النوعية  - الصورة الروائية - السياق -الحجاج -البلاغة الجديدة - البلاغة: كلمات المفتاحيةال

Résumé :

Cette étude cherche à lire la figure narrative du discours narratif algérien

contemporain, une lecture rhétorique argumentative pour découvrir ses aspects formels et ses

intentions persuasives et ses rôles sociaux, comme outil d’expression et de réflexion et donné a

ses dimensions communicatives, selon une nouvelle vision qui fait de la rhétorique une théorie

du discours et la communication humaine et production de connaissances, selon la rhétorique

qualitative du roman avec sa distinction, son renouvellement et son ouverture à la plupart des

connaissances, des arts, des discours, et des genres littéraire, investissement des apports de la

théorie narrative et du produit critique contemporain.

Mots clés: rhétorique- la nouvelle rhétorique l’argumentation- le contexte- figure narratif –

rhétorique qualitative.

Summary:

This study seeks to read the narrative figure in the discourse of the contemporary Algerian

novelist, an argumentative rhetorical reading to discover its formal aspects and its persuasive

intentions and its social roles, as a tool for expression and reflection and given to its

communicative dimensions, according to a new vision, it makes rhetoric theoretical to

discourse and human communication and the production of knowledge, according to the

gender rhetoric of the novel, with its distinction, its renewal and its openness to most

knowledge, arts, discours, and literary genres, an investiment for contributions of the narrative

theory, and the contemporary monetary product .

Key words: rhetoric- the new rhetoric- the argument- the context – narrative figure-
qualitative rhetoric.


