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  مقدمة

أ

مقدمة

، إذا هناك واقع وفن وجمهور المبعوثة منه ليتوجه إليه رسالتهفهو  رالجمهو  من فنكالمسرح  ينبثق 

  .احي مؤلفــا أو مترجمــا أو مقتبسوهذا الفن هو المسرح نصـا وعرضـا وقد يكون النص المسر 

المسرح الجزائري بنصوص مؤلفة تتماشى مع الواقع بخلفياته وظواهره، فطرحت عدة حظي 

قضايا اجتماعية وسياسية ولكننا قل ما نجد التأليف يسير في طريق التطور بفردية دون أن يرافقه 

الاقتباس انفتاحا على المسرح العالمي بما يحمله من أفكار ومعان قد تكون أكثر قدرة على الوصول إلى 

ÄǂƟ¦ǄººŪ¦�ǞǸƬĐ¦�¼ƢººǸǟ¢.

�Ŀ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƢēƾȀǋ�Ŗǳ¦�ƨȈǧƢǬưǳ¦Â�ƨȈǇƢȈǈǳ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�» Âǂǜǳ¦�ƨƴȈƬǻ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�¬ǂǈŭ¦�ƾǳÂ

فترات زمنية مختلفة، فساير هذا الفن الحركات الوطنية والانتفاضات الشعبية التي لم تخمد إلى غاية 

تفشية متجاوزا بعد ذلك مرحلة إثبات الذات الاستقلال ليتأثر بالظواهر الاجتماعية والآفات الم

  .وتحديد الهوية إلى مرحلة الإبداع والبحث عن النوعية

في المسرح الجزائري هي طغيان الاقتباس على الركح المسرحي في الجزائر،  ثــارةإن الظاهرة الم

Ū¦�ǞǸƬĐ¦�¿Ȃŷ�ƢǻƢȈƷ¢�¬ǂǘƫ�ƨǨǴƬű�ǞȈǓ¦ȂŠ�ƨǈƦƬǬŭ¦�©ƢȈƷǂǈŭ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�±ÂǂƥÂ�ĿÂ��ǾƫȏȂȈǷÂ�ÄǂƟ¦Ǆ

قد اختلفت طبيعة الاقتباس من موضوع . أحيان أخرى يطرح المقتبس بمواضيع للترفيه والمتعة فحسب

إلى آخر ومن مقتبس إلى آخر اختلافا نسبيا تتراوح بين التشابه مع النص الأصلي والتباعد عنه، 

في المسرح الجزائري وذلك من بين وأردت من خلال بحثي هذا أن أوضح بجلاء الفكرة طبيعة الاقتباس 

ƢēƢȈƥƢŸ¤Â�ƢȀǐƟƢǬǼƥ�ƢǼȇƾȇ¢.

لقد شهد المسرح الجزائري عدة اقتباسات مند النشأة وحتى في السنوات الأخيرة، وقد تنوعت 

طرق الاقتباس من مقتبس إلى آخر، فاندرجت كل من الترجمة والجزأرة واستنباط الفكرة تحت اسم 

.الاقتباس



  مقدمة

ب

ا يمكن ملاحظته أن الاقتباس في المسرح الجزائري كموضوع مطروح على الساحة الفنـية لم م

يشهد له الكثير من الدراسات الكافية على الرغم من مواكبته لفن المسرح طيلة مسيرته، فــبالتالي 

�ǶēƢȈƷǂǈǷ�«ƢƬǻ¤�®ƾǐƥ�ǶǿÂ�ƢȀȈǧ�ÀȂǠǬȇ�Ŗǳ¦�©¦ȂǨŮ¦�Ä®ƢǨƫ�śǈƦƬǬŭ¦�ȄǴǟ�ǲȀǈǳ¦�ǺǷ�ÀȂǰȇ

لمقتبسة، وحتـى إن وجدنا بعض المواضيع التي تناولت الاقتباس في المسرح الجزائري فإننـا لا نجدها إلا ا

ضمن مقال صحفي على صفحات الجرائد اليومية، يطرح الموضوع أو المسرحية المقتبسة بكل سطحية 

الجــزائري الــذي انتشرت دون دراسة نقدية للاقتبـاس كونه أسلوبا فنيـا قائمـا بذاته خاصة في مسرحنــا 

مطروحا كيف استطاع المسرح الجزائري أن يثبت ذاته من  الإشكالوتفشت فيه هذه الظاهرة، ويبقى 

�©ƢǇƢƦƬǫȏ¦�ǽǀǿ�ƪ ǴǛ�¿¢���ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ȆƷǂǈŭ¦�«ƢƬǻȍ¦�ƨǸƟƢǫ�Ƣđ�Řǣ¢�Ŗǳ¦�©ƢǇƢƦƬǫȏ¦�ƨǟȂǸů�¾Ȑƻ

ǽƢȇƢǔǫ�¬ǂǘƫ�Ȑǧ�ǞǸƬĐ¦�¦ǀǿ�ȄǴǟ�ƨǴȈƻ® لهولا تعالج مشاك�Ǻǟ�ƾǠƦǳ¦�ǲǯ�̈ ƾȈǠƥ�ÀȂǰƫ�¦ǀđÂ��

انشغالاته وهمومه وتركيبته النفسية التي يفرضها عليه الواقع المتأثر بالظروف السياسية والاقتصادية 

  .آنذاك والاجتماعية

هل يمكن للمسرح الجزائري أن يثبت هويته بالانفتاح على المسرح العالمي؟ وبالتالي عدم 

فة فحسب؟ وهل يسهم الاقتباس في دمج الثقافات فيما بينها لا سيما الانغلاق على المسرحيات المؤل

الثقافية الجزائرية بالأجنبية؟ وهل يمكن اعتبار هذا الدمج والنهل من الأدب الغربي عاملا من عوامل 

 الطرائق أو الآلياتتطور هذا المسرح؟ فهل تعددت طرق الاقتباس بتعدد المسرحيات المقتبسة؟وما هي 

وما مدى شجاعة الاقتباس في صناعة النقلة  ها الكتـاب المسرحيون في عملية الاقتباس؟التي اتخذ

  .النوعية في المسرح الجزائري؟

لقد أفرزت هاته التساؤلات مشكلة بحثية تنبع من أهمية الموضوع بحد ذاته وأهمية وخصوصية 

¦�ƪ ǻƢǯ�¦ǀđÂ��ƨȈƷǂǈŭ¦�ƨƷƢººǈǳ¦�ȄǴǟ�ǽ®ȂƳÂ�µ ǂǨȇ�¢ƾƥ�Äǀǳ¦�² ƢºƦƬǫȏ¦ى لإشكــالية ـارة الأولـلعص

-ظاهرة الاقتباس في المسرح الجزائري " وعحهــا وأنا بصدد التطرق إلى موضـبحثي هذا التي أطر 
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فاختياري لكلمة ظاهرة جاء لما يحمله الاقتباس من ، "أنموذجا-مسرحيات أحمد رضا حوحو

  .آليات وتقنيات ضمن أي نص وعرض مسرحي

الخطة المقسمة إلى ثلاث فصول فضلا عن المقدمة والخاتمة، لقد طرحت على بساط البحث 

��̈ǂǿƢǜǳ¦�ǾƫƢǿ�Ƣđ�© ƢƳ�Ŗǳ¦�ǶȈǿƢǨŭ¦�ǶǿƘƥ�ƪ ƠƳÂ�² ƢƦƬǫȏ¦�Ǧ ȇǂǠƫ�ń¤�ǲƻƾŭ¦�Ŀ�ƪ ǫǂǘƫ�Ʈ ȈƷ

  .وتاريخ ظهور الاقتباس وتطوره فعليا في ميدان المسرح

ناولت فيه بدايات ت "بوادر الاقتباس في المسرح الجزائري"أما الفصل الأول والموسوم بـ 

المسرح الجزائري، فتتبعت بداية نشأة المسرح منذ وقت الاستعمار الفرنسي بالجزائر، فحددت انتشاره 

أيضا مرحلة ضعفه في فترات لاحقة، نةً الأولى وحددت أيضا ملامحه مبيّ  وكيفية تطوره في مراحله

، )لبة المسلمين، وجمعية المهذبيةالمطربية، وودادية الط(وازدهاره من جديد مع ظهور الجمعيات مثل

والإشارة إلى ظاهرتي التأثير والتأثر في ظل زيارات الفرق المسرحية أنداك كفرقة جورج أبيض وفرقة عز 

الدين المصرية وعلاقتهما بالاقتباس، وتكلمت أيضا في المبحث الثاني عن الثغرة بين الأصل 

الجزائريون حيث اتجهوا إلى الاقتباس من المسرح الفرنسي براز اتجاه الكتاب إإلى  والاقتباس، ثم خلصت

بحكم معرفتهم للغة الفرنسية التي كانت اللغة الرسمية الوحيدة في الجزائر، وأما المبحث الثالث 

فخصصته للتكلم والتعريف بأهم الرواد المسرحيين الجزائريين وعلى رأسهم سلالي علي الملقب علالو، 

  .يأخيرا المسرحي محي الدين باشطارز رشيد القسنطيني و الملقب بـ  ورشيد بلقدر

في  تناولت  "طبيعة الاقتباس في المسرح الجزائري الحديث" أما الفصل الثاني والموسوم بـ

الأول الاقتباس من منظور تناصي أوضحت فيه علاقة الاقتباس مع التناص والاقتباس والتعلق المبحث 

س المسرحي والميتناص والاقتباس المسرحي وجامع النص، كل هذه النصي، والاقتباس والمناص والاقتبا

العناوين تشكل شبكة علاقة في النص المقتبس بما أن حضور المكونات البنيوية في كل النصوص 

، أما المبحث الثاني كان تحت عنوان الاقتباس )الأمكنة، الأزمنة، والشخصيات: (المقتبسة وهي

Ǔ¦Ȃŭ¦�Ƕǿ¢Â�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦Â�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ȆƷǂǈŭ¦�«ƢƬǻȍ¦�°®ƢǐǷ�Ǻǟ�ƪ ǸǴǰƬǧ��ƨǈƦƬǬŭ¦�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�ǞȈ



  مقدمة

ث

كاتب ياسين ومولود معمري وأخرى : مثل المؤلف ضهنالك مسرحيات لكتاب جزائريون محفكانت 

لأسيا جبار، ومسرحيات قام باقتباسها كتاب جزائريون عن كتاب أجانب على سبيل المثال الكاتب 

عبد الرحمن كاكي، وأخيرا مسرحيات  ل المحب والمخرج والمؤلف ولدأحمد رضا حوحو والمخرج علا

وذكرت في المبحث الثالث أهم المسرحيات المقتبسة المعروضة في المسارح الجهوية للوطن بداية . مجزأرة

إلى غاية 1927إلى مسرح سيدي بلعباس منذ سنة ) الجزائر العاصمة(من المسرح الوطني الجزائري 

2003.

فتناولت فيه " رضا حوحو آليات الكتابة الدرامية عند"ل الثالث والأخير المعنون بـأما الفص

محاور الكتابة الدرامية وخصائصها وأدرجت نصوص حوحو ضمن ثلاث محاور جاء تصنيفها على 

حسب المواضيع التي تناولها سابقا في نصوصه المخطوطة والمطبوعة، والتي دخلت في كثير من النواحي 

التراجيكوميديا، : ع هذا التحول والتي من بعض الخصائص والمعالم مثل أنواع الكتابةالفنية م

براز آليــات إ في المبحث الثــاني إلى والميلودراما، ومسرحية الفصل الواحد ومسرحة الرواية،وتطرقت

 وميكانيزمات التداخل النصي مع مختلف الحقول الاقتباسية في نصوص الكاتب الدرامية كانت مع

التراث الشعبي والتناص الأدبي، وبناية النص وخاصية تداخل الأنواع وأيضا التناص في حدود الاقتباس 

أما المبحث الثالث فبالإضافة إلى دراسة مقارنة بين  لدى الكاتب ومصادر الاقتباس عند حوحو،

لية ومقارنة نصوص الكاتب المقتبسة والنصوص الأصلية على نطاق آلية الاقتباس، قمت بدراسة تحلي

حول طبيعة الاقتباس عند الكاتب من خلال نصوصه المقتبسة واخترت في عملية المقارنة ثلاث 

كل مسرحية، ومن حيث لغة كتابتهامسرحيات مختلفة من حيث طبيعة المذهب الذي تنتمي إليه  

شور سي عا(، وكذلك من حيث طبيعة المواضيع التي تناولها في كل مسرحية )العامية والفصحى(

Le-الثري النبيل(والمقتبسة عن ) والتمدن Bourgeois Gentilhomme (موليير، والمسرحية الثانية ـل

Ruy-روي بلاس(المقتبسة عن ) عنبسة( Blas (فكتور هيجو، والمسرحية الثالثة لـ)والمقتبسة ) البخيـل
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تلاف بين النص الأصلـي موليير، فيها تعرضت إلى أوجه المقاربة والاخلـ) l’avareالبخيل، (أيضا عن 

  .والنص المقتبس مع الكشف عن آليات الاقتباس على مستوى عناصر البناء الدرامية شكلا ومضمونا

�ƢȀƬƷǂǗ�Ŗǳ¦�©ȏ£ƢǈƬǳ¦�Ǻǟ�ƨƥƢƳȎǳ�ƲƟƢƬǼǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�ƢȀȈǧ�ƪ ǠǸƴƬǇ¦�ƨŤƢş�Ʈ ƸƦǳ¦�ƪ ȈĔ¢

وإدراج نصوصه  حوحوأحمد رضا في المقدمة، وأردفت البحث بملحق تضمن بطاقة تعريف للكاتب 

  .المخطوطة

بطبيعة الحال فإن كل دراسة أو بحث أو عمل مهما كان حجمه ومهما تعددت مواضيعه 

عزيمة الباحث الذي  كبحوإلى أي مدى ارتقت أهدافه فلابد من أن تعترضه مشاكل ومعوقات ت

للباحث أن يواجهه كل يمكن يحاول بكل جهد وإرادة تخطيها لتحقيق ما يصبو إليه، ولعل أكبر مش

رضا ة المراجع التي تتناول الموضوع الذي هو بصدد الدراسة، لا سيما الجانب المسرحي عند هو قل

�Ŀ�Ƥحوحو ǐƫ�Ń�ƢĔƜǧ�©ƾƳÂ�À¤�ŕƷÂ��ǾƫƢȈƷǂǈǷ�ǲǬǻ�Ń�À¤Â�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�ǾȈǧ�¿ƾǠǼƫ�®Ƣǰƫ�Äǀǳ¦

لدرامية فهي قليلة جدا بحيث لم مجال بحثنا باستثناء أعماله في مجال الكتابة القصصية، بينما كتاباته ا

�ǒ Ǡƥ�ǺǷ�̈ǂººȈǈȇ� ¦ǄƳ¢�Â¢�©ȐĐ¦�ǒ Ǡƥ�Ŀ�©ȏƢǬŭ¦�ǒ Ǡƥ�¾Ȑƻ�ǺǷ�̈ǂƥƢǟ�©¦°Ƣǋ¤�Ŀ�ȏ¤�ǂǧȂƬƫ

الدراسات الجامعية والتي اكتفت بتناول أعمال الكاتب من الناحية الأدبية والاجتماعية دون دراسة 

يات المقتبسة والتي اضطرتني إلى تغيير المسرحيات، إلى قلـة المصادر التي تتمثل في المسرح إضافة. فنية

تي ک البي التنويه إلى تل التي كنت أريد أن أقوم بدراستها؛ وبالحديث عن المصادر والمراجع يجدر

ساعدتني واعتمدت عليها لإتمام البحث وكانت أولها المصادر التي تتمثل في المسرحيات المقتبسة 

لها أظهرت طبيعة الاقتباس وذلك بالتحليل والمقارنة، إضافة إلى والمسرحيات الأصلية التي من خلا

  :بعض المراجع مثل

لأحمد رضا حوحو، والمؤلفات الكاملة القصة القصيرة والرواية،  المؤلفات الكاملة المسرحية.1

.والمؤلفات الكاملة المقالة والصورة الأدبية

.علالو لـ شروق المسرح الجزائري.2
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.مذكرات باشطارزي.3

  .أحمد منور/مسرح الفرجة والنضال في الجزائري لـ د كتاب.4

مسرح مثل مذكرة شهادة الماجستير للدكتور أحمد منور الموسومة بـ  إضافة إلى بعض المذكرات -

�Ǟǫ¦ȂǷÂ�©ȐĐ¦�©ƢƸǨوالمقالات على ص،)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(أحمد رضا حوحو 

  .الانترنيت

¦�Ǻǟ�ƨƥƢƳȍ¦�ǲƳ¢�ǺǷ�¦ǀǯÂ�ƢȀƬǠȈƦǗÂ�Ƣǿ°Ȃǘƫ��ƢēƘǌǻ��̈ǂǿƢǜǳمن أجل الغوص في خبايا هذه 

ǲǛ�Ŀ�ǲȈǴƸƬǳ¦Â�ƾǬǼǳƢƥ�Ʈ ƸƦǳ¦�ƪ ǳÂƢǼƫ��¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƢȀƬƷǂǗ�Ŗǳ¦�©ȏ£ƢǈƬǳ¦  الحقائق التاريخية التي

�ƪ ظاهرة فنية قائمة بحدقتباس كـاحتضنت الا ǠƦƫ¦�¦ǀǿ�ǲƳ¢�ǺǷ��¬°Ƣǈŭ¦�Ŀ�ŚƦǰǳ¦�Ƣǿ°ȂǔƷÂ�Ƣē¦̄

 الوصفي اني وأما الفصل الثالث فاعتمدت المنهجي، في الفصلين الأول والثـالنقدالمنهج التاريخي 

  .ـه دراسة البحثوهذا حسب ما تقتضيوركزت على الاستقراء وتحليل المعلومة،  التحليلي

وأخيرا أرجو من االله تعالى أن أكون قد وفقت في بحثي هذا وأن أكون قد أوفيته حقه من 

�Ƣđ�ƪ Ǹǫ�Ŗǳ¦�ƨǇ¦°ƾǳ¦  وألزمت نفسي ما استطعت بما يتطلب البحث العلمي من الموضوعية والتجرد

.عن الهوى، وأن ينال عملي هذا نصيبا من اهتمام القراء والباحثين

الذي رعى هذا البحث منذ بدايته  إدريس قرقوىأقدم الامتنان والاحترام للدكتور الفاضل 

ƨƦƟƢǐǳ¦�©¦®Ƣǋ°ȍƢƥ�ȆȀȈƳȂƫ�ȄǴǟ�» ǂǋ¢Â�ǾƬȇƢĔ�ń¤ňƾŤÂ�ĺ°®�ŚǼƫ�ǾƸƟƢǐǻ�ƪ ǻƢǰǧ�� بالعزيمة لكي 

كر والعرفـــان، وأتوجه بجزيل الشكر إلى كل من أعانني ولو ـه جزيل الشأمضي قدما لإكمـال بحثي، فل

  .خرونآوأساتذة  دين الهنــاني أحمداز هذا البحث وعلى رأسهم الدكتور إنجـ بـكلمة طيبة من أجل

  م   ـــــريــــــان مــــثمـــع

  والفنون واللغاتكلية الآداب 

  سيدي بلعباس -جامعة جيلالي اليابس

2021 جوان 12:  سيدي بلعباس
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  :تعريف الاقتباس-1

:لغة- أ

اجم اللغوية المعـ مختلفة، فتبنتــهتتفرع لفظة الاقتباس لتشمل العديد من المعاني وفي ميادين 

قبس، "لتشترك في بعض النقاط وتتناقض في نقط أخرى، فجاء في لسان العرب على أن 

القبس شعلة من نار نقتبسها من  وذكر في التهذيب أيضا النار، والقبس الشعلة من النار،=القبس

، إذن فالاقتباس هو أخذ الجزء من الكل، أو البعض من المعظم، 1"معظم، واقتباسها؛ الأخذ منها

��¢2�ǽƾȈǨȇ�ƢǷ�ǾǼǷ�ǲĔ�Ä"اقتبستُ منه نارا، واقتبست منه علما أيضا أي استفدته"...وجاء أيضا 

أتيناك زائرين "من علم فاقتبس، فإنه مقتبس والعلم مقتبس، وجاء أيضا في حديث العرباض 

الذين يقبسون : فمن تعلم من عالم فهو مقتبس علما، والقوابيس، 3"ومقتبسين، أي طالبي العلم

وأقبسنا فلانا فأبى أن . الناس الخير، يعني يعلمون، وأتانا فلان يقتبس العلم فأقبسناه؛ أي علمناه

فكل ما  4"فلاناأعطني نارا، وقبست العلم، وأقبسته "يقبسنا أي يعطينا نارا، وقد أقبسني إذا قال 

.يء يسمى اقتباساأخذ من معظم الش

 من اليونانيةfloxفلوكس: قبس"ينحدر تاريخ هذه اللفظة إلى العصور القديمة، ومعناها 

وقد 5"هو القبس الهرميبمعنى القبس والشعلة إشارة إلى شكل التنوير في أحد أنواعها، و 

  . يقصد به إعادة سبك عمل لكي يتفق مع وسيط آخر

ار لسان العرب، بيروت لبنان،يوسف الخياط، د:ابن منظور، لسان العرب المحيط، معجم لغوي علمي، إعداد و تصنيف-1

.6ص ،3مج
  .الصفحة نفسهاالمصدر نفسه، -2
  .الصفحة نفسهانفسه، -3
  .نفسها الصفحةنفسه، -4
بيروت لبنان، لاتيني، دار لسان العرب، -إنجليزي -فرنسي - الفنية، عربييوسف الخياط، معجم المصطلحات العلمية و -5

.518ص
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الاقتباس عند البديعين هو أن يتضمن الكلام نثرا كان أو نظما شيئا من القرآن أو الحديث 

وذلك على وجه لا يكون فيه إشعار بأنه مأخوذ من أحدهما، وهو ضربان؛ أحدهما ما لم "

فلم يكن إلا كلمح البصر أو  يخرج فيه المقتبس عن معناه الأصلي ومنه في النثر قول الحريري

لأول كأن يحافظ على الأصل معنى وهدفا أما الثاني فنشتـق منه بعض الدلالات البسيطة فا، 1"أقرب

 ويقرب من الاقتباس"التي تعرف، فالتشابه هنا يكون ضمنيا فيه من التلميح والطلاقة كما جاء 

.2"التلميح

 االعقد، وهو أن يأخذ الشاعر كلاما منثور "ومن الاقتباس أيضا في ميدان الشعر نوع يدعى 

، وعلينا هنا أن نضع مقاربة في مجال 3"فينظمه بأن يزيد عليه أو ينقص منه حتى ينطبق وزن الشعر

المسرح حين يتناول المقتبس نصا مسرحيا، فيأخذ منه وينظمه ويزيد عليه من الشخصيات والأحداث 

قتصادية ويوافق النص لما يخدم آراءه ومتلـقيه وزمن العرض ومكانه والأوضاع الاجتماعية والا

والسياسية، فالاقتباس هو الأخذ و يجوز للمقتبس أن يوظف ما اقتبسه كما يجوز له أن يعدل فيه 

  .ادة أو النقصانبالزيـ

:اصطلاحا- ب

ĔȂǸǔǷ�̧ǂǨƫ�ƨǸǴǯ�² ƢƦƬǫȏ¦دان إلى آخر ومن قاموس لغوي ا معاني عديدة اختلفت من ميــ

في المسرح أما عن تاريخه، ظهوره واستخداماتهللاقتباس  المعنى الحقيقي إلى آخر، وما يهمنا نحن هو

ºǼǨǳ¦�¾ƢĐ¦�Ŀ التي انبثق منها الاقتباس  ي فقد وجدت ما يـلبي رغبتي في العثور على الأصول والجذور

فيما يخص "... لفظ وكـمصطلح استخدم لسنوات عديدة في مجالات الأدب المسرح والسينماك

، 1987،، ساحة رياض الملح، بيروت2بطرس البستاني، محيط المحيط، قاموس مطول للغة العربية، مكتبة لبنان، ط-1

.211ص
  .نفسهاالصفحة المصدر نفسه، -2
.212نفســه، ص-3
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اسم لاتيني النشأة  يعود مصدرها الأول إلى، 1539الكلمة في حد ذاتها قديمة منذ سنة 

وكان بداية  1885ى سنة جاء متأخرا وذلك حت) اقتبس(واستخدامها بمعنى فعل الاقتباس 

لابد منها حيث أنـه جاء لحاجة وهي التمييز بين الترجمة الحرفية والترجمة الحرة، فمثلا 

مشتقة من Adaptation: فنجد كلمة، 1"تعتبر اقتباسا" شكسبير"لأعمال Ducisترجمات 

ذاته يدل على معاني كثيرة، مثل الربط أو الوصل، والتعديل، والتوفيق، الذي هو بحدّ Adapterالفعل 

.والتكييف

:مصطلح الاقتباس-2

ظهر كمصطلح لأول مرة  ،intertextualité ينشق مصطلح الاقتباس من مصطلح التناص

tel"في مجلـة  كريستيفا على يـد 1966عام  quel" كل نص عبارة عن "الفرنسية، وهي ترى أن

ـينبثق النص من ، ف2"فسيفساء من الاقتباسات، وكل نص هو تشرب وتحويل لنصوص أخرى

يحمل نفس الأفكار وقد يضادها وقد  نص آخر؛ إنـها عملية مخاض للنص الأصلي ينتج عنها نص قد

ƥ�Ŀ�ƢŠ°Â��ƢȀǈǨǻ�Ȇǿ�śǐǼǳ¦�ƨȇƢĔ�ÀȂǰƫ�ǞǷ�ȄǋƢǸƬƫ�̈ƾȇƾƳ�ƨȇƢĔ�ǾǈǨǼǳ�ǆ ƦƬǬŭ¦�ƾŸ�ÀƢȈƷȋ¦�ǒ Ǡ

الأمر إضافة إلى  أهدافه، فالكتابة هي إعادة إنتاج مستمرة ودائمة بأشكال وطرق مختلفة، ويتطلب

المعنى السابق وزيادة على ذلك، فقد تتوضــح القيمة الخاصـة الجديـدة للمؤلف في نصه الجديد ولدوره 

. الإبداعي الذي قام به

  :يدخل مصطلح الاقتباس ضمن التناص الذي ينقسم بدوره إلى نوعين أساسين

1- J-P. Beaumarchais Daniel Couty Alain Rey, Dictionnaire des littérature de langue française,
ouvrage publié avec le concours du national des lettres, Paris, 1984 Ibsen, p 11 .T traduction
avec le professeur de traduction Ramdani Seddik, maitre de conférences au département des
arts, faculté des lettres, des la langes et des arts, université Sidi Bel Abbes).

:، الموقع2001محمد عزام، النص الغائب، تجليات التناص في الشعر العربي، دراسة منشورات إتحادّ الكتاب العرب، دمشق -2

www .awu.dam.org/01/staty01852.m.a.book01 ،على الساعة  2020-01-12يوم  تاريخ الإطلاع

10:00.
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ويدخل ضمنه الاقتباس والتضمين، ويسمى أيضا الاقتباس الواعي  :التناص الظاهرة")1

.أو الشعوري لأن المؤلف يكون واعيا

أو تناص الخفاء، وفيه يكون المؤلف غير واع بحضور النص أو : التناص اللاشعوري)2

الأخرى في نصـه الذي يكتبه، ويقوم هذا التناص على إستراتيجيته على النصوص 

وهذا النوع الثاني هو اقتباس .1"الامتصاص والتذويب والتحويل والتفاعل النصـي 

وهو يطرح تلك الأفكار التي تبلورت في اللاشعور (ضمني، والكاتب فيه قد لا يستوعب 

يقوم بحد ذاته بعملية الربط  ،)لنصوص الجمـةمن خلال قراءاته الكثيرة والتي تأتيه من ا

ǾǼǷ�ȆǟÂ�Śǣ�ǺǷ�ǆ والتعديل بناءا على ما اضطلع ƦƬǬȇ�ȂȀǧ�¦ǀđÂ�ƢǬƥƢǇ�ǾȈǴǟ.

: أنواع الاقتباس-3

إذا رجعنا إلى طرق الاقتباس المسرحي المتعارف عليها سابقا، فإننـا نجد العملية تتم من خلال 

  : طريقتين هما

وهو إدخال تعديلات على نص مسرحي أجنبي أو  :مسرحياقتباس نص مسرحي عن نص - أ

ǾȈǴǟ�µ ǂǠȈǇ�Äǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�À¦ƾƳÂ�ǞǷ�¿ ȐƬȈǳ�ƢȈǼǷ±�ŉƾǫ2 وأفضل مثال على ذلك مسرحية ،

التي اقتبسها الكتاب العرب في الكثير من المرات، وفي كل مرة يتم حياكة مولييرلـ"البخيل"

ات الجمهور العربي الذي ستعرض نص جديد من النص الأصلي، حسب ذوق وزمن ومتطلب

، فهو 1953عندما عرض هذه المسرحية سنة  "رضا حوحو أحمد"بفعله  عليه، وهذا ما قام

:مفيد نجم، الوعي واللاشعور والتناص بين الاقتباس والتضمين، الموقع-1

www.albayan.co.ae/albayan/culture/2001/issue56/ataque/3.htm.

.11:00على الساعة  2020-01-13يوم  تاريخ الإطلاع
، 2سكندرية للكتاب، طأبو الحسن، سلام، حيرة النص المسرحي بين الترجمة والاقتباس والإعداد والتأليف، مركز الإ: ينظر -2

.62، ص 1993
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حيث اقتبسها  سنة  مارون النقاش،لم يقدمها بالشكل الذي قدمت من قبل من طرف 

�Ŀ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�©ƢƳƢȈƬƷ¦Â�¼Â̄�Ƥحوحوم، وإنما قام1847 ǈƷ�ȆǴǏȋ¦�ǎ Ǽǳ¦�ǲȇƾǠƬƥ

.اكذنآ الزمن الذي عرضت فيه

وهو تحويل عمل غير مسرحي في الأصل إلى  :اقتباس نص مسرحي عن نص غير مسرحي- ب

، مثل اقتباس بعض النصوص التي تأتي سردية  1عمل درامي مناسب للعرض على الركح

الذي قام باقتباس نص " امحمد بن قطاف"بفعله  قامكالرواية، أو القصة، وهذا ما 

والتي بدورها تحمل " الطاهر وطار"لـ  عن القصة الأصلية "الشهداء يعودون هذا الأسبوع"

.نفس العنوان

تجدر الإشارة هنا إلى أن بعض الباحثين العرب يجتهدون من أجل عرض أنواع تفصيلية 

:2هي للاقتباس

ـ ل" الكوميديا الإلهية"الخلود أو فكرة الحساب والعقاب، مثل  اقتباس فكرةك  :اقتباس فكرة

.الإلياذةالمقتبسة عن " دانتي"

عطاء"كـاقتباس صفة من صفات شخصية مسرحية دون مسماها، مسرحية :اقتباس صفة 

".عطيل"لـمحمود إسماعيل جاد المقتبسة عن مسرحية " االله

بن  الوليد"اقتباس شخصية بـأبعادها وظروفها واسمها، مثلا مسرحية :اقتباس ذات وهيئة

الذي اقتبس شخصية تاريخية ليجعل منها شخصية  محمد الحدادـل "عبد الملك

.3مسرحية

.81 ص السابق، المرجع ،أبو الحسن سلام: ينظر -1
 - المسرحيحيرة النص "أبو الحسن سلام في كتابه : سأقوم بعرض أنواع الاقتباس كما ذكرها الأستاذ".  
.66أبو الحسن سلام، المرجع السابق، ص: ينظر -2
3-´ ��©ƢȈǼȈǻƢǸưǳ¦�ƨȇƢĔ�ń¤�ƨȇ¦ƾƦǳ¦�ǺǷ�§ǂǤŭƢƥ�ȆƷǂǈŭ¦�Ǧ ȈǳƘƬǳ¦�ƨȈǼƥ��¶ƢǤǰǳ¦�ƾǸŰ148.
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ولد عبد الرحمان"مثل اقتباس أسلوب كتابة أو تجسيد فني، فقد كان :اقتباس هيكلي تام 

غيره، ثم يضمن هذا الهيكل قصة شعبية  يأخذ فقط هيكل مسرحياته من أعمال "كاكي

.1معروفة يصوغها بلغة شعبية بسيطة

حيث يقوم الكاتب باقتباس جزء من المسرحية فقط، كأن يقتبس  :اقتباس هيكلي جزئي

)الأرانب(الذي اقتبس مقدمة مسرحيته  لطفي الخوليمقدمة المسرحية فقط، مثلما فعل 

.2)ست شخصيات تبحث عن مؤلف( من مسرحية

روايات، (تطورت الاقتباسات وشملت العالم الأوروبي والعربي فحولت المؤلفات الأدبية مثل 

إلى أشهر مسرحيات، تضمنتها الخشبة الركحية لاعتبار الركح وسيلة من أهم  ...) قصص وأساطير

�ȂȀǧ��ǲǰǯ�ǞǸƬĐ¦�ǶȀȇ�ƢǷÂ�¾ƢǔǼǳ¦Â�ƨȇǂū¦��ÀƢǈǻȍ¦�ƢȇƢǔǬƥ�Ǧ ǴǰƬǈȇ�Ǿǻ¤�̄ ¤��ǲǏ¦ȂƬǳ¦�ǲƟƢǇÂ

قرب للمتلقي ويتجسد هذا القرب في تعابيره البسيطة السامية، وكأن المقتبس يعطي الحياة الأ

والصراع من خلال حوار تجتمع فيه الكلمة  لشخصيات الحكاية وهو ينقلها من الوصف إلى الجدال

أبحاث في مصطلحات المسرح وترجمتها ( في كتابهعطية أبو النجا والحركة على حد سواء ويذكر 

بواسطة هذا Adaptationاستعمل مصطلح اقتباس بمعنى  1917 أنـه في عام )بية الحديثةالعر 

تبرير تغيير بنية العمل وتنحية جزء، "المصطلح المفروض على مفردات الأدب الدرامي فرج أنطوان 

بسبب الاختلاف ... زيادة بعض المشاهد مع الاحتفاظ بالفكرة الأساسية والشخصيات

العادات ومطالب جمهور أجنبي عن مطالب الجمهور الذي صمم العمل من الموجود في 

ذاته يدل إلى معان كثيرة ومثال ذلك تعديل عمل أدبي من أجل أن يواكب ذوق  والذي بحد، 3"أجله

.العصر، أو تحويله من خلال نقله إلى شكل تعبيري آخر، كتعديل عمل مسرحي ليعرض في السينما

.475، ص1999، 2الكويت، ط،علي الراعي، المسرح في الوطن العربي، سلسلة عالم المعرفة-1
.68النص المسرحي، صأبو الحسن سلام، حيرة : ينظر -2
.15ص، 1988جانفي  07ـة أضواء الأذرع الشريف، المسرح العربي والاقتباس، مجل-3
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المسرحيات من أصول أدبية وتطرقت إلى مسايرة المنهج الاجتماعي، لقد اقتـبست العديد من 

فالهدف الأول والأخير للمسرح هو . وفاعلية الحركة الحـاصلة والمتغيرة بتأثير الظروف والتفاعل معها

�ƨǼºǬƬŭ¦�ƾǟ¦ȂǬǳ¦Â�ƨȈǼǨǳ¦�ƨǤƦǐǳ¦�ǺǷ� ȆǌƥÂ��ƢēƢǟ¦ǂǏÂ�ƢēȏƢǤǌǻ¦Â�ƢȀǷȂǸđ�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�̈ ƢȈū¦�ǲǬǻ

المفقودة في  المشترك، إلى المواجهة المباشرة والقريبة إلى قلب الجمهور الذي قد يجد ضالته والتعاون

  .خضم هموم وانشغالات الحياة

قد أخذت الأبسط ول ،نجد تعريفا مبسطـا اجتمعت عليه أغلب المعاجم اللغوية والتاريخية

توى درامي وتبقى عموما تحويل بسيط للمحتوى الملحمي إلى مح. "..ه ـاصطلاحا على أنّ 

إذا فالسـمة . 1"الحكاية ونظام الفعل، والمتغير الوحيد هو فعالية المؤلف ونوعية التقنية الفنـية 

ǧ��ǂƻ¡�ń¤�ƾƷ¦Â�ǺǷ�Ǧ ǴƬţ�ǲǸǟ�ǲǯ�Ƣđ�Ǧ ǐƬȇ�ƨȈºǼǨǳ¦عدة يمكن أن يتفرع عمل فنـي واحد إلى 

ن نفس الوسط الفنـي أو من طرق ويخضع لـكم من الاقتباسات سواء كان العملين الأصلي والمقتبس م

إعادة سبك عمل فنـي لكي يتفق مع وسيط فنـي آخر "وسط آخــر، وعندها يكون الاقتباس هو 

.2"وذلك كتحويل المسرحية إلى فيلم أو القصة إلى مسرحية 

فأمـا نحن نبحث عن الاقتباس الذي يربط بين عملين فنييـن من نفس النوع؛ وهو في الأســاس 

حيث   ا رجعنا إلى أقدم العصور وبالأخص لدى الإغريق لوجدنا أنـهم كانوا أول المقتبسين،المسرح، وإذ

² ȂǬǘǳ¦Â�©¦®ƢǠǳ¦�ǺǷ�ȐǏ¢�ƪ ǠƦǻ�ȆºƬǳ¦�ƨŻƾǬǳ¦�ŚǗƢǇȋ¦�ǺǷ�ǶēƢȈƷǂǈǷ�ǞȈǓ¦ȂǷ�¦ȂººǨǳ¢Â�¦ȂƦƬǯ

فالكتابة الدرامية منذ ولادتها كانت اقتباسا، إذ أن التراجيديات الإغريقية هي عبارة عن "

، ومع مرور العصور اعتبرت أغلب الكتابات 3"مستوحاة من الأساطير الملحمية مسرحيات

  .الدرامية تطويرا للأساطير والتراث الشعبي والمسرحيات القديمة

1- Patrice Pavis, (Dictionnaire du théâtre) Termes et concepts de l’analyse théâtrale, édition
sociale, Paris, 1980, p 31. (traduction avec le professeur de traduction Ramdani Seddik,
maitre de conférences au département des arts, faculté des lettres, des la langes et des arts,
université Sidi Bel Abbes).

.56ص، 1984، 2، طمجدي وهبة، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، كامل المهندس، مكتبة لبنان-2
3- Michel Covin, (Dictionnaire encyclopédique du théâtre), A-k, Bordas, Paris 1995, P :14.
(Traduction avec le professeur de traduction Ramdani Seddik, maitre de conférences au
département des arts, faculté des lettres, des la langes et des arts, université Sidi Bel Abbes).
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اته كانت مقتبسة من التراجيديات معظم مسرحي لوجدنا أن" شكسبير"وإذا تكلمنا عن    

ديناميكية "...ه هنا يظهر لنا الاقتباس على أنة، و يلتاريخية أصالتاريخية لليونان والرومان لتعطينا وقائع 

�ǺǷǄǴǳ�ǲƻ¦ƾƫ�½ƢǼǿ�ÀȂǰȈǧ��ƨƯ¦ƾū¦�ǞǷ�²،1"أساسية في تطوير النوع ƢƦƬǫȏ¦�§°ƢǬƬȇ�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�ĿÂ

وتغير لأوضاع الاجتماعية والاقتصادية والثقافية، ولذلك يجد المقتبس نفسه قد اختار المواضيع التي 

  .سرحياته تخدم المتلقي وتكون تحت تصرفهتناولها في م

هذا الاقتباس من شأنه أن يقوم باستحداث الماضي ويبعث الحياة من جديد في النصوص 

يرتكز على اقتباس النص القديم للزمن الحاضر آخذا بعين الاعتبار الظروف "المسرحية، إنـه 

شى والتطور الحاصل في الراهنة للعرض و ذوق الجمهور الجديد وتعديل المحتوى بما يتما

2²"المجتمع ƢƦƬǫȏ¦Â�ƨŦŗǳ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ĺǂǤǳ¦�¬ǂǈŭƢƥ�ǶēƢƥƢƬǯ�¾Â¢�Ŀ�§ǂǠǳ¦�ǖƦƫ°¦���� فكانت أول

تعود إلى المؤلف  مولييـرالشهيرة للكاتب  البخيلمن مسرحية  1847 مسرحية مقتبسة سنة

يوم  1847على أن المسرح العربي قد ولد فقط عام  إذا رحنا نـصرّ "مارون النقاش والمسرحي 

في  -موليير فلابد  استيحاء من) البخيل(أن أخرج مارون النقاش المسرحية العربية الأولى  

إلحاحا شديدا على أن هذا قد كان ميلادا مؤقتا للمسرح العربي، مجرد أن نلحّ  - الوقت ذاته

ها المثقفون العرب في بلاد أوروبا فاستوردوها انبثاق إلى الوجود ومحاكاة لظواهر فنـية رآ

فمن الأسباب التي جعلت العرب يقتبسون عن الغرب هو التأثر الكبير ، 3"استيرادا إلى بلادهم

بتلك الكتابات التي عرفها المسرح الأوروبي والتي كانت تستحق القراءة والدراسة، إنـها تطرق باب 

الكم الرائع من المؤلفــات المتشبعة بالأفكار والمعاني والمواقف الرغبة في الأخذ منها والنهل من ذاك 

�Ȇǿ�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�ÀȂǯ��ǞǸƬů�ƨºȇ¢�ǂƻƖƥ�Â¢�ǲǰǌƥ�Ƕºē�ƾǫ�Ƣǿ°Âƾƥ�Ŗǳ¦Âوالجوانب الاجتماعية وغيرها،

1- Michel Covin, Op.cit, P: 14.
2- Patrice Pavis, Op.cit, P: 31.

��ƪ¶:علي الراعي، المسرح في الوطن العربي، تقديم-3 ȇȂǰǳ¦��§ ¦®ȉ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦��°®ƢǬǳ¦�ƾƦǟ�¼Â°Ƣǧ2ص 1999، أوت ،

69.



  تحديد المفـاهيم ........................................................................................مدخلال

10

الأساس الذي يتركب منه ولأجله العالم، فقد تكون الفكرة هي الرابط بين أدبين وثقافتين مع مراعاة 

التي سبق ذكرها  البخيلور وثقافته، وهذا ما فعله مارون النقاش حين قدم مسرحيته مستوى الجمه

أول مسرحية بالمفهوم الحديث في العربية الفصحى، وما يعنينا هنا ما تأثر به هو "وهي 

وتلاميذه من النصوص المسرحية المترجمة أدى فيما بعد إلى خلق الأساس لقيام حركة ترجمة 

:بثلاثة هيمسرحية يمكن إيجاز 

.مراعاة مستوى الجمهور وميوله وتقاليده •

.الاهتمام بالأخلاق •

.1"التطلـع إلى الغرب ومحاكاته في التأليف والإخراج•

يعتبر المسرح خط وصل مباشر مع الجمهور المتلقي، وهذا المسرح هو عبارة عن مجموعة أفكار 

 يـبنى على أساسها عمل محلي يسهم تتجسد في فكرة مقتبسة من عمل وهذه الفكرة هي اللبنة التي

ÀƜǧ�¦ǀđÂ��ƨºȈǴŰ�©ƢǷƢǸƬǿ¦Â�°Ƣǰǧ¢�ƨǟȂǸů�ǾƫƢȈǳƢŦ�Ŀ" نقطة البداية لاقتباس ما، ومادته الأولية قد

ويعتبر اقتباسا أيضا نقل نص أجنبي مع التصرف في أصله، شريطة أن لا يخل بالمضمون  2"تكون فكرة

.كثيرا

يأخذ الكاتب أحيانا ما يحتاجه فقط لتدعيم أفكاره فينفتح على العالم من خلال فكرة 

ي من جديد بصورة مختلفة وجديدة، وفي أحيان أخرى يكون ـل الفنّ ب العموتركيـأخذها، ويعيد سبك 

العمل ككل هو الشيء الذي يهم المقتبس الذي يدخل على النص بعض التعديلات البسيطة، كأن 

ǲǸǠǳ¦�ǲƦǬƬǈȈǇ�Äǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦Â�ȄǋƢǸƬƫ�ȏ�Ƣǿ¦ǂȇ�Ŗǳ¦�Ǧ يشمل هذا ǫ¦Ȃŭ¦�ǒ ǠƥÂ�©ƢȈǐƼǌǳ¦�ǲȇƾǠƬǳ¦

، ومنه فإن الاقتباس ينتج من التأثر عن النهل فتظهر )مثل بعض المشاهد التي لا تتوافق وديانتنا(

،01، ص1999،سالم العيسى، الترجمة في خدمة الثقافة الجماهيرية، دراسة من منشورات اتحاد الكتاب العرب-1

.www:الموقع aue.dam/book99 ،14:00على الساعة 2021-02-15 تاريخ الإطلاع.
2- Roger Boussinot, Encyclopédie du cinéma, T :1, Bordas, France, 1967, P 09. (Traduction
avec le professeur de traduction Ramdani Seddik, maitre de conférences au département des
arts, faculté des lettres, des la langes et des arts, université Sidi Bel Abbes).
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هل عرفت هذه التجارب التي  :أشكال كثيـرة ذات أساس مستقر أو عابر، والسؤال المطروح هنا

ضها العرب عامة والجزائريون خاصة بحثـا وتنقيبا رسخت في الذاكرة؟ وهل يكفي أن يتأثر العرب خا

عامة، والجزائريون خاصة بالغرب على أساس طرح مجادلات كأن تستهوينا التجارب المسرحية العربية 

  فننسبها إلى بيئتنا الاجتماعية دون أسس التجربة وأهدافها التي نشأت منها ولأجلها؟

ستحب على التجارب المسرحية العربية أن تحوي على أسس التي تكون لها القدرة على ي

��ƢȀǼǷ�ÀȂǴȀǼȈǧ�§ǂǤǳ¦�Ƣđ�¿ȂǬȇ�ƨƥǂš �ǲǯ�ƾǼǟ�ÀȂǨǬȇ�§ǂǠǳ¦�ÀȂȈƷǂǈŭ¦�ǲǜȈǇ�¿¢��ǲȈǠǨƬǳ¦Â�ǆ ȈǇƘƬǳ¦

متخبطين ومتشابكين بـغية الوصول إلى أشكال مسرحية هي في الأصل بعيدة كل البعد عن البيئة 

�ǞȈƥƢǼȈǳƢƥ�ƢǻȂǸǔǷÂ�Ȑǰǋ�ǖƦƫǂƫ�ƨǴȈǏ¢�ƨȈƥǂǟ�ƨƥǂšالعربي �ƾǴƫ�À¢�ƨǠºǼǐƬŭ¦�̈ƢǯƢƄ¦�ǽǀđ�ǺǰŻ�ǲȀǧ��ƨ

¦�ȄǴǟ�ǞǸƬĐ¦Â�¬ǂǈŭالثقافية العربية؟ وهل تستطيع هذه المسرحيات الدخيلة أن تجمع العلاقة بين 

Ĕ¢�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦ ا لم تـولد من رحمـه؟  

يستفيد فقط من الأشكال والنصوص الغربية  أن: ن أمام المسرح العربي ؛ أولهماهناك حلا

يه وهنا سيبقى المسرح العربي محصورا مؤلف فيأخذ من هذا الرصيد لتأسيس مسرح عربي لا يزول بزوال

أن يعتمد على الأشكال الغربية فيكون غريبا لغربيته، فالجوانب :ومنطويا على نفسه، وثانيهما

وعلى المسرح أن يرتبط ارتباطا شكليا وضمنيا بجمهوره الاجتماعية والاقتصادية والسياسية تختلف، 

يعني إعادة ترتيب القصـة أو "خاصة وأنـه يعتبر رسالة مباشرة للمتلقي، وعليه فإن الاقتباس هنا 

إنجليزية بلغة  المسرحية وتحويلها لتصلح لمكان وزمان معين أو بلد، كأن نعيد صياغة مسرحية

حلي يتلاءم مع الصيغة الجديدة و يمكن أن نسمي ذلك عربية وتحويل الحوادث إلى طابع م

، وسنتطرق في هذه الدراسة إلى هذا النوع الذي طغى على المسرح الجزائري وذلك حين 1"اقتباسـا

اعتبر الجزائريون الاقتباس منحصر ضمن طريقة واحدة لا مخرج لها، وسنرى كيف تناول بعض 

.317، ص 2001، 2شكري عبد الوهاب، النص المسرحي، دار فلور للنشر والتوزيع ، ط-1
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وما هي الإضافات والتعديلات والتجديد الذي أضافوه على المقتبسين الجزائريين المسرحيات المقتبسة 

  .النص

  :المسائل التي يثيرها الاقتباس-4

عمل المقتبس يعد إنتاجا :من الممكن للاقتباس أن يثير مسائل إشكالية عديدة نذكر منها

الإجابة عن في غالب الأحيــان  ضعيفا قاصرا أم هو إبداع من نوع جديد كـونه مجرد إعادة كتابة فقط؟

محمد هذا السؤال تكون سلبية، لأن بعض الدارسين يرجعون ظاهرة الاقتباس إلى الضعف الفني، فـ

 إلى الاقتباس لأنهم يفتقرون المسرحيين المغاربة يلجؤون أن أغلب": مثلا يرى أديب السلاوي

بعيدا عن القمة غالبا ما يكون "بينما يرى باحث آخر أن الاقتباس  ،1"إلى متطلبات الخلق الفني

ويتمثل في الضعف الفني والنفسي، الذي يجعل كتاب المسرح والمؤلفين 2"التي يسمو إليها التأليف

�ń¤�ÀÂǂǬƬǨȇ�ǶĔȋ��ǶȀǨȈǳƘƫ�ǺǷ�¾ƢǸǟ¢�ŉƾǬƫ�ǺǷ�ȏƾƥ�Ǻȇǂƻ¡�§ ƢƬǯ�¾ƢǸǟ¢� ¦°Â�ŗǈƬǳ¦�ÀȂǴǔǨȇ

محمد  ذكر متطلبات الخلق ويعجزون عن استكمال شروط التأليف المسرحي، كما سلف وأن

.ذلك في بحثه وأرجعه إلى سبب من أسباب الاقتباس الكغاظ

1-´ ��©ƢȈǼȈǻƢǸưǳ¦�ƨȇƢĔ�ń¤�ƨȇ¦ƾƦǳ¦�ǺǷ�§ǂǤŭƢƥ�ȆƷǂǈŭ¦�Ǧ ȈǳƘƬǳ¦�ƨȈǼƥ��¶ƢǤǰǳ¦�ƾǸŰ50.
.63أبو الحسن سلام، حيرة النص المسرحي، ص -2
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  .بوادر الاقتباس في المسرح الجزائري :الفصل الأول

  .بدايات المسرح الجزائري :المبحث الأول-

  .بين الأصل والاقتباس: المبحث الثاني-

.رواد المسرح الجزائري: المبحث الثالث-
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المسرح الجزائريبدايات  :المبحث الأول

لم تعرف الجزائر قبل العصر الحديث، كغيرها من البلدان العربية الأخرى إلا أشكالا بدائية 

، التي نقلها 1)القراقوز(وكان أقرب هذه الأشكال إلى فن الدراما بمعناه المعروف لعبة . للمسرح

أي على يد عهد الأخوين بربروس، ويبدو أن  في القرن السابع عشر ميلادي الأتراك إلى شمال إفريقيا

  .لعبة القراقوز كانت غداة الاحتلال الفرنسي للجزائر منتشرة في مختلف أنحاء البلاد

الجزائر في القرن الماضي إلى عروض القراقوز  احيث يشير العديد من الرحالة الأوروبيين الذي زارو 

رنسية أصدرت قرار بمنع إقامة عروض القراقوز ، ولكن السلطات الف2التي حضروها في أماكن متفرقة

، ونقلا 3بدعوى أنه يحرض الشعب الجزائري على الانتفاضة والثورة، ويقدم الفرنسيين في صورة ساخرة

.4أنه شاهد تمثيليات للقراقوز يظهر فيها الشيطان مرتديا بزة جندي فرنسي دوشانعن الرحالة 

ذا النوع من العروض الترفيهية، فقد بقى القراقوز يقدم في غير أن قرار المنع لم يقض تماما على ه 

إلى . ، وأيضا في مدن أخرى في غفلة عن عيون الإدارة الاستعمارية5منازل بعض أثرياء مدينة الجزائر

جانب القراقوز كانت هنالك مظاهر احتفالية أخرى من الفن الدرامي، من حيث توفرها على 

، ونقتصر هنا )الجمهور(هذا الفن وهي العرض، والممثلون والمتفرجون  العناصر الأساسية التي يتطلبها

على ذكر تلك التمثيليات الصغيرة المضحكة التي كانت تقدم في الهواء الطلق، بمناسبة الأعياد الدينية 

، وبخصوص الحج يورد محي الدين بشطارزي في 6كالمولد النبوي الشريف وعاشورا، موسم الحج

�ǺǷ�®ƾǟ� Ƣũ¢�¼Ȃǈȇ�ƢǸǯ��ƨƦǇƢǼŭ¦�ǽǀđ�ǲưŤ�Ʋū¦�ń¤�ǶȀƬǴƷ°�ƪأسماء مالمذكرات ǻƢǯ�«Ƣƴū¦�Ǻ

  :ينظر. العين السوداءقراقوز كلمة تركية معناها  -1

- Rachid Benchenab, in Encyclopédie de la Pléiade, Historique des spectacles, Paris 1957,
P491.
2- Voir: Landau, Études sur le théâtre et le cinéma arabes, P 45.
3- Voir: Arlette Roth, Le théâtre Algérien, F. Maspero, Paris 1967, P 15.
4- Voir: Landau, Études sur le théâtre et le cinéma arabes, P 45.
5- Voir: Arlette Roth, le théâtre Algérien, F. Maspero, Paris 1967, P 15.
6- Voir: Bachtarzi Mohieddine, Mémoires 1919-1939, S.N.E.D, Alger, 1968, P 33.
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الممثلين الموهوبين الذين اشتهروا بأداء أدوار معينة كأدوار النساء أو العرسان الجدد، أو تقليد 

ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈±°ƢƦǳ¦�©ƢȈǐƼǌǳ¦1 . ويلاحظ بشطارزي أن الحرب العالمية الأولى قد قضت على الكثير

.لاحتفالات في المناسبات الدينية، وفي مقدمتها الاحتفال بموسم الحجمن ا

قدم على " إذ 1850قام الاستعمار الفرنسي بتشييد أول مسرح بالجزائر، وكان ذلك سنة 

عرضا دراميا من تأليف أحد الضباط  1853سبتمبر  29الخشبة المسرح يوم افتتاحه في 

وهو يتحدث عن  1853و1830أو ) الجزائر(بعنوان " دي كورا"الفرنسيين يدعى الكابتن 

عملية الاستيلاء على الجزائر، وينتهي بمشهد احتفالي تجلس فيه فرنسا على كرسي العرش 

الشعر والأدب أمام وهي تحمل في يدها تمثالين نصفين للإمبراطور وللإمبراطورة وتنحي ربات 

أول مسرح حظيت به الجزائر .2"قاعدة العرش، أمـا على الجانبين فيقف ممثلو الجيش الفرنسي

.وأول الممارسين كانوا من الضباط الفرنسيين

كان هدف الفرنسيين من تقديم العروض المسرحية بغرض الترفيه والتسلية حتى لا يــحس الجنود 

بالملل، فيـغرسون لديهم حب هذا البلد المستعمر والرغبة في البقاء فيه، ممـا يـساهم في غرس النفوذ 

نشأ مسرحا خلال حملته على مصر حين أ نابليونالفرنسي على أرض الجزائر، وهذا ما فعله بالضبط 

وهكذا كان المسرح أحد السبل التي . 3"لـتسلية ضباط جيشه) مسرح الجمهورية والفنون"(دعاه 

استغلها المستعمر في البلاد العربية، وباعتبار فرنسا أحد هؤلاء المستعمرين فإنـها ركزت على عروض 

ƬǇ¦�µ ǂǤǳ�© ƢƳ�ƢĔ¤��śȇǂƟ¦ǄŪ¦�ȄǴǟ�ƢȀƬƦǴǤƥ�ǂƼǨƫÂ�ƨºǏƢŬ¦�ƢȀūƢǐǷ�¿ƾţ عماري محض فأرادت

ومحاربة الثقافة العربية الإسلامية، فالعروض كانت بعيدة كل البعد عن  أولا ترسيخ ثقافتها الفرنسية

1- Voir: Bachtarzi Mohieddine, Mémoires 1919-1939, S.N.E.D, Alger, 1968, PP 33 -34.
، 2توفيق المؤذن، دار الفارابي بيروت، لبنان، ط :رتمارا ألكسندر وفنا بوتينتسيقا، ألف عام و عام على المسرح العربي، ت-2

.141ص
.2سالم العيسى، المرجع السابق، ص -3
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�¬ǂǈŭ¦�¦ǀǿ�ŚƯƘƫ�ÀÂ®�¾ƢƷ�ƢǷ�¦ǀǿ�ǲǠǳÂ��ǾƫƢȈǏȂǐƻ�ǺǷ�ƾȈǨƬǈƫ�ȏÂ�ǽƾȈǨƫ�ȏ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�» ǂǟ

بطريقة أو بأخرى في هذا البعد  على الجزائريين، ويمكننا أن نلخص بعض الأسباب التي أسهمت

  :الثقافي

-ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ǌ ȈǠȇ�ÀƢǯ على هامش هذه المناسبات الثقافية، فاهتمامه الأول هو طرد

. الاستعمار

-��ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ȄǴǟ�ǲȈƻ®�Ǻǧ�Ȃǿ��ƢƠȈǋ�ǾǼǟ�» ǂǠȇ�ȏ�¬ǂǈŭ¦�ń¤�ƨƦǈǼǳƢƥ�Ʈ ȇƾƷ�Ǿǻ¤

ك التقاليد الشعبية المتوارثة أب عن جد، فالجزائريون لم يحصل أن مارسوه بل عرفوا فقط تل

والمتمثلة في التجمعات حول المداح والقوال وغير هذا من الأشكال الشعبية التي كان يفخر 

العروض المسرحية كانت تـقدم على ركح "، الشعب من خلالها ببطولاته ومجده القديم

أبناء الجزائر المسرح للجمهور الفرنسي فقط من أبناء المستعمرين، وكان يـمنع 

كان المسرح محتكرا على أبناء فرنسا ومستبعدا ، 1"يةسلمين من ارتياد هذه الدور الفنالم

على أبناء الجزائر، فإن المسرح بدوره كان يبدو للجزائريين آنذاك تسلية متميزة خاصة 

.2بالمستعمرين فقط، لقد كان فاكهة محرمة

Đ¦�śƥ�ĿƢǬưǳ¦�ƾǠƦǳ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ�ǲǷ¦Ȃǟ�ǂºǧÂ�ƾǫ�ǂǸǠƬǈŭ¦�¦ǀǿ�À¢�ȆǨǼǻ�Ȑǧ��śǠǸƬ

أساسية استطاعت بطريقة أو بأخرى أن تؤثر وتوقظ النزعة الثقافية، ولو بعد فترة طويلة على الفئة 

جاء إلينا "يزاوله الجزائريون الذين يمارسون المسرح، فقد بالمثقفين، وأصبح فن جديد القليلة المعروفة

والملاحظ هنا أن التأثر هو من استدعى أكثر للإبداع، وعليه فإن ،3"المسرحبشيء جديد وهو

، أكتوبر، نوفمبر، ديسمبر، مطبعة البعث، 22:جروة علاوة وهبي، المسرح الحديث بدأ مع جيش التحرير، مجلة الأصالة، ع-1

.195، ص 1974الجزائر 
2- Voir: Bachtarzi Mohieddine, Mémoires 1919-1939, S.N.E.D, Alger, 1968, P 06.

.195المرجع نفسه، ص -3
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�ǲƦǫ�ǺǷ�ǽȂǇ°ƢŻ�Ń�ǶĔ¢�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ�ǽƾǟ¦ȂǫÂ�¬ǂǈŭ¦�¦Ȃǧǂǟ�śȇǂƟ¦ǄŪ¦  بل اكتشفوه عن طريق

. الاستعمار بتأثر نخبة من المهتمين الراغبين

فتاح على العالم فالاستفادة من ثقافات الشعوب هي من العوامل التي تساعد على الان

�Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�ǖƥ¦ŗǳ¦�ƨǫȐǟ�À¢�Ʈ ȈƷ��ǾƫƢȈƥƢŸ¦Â�ǾƫƢȈƦǴǈƥ"القادر حفيد الأمير عبد( "الأمير خالد( ،

بمناسبة  1910سنة  "جورج أبيض" الذي بدوره قام بتحضيـر لحفلة عشاء أقيمت على شرف

من  أن يبعث له بعضـا الأمير خالد، وبعد إنتهاء الحفل طلب الكونسرفاتوارحصوله على شهادة 

ممن يشجعون المسرح والثقافة ككل، وبالفعل الأمير خالدالمسرحيات حين وصوله إلى مصر، وكان 

:، وتمثلت في1911بوعده فبعث بثلاث مسرحيات عالمية وكان ذلك سنة  "جورج أبيض"فقد أوفى 

.لشكسبير" مكبث"مسرحية -

.لخليل اليازجي" المروءة والوفاء"رواية -

.1لحافظ إبراهيم " شهيد بيروت"ية روا-

بتأسيس ثلاث جمعيات، الأولى كانت الأمير خالدوفور تسلمه تلك المسرحيات قام 

ومثلت نفس المسرحية، أمـا -جمعية البليدة-، والثانية هي "مكبث"بالعاصمة ومثلت مسرحية 

والملاحظ هنا هو أن . "المروءة والوفاء"فمثلت مسرحية  -جمعية المدية-الجمعية الثالثة 

 تكن نصوصها جزائرية الأصل، ومؤلفة من قبل أدباء أو لمـا تم عرضهالمسرحيات الأولى التي 

وترجمة مسرحيات ) تحويل رواية إلى مسرحية(مسرحيين جزائريين، بل هي نصوص مقتبسة عن روايات 

.دمت باللغة العربيةأجنبية كمسرحيات شكسبير التي قـ

، ص 1976، سبتمبر، أكتوبر 35:محمد محبوب الاسطنبولي، أضواء على تاريخ المسرح في الجزائر، مجلة آمال، ع :رنظي -1

67.
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  :اكذنآطة الجمعيات الناش-1

من خلال هذه المسرحيات الثلاث جعلت النشاط الثقافي آنذاك يزخر بفضل شبابه المقبل 

على هذا النوع الفنـي فاستمرت تلك الجمعيات في النشاط، فاغتنى النشاط الثقافي منذ هذا التاريخ 

:بتأسيس جمعيات من طرف بعض المثقفين، ولعل أهم هذه الجمعيات

1المطربية:

إنـها مدرسة تأسست في حضن "كانت أول مدرسة أنشأها مجموعة من التلاميذ الأوفياء 

1911تلاميذها وخلقت بينهم جوا من الصداقة والتعاون الذي أنتج بفضل الأستاذ يافيل سنة 

في بداية الأمر كانت تضم اليهود فقط، ثم انضم إليها  إنـها جمعية ثقافية، 2"جمعية تسمى المطربية

المغرمين بالموسيقى فتوسع نشاطها إلى الغناء الفكاهي ثم ) ما يسمى بالنخبة(من الجزائريين فئة 

، علالو، باشطارزي: الذين كان لهم الحظ بالانضمـام إلى هاته الجمعية المسرح، ومن بين الأشخـاص

ة د نشطت هذه الجمعيقوغيرهـم، و ...رشيد القسنطيني، إبراهيم دحمون، الطاهر علي الشريف

.الحفلات لا سيما الدينية منهافي المناسبــات و 

ودادية الطلبة المسلمين:

من و "أنشئت هذه الجمعية من مجموعة تلاميذ كان أبرزهم باشطارزي، 1919في سنة 

 في إطار رحلات 1919باشطارزي الذي قام بجولة إل تلمسان عام  :تلاميذها الذين نبغوا

1-�Ä®ȂȀȈǳ¦�ƢȀǈǇ¢�ƨȈƥǂǠǳ¦�ȄǬȈǇȂŭ¦�ǶȈǴǠƬǳ�ƨǇ°ƾǷ�ƢĔ¤"مع جماعة من تلاميذه من بين أعضائها محي الدين باشطارزي " يافيل

  .وسلالي علي وغيرهم
2- Nadya Bouzar Kasbadji, (L’émergence Artistique Algérienne au XXIème siècle), Reflet de
la presse coloniale et indigène 1920-1956, première partie, Office des publications
universitaires, P 48. (Traduction avec le professeur de traduction Ramdani Seddik, maitre de
conférences au département des arts, faculté des lettres, des la langes et des arts, université
Sidi Bel Abbes).
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لأخضري، "، إلى جانب مجموعة من المثقفين أمثال 1"علي الشريفالودادية التقى خلالها بالطاهر 

ن حبيلس، فرحات عباس، شريف بن جلول، بشير عبد الوهاب، بن سامية، بومالي، ب

باللغتين العربية  مجلة التلميذ حيث أنشأت هذه الجمعية كان أعضائها جد نشطين،2"سعدان

.الفرنسيةو 

جمعية المهذبية:

 الشفاء"( مسرحيات منهاعدّة بإنتاج ، ولقد قامالطاهر على الشريفأنشأ هذه الجمعية 

عام ) قاضي الغرام(كما كتب أيضا مسرحية   1921ذات فصل واحد وهذا في عام ) بعد العناء

، 3"1924في ثلاثة فصول وذلك سنة ) بديع(في أربعة فصول علاوة على مسرحية  1922

  .كثيـر من المسرحيات وتأليـفها وعرضهـا على الخشبةج الا كان نـاشط في مجال المسرح وقام بإنتـ

:التأثر في ظل زيارات الفرق المسرحية-2

بشطارزي  نخوا للمسرح الجزائري، وفي طليعتهم محي الديبخصوص البداية يتفق أكثر الذين أرّ 

وعلي سلالي اللذان شاركا في تأسيسه، وساهما في استمراره وتطويره بالتأليف والتمثيل، وكان ذلك في 

ƨȇǂǐǷ�ƨȈƷǂǈǷ�ƨǫǂǧ�Ƣđ�ƪ ǷƢǫ�̈°Ƣȇ±�§ ƢǬǟ¢.

فرقة جورج أبيض:

�¬ǂǈŭ¦�ƺȇ°ƢƬǳ�śǇ°¦ƾǳ¦�Ƥ Ǵǣ¢�ǪǨƫ¦��ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ńÂȋ¦�¬ǂǈŭ¦�̈Ƙǌǻ�©Ƣººȇ¦ƾƥ�ǀǼǷ

ومعه النخبة من تلامذته الذين   1921عام  جورج أبيض"كان نتيجة مباشرة لزيارة  الجزائري أنه

.15، إنجاز، مطبعة الجاحظية، الجزائر، ص1989-1926أحمد بيوض، المسرح الجزائري -1
2- Bachetarzi, op.cit, p 26.

.15أحمد بيوض، المرجع السابق، ص -3
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وذلك من خلال  ، 1"كانوا يقومون بجولة للشمال الأفريقي هدفها التعريف بالفن المسرحي

عروض مسرحية قـدمها باللغة العربية الفصحى، وتمثلت هذه العروض المسرحية في عرض مسرحيتين بـ 

Scottلـ Talisman دراما تاريخية من رواية2)صلاح الدين الأيوبي(: هما مسرح الكورسال Sir

Walterمن  وهي دراما مستوحاة نجيب حدادـ ل )العرب شهامة(، وLes burgraveلـVictor

Hugo ؛ لم تحظ عروض هذه الفرقة بذلك الترحيب الكبير من الأغلبية، بل اقتصر الاهتمام على

�°Ȃǔū¦�ń¤�¾ȂǔǨǳ¦�ǶǿǀƻƘǧ�µ ÂǂǠǳ¦�ǶēȂȀƬǇ¦�Ǻȇǀǳ¦�ƨƦǴǘǳ¦�ǒ ǠƥÂ� Ƣƥ®ȋ¦Â�śǨǬưŭ¦�ƨƦŵ�ǺǷ�ǒ Ǡƥ

ل جمهورا عريضا إلا تلك الأقلية المثقفة، وباستطاعتنا تخيأبيض جورجوالمتابعة، لم تشهد عروض 

موقفا كهذا حين يـعرض المسرحي عرضه أمام قاعة شبه فارغة ولا يلقى استحسانا للوضع وتتبعا 

.للعرض

أسباب عدم التأثير والتجاوب:

��ƨǫǂǨǳ¦�ǽǀǿ�Ƣđ�ƪ ǷƢǫ�Ŗǳ¦�̈°ƢȇǄǳ¦�ǂƯ¤�ǞǫȂƬŭ¦�ŚƯƘƬǳ¦�Ǯ ǳ̄�ª ¦ƾƷ¤�ÀÂ®�ƪ ǳƢƷ�§ ƢƦǇ¢�̈ƾǟ�½ƢǼǿ

أنــها أدت إلى عدم التجاوب إلا من بعض الأسباب التي يرى  سعد الدين بن شنبويستعرض 

  :ونلخصها في النقاط التالية الأقلية النـخبوية،

وجد مدير المسرح صعوبة في إعلام الجمهور عن الوصول فرقته وعن العروض التي "-

تقدمها،وذلك لأنّ الصحافة المكتوبة بالعربية والنادرة الوجود آنذاك لم تـقدم لـه أية معونة 

.في هذا المجال 

1- S. Benchenb, (Le théâtre arabe d’Alger), Revue Africaine, N° 77. Achevé d’imprimer sur
les presses de l’Office des publications universitaires, Alger 1935, P 73.T traduction avec le
professeur de traduction Ramdani Seddik, maitre de conférences au département des arts,
faculté des lettres, des la langes et des arts, université Sidi Bel Abbes).

الدكتور عبد : ، بحث لنيل شهادة الماجستير، إشراف)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(أحمد منور، مسرح أحمد رضا حوحو : ينظر -2

.12، ص1989االله ركيبي، جامعة الجزائر، معهد اللغة والأدب العربي، سنة 
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وجود القاعة بعيدة عن الأحياء الجزائريين، وبالإضافة إلى أن كثيرا منهم يجهلون حتـى -

وكذلك لم يتعودوا على الوقوف أمام لوحات . وجود هذا المسرح والطريق المؤدية إليه

.  الإعلانات ولا قراءة الأوراق الموزعة عليهم

خلاصة القول أن الجمهور .1"اعتبر الجزائري المسرح مؤسسة غير وفية للدين والتقاليد -

 يعترف بـمستوى الجهود المبذولة، وهذا لأنه كان حديث لمو  الجزائري لم يكن متعطش للمسرح

.   العهد بالتقاليد المسرحية

 المصرية )عز الدين(فرقة:

قامت فرقة ) 1921(بعد هذا التاريخ "إذ  1922لم تشهد الجزائر أية زيارات إلا سنة 

، في حين قامت 2"الدين وهي فرقة عز 1922أخرى بزيارة الجزائر، وذلك سنةمسرحية مصرية 

يوليوس (مترجمة إلى العربية الفصحى، وهما )ويليام شكسبير(هذه الفرقة بعرض مسرحيتين دراميتين لـ

بمسرح الكورسال ولقد أدرج ضمن العرض مقطوعات غنائية، وبعد هذا )روميو وجولييت(و )قيصر

وفرقتها التي  رشدي فاطمةحيث قدوم  1932التاريخ لم تشهد الجزائر زيارة فرقة مصرية إلا سنة 

�¼ǂǨǳ¦�ǺǷ�ƢēƢǬƥƢǇ�ǽƾȀǌƫ�Ń�ƢƷƢų�©ƾȀǋ" وأمام جمهور عريض قدمت فاطمة رشدي

مجنون (و) اترامصرع كليوب(شاعر أحمد شوقي وهما لمسرحيتين باللغة العربية الكلاسيكية ل

.التي كان لها وقع كبير على الجمهور3"على مسرح الأوبرا) ليلى

وقع الزيـارات على الجمهـور الجـزائري:

لقد كانت لهذه الزيارات وقعا كبيرا وتأثيرا واضحا على بعض من محبي المسرح، الذين اعتبروا 

هذه الزيارات دعما وولادة للتحدي بإخراج بعض المكبوتات للنور في صورة أعمال مسرحية جديرة 

1- Voir: S. Ben Cheneb, Op.cit, PP 73-74.
2- Bachetarzi, op.cit, p 41.

نسان الطيب الصالحين لكاكي والإعثمان مريم، ظاهرة الاقتباس في المسرح الجزائري، دراسة مقارنة بين نموذجين القراب و : ينظر -3

.22، ص 2013إدريس قرقوة، جامعة سيدي بلعباس، :في ستشوان لبريخيت، رسالة ماستير، إشراف
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بالاحترام، وذلك على الرغم مما لوحظ من عدم الحضور الكثيف للمتفرجين، وبالرغم من وصف 

لا استدراك لا مبالاة الجمهور اتجاه هذا الفن الدرامي، ولترسيخ "يجة هذه الزيارات بالفشل ونت

جمعية الآداب والتمثيل العربي وكانت ) المهذبية(ميله للمسرح أنشئت جمعية تحت اسم 

الذي لم يكن كاتبا دراميا فقط وإنـما كان ممثلا بارعا ) الطاهر علي الشريف(تنشط من طرف 

بإحدى القاعات، وبمناسبة أحد الحفلات مسرحية درامية 1921نوفمبر  دم في نهايةأيضا، ق

، وكانت هذه المسرحية بالنثر الفصيح من فصل واحد،1")الشفاء بعد العناء(من فصل واحد وهي 

وفي السنة الموالية قدم مسرحية . أدرج فيها بعض الأغاني لما لاحظه من تأثير الأغنية على الجمهور

، وهي مأساة من أربع فصول وهي توسعة للمسرحية خديعة الغراممن تأليفه تحت عنوان أخرى 

  .وعرضت بدار الأوبرا بالجزائر العاصمة، )الشفاء بعد العناء(الأولى 

مأساة من ثلاثة فصول يعرض فيها المؤلف  الأيام "وهي بديعوآخر ما قدمه مسرحية 

الاجتماعية لـتعاطي الكحول، وقد عرضت المسرحية الأخيرة لـحياة سكير مبرزا الأضرار 

وهي من المسرحيات التي ، 2"1924 في عام) كورسال سابقا(بأكملها في المسرح الجديد 

ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ǲƻ¦®�¦ǂȇǂǷ�ƢǠǫ¦Â�ƾǈš.

علي الشريففي ظل هذه التحولات برزت فرقة أخرى في الفترة نفسها التي ظهرت فيها فرقة 

شاب "، منصالي محمدوكانت بقيادة  التمثيل العربيالنشاط المسرحي تحت اسم أثرت ميدان 

وبرفقة محي الدين على عرض  1922جزائري مثقف منة عائلة مغتربة بلبنان تجرأ في ديسمبر

لم تقتصر نشاطات هذه الفرق وغيرها على الجزائر العاصمة فقط، بل  ، 3"مسرحية بالعربية الفصحى

ƨǼȈǘǼǈǫ��À¦ǂǿÂ��ƨȇƾŭ¦�ºǯ�ǂƟ¦ǄŪ¦�©ƢȇȏÂ�̈ƾǟ�Ŀ�ƢºēƢºȈƷǂǈǷ�µ ǂǠƬǈƫÂ�ǖǌǼƫ�ƪ ǻƢǯ...

1- Allalou, (L’aurore de du théâtre algérien 1926-1932), centre de recherche et d’information
documentaire en sciences sociales et humaines, université d’Oran, cahiers du C.D.S.H 1982,
P2.
2- Ben Cheneb, Op.cit, P 74.
3- Nadya Bouzar Kasbadji, Op.cit, P 94.
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أما اجتماعيا فهناك جملة من الأسباب التي ساهمت بدرجة وكبيرة في شل هذا النشاط 

ذه النشاطات، و خاصة إذا ما تعلق الأمر بمواضيع سياسية قمع المستعمر لمثل ه ىوإعاقته، فلا ننس

قام المستعمر بمنع  التي لم تعرض إلا مرة واحدة، ثم)في سبيل الوطن(مثلما كان الأمر مع مسرحية 

عرضها لما لها من أبعاد سياسية تدعو إلى تحرير الوطن، ومن أجل هذا السبب أحبطت كل المحاولات 

ƢƦǌǳ¦�Ƣđ�¿ȂǬȇ�ÀƢǯ�Ŗǳ¦�ÀƢǯ�Ŗǳ¦�ƨȈǠǸǬǳ¦�ƨǇƢȈǈǳ¦�Ƥ Ʀǈƥ��¬ǂǈŭ¦�À¦ƾȈǷ�³ ƢǠǻ¤�ǲƳ¢�ǺǷ�ÄÂƢŮ¦�§

�ƨȇƢǣ�ń¤�ƨȈǧƢǬưǳ¦�ǾƫƢǗƢǌǻ�Ŀ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�§ ƢƦǌǳ¦�ǂǸƬǇ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ�ǺǰǳÂ�ǂǸǠºƬǈŭ¦�Ƣđ�¿ȂǬȇ

1926
:، وهو تاريخ ميلاد المسرح العامي ونوجز خصائص هذه الفترة فيما يلي1

.الإيجابية في التطور الثقافي التأثير عنصر من العناصر -

.التحدي على الرغم من الظروف الاستعمارية القاهرة لموهبة الشباب-

المسرحيات التي جلبتها الفرق المسرحية العربية عبارة عن اقتباسات وترجمات لمؤلفات -

©ƢººǠǸƬĐ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ�ƨǈǯƢǟ�ƨȈŭƢǟ.

جمع بين المؤلف والمترجم  المسرحيات أظهرت تأثرا بالوفود العربية التي كانت خليطا-

.2والمقتبس

:التأثير الفاعل في التجديد والتطور-3

لعل من أهم  والإمكانيات المادية والمعنوية من شعب إلى آخر، تختلف الميادين وتتعدى الرؤى

وسائل التأثير والتأثر نجد الترجمات والاقتباسات والشروح والتعليقات والإبداع والتذوق الفني الذي 

�ËǴƷ�Ŀ�Ƣǿƾǈšيجعل  �̈°ȂǏ�ƢŮƢȈƻ�Ŀ�ƢŮ�ǶǇǂƫÂ��ƢȀǸǔēÂ�ƢȀǤȈǈƬǈƫ�ǞƥƢǼǷ�ǺǷ�» ŗǤƫ�ǶǷȋ¦ ة جديدة

.لأمة جديدة بلون وطابع خاص، وهدفه من الخصوصية والعموم ما يجعله يـشع بالفــاعلية والحيوية

1- Voir: Nadya Bouzar Kasbadji, Op.cit, P 94.
.81، ص 1980، 55سعد الدين بن شنب، مجلة الثقافة، ع : ينظر -2
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:عوامل التأثير- أ

ة الطرف الفاعل يعنـي لغة ترك في الآخر أثرا؛ أي أن المؤثر هو بالضرور ) أثـر(إن فعل 

والايجابي؛ أمـا التأثـر فهو التعرض للتأثير؛ تأثر به يعني حصل منه على أثر أو ظهر فيه 

، أو تأثير الفكر والمذاهب، )المؤلفين(أو تأثرا بالكـتاب ) ترجمة واقتباسا(التأثر بالنصوص ، 1"الأثر

:التاليةوحتى نوضح هذه العوامل التي تسهم في التأثير نـدرجها في النقاط 

ويندرج تحتها   ،2"توثق الروابط بين أرجاء العالم"يجب في مقدمة هذه العوامل -

.الرحلات، المطالعة، وتوحد الثقافات وبالتالي التعرف أكثر على الشخصيات الفكرية

.وكذا الاقتباس والتناص بأنواعه 3"انتشار فن الترجمة"-

التي جعلت من اليسير على المطـلعين أن يتعرفوا على نصوص أجنبية  في  4"الطباعة "-

.مجال الأدب والثقافة

�®ƢǸǈƥ�Ƣǿ®ÂǄƫ�À¢�ƢĔƘǋ�ǺǷ�Ãǂƻ¢�ƨƥǂƫ�ń¤�¿ȋ¦�ƢȀƬƥǂƫ�ǺǷ�©ȐƬǌǳƢǯ�́ ȂǐǼǳ¦�ǲǬƬǼƫ�¦ǀǰǿ

دو وعوامل النمو والامتداد، فتـعالج النصوص بعيدا عن مهدها الأول وتدخل عليها تغيرات تجعلها تب

مختلفة اختلافا بسيطا أو متباينا عن الأصل، فيعمل المقتبسون على إضافة الشيء الجديد الذي 

Ƥ ǿǀŠ�Â¢�Ƥ ƫƢǰƥ�Â¢�ǎ Ǽƥ�ǂƯƘƬǳƢǧ�¦ǀđÂ��ǎ Ǽǳ¦�ƢȀȈǳ¤�ǲǬǼºȇ�Ŗǳ¦�ƨƠȈƦǳ¦Â�ǂǐǠǳ¦�ƨǠȈƦǗÂ�ȄǋƢǸƬȇ  لا يمنع

عينيه الوسط والتراث  أبدا التغيير بل يـسهم في نقل أفكار جديدة، وعلى المقتبس حينها أن يضع أمام

  .الذي نبع منه فيـزاوج الأصالة بالمعاصرة ويؤلف بينهما

.38-37ص ص ، 1987، 4، دار العلم للملايين، بيروت، ط1سعود، الرائد، معجم لغوي عصري، ججبران م -1
محمد عبد السلام كفافي، في الأدب المقارن، دراسات في نظرية الأدب و الشعر القصصي، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، -2

.19ص  ،1971، 1جامعة بيروت العربية والقاهرة، ط
.المرجع نفسه، الصفحة نفسها-3
.20جبران مسعود، المرجع السابق، ص -4
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: إيجابيات وسلبيات التأثير- ب

ية، فيكون له من تفعيل الاقتباس في العلاقات الثقافية بين الشعوب العربية وبين الأمم الأجنب 

فالأساس "كنه أن يجعل الأدب القومي يطلع على الآداب الأجنبية بجميع أجناسها الايجابيات ما يم

ها تعبر عن أوضاع اجتماعية مشتركة بين المجتمعات الثقافات لأنهو التشابه بين الآداب و 

تالي هذه التفاعلات الفب، 1"البشرية، وهذه المجتمعات متشابهة رغم ما بينها من فوارق قومية

.ة مع الآداب الأجنبية لقادرة على أن تبسط الحيوية على مستوى الفكرالفنية والفكري

ما يمكن ملاحظته أن المتأثر قد أصبح أحيانا عنصرا سلبيا تابعا ومقلـدا فقط بعيدا عن 

الأصالة، وكذلك الشأن بالنسبة للمسرح الذي مسه التأثير الغربي فأصبح لا يتجاوزه إلا في بعض 

هذا التأثير قادر على أن يجعل من المسرح العربي عامة . النقاد بالتراث الشعبيالنقاط التي يلصقها 

والجزائري خاصة مسرحا هشـا ذي أساس غير متين مبني فقط على رد الفعل الذي يحلق فوق الواقع 

من هنا ينبغي أن نستلهم هذا التراث العالمي بوعي ومعرفة وإدراك لأهمية هذا التفاعل "بـتماس

وأن 2"من الشعوبلق ما يتوافق وما ينسجم مع الواقع والروح المميزة لكل شعب لإبداع وخ

  .يأخذ كل ذي حق حقه

إلى جانب هذا الطرف السلبي في عملية المثاقفة نقف على جملة من الإيجابيات نوجزها فيما 

  :يلي

-ƢēƢȈǳƢǠǧ�°Ȃǘƫ�Ŀ�¿ƢȀǇȍ¦Â�ƨȇǂǰǨǳ¦�©Ƣǯǂū¦�ƨƦǯ¦ȂǷ.

.الثقافات العالميةمد جسور الحوار بين مختلف -

:، الموقع1999عبده عبود، الأدب المقارن، مشكلات وآفاق، دراسة من منشورات إتحاد الكتاب العرب . د -1

www/awu-dam-og/book/99/study99/239-1a/book99-sd/003/htm ,

.15:00على الساعة  2020-02-15تاريخ الإطلاع 

.162، ص1993، نوفمبر 04وطفاء حمادة،  في تأصيل المسرح العربي إشكالية التنظير والممارسة، مجلة الطريق، ع -2
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-ǞǸƬĐ¦�ƢȀǓȂź�Ŗǳ¦�̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨȈǧƢǬưǳ¦�ƨǯǂǠŭ¦�Ƥ ǴǏ�Ŀ�ǆ ǨǼǳ¦�ǞǓÂÂ��Ǌ ȈǸȀƬǳ¦�ƨǷÂƢǬǷ.

.الاطلاع على الثقافة الأجنبية والثقافة العالمية ومواكبتهــا-

.التبادل الثقافي وتفعيله بين الشعــوب-

  .   التأثير نقطة انطلاق وإبداع نحو الرقي-
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  سوالاقتبا الأصل بين: الثاني المبحث

في مجال الاقتباس المسرحي لم تختلف الجزائر عن البلدان العربية الأخرى، فقد اتجه كتاب 

المسرح عندنا بدورهم إلى الاقتباس منذ الانطلاقة الأولى في بداية العشرينيات من القرن العشرين، 

تي كانت اللغة الرسمية الوحيدة في الجزائر على اللغة واتجه الجزائريون بحكم معرفتهم للغة الفرنسية ال

محمد الاقتباس من المسرح الفرنسي خصـوصـا، وأول من فتح مجال الاقتباس كان  العربية إلى

هي أصلا فرنسية  ونقلت إلى التركية  وعن  1)"سبيل الوطن(بمسرحية في "1922 سنة المنصالي

، وهي باكورة أعماله من )جحا ( مسرحية  1926سنة  علالوطريقها إلى العربية، وبعده اقتبس 

ثري (، و)المشحاح("حينما اقتبس  محي الدين باشطارزيوكذلك فعل  )الطبيب بالرغم منه(

يا ( حينما اقتبس مسرحية وانضم إلى هؤلاء رشيد القسنطيني، 2"عن موليير أيضا) السوق السوداء

ابنة عمي القاطنة في ( عن) ي الأسطمبوليعم ابن(و مارسيل بانيوللـ ) أنجيل(عن ) حسراه

:بعد الرواد الأوائل أمثال وكذلك فعل المؤلفون المسرحيون الذين جاؤوالويس فيرنوى لـ ) فرسوفيا

الطبيب ( عن )الدكتور علال( فقد اقتبس الأولمحمد التوري، محمد الرازي، ومحمد غريبي، 

لـ موليير، ) مقالب سكابان(عن مسرحية ) سلك يا سلاك"( اقتبس الثانيموليير، لـ) بالرغم منه

معظم المسرحيات  هذه هي3"وهي أيضا لـ موليير) المريض بلا مرض(أيضا كما اقتبس الثالث 

.محمد المنصالياك لـ ذنآالمقتبسة المذكـورة 

ز مشكلة تعد ظاهرة الاقتباس عند رواد الكتابة الدرامية في الجزائر من المصادر الهامة لتجاو 

غياب النص المحلي الذي كان مطروحا خلال تلك الفترة، بالإضافة إل دافع الأحداث والأوضاع 

البحث عن العلاقة بين المسرح والمجتمع أدى "الاجتماعية قبل وبعد الاستقلال، ولابد أن رحلة 

اصة إلى إعادة النظر في النص الأصلي باقتباس موضوع المسرحية ليجعل منه نصا جزائريا خ

1- Bachetarzi, Mémoires, T.I, P 42.
2- Bachetarzi, Mémoires, Tome 2, E.N.A.L, Alger, 1984, PP 91-135.
3- Ibid, PP 178-196.



  بوادر الاقتباس في المسرح الجزائري ...…………………………الفصل الأوّل

29

والمقتبس يحاول جاهدا من خلال ظاهرة الاقتباس، خلق 1"على مستوى الأحداث والشخصيات

نوع من الارتباط والتوافق بين النص المقتبس والمتلقي، وذلك عبر بعض التعديلات على مستوى 

  .العناصر الأساسية المشكلة للنص الأصلي

ور فيه أحداث المسرحية الأصلية، في غالب الأحيان يقوم المقتبس على نقل الوسط الذي تد

الواحلين، سي الممثل رغم أنفه، سلاك(: إلى وسط محلي مثلما هو الشأن في المسرحيات التالية

يكتفي المقتبسون بترجمة الحوار، بل ذهبوا في غالب الأحيان إلى "حيث  )قدور المشحاح

ا أسماء شخصيات جزائرية تغيير عناوين المسرحيات وأسماء الشخصيات الأجنبية واستبدلوا به

2�Ƣđ�¿ȂǬȇ�Ŗǳ¦�²"حتى تسقط الغرابة التي تحملها هذه الشخصيات الأجنبية ƢƦƬǫȏ¦�ƨȈǴǸǟ�ƾǠƥ

  .المقتبس

أنه تم "طبيعة الاقتباس عند كتاب المسرح الجزائري قائلا  علال المحبّ ويفسر المخرج 

ف بعض المشاهد اقتباس مسرحية كوميديا تجري أحداثها في القرن السابع عشر، بحذ

وتعويضها بمشاهد أخرى وحذف المواقف التي لا علاقة لها بتقاليدنا وعاداتنا وكان الهدف 

ترجمة مسرحية موليير حسب قيمنا ومشاعرنا التي تتناسب في الواقع مع القيم التي عبر عنها 

ن آخر ذلك أن ظاهرة البخل مثلا لا تقتصر على مجتمع دو 3"موليير، قيم ذات منحنى إنساني

تضيه الظروف السياسية قط تختلف طريقة معالجتها حسب ما تفهي موجودة في كل مكان وزمان، فق

  .والاجتماعية الخاصة بتلك البيئة

�ȆŭƢǠǳ¦�¬ǂǈŭ¦�ǺǷ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�¬ǂǈŭ¦�®¦Â°�Ƣđ�ǲǷƢǠƬȇ�Ŗǳ¦�²أرليت روثتصف  ƢƦƬǫȏ¦�ƨǬȇǂǗ

مجموعة من المسرحيات في طابع جزائري من حيث المواقف "حيث استطاعوا تقديم 

.16دط، دت، ص مخلوف بوكروح، المسرح و الجمهور، دراسة في سوسيولوجيا المسرح الجزائري ومصادره،-1
.17المرجع نفسه، ص -2

3- Mohamed Aziza, Regards sur le théâtre Arabe, Tunis Ate, 1970 , P 16.
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والأحداث والشخصيات، فــرشيد القسنطيني ومحي الدين بشطارزي ابتكرا شخصيات ومواقف 

وأحيانا تتجاوز حد الاقتباس ، 1"تتناسب مع الظروف الاجتماعية التي عبرت عنها مسرحياتهما

�ƢĔƘǯÂ�ǂȀǜƫ�ŕƷ�ƾȇƾƳ�ǺǷ�ƢȀƬƥƢƬǯ�̈®Ƣǟ¤Â�ƨمن خلال من خلال إعادة النظر في هيكل المسرحي

عبد و باشطارزيمسرحيات جزائرية شكلا ومضمونا كما تجسدت هذه التجربة عند كل من 

، وأحيانا يكتفي المقتبس بأخذ الفكرة العامة من النص الأصلي عبد القادر علولةو الرحمان كاكي

تبس صورة مجتمعة وقضاياه بشكل واضح وينطلق منها في خلق نصه على المنوال الذي يرى فيه المق

بحيث يختار منه زاوية معينة تمثل نقطة صراع وخلل فيحاول تسليط الضوء عليها لمعالجتها، لذلك 

مادته الأولية قد نقطة البداية لاقتباس ما و " فالفكرة اللبنة التي ينبني على أساسها عمل المقتبس هي

  .جديد وبتناول منفرد عن الأصل بعدها يعيد سبك عمله الفني من2"تكون فكرة

، اتجه بدوره إلى المسرح الفرنسي ليقتبس 3بعدهم في أواخر الأربعينات "حوحو"وحينما جاء   

  : منه عدة أعمــال تمثلت في العناوين التالية

.لـ فكتور هيغو »روي بلاس«اقتبسها عن مسرحية  »ملكة غرناطة«-

.لـ كزافيه دي مونتيبان »الخبزحاملة «اقتبسها عن مسرحية  »بائعة الورد«-

.لـ موليير »الثري النبيل«عن مسرحية  »سي عاشور والتمدن«-

.لـ مارسيل بانيول »توباز«عن مسرحية  »النائب المحترم«-

  .  لـ موليير  »البخيل«عن مسرحية  »البخيل سي شعبان« -

1- Arlette Roth, Le théâtre Algérien, Paris, MASPERO, 1968, P 16.
2- Roger Boussinot, Encyclopédie du cinéma, T1, France, Bordas, 1967, P 09.

المسرحية، مقامات للنشر والتوزيع ، الجزائر، صدر هذا الكتاب بدعم من الوزارة :أحمد رضا حوحو، المؤلفات الكاملة :ينظر -3

.10، ص2015الثقافة بمناسبة عاصمة الثقافة العربية 
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نخرج بملاحظتين أساسيتين، إن إلقاء نظرة سريعة على الأسماء والعناوين المذكورة آنفا تجعلنا 

الأولى تتمثل في تباعد النصوص المقتـبـس عنها من حيث الزمان، بحيث يرجع بعضها إلى القرن السابع 

لثانية تتمثل في عشر وبعضها إلى القرن التاسع عشر، وبعضها الآخر إلى القرن العشرين، والملاحظة ا

ذهب الأدبي، بل ومن حيث الاتجاه اب تلك النصوص من حيث الفكر ومن حيث الماختلاف كـت

رومانسي المذهب، وكانفكتور هيغوكلاسيكي المذهب، ومولييرالسياسي والإيديولوجي، فقد كان 

.1ينتميان إلى الواقعية مارسيل بانيولو كزافيهدي مونتيبان

المذهب والظاهر أن المقتـبـس لم يكن يهتم كثيرا بمسألة التباعد في الزمان، أو اختلاف الفكر و 

��ȆǴǏȋ¦�ǎ Ǽǳ¦�ƶǷȐǷ�ŚȈǤƫ�řǠƫ�Ƣē¦̄�ƾƷ�Ŀ�² ƢƦƬǫȏ¦�ƨȈǴǸǟ�Àȋ�ȏ¤� Ȇǌǳ�ȏ��Ƥ ƫƢǰǳ¦�Ãƾǳ

وإدخال التعديلات المختلفة عليه كالزمان، والمكان، والسلوكيات، والأفكار، ليتلاءم مع البيئة 

وص المختلفة هو الاجتماعية الجديدة المنقولة إليها، وبناء على ذلك فإن الذي يجمع بين هذه النص

.عمل المقتبس نفسه، ومدى قدرته على تغيير طابعها الفكري والفني الخاص

عديدة على  2تعاني من ضعف فني، ومن ثغراتحوحو رضاالنصوص المقتبسة التي قدمها 

التي طبقـها  3»الحذف والاختصار«جميع المستويات، وقد نتج هذا الضعف أساسا من عمليات 

اء، ونتج عن ذلك تقديم مواقف وأحداث تفتقر في التي اقتبسها بدون استثنـ النصوصعلى جميع 

معظم إلى المبررات التي تقنع المتفرج بواقعيتها أو توهمه بذلك، ونتج عن ذلك أيضــا ضعف في إبراز

الدوافـع النفسية للشخصيات ومبررات سلوكها، وانعكس كل ذلك بشكل مباشر على عامل الصراع 

المسرحيات وعلى الحبكة الفنـية عامة، ويضاف إلى ذلك التغيير الشكلي الذي يدخله الدرامي في 

.11حوحو، المصدر السابق، صأحمد رضا : ينظر -1
.11، صنفسهالمرجع : ينظر -2
،نشر دار هومة، الجزائر47إلى  43راجع تفاصيل هذه الخاصية عند حوحو في كتاب مسرح الفرجة والنضال في الجزائر من  -3

.80، ص 2005
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المقتبس عادة على النص، مكونا به طلاء خارجيا رقيقا غير قادر دائما على إخفاء الأصل الأجنبي، 

وكذلك عدم عناية المقتبس بمسألة أخلاق وطباع الشخصيات بعد نقلها في الزمان والمكان والبيئة، 

. خصيات طاغية على شخصيات الاقتباسيث تظل أخلاق وطباع الشبح

تعود دوافع الحذف والاختصار إلى أسبـاب مختلفة، تأتي في مقدمتها الأسبـاب الفنية وهي 

، حتى ينسجم النص مع أخلاق وتقـاليد البيئة الجديدة المنقول إليها، لكن 1مشـروعة بل هي ضرورية

كـمراعاة الكاتب للمدة الزمنية المخصصة للتمثيل، وهذا ما يفسر من جهة هناك أسباب غير فنية  

ولا عجب في ذلك فقد كانت  .أخرى أن معظم مسرحيات الكاتب من ثلاثة فصول لا غيـر

متعددة، وجهوده موزعة بين الصحافة والإدارة وشؤون الفرقة، ولا شك أن تلك حوحوانشغالات 

  . لة التفكير في ما كان يقتبسه من أعمالالانشغالات لم تكن تسمح له بإطا

في مجال الاقتباس المسرحي، وفي رضا حوحوكل هذه العوامل مجتمعة ساهمت في صنع تجربة 

�ƪ ǻƢǯ�ƾǬǧ�¾ƢƷ�ƨȇ¢�ȄǴǟÂ��©ƢȈƦǴǈǳ¦Â�©ƢȈƥƢŸȍ¦�ǺǷ�Ǯ ǳ̄�Ŀ�ƢǷ�ǲǰƥ�́ ƢŬ¦�ǞƥƢǘǳ¦�¦ǀđ�ƢȀǠƦǗ

تجربة غنية ومتنوعة، بالنظر إلى الظروف التي أنجزها فيها، وبالقياس إلى تجـارب غيـره من الجزائريـيـن 

Ǵǟ�ƨǷƢǿ�ƨǧƢǓ¤�ƢĔ¢�ƾǬƬǠǻÂ��ǽÂǂǏƢǟ�Ǻȇǀǳ¦ي الجــزائرستوى تجربة الكتابة للمسرح فـى م    .

،نشر دار هومة، الجزائر47إلى  43راجع تفاصيل هذه الخاصية عند حوحو في كتاب مسرح الفرجة والنضال في الجزائر من  -1

.81، ص 2005
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  الجزائري المسرح رواد: المبحث الثالث

�Ŗǳ¦�ƨȈƷǂǈŭ¦�ƢēƢƳƢƬǻƜƥ�®ȂƳȂǳ¦�ń¤�©±ǂƥ�©ƢȈǐƼǋ�̈ŗǨǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�¬ǂǈŭ¦�» ǂǟ�ƾǬǳ

، رشيد القسنطيني، علالو :أغنت الساحة الفنية في ذاك الوقت ومن أبرز هذه الشخصيات المسرحية

.بشطارزيو

 علالو(سلالي علي:(

30علالو، اسمه الحقيقي سلالي علي ولد في "إنه من الرجال الذين قاموا للمرح الكثير 

فنان عصامي كان يجمع بين موهبتي التأليف والتمثيل، فقد والده وهو في 1"بالقصبة 1902مارس 

في سن الخامسة .سن الثالثة عشر فعمل ليـسد حاجة أهله وهو في تلك السن المبكرة بمخبر صيدلية

�ǶȀƟƢǼǣÂ�ǶǿƢǬȈǇȂǷ�ƨǏƢƻ�ǶēƢǈǴƳ�Ǿǳ�¼Âǂƫ�ƪ ǻƢǯ�ƾǬǧ��śȈƥÂ°Âȋ¦�ȆǿȐǷÂ�©ȐŰ�®Ƣƫǂȇ�ÀƢǯ�ǂǌǟ

إلى تنمية موهبته في الغناء وذلك بأخذ دروس تقوية، وهكذا أصبح يغني ويقدم في  الشيء الذي دفعه

الوقت نفسه أغاني فكاهية، كل هذا جعله يتآلف مع الفن، بعد ذلك ترك الصيدلية لظروف ما ليغيـر 

.حياته سياق

الحياة في سن الثامنة عشر تزوج ملبيا رغبة والدته، وعلى الرغم من أنـه أصبح مسؤولا إلا أن 

الجيدة لم تمنعه من ممارسة هوايته وحبه للتمثيل، فكان يستغل أوقات الفراغ للقراءات الأدبية خاصة 

  .الشعر العربي

واجتمع إيدموند يافيل ومجموعة تلاميذه في إحدى  1921في إحدى الأمسيات من سنة "

) باشطارزي(و )يافيل( واتخذنا قرارا بتأسيس المطربية التي ترأسها كل من  )...(المقاهي

الذي تعلم عنه  إيدموند يافيلأنـه تعرف على  اليهودي  علالو، من حسن حظ 2"ه لـمساعدا 

1- Allalou, Op.cit, p 01.
2- Ibid, p 14.
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الذي أصبح  باشطارزيأصول الموسيقى الأندلسية والعزف بقواعده وتقنياته، وقد تعرف أيضا على 

  .با له فيما بعد صديقا مقر 

يؤدي عدة عروض موسيقية تتخللها بعض السكاتشات والمونولوجات مضيفا  علالوكان 

الفرصة لكتابة بعض المسرحيات من مشهد  علالوإليها بصورته طربا ولحنا جميلا، وفي هذه استغل 

كتبت هذه " إبراهيم دحمونو عزيز لكحلواحد، وقد كان يعرضها بمساعدة أصدقائه 

، وكانت تعالج مواضيع هزلية شعبية أو )السهلة(ة باللغة العربية المستعملة المسرحيات القصير 

، وربما كانت هذه تجربة ممهدة نمت بداخله موهبة المؤلف والممثل 1"محلية، وقد شهدت نجاحا كبيرا

مواضيع راهنة كالزواج، الطلاق والإدمان وهذه "الذي يعشق المسرح إبداعا يطرح من خلاله 

وقد كان رد فعل الجمهور  2"1926مسرحيات ما بعد مسرحيات ما بعد سنة  المواضيع ميزت

اتجاه هذه العروض المتواضعة إيجابيا لما كانت تحمله من مواضيع تشغل المتلقي وتمس حسه 

  . الاجتماعي

��ƾƷ¢�Ŀ�ǂǯǀȇÂ��°ȂȀǸŪ¦�ǺǷ�ǞȈƴǌƬƥÂ�̧علالولم يكتف  ƢǼǫƜƥ�ǾƫŚǈǷ�ǲǏ¦Â�ǲƥ�«ƢƬǻȍ¦�¦ǀđ

، وعلى إثر هذا 3"جحا"الكتب أنتج مسرحية كوميدية من ثلاثة فصول وأربع لوحات تحت عنوان 

1926أفريل  12وعرضت هذه الفرقة مسرحية جحا في  زاهية العمل كون علالو فرقة تحت اسم

.4على خشبة الكورسال

وليلة ألف ليلةمسرحيتين، واحدة مقتبسة من حكايات القسنطينيبرفقة  علالوها قدم بعد

وبعد شهر من عرض المسرحية  )زواج بوعقلين(وأخرى من تأليفه وهي  )الحسن المغفل أبو(وهي 

الأخيرة فـقـد علالو زوجته، وهذا الشيء الذي أبعده عن المسرح لـفترة طويلة فتوقفت بذلك نشاطاته 

1- Allalou, Op.cit, p 15.
2- A. C. (Allalou, la légende de Djeha), Journal Rencontre, lundi 04 février 2002, n° 03, P 08.
3- M. Ben Mohamed, (Allalou souvenir d‘un pionnier), El Moudjahid/ mercredi-06 janvier
1988, P 08.
4- Voir: M. Ben Mohamed, Op.cit, P 09.
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على هذه الحال مدة سنة تقريبا  علالولظروفه العارضة فقد تكفـل بعائلته بعد موت زوجته، بقي نظرا

الصياد (ويقدم ضمن فرقته مسرحية  1928 ماي 16بعيدا عن الوسط المسرحي عمليا ليعود في 

لـيضيفها إلى رصيده الفني بعد ذلك   ألف ليلة وليلةوهي كذلك مستوحاة من قصص  )والعفريت

عنتر الحشايشي، الخليفة وصياد بغداد، حلاق (:كما أضاف أيضا مجموعة من المسرحيات هي

  .)الخليفة والسيدغرناطة، 

بعد الحرب العالمية الثانية وإثر انقطاعه عن الكتابة المسرحية، لتعرضه لوعكة صحية حيث 

، يطلب منه 1945سنة "والفن، وبالتحديد Tramwaysـ أرغم على اختياره بين عمله الدائم ب

من طرف الإذاعة 1976 سبتمبر 5باشطارزي كتابة مسرحيته الثامنة التي لم تعرض إلا في

.)الأخوان عاشور(فكانت هذه آخر مسرحياته وهي تحت عنوان  ،1"والتلفزة الجزائرية

الجزائري هو هذه الكلمات التي جاءت وما يمكننا أن نختم به هذا الحديث عن أب المسرح 

هدفنا كان خلق مسرح لنا، يتكلم إنّ ":على لسانه في أحد اللقاءات الصحفية والتي يقول فيها

عن مشاكلنا ويعبر عن تاريخنا ويعرف بـشخصياتنا التاريخية المشهورة، كما يعبر عن الضعف 

.2"منه ومحاربته والنقص الموجود فينا كي تكون لنا الفرصة مستقبلا للتخلص

بالجزائر  1992 فيفري من يوم الأربعاء سنة 19في علالوالملقب بـ  سلالي عليتوفي 

.-رحمه االله  - العاصمة 

1- APS, (L’aurore théâtre Algérien), El Moudjahid 11-12 Avril 1986, P12.
2- Op.cit, P 12.
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  تاريخها  عنوان المسرحية

جحا

  زواج بو عقلين

  أبو حسن

  الصياد والعفريت

  عنتر الحشايشي

  الخليفة والصياد

  حلاق غرناطة

  الأخوان عاشور

1926

1926

1927

1928

1931

1931

1931

1945

.علالوالذي يعود لمؤلفه  "ير شروق المسرح الجزائ"الجدول مستنتج من كتاب 

 رشيد القسنطيني(رشيد بلقدر:(

بالممثل يسمع عن الممثل الكوميدي الذي يصفه الجميع  - أو حتى-من منا لا يعرف 

، يصفه 1887نوفمبر  11إنه من أصل قسنطيني، ولد ببوزريعة في  الذي لا مثيل له الظاهرة

، تلقى تعليمه1"هذا الظاهرة، وكأنه استوفى من الطبيعة كل المواهب" :باشطارزي فيقول

يتار، هؤلاء ڤالابتدائي بمدرسة قرآنية، وصاحب في صباه شبابا من إسبانيا تعلم عنهم العزف على ال

وغرسوا فيه حب هذا الفن إذ كان يقوم مع مجموعة من رفقائه بإعادة الشباب حببوا لديه المسرح 

  .تمثيل بعض المسرحيات المشهورة في أحد المستودعات القديمة من دون جمهور 

1- Bachetarzi, Op.cit, 7.01, P 68.
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تزوج من ابنة عمه، وبعد فترة من الزمن ونتيجة لظروف عائلية قاسية يترك زوجته 1909في سنة 

ǽǀǿ�Ǧلينضم إلى باخرة تجاري1914وابنتيه سنة  ǫȂƬƬǳ�ƢēȐƷ°�ƾƷ¢�Ŀ�ƨ يظن أهله مالطا و ـالأخيرة ب

أنه قد توفى ولكنه يعود بعد الحرب إلى الجزائر إثر غياب دام سنة، ليضطر من جديد ولظروف عائلية 

عاد بعدها برفقة زوجته . إلى شد الرحال إلى فرنسا باحثا عن عمل أين قضى فترة طويلة

)Marguerite ( وبعد لقاء  زواج بوعقلينيحضر لمسرحية  علالوالفترة كان  وأثناء هذه 1926سنة

يتابع التدريبات فحسب وإنـما كان يضع  )...( لم يكن" وكما ذكر باش طارزي بأنه صدفة

كان يقترح  الملاحظات والنصائح، وكنا نحس أن نصائحه كانت جيدة، ومن وقت إلى آخر

، أصبح القسنطيني عظوا في الفرقة يحضر التدريبات 1"فكرة وكانت فكرة الممثل كوميديا لا يقهر

  .قد أدى دوره ببراعة تامةو  زواج بوعقلينويزودهم بالنصائح ومثل أول دور له في مسرحية 

فكان مشهور بالارتجــال وكان يؤدي دوره بكل عفوية وعلى الرغم من أنه تردد في بداية الأمر، 

 الجمهور كلها منصبة نحو الخشبة، تنظر ما يمكن لدى أول عرض له وكانت أعين اندهش القسنطيني

إنه "أن يقدمه الممثلون من إبداع وحقا أضفى القسنطيني على الدور من حيويته وموهبة أداء الهزلي، 

، لم 2"مقيدش تابع بوعقلين في مسرحية زواج بوعقلين لعب القسنطيني أول ظهور له وهو

جلول باش يكتفي القسنطيني بالتمثيل بل انتقل إلى الكتابة أيضا وذلك بعد ما أسس هو وصديقه 

Leالعهد الوفي(، حيث عرض أول مسرحياته وهيالهلال الجزائريومجموعة من الهواة فرقة  جراح

serment Fidèle(  لكنها لم تلق ذاك النجاح المنتظرو.  

الفشل يقرر القسنطيني هجر المسرح ككل، إلا أن وقوف أصدقائه بعد تجربة الكتابة التي باءت ب

بجانبه والدعم المعنوي الذي قدموه له استطاع أخيرا أن يرجعه عن قراره ليعود إلى المسرح بمسرحية 

بقاعة الأوبرا  1928مارس  22وهي كوميديا ساخرة من ثلاثة فصول والتي عرضها في  زواج بوبرمة

-  ذكرت الظروف سابقا عند التحدث عن علالو.  
1- Bachetarzi, T 01, Op.cit, p 71.
2- Rencontre, Op.cit, P 8.
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لأصله  القسنطيني، وفي هذه المرة يلقى العرض نجاحا كبيرا ويطلقه لقب جمعية المطربيةبرعاية 

ومن هنا تشجع وواصل دربه ليرسم طريق النجاح والشهرة لدى الجمهور واستطاع من هذا . المعروف

¦ǀđ�Ǿǳ�ŚǻƘǧ��śǼǗ¦Ȃŭ¦�ǆ Ʒ�ǲǤǌƫ�À¢�ƢȀǼǰŻ�Ŗǳ¦�ǞȈǓ¦Ȃŭ¦�ǾǳƢǸǟƘƥ�ǆ Ż�À¢�ƺȇ°ƢƬǳ¦  الطريق الذي

:ويثري الإنتاج المسرحي الجزائري بعرض ثلاث مسرحيات متوالية 1929اح في سنة سمح له بالنج

.بقاعة الأوبرا )زغيربان وشويطر(فيفري عرضت مسرحية  15في "-

.بقاعة الأوبرا )تونس و الجزائر(عرضت مسرحية مارس  11في -

1".بقاعة الأوبرا )ابن عمي الاسطنبولي(عرضت مسرحية ديسمبر  23في -

هذه الأعمال حفظت  له المكانة التي كان يمتلكهــا في وسط جمهوره الذي أصبح يتابع 

امرأةمسيرته الفنية بشغف، ولعل من أهم الأحداث التي ميزت الساحة الفنية آنذاك هو ظهور أول 

على خشبة المسرح بعدما كانت أدوار النساء تؤدى من الرجال وفي بعض الأحيان الأطفال، وكانت 

ماري : مغنية شابة اصطحبناها في أحد رحلاتنا إلى فرنسا وهي"باشطارزي  هذه المرأة كما وصفها

وقد ،2")تونس والجزائر( سوزان التي بدت جاهزة التجريب ومثلث دور العرابة في مسرحية

وقد تقلـدت وحدها لفترة طويلة أدوار النساء، )ابن عمي الاسطنبولي(ت ثاني دور لها في مسرحية أد

، زواج بوبرمة، لعبت الزوجة في مسرحية باشطارزيفكانت النجمة الوحيدة آنذاك كما قال عنها 

مشواره  ، وفيما بعد تزوجها القسنطيني لتكون له سندا فيزغيربان وشويطرودور الحبيبة في مسرحية 

  . الفني

) تشرتش"(يتوجه القسنطيني بعد هذا إلى تقديم المونولوجات الغنائية التي زادت من شعبيته 

جانفي، 22جانفي، مسرحية عيشة وباندو في 11لعبها مع دحمون وعرضها في  اوهي كوميدي

1- Bachetarzi, Op.cit, p 107.
2- Ibid, p 107.
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، وتعدى إنتاجه الفني إلى إبداع مجموعة من1"فيفري 7ومسرحية يا راسي يا راسها في 

،)1932أزمة سكن (السكاتشات تم عرضها خلال السهرات الغنائية، ومن هذه السكاتشات 

)زد عليـة(مسرحية  سوزانفي السنة نفسها، وقدم برفقة زوجته )هناك غناء وغناء(، )طوطو أحمد(

.¦ǂƟ¦ǄƴǴǳ�Ƣē°Ƣȇ±�Ŀ�ƨȇǂǐŭنجيب الريحاني، وذلك بعد عرض  مسرحي لفرقة 1933سنة 

طوال حياته ذاك الشخص الممثل والمخرج والكاتب الذي استطاع  القسنطينيلقد عاش 

�ȆǬǴƬŭ¦�Ƣđ�Ǿǳ�ƾȀǌȇ�¬ǂǈŭ¦�À¦ƾȈǷ�Ŀ�ƨǧǂǌǷ�ƨǻƢǰǷ�ǲƬŹ�À¢�ǎ Ƽǋ�Ãƾǳ�ǞǸƬš �ƢǷ�¦°̄ Ƣǻ�Ŗǳ¦�ǾƦǿ¦ȂŠ

  .الذي تابع أعماله أو قرأ عنها أو سمع عنها

، حيث 1944جويلية  03"وبعد جهد كبير وعطاء بلا حدود توفي القسنطيني وكان ذلك في 

إبراهيم دحمون، ومحمد منصالي الذين كانا قد توفيا قبل هذه الفترة بقليل،  )...(التحق بـ 

.، رحمه االله وأسكنه فسيح جناته2"ولقد ظل رشيد صاحب الروح المرحة إلى غاية يوم وفاته

محي الدين باشطارزي:

في  )باشطارزي(ولد رجل المسرح الجزائري " هو أيضا من رواد المسرح الجزائري الأوائل

نشأ في عائلة ، 3"بحي القصبة بالجزائر العاصمة 1897الخامس عشر من شهر ديسمبر سنة 

لقد  ":ميسورة الحال وترعرع فيها وحفظ القرآن الكريم، وهو في سن السابعة عشر إذ يقول عن نفسه

الجديد وكذلك أكثر فخرا لأنني لم كنت فخورا جدا يوم سميت حزابا في مسجد الجامع 

برعاية المفتي الكبير  باشطارزيحظي ، 4"1915سنة، و كان هذا سنة  أبلغ إلا سبعة عشر أكن

بارع كان يشرف  الذي كان يعتبره الأب الثاني له، إنه باحث في مادة الموسيقى ومغن)بوكندورا(

1- Bachetarzi, Op.cit, p 143.
2- Allalou, Op.cit, p 41 .
3- Bachetarzi, Op.cit, p 11.
4- Ibid, p 19.
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ر المواهب الشابة وذلك بمساعدة كبار على تكوين مجموعات غنائية تنشد القصائد ويقوم هو باختيا

باشطارزي من بين أولئك الذين حالفهم الحظ فوقع عليه فوقع عليه الاختيار "الشيوخ، وكان 

، 1)"الشيخ محمد بن قطبان، الشيخ بن شاوش، ومحمد لكحل(من طرف شيوخ كبار أمثال 

شاعرا يؤدي القصائد ويغنـيها بصوته الشجي،  –إضافة إلى كونه حزابا  - باشطارزيوهكذا أصبح 

maitreحزابولما كان عمره واحدا وعشرون سنة أصبح باش " des lecteursײ
شهد  .2

الذي  باديس ابنوهو في  هذه السن المبكرة تشجيعا كبيرا من طرف كبار الشيوخ  كـ باشطارزي

مصطفى ادي قسنطينة، وقد كانت هذه الفرقة تسير من طرف أحضر إلى فرقة غنائية متكونة من قص

من العاصمة ليغني  بشطارزيهذا الأخير الذي كان أول من أخرج  الشيخ محمودو باشطارزي 

وصادف أن سمعه اليهودي " بقسنطينة، ومن هنا وسع نشاطاته في مدن جزائرية خارج العاصمة 

كبيرا، فعرض عليه الانضمام إلى فرقته، وتعلم إدمونت يافيل فراق له صوته وأعجب به إعجابا  

قام يافيل  1919أصول الغناء الأندلسي على يديه، وبعد فترة من الزمن وتحديدا سنة

Gramophoneى أسطوانـات ينيـة التـي أداها بـاشطـارزي علبتسجيـل بعض الأغـاني الد

.3"وشهدت هذه الأغاني رواجا مكثفا و انتشرت إلى كل شمال إفريقيا

 مع كل من )ودادية الطلبة المسلمين(في إنشاء  باشطارزيفي السنة نفسها شارك 

الأخضري، بن جلول، بشير عبد الوهاب، بن سماية، بومالي، بن حبيلس، فرحات عباس "

موشحات غنائية دينية بقاعة قدماء  –بمعية الودادية  – باشطارزي، وقدم4"وشريف سعدان

لقد . سجل أغانيه على ستة وستين أسطوانة في مدة زمنية لم تتعد العامين 1921التلاميذ، في سنة 

منصاليفأصبح هذا الأخير إلى جانب  "المطربية"منذ قدومه إلى فرقة  علالوعلى  باشطارزيتعرف 

وأصبح من أعز أصدقائه، شاركه في مشواره الفني وكان يقدم معه سكاتشات وموشحات غنائية 

1- Bachetarzi, Op.cit, P 20.
I- Ibid, P 20.
3- Idem, P 21.
4- Idem., P 26.
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ات تقام بمناسبة العروض تقدم أحيانا بالهـواء الطلق وكانت هذه النشاطـ نت هذهوكا وتمثيليات،

.، وعاشوراء وجميع الأعياد الدينية والمناسبات المختلفة)المولد النبوي(حفلات 

العلماء (إلى كتابة أولى سكاتشاته وهي  باشطارزي إن الحاجة إلى كتابة المسرحيات دفعت

1927 سنة) المدعون بالعلم
د التي أرا "فاقو"حية تعالج قضية السحر والتنجيم، ثم مسرحية وهي مسر 1

كتب أول   1927ن، وفي سنة ادعيـن والمشعوذيـن والمتملقيـن والانتهازييـأن يفضح من خلالها المخـ

 التي عرضت بقاعة الأوبرا على النيف، ثم مسرحية العسكرية بوزريعي فيمسرحية له بالعامية وهي 

��Ŀ�Ƣđ�«ǂƻمسرحية التيوهي  بني وي ويوشهدت هذه الأعمال نجاحا كبيرا بالإضافة إلى مسرحية 

لا يلبث أن علالو ، والقسنطينيمثله مثل  باشطارزي��ƶƦǏ¢�¦ǀđÂ��ÄǂƟ¦ǄŪ¦�¬ǂǈŭ¦�ƨǫǂǨǳ�ƨǳȂƳأكبر

لام يمر عليه عام حتى يخرج للوسط الفني بمجموعة مسرحيات مكنته من أن يشق طريقه جنب أع

زواج "، "حب النساء"كتب عدة مسرحيات نذكر منها   1936المسرح الجزائريين وفي سنة 

يكتب  1939ثم سنة  ،"النساء"و "الخداعين"1937ليكتب سنة . "بعد السكر"، و"بالتليفون

ما ينفع "و "طبيب سيقيليا"و "قد ما تجري"و "سهر بالسيف"مجموعة مسرحيات أخرى نذكر منها 

."هي و أنا"و "غير الصح

:وهي "موليير"للمسرح الجزائري مسرحيات عديدة من الكاتب  "باشطارزي" وقد اقتبس

Maladeوالتي اقتبسها عن مسرحية  "سليمان اللوك"- imaginaire.

.L’avareوالتي اقتبسها عن مسرحية  "المشحاح"-

-"¿ǂĐ¦" والتي اقتبسها عن مسرحية Tartuffe.

Les اقتبسها عن مسرحيةوالتي  "عواز الزقطي"- Fourberies de Scapin.2

1- Bachetarzi, Op.cit, p 12.
2- Voir: Ibid, p 12.



  بوادر الاقتباس في المسرح الجزائري ...…………………………الفصل الأوّل

42

بمجموعة مسرحيات ألبسها ثوبا جديدا مثل مسرحية في  )عرض(كما أعاد باشطارزي "

سبيل الوطن التي أعطاها عنوان آخر في سبيل الشرف، ومسرحية زغيربان وشويطر تحت 

جنية وقد كانت له فيها بعض عنوان الراقد، وزواج بوبرمة بمسرحية الهبال والعهد الوفي بــ حب 

مذكراته التي فصل فيها مسيرته الفنية من  باشطارزين ابتداء من الثمانينات دوّ ، 1"لمسات التغيير

 –رحمه االله  – والتي قسمها إلى ثلاثة أجزاء كل جزء لـفترة معينة، وقد توفي1974إلى 1919سنة 

.بالجزائر العاصمة 1986في السادس من شهر فيفري سنة 

فإن الجيل الذي جاء بعد جيل الرواد حول المرجعية المزدوجة الموطن  مع الأسف الشديد

باتجاه التقليد الأوروبي فحسب، متعاميا حتى عن رؤية أزمة ) درامة الغرب وأشكال الفرجة الشعبية(

ولعل الأمر ، 2"بيترزوندي مفاهيم مضـادة"الدراما، وطرح أمر استبدال عناصرها المفهومية بما أسماه 

نسان العربي بالوضعية د إلى أن الوعي بضرورة المسرح كـحاجة وجودية قد ارتبط لدى الإيعو 

التي كانت تحث على أفكار جديدة في الدراما و المسرح، ولكن استحواذ الوعي الشقي 3الاستعمارية

.4"القراءة الجديدة لإنتاج نماذج جديدة"عليهم جعلهم يفقدون القدرة على 

وعي كـان لابد للوضع الاستعماري أن يتزعزع ليـخرج المسرح العربي من استغراقه في ال  

الدرامي الهيجلي الوعينسان من منظــور آخر لا يستوعبه مفهوم الدرامي، والنظر إلى مصير الإ

  .القائم على وعي الذات لنفسها باعتبارها عدوا

.33، ص السابقأحمد بيوض، المرجع -1
)3( في راهنيته) 2(فيما بين البشر ) 1( الدراما الشكل الشعري للحدث_ حوالي القرن الثامن عشر_  الأزمة التي عاشتها -2

العناصر الممكن تسميتها ذات "(كان أصلها التغيرات المضمونة التي استبدلت هذا الثالوث المفهومي بما هو مفاهيمها المضادة 

  : ينظر") الشكل الملحمي

- Peter Szondi, Théorie du Moderne, L’âge d’Homme, Lausanne, 1983, P63.
3- Mohamed Aziza, Le théâtre et L’islam, Alger, SNED, sans date, P48.
4- Cité par Georges Banu, in le théâtre, Sorties de Secours, Op.cit., P135.
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و بالأحرى شرع فيها مع ظهور جيل آخر وقد تمت عملية الخروج من حالة الاستغراق هذه، أ

داعي الإيهامي، مسرح من المسرحيين العرب ساروا على درب البحث عن مسرح نقيض للمسرح الخ

الكـامن في صلب وعيهم الدرامي  1"اللاوعي وعي"مسرحيين ويساعد جمهورهم على يساعدهم كـ

.الشقي، فوجدوا ضالتهم في النموذج البريختي

للنظر وجميل أن يكون استحضار جيل الخمسينات من المسرحيين العرب إنـه لأمر لافت   

وقواعده المسرحية، مترافقا مع استدعاء فن الحكواتي أو القوال لدرجة أننا يمكن أن برتولد بريختلــ

ƨƴƟ¦°�ƪ ǻƢǯ�ƢĔ¢�¾ȂǬǻ بريخت والتقاليد (في طفرة الخمسينات، وبالنظر إلى ازدواجية المصدر

ºǰǳÂ�ƢĔ¢�ȏ¤��®¦Âǂǳ¦�ƨǇ°ƢŲ�ǽƢšيد تستع) الشفهية ȏ¦�ƨƳÂ®ǄǷ�ƢĔȂ)لا يمكن أن ) الأصولية والعصرانية

  .الممارسان والمقتبسان المركز إلا نسبيا) الشعبي والبريختي(التقليدين  يكون لكل من

مسألة هوية ووجود المسرح  -باحثين وممارسين  - سيطرت فيما مضى على رواد المسرح العربي   

الصورية، وكان نتيجة ذلك أن تحددت مسألة هوية ووجود المسرح العربي "وإما..إما" صيغةالعربي في 

بين إما السلبية أو إما الإيجابية، فمن كان يقول أن العرب لم يعرفوا فن المسرح قبل المسرح الغربي، وأن 

لأمم قد وتعارضه فئة أخرى قالت بأن العرب كغيرهم من ا المسرح العربي هو مقتبس عن الغرب،

�¦Ȃǧǂǟ�ǶĔ¢Â��ƨȈƥǂǤǳ¦�¾Âƾǳ¦�ǲƦǫ�ǺǷ�ǶĔ¦ƾǴƥ�ǲƬŢ�À¢�ǲƦǫ�ȆƷǂǈŭ¦�ŚƦǠƬǳ¦�¾Ƣǰǋ¢�ǺǷ�Ȑǰǋ�¦ȂǇ°ƢǷ

ظيـر تقوم على المسرح على أنه دخيل ولو جرب هؤلاء وأولئك من المشتغلين بالمسرح طريقة في التن

فيهـا، ولاكتشفوا إمكانية كية لتجاوزوا وضعية التعارض التي حشروا أنفسهم صيغة، مثلما الديـالكتيـ

  .وجود نموذجة نسبية للمسرح العربي تستند إلى مصدر مزدوج المركز

1- Roland Barthes, Essais Critiques, Paris, Seuil, 1964, P260.
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لى ذلك تجربته المسرحيــة واقتبـاسه لمسرحية الها الأبرز كمــا تشهد عبلا منازع مثـ 1اكيكـويعد 

قمت ، التي "القراب والصالحين"ومسرحيته المقتبسة  "الإنســان الطيب لستشــوان"خت بريـ

بدراستها في مذكرة تخرج لنيل شهادة الماستـر وحاولت جاهدة أن أوضح علاقة كـاكي بالدرامــا 

ƨȇǂǰǨǳ¦Â�ƨȈǼǨǳ¦�ƢēƢȈǴšÂ�ŖźŐǳ¦�¬ǂǈŭ¦Â.

  :المثال الجزائري من الاقتباس إلى الخضوع للمعيار الغربي

وهو ما يمكن  ).يجب مساءلة الواقع وليس الجمال( ينبهنا بريخت أنه بصدد قضايا الشكل

بالانطلاق من رصد الواقع الذي هيأ ظروف اقتباس  ترجمته فيما يخص موضوعنا الاقتباس في الجزائر،

في بـداية الأمر إن مجال الممارسة المسرحية الجزائرية قد  .المسرحيين الجزائريين للمسرح بمفهومه الغربي

Ǉȏ¦�ǞǓȂǳ¦�°ƢǗ¤�ƪ Ţ�ǽƾǟ¦Ȃǫ�©ƘȈē�̄¤��ƢƠȈǌǧ�ƢƠȈǋ�Ǿǳ�ƾȀǷ الذي تتعفن وتحتضر فيه "تعماري

.2"الثقافة الفاقدة لدى عامة الأمة والدولة على حد تعبير فرانز فانون

فضاء هذه الممارسة المسرحية عبر التدمير المنهجي لنظام التعليم الأهلي منذ  لقد أنجز

على أملاك اللحظات الأولى لاحتلال البلاد، إذ كانت أولى أعمال الاستعمار الفرنسي الاستيلاء 

وليبرهن . الوقف التي كانت تضمن تعليم اللغة العربية الواسع الانتشار في كل أنحاء القطر الجزائري

م، 1843عام  "القاراقوز"المستعمر على موقفه المعادي لكل أشكال التعبير الوطنية قام بمنع عروض 

للجمهور الأوروبي  م، مخصصة1853إلى  1850وشيد بناية للمسرح في العاصمة في الفترة من 

ولعله فقط من أجل تمكين الجزائريين من التطور والتمكن من فهم شكلية هذا المسرح سن . 3وحده

، مقامات للنشر والتوزيع، باش جراح )مثال بريخت وولد عبد الرحمان كاكي( بريخت والمسرح الجزائري،الأذرع الشريف، : ينظر -1

.4الجزائر، ص
2- Frantz Fanon, Les Damnés de la terre, Maspero, Paris, 1979, P166.

 ص ، ص1981، ذن، دار الفارابي، بيروتتوفيق المؤ : تمارا ألكسندروفنا بوتيتسيفا، ألف عام وعام على المسرح العربي، ترجمة-3

139-141.
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م، يحدد التعليم الابتدائي للمسلمين ومهامه  1883فيفري  13قانون معاد لتعلم اللغة العربية بتاريخ 

.1"تكوين شعب الأهـالي هو قبل كل شيء تعليمهم لغتنـا" :كالتالي

المقاومة الواعية أو غير الواعية "النافية بطبيعتها للواقع الوطني  "البيلدوزير"أطلقت سياسة 

لـمجتمع كان قبل أن يلجأ إلى الكفاح المسلح يعمل في الخفاء، وبطريقة مبهمة، وفي عناد، 

 ولم 2"د حقيقي من أجل البقاء البيولوجيوبمساعدة وسائل اجتماعية وثقافية هي من صميم جه

  .يكن داعي المدنية البيولوجي مسالما أكثر منه هجــوميا

اضي في طلب أسبـاب الحداثـة والتطور استجابة الم ات من القرنشرع الجزائريـون في العشريني

الذي  وكلاهم مرا بالسيطرة السياسية للاستعمار بواعز من التعليم الذاتي. لضروريات الواقع المعيش

، كما ساهمت المتغيرات الاجتماعية في بروز وعي جديد، يقول عالم مصطفى الأشرفتكلم عنه 

بعد نصف قرن من تخريب النسيج الاجتماعي للمجموعات " :عبد القدر جغلولالاجتماع 

الناشئة عن تطور الرأسمالية الكولونيالية، بدأت تظهر بورجوازية جنينية، ونوى عمالية، 

بفضل وجودها صار ممكننا ظهور أشكال وخصوصا عامة حضرية ذات سمات غير محددة و 

.3"السياسي و البناء الثقافي ممكنا جديدة من التجنيد

هذا هو بإيجـاز السياق العام الذي صيغت فيه شروط اقتباس المسرح في الجزائر، وهو سياق 

البحث عن شروط النهوض القومي التي جعلت العرب في المشرق والمغرب يقتبسون المسرح بدافع 

شكال الفرجة التراثية، ويشكلان معا شكلا من أذا الشكل التعبير الذي ازدوج مع إلى ه الحاجة

  .الشكل المقتبس والشكل المقتبس معا وتندمجأشكال فن الفرجة تشارط فيه، 

1- Taleb Abderrahim, Chronique Des fait et Mouvements Sociaux et Politique en Algérie
(1930-1954), Imprimerie du Centre, Alger, 1988, P 18.
2
- Mostafa Lacheraf, Ecrits Didactique sur La culture, L’histoire et la société, ENAP; Alger,

1988, P70.
3- Abdelkader Djeghloul, Eléments d’histoire Culturelle Algérienne, ENAL, Alger, 1984,
P131.
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كتاريخ لولادة المسرح   1926أفريل  12في  "جحا"يعتمد في الغالب عموما عرض مسرحية 

التي تجعل اندراجها ضمن ما يصطلح  1"الفنية الدرامسرحي"الجزائري، ولكن دون ذكر للسمات 

عليه بكلمة مسرح وارد يحتم علينا هذا أن نحتاط من نظرة للفن المسرحي لا تعلن عن مرجعيتها 

الدراماتورجية، ومبادئها بل تكتفي بترديد المصطلحات الدرامية وإطلاق الأحكام والمعايير دون تحديد 

  .ملموس

من المستحسن قراءة مذكرات  المسرح بالجزائر وقبل أي عمل تصنيفي فيمـا يخص بدايات

، وكتابات )علالو(سلالي علي ، ومحي الدين بشطارزيالرعيل الأول وبالذات مذكرات كل من 

ÄǂƟ¦ǄŪ¦�¬ǂǈŭ¦�Ƣđ�ǎ ƻ�Ŗǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦Â�ƨƥǂƴƬǳ¦�ǺǷ±�ƪ ǋƢǟ�Ŗǳ¦�©ƢȈǐƼǌǳ¦  في شروقه كما سمى

  .اتعلالو البدايـ

وأهم ما تمنحنا هذه القراءة من الانطباع الأول هو تعريفنا برواد المسرح الأوائل وبتكوينهم 

�À¢�Ʈ ȈƷ�ƪ ƥƢưǳ¦�ǶȀǴǸǟ�» ÂǂǛÂ�ǶēƘǌǻ�ǖȈŰÂكان عضوا في الجمعية   باشطارزيمثل  علالو

�ƢǷ¢��Ƣē¦ǂȀǇ�Ŀ�½°Ƣǌȇ�ÀƢǯ�ƢǸȀȈǴǯ�À¢Â��ȆǓƢŭ¦�ÀǂǬǳ¦�©ƢȈǼȇǂǌǟ�ǲƟ¦Â¢�Ŀ)المطربية(الموسيقية 

خلال هذه السهرات خطرت ":ȆǴȇ�ƢǷ�ƢĔƘǌƥ علالوبخصوص ظروف توجههما إلى المسرح فيذكر 

لي فكرة أن أبث في تلك الحفلات الموسيقية شيئا من المرح، بتقديم نوع من المهازل 

، هي نفس الملاحظة يقدمها بشطارزي 2"ئريين، غناء ومونولوجاتالعسكرية عن فريق الرماة الجزا

ويتساءل عما  ، 3"تنويعا للمتعة جاءتني يوما فكرة إدراج سكاتش قصير في البرنامج": في مذكراته

كانت عمل مجموعة، كل مشارك يعطي رده، ":كانت تمثله بالضبط هذه السكاتشات، ثم يجيب

، 4"الات لم تكن قد تصورت لتقليد المسرح الفرنسينكتته، إثارة هزلية، وفي جميع الح

.210مصطلح استعمله الدكتور إبراهيم حمادة في معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية، القاهرة، بلا تاريخ، ص-1
.28، ص 2000أحمد منور، التبيين الجاحظية، الجزائر :، شروق المسرح الجزائري، ترجمة"علالو"علي سلالي  -2

3- Mohhieddine Bachetarzi, Mémoire (1919-1939), T1, Alger, SNED, 1968, P31.
4- Ibid, P 33.
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إلا اللوحات الفلكلورية التي كان علالو ورفاقه يستعملون تخطيطاتها "وكمرجع لم يكونوا يملكون

.1"حسب صيغ الكوميديا دي لا رتي

باللغة العامية مسرحيات قصيرة تعالج مواضيع هزلية ذات الطابع الشعبي، علالوكان يؤلف 

من الواقع اليومي ويمثلها مع صديقيه عزيز لكحل، وإبراهيم دحمون، يدفعه نجاحه إلى كتابة ومستقاة 

  . وهي كوميدية في ثلاثة فصول وأربعة مشاهد "جحــا"مسرحية مهمة بعنوان 

مشرقية كانت أو أوروبية، يعلمنا فقط بالعناصر المساعدة  يشير إلى أية تأثيرات هذا التوطين لا

لهذا المسرح، اللغة ) الابتدائية(القائمون به، ظروفهم، تكوينهم، الأشكال الأولية : المسرحعلى موضع 

التي تعتبر انطلاقة المسرح  "جحا" وأخيرا فقط مع مسرحية.المستعملة، وخاصة مصدر موضوعاته

يف في هنا يشار إلى مبدأ التقسيم إلى فصول ومشاهد مما يمكن مقاربته لترسيمه التأل الجزائري، ومن

  .المسرح الغربي

لمسرحية جحا  "الدرامسرحية"نظرا لانعدام النصوص لا نستطيع غير تقصي السمات 

ƢǼȇƾȇ¢�śƥ�̈®ȂƳȂŭ¦�ǪƟƢƯȂǳ¦�Ƣđ�ƶǸǈƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǻƢǰǷȍ¦�®ÂƾƷ�Ŀ�ƨǴƷǂǸǴǳ�ȆƷǂǈŭ¦�«ƢƬǻȎǳÂ. على الرغم

واضحا، لقد فإن إجماع الجمهور كان  باشطارزيحسب  "جحا"من غياب أي تأليف في مسرحية 

ودا وسيلة "تقبلها ولن يؤثر اعتبارها توليفا للهزليات السابقة لها، أو ما يشــار إليه من كون المؤلفين 

مـا يمكن  .2"لديهجلب الجمهور، بالوجه إليه باللغة التي يتكلمها، وبالمواضيع المألوفة 

الارتباط بالجمهور، وبتقاليده الثقافية استخلاصه هو أن تطبيع وترسيخ المسرح قام أسـاسا على قاعدة 

�ƢēƢȈǏȂǐşÂ)فإلى الجمهور بالدرجة الأولى يعود الدور الأهم في )ذاكرة كما يقول ميخائيل باختين ،

ÀƘǌǳ¦�¦ǀđ�ȂǳȐǟ�¾ȂǬȇÂ�ÄƾȈǷȂǰǳ¦�¸ȂǼǳ¦�µ ǂǧÂ��ȆƷǂǈŭ¦�ŚƦǠƬǳ¦� Ƣǔǧ�śǼƦƫ�ƨȈǴǸǟ:" كان

، كما أن جمهورنا كان يفضله، ويهوى أيضا المسرح الكوميدي هو الذي يلائمنا، وكنا نحبه

1- Mohhieddine Bachetarzi, Mémoire (1919-1939), Op.cit, P 33.
2- Ibid, P 47.
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بين هذا التحديد جيدا ، 1"الموسيقى والغناء والرقص، فكنا نتبل بها مسرحياتنا لكسب رضاه

لماذا عاد تقليد المداح إلى الظهور فوق سطح الوقت الذي أخذ فيه مفهوم المسرح طريقة إلى ذهن 

."جحــا"المتفرج الجزائري مسرحية 

كـأي مسرحية جزائرية قراءة معيارية ذات   ،"جحا"ا الجانب عند قراءة يهمل للأسف هذ

فإنه لا  ،"جحا"مرجع درامي كلاسيكي، وهكذا فإن باشطارزي وإن عبر عن فرحته بنجاح مسرحية 

لقد  ."رواية جحا"يرى فيها أكثر من خليط متكدس لما يتداوله الرواة في البلاد الإسلامية عن 

جوهر، وهو لا يجد فيها أبدا فعل ناميا ولا حبكة متعبة أو أي صيغت على شكل عقد "

�Ǻǟ�ÀÂƾȈǠƥ�ǶĔ¢�ń¤�Śǌȇ�®ƢǬǼǳ¦�ƨǷƢǟÂ�Ä±°ƢǘǋƢƥ�ǾǼǟ�Ʈ.2"تأليف ƸƦȇ�Äǀǳ¦�ȆǟȂǼǳ¦� ƢǨǐǳ¦�À¤

هذا 3"انصا توليدي"إدراك أن صيغة تأليف مسرحية ما على ارتباط وثيق بما تسميه آن إبرسفيلد 

رحية جحا يضم من بين ما يضم تراث الحكواتي والرواة وغير ذلك من النص التوليدي بالنسبة لمس

  .الأشكال ما قبل المسرحية

لقد استنقص باشطارزي بتأثير ثقافته المسرحية الكلاسيكية من شأن الموضوع المستلهم من 

"جحا"تراث الرواة، واستنقص أيضا من طريقة صياغته، وأسلوب تأليفه، إن المتأمل في نجاح مسرحية 

وأسبابه لا يسعه إلا الإقرار لها باستجابتها لتطلعات الجمهور، المسرحية التي هي من بعض النواحي 

هذا من جهة ومن جهة أخرى فإن إشارات . متعارضة مع معايير الشكل الدرامي الكلاسيكي

بدرجة بعقد الجوهر تذكرنا بالأحرى ولو  جحاباشطارزي المذكورة أعلاه التي يشبه فيها صيغة كتابة 

  .جزئية بالدراما الملحمية

.74 ص ،)1936-1926( الجزائري المسرح شروق ،"علالو"سلالي  علي -1
2-Mohhieddine Bachetarzi, Mémoire, T1, Op.cit, P 61.
3- Anne Ubersfeld, L’école du Spectateur, Editions Sociales, Paris, 1981, P 15.
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يكون قد أظهر " جحا"وأكدنا هذا على أن الجمهور الجزائري وهو يستقبل إيجابيا مسرحية 

من الصعب اختزالها في الكتابة الدرامية الكلاسيكية استخلصناه مما   مسرحية تقنيةميله المبكر إلى 

  .كتب عن النشاط المسرحي الجزائري ذاته

من أهم الدراسات التي  "المسرح الجزائري الناطق بالدارجة"أرليت روت يعتبر كتاب 

اهتمت بالمسرح الجزائري منذ النشأة إلى غاية الفترة التي سبقت ثورة التحرير بقليل، تعطينا افتراضات 

معطيات ثمينة فيما نحن  -من بين ما تعطينا  -المؤلفة المتعلقة بالجوانب الفنية للمسرح الجزائري 

  .دهبصد

الجزائرية، بأن المسرح الدراماتورجيةلدى تطرقها لموضوع الكتابة  أرليت روتلاحظت 

ويظهر أن لا شيء استطاع  تلطيف عدم خبرة  ..." :الجزائري يعاني ضعفا بالغا في هذا الجانب

المؤلفين الجزائريين، وضعفهم الفني في صياغة الحبكة يفسر غياب التقاليد المسرحية جزئيا 

هم، وكان المؤلفون الممثلون إلى حد ما أكثر تأهيلا ممن يكتبون للمسرح دون أن أخطاء

الظاهر . يكونوا عل ألفة بالنوع، إلا أن الكل يشهد وبمستويات مختلفة على نفس الصعوبات

يبرز تأثير الرواة في اختيار إيقاع شديد البطء، : أن لديهم مشقة كبيرة في تجاوز تقنيات الرواة

الجزافي للانقلابات وتميل الشخصيات إلى حكاية الأحداث  و الدرامي والتوزيعوغياب النم

مثقلة بالتعليقات والحشو بدلا من تمثيلها فوق الخشبة، ويغلب على الحوار المقاطع الطويلة ال

لأجل هذه الملاحظات فضل الشهادة على الإسهام الحي لفن الحاكواتي، بعيدا عن ، 1"اللفظي

في هذا علامة سلبية ضمن بمجموع أنساق الكتابة الدرامية والاستلهام الواعي وربما الموقف الذي يرى 

  .العفوي لا يتوقف عند الكتابة بل يتعداه إلى تمثيل الممثل

1- Arlette Roth, Le Théâtre Algérien De Lange Dialectale (1926-1954), Paris, Maspero, 1967,
P63.
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كثيرا ما يجري الكلام مثلا عن انتماء تمثيل رشيد القسنطيني، الرجل الذي سيطر على هذه 

لا تعيننا على تقدير تأثيرات ) العرض(ت عن المسرحة المرحلة إلى فن الحاكي غير أن قلة المعلوما

التقاليد على هذا المستوى، ومع ذلك فإن التبنين الدرامي وطريقة التمثيل تعطينا دلائل ثمينة للتحفظ 

�ǶĔȂǰƥ�ȆǈȈǳƢǗȂǘǇ°ȋ¦�« Ȃ̄ǸǼǳ¦�Ǟ �ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ĺǂǠǳ¦�¬ǂǈŭ¦�®¦Â°�ǶȀƬƫ�Ŗǳ¦�ƨȇ°ƢȈǠŭ¦�©ƢǸȈȈǬƬǳ¦�ȄǴǟ

لأنه وإن انعدم الاهتمام الوعي به فإن شروط النشاط المسرحي كما  1ة اهتمامهملم يولوا شكل الحلق

  .التقاليد الثقافية في مجال المسرح تأليفا و إخراجا "إشعاعات"بينا سابقا قد أفرزت بعض 

زمام المسرح الجزائري بيده، فدخلت التقاليد الثقافية في 2باشطارزيأخذ  1934بعد عام 

�ǾǬǴş�̧ Ȃǻ�Ŀ�ŚȈǤƬƥ�¿Ƣǫ�̄¤��ƨȈǬȈǬƷ�Ǌ ȈǸē�ƨǳƢƷوتكفل  ،السياسية التلميحات ذات الكوميديا

قصد الجمع بين ضرورة إعادة نمذجة مسرح الفترة الأولى  قسنطيني رشيدبإعادة كتابة مسرحيات 

يتناسب مع " ترصيع أدبي"، وفن المداح وفق حاجيات "ديلارتي الكوميديا"الذي يذكرنا بـ 

��ǀđ�Ǿǻ¤�ǲƥ¦�"الأخلاق والمواقف"بكوميديا " كوميديا الطبائع"الاندماجية للمرحلة، فاستبدل هكذا 

" قراء وفهم"من محتواه الدياليكتيكي ودفع المسرح الجزائري باتجاه " النمذجة"يكون قد أفرغ مبدأ 

  .التي راح يقتبسهاممركزة في النماذج 

ظهـور جيل جديد من الممثلين قدم  3)1945-1939(تبع ذلك غداة الحرب العالمية الثانية 

، الرازي، قزدرلي، بديع مصطفى، فلاقي رضا، رضا حبيبللمسرح الجزائري بعض الكتاب مثل 

تلقى هذا الجيل تكوينه في . الذي يعتبر أكثرهم إنتاجا وموهبة توري محمد، ورايس الحليم عبد

ومن مفارقاته أنه مع مطالبته . المدارس الفرنسية، وكان متعايشا أكثر مع الأدب والمسرح الفرنسي

الجزائري، وإخضاعه  بمسرح واقعي وملتزم ساهم مع النقاد في نمذجة الإيديولوجية الجمالية للمسرح

  .ربيللمعيار الغـ

1- Abdelkader Alloua, Algérie Actualité, du 16 au22 Septembre 1982.
2- Voir: Bachetarzi, Op.cit, p 32.
3- Voir: Ibid, p 33.
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.تناصي منظور من الاقتباس: الأول المبحث

:التناص-1

أداة نقدية مهمة، ورئيسية في حقل الدراسات النقدية )Intertextualité(يعتبر التناص 

نص أو  والأدبية الحديثة، لأنه يفتح مجالا جديدا لقراءة النص كفضاء يسمح بتسريب، وتحويل ومحاورة

.1"أو هو الفعل الذي يعيد  بموجبه نص مــا كتابة نص آخر"نصوص أخرى، 

وعرف هذا المصطلح انتشارا واسعا في مختلف أنحاء العالم، وأصبح محط اهتمام كثير من 

الباحثين بعد ما كان مثار جدل بسبب عدم استقراره عند مستعمليه في البداية، وهذا راجع إلى 

ا هذا المفهوم، حيث تميزت تلك الفترة بالاعتراض على المؤسسـات السياسية، الظروف التي نشأ فيه

والتناص من زمرة هذه المفاهيم الثورية ولهذا "والثقافية، والعلوم الرائجة في ستينيات القرن الماضي، 

نظروا إليه باعتباره نصوصا جديدة تنفي مضامين النصوص السابقة، وتؤسس لمضامين 

ذلك احتاج التناص لـكثير من التنقيح والإصلاح على مستوى  التحديد   ثم بع 2..."جديدة

  .المراحل حتى تمكن من فرض وجوده  كمفهوم، وعلى مستوى الضبط كمصطلح حيث توالت

Bakhtine" (مخائيل باختين"ر الروسي لقد كان الفضل الأول للمنظّ  Mikhaïl( في

وعلى  والأدبية، فهو يعتبر بحق مؤسسه الأولإدخال مفهوم التناص إلى حقل الدراسات اللسانية 

فكرة التناص تكمن في المفهوم  الرغم من عدم استعماله لهذا المصطلح بشكل صريح، إلا أن

.)Polyphonie(" تعدد الأصوات"و 3)Dialogisme(" الحوارية: "ـل الباختيني

1- Nathalie Piégay-Gros, Introduction à L’intertextualité, Duond, Paris, 1996, P7.
.41، ص1999، الدار البيضاء -، المركز الثقافي العربي، بيروت1، ط"نحو تأويل واقعي"المفاهيم معالم  ،محمد مفتاح -2
.245، ص 9،1999مج ،43ج نظرية التناص، مجلة علامات، المملكة العربية السعودية،المختار حسني،-3
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ويتفق معظم مؤرخي الحركة النقدية في فرنسا أن أول ظهور لمصطلح التناص كان على يد 

Julia( "جوليا كريستيفا"الباحثة الفرنسية ذات الأصل البلغاري  Kristeva(  في عدة أبحاث لها ،

��ƢǇ¦°ƾǳ¦�ǲǬƷ�ń¤�ǾǳƢƻ®¤�Ŀ�Ƣē®Ƣȇ°�ǂǰǼȇ�ƾƷ¢�Ȑǧ©1967و 1966كتبت ما بين سنتي 

1�ªالأدبية ¦ŗǴǳ�Ƣē¦ ¦ǂǫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƶǴǘǐŭ¦�ƢȈǨȈƬǈȇǂǯ�ƪ ǐǴƼƬǇ¦Â��"فضلا عن أبحاثها "الباختيني ،

�ǲǸǠƬǈƫ�ȏ�ƢĔ¢�ǚƷȐȇ�ƢŮƢǸǟȋ�ƶǨǐƬŭ¦Â��̈ƾȇƾǠǳ¦�ƢȀƦƬǯÂ�́ ƢǼƬǳ¦�¾Ƣů�Ŀ�ƨǨǴƬƼŭ¦�ƢēƢǇ¦°®Â

�À¢�Ãǂƫ�ƢĔ¢�Ʈ"النص"مصطلح التناص إلا في ضوء مصطلح آخر هو  ȈƷ�ǺǷ��" كل نص هو عبارة

،2"يفساء من الاستشهادات، وأن كل نص هو امتصاص وتحويل لنصوص أخرىعن فس

�Â¢�µ فـالتناص ¦ŗǫȏƢƥ�ǪǴǠƬȇ�ȏ�ǂǷȋ¦�Àȋ��ƨȈǐǻ�ƨȈǰȈǷƢǼȇ®�Ȃǿ�Â¢�ƨȈƟƢĔ�ȏ�̈°ÂŚǇ�Ȃǿ�ƢȀȈǳ¤�ƨƦǈǼǳƢƥ

التقليد بقدر ما يتعلق بالتأثيرات التي يمارسها النص السابق على اللاحق، وهذه التأثيرات غالبا ما

تكون غائبة عن وعي الكاتب، ويصعب عزلها لأن النص لا يرجع فقط إلى مجموعة معينة من 

.الكتابات، لكنه يرجع إلى مجموع الخطابات التي تحيط به

وبعد هذه البدايات عرف حقل الدراسات التناصية تحولا كبيرا على يد الباحث الفرنسي 

Gérard( "جنيت جيرار" Genette( ،شروع اقترح فيه تحديدا جديدا وشاملا الذي قام بوضع م

"المتعاليات  النصيّة": ا يعرف بـــاصية أو مـاط التنـها الأنمـالات التي يمكن أن تتجلـى من خلالـللمج

)Les Transcendances Textuelles( ، فبعدما كان مهتما بجامع النص(L’architexte) ،

أنواع الخطاب، أنماط : (الاهتمام بمجموع الأصناف العامةلأن هدف الشعرية بالنسبة إليه حينها هو 

التي تتأسس عليها النصوص، أي السعي إلى التمييز بين الأجناس 3...)الملفوظ، الأنواع الأدبية

" النص مدخل إلى جامع"الأدبية، وكان ذلك في شكل مشروع عمل عرضه في كتابه 

)Introduction à L’Architexte( ، أطراس ممسوحة" لته الشعرية في كتابهقام بتعديل مقو" 

.93ص  ،2001، 2بيروت، ط/الثقافي العربي، الدار البيضاء المركز ،)السياقو النص ( انفتاح النص الروائي ،سعيد يقطين -1
2- Julia Kristiva ,Recherches pour une Sémanalyse, Edition de Seuil, Paris ,1969, P 85.

.103 ص ،1997، 3، ع25السيميوطيقا والعنونة، مجلة عالم الفكر، الكويت، مججميل حمداوي،-3
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)Palimpsestes( ، ّالتناص عنصرا مركزيا و إنمـا هو "الذي عرض فيه تصوره الجديد فلم يعد

علاقة من بين مجموعة علاقات أخرى، حيث يندرج في قلب شبكة تحدد الأدب في 

ما يجعل نصا ما في  كلّ "، وبذلك يصبح موضوع الشعرية هو المتعاليات النصية أي1"خصوصياته

أخرى هي مختلف أشكال العلاقات  ، أو بعبارة2"علاقة ظاهرة أو خفية بنص أو نصوص أخرى

  .التي يمكن ينشئها نص مع النصوص الأخرى

بتحديد خمسة أنماط من العلاقة التي يمكـن للنص أن ينشـئها " تينجيرارد ج"وقد قام 

  :ويطورها مع نصوص أخرى هي

.(Intertexte)التناص-

.(Paratexte)المناص-

.الميتانص- (Metatexte)

.(Hypertexte)النص اللاحق-

.(Architexte)جامع النص-

  :ه الأنماط المتعالية كما يليذا سنحاول تقديم مقاربة تناصية للاقتباس من خلال هذوله

1- Nathalie Piégay-Gros, Introduction à L’intertextualité, P13.
2- Gérard Genette; Palimpsestes, la littérature au second degré, édition du Seuil, Paris, 1982,
P7.

، أثرنا نحن البدء به على اعتبار أنه يمثل "أطرس"على عكس جونيت الذي كان قد أخر الحديث عن هذا النمط في كتابه  -*

  .أفضل مدخل لتناول الاقتباس الذي يشكل صورة صريحة من التعلق النصي
-  في ترجمة هذه المصطلحات" سعيد يقطين"أشير هنا إلى أني قد اعتمدت وبشكل كبير على أعمال الباحث المغربي.  
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:الاقتباس المسرحي والتعلق النصي-2

:تحديد التعلق النصي-2-1

أجملنا الحديث سابقا عن التعليق النصي وباقي الأنماط المتعالية الأخرى، فيمكننا  وإن كنا قد

قبل الانتقال إلى توضيح التعالق الموجود بينه وبين  الآن التفصيل في بعض جوانبه الأساسية والمهمة

  .الاقتباس المسرحي

1"التعلق النصي"يطلق جيرار جنيت مصطلح 
(L’Hypretextualité) علاقة على كل

 يسمى النص السابق" أ"خر آنص و )Hypretexte(يسمى النص اللاحق" ب"تجمع بين نص 

Hypertexte)( ، حيث ينشب النص اللاحق أظفاره في النص السابق دون أن تكون العلاقة ضربا

، فالعلاقة بين النصين المتعلقين وثيقة جدا لأن النص اللاحق لا يمكن أن يوجد كما هو 2من الشرح

دون النص السابق سواء ذكره أم لم يذكره، ولكن من الضروري هنا التنبيه إلى أن العلاقة التي من 

يجب أن لا تكون علاقة شارحة لأن هذا النوع من العلاقة ينقلنا من نمط  تربط بين النصين المتعلقين،

جاء الرد من  وقد. التعلق النصي إلى أخر هو الميتانص، وعليه يمكن أن نتساءل عن طبيعة العلاقة

علاقة "عندما بيـن أن العلاقة بين النص اللاحق والنص السابق هي " جيرار جونيت"قبل 

(Transformation)"تحويل
  :هذا التحويل يأخذ شكليـن اثنين ، غير أن3

للكاتب  "أوليس"نص رواية  نيتجعبارة عن تحويل بسيط ومباشر، وقد قدم : الأول-

بنص الأوديسة الهوميرية نأخذها كمثـال على هذا  المتعلق "جيمس جويس" الإيرلندي

.4الشكل

1- G. Genette, Palimpsestes, p 11.
2- Ibid, PP 11-12.
3- Idem, P 12.
4- Idem.
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 نيتجهو تحويل أيضا لكنه أكثر تعقيدا وغير مباشر، يسميه :الثاني-

، المتعلق بالأوديسة أيضا  "فرجيل"ـ، ويقدم نص ملحمة الإلياذة ل(Imitation)1"المحاكاة"

.كمثال على هذا الشكل من التحويل

التعلق النصي ذو بعد عالمي، لأنه لا يوجد عمل أدبي لا يستدعي كما أشار جونيت إلى أن 

 وإن كان هذا التعلق يتم بدرجـات مختلفة وحسب القارئ وذكاءه يمكنانه ،2بعض الأعمال الأخرى

من إدراك مدى التعلق، فكلما كانت علاقة التعلق في عمل ما أقل تكثيفا ووضوحا، كلما كان 

أستطيع أن أقرر أن  :نيتج: "أو قرار تأويلي يصدره القارئ ولهذا يقولالتحليل مرتبطا بحكم تقويمي 

وقد .3"وأن عنوانها هو الدليل التعاقدي "أوغستين"هي نسخة من اعترافات " روسو"اعترافات 

واع والعلاقات التي يقيمها النصـوص اللاحقة مع مقاربة جديدة لتحديد مختلف الأن نيتجاقترح 

في معرض عمله على تحديد المحاكاة الساخرة وتمييزها عن غيرها من الأنواع ـوص السابقة، وذلك النص

أن النص اللاحق يرتبط بالنص السابق عن طريق إحدى العلاقتين  نيتجفقد لاحظ . 4القريبة منها

المحاكـاة ": لا من، و أن في علاقة التحويل نجد كالمحاكـاةوإمـا  التحويـلإمـا : الأساسيتين

: بينما في علاقة المحاكاة نجد كلا من (Travestissement)" التحريف"، و)Parodie" (الساخرة

ولاحظ أيـضا أن بعض هذه الأنواع ، Charge(5" (المغالاة الهزلية"و) Pastiche( "المعارضة"

، بينما يكون "المعارضة"و "المحاكاة الساخرة": من التعلق النصي ذات وظيفة غير هجائية وهي

6.وظيفة هجائية غالاةالمو التحريف

1- G. Genette, Palimsestes, P 13.
2- Ibid, P 16.
3- Idem.

.2، ص1992، 1، المركز الثقافي العربي، ط)اثتر من أجل وعي جديد بال( اث السرديتر سعيد يقطين، الرواية و ال-4
5- G. Genette, Palimpsestes, P 34.
6- Ibid, P 36.



  الاقتباس في المسرح الجزائري الحديث................................................ الفصل الثاني

58

وإذا ما أخذنـا هذا التمييز في الحسبـان فيمكن وضع الخطاطة التي توضح أنواع التعلق حسب 

:1ما تقتضيه الوظيفة والعلاقة على النحو الآتــي

  الوظيفة

  العلاقة
  هجــائي  غير هجــائي

  التحريــف  المحاكــاة الساخرة  تحويــل

  المغــالاة  المعــارضة  محاكــاة

لم يتوقف عند هدا الحد لأنه رأى أن هذه الخطـاطة مكتملة لأن التمييز  نيتجغير أن عمل   

، لأن كثيرا من النصوص الأدبية 2الوظيفي لا يقف عند حد التعارض بين الهجائي واللاهجائي

واللعبي أو الهازل  )Sérieux(الجاد : تتجاوز هذا التمييز، حيث نجدها توظف نظامين آخرين هما

)Ludique(.

ǺǰŻ�¦ǀđÂ الا ودقة وأفضل استيعـابا باعتمادها على تصحيح الخطاطة لتصبح أكثر اكتمـ

، وبقـاء ]لعبي، هجـائي، جاد[:، الذي يضم العناصر التالية)Régime(التقسيم الثلاثي للنظام 

وعلى هذا الأسـاس يمكن إضافة ] التحويل، والمحاكاة[العلاقة ثنـائية من خلال اشتمالها على 

.)Forgerie(" الاختراع"و )Transposition("المواضعة":نوعين جديدين من التعلق النصي هما

ذلك يمكن ملئ خطـاطة جديدة تضم مختلف أنـواع التعلق التي تجسدها النصـوص علـى وبـ  

:3النحو الآتـي

1- Voir G. Genette, Palimpsestes, P 36.
.27سعيد يقطين، الرواية والتراث السردي، المرجع السابق، ص -2

3- Voir G. Genette, Palimpsestes, P 37.
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  النظام

  العلاقة
  جــاد  هجــائي  لــعبي

المـواضعةالتحريــفالمحـاكاة الساخرةتحويــل

الاختــراعةالمــغالاالمعارضةمحاكــاة

:الاقتباس المسرحي تعلق نصي-2-2

بعد هذا العرض الموجز للجوانب المهمة المتعلق بالتعلق النصي يمكننا الانتقال إلى توضيح 

يتخذ من الجهاز المفاهيمي العلاقة الرابطة بين المصطلحين، لأنـه يمكن للاقتباس المسرحي أن 

مرجعية تحليلية له لأن الاقتباس المسرحي قائم أسـاسـا على فكرة إبداع نص مسرحي  والمصطلحي،

ǀđÂ�ǾǼǷ�ǆ¦�1انطلاقــا من نص سـابق ƦƬǬŭ¦�ǎ Ǽǳ¦�ÀÂ®�ǺǷ�Ȃǿ�ƢǸǯ�ƾƳȂȇ�À¢�ǆ ƦƬǬŭ¦�ǎ ǼǴǳ�ǺǰŻ�ȏÂ��

أي  "أ"المقتبس منه هو النص  والنص "النص اللاحق"، أي "ب"يكون النص المقتبس هو النص 

."النص السابق"

إذا كانت الأعمال الأدبية تحقق التعلق النصي بدرجات مختلفة فإن علاقة التعلق في الاقتباس 

المسرحي تكون أكثر تكثيــفا وبروزا، لأن الاقتباس المسرحي صورة صريحة وواضحة للتعلق ويتم 

  :الاقتباس بإحدى الطريــقتين

 وذلك عندما يتم اقتبـاس النص عن طريق عملية تحويـل  :التحويلإما عن طريق

. بسيـط ومباشر وقد يتم هذا التحويـل على مستوى الشكل أو على مستوى الموضـوع

وذلك عندما يتم اقتبـاس النص المقتبس منه مثالا أعلـى أو  :إما عن طريق المحاكاة

.و من حيث الموضـوعنمـوذجا يحتذي بـه سواء من النـاحية الأسلـوبية أ

1- G. Genette, Palimpsestes, P39.
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وعليه يبدو جليـا أن الاقتبـاس المسرحي تعلق نصي لأنــه قائم أســاسـا على تعلق النص 

�Ǯ ǳ̄�Ŀ�ǺȇƾǸƬǠǷ�ƨǈƦƬǬŭ¦�ƨȈƷǂǈŭ¦�́ ȂǐǼǳ¦�ǲºȈǴŢ�ƢǼǼǰŻ�¦ǀđÂ��ǾǼǷ�ǆ ƦƬǬŭ¦�ǎ ǼǳƢƥ�ǆ ƦƬǬŭ¦

  .على الجهـاز لمفاهيمي والمصطلحي للتعلق النصـي

الاقتباس المسرحي والتناص -3

:(Intertextualité)تحديد التنـاص -3-1

 -نيت قبل استعماله من قبل جيرار ج -ه بعدما كان مصطلح التناص في المراحل الأولى لظهور 

مصطلحا عاما يطلق للدلالة على نظرية التناص التي تشمل كل أشكال الممارسات التناصية، عرفه 

، وهو علاقة حضور ث جعله نمطا من بين الأنماط المتعالية الخمسةتعريفا إجرائيا ضيقا، حينيتج

، وهي في أغلب الأحيان الحضور الفعلي لـنص في نص 1مشترك بين نصين أو عدد من النصوص

، ويمكن الكشف عن هذا الوجود بسهولة إذا وجد دليل مادي عليه عندما يوضع النص الوافد 2آخر

الذي أخذ منه النص لكن الكشف عن النص الوافد يصبح أكثر  بين علامتي تنصيـص، ويذكر المرجع

صعوبة إذا لم يوضع النص بين علامتي تنصيص ومع ذلك فحضوره فعلي، كما قد يكون حضور 

النص الوافد فعليا أيضا لكن الكشف على وجوده يحتاج إلى ذكاء القارئ وحذفه، الذي يلتمس 

يل على وجود علاقة واضحة بين النصين، وقد أعد العلاقة بين النصين حتى وإن لم يكن هناك دل

  :أشكالا ثلاثة لهذا النمط وهي " جونيت"

العلاقة وضوحا  أكثر أشكال هذه" جنيتهذا الشكل يعتبره :(Citation)اد الاستشهـــ. أ

حيث يوضع النص الوافد بين قوسين سواء أتمت الإحالة إلى مرجع محدد أم لم تتم ، 3"وحرفية

- نيت مجرد إجراء تزاحمه أنماط أخرى ضمن نظرية تفيا، فقد جعله جسبعدما كان التناص مستعملا للدلالة على النظرية عند كري

  .التعالي النصي
1- Voir G. Genette, Palimpsestes, P 8.
2- Ibid, P 8.
3- Idem, P 8.
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بذلك يظهر جليا للقارئ أن هذه البنية النصية الطارئة قد تم استحضارها الإحالة إليه و 

.لتعضيد النص المنتج

هذا الشكل أدق وضوحا من الاستشهاد لأنه اقتراض غير  يعدّ :(Plagia)الانتحــــال . ب

لكن من دون أن  -كمـا هو -لكنه مع ذلك حرفي لأن الكاتب يستحضر نصا  ،1معلن

يضعه بين علامتي تنصيص لتنبيه القارئ إلى أن هذه البنية النصية الطارئة مأخــوذة من نص 

.آخر

، لأن 2هذا الشكل أقل أشكال العلاقة وضوحا وحرفية نيتجيعتبر :(Allusion)التلمــيح . ت

ربط  هذا القارئ الفطن من حتى يتمكن الكشف عنه يتطلب من القارئ الذكـاء والفطنـة

.العلاقة بين ملفوظ ما وملفوظ آخر يحيل عليه بالضرورة

  : التنــــاص في النص المقتبس-3-2

فسنجد أن إمكانية ) الاستشهاد، والانتحال، والتلميح(إذا ما أخذنا أشكال التناص الثلاثة 

�ǆ -في أثناء كتابة النص المقتبس -الاستفادة منها  ƦƬǬŭ¦�Ƣđ�śǠƬǈȇ�ƨȈǏƢǼƫ�©ƢǇ°ƢŲ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ǶƳŗƫ

�ǽǀđ�ƨǻƢǠƬǇȏ¦�ȄǴǟ�ǆ:لإثراء نصه، لكن السؤال الذي يطرح نفسه هنا ƦƬǬŭ¦�ǲǸǟ�ǂǐƬǬȇ�ǲǿ

الأشكال المذكورة من خلال الأخذ من النص المقتبس منه فقط، أم يمكن له أن يستفيد من نصوص 

  أخرى غيره؟

يمكن الإجابة على هذا السؤال بالقول إنـه لا يوجد أي قيد على المقتبس، لأنه حر في أن 

يأخذ أو يتناص مع كل النصوص الممكنة بالإضافة إلى النص المقتبس منه، لأن الاقتباس المسرحي 

قتبس تشكل ، وعليه نجد أن أشكال التناص المختلفة عندما يستحضرها الم3مغلقةليس ممارسة 

  : اثنتين هماحالتين

1- Voir G. Genette, Palimsestes, P 8.
2- Ibid, P 8.

.المقصود بالانغلاق هنا هو أن يكتفي المقتبس بالأخذ من النص المقتبس منه فقط دون أن يلتفت إلى نصــوص أخرى -3
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عندما يلجأ المقتبس إلى التناص مع بنيات نصية مأخوذة من النص  :الحــالة الأولــى

ليستثمرها في نصه المقتبس، إما استشهادا أو انتحالا أو ) المقتبس منه(الرئيسي 

.  تلميحا

عندما يتناص المقتبس مع بنيات نصية مأخــوذة من نصوص غير  :الحــالة الثــانية

ليستثمرها في نصه المقتبس إما استشهادا أو انتحالا أو ) المقتبس منه(الرئيسي  النص

.تلميحا

  :ح هذا كله من خلال هذه الخطاطةكننا أن نوضّ ويم

:الاقتباس المسرحي والمناص-4

:(Paratexte)تحديد المناص -4-1

من روابط هي عموما أقل   -نيتجحسب - يتشكل النمط الثالث من المتعاليات النصية   

ĺ®¢�ǲǸǟ�ǾǴǰǌȇ�Äǀǳ¦�̧ ȂǸĐ¦�ǺǷ�¦ƾǠƥ�ǂưǯ¢Â�¦°ȂȀǛ1 فلا يمكننا معرفة نص ما أو تسميته إلا ،

اسم كاتب، العنوان، العنوان : (بمناصه فقلما نجد نصا خاليا من عتبات لفظية أو بصرية تحدده مثل

تقديمه للجمهور، فالمناص عند ، وهذا من أجل...)الفرعي، الإهداء، الاستهلال، كلمة الناشر

كل ما يجعل من النص كتابا يقترح نفسه على قرائه أو بصفة عامة على جمهوره، "هو " نيتج"

ذلك " بورخيس"فهو أكثر من جدار ذي حدود متماسكة، نقصد به هنا تلك العتبة، أو بتعبير 

1- Voir:G. Genette, Palimsestes, PP 7-8.

نصوص غير 

النص 

المقتبس منه

النص 

 المقتبس

النص المقتبس 

 منه
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ومع ذلك يبقى هذا البهو مهما جدا  ،1..."ذي يسمح لكل منا دخوله أو الرجوع منهالبهو ال

.2كونه منجما من الأسئلة بلا أجوبة

  :ينقسم المناص إلى قسمين هما :أقســـام المناص-4-2

وهو من أقسام المناص أي ما يدور في فلك النص من  :(Peritexte)النص المحيط . أ

، 3إلخ...مصاحبات من اسم الكاتب، والعنوان، والعنوان الفرعي، والإهداء، والاستهلال

فهو كل ما يتعلق بالمظهر الخارجي للكتاب، بما فيها الصورة المصاحبة للغلاف، وكلمة 

وع النص المحيط حيزا معتبرا من  الناشر الواقعة في الصفحة الرابعة للغلاف وقد أخذ موض

ويندرج تحت مصطلح النص (Seuils)" عتبات"الذي يحمل عنوان  "نيتجيرار ج"كتاب

:المحيط أقسام ثانوية هي

 النص المحيط النشري(Peritexte Editorial): ،وهو الذي يضم الغلاف

إلخ، وقد عرف هذا القسم تطورا مع التقدم ...والتجليد، وكلمة الناشر، والسلسلة

.الذي عرفه فن الطباعة

النص المحيط التأليـفي (Peritexte Auctoril):اسم : وهو الذي يضم كلا من

تصدير، الكاتب، العنوان، والعنوان الفرعي، والعناوين الداخلية، والاستهلال، وال

لم يهتم كثيرا بالمناص " جنيت جيرار"وما يمكن أن نشير إليه هو أن ...والتمهيد، 

فمثلا في دراسته للغلاف كعنصر ،4النشري على الرغم من ذكره لـوظيفته التداولية

مناصي يأتي على ذكر تـاريخه ونشأته وتطوره، ثم يقوم بتحديد تقسيماته لكن دون أن 

يقدم لنا تحديدا للصورة المرفقة للغلاف وكيفيات تحليلها، ومع ذلك فقد أسعفنا 

بالإطار الإجرائي العام لفهم كيفية اشتغال الغلاف والمناص عامة، وقد تطور الدرس

1- G. Genette, Seuils, P 8.
2- Voir: G. Genette, Palimsestes; P 10.
3- Voir: G. Genette, Seuils; P 21.
4- Voir: G. Genette, Palimpsestes, PP 8-16-17.
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اهتماما كبيرا  " جنيت جيرار"المناصي في تحليل العتبات، خاصة العتبات التي لم يولها 

Philippe)" فيليب لان"كما فعل خليفته  Lane)محيط "احتفى في كتابه  الذي

.1كثيرا بالمنـاص النشري  "النص

هو كل تلك الخطابات التي نجدها خارج الكتاب :)Epitexte( النص الفوقي. ب

تتعلق به لشرحه وتفسيره وتأويله، كالاستجوابات، والمراسلات الخاصة، والتعليقات، ولكنها 

ي ، وينقسم النص الفوقـ2...والمؤتمرات، والندوات، واللقاءات الصحفية والإذاعية والتلفزيونية

  :بدوره إلى

ي النشري النص الفوقـ(Epitexte Editorial):  ويندرج تحته الإشهار وقائمة

.3...المنشورات، والملحق الصحفي لدار النشر إلى آخره

العام ـيالنص الفوق )(Epitexte public: ويتمثل في اللقاءات الصحفية، والإذاعية

والتلفزيونية التي تقام مع الكاتب، وكذلك المناقشات والندوات التي تقام مع الكاتب، 

وات التي تعقد حول أعماله إلـى جانب التعليقات والتصريحــات وكذلك المناقشات والند

ǾºƦƬǯ�¾ȂºƷ�ǾǈǨǻ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�Ƣđ�Ȇººǳƾºȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦.

 النص الفوقــي الخاص(Epitexte privé):4  وتندرج تحته كل المراسلات التي تتم بين

ة بالكاتب الكاتب والمقربين منه سواء من الكتـاب أو القراء، والمذكرات الحميمية الخاص

أي كل أعماله المخطوطة التي لم ينشرها بعد وهو بصدد  Avant-texteوالنص القبلي 

. تصحيحها وتنقيحها قبل إخراجها للعلن مطبوعة

1- Voir: CF Philippe Lane, La périphérie du texte, éd. Nathan, Paris, 1992, P95.
2- Voir: G. Genette, Seuils, PP 346-398.
3- Philippe Lane, La périphérie du texte, P 21.

بن عراب رابح، الاقتباس المسرحي كمقولة تناصية، مسرحية الشهداء يعودون هذا الأسبوع لمحمد بن قطاف والبخيل : ينظر -4

.24، ص 2010،أحمد منور، جامعة الجزائر:لحوحو نموذجا، رسالة ماجستير، إشراف
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  :ـتبيان هذا وضعنا الجدول التالــيول

1ـام المنــــاص أقســـ

  المناص

  النص الفوقي  النص المحيط

  التأليفي  النشري  التأليفي  النشري

  الغلاف

  صفحة العنوان

  الجلادة

  كلمة الناشر

  .اسم الكاتب

  ).الفرعي/الرئيسي( العنوان

  .العناوين الداخلية

  .الاستهلال

  .المقدمة

  .الإهداء

  .التصدير

  .الملاحظات

  .الحواشي

  .الهوامش

  .الإشهار

قائمة 

  .المنشورات

الملحق 

الصحفي لدار 

  .النشر

  الخاص  العام

  .اللقاءات

 /الإذاعية/التلفزيونية(

  ).الصحفية

  .الحوارات

  .المناقشات

  .الندوات

  .المؤتمرات

  .القراءات النقدية

 المراسلات

  .)صةالخا/العامة(

  .المسارات

المذكرات 

  .الحميمية

  .النص القبلي

. التعليقات الذاتية

  :مبادئ المناص-4-3

فهي وحدها  ،2مبادئهيمكن فهم المناص إلا من خلال فهم أنواع  لا" جنيت .ج"حسب   

التي ستمكننا من تحديد نظام الرسالة المناصية الحاملة لـعناصرها الفضائية، والزمانية، والتداولية، 

  : يق طرح عدد من الأسئلة كمـا يليوالوظيفية، ولن يتم ذلك إلا عن طر 

مسرحية الشهداء يعودون هذا الأسبوع لمحمد بن قطاف والبخيل  بن عراب رابح، الاقتباس المسرحي كمقولة تناصية،: ينظر -1

.34، ص 2010الجزائر  جامعة أحمد منور،: إشراف ماجستير، رسالة لحوحو نموذجا،
2- Voir G. Genette, Seuils, PP 10-11.
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.ويطرح قصد تحديد موضعه وموقعه): أين؟(سؤال المكــانية )1

أي متى يظهر؟، (دد به تاريخ ظهور المناص، أو اختفائه المفاجئ يح): متى؟(سؤال الزمانية )2

)متى يختفي؟

.يطرح لتحديد الصيغة الوجودية، لفظية كانت أو غيرها): كيف؟(سؤال الكيفية )3

مرسل، (�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨȈǳÂ¦ƾƬǳ¦Â��ƨȈǴǏ¦ȂƬǳ¦�ƨȈǴǸǠǳ¦�Ǿƥ�ƾǏǂȇ): ممن وإلى من؟(سؤال التداولية )4

).رسالة، مرسل إليه

.يحدد الوظائف المحركة للرسالة المناصية): ماذا نفعل به؟(وظيفة سؤال ال)5

  .فبهذه الأسئلة المنهجية تتبين أنواع مبادئ المناص عموما والرسالة المناصية على وجه الخصوص

  :المناص في النص المقتبس-4-4

كما تمظهر التعالق النصي في الاقتباس المسرحي سابقا واتخذ من الجهاز المفاهيمي   

والمصطلحي مرجعا تحليليا له، يتمظهر المناص أيضا من خلال الاقتباس المسرحي الذي يتخذ من 

عندما  "Thomasseau توماسو"الجهاز المصطلحي للمناص مرجعا تحليليا وهو التوجه الذي أكده 

من  "نيتج"، وهو في توجهه هذا لم يخرج عن المناص العام الذي حدده 1ناص المسرحيتحدث عن الم

�ȂǿÂ�§ ®ȋ¦�ǲƻ¦®�́ Ƣƻ�ǆ ǼŪ�́ ƢǼǷ�¿ƢǷ¢�ƢǼǈǨǻ¢�ƾų�¦ǀđÂ�Ǿǟ¦Ȃǻ¢Â�ǾǷƢǈǫ¢�Ŀ�ǲǐǧ�ǾǼǰǳÂ��ǲƦǫ

إذ سينزل هذا المصطلح كــمرتبة  -موضوع دراستنا  - أنواع ثانوية منها الاقتبــاس  المسرح، ولهذا الأخير

�¿ƢǷ¢�ƢǼǻ¢�¾ȂǬǳ¦�ƢǼǼǰŻ�¦ǀđÂ�ȆƷǂǈŭ¦�́ ƢǼŭ¦�Ƥ ƫ¦ǂǷ�ǺǷ"أو بكل بساطة  "مناص مسرحي اقتباسي

.، لأنه يتخذ من المنطقة المحيطة بالنص المقتبس مكانا للتواجد والظهور"مناص اقتباسي"

1- Voir Dictionnaire des Littératures, (historique, thématique, et technique), Ed. Larousse,
Paris, 1990, P1202.
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لمناص العام حيث سنجد أنه فإذا أردنا أن نستعرض أقسام المناص الاقتباسي عدنا إلى ا  

  :ينقسم إلى قسمين كبيرين هنا

وهو تلك الخطابات التي تدور في فلك النص المقتبس ونجد  :النص المحيط الاقتباسي

والعنوان حيث نجد  "اسم المؤلف الأصلي"، وبجواره "اسم المقتبس": فيها كلا من

والعنوان الفرعي، والعناوين الداخلية، "الأصلي عنوان النص"و "عنوان النص المقتبس"

.إلخ...والإهداء، والمقدمة، والمؤشر الجنسي

النص الفوقي الاقتباسي :�ǎ Ǽǳ¦�ƾǔǠƫ�ƢĔ¢�ȏ¤�ǎ Ǽǳ¦�Ǻǟ�ƨȈƳ°ƢŬ¦�©ƢƥƢǘŬ¦�Ǯ Ǵƫ�ȂǿÂ

اللقاءات الصحفية، والحوارات والمقابلات التلفزيونية، والمنتديات :شرحا وتفسيرا، ومنها

...وإنجازاته الإبداعية) المقتبس(ات، والمحاضرات حول أعمال الكاتب المسرحية، والندو 

�́ ƢǼŭ¦�À¢�Ãǂǻ�¦ǀđÂ -  بدليل وجود هذه 1هو منجم الأسئلة جنيتر له كما نظـ  -فعلا ،

، الإمكانية الكبيرة لاستقطاب أجناس أدبية أخرى منها المسرح عموما، والاقتباس المسرحي خصوصا

المناص الاقتباسي على التأويل المفتوح نتيجة العلاقة التي تربطه بنصه من جهة حيث تظهر قدرة هذا 

ȍ¦�ǾƬǫƢǘǳ�ƾƟƢǟ�¦ǀǿ�Ŀ�ǲǔǨǳ¦Â��ƨưǳƢƯ�ƨȀƳ�ǺǷ�ŚǿƢǸŪ¦Â�ǞǸƬĐƢƥÂ��Ãǂƻ¢�ƨȀƳ�ǺǷ�¥°ƢǬǳƢƥÂ نجازية

ية التداولية من جهة ثانية، ومن هنا يتبين لنا أن المناص الاقتباسي يتميز بالخصوص من جهة ولقدرته

  .رغم ارتباطه الشديد بالمناص العام

تتجلى خصوصية المناص الاقتباسي من خلال خصوصية : الاقتباسي خصوصية المناص

والذي نسميه المناص  عملية الاقتباس، فإن كان للنص المقتبس منه مناصه الخاص أيضا

بعضا من العناصر المناص الأصلي ستظهر في المناص اللاحق  الأصلي، وعليه نلاحظ أن

، كما )المقتبس منه(، حيث يذكر المقتبس عادة اسم صاحب النص الأصلي )النص المقتبس(

1- Voir: G. Genette, Seuils, P 10.
-يتم التركيز على الاقتباس لأنهّ محور الدّراسة.
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يذكر أيضا عنوان النص الأصلي كما يمكن للنص أن يصبح هو نفسه جزءا من المناص 

.ملحقا الاقتباسي وذلك عندما يجعل المقتبس من هذا النص الأصلي

:الاقتباس المسرحي والميتنـاص-5

:(Metatextualité)تحديد الميتناص -5-1

لم يطل جنيت الحديث عن هذا النمط من المتعاليات النصية الذي يجسد العلاقة التي تجمع نصا 

، وهذه 1لا يسميـه بل قد) يستدعيه(ما بـنص آخر يتحدث عنه، من دون أن يذكره بالضـرورة 

�Ŀ�ƨȇƾǬǼǳ¦�ƨǫȐǠǳ¦�ƾǈš"الشرح"أو  )Commentaire( تسمية التعليـقالعلاقة شائعة تحت  �ƢĔȋ��

 )ظواهرية الروح(في كتابه " Hegel" "هيغل"بما فعله " جنيت"وقد مثل لها  2أسمى صورها

)Phénoménologie de l’Esprit(من التلميح الخافت الذي يكاد يشبه  ءحين ذكر بشي

Le( "ابنأخ رامو"الصمت رواية  Neveu de Rambeau(3ديدو  لــ.

  :النص المقتبس يحقق الميتانصية-5-2

�ǺǷ�ǖǸǼǳ¦�¦ǀǿ�ƢȀȈǧ�ǪǬƸƬȇ�Ŗǳ¦�©ȏƢĐ¦�ǲǔǧ¢�śƥ�ǺǷ�¦ƾƷ¦Â�ǆ ƦƬǬŭ¦�ǎ Ǽǳ¦�ŐƬǠǻ�À¢�ǺǰŻ

المتعاليات، إذ من السهل على المقتبس أن يقوم من خلال نصه بالتعليق على النص المقتبس منه، لأنـه 

بالأخذ من النص المقتبس منه فقط وإنـما يمكنه أن يحاور هذا النص أو يغير فيه غير ملزم بأن يكتفي 

أو حتى يعلق عليه، فقد يقوم المقتبس بالتعليق على أحداث النص السابق أو شخصياته مثلا وقد 

  .يجعل من النص السابق مجرد حجة لمعالجة قضية ما

1- Voir: G. Genette, Palimpsestes, P 10.
- سوريا، /هذا المصطلح في كتاب دراسات في النص والتناصية، لـمحمد خير البقاعي، مركز الإنماء الحضاري، حلب ورد

.120، ص1998
2- Voir: G. Genette, Palimpsestes, P 10.
3- Voir: Op.cit, P 10.
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:الاقتباس المسرحي وجــامع النص-6

:(Architextualité)تحديد جامع النص -6-1

1979الذي أعتبره في كتابه الصادر في سنة " جنيت"لقد شكل جامع النص محور اهتمام 

حيث أصبح موضوع  "أطراس"موضوع الشعرية، والذي يحمل عنوان "مدخل إلى جامع النص"

Ƥ "المتعاليات النصية"الشعرية هو  ǻƢƳ�ń¤�ǖŶ�®ǂů�ǎ Ǽǳ¦�ǞǷƢƳ�ȄƸǓ¢�¦ǀđÂ�ƨǷƢǟ  باقي الأنمـاط

"خرساء"النوع الأكثر تجريدا وتضمينا لأن الأمر متعلق بعلاقة " جنيت"المتعالية الأخرى، وقد اعتبره 

Relation Muette  ذات بعد مناصيPara textuelle
، تدل على النوع أو الجنس من خلال 1

ومع ذلك ... مسرحيةرواية أو قصة أو : عملية التعيين الطباعي فيذكر على الغلاف أن هذا العمل

يبقى النص غير ملزم بتحديد وضعه النوعي، لأنـهّا مهمة القارئ، والناقد، والجمهور الذي يستطيع أن 

أن هذه العلاقة ضمنية  وعلى الرغم من ،2جامع النصيرفض الوضع الذي تم تبيـنه من خلال 

La)" وعيالتصور الن"تخضع للأخذ والرد، إلا أن ذلك لا يقلل من أهميتها لأن و 

perception générique)أفق انتظار القارئ واسع كما نعرف يوجه ويحدد على نطاق 

(L’horizon d’attente)"...3.

  :الاقتباس تجسيد لجامع النص-6-2

يتخذ الاقتباس أشكالا عديدة ومختلفة مثلما سبقت الإشارة إليه في المبحث التمهيدي من 

كيــف : هذا البحث، لكننا نريد الوقوف عند مسألة مهمة يمكن لعملية الاقتباس أن تثيرها هنا هي

  ؟"الجـامعية النصية"يمكن لهذه العملية أن تحقق 

1- Voir: G. Genette, Palimpsestes, P 11.
2- Ibid, P 10.
3- Idem, P11.
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1:الآتي وللإجــابة على هذا السؤال تكون على الشكل

الجنس أو  يمكن للاقتباس المسرحي في هذه الحالة أن يؤدي إلى ترسيخ خصائص :الأولى الحــالة

نوع النص، إذا تمت عملية الاقتباس داخل الجنس الواحد من خلال قيام المقتبس بإنتاج نص 

ǆ ǼŪ¦�¦ǀŮ�ƨȈƥȂǴǇȋ¦Â�ƨȈǼǨǳ¦�ǎ ƟƢǐŬ¦�ƺȈǇǂƫ�ǶƬȇ�¦ǀđÂ��ȆƷǂǈǷ�ǎ ǻ�ǺǷ�ƢǫȐǘǻ¦�ȆƷǂǈǷ   لأن

كلا النصين يجسد المبـادئ الجنسية نفسها ويمكن أن نشير هنا إلى أن المحاكاة هي أفضل ما 

مثالا أعلى ) المقتبس منه(يمكن أن يمثل به لـهذه الحالة، لأن المقتبس يتخذ من النص السابق 

.يحاكيـه

الموجودة بين نوع ونوع آخر يمكن للاقتباس المسرحي أن يؤدي إلى إبراز الفوارق  :الثانية الحــالة

�ƢŲ��ȆƷǂǈǷ�ǎ ǻ�ń¤�ȐưǷ�Ä®ǂǇ�ǎ ǻ�ǲȇȂŢ�ǲƳ¢�ǺǷ�ǆ ƦƬǬŭ¦�Ƣđ�¿ȂǬȇ�Ŗǳ¦�©¦ŚȈǤƬǳ¦�¾Ȑƻ

يعني أنه قد تم الانتقال من جنس من جنس أدبـي مخصـوص له خصائصه الفنية والأسلوبية إلى 

اس المسرحي يتم على الاقتب جنس آخر متميز بخصائصه الفنية والأسلوبية وعليه يمكن القول أن

:النحو التالي

بحسب مصطلحات (كاة ا المسرحي عن طريق علاقة المح من أو عن نص ينتمي إلى الجنس

من خلال ترسيخ خصائص هذا " جامع النص"، ويحقق بذلك مقولة )التلقي النصي

.الجنس

 بحسب(قد يتم انطلاقا من نص لا ينتمي إلى الجنس المسرحي عن طريق علاقة التحويل 

من خلال تغيير " جامع النص"، ويحقق بذلك مقولة )مصطلحات التلقي النصي

الخصائص الفنية والأسلوبية لهذا النص حتى تتوافق مع خصائص الجنس المسرحي المنتقل 

.إليه

1- G. Genette, Palimpsestes, P13.
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:المقتبس النص في العلاقات شبكة

1:العلاقتينمن خلال إحدى ) السابق(بالنص الأصلي  )اللاحق(يتجلى تعلق النص المقتبس 

فيقوم المقتبس باستحضـار نصوص أو  -كما سبق أن أوضحنا من قبل-إما المحاكاة وإما التحويل 

بنيات نصية منها ليدمجها في نصه أو ليجعل نصه يتفاعل معها، ويتم هذا الدمج أو التفاعل ضمن 

ات يمتلك المقتبس آليو  بنية النص المقتبس بمستويات مختلفة فتكون كثيفة وبارزة، أو قليلة وخافتة،

ات في استحضار وتفاعل متعددة يتخير منها ما يتلاءم مع بنية نصـه، وقد تم البحث عن هذه الآليـ

الثبات، : ة للتعلق تم الكشـف عنها من خلال قراءتنا لنصوص المدونة وهيشكل مبادئ رئيسيـ

اصر التي تميزها والتحول، والاستحداث، والحذف، وتتجسد هذه المبادئ من خلال بعض العن

.التسمية، والتصفية، والدور أو الوظيفة:وتتحرك من خلالها، أجملناها في 

وتم التركيز على هذه العناصر والمبادئ لاستجلاء مختلف التعالقات الحاصلة على المستوى 

ولكل مبدأ من هذه . اتالأمكنة، والأزمنة، والشخصي: المقتبسة وهيالمكونات البنيوية للنصوص 

ات البنيوية من خلال بعض العناصر أو كلها غير أن ظهور المبدأين الأولين، المبادئ حضور في المكون

  .أي الاستحداث والحذف

1- Voir : G. Genette, Palimpsestes, P 16.
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.الاقتباس والمجتمع الجزائري: المبحث الثاني

ع المسرحية وتطويرها بشكل جديد، جم من خلال محاولات بعض المبدعين في تفعيل الحركة

ديد ما أضفى النوعية على هذا الفن فكان بذلك التأليف، والترجمة والاقتباسبين التقليد والتج

أساليبـا متنوعة للإبداع في مجال المسرح، وكل أسلوب من هذه الأساليب إلا وله ميزاته وخصوصيته 

.منفتحا على مجالات عديدة يحقق فيها ذاته

المسرح فقد اتخذ من أكثر الأساليب شيوعا خاصة في ميدان "إذا كان الاقتباس 

اتجاهات متعددة تحكمها تلك المسرحيات المقتبسة التي تنوعت بتنوع مواضيعها واتجاهاتها 

د أهدافها، فمنها ما يطرح مواضيع تخص هذا المجتمع الذي تـعرض من أجله المسرحية وتعدّ 

كوميديا أداة ، ومنها ما يجعل من ال1"ومنها ما ينطلق إلى قضية سياسية أو أسلوبا إداريا ملتويا

لنقد الآفات الاجتماعية المتفشية أو لـطرح جملة من القضايا، مثل الوصولية الديمقراطية والاشتراكية 

وكل هذه المواضيع تصب في إطار اجتماعي وإذا كان الاقتباس لا يحقق لنا  ...واستغلال المناصب

ƬĐ¦�Ǻǟ�Ƥ المتعة والإفادة فهو إذا ȇǂǣ�ǂǐǼǟ�Ȃǿ�ǲƥ��ǶȈǬǟ�² ƢƦƬǫ¦ مع دخيل لا مكان له بين طيات

  .الحقائق الاجتماعية والسياسية

 الذي يلفت لعل أكثر سمة تميز المسرحيات سواء المؤلفة منها أم المقتبسة هو طابعه الاجتماعي

ǞǸƬĐ¦�ǎ ţ�ƢȇƢǔǫ�ǾƷǂǗ�®ǂƴŠ�ǾȈǳ¤�ǂǜǼǳ¦  ..." كما تحاول هذه المسرحيات الاجتماعية التوفيق

في أصلها وهدفها إنسانية  فهي، 2"لتشكيل علاقة الإنسان بالمجتمعبين الدعوة والفن كمدخل 

  .لا محالة

نسان الطيب في لإالصالحين لكاكي واعثمان مريم، ظاهرة الاقتباس في المسرح الجزائري، دراسة مقارنة بين نموذجين القراب و -1

.42، ص 2013إدريس قرقوة، جامعة سيدي بلعباس، :ستشوان لبريخيت، رسالة ماستير، إشراف
.211، ص1سعد أبو الرضا، الكلمة والبناء الدرامي، رؤية نقدية تحليلية مقارنة، دار الفكر العربي، ملتزم الطبع والنشر، ط-2
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فكما نقل المسرح آلام مجتمعه أثناء الثورة كما كان دوما مستعدا لنقل آلامه وآماله بعد 

الثورة، وإذا كان الاقتباس في مرحلة من المراحل قد طرح مواضيع قليلة الأهمية مقارنة بما كان يعانيه 

ǸƬĐ¦�©ƢȈƷǂǈŭƢǧ��ǞǸƬĐ¦�¿Ȃŷ�ǲǬǻ�Ŀ�§ǂǫȋ¦�§ȂǴǇȋ¦�ƨǴƷǂŭ¦�Ǯ Ǵƫ�Ŀ�Ǧ ȈǳƘƬǳ¦�ÀƢǯÂ��½¦ǀǻ¡�Ǟ

�©Ƣǧȉ¦�ǒ Ǡƥ�¬ǂǘƥ�ÀȂǈƦƬǬŭ¦�ȄǨƬǯ¦Â�ȆǇƢȈǈǳ¦�¾ƢĐ¦�Ǻǟ�ƾǠƥ¢�ǞȈǓ¦ȂǷ�¾ÂƢǼƬƫ�ƪ ǻƢǯ�½¦ǀǻ¡�ƨǈƦƬǬŭ¦

�ƨȈƷǂǈǷ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƢǼȇ¢°�ƢǸǯ��ǞǸƬĐ¦�ƢȀǼǷ�ňƢǠȇ�ÀƢǯ�Ŗǳ¦"باشطارزي"التي اقتبسها  "سليمان اللوك"

"لير قزد"التي اقتبسها  "المرأة المتمردة"لموليير، وفيما بعد مسرحية "مريض الوهم"عن مسرحية 

  .    لشكسبير  "ترويض الشرسة"عن 

وبعد فترة من الإنتاج التي عرفتها مرحلة ما بعد الاستقلال ، تأتي مرحلة أخرى عرف فيها 

1972بعد تطبيق قانون اللامركزية سنة  المسرح شيئا من الركود، خاصة
الذي نص عل إنشاء  1

مسارح جهوية في كل من وهران، عنابة، وبلعباس، ولم تكن حتى الإمكانات متوفرة ولا الطاقات 

الشابة متكونة بشكل يمكن من قضاء حاجيات المسارح الجهوية لا ماديا ولا معنويا، ولقد تسبب  

ى النشاط المسرحي، وشهدت الفترة عرض المسرحيات المقتبسة كلهذا في شيء من الركود على مستو 

يا الأخ راك "و "حمق سليم"و "القراب والصالحين"التي سبق وأن عرضت من قبل، مثل مسرحية 

وأمام قلة الإنتاج وانحصار الاقتباس عن الأعمال الأدبية العالمية أصبح هذا "، "متسلل

وذلك  2"المهرجانات المسرحية لتنشيط الحياة الثقافيةالأعمال السابقة ويعقد  المسرح يجتر

  .اطات الفنية دون المتعة النهائيةحتى تكون هناك استمرارية لهذا النش

�ƢȀƳ¦°®¤�Â¢�ƢȀǷƢȀǴƬǇ¦�̧ ƾƦǸǴǳ�ǺǰŻ�Ŗǳ¦�ǞȈǓ¦ȂŭƢƥ�ƢȈǼǣ�ƶƦǏ¢�ǞǸƬĐ¦�°ȂǷ¢�ƪ Ƿ±Ƙƫ�ƢǸǴǯÂ

مله مواضيع جزائرية ضمن ما يقتبسه من مسرحيات غربية كانت أم عربية، فيضفي على ع

.بشخصيات جزائرية ذات طابع جزائري، ويصبح الاقتباس خادما مجتمع وفي بيئة مختلفة

.110أحمد بيوض، المرجع السابق، ص : ينظر -1
.111، ص نفسهالمرجع : ينظر -2
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:مصادر الإنتـــاج المسرحي-1

إذا كـان التنوع في مصادر إنتـاج المسرح الوطني الجزائري يعبر عن نصوص القوانيـن الصادرة 

ات مسرحية رحية لمؤلفيـن جزائريين، ومؤلفـبشأن المسرح التي تؤكد على ضرورة تقديم أعمال مس

لمؤلفين أجانب ينتمون إلى المسرح العالمي الكلاسيكي والعصري، فإن ندرة النص المسرحي الجزائري  

كان وراء هذا التنوع وهذا ما يبينه الجدول الأول والثاني اللذين يكشفان عن توزيع العروض المسرحية 

  .حسب مصادرها وجمهـورها

روط هذا التوجه عند استعراض المصادر الثلاثة، كما يلاحظ أن التنوع في المصادر وستتضح ش  

التي استسقى منها المسرح الوطني الجزائري مسرحياته، صاحبه تنوع آخر في المراحل الزمنية التي كتبت 

ية، الثورة التحرير فيها هذه المسرحيات، فمن بين سبع عشر مسرحية جزائرية كتبت ست منها في أثناء 

ات عن الثورة أما باقي المسرحيات فكتبت بعد الاستقلال، في المسرحيات المقتبسة وعالجت موضوعـ

ات المسرحيـقدمت أربع مسرحيات مقتبسة عن الكاتب الفرنسي موليير من القرن السابع عشر وفي 

ǂ̈ǏƢǠǷ�ȆȀǧ�©ƢȈƷǂǈŭ¦�ȆǫƢƥ�ƢǷ¢�ÀƢƬȈǰȈǇȐǯ�ÀƢƬȈƷǂǈǷ�ƪ Ƿƾǫ�̈°¢ǄĐ¦.

في المسرحيات من حيث أصولها نجد أن المسرحيات المقتبسة الست، خمس  مقناإذا بحثنـا وتع

في  .أربع لـموليير وواحدة لـفيكتور هيجو ومسرحية واحدة روسية لغوغول" مسرحيات فرنسية

المجزأرة قدمت ثلاث مسرحيات ألمانية لـبريخت ومسرحيتان عربيتان واحدة لتوفيق الحكيم 

لكل من إيمانويل روبيلاس، وكالدرون، ومسرحية  تان اسبانيتانوالأخرى لعلي سالم، ومسرحي

بلجيكية لتوم برون، وواحد ايرلندية لسين أوكازي، واحدة تركية لناظم حكمت، وواحدة صينية 

.1"لشوصن شن 

، مقامات للنشر والتوزيع، الجزائر،)المسرح الجزائري ومصادرهدراسة في سوسيولوجية (مخلوف بوكروح، المسرح والجمهور -1

.15-14 صص ، 2013
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�ƨȈǈǻǂǨǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ǺǷ�ǾǴǯ�̈°¢ǄĐ¦Â�ƨǈƦƬǬŭ¦�©ƢȈƷǂǈŭ¦�ƪ ǴǬǻ�ƾǬǧ�ŚƦǠƬǳ¦�ƨǬȇǂǘǳ�ƨƦǈǼǳƢƥ�ƢǷ¢

  .المسرحيتين العربيتينباستثناء 

الذي يبين مصادر الإنتاج المسرحي أن المسرحيات الجزائرية احتلت ) 1(ويكشف جدول رقم 

مسرحية بنسبة  17إذ حققت"المرتبة الأولى من حيث عدد المسرحيات والعروض وإقبال الجمهور،

من مجموع 57.42%متفرجا بنسبة  83961و51.42%عرضا بنسبة  253و %47.22

 مسرحية 13المرتبة الثانية حققها مصدر المسرحيات المجزأرة بـ . ققته المصادر الثلاثةما ح

%بنسبة  36 %27.91 متفرجا بنسبة 40812و 35.48%عرضا بنسبة 176و 11.

المرتبة الثالثة عادت لمصدر المسرحيات المقتبسة . من مجموع ما حققته المصادر الثلاثة

متفرجا بنسبة 21446و 13.50%عرضا بنسبة  67و 16.66%بست مسرحيات 

.1"من مجموع ما حققته المصادر الثلاثة%14.66

:المسرحيــات الجزائرية-1-1

)17(ومن بين 
مسرحية جزائرية قدمت في هذه الفترة أربع منها لكتاب مارسوا الكتابة  2

الأدبية والمسرحية اثنتان منهما لكاتب ياسين، ومسرحيتان إحداهما لمولود معمري، والأخرى لأسيا 

أما باقي المسرحيات فهي لفنانين مسرحيين ليسوا أدباء أو كتابا محترفين، بل هم هواة يمارسون . جبار

المسرحي كتابة وأداء، وقد عرف المسرح الجزائري هذه الظاهرة منذ بدايته الأولى فكانت  النشاط

ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨȈǇƢȈǈǳ¦�ƨȈǧǂǜǳ¦�ǞǸƬĐƢƥ�ƨǘƦƫǂŭ¦�ƢȇƢǔǬǳ¦�ǒ Ǡƥ�¾ÂƢǼƬƫ�ƨȈƷǂǈŭ¦�́ ȂǐǼǳ¦.

، إن الظروف التي كانت تعيشها الجزائر في ظل الاحتلال لم تكن تسمح بظهور نشاط ثقافي

نسان الجزائري والإبداع الفني كما أن طريقة دخول المسرح إلى الجزائر بة المفروضة على الإوكذلك الرقا

.15مخلوف بوكروح، المسرح والجمهور، المرجع السابق، ص-1
.15المرجع نفسه، ص: ينظر -2
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لم تكن عن طريق الترجمة والاقتباس على يد كتاب وأدباء، بل تمت على يد هواة وهذا ما يؤكده محي 

أعمالا يقدموا  ورغم ذلك استطاع هواة المسرح أن. الدين بشطارزي في الجزء الثاني من مذكراته

مسرحية من الواقع الجزائري بمختلف مظاهره، أما الاقتباس فكان على صعيد الشكل في استعارة 

.1القوالب المسرحية الأوروبية

كل هذه الأسباب زالت دون قيام حركة مسرحية قائمة على التأليف والنشر وهو ما يلاحظ 

على شكل نص مكتوب تقدم للفرق  في تاريخ المسرح الجزائري، فكانت المسرحيات تؤلف أو تترجم

 تكن تطبع للقراءة ولهذا فقدت وأهملت النصوص المسرحية ولم تعد شكلا من الأشكال لمالمسرحية، و 

وقد كانت قلة التأليف المسرحي في الجزائر وراء هذا التوجه، إذ جاءت . الأدبية حتى تنشر وتقرأ

المحلي والاقتباس والجزأرة، وذلك لسد متطلبات المسرحيات المقدمة في هذه الفترة جامعة بين التأليف 

�̈ŚƦǯ�ƢȀƬǸȀǷÂ��̈ŗǨǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ŀ�̈ƾȈƷȂǳ¦�ƨȈũǂǳ¦�ƨǈǇƚŭ¦�ƢĔ¢Â�ƨǏƢƻ��ÄǂƟ¦ǄŪ¦�řǗȂǳ¦�¬ǂǈŭ¦�ƨǈǇƚǷ

ȆƷǂǈŭ¦�Ǟȇ±ȂƬǳ¦Â�«ƢƬǻȍ¦�Ŀ�ǲưǸƬŭ¦Â�Ƣđ�¶ȂǼŭ¦�°ÂƾǳƢƥ�¿ƢȈǬǴǳ2.

بل الاستقلال تجد مبرر لها في الجو إذا كانت ظاهرة انعدام النص المحلي المنشور في الجزائر ق

الثقافي الذي كانت تعيش فيه الجزائر في تلك المرحلة، والمتمثل في الحصار المضروب على الثقافة 

 لمالوطنية من جهة، وفي الظرف نفسه تطلب تقديم أعمال بالدارجة للعرض فإنه بعد الاستقلال 

إذا استمرت التجربة في مجال كتابة النصوص يعمل المسرح الوطني الجزائري على نشر هذه النصوص 

ǂǌǼǳ¦�ȏ�µ ǂǠǳ¦�» ƾđ�ƨȈǴƄ¦ . وهذا ما يلاحظ في قائمة المسرحيات الجزائرية المقدمة طوال الفترة

�Ǌ.باستثناء مسرحيات كاتب ياسين، مولود معمري، أسيا جبار ȈǠȇ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�À¢�Ƕǣ°�Ǯ ǳ̄Â

  .تختلف اختلافا كبيرا عن ظروف الاحتلالفي مرحلة جدية فرضتها ظروف الاستقلال، 

1- Mahieddine Bachetarzi, Mémoires, Tome2, Alger, SNED, 1984, PP 17-19.
.16المسرح والجمهور، المرجع السابق، صمخلوف بوكروح، : ينظر -2
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تكلمت موضوعـات المسرحيات السبع حول الثورة التحريرية الجزائرية ومسرحيتين حول 

أما فيما تصب فقد  . الحركات التحريرية، وثماني مسرحيات حول موضوعات اجتماعية أخلاقية متفرقة

إن الطابع . حيتان تراجيديتانكانت عشر مسرحيات منها كوميدية وخمس مسرحيات درامية ومسر 

 الجزائري بعد الاستقلال، إذ يوجهنالغالب الذي اتصفت به المسرحيات الجزائرية لم يمس المسرح ا

الجزائري قد اتخذ لونا شعبيا منذ نشأته في العشرينات، وبشكل  إلى أن الركح محي الدين بشطارزي

.1تلقائي قبل أن يتأثر بالمسرح الأوروبي

الارتباط نابع أساسا من طبيعة المسرح الذي يعبر عن روح العصر والذي سيتبلور كما أن هذا 

°ȂǐǠǳ¦�°ÂǂǷ�Őǟ�©ƢǠǸƬĐ¦�ǽƾȀǌƫ�Äǀǳ¦�°ȂǘƬǳ¦�°Ƣǘǫ�Ƥ ǯǂȇÂ��ƨǨǴƬƼŭ¦�©ƢǧƢǬưǳ¦�°ȂǴƦƬƥ . وإذا كان

المسرح الجزائري استطاع أن يضفي لمسته على طابعه صفة شعبية كما أكدها محي الدين بشطارزي، 

ك رجوعه إلى ضرورة التعبير الدرامي تفرضها ظروف الحياة المعبرة عن الواقع الاجتماعي بكل فإن ذل

غير أن الشكل يبقى تابعا يدين بفنيته للمسرح الأوروبي وذلك لخلو التراث الأدب العربي من . أبعاده

.2الفن المسرحي

دره، فإن هذا لم يفقده رغم تأثر إنتاج المسرح الوطني بالمسرح العالمي كما هو واضح في مصا

التي  الحليم رايس عبدخصوصيته في التعبير بأساليب وأشكال مستوحاة من الواقع، فنرى مسرحيات 

على الثورة التحريرية واعتمادها على الفعل الدرامي المنبثق من أحداث الثورة ووقائعها لم يكن  تكلمت

�Ƥإلا نتيجة منطقية لها، وكذلك أبطال مسرحياته التي تصور Ǡǌǳ¦�̈ ƢǻƢǠǷ�¦ǀǯÂ�ǺȇƾǿƢĐ¦�̈ ƢȈƷ

  .الجزائري في مواجهته للاستعمــار الفرنسي

التي تبنت الواقع الجزائري بعد الاستقلال وسجلت أحداثه المشاركة الشعبية  رويشدمسرحيات 

، "الغولة"، والسلبيات الناجمة عن تطبيق نظام التسيير الذاتي في "حسان طيرو"في الثورة التحريرية في 

1- Mahieddine Bachetarzi, Mémoires, Tome2, Alger, SNED, 1986, P 426.
.18-17صص مخلوف بوكروح، المسرح والجمهور، المرجع السابق، : ينظر -2
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بوابون، عمال، (بأبطالها التي قدمت نماذج من مختلف الشرائح الاجتماعية  "البوابين"وواقع المدينة في 

.1وكلها تجد رموزها على صعيد الواقع )بطالون، سماسرة وصوليون

بعض أفكار مسرحياته من أعمال مسرحيين عالميين، إلا أن عبد الرحمان كاكيكما استلهم 

خاصة وأنه يضفي عليها الطابع المحلي في المواقف والأحداث والشخصيات صلب موضوعاته جزائرية 

  .والحوار

أو البعد العالمي الذي يميز مسرحيات كاتب ياسين، وتوظيفه "بالرغم من الطابع الإنساني 

والتوثيق وتسجل الأحداث التاريخية  -الجثة المطوقة-لعناصر مسرحية عالمية مثل الجوقة في 

مأخوذة بطريقة  فإن الشخصيات والأحداث والمواقف ،2"-لنعل المطاط الرجل صاحب ا-في 

مباشرة من مأساة الجزائر، وهاته الطريقة في استلهامه جل مسرحياته تشكل إحدى الخصائص الفنية 

  . لأعماله

مسرحيات عبد القادر السفيري، محمد التوري، محي الدين بشطارزي، تصور الواقع "

، فهو يتطبع بطبائع  3"نسانأخلاقية ونفسية نابعة من ذات الإ الاجتماعي، وتعرض جوانب

ƨǘƦƫǂŭ¦�ƢēƢȈǐƼǌǳ�ȆǟƢǸƬƳȏ¦�ǞǓȂǳ¦�©ƢȈƷǂǈŭ¦�¿ƾǬƫÂ�� ƢǧȂǳ¦��Ƥ ū¦��ƨȈǻƢǻȋ¦�ǲƼƦǳƢǯ.

  :المسرحيات المقتبسة-1-2

من مظاهر تعدد المصادر التي استوحى منها المسرح الوطني موضوعاته بعد المسرحيات 

الجزائرية، لجوؤه إلى الاقتباس حله الوحيد لتجاوز مشكلة غياب النص المحلي الذي كان مطروحا في 

.18مخلوف بوكروح، المسرح والجمهور، المرجع السابق، ص-1
.18، صنفسهلمرجع ا -2
.19-18 صص ، نفسه -3
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وقدمت خمس مسرحيات مقتبسة والسادسة لم نعثر على عروضها، . الجزائر خلال تلك الفترة

.1متفرجا21446ضا وشاهدها عر  67وحققت 

�ƾǠƥ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐƢƥ�̈ǂǋƢƦǷ�ƨǫȐǟ�ƢŮ�©ƢǟȂǓȂǷ�ƪ إذا كانت المسرحيات ǳÂƢǼƫ�ƾǫ�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦

�ǞǸƬĐ¦�śƥ�ƨǫȐǠǳ¦�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳ¦�ÀƜǧ�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�ǞƟƢǫȂǳ¦Â�ª ¦ƾƷȋ¦�Ǯ ǳ̄�Ŀ�ƨǸȀǴƬǈǷ��¾ȐǬƬǇȏ¦

ة ليجعل منه جزائريا خاصة على أدى بالمقتبس إلى إعادة النظر الأصلي باقتباس موضوع المسرحي

والمحافظة على  "عنبسة"في مسرحية  أحمد رضا حوحومستوى الأحداث والشخصيات كما فعل 

إذ انكب اهتمام المقتبس على نقل . مولييرالبناء الفني كما هو الحال في المسرحيات المقتبسة عن 

محلي مثلما هو الشأن  إلى وسط"الوسط والوضع الذي تدور فيه أحداث المسرحية المقتبسة 

الممثل رغم أنفه، سلاك الواحلين، سي قدور المشحاح، :بالنسبة إلى المسرحيات التالية

لم يكتف المقتبسون في هذه المسرحيات بترجمة الحوار وفقط، بل توجهوا في معظم ،2"سليمان اللك

جزائرية حتى تسقط الأحيان إلى تغيير أسماء الشخصيات الأجنبية، واستبدلوها بأسماء شخصيات 

الغرابة التي تحملها هذه الشخصيات الأجنبية،والتي لا تتناسب مع التغير الذي أصبحت عليه 

  .المسرحية بعد الاقتباس

�«ǂƼŭ¦�ǂǯǀȇ�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�ĿÂأنه " المشحاح سي قدور"عند تقديمه مسرحية  علال المحب

عشر بحذف بعض المشاهد وتعويضها تم اقتباس مسرحية كوميدية تجري أحداثها في القرن السابع 

ترجمة مسرحية موليير  بمشاهد أخرى، وحذف المواقف التي لا علاقة لها بتقاليدنا وعاداتنا وكان الهدف

ذلك . حسب قيمنا ومشاعرنا التي تتناسب في الواقع مع القيم التي عبر موليير قيم ذات منحنى إنساني

ون آخر فهي موجودة في كل زمان ومكان، فقط أن ظاهرة البخل مثلا لا تقتصر على مجتمع د

.3تختلف طريقة معالجتها حسب ما تقتضيه الظروف السياسية والاجتماعية

.19 ص، مخلوف بوكروح، المسرح والجمهور، المرجع السابق-1
  .الصفحة نفسها، نفسهالمرجع  -2

3- Voir : Mohamed Aziza, Regards sur le théâtre arabe, Tunis, ATE, 1970, P 16.
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بدورها أن المسرح الجزائري في تعامله مع المسرحيات المقتبسة من المسرح  أرليت روثوتذكر 

لمواقف والأحداث العالمي، استطاع أن يقدم مجموعة من المسرحيات في طابع جزائري من حيث ا

والشخصيات فرشيد القسنطيني ومحي الدين بشطارزي ابتكرا شخصيات ومواقف تتناسب مع 

ƢǸēƢȈƷǂǈǷ�ƢȀǼǟ�©Őǟ�Ŗǳ¦�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�» Âǂǜǳ¦1.

تدخل هنا تجربة أخرى جديرة بالاهتمام عند الحديث عن ظاهرة الاقتباس في المسرح 

التي تجاوزت حد الاقتباس بإعادة  عبد الرحمن كاكيالجزائري، هي تجربة الكاتب والمخرج المسرحي 

�ƨȇǂƟ¦ǄƳ�ƨȈƷǂǈǷ�ƢĔƘǯÂ�ǂȀǜƫ�Ʈ ȈƷ�ƾȇƾƳ�ǺǷ�ƢȀƬƥƢƬǯ�̈®Ƣǟ¤Â��ƨȈƷǂǈǸǴǳ�ȆǴǰǳ¦�ǲǰȈŮ¦�Ŀ�ǂǜǼǳ¦

ويذكر ،"ديوان القراقوز والقراب والصالحين": تجسد هذه التجربة مسرحيتان. شكلا ومضمونا

بحثنا عن وسيلة تعبيرية خاصة بنا، قمنا بجولة عابرة ."..الكاتب أنه عندما كتب المسرحية الأولى 

للكاتب المسرحي الإيطالي كارلو غوزي  )الأخضر الطائر(وصلنا إلى البندقية وجدنا مسرحية 

الذي كتب الكوميديا المرتجلة والذي أخذ فكرتها من قصص ألف ليلة وليلة، تناولنا هذه 

تركيب الدرامي المسرحي، سرق السارق، العدالة القصة العربية من أجل الضرورة، فــأخذنا ال

.2")ديوان القراقوز(تحققت وابتكرنا 

�ƨȈƷǂǈǷ�Ǻǟ�Ƣēǂǰǧ�ǆ ƦƬǫ¦�Ŗǳ¦�ƨȈǻƢưǳ¦�ǾƬȈƷǂǈǷ�Ŀ"برتولد لـ " الطيب لستشوان الإنسان

، يذكر الكاتب أنه عندما قرأ المسرحية الأصلية ولفتت انتباهه وأعجب بموضوعها فكر في بريخت

��ƢȀŻƾǬƫ�ƨǏƢƻ��ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨƠȈƦǳ¦�Ǻǟ�ƨǨǴƬƼŭ¦Â�ƨƦȇǂǤǳ¦�ƢēƢȈǐƼǋÂ�ƢȀǨǫ¦ȂǷÂ�ƢȀƯ¦ƾƷ¢�ǾƬǨǫȂƬǇ¦�ǾǼǰǳÂ

بمثابة امرأة طيبة، ولكنها تضطر إلى التنازل عن برتولد بريخت بالنسبة إلى المرأة الطيبة التي قدمها

كما قدمها ) الطيبةالمرأة (شرفها وحرمتها خدمة للصالح العام، فقام الكاتب بتبديل طبيعة الشخصية 

1- Voir : Arlette Roth, Le théâtre Algérien, Paris, Maspero, 1968, P 16.
.21مخلوف بوكروح، المسرح و الجمهور، المرجع السابق، ص-2
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بريخت وجعلها تفقد بصرها وتستنجد بأولياء صالحين بدل فكرة الآلهة التي لا تتفق وطبيعة الإنسـان 

.1الجزائري ذو عقيدة الإسلام

والملاحظ هنا أن المصادر التي استقى منها المسرح الوطني الجزائري مسرحياته المقتبسة عدم 

فالمسرحيات الست المقتبسة كلها مسرحيات أجنبية، ويفسر توجهه إلى اقتباس مسرحيات عربية، 

البعض هذا التوجه إلى الانفصال الذي كان قائما بين الجزائر والمشرق العربي في هذه الفترة، مما حال 

دون الاستفادة من التجربة المسرحية العربية التي عرفت تطورا كبيرا في الستينات من القرن الماضي، 

ǒعلما أن المسرح ا Ǡƥ�Ƣđ�ƪ ǷƢǫ�Ŗǳ¦�©¦°ƢȇǄǳ¦�ǂƯ¤�ȄǴǟ�ĺǂǠǳ¦�¬ǂǈŭƢƥ�ǾƬȇ¦ƾƥ�Ŀ�ǂƯƘƫ�ÄǂƟ¦ǄŪ  الفرق

.2العربية إلى الجزائر في العشرينيات من القرن الماضي

إن هذا الانفصال لا يخص هذه الفترة ولكنه يعود إلى ما قبل الاستقلال، نتيجة الظروف 

ǯ�Ʈ ȈƷ��ĺǂǠǳ¦�ŃƢǠǳ¦�Ƣđ�ǂŻ�ÀƢǯ�Ŗǳ¦�̈ǂǿƢǬǳ¦انت معظم أقطاره تخضع تحت إمرة الاستعمار.  

الحاصلة بين الجزائر والمشرق العربي، مشكلة اللغة التي لعبت دورا  مما زاد في عمق الفجوة

أساسيا في هذا التوجه فالمسرحيات الست المقتبسة كلها مأخوذة عن نصوص باللغة الفرنسية، وهذا 

كما أن التبادل الثقافي بين ما يعزز دور اللغة وتأثيرها في نشاط المسرح الوطني الجزائري في هذه الفترة،  

المغرب العربي ومشاركة الجزائر في الكثير من المهرجانات، لم يجد صدى في مجال التوجه إلى  ارأقط

  .المسرح العربي

:المسرحيات المجزأرة-1-3

اك، وهذا ما ذنآر الحركة المسرحية في الجزائر الترجمة هي أحد العوامل التي ساعدت على تطوي

.3دم ثلاثة عشر مسرحية مجزأرةتبنته مصادر المسرح الوطني الجزائري و إنتاجه، إذ ق

.21مخلوف بوكروح، المسرح و الجمهور، المرجع السابق، ص: ينظر -1
2- Voir Allalou, L’aurore du théâtre algérien, Oran Cahiers du CDSH, 1982, P8 .

.22المرجع السابق، صلمسرح و الجمهور، مخلوف بوكروح، ا: ينظر -3
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�ǽǀǿ�ȆŦŗǷ�À¢��̈ŗǨǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ƨǷƾǬŭ¦�̈°¢ǄĐ¦�ƨȈƷǂǈŭ¦�́ ȂǐǼǳƢƥ�ƨǬǴǠƬŭ¦�°®Ƣǐŭ¦�ǺǷ�śƦƬȇÂ

المسرحيات لم يتبعوا مدرسة أو تيارا مسرحيا معينا فقد اختلفت الترجمة من كاتب إلى آخر، بعضهم 

قل أحداث المسرحية الرئيسية ووقائعها بحذف عمل على تقريب مضمون المسرحية من الواقع فاهتم بن

مقاطع من الحوار الذي لا يراه لا يناسب الذوق الجزائري، ويضيف في بعض الأحيان عبارات ليضفي 

��̈°¢ǄĐ¦�©ƢȈƷǂǈŭ¦�ǶǜǠǷ�Ŀ�¾Ƣū¦�Ȃǿ�ƢǸǯ�©ƢȈǐƼǌǳ¦� Ƣũ¢�ȄǴǟ�ƨǜǧƢƄ¦�ǞǷ��ȆǴƄ¦�ǞƥƢǘǳ¦�ƢȀȈǴǟ

إبفانوفيتش "ناظم حكمتان المسرحية، كما فعل مع مسرحية وأحيانا يضطر المترجم إلى تغيير عنو 

، هذا الأخير يقترب من الذوق "إبليس الأعور"¦Ƣǐǧ�ƢĔ¦ȂǼǟ�ǶƳŗŭ¦�Śǣ�Ŗǳ°©�"هل هو موجود

وهكذا فإن ترجمة المسرح . الشعبي خاصة لما يتضمنه العنوان نفسه من معنى وما يوحي به من دلالات

ƨƳǂǨǳ¦Â�µ ǂǠǳ¦�» ƾđ�ƪ ǻƢǯ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ŀ . وما يبين هذه الخاصية أن المترجمين عدم تقديم العناية الكافية

المقتبسة  "عنبسة"واحدة إلى الفصحى باستثناء مسرحية  بالناحية الأدبية، إذ لم تنقل مسرحية أجنبية

التي اهتم فيها المقتبس بالناحية الأدبية وقد يعود السبب إلى أن  هيغو، فكتورلـ "روي بلاس"عن 

كان كاتبا وأديبا متمكنا وقام بنشر العديد من الأعمال المسرحية الأدبية باللغة   رضا حوحو أحمد

.1العربية الفصحى

و هذه المسرحيات فليسوا أدباء أو كتابا، بل هم فنانون مسرحيون وهذا ما يفسر أما مترجم

�ǂǌǼƫ�Ń�̈°¢ǄĐ¦�©ƢȈƷǂǈŭ¦�À¢�Ŀ�ǺǸǰȇ�Ǯ. الرغبة في الاهتمام بالعرض ǳ̄�ƾǯƚȇ�ǂƻ¡�ǂǋƚǷ�½ƢǼǿ

�ǂƟ¦ǄŪ¦�¬ǂǈŭ¦�©ǄȈǷ�Ŗǳ¦�ƨƳ°¦ƾǳ¦�ƨǤǴǳ¦�À¢�Ä¢��Ƣđ�ƪ Ǹǫ�Ŗǳ¦�ŚƦǠƬǳ¦�ƨǴȈǇȂƥ�ƨǫȐǟ�ƢŮ�ƨǨǐǳ¦�ǽǀǿÂ ي

  . خلال هذه الفترة وحتى المسرحيتان العربيتان نقلتا إلى الدارجة

�řǗȂǳ¦�¬ǂǈŭ¦�ƢȀǷƾǫ�Ŗǳ¦�ȆŭƢǠǳ¦�¬ǂǈŭ¦�ǺǷ�̈°¢ǄĐ¦Â�ƨǈƦƬǬŭ¦�ƨȈƷǂǈŭ¦�¾ƢǸǟȋ¦�ǲǠƳ�ƢǷ�¦ǀǿ

الجزائري، تشترك مع المسرحيات الجزائرية في كثير من الجوانب، فهي مترجمة من لغتها الأصلية إلى 

��ǲǯ�ƲȇÂǂƫÂ�ǞƦǘƥ�¿ƢǸƬǿȏ¦�¿ƾǟ�Ȑǔǧ��Ãǂƻ¢�ƨȀƳ�ǺǷ�ƢȀǇƢƦƬǫ¦�Â¢�Ƣē°¢ǄƳ�ƾǠƥ�̈°ȂǌǼǷالدارجة وغير

.23 صالمرجع السابق، لمسرح و الجمهور، مخلوف بوكروح، ا :ينظر -1
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إن تنوع الأشكال المسرحيات التي قدمها المسرح الوطني الجزائري ناتج عن . ما هو مكتوب بالدارجة

ǈȇÂ�̈°¢ǄĐ¦�Â¢�ƨǈƦƬǬŭ¦�Â¢�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�©ƢȈƷǂǈŭ¦�Ŀ��Ǿƫ®ƢǷ�ƢȀǼǷ�ȄǬǈƬǇ¦�Ŗǳ¦�°®Ƣǐŭ¦�̧ ȂǼƫ تنتج من

هذه الدراسة أن المسرح الوطني الجزائري في هده الفترة، بالرغم من تأثيرات المسرح العالمي التي تبدو 

واضحة في قائمة المسرحيات المقدمة، استطاع أن يتخذ شكلا معينا يميزه عن غيره من المسارح 

  .ويضفي على أعماله الطابع الجزائري

: أنه تميز بخاصيتين أساسيتين"تاج المسرح الوطني الجزائري وما يلاحظه القراء والمتلقون أن إن

، وقد يكون هذا راجع إلى 1"الأولى تتمثل في غلبة الطابع الكوميدي والثانية في اللغة الدارجة 

العلاقة بين الكوميديا والواقعية، لأن الكوميديا تدور في مجال اجتماعي واقعي وتعالج قضايا 

Ƭƫ�Ŗǳ¦�Ƕē¦®ƢǟÂ�́ ƢƼǋȋ¦�ƨƦǈǼǳƢƥ�ƢȇƾȈǷȂǰǳ¦�ƨǨȈǛȂǧ��ƢȀǠǷ�µ °ƢǠƬƫ�Â¢�ǞǸƬĐ¦�ƾȈǳƢǬƫ�ǞǷ�ǪǨ ــ ل

هي الخوض المباشر في تفاصيل الاتجاهات السخيفة للبشر وعرض أخطاء الناس على المسرح موليير 

.2بطريقة مقبولة

�ǺǸǧ��̈°¢ǄĐ¦�©ƢȈƷǂǈŭ¦�ÃȂƬŰ�Ŀ�Ãǂƻ¢�̈ǂǷ�œǼƳȋ¦�¬ǂǈŭ¦�ń¤�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�¬ǂǈŭ¦�ǾƳȂƫ�ǂȀǛ

 ثلاث عشر مسرحية قدمت مسرحيتان عربيتان وكانت الترجمة من اللغة الفرنسية إلى الدارجة بين

كانت للكوميديا ظهور . الجزائرية، ويؤكد هذا التوجه مرة أخرى دور اللغة في توجيه الحركة المسرحية

ري خلال عشر خاص في المسرحيات الجزائرية وهي التي احتلت الصدارة في إنتاج المسرح الوطني الجزائ

�Ƕǫ°�¾ÂƾŪ¦�Ŀ�ƶǓȂǷ�Ȃǿ�ƢǸǯ�°ȂȀǸŪ¦�¿ƢǸƬǿ¦�ƪ ƦǘǬƬǇ¦�ƢĔȋ�Ǯ ǳ̄��©¦ȂǼǇ)1.(

، إن لهذه المسألة ارتباطا وثيقا بوسيلة التعبير أو اللغة التي قدمت بها جل المسرحيات"

احتلت المسرحيات المقدمة بالدارجة، 91.66%نسبة  إذ يلاحظ أن النسب متفاوتة أما

.24مخلوف بوكروح، المرجع السابق، ص-1
.50، ص 1982حسين رامز محمد رضا، الدراما بين النظرية والتطبيق، بيروت، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، -2
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احتلتها 2.77%احتلتها المسرحيتان اللتان قدمتا بالفصحى وبنسبة  5.55%ونسبة 

ويمكن تفسير هذا التفاوت بين المسرحيات ، المسرحية الوحيدة المقدمة باللغة الفرنسية

المسرحيات المقدمة  بوسيلة التعبير، وأن الجمهور المسرحي في الجزائر كان يفضل

1Ƣǯ�Ŗǳ¦�Ȇǿ�ƨȈǷƢǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Àȋ��ǞǸƬĐ¦�©ƢƠǧ�ƨǧƢǯ�ƾǼǟ�ƨǷȂȀǨǷÂ�̈ǂǘȈǈǷ�ƪ"بالدارجة ǻ.

�śƬȈƷǂǈǷ�¿ƾǫ�ƢǷƾǼǟ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�řǗȂǳ¦�¬ǂǈŭ¦�Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�ƨƥǂƴƬǳƢƥ�̈ǂǿƢǜǳ¦�ǽǀǿ�ǒ ǠƦǳ¦�ǂǈǨȇÂ

 تشهدا لماللتين كاتب ياسين، لـ "الجثة المطوقة" ومسرحيةرضا حوحو، لــ  "عنبسة"بالفصحى 

هذا الموضوع، فأيد البعض الفصحـى واعتبر العمل حدثا إقبالا كبيرا وعبرت الصحافة عن رأيها في 

، على حين أبدي البعض الآخر عدم 2هاما تاريخ الثقافة الوطنية لأنه يندرج ضمن سياسة التعريب

.3اقتناعه

إذا كانت هذه الحقيقة قد استقاها المسرح الوطني الجزائري من تجربة ملموسة، فإن المشكلة 

«�¦ƢǼƯ¢�Ŀ� ¦ȂǇ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ƣđ�©ǂǷ�Ŗǳ � تظل قائمة وتحتاج إلى نظرة Âǂǜǳ¦�ǺǷ�ƢǫȐǘǻ¦�ƨȈǟ¦Â�ƨȈǟȂǓȂǷ

كما أن المسرحيتين اللتين قدمتا بالفصل لا تشكلان معيارا . فترة الاحتلال أو بعد الاستقلال مبـاشرة

أن الجمهور المسرحي يفضل الدارجة على الفصحى، والمقارنة غير واردة في حالة عدم تساوي 

  . الوسيلتين التعبيريتين الفصحى والدارجةالمسرحيات في

إن مشكلة اللغة في المسرح قد عرفته الدول العربية قبل الجزائر، فمنذ ولادة المسرح في العالم 

العربي والصراع قائم بين رجال المسرح حول هذه المسألة، البعض منهم فضل العامية لدارجة وبعضهم 

ǻ�̧ȂºǓȂŭ¦�¦ǀǿ�ĿÂ��ȄƸǐǨǳ¦�ǲǔǧ�ǂƻȉ¦�Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�ǂǯǀالذي كتب مزيجا  توفيق الحكيم

.24مخلوف بوكروح، المرجع السابق، ص-1
.02/03/1968جريدة الشعب، : ينظر -2

3- Voir : El Moudjahid du 04/03/1968.
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�ƨȈƷǂǈǷ�¿ƾǬǧ�ȄǘǇȂǳ¦�Â¢�ƨưǳƢưǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ǽƢũ¢�ƢǷ�ń¤�ǾưŞ�ƨȇƢĔ�Ŀ�ǲǏȂƫÂ��ȄƸǐǨǳ¦Â�ƨƳ°¦ƾǳƢƥ

.ȄƸǐǧÂ�ƨƳ°¦®�ƾƷ¦Â�À¡�Ŀ�śƫ ¦ǂǫ�Ƣē ¦ǂǫ�ǺǰŻ�Ŗǳ¦1"الصفقة"

لا تضيع  بنشر مسرحياته التي كتبها بالدارجة ترجمت بالفصحى حتى محمد تيمورقام 

فإما أن قدمت المسرحية لتقرأ فقد يكون : "لأدبي، وهو يقول في تبرير ذلكالمسرحيات من التراث ا

الأولى أن تكتب بلغة القراءة أعني الفصحى وذلك لأننا في حياتنا العامة تنازعنا لغتان فالعامية سماعنا 

.2و تخاطبنا متحدثين وللفصحى أعيننا قراء أو أقلامنا كتابامتفهمين 

فيرى أن التطور الطبيعي الذي تسير عليه حركات التعليم سيقضي على محمد مندور  أما

تتخلص من تتطور أيضا نحو السلاسة واليسر و الصراع القائم بين الدارجة والفصحى، وأن الفصحى 

.3الألفاظ القديمة

الذي تخلى  كاتب ياسينومن الكتاب الذين يفضلون استعمال الدارجة في المسرح الجزائري، 

عن كتابه المسرح بالفرنسية، وبدأ في تجربة جديدة للمسرح بالدارجة معتبرا أن هذه الأخيرة أكثر قربا

�ȂǬȇ�Ŗǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�°ƢǗ¤�Ŀ�ȏ¤�Ǿƥ�ǶȈǴǈƬǳ¦�ǺǰŻ�ȏ�Ä¢ǂǳ¦�¦ǀǿ�À¢�Śǣ��Ƥ Ǡǌǳ¦�ǺǷ�ƢǸȀǧÂ�Ƣđ�¿كاتب 

مع فرقته المسرحية والأخذ بعين الاعتبار أسلوب مسرحه التسجيلي القائم على تسجيل ياسين 

محمد خذ حقيبتك، وحرب الألفي (الأحداث والوقائع السياسية، بدءا من التجربة الأولى بمسرحية 

ǠƬǇȏ�ǾǴȈǔǨƫ�°Őȇ�śǇƢȇ�Ƥ).سنة، وفلسطين المخدوعة، وملك الغرب ƫƢǯ�ÀƜǧ�¦ǀºđÂ��ƨƳ°¦ƾǳ¦�¾ƢǸ

.1992، 1سعد أردش، المسرح العربي، مجلة الحلقة، الجزائر، المسرح الوطني الجزائري، ع  :ينظر -1
.، الصفحة نفسهاالمرجع نفسه :ينظر -2
  .المرجع نفسه :ينظر -3
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علما أن هذه  1ويقرنه بطريفة كتابة النص المسرحي الذي يتغير بتغير الأحداث السياسية التي تعالجها

  .النصوص لم تنشر وهو يعزو عدم نشرها إلى صياغة النص غير الثابتة

 أن إقبال المسرح الوطني الجزائري على استعمال الدارجة قد أدى إلـى افتقار التراث الأدبي بما

.الجزائري إلى النشر في مجال المسرح من جهة، وإلى صعوبة ترويجه في العالم العربي

2يبين مصـادر الإنتــاج المسـرحي) 1(جدول رقم 

  :المواضيع الاجتماعية للمسرحيات المقتبسة-2

لقد تعددت المواضيع الاجتماعية للمسرحيات المقتبسة واختلفت مضامينها وأهدافها، بحيث 

ǞǸƬĐ¦�ǞȈǘƬǈȇ الجزائري أن يستحضر ذاته ويطهرها من خلال ما تطرحه من قضايا تخصه، وتحمل في

ƢǠǫÂ�ƢŮ�ǲǠŸ�ƢǷ�ǞƟƢǫȂǳ¦�Ŀ�ŚǰǨƬǳ¦Â�řǨǳ¦�̧ ¦ƾƥȍ¦�ƢēƢȈǗ  نفسيا يحدث انسجاما تاما بينها وبين

ياسية واضيع السالمتلقي، فتنقل هذه المسرحيات المقتبسة حدثا وشخوصا واقعيين بـلغة واقعية تعالج الم

  .ـي والقضايا الاجتماعيةوالفكر الاشتراك

.26، صالمرجع السابقمخلوف بوكروح، المسرح و الجمهور، : ينظر -1
.28، صنفسهالمرجع  -2

  المصادر
  مسرحيات مجزأرة  مسرحيات مقتبسة  مسرحيات جزائرية

المجموع
النسبة  العددالنسبة  العددالنسبة  العدد

عدد 

المسرحيات
1747.22616.661336.1136

عدد 

  العروض
25351.426713.7217235.77492

عدد 

  الجمهور
8396157.422144614.664081238.99146219
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والاتجاه الاجتماعي في الأدب يـفلسف القضايا الاقتصادية والسياسية والاجتماعية "

جيشان ال وشحن الدهن وإثارة الوجدان، و ويعرضها من خلال الجدل والمناقشة واعتم

من أوراقه الخضراء التي المشاعر، فهو يحمل المبدع على أن يكون شاهد عصره يستمد مادته 

تمثل تجربة حية لعمل في مصنع أو جنود في موقع أو فلاحين في أرض أو متمدرسين في 

معهد أو موظفين في ديوان، ومن ثنايا ذلك كله يحدث التغيير الهادئ وينمو التطور الطبيعي 

ولقد وحد الاقتباس  ،1"ويحقق الإنسان ذاته دون حدوث فجوة بين مصالحه ومصالح مجتمعه

  . اضيعه بما يحدث على مستوى مجتمعهأوراقه الخضراء من خلال مزج المسرحيات التي استقى منها مو 

فعمل على إدماج الرؤى والأهداف بين ما هو محلـي وما هو دخيل، فهناك علاقة متينة بين 

¬ǂǈŭƢǧ��̧ ¦ƾƥȍ¦�ƨȈǴǸǟ� ¦ǂƯ¤�Ŀ�¦ŚƦǯ�¦°Â®�Ƥ ǠǴƫ�ǞǸƬĐ¦�śƥÂ�¬ǂǈŭ¦  بأدواته المتعددة هو إحدى مرايا

�ǺǷ�Ƥ ƫŗƬǇ�ǾǻƜǧ�ƨȀƳÂ�Ǯ ǳ̄�Śǣ�² ƢƦƬǫȏ¦�ÀƢǯ�¦̄¤�Ǿǻȋ��ǾƫƢǔƦǻ�ǲǬǼƫÂ�ǾǷȂŷ�ǆ ǰǠƫ�Ŗǳ¦�ǞǸƬĐ¦

إذا ساد واستفحل فإنه سيساهم في موت المؤلف المسرحي ) في أنه(تكمن "جرائه خطورة 

، فعندما نقرأ )دا من العرضلأن النص أكثر خلو (والنص المسرحي، و بالتالي التاريخ المسرحي 

تاريخ مسارح العالم إنما نقرأ نصوص عمالقتهم ومؤلفاتهم، هذا من ناحية ومن ناحية أخرى فإن 

الاقتباس والبحث عن الشكل فقط يجعل من المسرح حالة كمالية ليست ضرورية، وبالتالي 

ون المسرح يمكن الاستغناء عنها في أية لحظة، ولذا ستحدث القطيعة مع الجمهور ويك

ومبدعوه في برج عاجي لا يقدمون هموم وشؤون وشجون جمهورهم باعتبار أن ليس كل ما 

فعلى المقتبس الذي استهواه موضوع ما أو فكرة أو اتجاه من  ،2"يصلح لغيرك يصلح لك

.113، ص المرجع السابقمحمد الدالي،  .د -1
:الموقع..2001يونيو 10، الأحد 74الحبيب السعدي، المسرح ، المسرح التونسي مثالا، مجلة بيان الثقافة، ع -2

www .albayan.co. ae/albayan/ culture/ 2001/ issue74/ théâtre/ 2htm
.16:00على الساعة 2020-12-25تاریخ الإطلاع 
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�ǺǷ�ǆ ƦƬǫ¦�Äǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨȇǂǸǠǳ¦�ƨƠǨǳ¦�śƥÂ�ǾǈƦƬǫ¦�ƢǷ�śƥ�ǲǏȂǳ¦�ƨǴǏ�ƢǸƟ¦®�ǲǠŸ�À¢��©ƢǿƢš ȏ¦

¦°¦ȂƷ�ǞǸƬĐ¦Â�ǆ ƦƬǬŭ¦�ǲǸǠǳ¦�śƥ�°¦Ȃū¦�ÀƢǯ�ȏ¤Â��ǾǴƳ¢ لا يأت بنتيجة ولا يحدث تغييرا جافا.  

ينقل المشاكل الاجتماعية نقلا مباشرا في النصوص المسرحية، فإن الإسقاطات    وإن لموحتى

إشكاليات  على معاصرا، وقادرا"كفيلة بإيجاد صلة الرابط هذه ومن شروط الاقتباس أن يكون 

��1�ȄǴǟ�ǲǐŹ�À¢Â�ƾƥȏ�ƨȈƥǂǤǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦Â�ƨŻƾǬǳ¦�ǞȈǓ¦ȂŭƢǧ"الواقع الراهن برؤية واضحة عميقة

  . مستواها تغيير في المضمون والشكل حتـى تصبح أكثر واقعية وعصرنه

�ËÀȋ�ƢǿŚǧ¦ǀŞ�ǂǿ¦Ȃǜǳ¦�ƨǴǫƢǻ�ǞǸƬĐƢƥ�ƢȈǴǯ�ƨǘƦƫǂǷ�ƨȈǴǸǠǳ¦�ÀȂǰƫ�À¢�¶ǂǋ�ȏÂ" الأديب حين

ما يعكس فهمه هو على هذا المجتمع، والأدب تصوير لهذا الفهم، ونقلايتأثر بالمجتمع إن

والأديب يتخذ لنفسه دائما موقفا فكريا من مجتمعه ومن هنا فقط تأتي الفرصة لأن نقول  ...له

يؤثر في مجتمعه وإن كان يعيش عصره و لكنه لا يتبع أدبه إلا في الحالة التي  أن الأديب

.2"مجتمع متخذا موقفا فكريا خاصا بهتنسل فيها ذاته عن هذا ال

وجد بعض المؤلفين الجزائريين ضالتهم في ذوبان فكرهم في تلك الاقتباسات، التي بلوروا من 

�©¦ȂǼǇ�ƾǠƥ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�¬ǂǈŭ¦�» ǂǟ�ƾǫÂ��ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�ǾƫƢȈƷ�Ŀ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ǶȀȇÂ�ǶȀǸȀȇ�ƢǷ�ƢŮȐƻ

 وتبتعد لفترة ما عن واضيع التي يطرحها المسرحيالسبعينات شيئا من عدم الثبات، حيث ما تلبث الم

ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦ وترتقي عنه حتى تعود من جديد وتطرح قضاياه الاجتماعية، وهذا القول ينطبق على

في الجزائر والتي ساهمت بقدر لا بأس به من المسرحيات المقتبسة ناهيك عن تلك  المسارح الجهوية

التي طرحتها المسرحيات المقتبسة فمنها ما هو سياسي ومنها ما يمس المؤلفة، ولقد اختلفت المواضيع 

  .إضافة إلى أخرى متعددة الأفكار والجوانب الحياة الاجتماعية

.35، ص1993، نوفمبر 04وطفاء حمادة،  في تأصيل المسرح العربي إشكالية التنظير والممارسة، مجلة الطريق، ع -1
.44ص  ،1978،عز الدين إسماعيل، الأدب وفنونه، دار الفكر العربي، القاهرة .د -2
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).للوطن الجهوية المسارح(الاقتباس الجزائر في المقتبسة المسرحيات أهم: الثالث المبحث

:المسرح الوطني الجزائري-1

فإن إنتاج المسرح 1972نتيجة لقانون اللامركزية الذي شهده المسرح الوطني الجزائري سنة 

الوطني قد قل مقارنة بإنتاجيات الزمن الماضي، ذلك لأنـه قد تفرق بين المسارح الجهوية، فكانت 

هناك المؤلفة الفرق الجهوية تـنشط في محيطها؛ ومن بين المسرحيات التي أنتجها المسرح الوطني الجزائري 

* "آه يا حسان"لعبد الرحمان كاكي، و "بني كلبون"لعبد الرحمان الجيلالي، و "المولد"مثل مسرحية 

عن مسرحية لـ  "الهاشمي نور الدين"التي اقتبسها  "تخطي راسي"أما المقتبسة والتي نذكر منها . لرويشد

علي "عن مسرحية لـ  "قطافمحمد بن "التي اقتبسها  "عفريت وهفوة"، ومسرحية "ماكس فريش"

المسرح الجزائري لم يخلو من  ، وما يمكننا ملاحظته أن"ولا العفاريت الزرق"تحت عنوان  "سالم

  .الاقتباس فهو يتخلل الإنتاج المسرحية على طول المدى

1989 إلى 1972وهذا جدول يمثل المسرحيات المقتبسة منذ سنة 
1.

المسرحية 

  المقتبسة
  المؤلفالمقتبِـس

عنوان المسرحية 

  الأصلية
  السنة

1973/نيكولاس غوغولورياشي عبد االلهيا الأخ راك متسلل

هي قالت و أنا 

  قلت
Chacun  بيراندللو  لحاج عمر sa vérité1978

1978/ماكس فريشالهاشمي نور الدينتخطي راسي

1978//سليمان العايببونوار و شركاءه

1978ولا العفاريت الزرقعلي السالمقطافمحمد بن عفريت و هفوة

.49في المسرح الجزائري، المرجع السابق، ص عثمان مريم، ظاهرة الاقتباس -1
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Les  مايكوفسكي  //  الحمامات bains1980

  جحا والناس
زياني شريف عياد

وعز الدين مجوبي
1980  المهرج  محمد الماغوط

عبد القادر علولة  حمق سليم

نيكولاس غوغول

Nicolas

Gogol

  يوميات مجنون
Journal d’un Fou

1982

1985  جحا باع حماره  نبيل بدران  قطافبن   جحا باع حماره

بن قطاف ومجوبي  حافلة تسير
إحسان عبد 

  القدوس
1985  سارق الأتوبيس

  بن قطافالجيلالي زين الهدات
كارلوس كيروس 

  تيليس
/1986

L’artإدواردو دي فيليبوأحمد بن عيسىعجاجبية وعجايب de la
comédie

1986

البذلة لون القمرة 

  في ليلة صيف
Un  راي براد بيري  عزيز عربية costume bleu

noix de coco
1986

  غابوا الأفكار
مجوبي وزياني 

  الشريف
البولوني سلافومير

Les émigrés

1987المغتربون

الشهداء يعودون 

  هذا المساء
  الطاهر وطار  بن قطاف

الشهداء يعودون هذا 

  المساء
1987

موت التاجر 

  المتجول
1988موت البائع المتجول  آرثر ميللرفوزية آيت الحاج

1989  بيت برناردا ألبافيديريكوغرسيا لوركا  علال المحب  بيت برناردا ألبا

بايع راسو في 

  قرطاسة

عبد عمر ريدي و 

  الحفيظ
1989  رأس المملوك حاير  سعد االله ونوس
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:مسرح قسنطينة الجهوي-2

لقد نشأ هذا المسرح كغيره من المسارح بعد تطبيق اللامركزية، وأول مسرحية اقتبست كانت بعنوان 

وكان  "لبان جونسون"عن مسرحية  "نور الدين الهاشمي"المقتبسـة من طرف  "الطمع يفسد الطبع"

 )يهاف(تحول "وهي السنة التي  1978وظلت هي المسرحية الوحيدة المقتبسة إلى  1974ذلك سنة 

اللي (مسرحية  "علاوة وهبي"ة إلى مرحلة الاقتباس حيث اقتبس المسرح الجهوي لـ قسنطين

، ثم اقتبس كلا 1978وهذا في ماي  "عصام محفوظ"عن مسرحية للدكتور ) يفوت ما يموت

، )القانون والناس(مسرحيتان، الأولى بعنوان  )..(. "هلال عنتر"و "عبد الحميد حباطي"من 

المعروف فديريكو غرسيا للأديب الإسباني ) بستان إليزا(عن ) بدر البدور( والثانية بعنوان

.1"لوركا

1974 الجدول الموالي يمثل الأعمال المقتبسة التي شهدها المسرح الجهوي بقسنطينة من سنةو 

1989إلى سنة 
2.

المسرحية 

  المقتبسة
  المؤلف  المقتبس

عنوان المسرحية 

  الأصلية
السنة

الطمع يفسد 

  الطبع
Volpone1974  بان جونسونالهاشمي نور الدين

اللي يفوت ما 

  يموت
1977  الدكتاتور  عصام محفوظ  علاوة وهبي

  بدر البدور
هـلال اطي حب.ع

  عنتر
1987  بستان إليزافيديريكوغرسيا لوركا

.114أحمد بيوض، المرجع  السابق، ص-1
.50عثمان مريم، ظاهرة الاقتباس في المسرح الجزائري، المرجع السابق، ص-2
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1987//هلال عنترالقانون و الناس

السي بونوار و 

  جماعته
1979  /  مايكوفسكيالعايب سليمان

فاوست و الأميرة 

  الصلعاء

محمد الطيب 

  دهيمي
  عبد الكريم برشيد

فاوست والأميرة 

  الصلعاء
1986

1987عودة الحلاجمصطفى الحلاجفارس الماشطةعودة الحلاج

  حروف العلة
عمار بلحسن 

  بوبويرةو 
1987  الكاتب والشحاذ  علي سالم

1989المخدوععبد الكريم برشيدفؤاد كمال الدينالمخدوع

:مسرح عنابة الجهوي-3

وقد  كورزانلـ  "الخطة ديال سيدنا"بمسرحية  1975بدأ فيه الاقتباس من أواخر سنة 

الذي كان مديرا للمسرح آنذاك، وهو  "سيد أحمد أقومي"اقتبسها عنه وأخرجها للمسرح العنابي، 

لـ  ) في انتظار غودو(مسرحية عن ) في انتظار المهدي"(مسرحية  1976الذي اقتبس أيضا عام 

والمسرحيتان تتناولان قضايا التغيير الاجتماعي والسياسي التي كان يعيشها  ساموييل بيكت

ثم ليشهد  1981وقد استمر هذا الاقتباس إلى غاية سنة ، 1"المجتمع الجزائري في هذه الفترة

ثم  "الرتيلة"بمسرحية  1987انقطاعا دام فترة من الزمن تقارب الست سنوات ويعود مرة أخرى سنة 

."دروب الغيوان"بمسرحية  1989سنة 

.118أحمد بيوض، المرجع السابق، ص-1
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إلى غاية سنة  1976وهذا الجدول يلخص الأعمال المقتبسة لمسرح عنابة الجهوي من سنة 

1989
1.

المسرحية 

المقتبسة
المؤلفالمقتبس

المسرحية  عنوان

الأصلية
  السنة

في انتظار 

المهدي
1976في انتظار غودوساموييل بيكت  سيد أحمد أقومي

1978//سليمان بن عيسى  المحقور

1987/  إدواردو مانيت  النصر أورمضان  الرتيلة

1989طريق الهجرةكاتب ألمانيعبد الحميد قوريدروب الغيوان

:مسرح بجاية الجهوي-4

 أولا في سوى ثلاث مسرحيات مقتبسة تتمثل 1989لم يشهد هذا المسرح إلى غاية سنة 

بيتروفيتش  (عن قصة الكاتب السوفييتي ) عمر فطموش(اقتبسها ) حزام الغولة"(مسرحية 

، يعالج فيها عدة مشاكل 1917كتبها في السنوات الأولى بعد ثورة أكتوبر ) كاتاياف

المية "وتتمثل الثانية في مسرحية ، 2"قالب هزلي فكاهي مرحاجتماعية وثقافية وسياسية في 

التي اقتبسها ) رجال يا حلاف"( ، ثم مسرحية1988سنة ) أحمد جودي(التي اقتبسها  "والميتين

.52عثمان مريم، ظاهرة الاقتباس في المسرح الجزائري، المرجع السابق، ص-1
.12ص/ 1987نوفمبر 2ريدة المساء مسرحية حزام الغولة، ج-2
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ويعود زمنها إلى  للكاتب الروماني الفرنسي يونسكوRenocerosعن مسرحية ) فطموش(

وقد اتخذت المسرحية المقتبسة منحى جديدا وأفكارا  ،1"مابين الحربين العالميتين الأولى والثانية

  .دهور الأخلاقي من أجل خدمة الوطنواقعية تبرز المشكلات والقضايا بصدق وتتحدى الت

:2إذن تمثلت المسرحيات المقتبسة بالنسبة للمسرح الجهوي لبجاية فيما يلي

المسرحية 

  المقتبسة
المؤلف  المقتبس

عنوان المسرحية 

  الأصلية
  السنة

Quadratureكاتايافعمر فطموش  حزام الغولة de

cercie
1988

1988//أحمد جودي  المية و الميتين

Renoceros1989يونسكوفطموشرجال يا حلاف

:مسرح باتنة الجهوي-5

، )الفلفلة("وقدم عدة مسرحيات مؤلفة مثل مسرحيتي  1985تأسس هذا المسرح سنـة 

المقتبسة عن  ، ومن الأعمال3)"بوزيد شعيب(ومخرجهما ) صالح مباركيه(لمؤلفهما ) النار والنور(

عالم ( ومسرحية، 1988سنة " سعد االله ونوس"مسرحية بالعنوان نفسه للمسرحي السوري 

.هنريك إبسن للكاتب المسرحي النرويجي) عدو الشعب( المقتبسة عن مسرحية )البعوش

-أر للموقف، فطرح ث، تملكه الرعب و كان يونسكو حينئذ في رومانيا و شاهد بعينه كيف كان زملاءه يعززون صفوف النازية

هؤلاء دون الشعور بأدنى خطر القضية، فكان أن صور كيف كانت النازية تستعمل المثقفين لتقوية نظامها، ثمّ كيف كان انضمام 

.33ص  ،م س :ينظر .أو عيب وذهب تصويره إلى كيفية تحول الناس من طبيعتهم الإنسانية إلى حيوانات متوحشة
.33، ص1989، مارس 401:المسرح الجهوي لمدينة بجاية، مجلة الوحدة، ع-1
.53بق، ص عثمان مريم، ظاهرة الاقتباس في المسرح الجزائري، المرجع السا-2
.7ص ،1989أوت 2جريدة النصر  -3
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:مسرح وهران الجهوي-6

مسرح وهران وكغيره من المسارح الجهوية في الوطن بفترات مختلفة، عرف في بعضها لقد مرّ 

النشاط وازدهار الإنتاج وفي بعض الأحيان عرف نوعا من الفتور، وأثناء ذلك عرف على الساحة 

هائلا من المسرحيات ارتبطت بشكل أو  الفنية العديد من المؤلفين المسرحيين الذين ألفوا واقتبسوا كما

.ǽƢȇƢǔǫÂ�ǞǸƬĐ¦�©ƢǷƢǸƬǿƢƥ�ǂƻƖب

كلى  اللي"من بين المسرحيات المقتبسة التي لقيت نجاحا جماهيريا كبيرا نذكر مسرحية 

Leعن ) حجوطي بوعلام(التي اقتبسها " يخلص revisorوكان ذلك سنة  غوغوللـ  المفـتـش

1984
موليير،المخادع أو المنافق لـ Tartuffe للمقتبس نفسه عن مسرحية البلعوط، ومسرحية 1

�ƨȈǐƼǋ�Ƣđ�ƪوالتي عالجت قضية اجتماعي Ǩǐƫ¦�Ŗǳ¦�̧ ¦ƾŬ¦Â�Ǧ ȇǄǳ¦Â�Ǌ Ǥǳ¦�©ƢǨǏ�Ŀ�ƪ ǴưŤ�ƨº سي

الذي يختبئ تحت قناع  التقوى والأخلاق الحسنة، وعن اقتباس المسرحية يقول المقتبسالمعروف

ا إلى العربية العامة، علما بأنـها  تأثرت بها فحاولت أن أختبرها من ناحية إمكانيات اقتباسه":

كانت قد تـرجمت إلى العربية الفصحى من قبل المصريين منذ سنوات، فالمشكل الأول كان 

إذ أدخلت على  .)..(يمكن في تحويل النص الفرنسي المنظوم إلى نثر، فقـمتُ بذلك 

غيـرت في  كما  )..(.المسرحية عددا من التعابير الجزائرية والحكم الشعبية المحلية 

كما حولتُ  (...)مثلا إلى السي جلال الجد العجوز Pernelleالشخصيات، فحولت السيدة 

وكذا (..) المتمرد على النظام الملكي في النص الأصلي إلى حمدان الصياغ Orgonشخص 

Dorineوقد حافظ المقتبس على 2"الخادمة إلى خروفة أخت حمدان القائمة بشؤون منزله ،

البناء العام للمسرحية الأصلية رغم اختصاراته الكثيرة لحوارات النص المقتبس، والذي جاء غنيا 

.54عثمان مريم، ظاهرة الاقتباس في المسرح الجزائري، المرجع السابق، ص -1
.6ص  ،1993جويلية  12إلى  6محمد عوان، البلعوط والصراع الأزلي، الجمهورية الأسبوعية من -2
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وهذا ما يميز البيئة الجزائرية وتجعله أكثر قربا من  بالألفاظ الجزائرية العامية التي تضفي على النصر رونقا

�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦.

اب المسرحيين الذين طغى إنتاجهم المسرحي واستحضروا الاقتباس في نصوصهم في من الكتّ 

المؤلف والممثل والمخرج والمدير والمقتبس، لقد كانت مسرحية ،"القادر علولة عبد"تلك الفترة نذكر 

1994 آخر أعماله قبل وفاته سنة 1993 أرلوكان خادم السيدين"
والذي بدوره ترك لنا "1

  .ومتنوعا من حيث المواضيع التي تناولهاا حقلا كبير 

  :ولقد اقتبس المسرح ست مسرحيات هي

المسرحية 

المقتبسة
المؤلفالمقتبس

عنوان المسرحية 

الأصلية
السنة

  السلطان الحائر
عبد القادر 

  علولة
1965  السلطان الحائر  توفيق الحكيم

1967  سكــك الذهب  شوسوشان//  نقود من ذهب

1970طعام لكلّ فم  الحكيم توفيق//  الخبزة

Nicolas//  حمق سليم GogolJournal d’n fou1972

M//  الدهاليز / GorkiLes bas-fonds1983

أرلوكان خادم 

  السيدين
1993أرلوكان خادم السيدينكارلو جولدوني//

.55المرجع السابق، ص عثمان مريم، ظاهرة الاقتباس في المسرح الجزائري، -1



  الاقتباس في المسرح الجزائري الحديث................................................ الفصل الثاني

97

�śǨǬưŭ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�À¦ƾǬǧ�ƢȀƴƟƢƬǻ�ǺǷ�ÀƢǯ�Ŗǳ¦Â�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ƣđ�©ǂǷ�Ŗǳ¦� ¦®Ȃǈǳ¦�©¦ȂǼǈǳ¦�ƾǠƥ

الجزائريين، وبعد فترة صعبة من حياة الفنان الجزائري شهد خلالها نشاطه الفني شيئا من الفتور 

سرحية لتنشيط واليأس، تطل علينا الألفية الثالثة بشيء من الأمل الذي بثت فينا عودة بعض الفرق الم

الحركة الثقافية في الجزائر بعد أن كاد يصيبها الوهن، وإذا خصصنا ولاية وهران بالذكر نجد على قائمة 

، - رحمه االله- علولة ، الذي أخرج ثلاث مسرحيات من اقتباسغوتي عزريالفنـانين الفعالين المخرج 

ضمن عمله الذي تمثل تحت  نسينعزيز والمسرحيات الثلاثة المقتبسة من تأليف الكاتب التركي 

Un(  عنوان fou sur un toitوالذي هو بدوره تمثل في ثلاث مسرحيات )مجنون على السقف ،

، وقد لقيت هذه المسرحيات الوسام:، وآخرهاالسلطان والغربان:، وثانيهاليلة مع المجنون:أولها

.1لممثلين في عروض متواليةقبولا من طرف الجمهور حينما قدمها المخرج برفقة مجموعة من ا

الأولى  مراد السنوسيوكان قد سبق هذه العروض بروز مسرحيتان مقتبستان من طرف 

Jeuعن مسرحية " لعبة الــزواج و الزهر"بعنوان  de l’amour et du hasard أما الثانية "ماريفو"لـ ،

  . لتوفيق الحكيم " السلطان حائر"للمقتبس نفسه عن مسرحية " سلطان للبيع"فكانت بعنوان 

وتعتبر المسرحيات الخمسة السابقة الذكر آخر المسرحيات المقتبسة والموجودة الساحة الفنية 

«°Ƣƻ�ŕƷÂ�ǺǗȂǳ¦�©ƢȇȏÂ�ǒ Ǡƥ�ń¤�Ƣđ�ƪ Ƴǂƻ�Ŗǳ¦�ƢȀǓÂǂǟ�ń¤�ƨǧƢǓ¤��À¦ǂǿÂ�ƨȇȏȂǳ  حدود الوطن

.بالتحديد إلى فرنسا

: مسرح سيدي بلعباس-7

هو مسرح جهوي يحتل مكانة بارزة وفعالة في تنشيط الحركة الثقافية في الجزائر، تم تشييده سنة 

، ولقد استقبل العديد من زيارات الفرق المسرحية العربية التي كان تحل بالجزائر، مثل فرقة 1924

.56عثمان مريم، ظاهرة الاقتباس في المسرح الجزائري، المرجع السابق، ص-1
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المغربية، إضافة إلى فرق وطنية أحمد الطيب لعلج و الطيب الصد يقيفرقة المصرية، ويوسف وهبي

.رشيد القسنطيني، وفرقة باشطارزي: من داخل الجزائر مثل

كان المسرح الجهوي لسيدي بلعباس ينشط من طرف الفرق الكشفية أثناء فترة الثورة إلى ما بعد 

أغلق بن باديس، بعدها كانت المسرحية الأساسية هي المسرحية ا  1956"ذلك ففي سنة 

ولقد جاء تأميم هذا المسرح كغيره من المسارح الوطنية سنة ، 1"1962المسرح أبوابه حتى سنة 

مثله مثل  (...) استقل"حيث  1973تابعا للمسرح الوطني الجزائري حتى سنة  ، وأصبح1963

مسرح عنابة، وأخذ طابع المسرح الجهوي وبعده نشطت من على خشبته الحركة المسرحية 

قيدوم قبل أن يخلفه للعمال تحت قيادة المسرحي كاتب ياسين في عهده مديره السابق محمد 

.2"أحمد بن عيسى

الذي يعترف له بجميل ما قدمه من  كاتب ياسينحظي هذا المسرح بإنتاج أغلب كتابات 

حرب الألفين (مسرحيات للمسرح الوطني عامة ومسرح بلعباس خاصة، وذلك بمسرحيات نذكر منها 

أنت (مثل  بختـي محمدوكذلك مسرحيات لـ  ...)سنة، فلسطين المخدوعة، مسحوق الذكاء

حافلا بالعديد من  ولقد كان تاريخ هذا المسرح ،)...وأنا، يا بن عمي وين، الجلسة مرفوعة

، ومسرحية البلغاري هيطوف نيكولاوالمقتبسة عن مسرحية لـ  الطرقالاقتباسات نذكر منها مسرحية 

للكاتب  حب ودموععن مسرحية  1996و 1995ما بين سنتي  محمد شرقيالتي اقتبسها  العشق

، وأخرجها للمسرح أحمد حموميوهو عراقي الأصل، وقد قام بالكتابة الدرامية لها نجار فؤاد خليل

قادة من طرف  هوميروسكما شهد ركح مسرح سيدي بلعباس اقتباسا للملحمة . حبيب مجهري

�ÀƢƳǂȀŭ�ȆƷǂǈǷ�µملحمة أوليس،تحت عنوان  بن شميسة ǂǟ�ǺǈƷ¢�̈ǄƟƢƳ�¬ǂǈŭ¦�Ƣđ�ǀƻ¢

.1987ديسمبر  7محمد دحو، فرقة صوت النضال وحديث عن تاريخ المسرح بسيدي بلعباس، جريدة المساء بتاريخ -1
فبراير 7ة الجمهورية بتاريخ جريد .ط ، زات جديدةب، المسرح الجهوي بسيدي بلعباس ثلاثة أعمال في الأفق و تجهي. م -2

2002.
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أربعة أعمال مقتبسة نذكر  2000، كما شهدت سنة 2003المسرح الممتاز بسيدي بلعباس سنة 

كاتب والمقتبسة من خلال النصوص الشعرية الفنية المسرحية للمؤلف قناص النجوم،منها مسرحية 

المنتحر للكاتب نيكولاي ردمان "المقتبسة من مسرحية  ملحمة عائشة، وأيضا -رحمه االله- ياسين

Nicolaï Redman"1،  لاية سيدي بلعباس عدة وهذا كغيره من المسارح الجهوية وعرف مسرح و

.الإنتاج المسرحي للولاية مسرحيات مقتبسة أسهمت بشكل أو بآخر في إثراء

جانفي  24الجمهورية بتاريخ  جريدة ،2005مسرحيات في رزنامة  05عباس م، المسرح الجهوي بسيدي بل. عباسية  -1

2004.
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  .محاور وخصائص الكتابة الدرامية عند حوحو: المبحث الأول

تولد وتكبر الممارسة في مجال الكتابة الدرامية عند أي كاتب درامي من منظار توجهه 

الفكري، ومن قدرته على إحاطته خبرا في مختلف جوانب الحياة الإنسانية والتي يحاول صياغتها على 

فنية ومتنوعة، هذه الجوانب تمثل زوايا الكتابة عنده وبالتواصل يتمكن الناقد من تصنيفها  مستويات

، وتختلف جوانب الكتابة الدرامية وتقف على طبيعة ...)تاريخية واجتماعية وأدبية وفكرية(إلى محاور 

ǽǂǐǟ�Ŀ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ƢȀȈǴǟ�ÀƢǯ�Ŗǳ¦�̧ƢǓÂȋ¦.

ن ثلاثة محاور هامة جاء تصنيفها على حسب ضم 1أحمد رضا حوحووتندرج نصوص 

  .المواضيع التي تناولها في نصوصه المخطوطة والمطبوعة

:المحور التاريخي-1

أسهم هذا الاتجاه في المسرح الجزائري خلال الفترة الاستعمارية بدفع عجلة التجديد والتطور 

على مستوى حركة التأليف الدرامية، وساعد على نشأة المسرحية التاريخية التي تشكل جزءا كبيرا 

الجزائر آنذاك وهاما عند رواد المسرح في الجزائر، ولعل الظروف المعاشة والأوضاع المزرية السائدة في 

وما يميز هذا المحور أنه يستمد مادته من التاريخ . هي التي فتحت الطريق نحو معالجة المواضيع التاريخية

تقوم بدور البطولة فيه شخصيات سبق أن قامت بتمثيل أدوارا هامة على مسرح الحياة " حيث 

  .ضالوعبرت عن مواقف مثيرة من البطولات والكفاح المستمر والن2"الكبير

ببلدية سيدي عقبة، تلقى تعليمه في المدرسة القرآنية والمدرسة 1910ديسمبر15أحمد رضا حوحو أديب جزائري، ولد في -1

، ولما عاد إلى الجزائر انظم إلى جمعية العلماء 1938الفرنسية، هاجر إلى الحجاز وإلتحق هناك بكلية الشريعة التي تخرج منها سنة 

ب النشاط الإداري و الصحفي أنشأ حوحو جمعية المزهر القسنطيني للموسيقى والمسرح فكتب واقتبس المسلمين الجزائريين وإلى جان

لات الموسيقية، وتنوعت كتاباته الأدبية بحيث شملت المقال الأدبي والقصصي المسرحيات، وكان يعزف على بعض الآلها العديد من 

، استشهد حوحو في سنة "غادة أم القرى"و "صاحبة الوحي"، ومن أعماله والمسرحية والقصة القصيرة والطويلة والاقتباس والترجمة

1956.
2-ƨǧƢǬưǳ¦�ƨǴů��ȆƷǂǈŭ¦�ȂƷȂƷ�§ ®¢�ǺǷ�¾ȂȀĐ¦��ÄÂ¦®Őǳ¦�®ȂǸŰ®ƾǠǳ¦��ƨưǳƢưǳ¦�ƨǼǈǳ¦��17أكتوبر/ـه1393شوال  -، رمضان- 

.69ص ، م1973نوفمبر 
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تعد أحداث التاريخ ومواقف الأبطال فيه الملهم الأساسي عند كتاب المسرحية التقليديين 

Ƣǘƥȋ¦�Ǯ¾� حيث ينهلون ويأخذون ƠǳÂ¢�ƨǼǈǳƘƥ�ǶēƢȈǐƼǋ�¾Ƣǘƥ¢�ÀȂǬǘǼȇÂ��ǶēƢȈƷǂǈǷ�̈®ƢǷ�ǾǼǷ

الحقيقيين، ولابد من أن الكاتب المسرحي يعتمد على الحقائق التاريخية من مواقف وشخصيات تعد 

من ضعف الحرفة كما يذهب بعض النقاد، إنه ينطلق من مادة حاضرة ومهيأة وما عليه إلا سبكها 

وإعادة صياغتها فنيا، على الإطار المنوط به في قواعد التأليف الدرامي وهو بالتالي يقلص اعتماده 

  .على خياله ولا يجهد نفسه على تصور أحداث لم تقع بالفعل

إلى التاريخ لأهداف لا تعدو أن تكون ذاتية، فهو يختار من ومن جهة أخرى يلجأ الكاتب 

الأحداث التاريخية ما يناسب موقفه ويمثل فكره، وعلى هذا الأساس يذهب أصحاب المذهب الواقعي 

إلى العزوف عن أحداث التاريخ كمادة للمسرحية وينيطون بالمؤلف المسرحي مسؤولية الرائد، "

، وليس الرائد ذاك ا يبتدعه لهم من سننير بفكره وفنه وبموالرائد من شأنه أن يقود الجماه

الكاتب الذي ينتظر الزمان حتى يصنع أحداثه ثم يعتكف عليها، محاولا محاكاتها فتأتي 

في حين أن واقع الكاتب المسرحي ، 1"محاكاة باهتة فاترة مهما كانت يد الحاكي صناعة ماهرة

لى لجوؤه إلى الحقائق التاريخية، واستحضارها في كتاباته ع نفسه مرغما الجزائري في تلك الفترة وجد

�®¦ƾƦƬǇȏ¦�ƾǓ�®ȂǸǐǳ¦Â�¾ƢǔǼǳ¦�¬Â°�Ʈ ǠƦǳ�ǾǴȈƦǇ�ƢŮȐƻ�ǺǷ�̧ ƾƦŭ¦�Ãǂȇ�Ŗǳ¦�̈ÂƾǬǳ¦�ƨƥƢưŠ�ƢĔȋ

  .والطغيان

كاتب الجيل الذين شغلوا بأحداث التاريخ محاولة منه استلهام وقائعه ومواقف  رضا حوحو

استقطب هذا المحور في نصوصه بشكل كبير سواء ما اقتبسه من الربرتوار العالمي الأبطال فيه، لذلك 

.أو من الموروث القصصي العربي، وله ثلاث مسرحيات اندرجت ضمن هذا المحور

1-ȆƷǂǈŭ¦�ȂƷȂƷ�§ ®¢�ǺǷ�¾ȂȀĐ¦��ÄÂ¦®Őǳ¦�®ȂǸŰ�� 69، ص السابقالمرجع.
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1*)1950(عنبسة أو ملكة غرناطة -1-1

روي "تعد أول دراما تاريخية للكاتب كتبت باللغة الفصحى المبسطة مقتبسة عن مسرحية 

Ruy( "بلاس Blas( هيجو  فيكتور"للكاتب الفرنسيVictor Hugo" وتتكون من ثلاث فصول

�ƨǼǇ�řȈǘǼǈǬǳ¦�°ȂȀǸƴǴǳ�ƢȀǷƾǫ�ƢǷƾǼǟ�ȂƷȂƷ�ƢǓ°�Ƣēǂǰǧ�ǎ Ŭ1950 ملكة غرناطة امرأة ": فقال

أجنبية أعجمية زوجها الهرم لا يعتني بها ولا بالملك، والدولة كلها في انحلال خلقي وأدبي 

عدو جبار هو ابن حفصون تكرهه ويكرهها عرضت عليه أن يتزوج من سياسي، وللملكة 

لكن سرعان ما يعود في 2"خادمتها انتقاما من كبريائه، فرفض فعزلته من عمله ونفته من البلاد 

�¾ȂǘǷ�°¦ȂƷ�Ŀ�Ǧ ǫȂŭ¦�¦ǀǿ�ǂȀǜȇÂ��ƢȀǼǷ�¿ƢǬƬǻȐǳ�ƨȈƷǂǈŭ¦�ƨȇƢĔ"عنبسة"مع خادمه " لابن حفصون "

إعطاء تبرير للقارئ حول سبب طرده " ابن حفصون"المسرحية، حين يحاول  في بداية" ابن شهيد"و

لإهانته " سناء"من القصر وعزله عن منصبه، فالملكة لشدة كرهها له ترغمه على الزواج من خادمتها 

  :وتذليله

عنبسة يفعل ثم بعد (وافتح الباب  ...أغلق النافذة )إلى ابن شهيد وعنبسة: (ابن حفصون

هذه الصاعقة التي  ...ما أكبر هذه المصيبة التي حلت بي )سيده إلى ابن شهيدإشارة له من 

ذهب مستقبلي ... مطرود معزول... هذه النهاية المحزنة يا ابن شهيد... طاحت على رأسي

لم يستقر رضا حوحو أثناء كتابته لهذه الدراما على عنوان ثابت فأحيانا يدرجها تحت عنوان عنبسة بطل المسرحية و أحيانا  -1

وقام بإخراجها ابن دالي، ثم 1950أخرى بملكة غرناطة، قدمتها جمعية المزهر القسنطيني على المسرح البلدي في فيفري سنة 

بمناسبة الذكرى العاشرة من استشهاد الكاتب وهي من المسرحيات المطبوعة التي نشرت  1966سرح الوطني الجزائري في قدمها الم

.78إلى  72، من ص1972السنة الأولى، أفريل  –ع الأول  –بمجلة الحلقة 
.63-62 ص ، صالمرجع السابقمحمود البرداوي، -2
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وأملي وكل هذه من أجل امرأة حقيرة لا أصل لها ولا مفصل ولا حسب لها ولا نسب من أجل 

.1... [...]"وج منها فأرفض و يعزلونني ويطردوننيامرأة خادمة يأمرونني بالتز 

ذا " عنبسة"لكنه قبل أن يسافر دبر لها مكيدة للانتقام منها وذلك بأن قدم للقصر خادمه 

م إلى قطاع الطرق ضإنالذي ترك البلاط و " عبد الملك"المطامع الواسعة متنكرا في زي ابن عمه 

  : المغامرين والمرتزقة

إلبس هذه الملابس الجميلة إنها لك وأحمل هذا السيف فإنه ...لتحسنا فع: ابن حفصون"

هم الوزراء والقضاة  فها ...غير ملابسك، أسرع، فإن الملكة ستمر من هنا بعد لحظة. لك

أنت الآن أصبحت سيدا عظيما من رجال البلاط تعال أقدمك لرجال ) عنبسة يلبس. (حضروا

.2)"ابن عمريجره ويظهر ابن مبشر وأبومعاوية و (الدولة

  :تحب الملكة عنبسة الذي كان يحبها بصمت

3..."لا فليعمل بي مايريد ولكنه لن يمس الملكة بسوء، إني أحبها ..لا: عنبسة

  :حبه لها فتعينه وزيرا على البلاطوتكتشف الملكة 

  .دعك من هذا فأنا أعرف حبك لي: الملكة"

  .فوق طاقتي ءمولاتي فإنه شيعفوك يا : عنبسة

بأس عليك، هيا تخرج من هنا لآن رجال الدولة آتون وستكون وزيرا في هذه  لا: الملكة

.4"الساعة

سرحية، مسرحية عنبسة، مقامات للنشر و التوزيع، الجزائر، صدر هذا الكتاب بدعم الم: أحمد رضا حوحو، المؤلفات الكاملة-1

.39، ص 2015من الوزارة الثقافة بمناسبة عاصمة الثقافة العربية 
.40 ص ،المسرحية، مسرحية عنبسة: المؤلفات الكاملة أحمد رضا حوحو،-2
.95ص  المصدر نفسه،-3
.76نفسه، ص  -4
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لكن سرعان ما ينتقم من رجال الدولة الذين لا يعنون إلا بالنهب والسرقة، ويأخذ 

وفي الفصل الأخير من المسرحية يعود ابن حفصون من المنفي خفية فيفسد على عنبسة  . بالإصلاح

  :الحب والجاه والملككل شيء 

  .نه ملثمإلا يا مولاي، : الخادم"

  ).يدخل ابن حفصون بغتة(

  ).يخرج الخادم(هو أنا ألا تعرفني يا سيد عبد المالك؟  :ابن حفصون

.1"يا الهي هذا ابن حفصون لقد تحطمت) وحده: (عنبسة

سر حبه  أراد ابن حفصون أن ينتقم من الملكة ولكن عنبسة قضى عليه وعلى نفسه ليبقى

ƨǈƦǼǟÂ�ƨǰǴŭ¦�śƥ�ÀǄƄ¦�ȆǈǻƢǷÂǂǳ¦�°¦Ȃū¦�¦ǀđ�ƨȈƷǂǈŭ¦�ȆȀƬǼƫÂ��ƾƥȋ¦�ń¤�ǾƦǴǫ�Ŀ�ƢǼȈǧ®:

  .لا تمت أني أحبك...لا : الملكة"

  )يسقط رأسه(عفوك يا مولاتي على عنبسة، اذهبي الآن، إن سرك مدفون إلى الأبد : عنبسة

2.أني أحبك..لا تمت يا عنبسة آه: الملكة

عرفتها الأندلس خلال "موضوع هذه المسرحية من حوادث تاريخية هامة  كاتباستقى ال

،3"بوجه خاص" عنبسة"ثمانية قرون من الوجود العربي فيها وحوادث التاريخ المتعلقة بعصر 

في النص أن هناك تناقض واضح في توظيف الحقائق التاريخية، ويتمثل في التناقض  لكن ما يبدو

الظاهر بين الأحداث التي انتقاها وأسماء الشخصيات التي اختارها من التاريخ خاصة الشخصية 

.89ص عنبسة، مسرحية المسرحية، : المؤلفات الكاملة حوحو، أحمد رضا -1
.115صالمصدر نفسه، -2
.216، ص 1983مرتاض عبد الملك، فنون النثر الأدبي في الجزائر، ديوان المطبوعات الجامعية، وهران، د ط، -3
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فهو بوصفه خادم في المسرحية غير الشخصية الحقيقية التي عرفت في تاريخ الأندلس " عنبسة"البطل 

أن هذه الشخصية لعبت دورها الحقيقي على مسرح الأرض الأندلسية في العشر  والمعروف"

هـ وتوفي 105هـ وغزا الروم سنة 103الأول من القرن الثاني هجري فقد ولى الأندلس سنة 

ونفس الشيء بالنسبة للشخصيات الأخرى في المسرحية، بالإضافة إلى عجز الكاتب 1"هـ107سنة 

  .عجمية وزوجها الملك العجوزإلى إعطاء اسم للملكة الأ

يصبو من وراء كتابته لهذه المأساة  رضا حوحويظهر من خلال أحداث المسرحية ومواقفها أن 

ما كان ينخر قوى ملوك الأندلس الذين غلبوا على أمرهم وأصبحوا  إلى تصوير بعض"التاريخية 

تصوير حالة الدولة الغرناطية، واستطاع الكاتب ،2"ألعوبة في أيدي الدهاة والمغامرين والطامعين

ورجالها الذين انشغلوا بالجاه والمال وإتباع الهوى وما يتصفون به من خبث ومكر فكان هذا دافعا 

ƢȀǗȂǬǇÂ�ǒلا Ȉǔū¦�Ŀ�ƨǳÂƾǳ¦�°ƢȈĔ.

:3)1939(صنيعة البرامكة -1-2

في هذه المسرحية الثانية يحاول رضا حوحو العودة إلى القصصي الإسلامي بأسلوب جديد 

صنيعة "يتمثل في استحضار قصص من التاريخ وإعادة صياغتها بالشكل الدرامي وتعد مسرحية 

من بواكير أعماله الدرامية التي يصور فيها جانب من العصر العباسي حيث  "البرامكة أو المأمون

ليفي بروفنسال، دار :الإسلام، تحقيقعلام في من بويع قبل الاحتلام من ملوك لسان الدين بن الخطيب، أعمال الأ :ينظر -1

.6، ص1956المكشوف، بيروت، 
.219مرتاض عبد الملك، فنون النثر الأدبي في الجزائر، المرجع السابق، ص -2
مسرحية تاريخية مقتبسة في ثلاثة فصول من قصة حقيقية حدثت في العصر العباسي كتبت باللغة الفصحى المبسطة عرضت  -3

.1950 قسنطينة سنة بالمسرح البلدي في
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جها إلى الزمن المأمون ابن هارون الرشيد وهو الخليفة العباسي السابع وتروي في جانب منها يعود أدرا

  .على يد هارون الرشيد1واقعة القضاء على أسرة بني برمك

عالج الكاتب فيها موضوع الوفاء انطلاقا من أحد الرجال الذي كان خادما وعاملا لدى 

الذي ندب البرامكة بعد نكبتهم واستمر  "ن مغيرةالمنذر ب"أسرة البرامكة في أيام حكمهم وهو 

وهو يذهب كل ليلة مع بعض غلمانه إلى خرائب ديار البرامكة وبكي عليهم وينشد "على وفائه 

ولكن لما وصل الخبر إلى ، 2"رثاء الشعراء فيهم مخالفا بذلك أوامر الخلفية الذي منع البكاء لهم

  .فائه إلى أصحاب الفضل عليهالمأمون وعرف قصته قابلة بإحسان وعفو لو 

هذه المسرحية ليست في الواقع إلا إعدادا دراميا لقصة أوردها بعض المؤرخين عن أخبار 

، ويهدف الكاتب من هذه الدراما إلى إحياء التراث العربي الإسلامي بأسلوب تربوي 3المأمون

�ƢǸǯ��ǂǋƢƦǷ�ǾƥȂǴǇ¢Â�ƨŻƾǫÂ�ƨǘȈǈƥ�Ƣēǂǰǧ�À¢�ƶǓ¦Ȃǳ¦Â��» ®Ƣǿ" الشعر والنثر في الحوار مزج بين

يظهر ذلك من 4"والسرد يكون أحيانا موجزا حين يتعلق الأمر بالسؤال ولجواب المباشرين

منه على الجانب  5خلال لغة السرد والحوار المباشر، والذي يعود ربما إلى تأثير الجانب القصصي

  :الدرامي

أسرة فارسية مشهورة استوزر العباسيون عددا من رجالها كان أخرهم جعفر بن يحي البرمكي الذي قتله هارون الرشيد سنة  -1

منور أحمد، المرجع : ينظر، "نكبة البرامكة"وعرفت هذه الواقعة التاريخية بـ م وأمر بالقضاء على جميع أفراد العائلة، 802/هـ187

.56السابق، ص 
.56، صابقسال رجعالممنور أحمد، -2
، 1جاد المولى محمد أحمد، البجاوي وبن الفضل إبراهيم محمد، قصص العرب، المكتبة العصرية صيدا، بيروت، الجزء: ينظر -3

.51-47صص م، 1987/هـ1408، 4الطبعة
، 1998، 2العربية للكتاب، ليبيا، تونس، ط، الدار)1830/1974(ركيبي عبد االله، تطور النثر الجزائري الحديث-4

.224ص
  .المعروف أن رضا حوحو كان من رواد القصة القصيرة في الجزائر قبل أن يدخل مجال الكتابة الدرامية -5
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استوجبت البرامكة منك ما تفعله كل من أنت أيها الرجل؟ وبما ): مخاطبا المنذر(المأمون "

!  ليلة في خرابات دورهم؟

  .يطرق رأسه ويلزم الصمت: المنذر 

المأمون، قل؟ بما استوجبت البرامكة منك كل ما تفعله؟

يا أمير المؤمنين إن للبرامكة أيادي حضرة عندي فإن أذن لي مولاي ): في تؤده وإنكار(المنذر 

  ...أن أحدثه بحالي معهم فعلت

.1"!!  قد أذناك فقل: لمأمون ا

�ǾǠǧ®�ƢŲ� ƢȇǂƯȋ¦�ǺǷ�ǽȂǴǠƳ�À¢�ǾȈǳ¤�ǶĔƢǈƷ¤Â�ƨǰǷ¦Őǳ¦�̈ǂǇ¢�ȄǴǟ�ǾƬǐǫ�µ ǂǟ�°ǀǼŭ¦�ǲǸǰȇ�Ľ

  .إلى التردد كل ليلة إلى دورهم يبكي عليهم متأسفا على فراقهم

يظهر أن الكاتب في هذا النص قد عنى بالفكرة أكثر من البناء الدرامي من احترام للزمن 

  .درامي والشخصيات والأحداثال

:)1947(أبو الحسن التيمي -1-3

وهي كوميديا ساخرة حوارها بالدارجة  2وهي كذلك من بين المسرحيات المخطوطة والضائعة

أبو (وموضوعها مستلهم من قصص ألف ليلة وليلة ومستوحى من قصة ) اللغة العامية(الجزائرية 

.3"شمسالنهار"مع  "علي بن بكار"الواردة في قصة  )الحسن التيمي

.32-31صص أحمد رضا حوحو، صنيعة البراكمة، رواية تاريخية في ثلاثة فصول، المصدر السابق، -1
.27×21ضاع منها الفصل الثالث وجزء من الفصل الثاني وبقى من المخطوط ثلاث عشر ورقة متآكلة الأطراف مقاسها  -2

.67منور أحمد، المرجع السابق، ص: ينظر
�ƨǴȈǴǳ¦��¾Âȋ¦�ƾǴĐ¦��©ÂŚƥ��̈ƢȈū¦�ƨƦƬǰǷ�°¦®�©¦°ȂǌǼǷ��ƨǴȈǳÂ�ƨǴȈǳ�Ǧ: ينظر -3 ǳ¢154-161 ، 163ص.
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حول أحد التجار البغداديين الأثرياء  –كما جاءت في الأصل   - تدور أحداث المسرحية 

ومن كثرة كرمه كان يستقبل كل يوم ضيوفا غرباء وعابري السبيل، ،"الحسن الخليع"يدعى 

بعد أن لإكرامهم لكن البعض من أصدقاءه وهم في الحقيقة جيرانه سخروا منه وتمردوا عليه فأقسم 

أنفق عليهم كل ثروته التي ورثها عن أبيه، ألا يعاشر أحدا من الأقارب والأصدقاء، باستثناء الغرباء 

فقط ودوام على هذا النذر حتى حل عليه في  من الناس شرط أن تكون مدة الاستضافة ليلة واحدة

في زي أحد تجار الموصل  وهما يتستران" جعفر البرمكي"ووزيره " هارون الرشيد"إحدى الليالي الخلفية 

  .فاستضافهما في بيته

كان الحسن الخليع حلو المعشر فأعجب به الخليفة وسأله إن كانت لديه أمنية يريد تحقيقها 

يسكنون  إنني أتمنى على االله أن أصير حاكما لمدة يوم حتى أعاقب أربعة شيوخ" فأجابه 

الكلام ويهددونني بأنهم سيشكونني بجواري لأنهم كلما جاءني ضيف يتثاقلون علي ويغلطون 

فاستغرب الخليفة لقصة أبو الحسن ولأمنيته الساخرة فدس في شرابه دواء مخدرا  ،1"إلى أمير المؤمنين

فغاب عن وعيه، وأمر أن ينقل إلى القصر وأن يعامل بعد أن يفيق في الصباح على أنه هو الخلفية وأن 

  .انتقم من أولئك الشيوخينفذوا كل أوامره وبالفعل تحققت أمنيته و 

بالمقارنة مع النص الأصلي نجد أن الكاتب ترك الأحداث كما هي بيد أن التغيير بدا ظاهرا 

أبو " من خلال طبيعة الشخصيات إذ أننا نلمس اختلافا في البعد الاجتماعي لشخصية البطل

  .صليالذي أسند إليه وظيفة المغني والفنان بعدما كان تاجرا في النص الأ "الحسن

وهي "كما أضاف على النص المقتبس بعض الشخصيات لا وجود لها في النص الأصلي 

الطبال وهو حبشي أسود جار لأبي الحسن ونديم له يشاركه في الغناء ) أبو الخير(شخصية 

عبد االله ركيبي، :، شهادة ماجستير في الأدب العربي، إشراف)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو -1

.64م، ص1989/هـ1409جامعة الجزائر، الجزء الأول، 
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 - كغيره من الكتاب الجزائريين  -قد أسهم  رضا حوحووالواضح أن  ،1"والرقص والنقر على الطبل

�ƨȈǷ¦°ƾǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�¾Ƣů�Ŀ�řǨǳ¦�̧ȂǼƬǳ¦�±¦ǂƥ¤Â�ǽƢšبشكل ما في إثر  ȏ¦�¦ǀđ��ǂƟ¦ǄŪ¦�Ŀ�ƨȈǷ¦°ƾǳ¦�ƨƷƢǈǳ¦� ¦

كما أسهم في إحياء التراث التاريخي والشعبي، هذه المساهمة التي يمكن إدراجها ضمن محاولات 

  .التأصيل للمسرح الجزائري في الوطن العربي

:المحور الاجتماعي-2

واستقطب مجموعة من نصوصه  رضا حوحويبرز هذا الاتجاه بشكل كبير عند الكاتب 

الدرامية، التي تزيد عن نصف ما تركه وتنوعت فيها المواضيع الاجتماعية من خلال نظرته الواسعة 

�ƨȀƳ�ǺǷ�ƨȇǂǌƦǳ¦�ǞƟƢƦǘǳ¦Â�Ä®ǂǨǳ¦�½ȂǴǈǴǳ�ǂȇȂǐƫ�śƥ�¬Â¦ŗƫ�ȆǿÂ��ǞǸƬĐ¦�Ƣȇ¦Â±�ǲǷƢǯ�ń¤�ƨǴǷƢǌǳ¦Â

��Ãǂƻ¢�ƨȀƳ�ǺǷ�Ǿǐţ�Ŗǳ¦�ƢȇƢǔǬǳ¦�ŕǋÂ�ǞǸƬĐƢƥ�ǞƟƢƦǘǳ¦�Ǯوعلا ǴƫÂ�½ȂǴǈǳ¦�¦ǀǿ�ƨǫ"  فهي وإن

كانت تركز على الصفة الفردية والسجية الإنسانية إلا أنها تلح على انعكاسها على ذات 

النفاذ إلى أوساطه بمختلف شرائحه وتصويره لأنه ينطلق منه  رضا حوحوالذي يحاول  ،2"المجتمع

.ه عودة إصلاح وتقويم بناءا على نظرته وانتمائهويعود إلي

مصلح اجتماعي في "وقال على أنه  "محمد الصالح"كما عبر صديق أحمد رضا حوحو

أدبه، مساير للحركة الإصلاحية في بلده وناقد بصير بعيوب المجتمع وأمراضه، خدم شعبه 

ه وبيانه والإمام في منبره وبلاده بقلمه في قصصه وتمثيلياته كما خدمه الواعظ المرشد بلسان

رضا حوحو، فبؤرة الفساد الاجتماعي تعد من أهم المصادر التي اقتبس منها 3"والمدرس في كرسيه

شخصياته الدرامية والتي استدعاها من الواقع نفسه بعد أن تعمق فيه وانفعل معه وصور هذه 

Ǉ¢Â� ÄǂƳ�®ƢǬƬǻ¦�Ŀ�ƢȀǷƾǫÂ�ƨǟ°ƢǐƬǷ�Ƣǧ¦ǂǗ¢�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ǾȈǧ�́ ȂƼǌǳ¦لوب ساخر.  

.60منور أحمد، المرجع السابق، ص: ينظر -1
.71البرداوي محمد، المرجع السابق، ص-2
.31، ص 1985شهيد الكلمة رضا حوحو، منشورات وزارة الثقافة والسياحة، الجزائر، رمضان محمد الصالح،-3
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1)1952(البخيل أو سي شعبان -2-1

يعالج الكاتب في هذه الكوميديا الساخرة إحدى الظواهر الاجتماعية المعروفة والمتفشية 

́�¢�ǽǀǿÂ��ǲƼƦǳ¦�̈ǂǿƢǛ�ȆǿÂ�ȏ بشكل كبير ȂǐŬ¦�ǾƳȂƥ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�Ãƾǳ

الأخيرة تعد ظاهرة فردية أو صفة تحاكي سلوك شخص معين ولكن الواقع يفرض أن يكون هذا 

فـ بخيل حوحو أو موليير لا يمثل ذاته فحسب "السلوك الفردي ينطبق على قطاع كبير من الناس 

والبخل ظاهرة اجتماعية قديمة قدم ،2"قطاعا من بخلاء العرب أو بخلاء الفرنسيينوإنما يمثلان 

"مارون النقاش"بعده، واقتبسها رائد المسرح العربي موليير في القديم وتناولها  الجاحظالبشرية عالجها 

1847وقدمها بالعربية في أواخر سنة 
 "بشطارزي"وقام باقتباسها الكاتب المسرحي الجزائري ، 3

البخلاء البخيل و (في أكثر من مسرحية  رضا حوحو، وأخيرا تناولها 1940سنة 4)المشحاح(بعنوان 

  ).الثلاثة

الشخصية البخيلة رغم غناه يدفن أمواله في  )سي شعبان(يتلخص موضوع المسرحية حول 

  :حديقة منزله ويحرسها بنفسه

خايف الا ) وحده(دخلك نخمل اللي نحب ونعمل سنتينال زي ما نحب، أنت واش : شعبان"

وما يكودكش أنك تروح للناس بللي عندي الصوارد ) لدندان(يروح للناس ها هو عندو الدراهم 

  .بزاف مخبية

  .عندك الصوارد مخبية: دندان

، حوارها باللغة الدارجة عرضت بالمسرح البلدي L’Avareكوميديا نقدية ساخرة اقتبسها رضا حوحو من البخيل لموليير   -1

.71أحمد منور، المرجع السابق، ص: ينظر. 1952نوفمبر 11بقسنطينة يوم 
.71داوي محمود، المرجع السابق، صالبر  -2
.33، ص1967، 2محمد يوسف نجم، المسرحية في الأدب العربي الحديث، دار الثقافة للطبع، بيروت، ط: ينظر -3

4- Voir: Arlette Roth, le théâtre algérien, Paris, Maspero, 1968, P 76.
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.ما قلتش هكذا يا ملعون، مايكودكش تشيع علي عند الناس بللي عندي: شعبان

د والا ما عندكش، واش ينوبني منك والا وانا واش عندي فيك اذا كان عندك الصوار : دندان

1."من صواردك

من أرملة غنية  "حسن"ويزوج ابنه  "جميلة"بعدها يود الزواج بفتاة تسكن في حيهم تدعى 

:"حنيفة" تدعى

اسمع يا ابني لازم تنسى هذا البنت، وتنح ) لولدو(هاه ضرك عرفت كلشي ) وحده: (شعبان "

اما انت فان المرا الهجالة الغنية اللي قتلك . عاد نتزوجها من قلبك هذا الحب لان هذا البنت

.عليها، راهي تسنى فيك، وكن مستعد باش تتزوجها

هكذا لعبت بي امالة، اعلم باني ما نتخلاش على جميلة، وما نخليش هذا الزواج اللي : حسن

صل الأخير ، وفي الف2"بالذراع يتم بينك وبينها، لانك راجل خرفت وماراكش عارف واش تدير

  .بعد أن تسرق أمواله* جميلة*على زواج ابنه بالفتاة الحسناء  سي شعبانيوافق 

عالج رضا حوحو من خلال هذه المسرحية الساخرة ظاهرة اجتماعية تتمثل في حب المال 

ƬǼȇÂ��ǽ®ƢǐƬǫ¦�ȄǴǟÂ�ǞǸƬĐ¦�ȄǴǟ�ƢƦǴǇ�ǂƯƚȇ�ƢŲ�ǞǌŪ¦Â�ǞǸǘǳƢƥ�ǾǠŦ�ȄǴǟ�Ƥ ǳƢǰƬǳ¦Âعن ذلك  ج

�Ƥانتشار الفرو  ƫƢǰǳ¦�Ãƾǳ�ƨȈƷǂǈǷ�ǺǷ�ǂưǯ¢�Ŀ�̈ǂǿƢǜǳ¦�ǽǀǿ�ƾųÂ��©ƢǠǸƬĐ¦�¶ƢǇÂ¢�Ŀ�ƨȈǬƦǘǳ¦�¼

وواضحة في مسرحية بائعة الورود والنائب المحترم، ومسرحية البخيل وأختها البخلاء الثلاثة وهي من 

  .المسرحيات المفقودة

.331-330صص المسرحية، مسرحية البخيل، :أحمد رضا حوحو، المؤلفات الكاملة-1
.399-398صص ، المصدر نفسه -2
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للمسرحية حافظ المقتبس في هذه المسرحية على الجانب الفني الذي يشمل الشكل العام 

الأصلية وترك الأحداث كما هي، باستثناء تغيير في أسماء الشخصيات بما يتناسب مع البيئة الشعبية 

تبقى مسرحية البخيل عملا فنيا متماسكا وهي أقرب إلى الأعمال الناجحة في " الجزائرية بينما 

الاجتماعية  وهي تشمل أقدم الظواهر 1"الحفاظ على النص الأصلي كمنطلق للفكرة الجوهرية

  .المعروفة في تاريخ البشرية

:2)1953(النائب المحترم -2-2

في هذه المسرحية ظاهرة بشرية هي أقرب نوعا ما إلى الموضوع الذي عالجه  رضا حوحوتناول 

 )النائب المحترم(في مسرحية البخيل، وهي حب المال والربح السريع على حساب الناس الآخرين و

الكاتب ظروف وتحولات الأشخاص السريعة استجابة مع متطلبات الحياة دراما اجتماعية عالج فيها 

  .الجد القاسية

بطل المسرحية الرئيسي، المعلم المفصول "زعرور"يتمحور موضوع المسرحية حول شخصية 

بعدما كان مدرسا في أحد المدارس بسبب صراحته في معاملة أحد التلاميذ الأغنياء فوجد نفسه 

�Ȅǟƾȇ�ÄƾǴƦǳ¦�ǆ ǴĐ¦�Ŀ�ȏÂƢǬǷ�ǲǸǠȇ�¾ƢƬŰ�Ƥ ƟƢǻ�ǞǷ�ǲǸǟ�Ŀ�¶°ȂƬȇ�ƢǷ�Ǻǰǳ��ǲǸǟ�ÀÂƾƥ�ȏƢǘƥ

الذي بدوره يقدم  "زعزوع"ذلك طيبة  ويستغل بعد "سوزي"مع شريكته المحبوبة  "عبد المنعم"

  .دروسا خصوصية لابن سوزي في بيتها

من خلال عقد صفقات لتنفيذ خدمات مع البلدية، باختيار "عبد المنعم وسوزي"ويقوم 

لية، في و بصفة وسيط لتسجيل العقود باسمه وإبعاد الشكوك عنهما وحتى يتنصلا من المسؤ  "زعرور"

.216فنون النثر الأدبي في الجزائر، المرجع السابق، ص مرتاض عبد الملك،-1
Marcelللكاتب الفرنسي )Topaze("توباز"مسرحية في ثلاث فصول اقتبسها الكاتب عن مسرحية  -2 Pagnol وهي في

.1928الأصل كوميدية في أربعة فصول عرضت في باريس سنة 

Marcel :ينظر Pagnol, Topaze, col, De Poche, France, 1969, P120.
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في ركاب النائب المحترم الذي يتخذ من الاحتيال والغش والتزوير  "عرورز " حالة انكشاف أمرهما فيقع

قام ببيع سيارات قديمة  "زعرور" وبواسطة. سبيلا للربح السريع مهما كان ذلك منافيا للأخلاق والقيم

يكتشف سر مكرهما  "زعرور"ومستعملة في البلدية بعد إصلاحها وطلائها لتبدو جديدة، لكن 

الذي لم يحتمل  "زعرور"حساب الشرف والنبل والاحترام، فتنتهي المسرحية بانتحار واستغلالهما على 

"عبد المنعم وسوزي"عناء هذه الأفعال الدنيئة والمنافية للأخلاق والمبادئ الإنسانية ويبقى كل من 

ƨȈǻƢǈǻȍ¦Â�ǞǸƬĐ¦�ȄǴǟ�ƢƠƦǟ�ǲǰǌȇ�Äǀǳ¦�³ ƢǌǤǳ¦Â�̧ƢǸǘǳ¦�ÄǂǌƦǳ¦�« Ȃ̄ǸǼǳ¦1.

هذه المسرحية جانب من جوانب السلوك الرديء الذي يسيطر بشكل كبير تناول الكاتب في 

وسلبي على العلاقات الإنسانية منافيا من جهته القيم السامية والأخلاق الفاضلة، وقد صوب 

�Ƥ Ǡǌǳ¦�ÀȂǴưŻ�² ƢǼǳ¦�ǺǷ�́ Ƣƻ�ǖŶÂ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�² ƢǈƷ�Ƥ ǻƢƳ�ǂȇȂǐƫ�ȄǴǟ�ǽƾǬǻ�Ƥ ƫƢǰǳ¦

�ŗǈƬȇ�ǶǿÂ��ƨƥƢȈǼǳ¦�ȆǇ¦ǂǯ�Ŀ�Ƕē°ȂǏÂ�ǶȀǠǫ¦Â�Ǻǰǳ��ǞǸƬĐ¦�ƨǷƾƻÂ�ƨƦȈǘǳ¦�̧ ƢǼǫÂ�ǲƦǼǳ¦�§ ƢȈưƥ�ÀÂ

  .الحقيقية تشكل عكس ذلك فما هم إلا أصحاب الاحتيال والغش وممارسة الرشوة

:ـيلأدبــالمحور ا-3

المحور التاريخي والاجتماعي وينفرد  رضا حوحوتتعدى المعالجة الدرامية والفنية عند الكاتب 

بمعالجة الاتجاه الأدبي وهو الوحيد الذي يتطرق إلى مواضيع تخص الأدب  رائد المسرح الجزائري

والمشاكل التي تساور الأديب، والعيوب التي تقع في احتراف الأدب أو السخرية ممن يقتنع "

بالقشور ويرضى بالثقافة الأدبية السطحية، أو يحاول تعويض النقص الأدبي بالمال، وفقا على 

2�Ŗǳ¦�Ƣđ�ŘƬǟ¦Â�ƨȈƥ®ȋ¦�°ÂƢƄ¦�¾ÂƢǼƫ�Ŀ�ǽ®¦ǂǨǻȏ�Ǯ"ائر فيما نعلمأحمد رضا حوحو في الجز  ǳ̄Â

§�¦đ�¦ȂǸƬǿ¦Â�ÀÂǂƻȉقلم ƢƬǯ�ƢȀŪƢǟ�Ƣا.  

.553-427صص المسرحية، مسرحية النائب المحترم، :أحمد رضا حوحو، المؤلفات الكاملة :ينظر -1
.239مرتاض عبد الملك، المرجع السابق، ص-2
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لاشك في أن المسألة لا تعدوا تكون عن طبيعة الكاتب بحد ذاته بصفته من الأدباء الولوعين 

نقد المدعين والعابثين بالقيم بالأدب وفنونه، فهي حرفته التي برع فيها  تمكن منها ودفاعا عنها و 

لا يهمني أبدا " :الأدبية والفنية دون أن يأبه لسخطهم وضجرهم وقد عبر عن هذا الموقف قائلا

سخط أحد أو رضا أحد ولكنه يهمني أن تبرز الجزائر أديبا أو فنانا حديثا يحلي جيدها ويزيده 

من السذاجة والغرور والنقص في ، ويصور الكاتب في هذا المحور الأدباء جانبا 1"بهجة ورواء

§ ƢǬǳȋ¦Â�¾Ƣŭ¦�Ƥ Ʒ�Ƥ Ʀǈƥ�ƨǨȇǄŭ¦�ǶēƢȈǐƼǋ.

استطاع الكاتب أن يعالج هذه الظاهرة في نصين دراميين حيث يعرض علينا نماذج من  

  .الظواهر الأدبية لها أثرها على الواقع الأدبي

:)1938(أدباء المظهر -3-1

مسرحية هزلية في فصلين صاغها باللغة العربية الفصحى وهي ثمرة من ثمرات تأليفه الخاص 

فشل في   "خليل"وليست مقتبسة، ويتمحور موضوعها حول مشكلة مفادها أن أديبا يدعي الأستاذ 

كسب لقمة عيشه عن طريق بيع ما ألف من كتب أدبية، لعزوف الناس عن قراءة والمطالعة والاهتمام 

:دب لانشغالهم عنه بالحياة المادية، بل أصبح الأدب لا يصلح إلا للف البضائع في المتاجربالأ

طفت  !.. لم أتحصل على شيء ويا للأسف)يأخذ كرسيا ويجلس على مقربة من خليل:(مراد "

حتى أن سيدا  [...]  كل البلاد وعرضت كتبكم الجديدة على كل الناس، فلم يلتفت إليها أحد

لولا حرمة الحروف العربية لأختها فإنها تصلح للف البضائع : ووقار قال لي كبيرا ذا حشمة

  ..المتجر

.33، ص1982، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، )مقالات قصصية(حوحو، مع حمار الحكيم  أحمد رضا -1
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وقد  ...كيف العمل يا إلهي) متحمسا..(وكيف العمل؟) ملقيا نظرة على ملابسه البالية: (خليل

ضيعت عمري كله في خدمة الأدب الذي كنت أظنه حياة المجتمع .. أصبحت رجلا عجوزا

.1."..ونبراس الإنسانية

أن دبر حيلة ووسيلة جديدة للكسب بعد أن اقتنع بقرار نفسه أن  "خليل" لكن لم يلبث

ن أومناص هذه الوسيلة  2..!"و أمة الفنون الجميلة قد خلت! عصر الأدب الرفيع قد قضى"

كيف تكون ":ينشر إعلانا في الصحف يعرض فيها خدمة سريعة لا تكلف مشقة ولا تعب، وعنوانه

، توافد الناس بعد أن قرئوا الإعلان وأقبل 3..".الساعة بخمسمائة فرنك فقط. ..ساعتينأديبا في 

عليه في الفصل الثاني بعض الشباب المولع بالمظاهر يبتغون أسماء الأدباء بأسهل طريقة وأيسرها، 

الأدب بعدما يقسمه إلى الطريق للشبان للوصول إلى درجة الرفيعة من  "خليل"ويختصر الأستاذ 

  :سمين هماق

القسم الأول وقسم المظهر، فيجب على الشباب الذي يريد أن يمثل أديب هذا ... :خليل" 

  ...العصر أن يرتدي ملابس أنيقة

  ..!.ما أجمل الأدب..! مــا أحلى الأدب: نجيب

أما المرحلة الثانية فهي أن يحفظ الشباب أسماء بعض  )مسترسلا في تقرير درسه: (خليل

.4..."المتقدمين و أدباء الجيل الجديدالأدباء 

ص ، 2000، 2واسيني الأعرج، موفم للنشر، الجزائر، ط:حوحو، غادة أم القرى، مسرحية أدباء المظهر، تقديم أحمد رضا -1

.114-113ص 
.115، صالمصدر نفسه -2
.116نفسه، ص-3
.121نفسه، ص-4
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فالأستاذ قد أخذ ما احتاجه من مال يسد به معيشته : تنتهي المسرحية بتراضي الطرفين

�°ƢƦǯ�ǺǷ�ǶĔ¢�ȄǴǟ�ǶȀǈǨǻ¢�ÀȂƠǼȀȇ�¦ȂƳǂƻÂ�ǂǿƢǜŭ¦Â�§ ƢǬǳȋ¦�ǺǷ�ǶǿƢǤƬƦǷ�ȄǴǟ�¦ȂǴǐŢ�ÀƢƦǌǳ¦Â

§ ®ȋ¦�ƨȈǏƢǻ�½ȐƬǷƢƥ�¦Â±Ƣǧ�ǶĔ¢Â� Ƣƥ®ȋ¦.

�ǂǷȋ¦�À¢�ƾƥȏÂ�ƢĔȂǸǔǷ�Ʈتبدو المسرحية  ȈƷ�ǺǷ�̈ǂƻƢǇ�ƨǬȈǸǟÂ�ƢȀǴǰǋ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ƨǘȈǈƥ

وأمثاله في الواقع  "خليل"يعود إلى نزعة الكاتب القائمة على التمرد والسخط على شخصية الأديب 

يرفض من حيث المبدأ ما قام به الأديب خليل حين جعل الأدب مادة تجارية ولم يقبل "لأنه 

ومن جهة أخرى 1"لما عد ما يقوم به مجرد محاولة إنقاذ ماء الوجه منه العذر الذي تذرع به،

يلقي العنان على سيرة أولئك النمط من الناس الذين يدعون الأدب والألقاب بالمظاهر، لكن السؤال 

ما ذنب الأديب خليل وأمثاله إذا كان موقف الناس من الأدب قد : المراد طرحه في هذا الموضوع هو

  .تغير و تبدد ؟

لعل الكاتب في معالجته لهذه الظاهرة قد عانى نصيبا منها في حياته الأدبية والفنية وهذه 

التجربة هي التي أفرزت هذا العمل الذي استقطبه من واقعه الحياتي حيث يؤكد بشأن المسرحية أنه 

2"يسمع بعضهمطالها أحياء يرزقون يعرف بعضهم و انتزع وقائعها من صميم الحياة وأن أب"

  .وهذا الكلام قد يعكس نظرته حول الأدب ويفهمه كما يحاول تطبيقه

:3)1939(الواهم أو الأستاذ -3-2

، ولكن "المظهر أدباء"عالج الكاتب في هذه المسرحية الموضوع نفسه المتناول في مسرحية 

�ǺǷ�ƢƦǻƢƳ�°Ȃǐƫ�ƢĔȋ��ȆǟƢǸƬƳȏ¦�°ȂƄ¦�ń¤�§ǂǫ¢�̈ǂǿƢǛ�ǺǷ�̈ǂŭ¦�ǽǀǿ�ǪǴǘǼȇ�Ʈ ȈƷ�Ãǂƻ¢�ƨȇÂ¦±�ǺǷ

.12شايف عكاشة، مدخل إلى عالم النص المسرحي الجزائري، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، د ط، د ت، ص-1
.14، د ط، ص1983أحمد منور، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، :حوحو، صاحبة الوحي، تقديم  أحمد رضا -2
Leالثري النبيل(ثاني مسرحيات ذات الفصل الواحد استوحاها الكاتب من المشهد الثاني عشر من الفصل الثالث لمسرحية  -3

Bourgeois Gentil Homme(57منور أحمد، المصدر السابق، ص:لـــموليير، ينظر.
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الذي يتحول فجأة من رجل فقير إلى  "الحق عبد"النفاق الاجتماعي وتدور أحداثها حول شخصية 

�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨǫȂǷǂŭ¦�©ƢȈǐƼǌǳ¦Â�� ƢȇǂƯȋ¦�Őǯ¢ - ويغتنم بعض المحتالين  -بعدما ورث ثروة عمه المتوفي

للزواج طمعا في أمواله بمجرد أن لقبوه بالأستاذ، "زينب"في الأدب والفن الفرصة بطلب يد ابنته 

  :يعشق هذه الألقاب بعد ثرائه بالرغم من أميته البينة "عبد الحق"وكان 

  ...نحن أدباء يا حضرة الأستاذ الجليل: زكي"

.1"ن، فإن اسمي عبد الحق وليس اسمي الأستاذإنكم تجهلون اسمي على ما أظ: عبد الحق

أنه أستاذ بالفعل وأنه بلغ مستوى رفيعا في العلم والمعرفة والوقار، ويقبل "عبد الحق" اعتقد

�ƢȀƦȇǂǫ�ƨƦȈǘƻ�ƪ"زينب"بذلك الزواج الذي ترفضه ابنته  ǻƢǯ�ƢĔȋ"الذي يتدخل وينقد العائلة  "ناصر

  :من الموقف في حيلة ناجحة

ولا يعرف قيمة الأدب إلا ! اعذرهم يا أستاذ إنهم يا أستاذ إنهم لا يعرفون قيمة الأدب : ناصر"

وافتخاره باللقب  "بد الحقع"بعد أن وافق  "زينب وناصر"وتنتهي المسرحية بـزواج ، 2!"أهله 

  .الجديد

نون ��¤̄�¢ǈŹ�ǲǫȋ¦�ȄǴǟ�ǶĔأدباء المظهرربما كانت المسرحية أكثر نقدا وأشدها تأثيرا من 

�ǶȀǈǨǻ¢�ń¤�ÀȂƦǈǼȇ�ǶĔƜǧالواهم الأستاذشيئا من القراءة وملمين بالكتابة، بينما الأدباء في مسرحية 

°ƢǫȂǳ¦Â�ƨƦŮ¦Â� ¦ƾǿȍ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ǞǸƬĐ¦�ƨǴȀƳÂ�² ƢǼǳ¦� ƢȈƦǣ¢�ǺǷ�ǶǿÂ�� Ƣƥ®ȋ¦�ƨǳǄǼǷÂ�̈ǀƬǇȋ¦�Ƥ Ǭǳ.

مستوى طبيعة الكتابة  وعلى رضا حوحو إن أي دراسة نقدية وتحليلية حول أعمال المؤلف

لديه، تجعلنا نتوقف عند مسار تبرز فيه معالم وخصائص فنية وجمالية ميزت بالخصوص نصوصه 

.248، ص ة الأستاذ الواهم، المصدر السابقمسرحيأحمد رضا حوحو،-1
.251، صنفسه المصدر  -2



  الكتابة الدرامية عند رضا حوحو...........................................................الفصل الثالث

120

الدرامية، وفي ظل التحولات الطارئة على مجال الكتابة الدرامية خلال السنوات الأخيرة، ما يطلق 

النواحي الفنية مع هذا التحول في كثير من  رضا حوحوعليه بنظرية الدراما الحديثة وتدخل نصوص 

  .والتي تبرز من بعض الخصائص

:1)التراجيكوميديا(المزج بين الأنواع -4

ضمن الأنماط الدرامية المعروفة التي عرفها المسرح الأوروبي بعد  رضا حوحوتصنف كتابات 

�ǺǷ�ǲǯ�§ ®¢�Ŀ�Ǯ ǳ̄�ǲƦǫ�©ǂȀǛ�ƢĔ¢�ǺǷ�ǶǣǂǳƢƥ��ƨȈǻƢºưǳ¦�ƨȈŭƢǠǳ¦�§ǂū¦)ر هيجوفيكتو و شكسبير( ،

، في فيكتور هيجوـƥ�ƨǏƢƻÂ�ƢǸđرضا حوحوـس ونرى التأثر الكبير والواضح لإلا أنه يمكن أن نلم

رواق المزج بين الأنواع تمردا على ما اعتاد عليه المسرح الأرسطي القديم المنادي بالفصل بين ما هو 

د الكتاب المعاصرون الحاجة تراجيدي وكوميدي، والمعتادة لدى أنصار الكلاسيكية الجديدة، إذ لا يج

.2"بالتراجيكوميديا"إلى الفصل بين المأساوي والمضحك أو ما يطلق عليه 

�ƢĔȋ�Ʈ ȇƾū¦�¬ǂǈŭ¦�ƢȀǧǂǟ�Ŗǳ¦�ƨȈǷ¦°ƾǳ¦�̧¦Ȃººǻȋ¦�ǂȀǋ¢�ǺǷ�ƢȇƾȈǷȂǰȈƳ¦ŗǳ¦Â" القنطرة التي تعبر

في إحداهما أو أنفسنا  عليها في المأساة، ثم تعود مرة أخرى قنطرة غير ثابتة وضيقة فنجد

بحيث  3"الأخرى عن طريق تغير فكرة كذلك الذي تقوم به حين نتحول من التكلم إلى الإصغاء

.يتمازج ويتناغم كل ما هو مضحك ومؤلم داخل تجربة واحدة

عن طريق إبراز التناقض بين  الملهاوي/المأساويتنبثق وتتطور معالم المزج بين العنصر 

الصراع بين العالم الحقيقي والعالم المتخيل للشخصية "ا لأن شخصية ملائمة للمأساة ومحيطه

.1980، 6حياة جاسم محمد، التراجيكوميديا في الدراما المصرية، مجلة الأقلام، دار الجاحظ، بغداد، ع : ينظر -1
قسم النقد الأدب التمثيلي، ، ، شهادة ماجستير)°ƢēƢȈǳƢŦ�Â�Ƣǿمصاد(علوات كمال، الكتابة الدرامية عند رضا حوحو، : ينظر -2

.88، ص2007/2008السانيا، -طامر نوال، جامعة وهران.أ/ فرقاني جازية.د: إشراف
.140، ص 1980، 6حياة جاسم محمد، التراجيكوميديا في الدراما المصرية، مجلة الأقلام، دار الجاحظ، بغداد، ع -3
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م مجرى في خض، 1"الملهاوي- واصطدامها الذي يدمر وهم الشخصية يولد التأثير المأساوي

  .يـولد عنصر السخرية من مجرى الأحداث فيؤثر بالتالي في الشخصية ويجعلها ضحية الأحداث

عن طريق مقابلة الشخصيات، مثل وحورضا حقد تحقق هذا النوع أساسا في كتابات 

بين ما ينويه وما لا يستطيع تحقيقه  -في مسرحية الأستاذ-" عبد الحق"الصراع القائم في شخصية 

في تقليد كبار الأثرياء النبلاء وشخصيته الجاهلة والأمية  "بد الحقع"وبين رغبتها ووجودها، فرغبة 

:Ȃū¦�¦ǀđ¦°"سليمان" ويصل به المطاف إلى استشارة خادمه

سليمان، أنت الذي قضت جل حياتك مع عمي رحمه االله، وفي خدمته، أرشدني لما يجب "

على عمله وأحاديث وغير ذلك فإني لا أريد أن أظهر بمظهر الغباء أمام الناس، وأنت على كل 

.2.."حال خبرة بحياة القصور وحياة كبار الأثرياء مثلي

وولعه بلقب الأستاذ والأديب وواقعه الذي يقف ضد  "الحقعبد "التناقض الموجود بين حب 

من خلال طبيعته التي تتميز بالغباء والجهل ورغبته  ملهاويةرغبته وحبه للمثالية، فشخصية عبد الحق 

  .المثالية التي يريد تحقيقها

، التي تحمل حوحو المعروفة عند"عنبسة"هذا الجانب بشكل واضح في شخصية  كما نلمس

ēƢȈǗ�Ŀ�ƾǫ�Ʈ ƥƢǠǳ¦�°ƾǬǳ¦�ÀƢǯÂ��ƨȈǷƢǈǳ¦�ǆ ǨǼǳ¦�Â̄�¿®ƢŬ¦�ƨǨǏ�Ǿǳ�ƪ ƸǼǷ�ƨȇÂƢǇƘǷÂ�̈ǂƻƢǇ�ƨǤƦǏ�Ƣ

 انحط فيه يحاول في هذا الموقف دمج الهزلي بالمأساوي المؤلم، والموقف ذاتهرضا حوحوتدخل لكن 

ا ان مالمعلم المحترم البسيط مرح المزاج لكن سرع النائب المحترم،في مسرحية  "زعرور"شخصية 

  .التي ترفض حبه لها "ناجية" يصطدم بمحيـط مأساوي مليء بالمكر والغدر حتى مع شخصية

.140، صحياة جاسم محمد، التراجيكوميديا في الدراما المصرية-1
.250صمسرحية الأستاذ الواهم، أحمد رضا حوحو،-2
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:طابع الميلودراما-5

�ȄǸǈȇ�ƢǷ�Ȃǿ�ƾȇƾƳ�̧ Ȃǻ�ǂȀǛ�ǂǌǟ�ǺǷƢưǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀهذا الطابع الذي الميلودراما ،

جرته سيول المذهب الرومانسي والتطور الاجتماعي في المسرح الأوروبي، وتطورت في نوع مسرحي له 

وكان "قواعده وأسسه في فرنسا، أثناء الثورة الفرنسية التي أعطت لهذا النوع مبررا على إحياء معالمه 

1835و 1797ج بين سنتي الذي أنت) غليبير دو بيكسيريكو(سيد هذا النوع والمنظر له 

.1)"1800مثل كولينا أو طفل اللغز في عام (أكثر من مائة ميلودراما 

Méloدراما منحوتة من - تسمى باللغة العربية المشجاة، وكلمة ميلو"ولفظة الميلودراما 

فتدل  Mélodramatique، أما صفة الميلودرامي[...]دراما = Dramaولحن موسيقى = 

«�¤�ń مواضيعها أما، 2"على طابع و صبغة جمالية تقوم على المبالغة والتشويق الانفعالي ƾē

  .إثارة العواطف والانفعالات عن طريق توظيف الموسيقى والرقص لترافق وتبرز المواقف المؤثرة

لق يندرج هذا النوع ما يسمى الميلودراما بشكل أكثر في النمط التراجيدي، خاصة فيما يتع

، وما ساعد في هذا الطابع على )ǽ°ƢȈĔ¦�Â¢�ǲǘƦǳ¦�©ȂǷ�Ȇǿ(الأمر بالنهايات المأساوية للمسرحيات 

[...] اللجوء إلى الوسائل البسيطة التي تزود عواطف جمهور شعبي حية وثائرة "النجاح هو 

، 3)"لون محلي(بمساعدة كبرى من ) الحقيقة التاريخية(وكان يستشار فضول المشاهدين بإثارة 

  .والعاطفة تحمل بأوجهها التناقض الحاد بين المحزن الكئيب والمفرح المضحك

من خلال إدراج مشاهد الموسيقى  رضا حوحوبرزت معالم هذا الطابع ضمن مؤلفـات 

�ǲǠǳÂ��µ ǂǤǳ¦�¦ǀđ�ȆǨƫ�Ŗǳ¦�Ǧ ǫ¦ȂǸǴǳ�ƢȀȈǳ¤�ƘƴǴȇ�ƢǻƢȈƷ¢Â�̈ǂƫȂƬŭ¦Â�̈ǂƯƚŭ¦�Ǧ ǫ¦Ȃŭ¦� ƢǼƯ¢�ƨǏƢƻ��ǎ ǫǂǳ¦Â

.121، ص1984، 1طلاس، دمشق، ط،)حياته وأدبه وفنه(فريد حجا، فيكتور هيجو -1
.496حنان قصاب وماري إلياس، المصدر السابق، ص -2
.121فريد جحا، المرجع السابق، ص-3
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للجوء إلى هذا الطابع وتوظيفه لعنصر الموسيقى والرقص في أعماله، رضا حوحوالسبب الذي دفع 

كما يدل   -المزهر القسنطيني للمسرح والموسيقى، التي تتألف "حيث قام بتأسيس جمعية 

هدفها إحياء الموسيقى ((من فرقتين فنيتين، فرقة للموسيقى يديرها الدكتور بن دالي  -اسمها

  .رضا حوحو يتولاها وأخرى للمسرح1))"كية الجزائريةالكلاسي

في الفصل الثاني عندما نجد الملكة في موقف  "عنبسة"لذلك نلمس هذا الطابع في مسرحية 

طمأنتها وإزالة القلق والاضطراب عنها، وهي "خديجة" ادمةق وحيرة وفراغ عاطفي، تحاول الخقل

البهجة والسرور على نفسية أن يعمل شيئا لتسليتها وإدخال  "ميمون"تطلب من وصيف الملكة 

  :الملكة

  .لـ ميمون ألا تعمل شيئا يا ميمون لتسلية مولاتك وإدخال السرور على نفسها: خديجة"

  وماذا تريد مولاتي أن تسمع وترى ؟:ميمون 

لبي هذه رسالته فوق ق) وحدها(دعوني، فأنا أموت في هذا السجن وهذا الشقاء : الملكة

.2"تحرقني حرقا كأنها نار

: يجة من ميمون تسلية الملكة للتخفيف عن أوجاعهادتطلب الخادمة خ

  ).يدخل ميمون ومعه كبير المطربين"( 

ماذا تريد مولاتي أن تسمع وترى، فإن عندي أشهر المغنين والعازفين وأكبر ) يحيي: (المطرب

  .الراقصات من روم وفرس وعرب

  .فعل ما تريدسيان عندي أ: الملكة

.61منور أحمد، المرجع السابق، ص-1
.70-69ص ص المسرحية، مسرحية عنبسة، :أحمد رضا حوحو، المؤلفات الكاملة-2
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.لتطمئن مولاتي، سأعرض عليها أروع ما عندي، وسأدخل السرور على نفس مولاتي: المطرب

  ).يخرج(

  هل اخترت الغناء أم الرقص يا مولاتي ؟) تجلس قرب الملكة: (سناء

..لم أختر شيئا يا سناء، دعيني بربك: الملكة

الرقص وبعد نهاية . يدخل المطرب ويحيي ثم يصفق، فتعزف الموسيقى، وتدخل الراقصات(

  )يطل ميمون من الباب ويصيح

.1)"رسالة من عند مولاي الملك لمولاتي الملكة: ميمون

، هذه الشخصية التي )أبو الحسن التيمي(يشمل الجانب الكوميدي هذا الطابع في مسرحية 

الطبال  أبو الخيرأسند إليها دور الفنان الذي يقضي وقته في الغناء والعزف، ويساعده في ذلك جاره 

وأدخل فيها أيضا مقاطع الرقص والغناء، عندما جعل والدته تحضر آلات الموسيقى وتشارك ولدها 

  .وجاره أبو الخير في الرقص

  :مسرحية الفصل الواحد-6

لتسمية على نوع من أنواع المسرحيات القصيرة، وقد تطور بشكل خاص في أطلقت هذه ا  

�̧ȂǼǳ¦�¦ǀǿ�§ŗǬȇÂ�ǺȇǂǌǠǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ĺǂǠǳ¦�¬ǂǈŭ¦�ń¤�ǲǬƬǻ¦Â��ƢƥÂ°Â¢�Ŀ�ǂǌǟ�ǞǇƢƬǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ

تتراوح "إلى جنس القصة القصيرة نسبة إلى الرواية، حيث  -نسبة إلى المسرحية العادية  -في الأدب 

مدة عرض مثل هذا النوع من المسرحيات بين عشرين وخمسين دقيقة، و قد تقدم في عرض 

.2"واحد مسرحيتان قصيرتان أو أكثر

.72-71ص ص المسرحية، مسرحية عنبسة، :أحمد رضا حوحو، المؤلفات الكاملة-1
.464سابق، صالرجع المحنان قصاب وماري إلياس، -2
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أوغست (من بين الذين تغلغلوا واحترفوا في كتابة هذا النوع من المسرح الأوروبي السويدي 

.Aستراندبيرغ  Strindberg()1839/1916 (مسرحية  الذي ألف أكثر من إحدى عشرة

، وأما "الدب"في مسرحيته  "أنطون تشيكوف"، وكذلك الكاتب الروسي "مسرحية الأب"أشهرها 

بدأت تسير في طريق جديدة منذ بداية تسعينيات القرن العشرين فهي "في الوطن العربي فقد 

فصل واحد فقط، وهو فصل موجز شديد الإيجاز وهو موجه إلى إنسان يشعر بالعزلة الداخلية 

بالإضافة إلى ، 1"يعد يهتم باللقاء الاجتماعي مع غيره من الناس إلا في الحدود الدنيافلم 

  .الأوضاع الاجتماعية التي كانت الدافع الوحيد في إبراز وتطور هذا النوع

�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�Ƕǿ Ƣũ¢�ƪ Ƴ°ƾǻ¦�Ǻȇǀǳ¦�ĺǂǠǳ¦�ǺǗȂǳ¦�Ŀ�śȈƷǂǈŭ¦�§ ƢƬǰǳ¦�ǂȀǋ¢�ǺǷ يوسف

الواحد  ، بالإضافة إلى مجموعة من المسرحيات ذات الفصل"فرحاتجمهور "في مسرحيته  إدريس

، أما في المسرح "المسرح المنوع"و "المجتمع مسرح"حيث جمعها في كتابين هما  لتوفيق الحكيم

."اذالأستـ"الكاتب الأسبق إلى هذا النوع في مسرحية  رضا حوحوالجزائري فنستثني 

لا تحمل "الواقع أن ما يميز تركيبة هذا النوع من الكتابة هو كثافة المادة الدسمة الدرامية بحيث 

تطورا دراميا تطورا دراميا كبيرا فهي تتركز على موضوع واحد يبرز أزمة أو حالة أو يطرح مرحلة 

، 2"في حياة شخصية ما دون الدخول في التفاصيل، وهي لذلك لا تحتمل الحبكات الثانوية

ومسرحية . بالإضافة إلى سرعة الإيقاع فيها ووحدة المكان وقلة الشخصيات التي تصور بملامحها العامة

�ƢēƢȈǐƼǋ�ƨǴǫÂ�ƢĔȂǸǔǷ�ƨǗƢǈƥ�¾Ȑƻ�ǺǷ�̧" اذالأست" ȂǼǳ¦�¦ǀǿ�ǺǸǓ�ƪ Ƴ°ƾǻ¦�Ŗǳ¦�̈ƾȈƷȂǳ¦�Ȇǿ

على شخصية  "عبد الحق"بحيث لا تتعدى ستة، وقد اقتصر الكاتب في ثلاثة الشبان الذين زاروا

  : وهي التي تمثل أصحابه الآخرين وتتحدث بالنيابة عنهم بضمير الجمع "زكي"واحدة هي 

:، ينظر الموقع 2003فرحان بلبل، النص المسرحي الكلمة و الفعل، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، -1

www.awu-dam.org/book/indx-study.htm. 14:00على الساعة 2021-06-25تاریخ الإطلاع 
.464حنان قصاب وماري إلياس، المصدر السابق، ص -2
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  [...] )يخرج و يعود صحبة ثلاثة شبان(أمرك يا سيدي : سلمان "

  ..ما مهنتكم؟: عبد الحق

1..."نحن أدباء يا حضرة الأستاذ الجليل: زكي

هو الدافع الذي ساقه إلى تقليص  حوحو رضا لعل تأثير مجال القصة القصيرة في كتابات

��ƢǸǯ�ƨȈǷ¦°ƾǳ¦�̈®Ƣŭ¦�ƨǴǫÂ�Ǧ ǠǓ�Ǯ ǳ̄� ¦°Â�ǺǷ�Ǟǧ¦ƾǳ¦�ÀȂǰȇ�À¢�ǺǰŻ�Â¢��ȆƷǂǈŭ¦�¾ƢĐ¦�Ŀ�¾ȂǐǨǳ¦

.Pبيتر روندي "عبر عن ذلك الناقد الألماني  Zondi"  هو  )الفصل الواحد(كتابة مسرحيات "أن

دليل على وجود أزمة في الدراما يفسر بغياب النظرة المستقبلية في تلك المرحلة، لأن الدراما 

.2"تقوم على التوتر وتفترض نظرة على المستقبل

هذه الدراما لم يخرج عن الإطار المدرسي الضيق، حينما  رضا حوحو في الفترة التي كتب فيها

ن مديرا فيها، فالجمهور آنذاك لا يتعدى فئة المعلمين كانت مسرحياته تعرض في المدرسة التي كا

والتلاميذ وأوليائهم، فكان الدافع تربوي مدرسي فحسب ولم يخرج إلى عامة الشعب الذي بدوره 

  .يجهل اللغة العربية ويعي سوى اللغة العامية

الكتابة هكذا تتمظهر معالم التفرد والتجديد لدى الكاتب من خلال إلمامه بمختلف مظاهر 

ǽ°ȂǘƫÂ�ǂǐǠǳ¦�̈ǂȇƢǈǷ�Ŀ�ǾǼǷ�ƨŷƢǈǷ�ȆǷ¦°ƾǳ¦�¾ƢĐ¦�Ŀ.

:3مســرحة الرواية -7

تعد دراسة الظواهر الفنية في الأدب من القضايا الشائكة أثناء إعدادها أو تحويلها من نوع 

لآخر، ولأجل معرفة أبعادها الجمالية وآثارها في بناء فضاءات متعددة ينبغي الوقوف على الظروف 

.251السابق، صمسرحية الأستاذ، المصدر أحمد رضا حوحو،-1
.465السابق، ص صدرحنان قصاب ماري إلياس، الم-2
.1981، 3محمد غنيمي هلال، الأدب المقارن، دار العودة ودار الثقافة، بيروت، ط: ينظر -3
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الثقافية والحضارية التي احتضنت مختلف الأجناس الأدبية والأنواع الفنية، وهذه الظروف هي التي 

أوثقت الرابط بين الفن المسرحي وهذه الأجناس، وغدا التداخل والارتباط بينها واضحا وقويا 

  .لاحتشادها لعناصر جذابة تخدم بعضها البعض

ية والقصة من الظواهر الأدبية التي تعبر عن الواقع فإذا كانت الأنواع الأدبية خاصة جنس الروا

�ȄǠǈȇ�Äǀǳ¦�Ǟǫ¦ȂǴǳÂ�ǾǳȐƻ�ǺǷ�°ƾǐƫ�Äǀǳ¦�Ǻǿ¦ǂǴǳ�ƢǯȐƬǷ¦�¿Ƣǟ�ǲǰǌƥ�¿ƾǬƫ�ƢĔƜǧ��ǾƫƢǔǫƢǼƫ�ǲǰƥ

  .إليه المؤلف الروائي أو القصصي إلى اكتشافه وتقديم جوهره وفق تصوراته الذاتية

دلة بين المسرح والأدب على مختلف ضروبه من هذا المنطلق تتجلى العلاقة الحميمية والمتبا

، 1"لها طابع عام و أسس فنية بها يتوحد كل جنس في ذاته و يتميز عما سواه"بالرغم من أن 

وكل نوع يحاول التعبير عن الواقع المعاش بوسائله المتاحة وبالطريقة التي يمتلكها وكلاهما يطمح إلى 

والقصة من الأشكال الأكثر مرونة لتجسيد الصراعات الفكرية عالم نرغبه ونحن إليه، ولما كانت الرواية 

التي ترمي إلى تغيير الراهن، فإن المنطلقات الفكرية للمتخيل الروائي والقصصي مند البداية تسير وفق 

.توجه فكري حدد إطاره الواقع السياسي والاجتماعي

مسرحي وصارت من في ظل هذه المنطلقات جاءت تجربة تحويل الرواية والقصة إلى نص 

�ƨǷ±¢�ǲǰǌǷ�±ÂƢš �Ŀ�ƪ ǸȀǇ¢Â�ƨȀƳ�ǺǷ�řǨǳ¦Â�ÄǂǰǨǳ¦�ǞǇȂƬǳ¦�ȂŴ�¾ƢĐ¦�ƪ ƸƬǧ�Ŗǳ¦��ƨǷƢŮ¦�ƢȇƢǔǬǳ¦

وبدأت تجربة . النص المسرحي ونقص الخيال المسرحي عند بعض الكتاب والمؤلفين من جهة أخرى

العالم العربي وذلك  تحويل الرواية إلى نص مسرحي منذ سنوات طويلة في مختلف دول العالم خاصة

نص ) تأليف(لاحتشاد الرواية بعناصر مسرحية جذابة في حال وجود معد متخصص يستطيع "

درامي آخر، خالي من الذهنية والحوارات الطويلة واختصار الشخوص الثانوية، التي لا تؤثر 

.137صالمرجع السابق، محمد غنيمي هلال، الأدب المقارن، -1
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ويق على المعنى في حال إزالتها وإبراز الشخوص المقارنة، وصياغة عناصر التمهيد والتش

  .وغيرها من العناصر المسرحية الأخرى1"والتأكيد

لا شك في أن تحويل نص الرواية إلى مسرحية طريقة ليست جديدة على مستوى المسرح 

فقد شهدت الكثير من روايات دوستويفيسكي وفيكتور هيجو وغيرهما مثل هذا "العالمي،

سرحي بقدر ما تحمله من ملامح ولم يكن ذلك بدافع حل أزمة النص الم، 2"التحول نحو المسرح

.مهيأة لتقديمها على الشكل المسرحي، فهي تمثل المادة الخامة الأولية الجاهزة للعمل الدرامي

تعتبر الرواية من الأجناس الأدبية النثرية الأكثر تعبيرا ومعرفة وأوسعها انتشارا، لما فيها من 

الرواية تسجل الانتقال "واقعه وتجربته الحياتية ومساحة واسعة للأحداث المتخيلة يعبر فيها المبدع عن 

من حالة البراءة، إلى حالة التجربة، ومن ذلك الجهل الذي يعد بركة إلى الإدراك الناضج 

من حيث فضاءاته  - قة المتبادلة بين الجنس الروائي ومن هنا تتشكل العلا، 3"لسلوك العالم الفعلي

تسهم في إقامة نصوص "واية تحتوي على المادة الثرية التي مع النص المسرحي، فالر  -الواسعة للتخيل

أخرى توازيها، وتنتج أشكالا جديدة على أنقاضها، حيث اتخذت من عملية الاقتباس إبداعا 

  .فيسهم بدوره في خلق نماذج نصية مختلفة من حيث الجنس والنوع الأدبي، 4ثانيا ينطلق منها

:، ينظر الموقع2007/ماي/21عمان، ، أخبار مسرحية عربية، )خشخاش(جمال عياد، مسرحة رواية -1

www.taiftheater.com/modules.php?name=News&file=article&sid=2196

.16:00على الساعة  2021-06-30تاريخ الإطلاع 
  .المرجع نفسه -2
لس الوطني للثقافة والفنون ��Đ¦�Ƣǿ°ƾǐȇ�ƨǧǂǠŭ¦�ŃƢǟ�ƨǴǈǴǇ)بحث في تقنيات السرد(مرتاض عبد الملك، نظرية الرواية -3

.14، ص1998داب، الكويت، والآ
عشراتي سليمان، جامعة وهران، :قدور جدي، النص الروائي والتجسيد السينمائي، رسالة ماجستير، إشراف-4

.11، ص2001/2002
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لمسرحي تختلف بينهما من حيث وسائل التعبير، غير أن طبيعة المشكلة للجنس الروائي وا

الرواية ليست وصفا مصورا "وطريقة التصوير والتخيل وكذا عرض الأحداث والشخصيات لأن 

للحياة فحسب، وإنما وصف للحياة في حركتها وهي على وجه الدقة عرض للشخصيات على 

نة، وقد تسلم أنها نهاية درجة من التفرد تتحرك ضمن تجربتها الخصوصية، لتصل في نهاية معي

والشكل الروائي يتخذ النص مساحة معينة للأحداث وتظهر فيها انفعالات  ،1"ذات هدف ومعنى

  .وأحاسيس الشخصيات

على هذا الصعيد تستدعي عملية مسرحة الرواية وجود قواعد تحدد اتجاهها في هذا الحقل، 

ل الاقتباس يختلف عند الجنس الروائي عن لأن عملية المسرحة تتسم بالصعوبة والغموض أحيانا، وعام

الكتابة الدرامية فالمقتبس ينطلق من نص الرواية بمراعاة حدود النص وأخلاقيات الاقتباس، لأن 

الحدث، (المقتبس لا يستطيع أن يستغني في كثير من الأحيان عن مقومات البناء السردي 

).الشخصيات، الزمان والمكان، اللغة، والأسلوب

�ǲǸǌƫÂ��²تتحدد ه ƢƦƬǫȏ¦Â�ǲȇȂƸƬǳ¦� ƢǼƯ¢�ƢēƢǟ¦ǂǷ�Ƥ Ÿ�Ŗǳ¦�¶ƢǬǼǳ¦�ǒ Ǡƥ�Ŀ�ƾǟ¦ȂǬǳ¦�ǽǀ

النقطة الأولى في مراعاة طبيعة الموضوع المعالج بصفته المادة الأولية للكتابة المسرحية، لأن الفكرة هنا 

لة الثانية إلى بمثابة مرحلة انطلاق المقتبس نحو تكوين مادة القصة المسرحية ثم يعمد المقتبس في المرح

الحذف والإضافة والتغيير مع مراعاة بعض المواقف والمشاهد في نص الرواية التي على المقتبس حذفها 

  .لأنه غير مطالب بالاهتمام بكل التفاصيل الموجودة في الرواية

�ǲȇǂƥ¢��ƨǇ®Ƣǈǳ¦�ƨǼǈǳ¦��ǺȇǂƸƦǳ¦��ƨȈǧƢǬưǳ¦�ƨǴĐ¦��ÀÂƾǠǈǳ¦�Ǧ:روبرت بين وارين، ماذا نعني بقراءة الرواية، تر-1 ȈǘǴǳ¦�ƾƦǟ

.120، ص2000
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:2)1951(وبائعة الورد  1)1882( الخبز حاملة-7-1

التي هي  ،"بائعة الورد"في مجال مسرحة الرواية من خلال مسرحيته  رضا حوحوتظهر تجربة 

La"في الأصل مقتبسة عن رواية حاملة الخبز  porteuse de pain"  كزافيه دي للروائي

3موتوبين
"Xavier de Montepin"، وتنقسم هذه الرواية على إلى ثلاثة أقسام تدور أحداث

  .القسم الثاني فتدور أحداثه في أمريكاالقسم الأول والثالث في فرنسا، أما 

�Ȅǟƾȇ�śǷǂĐ¦�ƾƷ¢�ȄǴǟ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�̈ƾǬǟ�řƦǼƫ"يعمل كرئيس للعمال في مصنع  "جاك غارو

تعمل بوابة في المصنع المذكور،  "جان فورتي"ياطة، كان يحب امرأة أرملة تدعى لإنتاج آلات الخ

فحاول إقناعها بالفرار معه مغريا إياها بالمال الكثير لكنها رفضت طلبه فبعث إليها رسالة يحدد فيها 

موعدا في منتصف الليل إن هي غيرت رأيها، لكنها أصرت على الرفض فأقدم على قتل مهندس 

لة الخياطة، ثم أحرق آنيكية حول تطوير اوسرق له تصاميم ميك "جول لابرو"يعمل في المصنع يدعى 

�ƨǴǷ°ȋ¦�ȄǴǟ�¿Ƣēȏ¦�ǞƥƢǏ¢�Ƣǯ°Ƣƫ��ƢǰȇǂǷ¢�ń¤�ǂǧÂ�ƨŻǂŪ¦�°ƢƯ¡� ƢǨƻȍ�ǞǼǐŭ¦"بعد أن أثبتت  "فورتيي

  .التحقيقات على وجود الأدلة المدينة لهــا فحكم عليها بالسجن المؤبد

Xavierكزافيه دي موتوبين "رواية مطولة للكاتب الروائي الفرنسي  -1 de Montepin " وقدمت على  1882كتبها سنة

:رد ذلك في مقدمة الناشر، ينظر كما و   1889خشبة المسرح سنة 

Xavier de Montepin, La porteuse de pain, col, De poche, France, 1982, P : 1.
ماي  12دراما اجتماعية باللغة الفصحى في خمسة فصول وهي من أعماله المخطوطة قدمت بالمسرح البلدي بقسنطينة يوم  -2

ركيبي عبد االله،  :منور أحمد، مسرح رضا حوحو، رسالة ماجستير، إشراف:أوردها أحمد منور في ملحق رسالته، ينظر .1951

.231، ص 1989، 2كلية الأدب و اللغة العربية، جامعة الجزائر، ج
  .انلـ كزافيه دي مونتيبي" بائعة الخبز"بائعة الورد مسرحية لأحمد رضا حوحو وهي مقتبسة عن رواية  -3
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ريمة، على رجل أعمال يدعى وفي ليلة الج "جاك غارو"أثناء فراره على متن الباخرة تعرف 

يملك مصانع لإنتاج ماكينات الخياطة فعرض عليه التصاميم التي سرقها للمهندس الذي  "مورتيمر"

.1ثم صهرا له "مورتيمر"شريك  "غارو"قتله، واتفقا على التعاون معا وسرعان ما أصبح 

ضانا أن  "بولهارمان"إلى فرنسا متنكرا باسم مستعار هو  "غارو"بعد مرور عشرين سنة عاد 

ابن  "لوسان"في حب  "ماري"فعلته قد نسيت وعفا عنها الزمان، لكن الصدفة شاءت أن تقع ابنته 

وما لبثت هذه  "فورتيي"ابنة الأرملة  "لوسي"يحب  "لوسان"المهندس الذي قتله أبوها، غير أن 

ƢƸƬǻƢƥ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ȆȀƬǼƫÂ�Ƣē ¦ǂƥ�ƪ Ʀưƫ�Ŗǳ¦�ƨǴǷ°ȋ¦�śƥÂ�ǾǼȈƥ�ƨǫȐǠǳ¦ بعد أن وضع حدا لحياته  "غارو"ر

  . بإطلاق الرصاص على نفسه

�ƢȀǴǈǴǈƫÂ�ª ¦ƾƷȋ¦�ÃǂĐ�¿ƢǠǳ¦�°ƢǗȍ¦�ȄǴǟ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǎ Ǽǳ�ǾƬƷǂǈǷ� ƢǼƯ¢�ǆ ƦƬǬŭ¦�ǚǧƢƷ

دون إجراء أي تغيير على مستوى الموضوع المعالج في النص الأصلي، حيث قام المقتبس ببلورة 

أقسام الرواية الثلاثة وحولها إلى خمسة فصول مراعاة للتقسيم الهيكلي العام المتعارف عليه في 

بة المسرحية، غير أن ما جاء تعديله في النص المقتبس كان على مستوى العنوان فقدمها الكتا

، وبائعة الورد في النص المقتبس هي شخصية الأم "حاملة الخبز"بدلا من  "بائعة الورد"بعنوان 

وانتحلت اسم  "عائشة عبد الباقي"التي هي في الحقيقة الأرملة المتهمة بإقتناء الجريمة  "زينب"

ينب بعد فرارها من السجن وأصبحت تبيع الورد وهي لم يذكرها المقتبس في نصه إلا في الفصل ز 

:الخامس والأخير على لسان ابنها لطفي

.يا عزيز لطفي، هذه مفاجأتي هذا المساء، هذه المرأة التي تحمل الورد) للطفي: (حسني"

Xavierكزافيه دي موتوبين "رواية مطولة للكاتب الروائي الفرنسي  -1 de Montepin " وقدمت على  1882كتبها سنة

:ينظركما ورد ذلك في مقدمة الناشر، 1889خشبة المسرح سنة 

Xavier de Montepin, La porteuse de pain, col, De poche, France, 1982, P : 1.
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1)."ماريدخل ع( ما معنى هذا؟ إنها الأم زينب بائعة الورد : لطفي

كما أجرى المقتبس بعض التعديلات على مستوى طبيعة الموضوع من حيث البيئة التي 

ينتمي إليها النص الأصلي، فقام بنقل جو الرواية الفرنسية إلى بيئته الجزائرية وذلك بتغيير في 

، الأرملة التي توفي زوجها منذ شهور "عائشة عبد الباقي"الفصل الأول من المسرحية شخصية 

تاركا لها طفلين وهي بوابة في معمل كان زوجها عاملا فيه، وتتعرف في المعمل على رئيس العمال 

  :لكنها ترفضه وفاءا لزوجها المتوفىالذي يضايقها ويرغمها على الزواج منه و  "عمار"يدعى 

ا فوق طاقتي، عائشة إني وهل أستطيع أن أفرض على قلبي السكوت فإن هذ: ارعمــ"

  .أحبك كثيرا و يجب أن تتعودي سماع عبارات حبي و شكوى قلبي

  .وأنا أكرر ذلك ألف مرة بأن حبك هذا ما هو إلا جنون: عائشة

  جنون لماذا؟: عمـار 

2.."لأني لن أتزوج أبدا: عائشة 

يصر على ذلك وهي تبقى صامدة متمسكة بموقفها فيحاول الانتقام منها  عمارلكن 

�ǽǂǷ¢�Ǧ ǌǰƫ�Ŗǳ¦�ƨǌƟƢǟ�ń¤�¿Ƣēȏ¦�ǞƥƢǏ¢�Ƣǯ°Ƣƫ�®ȐƦǳ¦�ǺǷ�Ƣƥ°Ƣǿ�ńÂÂ�ǾƦƷƢǏ�ǲƬǫÂ�ǲǸǠŭ¦�¼ǂŞ

  :وسره أمام الجميع في الفصل الخامس والأخير

حبس والعذاب عائشة التي قضت عمرها في ال... أنت عمار، كما أني عائشة: عائشة"

  .لتلخص الجريمة التي ارتكبتها أنت

  .عائشة هنا: لطفي

.193أحمد رضا حوحو، بائعة الورد، المصدر السابق، ص -1
.122المصدر نفسه، ص-2
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.1"البوليس ليخرج هذه المرأة المجنونة من هنا  ااستدعو : عمــار 

ŅƢƬǳƢǯ�°¦Ȃū¦�ÀȂǰȇ�ƨȈƷǂǈŭ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�°ƢǸǟ�Â�ƨǌƟƢǟ�śƥ�ƨǴƥƢǬǷ�ĿÂ:

عتقدون أنه مات، قبل عشرين عام قتل هذا الرجل وسرق وأشعل النار وترك الناس ي: عائشة"

،2..."تاركا امرأة مسكينة تسجن بدله، بينما سرق أموال صاحبه وأوراقه وهرب على أمريكا

�ǾƬǼƥ¦�©ȂǷ�ƾǠƥ�ƨǏƢƻ�°ƢǸǟ�°ƢȈĔƢƥ�ƨȈƷǂǈŭ¦�ȆȀƬǼƫÂ"وقد آل به المطاف إلى الانتحار بإطلاق  "رجاء

  .الرصاص على نفسه

الأساسية للرواية ولم يحذف أي حادث أو  يقم المقتبس بأي تغيير على مستوى الأحداث لم

أي شخصية، لكنه قام باختزال الأحداث والمواقف القائمة على عنصر السرد في النص الروائي وحولها 

إلى حوارات أسندها إلى شخصياته المسرحية، وهذا ما أثر سلبا على مستوى تبرير بعض الأحداث 

."يهكزافي" ـمقنع مقارنة مع النص الروائي ل والمواقف في النص المقتبس، فهو لم يقدمها بشكل

"عمار"عرض تصاميمه الجديدة على  "أحمد عبد الحق"ففي الفصل الأول يحاول المهندس 

يقول فيها  "عبد الباقي عائشة"لدراستها، ولكن قبل أن يفعل ذلك وفي الوقت نفسه يكتب رسالة لـ 

وإنني أعرض عليك أن تقاسميني العيش، ...الملايينففي عدة أيام سأصبح من أرباب "[...] 

فإذا رضيت فإني أنتظرك هذا المساء عند منتصف الليل أمام باب المصنع لنسافر معا، وإذا 

وخلافا لما جاء في  .3"رفضت فإني قادر على القيام بعمل فضيع وإلى اللقاء يا عزيزتي عائشة

حتى في اليوم الثاني، ثم يقوم بسرقة  "فورتيي"لا يكتب رسالته للأرملة  "جاك"النص الأصلي حيث أن 

.194أحمد رضا حوحو، مسرحية بائعة الورد، المصدر السابق، ص -1
.196المصدر نفسه، ص -2
.134-133 ص نفسه، ص-3
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من انشغال و تغيير الذي بدا  "جاك"التصاميم في اليوم الثالث وهنا يمهد الروائي بوصف ما طرأ على 

.1على وجهه بسبب السهر وطول التفكير في خطته

جول "حب المصنع المهندس على قتل صا "جاك"تبريرا عن سبب إقدام  "كزافيه"كما قدم 

فكان "من خيار إلا بقتله  "جاك"الذي أمسك به متلبسا بسرقة تصاميمه، ولم يكن أمام "لابرو

وهذه التفاصيل لم يتعرض لها المقتبس في نصه الدرامي رغم 2"عليه أن يمضي إلى آخر الشوط

  .أهميتها في التبرير والإقناع

من بيتها بعد  "عائشة"لمقتبس تبريرا معقولا لهروب في جانب آخر من الفصل الثاني لم يعطي ا

�Ǻǟ�ƢđȂƴƬǇ¦�ƢǷƾǼǟ�ǾƬȈƥ�Ŀ�Ƣǿ¦Â¡�Äǀǳ¦�ƨȇǂǬǳ¦�¿ƢǷ¤�Ƥ Ȉš �ȆȀǧ��ǾƦƷƢǏ�ǲƬǫÂ�ǞǼǐŭ¦�¼¦ǂƷ¤�ª ®ƢƷ

ƢđÂǂǿ�Ƥ ƦǇ:

  .لمـاذا الفرار إذن.. إن كنتي بريئة : الإمـام"

التهمة حقيقية ومن العقاب هذا هو الذي يجعل لي .. نعم.. الحق معك.. لماذا أفر؟: عائشة 

حجة لا تحتمل ..كانت لدي حجة قوية..أمرا محتما، أنا أفر لأني أحس بنفسي تائهة 

.3"الشك

قدم سببا مبررا لهروب  "يهكزافي"الجواب غير مقنع بالمقارنة مع ما جاء في نص الرواية فـ  هذا

قد أرغمها على  "جاك غارو"من بيتها، والسير معه عبر الحقول والبراري وهو أن"جان فروبيي"

، وكان الغرض 4ذلك، وهددها بقتل طفلها الصغير إن هي فكرت في عصيانه أو استنجدت بالناس

ƨưȈƦŬ¦�ǽƢȇ¦ȂǼºǳ�ƢȀƻȂǓ°�¿ƾǟ�ȄǴǟ�ƢȀǼǷ�ƢǷƢǬƬǻ¦�Ƣđ�ƨǸȀƬǳ¦�¼Ƣǐǳ¤�Ȃǿ�Ƣǿ°¦ǂǧ�ǺǷ.

1
- Voir: X.de Montepin, La porteuse de pain, op.cit., pp 36-37.

2 - Ibid, P 57.
.143نفسه، صأحمد رضا حوحو، مسرحية بائعة الورد، المصدر-3

4- Voir : X.de Montepin, La porteuse de pain, op.cit, P 57.
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ر سلبا عنصر المصادفة في بعض المواقف مما أث رضا حوحوبالإضافة إلى ذلك فقد غلب نص 

ابن عم  "خذير"على الحبكة الفنية للنص المقتبس وواقعية أحداثها، و يتجلى ذلك في شخصية 

في نص الرواية عامل ميكانيكي كان زميلا لـ  خذير( سائق الطاكسي المتوفى "قدور عبد المحسن"

شخصيته، فعندما ينزل عمار بالفندق بعد فراره من مسرح الجريمة "عمار"والذي انتحل ) جاك غارو

بمكتب الاستقبال حينما  "خذير"إلى أمريكا، ودون أي تمهيد تشاء الصدفة أن يجلس بالقرب من 

، فيثير الأمر معه وهو ينطق اسم ابن عمه المتوفىليسجل نفسه في قائمة النزلاء، ويس"عمار"تقدم 

:"عمار"ري عن حقيقة شكوكه ويدفعه على التح

  أي اسم من فضلك: صاحب الفندق"

  قدور عبد المحسن: عمار

ماذا؟ قدور عبد المحسن، هذا اسم ابن عمي سائق السيارة الذي مات )).. وحده: ((خذير

.1...منذ مدة

صاحب مصانع  "شميث"بين السيد  -في الأمسية نفسها -والصدفة نفسها هي التي تجمع 

في الفندق ويعرض عليه تصاميمه المسروقة ويتم الاتفاق بينهما، لكن "عمار"السلاح في أمريكا، و

فقد قدم عنصر المصادفة في هذا الموقف بالتبرير والإقناع، حيث أنه "يهكزافي"بالمقابل فإن الروائي 

صاحب مصانع الميكانيكا لآلات الخياطة تمهيدا مقنعا للتعارف الذي تم  "مورتيمور"جعل ابنة السيد 

حينما لفتت بجمالها نظره فتعرف عليها وقد تم ذلك على ظهر الباخرة التي نقلتهم  "جاك"ينه وبين ب

  .إلى أمريكا

.149السابق، صأحمد رضا حوحو، مسرحية بائعة الورد، المصدر-1
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في النص المقتبس فقد اتخذ مسارا طبيعيا  "خذير"الذي هو  "أوفيد سوليفو"أما عن شكوك 

، حينما ناداه الضابط المسؤول عن ركاب الباخرة، اشه وهو يسمع اسم ابن عمه المتوفىمن مجرد انده

ثم يحاول استفسار الأمر بالبحث عن هذا الشخص الذي ينتحل اسمه وقد اتخذ البحث في نص 

في معرفة  "خذير"الرواية وقتا طويلا من التفكير، وخلاف ما نجده في نص المقتبس حيث أن شك 

ريكه في تقاسم أمواله مقابل كتمان سر حقيقة عمار لم يستغرق بضع ثوان سرعان ما يصبح ش

  .جريمته

أما في الفصلين الأخيرين من النص المقتبس فتلعب الصدفة دورا أساسيا من خلال العلاقة 

وهو  "كامل"بعد عودته من أمريكا التي تقع في حب  ،"عمار"ابنة  "رجاء"الفجائية التي تنشب بين 

في الوقت نفسه  "كامل"قتله أبوها، ويكون  الذي"" أحمد عبد الباقي"ابن الضحية المهندس 

 أن "عمار"وسرعان ما يكتشف  "عائشة عبد الباقي"ابنة الأرملة المتهمة  "شافية"متعلقا بحب 

ن الأرملة التي هو في الواقع اب - المحامي الشاب الذي عينه مستشارا قانونيا عنده - لطفي

.1"عائشة عبد الباقيألصق بها التهمة 

والملاحظ أن غياب عنصر الإقناع والتبرير هو الذي دفع بالنص المقتبس إلى عدم نضج 

المواقف وفقدان بعض الخصائص الهامة من الناحية الفنية للنص المسرحي خاصة من جانب الموضوع 

�ƢȀǴǠƳ�ƢŲ�ƢȀƟƢũ¢Â�©ƢȈǐƼǌǳ¦�Ǧ ǫ¦ȂǷ�ǞǷ�Ǯ ǳǀǯÂ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ƨǠȈƦǗ�ǞǷ�Ƥ ǇƢǼƬȇ�ȏ�ȂȀǧ�¾ÂƢǼƬŭ¦

من أضعف المسرحيات المقتبسة بسبب ما حفلت به من أنواع المصادفات والمواقف غير "

.2ĺǂǠǳ¦�ǞǸƬĐ¦Â�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ǻǟ�̈ƾȈǠƦǳ¦Â"المقتنعة وغير الناضجة

.200-119ص  ، صالسابق أحمد رضا حوحو، مسرحية بائعة الورد، المصدر: ينظر -1
.99لمباركية صالح، المرجع السابق، ص -2
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أثناء اقتباسه لنص الرواية وتحويله إلى نص - لم يكن يهتم حوحو رضالكن الواضح أن 

ǀŮ��ƨǈȈƟǂǳ¦�ƢēǂǰǨƥ�ǂưǯ¢�ǶƬǿ¦�ƢǷ�°ƾǬƥ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ª¦� بالجانب الفني والإطار الهيكلي -مسرحي ¦ƾƷȋ

فالجانب الذي ركز عليه المقتبس هو الموضوع الاجتماعي المتناول، وقد بدا واضحا تصويره للمرأة 

�ºǧ��ƢȀǸǔǿÂ�ƢȀǫȂǬƷ�Ǧ ƼƬǇ¦�Äǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ǖǇÂ�Ŀ�ƢȀǠǫ¦ÂÂينظر إلى المرأة نظرة حماية  رضا حوحو

غادة أم (حية والتحريرية التي نلمسها في معظم أعماله القصصية منها ودفاع، هذه النظرة الإصلا

).بائعة الورد( وكذلك في نصوصه المسرحية  )وغيرها ، عائشة1القرى وصاحبة الوحي

�ȂƷȂƷ�ƾǼǟ�̈¢ǂŭƢǧ��ƢĔƘǋÂ�̈¢ǂŭƢƥ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ƨȇƢǼǟ�ǺǷ�ǂǿƢǜǷ�ȏ¤�Ȇǿ�ƢǷ�¾ƢǸǟȋ¦�ǽǀǿ�ǲǯ

ديع الرائع في حظيرة الذئاب وتلعب في مسرحياته دور ترتدي دائما الفضيلة وتمثل الحمل الو "

فهي ذلك المخلوق الضعيف الذي يقع عليه ضغط ، 2"المجني عليها الذي لا حول له ولا طول

®ƢǬƬǟȏ¦� ȂǇÂ�ǲȀŪ¦�ǽ®Ȃǈȇ�ǞǸƬů�ǲǛ�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�Ǟǫ¦Â�Ȃǿ�¦ǀǿÂ��ƾƦǠƬǳ¦�̧¦Ȃǻ¢�ŕǋÂ�ǾǸǴǛ��ǞǸƬĐ¦.

.323-220ص  ، ص، وصاحبة الوحي217-147أحمد رضا حوحو، القصة القصيرة والرواية، المصدر السابق، ص -1
.73البرداوي محمود، المرجع  السابق، ص -2
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  في كتابات رضا حوحووالإقتباس آليـات التناص : المبحث الثاني

آليـات التناص في كتابات رضا حوحو: أولا  

تنبثق تجربة الكتابة الدرامية من تقاليد وأعراف قائمة على مرجعية الكاتب المسرحي من خلال 

كتابته يستعين بتقنيات توجهاته وميوله الفكرية وكذا تراثه الشعبي والأدبي والتاريخي فالكاتب أثناء  

� ƢǼƯ¢�Ǿǐǻ�Ƣđ�ǶǠǘȇ�Ŗǳ¦�ƨǷƢŮ¦�°®Ƣǐŭ¦�Ǿǳ�ƨƦǈǼǳƢƥ�ǲưŤ�ƨȈǟƢǸƬƳ¦�©ƢȈǘǠǷÂ�ƨȈǧƢǬƯ�©ƢȈǨǴƻÂ�ƨȈǟ¦ƾƥ¤

عملية البناء على الأساس في خلق شخصياته ورصد الأحداث الدرامية التي من خلالها يتشكل 

  .التاريخيةالصراع الذي ينبني على طبيعة الكاتب الاجتماعية والثقافية و 

فنية ينطلق منها الكاتب في بناء عمله  وتوظيف هذه المصادر تركز على تقنيات وآليات

ومواقف على لأن الكاتب بـمعايشته لأحداث وقراءات "الدرامي سواء بوعي منه أو بغير وعي 

الأدبية، يختزن الكثير منها وتتجمع في ذاكرته ولا يمكن للكاتب مدى تجربته الشخصية و 

في  –أو من المفترض أن تكون  - بنتيجة ذلك أن يكتب بمعزل عن ذاكرته التي تكون 

وأول هذه التقنيات في الكتابة الدرامية  1"اللاشعور حين استحضاره لتلك القراءات والمشاهدات

هم أشكال الدرامية هي التناص، ومن خلالها نستلهم أرضا حوحوالتي نستشفها في نصوص 

  .نصوصهالتداخل النصي في 

ظاهرة حتمية ومؤكدة وقدر للنص يجعل النص مفتوحا على غيره من "وبوصف التناص 

في الكتابة الدرامية تتضمن نصوصا قد وظفها سواء بوعي منه أم  رضا حوحوفتجربة ،2"النصوص

بغير ذلك، و يندرج التداخل والتعالق في كتاباته مع التراث الشعبي الذي يشمل الأمثال والحكم 

الشعارات  اليات، التناص الأدبي ويشمل استعموالتناص التاريخي الذي يشمل الأحداث والشخص

  :الموقع ينظر 01/02/2003، 7، مجلة أوراق كردية، سوريا، العدد)مقال نقدي(، والإبداعهمدار جزيري، بين التصنع -1

www.amude.com/ewraq-Ewraq kurdiye/7/index.html 18:00على الساعة 2021-07-25تاریخ الإطلاع 
  .نفسهالمرجع  -2



  الكتابة الدرامية عند رضا حوحو...........................................................الفصل الثالث

139

ر أصوات أدباء ومفكرين في بعض المواضيع وبالتالي تظهر في الحقل والمواقف الأدبية وكذلك حضو 

  .اللغوي

: الشعبي التناص مع التراث-1

ذلك المخزون الثقافي المتنوع والمتوارث من قبل الآباء والأجداد، " إن التراث باعتباره

، (...)والتقاليدوالمشتمل على القيم الدينية والتاريخية والحضارية والشعبية بما فيها عادات 

وهو روح الماضي وروح الحاضر وروح المستقبل بالنسبة للإنسان الذي يحيا به ويموت به 

فإنه يعد المادة الأولية الخام يصنع منها الكاتب  ،1"وتموت شخصيته وهويته إذا ابتعد عنه أو فقده

الثقافي وتميزه عن غيره و  اء الكاتب الاجتماعيعدها تتشكل على هيئة تحدد انتمعجينته الإبداعية، ب

  .ابمن كت

مع التراث الشعبي الذي نجده مبثوثا في ثناياها بكثافة من ناحية رضا حوحو تناصت نصوص 

الأمثال الشعبية، وحضوره في المتن الدرامية يفرضه منطق الحوار الذي تبرره مواقف الشخصيات، وقد 

التراث  توغله في قلب"أثناء يعتمد عليه للكشف عن أهداف الكاتب ومقاصده لأن الكاتب 

بانتقاء  رضا حوحوقام .2"الفنية جماليات شكلية تخدم أغراضه سينطق ما في أعماقه من معاني

وتوظيف للتراث الشعبي الذي يعكس بالضرورة موقفه وموقف عصره من التراث، لأنه نموذج جاهز 

).، الملتقىالكاتب، النص(يسهل عملية التواصل بين أقطاب الفعل الدرامي بين 

التراث حقل كبيـر وخصب لإثارة المشاعر والأحاسيس وتحريكها وإبراز المواقف وإصدارا  إن

ويسهم في بلورة البناء الفني "الأحكام، وهو عنصر أساسي يتغلغل في نسيج النص الدرامي 

.40سيد علي إسماعيل، أثر التراث العربي في المسرح المعاصر، دار قباء للطباعة والنشر، القاهرة، د ط، د ت، ص-1
.163، ص1993،  4وظفاء حمادة، في تأصيل المسرح العربي، مجلة الطريق، العدد-2
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الدرامية في شكل بنية مستقلة تضفي على النص سمات جمالية عن  ، يأتي في النصوص1"للحدث

بدوره حقل المثال الشعبي العربي ووظفه  رضا حوحوطريق الإيحاء والتفسير الذي يثير الملتقى، وجسد 

  .كأداة بناء تمكنـه من إنشاء فضائه الدرامي الخاص به

حينما يقدم لنا الكاتب  و،رضا حوح لـ "الأستاذ"يتجلى الحقل التناصي في النص الدرامي 

البطل الرئيسي الذي يحب لقب الأستاذ ويعشقه، بالرغم من أميته وجهله "عبد الحق"شخصية 

المريض  "عبد الحق"الذي يستغل جهل وأمية  ،"زكي"وبالمقابل يقدم لنا الشخصية المضادة والمحتالة 

  :المثل الشعبي العربي الفصيح قائلالقب الأستاذية، ويحاول أن يرفع من شأنه عن طريق هذا  بــعشقه

."الأستاذ"وليس  عبد الحقهلون اسمي على ما أظن، فإن اسمي إنـكم تج: عبد الحق"

.2")كأنه علم في رأسه نار(سمكم مشهور عند عامة الناس وخاصتهم اإن : زكي

، وهو في 3)"القمر لا يخفي على الناس( كان أشهر من نار على علم": أصل هذا المثل

الحقيقة مثل يطلقه العرب على الشخص الذي يعرفه العامة والخاصة من الناس، حيث أن شخصيته 

ساطعة مثل القمر في ليلة يسودها الظلام أو نار ملتهبة فوق جبل،لكن الكاتب غير صيغة المثل 

لام زكي ك" عبد الحق"الأصلية للدلالة على التهكم والسخرية، وتظهر هذه الدلالة حينما صدق 

تبدو عليه علامات واضحة للجهل، باللغة والموروث العربي ويظن أن النار تشتعل فوق رأسه  الذي

  :قائلا

عبد الملك مرتاض، كلية الآداب : راف، رسالة ماجستير، إش1972/1982وظيفة التناص في الرواية الجزائرية  كواري مبروك،-1

.82، ص1999و اللغات والفنون، جامعة وهران، 
.251مسرحية الأستاذ، المصدر السابق، صرضا حوحو،أحمد  -2
، دار الشروق، بيروت، توزيع المكتبة الشرقية، )عربي، فرنسي(جوزاف نعوم هجر، المنجد في الأمثال و الحكم و الفوائد اللغوية -3

.214ط،ص .، دلبنان
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.1"! ..في رأسي نار ! ..يا لطيف) يلمس رأسه: (عبد الحق"-

»هذا المناص مع المسرحية بنيويا عبر علامات الترقيم المزدوجتين  )يتعالق( يتداخل .. »،

وهذا ما يوحي بوعي الكاتب في إدراج هذا المثل وبالتالي يندرج هذا النوع من التناص بـالتناص الواعي 

أو الشعوري، أما دلاليا فيحيل المتلقي على حرفية الكاتب في العرف العربي الشعبي، فالدلالة هنا 

�ǾƬǼƥ¦�ƾȇ�ǽƾŻ�À¢�ƢǠǷƢǗ�ƨǴȈū¦�ǽǀđ"عبد الحق"الذي يحاول خداع  "زكي"تتعارض مع ملفوظ 

�Ǿũ¦�ƢŮ�Ƥ"زينب" ȇǂǬǳ�ƨƦȈǘƻ�ƪ ǻƢǯ�ƢĔ¢�ǞǷ"من رجال  عبد الحق، هذا القريب الذي اعتبره "ناصر

2"! هذا هو قانون الأدب !الأديب لا تتزوج إلا بـأديب"الأعمال وليس من الأدباء لأن بنت 

  .في النص عبد الحقكما صرح 

ين دلالة المناص في النسق الدرامي ودلالته في الحقل الشعبي، لكن فعنصر المعارضة واضح ب

  :يريد إبراز خبثه بعدما تأكد من غباوة وسذاجة عبد الحق وهو يقول كيز 

وإنما لفظة الأستاذ، تعبير الأدباء ولقبهم المبجل، يلقبون من شاءوا من الأفاضل : زكي"

يظهر من خلال المقطع الحواري السابق مدى . 3.."المثقفين، ولا ريب عندنا في أنكم من كبارهم

، إذا أفرغه من محتواه الدلالي عن طريق زكيالتلاعب والسخرية بالنص الشعبي من خلال ملفوظ 

  .يثير المتلقي ويجذبه إلى حوار مع النص الدرامي التحايل في استعماله من جانب آخر، وهذا ما

ديده بأولئك الذين يدعون الأدب والألقاب في هذا الموضع مبني على تن اتخذ الكاتب موقفا

�ƨȇǂƼǈǴǳ�ƨǓǂǟ�ǂǷȋ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ÀȂǘǬǈȇ�ƢǸưȇ°�ǞǸƬĐ¦�ƨǴȀƳ�ǂǷȋ¦�ƨǬȈǬƷ�Ŀ�ǶǿÂ��ƨȈǫ¦ǂǳ¦Â�ƨǷŗƄ¦

  .وزملائه زكيوالضحك في أيدي الأذكياء والطامعين، هذا الموقف الذي أورده الكاتب في شخصية 

.252مسرحية الأستاذ، المصدر السابق، ص،حوحو أحمد رضا -1
.259المصدر نفسه، ص-2
.252نفسه، ص-3



  الكتابة الدرامية عند رضا حوحو...........................................................الفصل الثالث

142

ي يحمل وجهتين متضادتين اتجاه موقف كل من لكن بالمنظور الآخر يظهر موقف الكاتب الذ

وهذا الرفض تناوله الكاتب بروح من السخرية والتهكم على هذا المزاج  زكيو عبد الحقالشخصيتين 

  .الرديء من الناس

التي ) موقف زكي(الرافضة لتحايل الرافضة لتحايل الشخصية المضادة  :1الوجهة الأولى-

واقع، والحامل لمعنى السلبي ويمثل ادعاء الأدب لتحقيق أفرغت من مضمون المثل الشعبي في ال

.أغراض شخصية

�ƢĔȂǯ�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ) موقف عبد الحق(الرافضة لسفاهة الشخصية  :الوجهة الثانية-

�ĿǂǠŭ¦�ÃȂƬǈŭ¦�Ǧ Ǡǔºǳ�œǠǌǳ¦�» ǂǠǳ¦�ǲǠš �ƢĔ¢�ȏ¤��ȆǷ¦°ƾǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�ƨǴǘƦǳ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦

.عندها والرغبة الجامحة التي تريد تحقيقها، وتمثل الولوع بالألقاب الأدبية التي لا تناسبها

/ موقف الكاتب: المثل يستشف من خلال تعارض الموقفين التفاعل الحاصل من جراء توظيف

  ).عبد الحق وزكي(موقف الشخصيتين 

:2أثر البنية التناصية من الناحية الدلالية

  .تباين بين مبدئه وطبيعة الشخصيتين في الواقع        موقف الكاتب-

  .تباين بين طبيعته ومعنى المثل الشعبي الفصيح      عبد الحق موقف البطل-

  .تباين بين حالته النفسية ومنطوق النص الشعبي      الحالة النفسية لزكي-

  .تباين بين النص الدرامي والواقع الاجتماعي     الواقع الاجتماعي -

.يتباين بين الواقع المنشود والواقع الاجتماع        بؤرة الصراع-

.120، المرجع السابق، ص )ƢēƢȈǳƢŦÂ�Ƣǿ°®ƢǐǷ(علوات كمال، الكتابة الدرامية عند رضا حوحو، : ينظر -1
.121-120صص ، المرجع نفسه: ينظر -2
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الاجتماعي، يضع الكاتب خلال تباين المواقف بين الشخصيات وبين الواقع الدرامي والواقع 

نحو السخرية ) المتلقي(المتلقي في عبثية المعنى المتولد من جراء الصيغة الخاطئة للمثل الشعبي فينساق 

.من الشخصيتين، وهذه الخاصية تجعل المتلقي يتمرد وينساق وراء الأحداث

بير، بشكل ك رضا حوحوالواقع أن خاصية التناص مع التراث الشعبي متوفرة في نصوص 

خاصة المسرحيات المكتوبة باللغة العامية رغبة منه في محاكاة لغة العوام فاضطر إلى إبرازها وتطعيمهـا 

  .بالأمثال والكنايات الشعبية

:التناص الأدبي-2

المسرحية تعد جنس تعبيري واسع الأفق غير منته في تكونه، لأنه مفتوح على بقية الأجناس 

من عناصرها، حتى وإن حملنا عليه خصوصية التعامل معه  منها بعضا الأدبية والفنية الأخرى ويستمد

بوصفه فن شامل وجامع أو ممارسة اجتماعية وجماعية تقوم الحضور الحي للممثل والمتفرج، فهو 

 ونظرا للتداخل الذي تشهده الساحة الثقافية المعاصرة بين"بطبيعته يتفتح على مستوى العرض، 

1"المسرحية نون بشكل عام أصبح من الصعب رصد الخصوصيةالأجناس الأدبية وبين الف

.وعزلها عن تلك الأجناس

يبدو التناص الأدبي مبثوثا في ثنايا النص الدرامي بحيث يتربع على النسيج الدرامي لنصوص 

واستمد مرجعيته من حضور أصوات جيل من الأدباء وشعراء العرب، هذه الأصوات رضا حوحو، 

ƢȈǼǬƫ�ǾǨȈǛȂƬƥ�ƨȈǼǨǳ¦�ƨȈƷƢǼǳ¦�ǺǷ�Ǯ©�التي أثبتت كفاءة ا ǳ̄�ÂƾƦȇÂ�řǨǳ¦Â�ĺ®ȋ¦�¾ƢĐ¦�Ŀ�Ƥ ƫƢǰǳ

  .جديدة مثل توظيف الحكم والشعارات الأدبية والاعتماد على أسلوب الرمز والإيحاء

.186حنان قصاب وماري إلياس، المصدر السابق، ص-1
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يشرع الكاتب بوصف المنظر المكاني الذي تبدأ فيه أحداث  1"النائب المحترم"ففي مسرحية 

، فيـعطي مؤشر انتباه للمتلقي بوجود لوح مكتوب "زعرور"يدرس فيه  المسرحية، ويمثل القسم الذي

هذه العبارة التي ، 2»الرجل الشريف  لا ينجح في الحياة إلا«عليه هذا الشعار الأدبي المعروف 

تمثل الشعار الأدبي الذي تناص مع النص الدرامي بنيويا عبر علامات الترقيم، وأما على المستوى 

  .يـبدي صفة الشرف على أنه خـلق وفضيلة تؤدي إلى الفوز والفلاحالدلالي فإنه 

�ȆǜǟÂ�§ȂǴǇ¢Â�ĺ®¢�ǞƥƢǗ�Ŀ�ȄǴš �Äǀǳ¦�ȆǫȐƻȋ¦�°ƢǠǌǳ¦�¦ǀđ�ǾƬȈƷǂǈǷ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ǲȀƬǇ¦

ديني، يكشف عن الانتماء الفكري والديني للكاتب المنبثق من التيار الفكري الإصلاحي والتربوي، 

  .  الذي عرفت به جمعية علماء المسلمين والكاتب عضو بارزا في هذه الجمعية

عليه البناء الفني كبير داخل النسق الدرامي للنص المنطلق الذي توقف شكلت العبارة إلى حد  

�ȆǬǴŬ¦�¢ƾƦŭ¦�¦ǀđ�ǺǷƚƫ�ƪزعرور�ƨȈǐƼǌǧ��ƢȀƬȇƢĔ�ń¤Â�ƢȀƬȇ¦ƾƥ�ǀǼǷ�ƨȈƷǂǈŭ¦�̈ǂǰǨل ǻƢǯ�Ŗǳ¦

السامي، بحيث تساير معه عبر الخط الدرامي بالرغم من فقره وبطالته إلا أن الواقع المرير قد دفع به 

اض عن مبدئه الخلقي، والانغماس في الرذيلة والاحتيال، وقد عبر عن موقفه هذا في حواره إلى الاعتر 

  : الأخير قبل أن ينتهي به المطاف إلى الانتحار

وأخيرا يا زعرور، بعد تلك الحياة الشريفة في التعليم وخدمة العلم، ينتهي بك ) وحده( :زعرور"

بعد الشرف والنزاهة أصبح .. مال السافلةالمطاف إلى هذه البؤرة الساقطة، وهذه الأع

.3"أبدا لن أنحدر إلى هذه الهوة ولو أموت جوعا.. سارقا..لصا

النائب المحترم، مسرحية هزلية كتبت باللغة العربية الفصحى، عدد فصولها ثلاثة كتبت بقلم أحمد رضا حوحو، والذي اقتبسها -1

.مارسيل بانيويلللكاتب الفرنسي الساخر  Topazeبدوره عن مسرحية توباز 
.429ص ، )الفصل الأول في المنظر الأول ( أحمد رضا حوحو، مسرحية النائب المحترم، المصدر السابق،-2
.510أحمد رضا حوحو، النائب المحترم، المصدر السابق، ص-3
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وفي موضع آخر من المسرحية يظهر التناقض مع الشعار الخلقي الايجابي الأول ونتيجته، ذلك 

في توظيف الحكمة والشعارات الأدبية على الوجه السلبي، وهذا التضاد تكشفه مواقف الشخصيات 

بـمبدأ الاتصاف بالخلق  زعرورفي المسرحية وطريقة تفكيرها، ففي الوقت الذي يؤمن فيه المعلم 

بالرغم من  -لشريف أساس للنجاح في الحياة بالمقابل تظهر بالمقابل الشخصية المناقضة لهذا المبدأ ا

الذي يؤمن بالظلم والعنف أساس  غناموهي شخصية المعلم  -توافق الشخصيتين في مهنة التعليم

  .لكسب الهيبة عند التلاميذ

والشغب  تعامل مع الفوضىحول كيفية ال زعرور وغنامففي نفس الوقت الذي يتناقش فيه 

  :برأيه السلبي غناملدى التلاميذ، يتبادر 

.وإذا كان غيره أصبح التلميذ بريئا وعوقب ظلما: زعرور" 

إذا كان بريئا وعوقب فخطأ شرعي يزيدني هيبة عند التلاميذ، لأن الإنسان الذي يريد : غنام

الظلم من الفينة والفينة لا الظلم  السيطرة على التلاميذ أو غيرهم على السواء، بل لابد له من

.1"هو الذي يثبت أقدام الحكم

عندما سمع أحد التلاميذ في الخارج يطلق  غناملكن سرعان ما تنكشف نتيجة ما يفكر المعلم 

ƨȈƦǠǌǳ¦�ƨȇƢǼǰǳ¦�ǽǀđ�ǽƾǓ�ÀƢǼǠǳ¦:

  )تلميذ يصيح من الخارج("

هو،  على أحد التلاميذ دون أن يعرف أنه فينقض، 2"لعظام يا غنام يا وكال لعظام، يا غنام يا وكال

  .تأديـبهويحاول إرساله إلى المدير ل

.454السابق، ص  صدرأحمد رضا حوحو، النائب المحترم، الم-1
.455، ص نفسه صدرالم -2
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ويكشف زيف تفكيره وعجزه  ،"غنام"وقف عنصرا مناقضا ومعارضا لم "عرفي"ويتدخل المعلم 

يحصد  من يزرع الظلم.. هذه النتيجة": في حل المشكلات الذي يؤدي به إلى نتيجة حتمية هي

يكشف عن تفكير  )وغنام المعلم زعرور( في الموقفين بين الشخصيتين فإن هذا التضاد،1"الشر

�¿ƢǸƬǿ¦�̈°ƢƯȍ�ƨȈǼǧ�ƨȈǼǬƫ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƨȈƥ®ȋ¦�©¦°ƢǠǌǳ¦Â�Ƕǰū¦�Ǧ ȈǛȂƫ�Őǟ��ƨȇȂƥŗǳ¦�Ǿǧ¦ƾǿ¢Â�Ǧ ǳƚŭ¦

  .المتلقي وجذبه

أ وهنا يكمن بعدها الجمالي حين يقارن المتلقي بين السلوك السيئ ونتيجته السلبية، وبين المبد

الأخلاقي الايجابي ونتيجته الإيجابية، فعبر هذه الصياغة يمتلك متعة بما يضيفه للنص من تأويلات، 

  .من خلال تداعي المعاني والعبر في ذهنه بالتضاد والتعارض بين المواقف

: بناية النص وخاصية تداخل الأنواع-3

عدل فكرة  بعد أن نيتجيرار جيندرج هذا النمط من التناص ضمن المصطلح الذي بلوره 

Archiمعمار النص  texte التعالي النصي  أسماه بمصطلح جديد"، واستبدله 1982سنة

Transsexualité الذي يعني عنده كل ما يجعل نصا ما يتداخل مع نصوص أخرى بشكل

Archi معمارية النص جنيتويفسر ، 2"مباشر أو ضمني texte على أنه النمط الأكثر تجريدا

.وتضمنا، وهو يشكل علاقة تداخل الأنواع الأدبية والفنية من رواية وقصة ومسرحية وشعر

وتداخلها مع خصائص الجنس  نصوص رضا حوحومن هذا المنطلق تظهر هذه العلاقة في 

الأحداث وإبراز  الروائي والقصصي وذلك في عنصر السرد الذي يدخل في بنية النسق الدرامي لتبرير

  .أبعاد الشخصيات وطبيعتها

.456ص  ،السابق صدرترم، المأحمد رضا حوحو، النائب المح-1
.40، ص2001محمد عزام، النص الغائب، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، -2
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الحوار  تداخل عنصر السرد في الجنس القصصي والروائي وتعالق مع النص الدرامي، بدا

بوصفه عنصرا هاما وبارزا من بين العناصر البناء الدرامية المعروفة في الجنس المسرحي، والسرد كما عبر 

يمكن  ءه بأي طريقة عن أي شيشخص أن يقولجروترد شتاين هو ما يمكن ل"عنه 

، فهو عنصر يشكل وظيفة بارزة وفعــالة في شتى 1"سوف يحدث أي شيء/حدث بالفعل/حدوثه

  .الأجناس الأدبية

ولد وعرف عنصر السرد في المسرح اليوناني وتبناه المسرح الكلاسيكي الفرنسي في العصر 

دعم فني لما تتطلبه القواعد المسرحية الصارمة الحديث، أولاه أهمية كبيرة وفي عملية الخلق الدرامي فهو 

على صعيد الكتابة من تكثيف لـزمن الحدث، والالتزام بالوحدات الثلاثة ولـهذه الأسباب قبل السرد 

  .وتم التعامل مع وجوده في العمل المسرحي على أنه عرف من الأعراف المسرحية

مواقف الشخصيات ووصف لتبرير الأحداث و  رضا حوحوتداخل عنصر السرد في نصوص 

ƢēȏȂŢÂ�ƢŮ¦ȂƷ¢ . حيث حاول الكاتب اختصار " الأستاذ"ويتبدى هذا التداخل في مسرحية

الأحداث فاتخذ من عنصر السرد وسيلة لتصوير أحداث ماضية، إذ أنه قبل أن يدخل في عرض 

قبل  "عبد الحق" الإطار الدرامي لموضوع المسرحية استهلها بمقدمة يسرد فيها حالة الشخصية البطلة

  :أن يكون غنيا وجاء على لسان الكاتب هذا السرد القصصي

كان عبد الحق عاملا بسيطا من عامة الناس، أميا، لم يتلق من العلوم شيئا، لا قليلا ولا  «

لا يعرفه أحد سوى زملائه في العمل وبعض جيرانه في الحي المتواضع الذي يسكنه ...كثيرا

وذات يوم توفي عمه . لـضالة مركزه الاجتماعي ولانصرافه عن الناس بالكد في سبيل العيش

فاستولى على جميع أمواله وثروته الطائلة، وأصبح من كبار  -ن وارثه الوحيدوكا -الثري 

.70، ص1996، 1فاضل الأسود، السرد السينمائي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، طـ-1
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الأثرياء يشار إليه بالبنان، وما كاد يشبع الخبر حتى تجمهر على باب داره من مهنئين، 

.1»ومستولين وفضوليين

ة تظهر صورة التناص بين الجنس الروائي مع الجنس الدرامي بنيويا عن طريق إدراج المقدم

أما دلاليا فجاء لتلبية ضرورة درامية تكمن في تعريف القارئ ، «» سردية عبر علامات المزدوجتينال

وحالتها التي كان عليها، فاختزل جملة من الأحداث التي عبد الحقوالمتلقي بطبيعة الشخصية 

وعاملا  وعلاقاته مع محيطه الاجتماعي، عندما كان فقيرا "عبد الحق"سايرت الخلفية الاجتماعية لـ

 بعدما ورث ثروة ومال عمه المتوفى بسيطا لكن سرعان ما سطع نجمه في سماء الطامعين والمحتالين

  .وأصبح غنيا

في المقابل فإن تدخل عنصر السرد في النسق الدرامي أسهم في التمسك بوحدتي الزمان 

من بدايتها تدور في  والمكان الدراميين والحفاظ عليها في المسرحية، والملاحظ أن أحداث المسرحية

."عبد الحق"منزل 

أما على مستوى الزمن الدرامي فقد أسهم بتقديم تعريف لما حصل قبل الدخول في فصل 

المسرحية، قصد الابتعاد عن التكثيف الزمني في النسق الدرامي الذي يميز كتابة المسرحية ذات الفصل 

عندما اخترق عنصر السرد  "البرامكة صنيعة"ة الواحد، نفس التداخل الذي نجده في مسرحيته التاريخي

بنية الحوار، لكن في هذه قد أخل مسار الحدث الدرامي في النص مما شكل ضعفا كبيرا في البنية 

�ÀƢǈǳ�ȄǴǟÂ�ƨȈƷǂǈŭ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�®°Â�ƾǫ�®ǂǈǳ¦�ǂǐǼǟ�Àȋ��ȆǷ¦°ƾǳ¦�°¦ȂƸǴǳ�ƨȈǼǨǳ¦"الذي حاول  "المنذر

.2ن وراح يسرد عليه قصته مع البرامكة في حوار سردي طويلتبرئة نفسه مما خالف به أوامر المأمو 

.249سابق، ص ال صدرالممسرحية الأستاذ، أحمد رضا حوحو، -1
أحمد رضا حوحو، مسرحية صنيعة : ينظرفي مسرحية صنيعة البرامكة، لمنذرالحوار الطويل الذي ورد على لسان ا يراجع -2

.33-32ص ص البرامكة، المصدر السابق، 
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في واقع الأمر إن توظيف عنصر السرد في النص الدرامي قد حقق أغراضا فنية أعطت له 

:واقعيته وقربه من المتلقي، ومن بين جملة القضايا الفنية التي حققها عنصر السرد النقاط التالية

.وربطها بالأحداث اللاحقةعرض وتفسير الأحداث الماضية منها -

.التعريف بالشخصيات والكشف عن أبعادها-

.الحفاظ على وحدة الزمان والمكان وتجنب الاختراق-

.تجنب التكثيف في الأحداث والمواقف وتبريرها فنيا-

-ƢȀŻƾǬƫ�ǺǷ�ȏƾƥ�ª ¦ƾƷȋ¦�ƨȇ¦Â°�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ƨǬȈǬū¦�ƨđƢǌǷ.

مي لأنه يسمح بالتركيز على فعل السرد بكل مبرراته يخدم قاعدة وحدة الفعل الدرا-

.1"الأستاذ"واحد كما هو في مسرحية 

  في كتابات رضا حوحو الإقتباسآليـات : ثانيا

��ƨȇƾǬǼǳ¦�ǂǿ¦Ȃǜǳ¦�ǺǷ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƨȈǏƢǼƬǳ¦�̈ǂǿƢǜǳ¦�®¦ƾǟ¤�ń¤�ňƢưǳ¦�ǲǐǨǳ¦�Ŀ�ƪ ŪƢǟ�À¢Â�ǪƦǇ

الأثر الأدبي، وتقوم أساسا التي باتت تستخدم في كل عملية إبداعية أدبية خصوصا على مستوى 

على تحليل النص الأدبي بالكشف عن مكنوناته الدلالية والوظيفية والتركيبية، وبصورة واضحة إبراز 

وأنه تطويـر لنصوص أخرى "خلفيات النص الأدبي على مستوى تداخله مع النصوص الأخرى،

كل  نأعلى حد تعريف كريستيفا  ـولوجيةمتعالقة مع شبكة من المظاهر التراثية التاريـخية والأيدي

ل نص هو امتصاص أو تحويـل دات، وكانص يتشكل من تركيـبة فسيفسائية من الاستشه

ويتداخل مفهوم التناص مع الاقتباس على أنه مصطلح سميولوجي يندرج ضمن ، 2"وص أخرىلنصـ

  .التناص الظاهر الذي يقوم على أساس الوعي والشعور

.33، ص رضا حوحو، مسرحية الأستاذ، المصدر السابق-1
.12، ص2000، 2ردن، طالتناص نظريا وتطبيقيا، مؤسسة عمون للنشر والتوزيع، الأأحمد الزغبي،-2
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:لدى الكاتبالتناص في حدود الاقتباس -1

عن "يتفق مفهوم الاقتباس مع التناص في حدود فنية وإبداعية ناتجة عن عملية التأثر والتأثير،

طريق تبادل النصوص في مختلف الأجناس الأدبية والفنية كما يقر رولان بارث على أنه ليس 

السابقون بصيغ هناك ملكية للنص أو الأبوة النصية لأن الكتاب والمبدعين يعيدون ما قاله 

مختلفة قائمة على التأثير والتأثر، فالنص الأدبي يدخل في شجرة نسب عريقة وممتدة فهو لا 

.1"يأتي من فراغ ولا يفضي إلى فراغ

هذه الحدود تتربع على عرش خصائص مميزة بحيث تفرق بين المفهومين حتى لا يعتقد أن 

قتباس يكون منطلقه من الكاتب، بينما التناص وما يميز المصطلحين هو أن الا. التناص هو الاقتباس

يكون بالتوظيف والإدراج المتلقي المؤهل هو الذي يستكشف من النص المقتبس مظاهر التداخل 

والتناص على أساس المصادر التي وظفت في النص المقتبس من موروث شعبي وثقافي وتاريخي يضفي 

  .على النص سمة التجديد والتفرد

ع التناص في الحدود التي تسمح له بالأخذ من الأصل بلفظه ومحتواه من يتفق الاقتباس م

يمثل شكلا تناصيا يرتبط فيه المدلول اللغوي بالمفهوم الاصطلاحي الذي يتمثل "الناحية، أنه 

«�¤ƢǨǓ �، 2"في عملية الاستمداد ƾđ��ǾƥƢǘƻ�Ŀ�®ƾƄ¦�®ǂǨƬǳ¦Â�¬ƢȇǄǻȏ¦�ǺǷ�̈ǄȈǷ�̧ƾƦǸǴǳ�ȆǘǠƫ�Ŗǳ¦

ة على جانب من صياغته بتضمينه ما تحويه ذاكرته من الموروث الشعبي والاجتماعي لون من القداس

  .وبالتالي يذوب المضمون في العمل المستنسخ من الأصل

بدوره من خلال هذه الحدود قد انطلق في خلق نصوص أساسها  رضا حوحوقام المؤلف 

، بما فيه المسرح الكلاسيكي والواقعي الفرنسي وفي النسيج الدرامي الروبرتوار العالميالاقتباس من 

: الموقع التالي ينظر، 2006يحي هاشم، التناص مابين السرقة والاقتباس، منتديات واتا الحضارية، ديسمبر-1

www.arabswata.org/forums/showthread.php?=3337 .21:00على  الساعة 2021-07-30تاریخ الإطلاع 
.44محمد عزام، المرجع السابق، ص-2
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للنصوص المقتبسة نلمس جانبا من التداخل والتناص مع التراث الشعبي الإسلامي والتاريخي الذي 

أضفى فيها جانبا من التأصيل والقداسة بحيث يشعر المتلقي بنبرة بيئته الجزائرية والمحلية من خلال 

  .ت التي تنتسب إليه واللغة العامية التي تمل كيانه كما تعلق عن محيطه الاجتماعيطبيعة الشخصيا

: مصادر الاقتباس-2

في معظم أعماله المقتبسة إلى مختلف الاتجاهات المسرحية العالمية  حوحو رضا يتوسع لم

المسرح الفرنسي  رربرتواالمعروفة، منها المسرح الإيطالي والانجليزي والألماني والروسي، إذ أنه اكتفى بـ

الكلاسيكي منه والروماني والواقعي لأنه الأقرب من الواقع الجزائري وبيئته الاجتماعية، والقريب من 

وكذلك عامل التاريخ المتعلق بالماضي الاستعماري، بالإضافة إلى  ثقافة الكتاب والمقتبسين الجزائريين

�ƢȀǴǤƬǇƢǧ�ƨȈũǂǳ¦Â�ƨȈǼǗȂǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ȇǿ�ƢĔ¢�ȄǴǟعامل اللغة الفرنسية التي حاول المستعمر غرس جذورها 

.المثقف الجزائري وسيلة للتصدي والتحدي

لعل تكوين الكاتب ثقافيا وتأثره الواضح من خلال اطلاعه الواسع على الأدب والمسرح 

الفرنسي، ضمه بمختلف توجهاته وبحكم معرفته للغة الفرنسية هو الدافع الذي ولد في نفسيته الرغبة 

�Ƥفي ال ǻƢƳ�ń¤��¿ƢǠǳ¦�ǾǫÂ̄Â�Ƥ ǇƢǼƬƫÂ�ǾǷȂŷÂ�ǞǸƬĐ¦�Ǟǫ¦Â�ŀƢǠƫ�ǞȈǓ¦ȂǷ�°ƢººȈƬƻ¦Â��ǾǼǷ�ǲȀǼ الربرتوار

نجد أن الكاتب في محاولة الاستفادة من منابع الثقافة العربية، بالعودة إلى الموروث الشعبي  الفرنسي

.بالمواقف والعبرالعربي مستلهما بذلك التاريخ الإسلامي والقصص العربية الغنية  الثقافي

:1لهذا فإن مصادر الاقتباس عند رضا حوحو تصب من منبعين أساسيين همــا

الكوميديا دي لارتي الايطالية، والكوميديا الكلاسيكية المولييرية، (الريبرتوار الفرنسي -

").مارسال بانيول وكزافي دي مونتبان"والواقعية " فيكتور هيجو"الرومانسية 

حكايات ألف ليلة وليلة وقصص العرب (عبي والتاريخ الإسلامي التراث العربي الش-

).ئعة في زمنهمالشا

.131المرجع السابق، ص،)ƢēƢȈǳƢŦ�Â�Ƣǿ°®ƢǐǷ(علوات كمال، الكتابة الدرامية عند رضا حوحو، : ينظر -1
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:1وهذا الجدول يشمل جل نصوص رضا حوحو المقتبسة منها والمستوحاة من التراث

عنوان النص 

  المقتبس
  اللغة

عدد 

  الفصول
  المؤلف  الأصل

البخيل أو سي 

L’AvareMolièreثلاثة فصولالعامية الجزائرية  شعبان

عاشور سي

  والتمدن

العامية 

والفصحى 

  المبسطة

Leثلاثة فصول Bourgeois Gentil
homme

Molière

الواهم أو الأستاذ
الفصحى 

  المبسطة
فصل واحد

12مستوحاة من المشهد 

:من 3للفصل   

Le Bourgeois Gentil
homme

Molière

:روايةسة فصولخم  الفصحى  بائعة الورد
La porteuse de pain

Xavier de
Montepin

Topazeثلاثة فصول  الفصحى  النائب المحترم
Marcel
Pagnol

عنبسة أو ملكة 

  غرنــاطة
Ruyثلاث فصول  الفصحى BlasVictor Hugo

  قصص العربثلاثة فصولالفصحى الجــادةصنيــعة البرامكة
مجموعة من 

الأدباء العرب

أبو الحسن 

ثلاثة فصولالجزائريةالعامية 2التيمي
ليلة تمتد حكايات ألف ليلة و 

)161-154( من ليلة
  غير وارد

.132السابق، ص صدرالم أحمد رضا حوحو، المؤلفات الكاملة،-1
رجع السابق، ص الممنور أحمد، : من المسرحيات التراثية والمخطوطة التي ضاع منها الفصل الثالث وجزء من الفصل الثاني ينظر -2

67.
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":المولييرية"رضا حوحو والكوميديا -3

بعد المسرح العربي الذي جاءت به  -يشكل المسرح الكلاسيكي الفرنسي النموذج الأعلى 

ومن حيث الذوق  من حيث تركيبته الدرامية، وخصوصا الطابع الكوميدي منه-فرقة جورج أبيض

الشعبي والمحلي البسيط الذي جذب أنظار الفئة المثقفة والمسرحية من الجزائريين إلى النهل منه وانتقاء 

  .المواضيع التي تتناسب والبيئة الجزائرية وتعالج قضاياه

�¾Â¢�ƪ ǧǂǟ�À¢�ǀǼǷ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ŀ�ƨȈƷǂǈŭ¦�ƨƷƢǈǳ¦�ƢēƾȀǋ�Ŗǳ¦�©ƢǇƢƦƬǫȏ¦�Ƥ Ǵǣ¢�À¢�ǚƷȐŭ¦Â

كانت أغلبها   1926سنة  "جحا"بمسرحيته  علالو الرائدللمسرح الشعبي الجزائري على يد  انطلاقة

نموذجا لـذوق العصر في "الذي كان  مولييرمستلهمة من رائد الكوميديا الكلاسيكية الفرنسية 

نظرا لأسلوبه الخفيف والمرح المبني على تقديم أحداث ومواقف مضحكة من مواضيعه ،1"الجزائر

  .قة بالواقع الاجتماعي وبحياة الإنسان اليوميةالملتص

تأثر رضا حوحو بطبيعة الحال كثيرا بـموليير وكتاباته التي وجد فيها النموذج المثالي ضالته، 

من  الذي ينطبق مع تصوراته وأهدافه ويعكس أفكاره التي تتناسب مع تفكيره الإصلاحي والتربوي،

بطريقة نقدية ساخرة من التقاليد الاجتماعية والسياسية البالية، خلال المواضيع التي يختارها ويعالجها 

.ǾǠǸƬů�Ǟǫ¦Â�ƨŪƢǠǷ�ǶƬƫ�Ƣđ�Ŗǳ¦�ƨǳƢǠǨǳ¦�ƨǴȈǇȂǳ¦�ƢȀǼǷرضا حوحوفرأى 

وأثرها الفعال على الإصلاح والتوعية من خلال  المولييريةبالكوميديا  حوحوتوضح تأثر 

لهاة، و يظهر ذلك متجليا ضمن مقالاته النقدية في تطوير الم موليير اجتهاداته وتنظيراته حول دور

وعلى صعيد تطور  ،2"في الأدب والاجتماع"والتحليلية التي جمعها في كتاب مخطوط أسماه 

1- Arlertte Roth, Op.cit, P 76.
، مكتوب بخط المؤلف و يحتوي الكتاب 20×13صفحة مقاسها 168ورقة أي في  84مازال الكتاب مخطوطا ويقع في  -2

.73السابق، ص منور أحمد، المرجع :ينظر .والمسرح الفرنسي خاصة حول مولييرعلى موضوعات مختلفة حول الأدب 
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إن الملهاة تطورت على يد موليير حتى أصبحت مدرسة ":الكوميديا المولييرية مثلا يقول

الأطفال على السواء، حيث يجدون تسلية للأخلاق، ومنبرا للوعظ يتمتع بها الرجال والنساء و 

وفي موضع آخر يتحدث عن دور الكوميديا التي تتوقف عن بعث الخفة والترويج بقدر ،1"وموعظة 

�ƢȀǼǟ�Őǟ�ƢǸǯ�ƢȇƾȈǷȂǰǳƢǧ��ȆǬǴŬ¦�¬ȐǏȍ¦Â�ƨȈǟȂƬǳ¦�ń¤�» ƾē�ƢǷ"مبهج ءبن جونسون شي 

حوحو تحدث عنها التي مولييرهي مهمة  وهذه، 2"ومضحك يهدف إلى إصلاح السلوك

لم تكن إضحاك الناس وتلهيتهم، بل كانت مهمته أسمى من ) يقصد موليير(إن مهمته ":قائلا

ذلك فهو زيادة على خدمة الملهاة كفن أدبي جليل، فقد تصدى لخدمة المجتمع والإنسانية 

تعرض فأخذ ينتقد النقائص انتقادا لاذعا، ويتحامل على الأخلاق السيئة تحاملا شديدا، و ي

.3"لذويها تعرضا مرا 

متجلي وواضح في أعمال الكاتب المقتبسة، التي تتمحور في ثلاث  برزت هاته الميزة بشكل

أو  البخيل سي شعبان، سي عاشور والتمدن، الواهم(مسرحيات مقتبسة من مسرح موليير 

�ƾǓ�Ƕē¦®ƢǬƬǻ¦�ǲƳ�¦ȂȀƳÂ�Ǻȇǀǳ¦�ŚȈǳȂǷ�¿Ȃǐƻ�ǒ)الأستاذ Ǡƥ�ń¤�ǾƥƢƬǯ�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ƣǔȇ¢�¼ǂǘƫ�ƢǸǯ��

وكثيرا  رد عليهم رضا حوحوالفلسفة الأخلاقية التي يدعيها موليير من خلال نصوصه المسرحية، لكن 

4"أصبح منبرا للوعظ"بإضفاء الطابع الأخلاقي على مسرح موليير، إلى حد أن صرح بأن موليير 

  .ن غايته لا تتعدى أن تكون أخلاقية وإصلاحيةوأ

.74السابق، ص منور أحمد، المرجع-1
، ص 1982ط، .الدراما بين النظرية و التطبيق، المؤسسة العربية للدراسات و النشر، بيروت، دحسين رامز محمد رضا،-2

48.
.74منور أحمد، المرجع السابق، ص: ينظر -3
.80المرجع نفسه، ص: ينظر -4
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جاء نتيجة تأثره بأعماله التي تطابقت مع أفكاره  مولييرلعل دفاع الكاتب عن أسلوب 

وأهدافه، وكذلك النموذج الذي تبين له من خلال تجربته الحياتية ومواقفه اتجاه مجتمعه، وما يحمله من 

يؤمن إيمانا جازما برسالة المسرح في نشر  وحوحعيوب وآفات تتطلب العلاج والإصلاح، فكان 

��±ƢȈƬǷƢƥ�ÄŚǿƢŦ�Ǻǧ�ǾǻƘƥÂ�¼Ȑƻȋ¦�Ƥ ȇǀēÂ��ȆǟƢǸƬƳȏ¦�ȆǟȂǳ¦ " لأنه كما أوضح في مقال له

لكي  الفن الوحيد من بقية الفنون الأخرى الذي لا يشترط في الشخص أن يكون متعلما

  .عند الكاتب وأنسب لهذا الغرض قربفكانت الكوميديا المولييرية الساخرة أ ،1"يستمتع به

.14، ص السابقالمصدر  أحمد رضا حوحو، المؤلفــات الكاملة،-1
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  حوحو عند والاقتباس الأصل طبيعة الكتابة بين: ثالثالمبحث ال

المقتبسة هيكلا شكليا واحدا محدودا في هذه  رضا حوحوالنصوص المسرحية لـ  اتخذت معظم

"بـموليير"العملية الفنية، من حيث الصياغة الدرامية سواء عن نصوص المسرح الكلاسيكي الخاص 

مارسيل بانيول وكزافيدي "والواقعي من خلال  "فيكتور هيجو"أو الرومانسي التاريخي لدى 

سرح الفرنسي لا تجمعها وحدة في العصر أو من الم حوحووسيلاحظ القارئ أن اقتباسات ،"مونتبان

من الكلاسيكي إلى الرومنتيكي إلى  في المذهب الأدبي، حيث تعود إلى فترات مختلفة من هذا المسرح

الحديث على السواء، وهذا ما يجعلنا نستنتج أن اختياره لتلك المسرحيات لم يكن إلا أساس الذوق 

ººđƢººƬǰƥ�ƨǳƢŰ�ÀÂ®�§ Ƣƴǟȍ¦Â��ȆǐƼǌǳ¦1ا.

ويشمل هذا الشكل بعض التغيرات على النصوص الأصلية على مستوى عناصر البناء 

الدرامي المعروفة على نطاق النص الدرامي، و هذه هي العناصر التي عرفت تغييرا من خلال عملية 

:الاقتباس على مستوى النصوص الأصلية من ناحية الشكل والمضمون

المضمون:

على مستوى بناء الأحداث-

.طبيعة التيمة وطريقة انتقائه-

 الشــكل:

.على مستوى التقسيم الهيكلي للمسرحية من خلال الفصول والمشاهد-

.على مستوى الشخصيات-

.والحوار على مستوى اللغة-

.6-5ص ص ة الكاملة، المصدر السابق، أحمد رضا حوحو، المؤلفات المسرحي: ينظر -1
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تم اختيار ثلاث مسرحيات مقتبسين للكاتب، ومختلفتين من حيث  على هذا الأساس

: وهما مسرحية ومحاولة تقديم دراسة مقارنة مع النصوص الأصليةالمذاهب الأدبية التي تنتمي إليها كل 

Leوالمقتبسة عن سي عاشور والتمدن(مسرحية  Bourgeois Gentil homme( وهي  لـموليير

والمقتبسة عن البخيل هي الأخرى لـ  البخيل سيشعبانمسرحية من المسرح الكلاسيكي والثانية 

Ruy(نالمقتبسة ع )عنبسة(موليير، والمسرحية الثالثة هي  Blas (من الاتجاه  لـفكتور هيغو

.الرومانسي

1سي عاشور والتمدن-1
Le Bourgeois Gentilhomme

:المضمون- أ

على مستوى بناء الأحداث:

في هذا الجدول تظهر المقارنة بين النصين على مستوى بناء الأحداث من خلال تلخيص كل 

  :فصل على حدة

.316-201ص ص أحمد رضا حوحو، المؤلفات المسرحية الكاملة، المصدر السابق، : ينظر -1
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Le  سي عاشور و التمدن Bourgeois Gentilhomme

①ـ الفصل 
1:

معلم " سي شعبان"يبدأ بدخول كل من 

معلم الغناء ويتبادلان " جاب االله"الموسيقى و

أطراف الحديث عن قيمة الفن والشهرة وعن 

الذي يريد تعلم " سي عاشور"حالهما مع 

الموسيقى والغناء تقليدا للنبلاء المتحضرين، 

ويبدأ بتلقي "عاشورسي "سرعان ما يدخل 

دروس الموسيقى والغناء بينما يدخل معلم 

كل واحد  الملاكمة  وينشب خلاف بينهما

يحاول الدفاع عن مهنته عن طريق السخرية 

�ǞǓȂǳ¦�ƨƟƾē�¾ÂƢŹ" سي عاشور"والسب و

فلم يستطع بينما يدخل معلم الفلسفة وبطلب 

من سي عاشور أن يساعده في ذلك، لكن 

ار اشتعالا بعدما اندمج هو زاد الن سرعان ما

الآخر معهم وانتهى الخلاف بعد خروجهم 

عد أن قدم درس ويتبعهم معلم الفلسفة ب

ـسي عاشور، ثم يدخل الفلسفة والمنطق ل

الذي كان ينتظره ليجلب " سي المكي"الخياط 

  .له لباس النبلاء وأصحاب الجاه

:①ـ الفصل 

يبدأ بحديث بين معلم الموسيقى ) 1 المشهد(

" جوردن"ومعلم الرقص حول سلوك السيد 

ثقافة وهو يتطلع إلى  الذي يبدو بلا ذوق ولا

).2 المشهد(حياة النبل والتحضر بالمظاهر 

:②ـ الفصل 

بين معلم الموسيقى  الخلافيشتد) 1 مشهد(

حول ) 2 مشهد(والرقص مع معلم الأسلحة 

أفضل مهنة أثناء تقديم كل منهم درسه للسيد 

بعدما يتدخل معلم الفلسفة محاولا " جوردن"

الصراع ويصاب فك الخلاف ولكنه ينظم إلى 

ويبقى معلم الفلسفة  )3 مشهد(بعدما يخرجون 

تعلم كل العلوم "  جوردن"الذي عرض على 

ولكنه رفضها وفضل تعلم الكتابة ونطق 

ويدخل الخياط بعد إتمام  ،)4 مشهد(الحروف

درس الكتابة، و يجلب معه لباسا مع تابعيه 

 وألبسوه له بمرافقة قطع من الموسيقى

).5مشهد(

.316-201صص أحمد رضا حوحو، المؤلفات المسرحية الكاملة، المصدر السابق، : ينظر -1
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:②ـ الفصل

" سي عاشور"تدخل الخادمة سعدية وترى 

لبس فتنفجر بالضحك عليه، سرعان بذلك الم

ما تتوقف عن الضحك لأنه أعلمها أن 

سي "الذي يتلاعب على " المدني"صديقه 

بأنه رجل متمدن، لكنه في الحقيقة " عاشور

يستغل غباءه باحتيال ماله عن طريق صديقته 

" سي عاشور"التي تحاول إيقاع " جغمومة"

ثم ينتقل الحديث بين . ونوي الزواج منها

سي "ابنة " لطيفة"عاشق " رشيد"و" ديةسع"

الذي يرفض تزويجها له لأنه ليس من " عاشور

.الأنُـاس المتمدنين

  :الفصل الثالث-

الإفرنجية التي لا تفهم " جغمومة"يلتقي كل من 

" سي عاشور"في بيت " المدني"اللغة الدارجة و

الذي بدوره يحاول الإفصاح عن حبه لها 

الذي يلعب دور المترجم، "  المدني"بتحايل من 

وتفسد لهم " سعدية"لكن سرعان ماتتدخل 

ويخرج كل من " لطيفة"اللقاء وتفضحهم أمام 

من البيت، يدخل " مةجغمو "و" المدني"

:③صل الف-

بلباسه " جوردن"يظهر السيد ) 1المشهد(

على " نيكول"الجديد الذي دفع بخادمته 

، لكنه يتظاهر لها )2المشهد(الضحك منه 

، فجأة يدخل )3المشهد(بمعرفته لكل العلوم

المتظاهر بالنبل ويطلب من " دورنت"الكونت 

أن يقرض له المال على أنه من " جوردان"

بأن الماركيس  وأعلمه) 4المشهد(الأثرياء 

ستزوره في  -التي يطمع أن يتزوجها -" دوريمان"

الذي " كليانت"حين يتقدم ).7-5المشهد(بيته 

طالبا يدها للزواج " لوسيل"يحب إبنته 

يرفضه لأنه لا ينتمي إلى طبقة ) 12-8المشهد(

وينتهي هذا الفصل بزيارة ). 13المشهد(النبلاء 

ؤالها ويحاول جوردان س" دوريمان"و" دورونت"

�ǪȇǂǗ�ƢŮ�ǽ¦ƾǿ¢�Ŗǳ¦�ƨǇƢŭƢƥ�ƢđƢƴǟ¤�ÃƾǷ�Ǻǟ

  .والذي أهداها لها" دورنيت"

④الفصل-
1:

" جوردان"بعودة مفاجئة للسيد ) 2-1مشهد(

تكشف المؤامرة بين " جوردان"زوجة السيد 

وتطردهما " دورنت"و" دوريمان"و" جوردان"

1- Voir: Moliére- Le Bourgeois gentilhomme- Présenté par : Jean THORAVAL- Bordas-
Paris- 1969, P24.
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متزعما بأنه من  "رشيد"خادم "سفسوف"

سي "كبار النبلاء الذي عاش مع والد 

وكان غائبا في الهند، ويعرض عليه " عاشور

لولد السلطان الهندي " لطيفة"خطبة ابنته 

متسترا بزي الهندي، " رشيد"الذي ماهو إلا 

�ÄƾǼŮ¦�ÀȂǰǳ�µ" سي عاشور"فيفرح  ǂǠǳ¦�¦ǀđ

بالقبول وترفض " لطيفة"نبلاء ويرغم من كبار ال

لكن سرعان أن تتنازل عن رفضها وتقبل 

وخادمه " رشيد"الزواج بعد أن تكتشف حيلة 

.1وتنتهي المسرحية بالزواج بينهما" سفسوف"

تابع " كوفيي"، ثم يدخل )3 المشهد(

بأن ابن عظيم الترك متسترا ويخبره " كليونت"

  .يريد خطبة ابنته ويفرح لهذا العرض المشرف

:⑤الفصل-

مجيئ الأمير " جوردان"ينتظر السيد: 1المشهد

التركي الذي يطلب يد ابنته مثيرا بذلك غضب 

زوجته وابنته لكن يرعان ما تتنبهان لزيف 

المتستر بزي الأمير التركي، تنتهي " كليونت"

" لوسيل"و" كليونت"المسرحية بزواج كل من 

.3"دوريمان"و" دورونيت"متتبعا بزواج 

يظهر التقارب الكبير في طبيعة الأحداث بين المسرحية الأصلية والمقتبسة، من خلال حفاظ 

المقتبس على سياق الأحداث وتسلسلها الزمني، مع إدخــال بعض التعديلات الواضحة على مستوى 

  .والبيئة الخاصة بالمقتبسالزمان والمكان حتى يتناسب 

طبيعة الموضوع:

يتفق موضوع المسرحية الأصلية مع المقتبسة في الاتجاه الاجتماعي الذي يندرجان فيه، فهما 

يعالجان ظاهرة شاملة تتمثل في حب الترف والإرتجال والسطحية والتقليد الأعمى لشتى مظاهر الترف 

غير أن موضوع موليير مستوحى من المجتمع " والنبل والثراء بغض النظر عن الغباء والجهل،

.316-201صص أحمد رضا حوحو، المؤلفات الكاملة، المصدر السابق، : ينظر -1
3 - Voir: Moliére, Le Bourgeois gentilhomme, Op.cit, P25.
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بينما ، 1"الباريسي على عهد الكاتب أي في الستينات من القرن السابع عشر في فرنسا

مستوحى من البيئة الجزائرية في عصر المقتبس والمتعلقة بحياة المدن والحضارة  الموضوع المقتبس فهو

  .الحديثة في الخمسينات من القرن العشرين بالجزائر

يصور فيها حياة شخصية جزائرية ريفية تدخل المدينة فتبهرها مظاهر الحضارة بترفها وطريقة 

بحماس وشغف في مظاهرهم من حيث المأكل والملبس والعادات،  مقلدة لهم عيش أهلها، فتندفع

  .فتقيم الحفلات والأعراس

و مناهج جمعية العلماء  المستمدة من تعاليم-وهكذا تتجلى أبعاد المقتبس التربوية الإصلاحية 

جي المدرسة مع الجزائري ودعاة الاندماج متخر المجت"في نقد نخبة من الأثرياء في  -المسلمين

.، الذين يحاولون تلطيخ وتشويه الشخصية الجزائرية الأصلية2"الفرنسية

  :الشكل- ب

الهيكلي للفصول والمشاهدة على مستوى التقسيم:

على وجه الخصوص في المسرحية المقتبسة بين عملية إدماج  تراوح التغيير على مستوى الفصول

واختزال وحذف المشاهدة تارة، والحفاظ عليها تارة أخرى والجدول التالي يمثل مظاهر التغيير بين 

  :النص الأصلي والمقتبس

1- Voir: Moliére, Le Bourgeois gentilhomme, Op.cit, P29.
.100صالح لمباركية، المرجع السابق، ص-2



  الكتابة الدرامية عند رضا حوحو...........................................................الفصل الثالث

162

  الاقتباس  الأصل

①الفصل 
1:

يمثل الحديث الذي يدور بين معلم : 1المشهد-

بالإضافة إلى خمسة من  الموسيقى ومعلم الرقص

  .الموسيقيين وأربعة راقصين

يتلقى درس  جوردان السيد: 2المشهد-

  .الموسيقى والرقص

:②الفصل 

  .متابعة الدرس: 1المشهد-

يظم الخلاف القائم بين : 3-2المشهد-

  .المعلمين الأربعة

يدور حول الفيلسوف : 5-4المشهد-

الذي يتلقى منه درس الكتابة  جوردانو

.والنطق، ثم مع الخياط

:③الفصل 

  .وتابعييه جوردانحوار قصير بين : 1المشهد-

السيد جوردان ينتظر زيارة : 3-2المشهد-

بينما ترفض  "دوريمان و دورونت"الماركيس 

:①الفصل

قام المقتبس باختزال الفصول من خمسة في 

الأصل إلى ثلاثة فصول، فدمج الفصل الأول 

الثاني من المسرحية ليصبح فصلا مع الفصل 

واحدا وذلك بحذف المشاهد من كل فصل 

وحافظ على مجرى الأحداث كما هي في 

  .الأصل

②الفصل 
2:

جاء الفصل الثالث في النص الأصلي طويلا 

بالقياس مع الفصول الأخرى، فقام المقتبس 

بتركه كما هو واحتفظ بكل المشاهد الثلاثة 

  .انيعشر مكنونا منها الفصل الث

:③الفصل

نفس العملية في الفصل الأول حيث أدمج 

الفصل الرابع مع الفصل الخامس وشكل 

الفصل الثالث وذلك بجمع المشاهد الثلاثة من 

الفصل الرابع وإضافتها للفصل الخامس 

بالإضافة إلى المشاهد المحذوفة والتي تجاوزها 

  .دون إحداث خلل في الأحداث الرئيسية

1- Moliére, Le Bourgeois gentilhomme, Op.cit, P30.
.316-201صص أحمد رضا حوحو، المؤلفات الكاملة، المصدر السابق، : ينظر -2
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".نيكول"زوجته و الخادمة 

يطلب من  "دورنت"يدخل : 4المشهد-

  .المالأن يقرضه " جوردان"

حوار يدور بين كل من : 7-6-5المشهد-

حول "نيكول ودورنت"وزوجته و" جوردان"

  .شأن الزيارة المفاجئة

"12-8المشهد- 'لوسيل'يتفق مع " كليونت:

.ويتقدم لخطبتها عند أبيها الذي يرفض ذلك

:④الفصل 

"جوردان"يتفاجأ السيد : 2-1المشهد-

بدخول زوجته التي أفسدت عليه حفلته مع 

."دوريمان و دورونت"

يستعد قدوم " جوردان"السيد : 3المشهد-

المتستر بزي الأمير التركي لخطبة  "كليونت"

".لوسيل"ابنته 

:⑤الفصل 

يثير  "جوردان"انتظار السيد : 1المشهد-

".لوسيل"غضب زوجته وابنته 

�:3-2المشهد ƨƠǼē"دوريمان "و"دورنت "

على زواج ابنته من الأمير  "جوردان"للسيد 

  . التركي
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وأمها  "لوسيل"اكتشاف كل من : 4المشهد-

المتستر بزي الأمير التركي  "كليونت "حيلة 

" دورونت"وتنتهي بالزواج بينهما و بين 

".دوريمان"و

  :المحذوفةالمشاهد 

توى الحدث قام المقتبس بحذف بعض المشاهد التي رآها لا تؤثر ولا تحدث خللا على مس

ى على الأحداث الرئيسية لاسيما بعض التعديلات المتمثلة في تجريده لمشاهد العام للمسرحية، وأبقـ

للمسرحية 1الفصل الأولالموسيقى والرقص، فحذف أغنيتين وحوارا موسيقيا في المشهد الثاني من 

الفصل الأصلية،بالإضافة إلى مشهد غناء في المشهد الأول وثلاثة مشاهد أخيرة لرقص البالي من 

Ballet "باليه الأمم"، كما حذف المشهد الأخير من الفصل الخامس الذي يتضمن رقص 2الرابع

des Nations)(3موليير كما سماها.

الذي يدور ،4الفصل الثالث المشهد السابع منأما المشاهد الحوارية المحذوفة فنلمس منها 

"دوريمان"مع  "جوردان"حول شكهما بما يدبره السيد  ،"نيكول"والخادمة  "جوردان"بين السيدة 

 الذي يدور بين5الثالث المشهد الحادي عشر القصير من الفصلالذي يريد الزواج منها، وكذلك 

"جوردان"حين تطلب منه أن ينتظر السيد  "للوسي"عشيق ابنتها  "كليونت"و "جوردان"السيدة 

".لوسيل" ويعرض عليه فكرة زواجه بــ

1Voir : Moliére- Le Bourgeois gentilhomme, Op.cit, acte  scène , PP. 34-38-39.
2- Ibid, acte V, scène- 1er entrée de Ballet (, , V)- PP 104-114-115-116.
3- Ibid, act V, scène V, P 129.
4- Ibid, act , scène V, P 80.
5- Idem, act , scène , P 90.
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جوردان "الذي يدور بين السيد 1للمشهد الأول من الفصل الخامسبالإضافة إلى حذفه 

دورنت "الذي يدور بين كل من 2المشهد الثاني  الثالث من الفصل الخامسوزوجته، و"

  .يتأسفان له عن ما جرى ويهنئانه على زواج ابنته "جوردان"والسيد  ،"ودوريمان

على مستوى الشخصيات  :

على مستوى الشخصيات،تغيير أسمائها وحذف  حوحو رضاتطلبت عملية الاقتباس لدى 

�ƨȇǂƟ¦ǄƳ�Ƣē¦°¦ȂƷÂ�Ƣǿ®ƢǠƥ¢Â�ƢȀƟƢũ¢�© ƢƳ�¦ǀǳ��ȆǟƢǸƬƳȏ¦�ǾǘȈŰÂ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ƨƠȈƥÂ�Ƥ ǇƢǼƬȇ�ƢŠ�ƢȀǔǠƥ

  :ونلمسها على المنوال التالي من حيث خصائصها وملامحها

رجل بدوي بليد مغفل في العقد السادس من  "سي عاشور" :)(M.Jourdain "جوردان"السيد -

.عمره

.ابنة سي عاشور فتاة نبيهة وجميلة "لطيفة:"ابنة جوردان  )Lucile(لوسيل -

.شاب حضري يعشق لطيفة "رشيد:"عاشق لوسيل )Cléante(كليونت -

.خادمة عاشور، سليطة اللسان"سعدية" :)Nicole(نيكول خادمة -

.ذكي، خادم رشيد ورفيقه "سفسوف" ):Coveile(كوفيل تابع نيكول -

.حضري، يستغل سي عاشور"سي المدني" :)Dorante(دورنت كونت -

.أرملة، صديقة سي المدني"جغمومة" :)Dorimène(دوريمان -

.معلم الموسيقى "سي شعبان" :معلم الموسيقى-

.معلم الرقص" سي جاب االله: "معلم الرقص-

.أستاذ الفلسفة "عبد المعطي" :معلم الفلسفة-

.خياط"سي المكي" :الخياط -

1- Voir Moliére- Le Bourgeois gentilhomme, Op.cit, acte V; scè , P118.
2- Ibid, act V, scène , , P 120.
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صانع الخياط ،"صبي سي المكي" :مساعد الخياط-

.1معلمة الملاكمة:  معلم الأسلحة-

الشخصيات المحذوفة :

.Mme(" جوردان"حذف المقتبس شخصية السيدة  Jourdain( واستبدلها بالخادمة

���Ƣē¦°¦ȂƷ�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ǯ بحيث أسند إليها مهمة الأم وفي نفس الوقت ربة المنزل ،"سعدية" ǳ̄�ǂȀǜȇÂ

كما حذف شخصية معلم الرقص واستبدله بمعلم الغناء، والشيء نفسه بالنسبة لشخصية معلم 

تبس باستبدال شخصية الأسلحة حين استبدله بمعلم الملاكمة، وأثناء تنفيذ حيلة التستر قام المق

، وحذف "ابن السلطان الهندي"المتستر بزي " رشيد"المتسترة بزي الأمير التركي إلى  ،"كليونت"

2من ملهاة لتتحول المسرحية بذلك"أيضا كل الموسيقيين وراقصي البالي واكتفى بالمعلمين فحسب 

Laويطلق عليها باللغة الفرنسية، 3"راقصة إلى ملهاة أخلاقية عادية comédie des mœurs.

على مستوى اللغة والحوار :

على صعيد اللغة اختار المقتبس العامية الجزائرية التي تتناسب مع بيئة الكاتب الاجتماعية، مع 

مراعاة ذوق المتلقي البسيط لاسيما أنه كان يلتزم في اقتباسه باللغة العربية الفصحى، تماشيا وتعاليم 

الموضوع الذي عالجه في هذه المسرحية، يتطلب لغة بسيطة ومفهومة من أجل جمعية العلماء وطبيعة 

  .الوصول إلى عامة الناس وإيصال أفكاره

ببساطة بما يتناسب مع المتلقي، التي عبر عنها "سي عاشور والتمدن"تميز الحوار في مسرحية 

عرية والزخرفة البلاغية، وجعل وانطلق أساسا من الحوار اليومي البسيط باللغة العامية البعيدة عن الشا

.203السابق، ص صدرا حوحو، المؤلفات الكاملة، المأحمد رض: ينظر -1
La ملهاة راقصةـ ب سميت -2 comédie Balletللجمهور وعرضت 1670أكتوبر  شهر في الملك لتسلية شومبورد في قدمت 

المسرحي، الملك فرقة طرف من السنة نفس من نوفمبر 23في  الملكي القصر داخل مرة لأول باريس في

,Molière: ينظر le bourgeois gentilhomme; Op cite, P 29.

.112حمد منور، المرجع السابق، ص أ -3
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، تنبع من صميم حالته النفسية "عاشورسي"الحوارات تنبع والواقع النفسي للشخصيات فـحوارات 

وتفكيره الرديء ويكشف عنه بطريقة مباشرة عن أحلامه الساعية إلى تقليد أناس المدن والنبلاء 

  .بالرغم من قرويته وأميته

ف تغييرا كبيرا بحيث طغى عليه عامل الترجمة أكثر من لكن على مستوى التعديل فلم يعر 

الاقتباس، باستثناء بعض التعديلات على مستوى بعض الحوارات الطويلة التي لخصها المقتبس 

وأصبحت قصيرة، إضافة إلى تعديل لبعض الحوارات حسب البيئة التي تنتمي إليها الشخصية، فطبيعة 

عندما هدد الفيلسوف  في النص الأصلي،"جوردان"لسيد الحديث الذي جرى بين معلم الفلسفة وا

1"جوفينال" المعلمين الثلاثة بأنه سيرد عليهم بتنظيم هجوم نقدي بأسلوب
Juvénal

بينما في  2

: النص المقتبس فجاء الحوار على الشكل التالي

  .ياالله بينا على الدرس) يصلح ثيابه : ( الفيلسوف"

  .الضربات اللي كليتهم آه سيدي راني نتأسف على: عاشور

يهم، إن الفيلسوف يعرف كيف يستلم الأشياء التي تقدم إليه، لكن سأنظم  هذا لا: الفيلسوف

في هجومهم قصيدة نارية ذات مائة بيت على أسلوب الحطيئة تمزقهم تمزيقا وتحطمهم 

.3..."تحطيمــا

1-Voir :Molière, Op.cit, acte , scène V- P48.
2-Juvénal)140 الساتير شعراء من وهو) م Satire،أكانيوم في ولد اللاتينيين aquinumوعرف ايطاليا، جنوب في 

La(والساتيريه  الشعرية براويته Rome de Domitien (ينظر:  

Microsoft Encarta 2006 (C D) Microsoft Corporation, 2005.
.230أحمد رضا حوحو، سي عاشور والتمدن، المصدر السابق، ص-3
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شعراء العرب عرف بأسلوبه وهو شاعر من 1"الحطيئة"اختار المقتبس في موقف التهديد هذا 

الهجائي، بدلا من الشاعر اللاتيني في النص الأصلي ليتناسب مع البيئة العربية وبغية المحافظة على 

  .الموروث الأدبي العربي

�Ƣē¦°¦ȂƷ�ǺǷ�¦ ǄƳ�ƾǼǇ¢Â"جوردان"عندما حذف المقتبس شخصية السيدة  في موضع آخر

رز منها نوعا من الواقعية توحي بالأصالة في تصوير في الأصل، وأف"نيكول"وهي  "سعدية"للخادمة 

�ȆǿÂ�¾ǄǼŭ¦�ƨƥ°�ƢĔȂǯ�Ǻǟ�ƢȀȈǧ�Ǧ ǌǰƫ�ƨƴȀǴƥ�ƢǿƾȈǇ�Ƥ ǗƢţ�ƨǷ®ƢŬ¦�ǲǠƳ�Ʈ ȈƷ��ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨƠȈƦǳ¦

الذي هو في الأصل بين ( "سعدية"و "سي عاشور"الكل في الكل، ونلمس في النص هذا الحوار بين 

.:2)السيد جوردان و زوجته

كرت في بنتك وزوجتها، اللي عادت في شرط الزواج خير لك من هذا لو ف: سعدية"

  .التخرويض كله

3."ما عندو ما دخلك أنت، تتزوج بنتي لما يخطبها راجل مليح، متمدن :عاشور

  :وتقول "لطيفة"وتكمل الحديث مؤكدة له عن سوء تصرفه و تفكيره في حق ابنته 

  ...عارفة بللي كلامي حق و لازم تبعو: سعدية"

  ؟ماهوش هذا قصدي، كلامك هذا واش هو.. ياجاهلة : عاشور

  .كلام مفيد: سعدية

 فغلب والنكران الحرمان من الكثير وعانى عباس، بني في ولد قامته لـقصر بالحطيئة يلقب العبس أوس بن جرون هنيقة أبو هو -1

  ).الغزل(و) المدح(و) الهجاء(في  الشعري الديوان: آثاره من هــ 59عام  توفي للناس، الهجائي لشعرا لسانه على
2- Molière, Op.cit, -Acte III, scène III, PP 64-65.

.251، ص السابقأحمد رضا حوحو، سي عاشور والتمدن، المصدر -3
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؟هذا الكلام اللي نقول فيه أنا درك واش هو.. ما أكبر  جهلك: عاشور

.1"اتخرويض : سعدية

نص مسرحيته بالأمثال والكنايات  بـرغبة من المقتبس في محاكاة لغة العوام، اضطر إلى تزويد

  :س بعضها منها فيالألفاظ الفرنسية التي نلمالشعبية وبعض 

  :الأمثال والكنايات الشعبية)1

.أنقدم الورد للدواب-

.الحيوان للي حوافرو في يديه-

.قدك بالقياس والمقاس-

.رديت الدار كثر من سوق الخروب-

.هذا الشيخ بولحية اللي يقرا على الموتى في الجبانة-

2.شراب البوخة في القلة-

  :الفرنسيةالألفاظ )2

، تكونتريه بلاقوش )القفازات(، ليقان )الملاكمة(، البوكس )يعزف(الفوربيات، يموزقوا "

3)...".الماس( ، الديامنت)تعاكسه بإنحناء(

:العبارات الدينية)3

بارك االله فيك، ألعنوا الشيطان، االله يبارك، االله يعافينا من الزلزلة، اللهم صلي على النبي، "

..."يسلمك، االله يجعل كل شي مبروك إن شاء اهللالحمد الله، االله 

.252، ص السابقأحمد رضا حوحو، سي عاشور والتمدن، المصدر -1
.316-203صص أحمد رضا حوحو، المؤلفات الكاملة، المصدر السابق، : ينظر -2
.316-203ص ص ، المصدر نفسه: ينظر -3
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كل هذا التنوع في توظيف للتراث الديني والمحلي الشعبي ما هو إلا إمعان للمقتبس في محاكاة 

  .الشعب في اللهجة التي يتخذها في الشارع وفي البيت وفي المخاطبات اليومية

Ruby"  عنبسة"مسرحية -2 Blas

على مستوى بناء الأحداث:

إلى الدراما التاريخية بعد  فيكتور هيجومرة أخرى يعود  ):روى بلاس(طبيعة الأحداث في -

التي يضع فيها من الجانب  "رويبلاس"، ومسرحيته Hernani(1( "هرناني"مسرحيته التاريخية 

إنه فيكتور "الآخر أصابع النقد السخرية على الأوضاع التي عرفها تاريخ الحكم في إسبانيا،

يبحث فيها وعلى نطاق واسع عن الرسم النهائي للانحلال الإسباني وضياع الشرف هيجو 

.2"1695والنبل فيها إلى سنة 

علاقة المسرحية بفلسفة التاريخ وفلسفة " فيكتور هيجو"وبتفسير رمزي للمسرحية يوحي لنا 

ودون سيزار يصور المقيت دون سالوست "الأخلاق، ويعطينا صورة لإسبانيا المنحدرة حينما 

المحبوب، والساقط سياسيا مع ذلك وجهي النبل بينما يصور روي بلاس الشعب والعبقرية  

أما الملكة فصورها بتلك المرأة البسيطة والحنونة والحالمة والمتعطشة للعاطفة داخل بلاط .3"كذلك

  .أجنبي

":عنبسة "طبيعة الأحداث في مسرحية -

ويعود أدراجه إلى تاريخ غرناطة، في ظل  وأحداثه فكرة النص الأصلي "رضا حوحو"يستلهم 

�ń¤�ƢĔƢǷ±�®ȂǠȇ�Äǀǳ¦�Ȇǈǳƾǻȋ¦�Ƕǰū¦"تدور في غرناطة  خمسة قرون إلى الوراء، فجعل أحداثها

أول دراما تاريخية لفيكتور هيجو وهي من النوع الرومانسي تتكون من خمسة فصول، قدمت لأول مرة على خشبة المسرح -1

  :وجاءت للتمرد على الكلاسيكية الجديدة وتنادي بالرومانسية ينظر 1830فيفري  25الفرنسي في 

Victor Hugo, Hernani, Présenté par : Hippolyte Parigot, Librairie Ch. Delagrave, Paris, P 77.
2- Victor Hugo, Ruby Blas, Pocket, Paris, France, Juin 2005, P 261.

.142، ص1984، 1، طلاس، دمشق، ط)حياته وأدبه وفنه(جحا فريد، فيكتور هيكو -3
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جانبا  "رضا حوحو"ويصور فيها ، 1)"العاشر ميلادي(بالأندلس في حوالي القرن الرابع الهجري 

م في الدولة الغرناطية، ويعكس فيها مظاهر الفساد من جوانب الانحلال الخلقي لدى رجال الحك

Ƣǿ°ƢȈĔ¦Â�ƢȀǗƢǘŴȏ�ƢƦƦǇ�Ǯ ǳ̄�ǲǯ�ÀƢǰǧ�ÃȂŮ¦�̧ƢƦƫ¤Â�» ŗǳ¦Â�̈Ȃǋǂǳ¦�ǺǷ�ƨȈǗ¦ǂǫÂŚƦǳ¦�°ƢǌƬǻ¦Â.

:الاقتباس على مستوى بناء الأحداث والفصول-

Ruy Blasعنبسة  

①الفصل

قبل مغادرته إلى مدريد " دون سالوست"يفكر 

بطريقة ينتقم فيها من الملكة المسئولة عن المصيبة 

التي ألمت به فيستدعي من أجل ذلك ابن عمه 

الفاسد الكبير والمعروف باسمه " دون سيزار"

لكن هذا الأخير يرفض ذلك " زفاري"المستعار 

عندما يعرف أن المسألة قضية انتقام من امرأة 

إلى القراصنة، لكنه " دون سالوست"لمه فيس

روي "سرعان ما يفاجأ ببوح عجيب من تابعه 

على أنه مغرم بحب ملكة " زفاري"إلى " بلاس

اسبانيا، هذا الحب هذا الحب الذي يخدم 

ذلك أنه قدم خادمه ". دون سالوست"مخططات 

إلى البلاط متسترا بزي ابن عمه " روي بلاس"

اني ويأمره أن يتحبب النبيل الاسب" دون سيزار"

①لفصلا

قام المقتبس بإبقاء العقدة كما هي والقائمة على 

عاطفة الحب والانتقام كما حافظ على مسار 

الأحداث الرئيسية في النص الأصلي، غير أنه 

أدخل بعض التعديلات الاقتباسية تشمل اختزال 

الفصول إلى ثلاثة فصول وحذف بعض المشاهد 

  .الحوارية

لأصل حيث أبقى الفصل الأول كما جاء في ا

بالانتقام " ابن حفصون"وهو يدور حول رغبة 

أن تزوجه من الملكة الأعجمية التي أرادت 

�ƢĔȋ��ǾƬǸȈǫ�ǺǷ�ǖŢÂ�ǾǴȈǳǀƬǳ" سناء"خادمتها 

تكرهه ويكرهها فرفض فقامت بنفيه من البلاد 

فيدبر لها مكيدة للانتقام، وهي أن يقدم خادمه 

 الذي" عبد الملك"متنكرا بزي ابن عمه " عنبسة"

.96منور أحمد، المرجع السابق، ص-1
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ويصبح عشيقها فيفضحها انتقاما  إلى الملكة

  .منها

②الفصل 

�Äǀǳ¦�¾ȂȀĐ¦�ǎ Ƽǌǳ¦�Ǯ ǳ̄�ǂǷȋ�ƨǰǴŭ¦�ǶƬē

يحضر لها الزهور التي تحبها، معرضا نفسه للخطر 

�ƾȇƾǋ�ǲǴǷ�Ŀ�Ǌ ȈǠƫ�ƢĔȋ�Ǿƥ�ǶǴƸƬǧ�ƢȀǴƳȋ

وشبه عزلة داخل القصر، يصل سيد شاب هو 

يقدمه الملك على أنه مروض الذي " دون سيزار"

وتكتشف الملكة فيه كاتب الرسالة ولا . جياد

تستطيع أن تكتم عاطفتها، ويتحدى الكهل 

داعيا إيــاه " روي بلاس"و" دون كاريتان سيزار"

تبعد " روي بلاس"إلى المبارزة ورغبة في إنقاذ 

  ".دون كاريتان"الملكة 

③الفصل 

رقى بفضل الملكة إلى أ" روي بلاس"يرتقي 

��ƨǳÂƾǳ¦�¿ȂǸđ�ƨȇ¦°®Â�ƨȇǂǬƦǟ�®¦®ǄȈǧ�Ƥ ǏƢǼŭ¦

وينتقد بخطبة لاذعة الوزراء وفسادهم فتسمعه 

الملكة ويعجبها ذلك فتعترف له بحبها ويعترف 

  .هو كذلك لها بحبه وهي حقيقته

④الفصل 

الحقيقي الفلاة والهروب من " دون سيزار"استطاع 

ترك البلاط وانظم إلى قطاع الطرق والمغامرين، 

إلى " ابن حفصون"ويقبل الخادم العرض فيقدمه 

  .القضاء والوزراء

②الفصل

دمج المقتبس الفصل الثاني مع الفصل الثالث 

وحذف بعض المشاهد ليكون منه الفصل 

الــــثاني،الذي يدور بين الملكة وهي مضطربة من 

Đ¦�ƨȈǷ¦ǂǤǳ¦�ƨǳƢǇǂǳ¦�ÀƘǋ�¾ȂȀĐ¦�Ƥ ȈƦū¦�ǺǷ�ƨǳȂȀ

الذي خاطر بحياته متسللا إلى القصر، فجأة 

متنكرا بزي رجل من رجال " عنبسة"يدخل 

" عنبسة"البلاط ويقدم لها رسالة مكتوبة بخط 

يلاحظ " عنبسة"فتعرف سره وتكتمه ولكن 

ذلك، فتقع الملكة في حبه، وتعينه وزيرا في القصر 

سعوا إلي فساد ويطرد بذلك القضاة الثلاثة الذين 

الدولة بالسرقة والنهب والفساد، وتزداد الملكة 

التي هي حسب معتقدها " عنبسة"حبا وتعلقا بــ 

  . وتقوم بلإعلان لــه عن حبهــا" عبد الملك"أنه 

③الفصل

�Ŀ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�ƨȈǴǸǠǳ¦�ǆ Ǩǻ

الفصل الثاني حيث أدمج الفصل الرابع بالخامس 
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"روي بلاس"القراصنة، فيتدلى من مدفأة منزل 

فيحدث حوار طويل يأخذ الفصل بكامله 

ويضمن سلسلة من الالتباسات تعتبر من أسمى 

  .بذكاء وحكمة" زفاري"أنواع الهزل، ويستثمرها 

⑤الفصل

النمر مع الأسد كما سماه  في هذا الفصل يلتقي

المفاجئة " دون سالوست"، فبعد عودة "هيجو"

" روي بلاس"يستغل البطاقة التي كان قد كتبها 

فصل الأول، ويستدرج الملكة إلى كمين في ال

روي "فيفتضح أمرها بعد أن فوجئت بصحبة 

وتعرض عليه التخلي عن العرش والرحيل " بلاس

يهيج لهذا " روي بلاس"لكن " دون سيزار"مع 

العرض ويعترف للملكة أنه ليس إلا خادم ويقتل 

وينتحر هو أيضا بالسم  ويموت " دون سالوست"

  .بين ذراعي الملكة

.منه الفصل الثالثمن النص الأصلي ليكون 

الذي " لابن حفصون"ويتضمن عودة مفاجأة 

كل شيئ الحب، الجاه " عنبسة"يفسد على 

بالانتقام من " ابن حفصون"والمـلك، فيباشر 

قضى عليه وعلى نفسه " عنبسة"الملكة، لكن 

ليبقى سر حبيبته الملكة مكتوما إلى الأبد وتنتهي 

  .المسرحية بموت البطل

نلمس من "حذف العديد من المشاهد واختصار بعضها الباقي و الاقتباسشملت عملية 

1"الفصل الثاني حذفا للمشهد الرابع ويشمل الحوار الذي يجري بين روي بلاس ودون غيرتان

ومن الفصل الثالث ،2"دون غيرتان"م الملكة وضالمشهد الخامس الذي ي"وهو وزير في القصر و

1- Victor Hugo, Ruy Blas, POCKET, Paris, France, Juin 2005, acte II,IV, PP 90, 91.
2- Voir : Ibid, acte II ; scène V, P 95.
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من الفصل الرابع الحوار  والمشهد الأول، 1مع نفسه "روي بلاس"حذف المشهد الرابع يتضمن حوار 

، "روي بلاس" يد القراصنة ودخل من المدفأة إلى منزل عندما هرب من،2"دون سيزار" لـ الداخلي

3).المبارزة بين دون غيرتان ودون سيزار( الخامس وفي الأخير حذف المشهد

المشاهد المضافة:

بالإضافة إلى عمليات الحذف التي طرأت على مستوى المشاهد، قام المقتبس بإضافة بعض 

للنص المقتبس، ففي بداية الفصل المشاهد مراعاة للبيئة الاجتماعية التي ينتمي إليها الزمن التاريخي 

للترفيه عن  "خديجة"نلمس إضافة للمشهد الذي يتضمن الرقص الشرقي الذي أمرت به  4الثاني

°�ňƢưǳ¦�ǲǐǨǳ¦�ǺǷ�¾Âȋ¦�ƾȀǌŭ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ� ¦°±ȂǴǳ�ƢǈȈƟ" عنبسة"لملكة، وتمثل مشهد أخر في أمر تعيين ا

  :والذي جاء عن طريق حوار بين الملكة وعنبسة

بأس عليك هيا نخرج من هنا لأن رجال الدولة آتون هنا، وستكون وزيرا في هذه  لا: الملكة"

  .الساعة

  أنا وزير؟... أنا: عنبسة

.5)يخرجان(هيا نخرج من هنا الآن ...نعم و لم لا ؟: كةالمل

1- Ibid, acte II, scène V, PP 119-120.
2- Ibid, acte IV, scène I, P 138-143.
3- Idem. acte IV, scène V, P 161-167.

.71-67ص ص أحمد رضا حوحو، مسرحية عنبسة، المصدر السابق، : ينظر -4
.76، ص نفسهأحمد رضا حوحو، المصدر -5
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على مستوى الشخصيات:

  شخصيات النص المقتبسشخصيات النص الأصلي

Ruy)روي بلاس- Blas)

Don) دون سالوست- Salluste)

Don) دونسيزار- césar)

)وزير(الكونت دي كامبوریال -

)وزير(دون مانيال أرياس -

)وزير(دون أنطونيو أوبيلا -

)الملكة(دونا ماريا دي نوبورق -

)تابع(قوديال -

لدوشوز دالبوكيرك-

  كازيلدا-

)خادم ابن حفصون(عنبسة -

)ولي الملك(ابن حفصون -

)قريب ابن حفصون(الملك  عبد-

)قاضي(ابن مبشر -

)قاضي(ابن معاوية -

)قاضي(ابن عامر -

ملكة غرناطة الأعجمية-

)مستشار ابن حفصون(ابن شهيد -

)عجوز(يجة دخ-

  )خادمة الملكة(سناء -

الشخصيات المحذوفة :

Donدون غريتان  Guritan ولكنه يقتل في مبارزة بينه  "روي بلاس"وهو عاشق الملكة ومنافس

ذه الشخصية له علاقة بـالمشاهد المحذوفة التي تتضمنها، ، وحذف المقتبس لهـ"دون سيزار"وبين 

عادة "ولعل السبب في ذلك أن عادة المبارزة ليست من العادات التي في مجتمع المقتبس فهي 

، ومن جهة أخرى لكون دور الشخصية 1"مسيحية أوروبية ولم تكن معروفة عند المسلمين

  .كيب النص الأصليثانوية وحذفها في المسرحية لا يشكل خللا في تر 

  :كما طرأ حذف على الشخصيات التي تضمنت النبلاء الثلاثة وهم

Le  الماركيز دي سانتاكروز- Marquis de Santa-Cruz.

.99منور أحمد، المرجع السابق، ص -1
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Le الماركيز دالباسطو- Marquis Delbasto.

Le الكونت دالبا- comte D’Albe.

الشخصيات المضافة :

"ميمون"قام المقتبس بإضافة شخصية واحدة ليس لها أدنى تأثير في الأحداث وهي شخصية 

  .حـاجب الملكة

طبيعة الشخصيات بين الأصل والاقتباس:

في كثير من الأحيان تتخذ المسرحية التاريخية الشخصية البطلة والتي تدور حولها  :عنبســة-

Ǉ¦�Ǯ ǳ̄�Ǻǟ�Ƥ ƫŗȇÂ��ƢŮ��À¦ȂǼǟ�ƨȈƷǂǈŭ¦�ª ¦ƾƷ¢�ƢđƢǘǬƬǇ¦Â�ƨȈǳȂǘƦǳ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦�ǽǀǿ�°ƢưƠƬ

ذلك ما يدفع بالكاتب ، 1"وباتت تشكل مركز الثقل الذي يدور عليه الحدث"للأحداث 

إلى تقليص عدد الشخصيات الثانوية بعد إسناد معظم الأحداث إلى الشخصية البطولية 

.والكشف عن الجوانب المختلفة للحدث

صلي والنص المقتبس من حيث عنونة كلا منهما أن هناك تطابق بين النص الأ الملاحظ

Ruyروي بلاس (بالشخصية المحورية  Blas /غير أن التساؤل المراد طرحه هو عن طبيعة )عنبسة ،

الشخصية المقتبسة هل لها أثر في التاريخ المتناول في المسرحية المقتبسة؟ وهل راعى المقتبس الحقيقة 

  من خلال طبيعتها وتسميتها وأبعادها المختلفة؟ "عنبسة"التاريخية للشخصية البطولية 

عنبسة،لم يقدم على إعطائنا أي تبرير عن الحقيقة التاريخية لشخصية  رضا حوحوالحقيقة أن 

فالتاريخ لم يشهد وجود هذه الشخصية بنفس المواصفات التي جاءت في المسرحية ولو حتى في تاريخ 

بطل  "عنبسة"لذي يختلف في جميع الأوجه عن ا "عنبسة بن سحيم الكلبي"، ما عدا غرناطة

عبد المنعم تليمة وسيد البحراوي، جامعة القاهرة، :ميراث العيد، أدب المسرحية العربية في الجزائر، رسالة ماجستر، إشراف-1

.196، ص 1988
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 الإسلاميكان أحد قادة جيوش المسلمين في بداية الفتح "المسرحية، فـعنبسة بن سحيم الكلبي

لإسبانيا لا في أواخر الحكم العربي لها، وقد ولى الأندلس من قبل الأمويين لمدة أربع سنيين 

فمواصفات هذه ، 1"فة الأموية في دمشقوخمسة أشهر حين كانت الأندلس ولاية تابعة للخلا

في النص كان خادما مغمورا  "عنبسة"في مسرحيته المقتبسة، فـ رضا حوحوا الشخصية غير التي وظفه

 فيكتو هيجولــ "روي بلاس"ثم ارتقى إلى منصب الوزير وليس قائدا مشهورا، وبالمقابل فإن شخصية 

الخادم الذي ارتقى إلى منصب الوزير الأول في  روي بلاس"لها حقيقتها في تاريخ اسبانيا وهو 

، لذلك لابد أن توظيف المقتبس لهذه الشخصية كان اعتباطيا دون مراعاة 2"1698اسبانيا عام 

  .الحقيقة التاريخية التي تعتبر الشغل الشاغل لأي كاتب 

يخية ولا نفس الشيء بالنسبة لشخصية الملكة، فالمقتبس لم يحدد هويتها التار  :ملكة غرناطة-

�ƾų�ȆǴǏȋ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�ƢǸǼȈƥ�ƨȈƥǂǟ�ȏ�ƨȈǸƴǟ¢�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƢȀǓǂǠƥ�ȄǨƬǯ¦�ǲƥ�ƢŮ�ǶǇ¦� Ƣǘǟ¤�ŕƷ

Dona قد أعطى لها اسم "هيجو"أن  Maria De Neubou وهي ملكة اسبانيا في القرن

ينطبق على أية ملكة من "بدون أي تحديد ) ملكة غرناطة(السابع عشر، وعليه فإن لقب 

بدون استثناء منذ أن أصبحت غرناطة مملكة مستقلة في الفترة ما بين ملكات غرناطة 

.3"م )1492-1231(هـ، الموافق لـ )628-897(

��ƢēƢǨǏ¦ȂǷ�ǪƥƢǘƬƫ�ƨǰǴǷ�ƨȇ¢�Ǻǟ�ǆ ǳƾǻȋ¦�ƺȇ°Ƣƫ�Ŀ�ȏÂ�ƨǗƢǻǂǣ�ƺȇ°Ƣƫ�Ŀ�°ȂưǠǳ¦�ǶƬȇ�Ń�Ǿǻ¢�Śǣ

) صبح(الملكة "ولو في بعض الأوجه مع شخصية الملكة المذكورة في النص المقتبس، لاسيما 

هـ وهي  366و 350 الأشكنية زوجة الخليفة والحكم الثاني الذي تولى الخلافة مابين

بعد وفاة زوجها، علاقة غرامية مع  -كما يروي المؤرخون   - أصيلة وأقامت غير عربية 

.06المرجع السابق،  ص،لاحتلام من ملوك الإسلامعلام في من بويع قبل اأعمال الألسان الدين بن الخطيب، -1
2- Ruy Blas, Préface, Op cit, P07.

.137منور أحمد، المرجع السابق، ص -3
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الذي لقب فيما بعد بالمنصور، فلم تلبث تلك العلاقة أن غذت " محمد بن أبي عامر"

.1"حديث أهل قرطبة

ابن أبي "فوصفها يشبه نوعــا ما الملكة الأعجمية في النص المقتبس، وحتى في علاقتها مع 

في ردع أعدائها، وعينته وصيا على  -حسب ما ورد في التاريخ  -انت به حيث استع"عامر

الذي لا يزال صبيا آنذاك، تماما كما فعلت الملكة في المسرحية حينما "هشام"عرش ابنها 

على وزرائها الذين كانوا يستغلون ضعف زوجها الملك وكبر  للقضاء،"عنبسة"استعانت بـ 

.ƨȈǐƼǌǳ¦�ǶȀǓ¦ǂǣ¢�¿ƾź�ƢŠ�ƢĔÂƚǋ�¦ȂǧǂǐȇÂسنه ليعيثوا فساد المملكة 

Sallusteالمقابلة لشخصية  "ابن حفصون"قام المقتبس باختيار شخصية : ابن حفصون-

Don بنفس المواصفات، فهو ولي الملك الذي يريد الانتقام من الملكة لكرهه فكتور هيجولـ

ئرة على الحكم الأموي لها وكرهها له، وتقترب ملامح هذه الشخصية من حيث علاقتها الثا

على دولة الأمويين في الأندلس سنة  "عمر بن حفصون"التي شهدها تاريخ غرناطة الثائر 

رضا ، ولكنها تختلف من حيث جنسيتها مع التي وظفها 2م309هـ، والمتوفى سنة 270

في المسرحية جاءت شخصيته عربية الأصل كما يذكر المقتبس  "ابن حفصون"، فـ حوحو

 بينما،3..."تطردني من بلادي امرأة أعجمية تلوك لسانها أنا عربي صميم"..على لسانه 

إلى أسرة من المولدين ترجع إلى أصل  ينتسب"لم يكن عربيا فهو  بن حفصونعمر 

ا كان جنديا في جيش الأمير محمد لم يكن ولي الملك ولا رجل سياسة وإنم كما أنه،4"نصراني

.بن عبد الرحمن ثم فر منه

1-��Ƥ ǴƷ��¼Âǂǌǳ¦�°¦®�ƨƦƬǰǷ��ǆ ǳƾǻȋ¦�Ŀ�ƨȇȂǷȋ¦�ƨǧȐŬ¦�ƨȇƢĔ�ƢȈǻƢƦǇ¦�Ŀ�§ǂǠǳ¦�ƺȇ°Ƣƫ��ĿȂǐǳ¦�ƾǳƢƻ196363، ص.
§�¦��ňƢǼƦǴǳ: ينظر -2 ƢƬǰǳ¦�°¦®��Ǟƥ¦ǂǳ¦�ƾǴĐ¦��ŐǠǳ¦�ƺȇ°Ƣƫ��ÀÂƾǴƻ�Ǻƥ¦1958 292، ص.
.64، ص ابقسال صدرالممسرحية عنبسة، أحمد رضا حوحو،-3
.38، ص ابقسصدر الالمخالد الصوفي، -4
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وعليه فإن المقتبس لم يقصر في نقل الشخصيات نفسها فقدمها في شكل مغاير تماما للواقع 

التاريخي، كان تركيزه أكثر على الزمن الدرامي للأحداث من خلال النص الأصلي وقام 

بإسقاطها على البيئة العربية والإسلامية في ظل حكمها الأندلسي، دون مراعاة حقائق 

صلية، واكتفى بنقل الحدث الرئيسي لمسرحيته مما سبب خللا على الشخصيات وملامحها الأ

  . مستوى الحبكة الدرامية للنص المقتبس

:L’avare مسرحية البخيل-3

 المكان والزمان(طبيعة الأحداث:(

مؤكدا  المؤلف موليير، بمحاكاة نص البخيل الذي أبدع فيه أحمد رضا حوحوقام المقتبس 

بذلك على الخصائص الأسلوبية للنص المسرحي ومجسدا لوظائفه الدرامية، غير أن هذه المحاكاة لم 

تمنعه من إدخال بعض التعديلات على النص المقتبس منه، إذا كان الإطار المكاني العام الذي تجري 

، فإن هذا "سي شعبان/ هارباغون"هو منزل الشخصية الرئيسية  "البخيل"فيه أحداث مسرحية 

."هارباغون"مطابق تماما لمنزل  "سي شعبان"لايعني أن منزل 

:الثبات- أ

الثبات من خلال محافظته على المكان الذي تتطور فيه تسلسل  لقد حقق المقتبس مبدأ 

صالة تطل نوافذها على "..أحداث مسرحيته، فهي لا تجري في كل أرجــاء المنزل وإنما تقع في 

نجد نفس الوصف في النص الأصلي، لكننا  الوصف للمكان من قبل المقتبس لاوهذا ، 1..."بستان

عندما يسمع  هارباغوننكتشف أن الغرفة التي تتحاور فيها الشخصيات تطل على الحديقة، لأن 

، ولن يتمكن من رؤيتها من مكان تواجده إلا إذا كان2"ينظر إلى الحديقة " نباح الكلب ينظر 

وقد حافظ المقتبس على نفس المكان الذي يخفي فيه البخيل أمواله، . الحديقة بالغرفة منفذ يطل على

.321أحمد رضا حوحو، المؤلفات الكاملة المسرحية، مسرحية البخيل، ص-1
2- Jean, Baptiste Molière, L’avare, librairie Hatier, Paris, 1946. P20.
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لأنه لا يجد مكانا 1..."مائة ألف فرنك في الجنان تحت التراب"...حيث نجده يتذكر بأنه خبأ 

 روح"..بتعب و دوران طلب منه  "حسن"آمنا يخفي أمواله ظنا منه إلا هذا المكان، ولما شعر ابنه 

الذهاب إلى المطبخ لشرب الماء ونستنتج بأنه تدور أحداث 2.."اشرب ماء صافيللكوزينة و 

.المسرحية بين الحديقة والمطبخ

:التحول- ب

إذا كان المقتبس قد حافظ على الإطار المكاني العام الذي تجري فيه أحداث المسرحية والمتمثل 

، فإن البيت الذي تقع فيه الأحداث قد تغير لأن المقتبس قام بنقلها من منزل البخيلفي منزل 

المبني حسب  سي شعبانالمبني حسب الطراز الفرنسي في القرن السابع عشر، إلى منزل هارباغون

  .الطراز الجزائري في القرن العشرين

: والائتلافلقد تجلى الاقتباس على مستوى الأمكنة من خلال مظهر أساسي هو التوحد 

الذي جسده الثبات، لأن المقتبس حافظ على الإطار المكاني العام للأحداث والمتمثل في منزل 

لا  حوحوالبخيل، لكن يجب الإشارة إلى أن مظهر الاختلاف يتحقق أيضا لأن أحداث مسرحية 

  .الجزائري سي شعبانالفرنسي الطراز، ولكنها تجري في منزل هارباغون تجري في منزل 

��ƢºđƢǌƬǷ�ÀȂǰȇ�®Ƣǰȇ�ƢǸȀȈǴǟ�ǲǤƬǌŭ¦�śǐǼǳ¦�Ŀ�ªأم ¦ƾƷȋ¦�ǾǫǂǤƬǈƫ�Äǀǳ¦�ǺǷǄǴǳ�ƨƦǈǼǳƢƥ�Ƣ

من أجل إيجاد طريقة لإقناع  "إليز/ حنيفة "ـ ب "فالير/ عزوز"بداية المسرحية في الصباح عندما يجتمع 

/ عبد المعطي"*الأب البخيل بقبول حبهما وزواجهما، لتنتهي في المساء عندما يصل السيد 

:لحضور الوليمة التي أعدها البخيل في منزله، ويتجسد الاقتباس الزمني من خلال"أنسليم

.21موليير، مسرحية البخيل، ص/336أحمد رضا حوحو، مسرحية البخيل، ص-1
.26المصدر نفسه، صموليير، /343المصدر نفسه، صأحمد رضا حوحو، -2
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: الثبـات- أ

لقد تحقق الثبات في الزمن لأن المؤلفين احترموا المبدأ الأرسطي الذي يحدد زمن المأساة بدورة 

وعشرين ساعة، وهذا ، مما يعني أن تدور أحداث المسرحية في زمن لا يتجاوز الأربع 1واحدة للشمس

  .هو الإطار الزمني العام المطلوب لتسلسل الأحداث

وتجلى الثبات الزمني أيضا من خلال بعض التفاصيل الزمنية الجزئية، مثل الإشارة إلى بعض 

يخبر  "سي شعبان/هارباغون "الأحداث التي وقعت في الصباح وأخرى في المساء، فمثلا نجد البخيل 

، بينما اختار لها رجلا 2بأنه قرر تزويج ابنه من أرملة غنية أخبر عنها هذا الصباح "حنيفة/ إليز"ابنته 

.3غنيا ليكون زوجا لها وسيتم عقد القران في نفس الليلة

من  "البخيل"ويبقى تسلسل أحداث المسرحية مستمر من الصباح حتى المساء، عندما يطلب 

والده زوجة له، والعمل الذي قام به الابن في  ابنه أن يتصرف بأدب لما تحضر المرأة التي اختارها

  :الصباح هو أنه طلب قرضا مقابل فائدة كبيرة من دون أن يعلم أن المقرض هو والده 

.هذا نتا يا وحد الخبيث، تتنازل لهذا الدرجة الساقطة:شعبان "

.4"هذا نت يا بابا، تتنازل لهذا الأعمال الساقطة :حسن 

"ميترجاك/عطية"مه بتهيئة المنزل للمناسبة السعيدة، ثم يستدعي دخ البخيلليأمر بعد ذلك 

  :الطباخ ليخبره بأنه عنده وليمة الليلة

الله، يـا الله تلمو كلكم هنا باش نعت لكل واحد واش يدير باش  هاه راح الحمد: شعبان"

..تحضروا الدار للعرس الليلة، شهاب أرواح

.17، ص 1973الثقافة، بيروت، ، دار 2الدكتور عبد الرحمان بدوي، ط:فن الشعر، ترأرسطو، : ينظر -1
.26موليير، مسرحية البخيل، ص /344-343، ص أحمد رضا حوحو، مسرحية البخيل -2
.26المصدر نفسه، ص موليير، /343المصدر نفسه، ص حوحو، أحمد رضا  -3
.50، صنفسه /362، ص نفسه، -4
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)يدخل شهاب، عطية، نورة، حسن(

  ..سيدي هاني جيتنعم : شهاب

وين سلاحك، هو فيه عسكري بلا سلاح: شعبان

.1)"يخرج و يعود يحمل مكنسة وشيفونة(هيه ..هيه: شهاب

، فيجد "البخيل"إلى منزل  "أنسيلم/ عبد المعطي"تنتهي المسرحية عندما يصل السيد 

«�¢�À"الكوميسار" Ƣǘŭ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�Ǧ ǌƬǰȈǳ��ÀƢƦǠǋ�ȆǇ�¾ǄǼǷ�Ŀ�ƪ ǠǫÂ�Ŗǳ¦�ƨǫǂǈǳ¦�ƨȈǔǫ�Ŀ�ǪǬŹ

  .هي ابنته *البخيل*المتهم هو ابن سي شعبان وأن مخطوبة 

:التحول- ب

حافظ المقتبس على الزمن النصي الذي تستغرقه أحداث المسرحية، والمقدر بيوم واحد فإن 

إلى زمنه، فهو لا مولييرنقل وقائع المسرحية من زمن الزمن الحقيقي قد تغير، لأن المقتبس قام ب

سي شعبان، بل يتحدث عن 1668الذي عاش في ذلك الزمن البعيد  هارباغونيتحدث عن 

1952إلى درجة التطابق لكن في زمن آخر  هارباغونالذي يشبه 
2.

: لقد تجلى الاقتباس على مستوى الأزمنة من خلال مظهر أساسي هو التوحد والائتلاف

الذي جسده الثبات، لأن المقتبس حافظ على الإطار الزماني العام للأحداث التي تستغرق مدة 

لا تتجاوز يوما واحدا، لكن يجب الإشارة إلى أن مظهر الاختلاف متحقق أيضا لأن أحداث 

  . وإنما في زمنه هو موليير قع في زمنلا ت حوحومسرحية 

.51، ص السابقالمصدر  ،موليير، 375، ص السابقحوحو، المصدر  أحمد رضا -1
.317أحمد رضا حوحو، المؤلفات الكاملة، المرجع السابق، ص: ينظر -2
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طبيعة الشخصيات :

، لكنه قام ببعض الشخصيات النص السابق في مسرحيتهقام المقتبس باستحضــار أغلب  لقد

�ƾų�¦ǀŮ��ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ǞǷ�Ƥ ǇƢǼƬƫ�ŕƷ�©ƢȈǐƼǌǳ¦�» ǀƷÂ�̈°¢ǄƳ�ƢȀƦǴǘƬƫ�Ŗǳ¦�ƨȈƟǄŪ¦�©¦ŚȈǤƬǳ¦

الجذري بشكل أساسي، أما الأدوار وصفات الشخصيات فلم  أن الأسماء هي التي مسها التغيير

تتغير، واكتفى المقتبس بالأدوار الرئيسية وقام بحذف بعض من الأدوار الثانوية، ويمكن تفصيل هذا  

  :كله كالتالي

:الثبات- أ

�ȏ�ƨȈǈǻǂǧ� Ƣũ¢�ƢĔȋ��ȆǴǏȋ¦�ǎ شخصيات نصه أحمد رضا حوحو لم يسمي Ǽǳ¦� ƢũƘƥ

Ū¦�ǞǸƬĐ¦Â�Ƥ ǇƢǼƬƫ� ƢũƘƥ�ƢŮ¦ƾƦƬǇ¦�ń¤�̧ǂǿ�¦ǀŮ��ǾƬȈƷǂǈǷ�ª ¦ƾƷ¢�ƢȀȈǧ�ǶƬƫ�À¢�ƾȇǂȇ�Ŗǳ¦�ÄǂƟ¦Ǆ

  :جزائرية محض لكنه مع ذلك حافظ على أشياء أخرى منها

لقد تحقق مبدأ الثبات من خلال محافظة المقتبس على صفات شخصياته، فإذا :الصفة

البخيل الذي كان اسمه في النص السابق  سي شعبانأخذنا الشخصية الرئيسية 

فإننا نجده قد حافظ على أوصافه الخلقية والخلقية فهو شيخ كبير، وقد ورد هارباغون،

: على لسانه قوله

.عام، و يظهروا أكبر منك20راك في غاية الشباب، وشفت ناس في عمارهم :دكنون "

...مع هذا، في عمري ستين سنة، تامة، كاملة: شعبان

ستين؟ واش هي ستين سنة، نوارة الحياة هذا وين دخلت في عمر الرجالة نتاع : كنوند 

.1.."الصح

.21موليير، مسرحية البخيل، ص /366أحمد رضا حوحو، مسرحية البخيل، ص -1
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مائة ألف فرنك حسبة ماشا االله ".. يذكر لنا الكاتب بأنه ثري لأنه يملك مائة ألف فرنك

لكنه رجل شحيح إلى درجة لا توصف والمواقف الدالة ، 1.."مائة ألف تحت التراب نفحة من ربي

ثورة الغضب التي انتابته حينما طلب منه الخادم نقودا : له كثيرة، نذكر منها على سبيل المثالعلى بخ

:لشراء مستلزمات الوليمة، فانفجر في وجهه 

  عندك خبر بلي عندي وليمة هذا الليلة ؟: شعبان "

  .ر خير إن شاء اللهيخ: عطية

.امالة لازم تعملنا عشاء مليح، مهم: شعبان

  .عطيتني الصوارد الكافية نعملك واش تحبإذا : عطية

االله يهلكم يا خبثاء هذا ما تعرفوا الصوارد كثير، الدراهم كثير كأنو ما يتم حتى شي الا : شعبان

بالدراهم، ما تريحوش وما تهنوش حتى تفقروني، تقول كليتلكم أموال بياتكم، ما تعرفش تقول 

.2"نعملك عشاء مليح بشوية دراهم

صفة سلاطة لسانه فهو  سي شعبان،هذه الصفات الخلقية التي يمتلكها يضاف إلى كل 

ملعون،  ".أو  3..."اقفل فمك حمار وقلي قداش يلزمك، بغل": مستعد للشتائم المختلفة مثل

.كان سليط اللســان4..."كلب، سارق

دور الأب القاسي والجشع  هارباغون/ سي شعبانيجسد البخيل  :الدور أو الوظيفة

الذي لا يبالي بمشاعر أولاده ويتخذ من زواج أبناءه وسيلة لكسب المزيد من المال، فهو 

.10، ص نفسهموليير، المصدر /336ص  ،نفسهالمصدر ، أحمد رضا حوحو -1
.53-52ص ص موليير، مسرحية البخيل، /380-379ص ص أحمد رضا حوحو، مسرحية البخيل، -2
.56موليير، المصدر نفسه ، ص /380حوحو، المصدر نفسه، ص أحمد رضا  -3
.57نفسه، ص /381نفسه، ص -4
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يريد تزويج ابنه من أرملة عجوز ثرية لها ميراث كبير، وتزويج ابنته من شيخ ثري بينما 

حنيفةنته يسعى هو إلى الزواج من فتاة شابة في مقتبل العمر وجميلة، فهو الذي أخبر اب

هذا البنت يا بنتي قررت نتزوج بيها أما خوك حضرت له واحد المراء . "..بأن 

وأما زواجك يكون من سي المعطي ان ..هجالة وعندها، قالولي عليها هذا الصباح 

.1"شاء االله 

يلعب دور المرابي  البخيلهو تاجر شجع لا يهتم إلا بجمع المال مهما كانت الوسيلة، فنجد 

ذي جمع ثروة كبيرة من خلال تقديم قروض بفائدة كبيرة، وهذا ما قاله له ابنه عندما اكتشف أيضا ال

فإذا كان هذا حال ، 2"هذا انتتحب تتغنى على طريق لنتريس الفاحش"أن والده هو المقرض 

الشخصية الرئيسية فإن حال أغلب الشخصيات الأخرى مشابه لحالها، لأننا نجدها قد حافظت على 

�ƢēƢǨǏوأدوارها.  

  :ونأخذ مثال على هذا الثبات أبناء البخيل

"اللذين حافظا على "حنيفة"و" حسن:

الصفة: �ººǧ��Ƥ ū¦�śǠǫ¦Â�ƢǸĔȋ�̈®ƢǠǈƥ�Ǌ ȈǠǳ¦�À¦ƾȇǂȇ�ǂǸǠǳ¦�ǲƦƬǬǷ�Ŀ�ÀƢƥƢǋ�ƢǸȀǧ

لكنها تخشى  "عزوز"مغرمة بــ  "إليز"التي كان اسمها في النص السابق الأصلي  "حنيفة"

يا عزيزي راك غلطان، أنا خايفة على هذا الحب لا ما ...لا"عواقب هذا الحب، 

" جميلة"فمغرم بــ  "كليانت"الذي كان اسمه في النص السابق  "حسن"أما ، 3.."يتمش

زين و بهاء ورقة، ملكت قلبي وادات ...بنت سكنت منذ أيام في هذه الحومة"

جمال، آه يا جميلة كاسمها لان اسمها جميلة، كلها عطف وحنان وسر و .. روحي

.26-25ص ص ، موليير، مسرحية البخيل/344-343، ص مسرحية البخيلحوحو، أحمد رضا  -1
.50، ص نفسه، المصدر موليير/ 362، ص نفسه، المصدر حوحوأحمد رضا  -2
.11، صنفسه/ 321، ص نفسه -3
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يبادره إحساس بالخوف من ردة فعل والده الجشع  لكن، 1.. "ختي لوكان تشوفيها

والد عمرو ما يعطي "والبخيل ألا وهي الرفض، لأنه والد متغطرس لا ينصف أبناءه 

.2.."الحق لولاده والا يسمع كلامهم، والد بخيل مشحاح

ن من سوء الحال بسبب بخل نيافي النص اللاحق يعا بقي الأبناء :الدور أو الوظيفة

حزني أعظم من اللي تطني ياختي، أنا لما نفكر "يقول لأخته حنيفة  حسنـ الأب، ف

في هذا المعيشة المرة عيشة الشح، كل شي ينقصنا، وهذا الوالد اللي مخلينا في 

الهم ويجمعلنا في مالية ما نتمتعوش بيها ضرك وقت الشباب والعز حتى نشيبو 

.3..."ونعودو ماناش في حاجة ليها نلقوهاونعجزو 

�ǒ Ǡƥ�ǪȈǬŢÂ�̧ ƢǓÂȋ¦�ŚȈǤƫ�¾ÂƢƸȈǧ��ƨǌȈǠŭ¦�ǽǀđ�Ǻƥȏ¦�ƨȇƢǓ°�¿ƾǟ�Ǻǟ�ŐǠȇ�ƢŶ¤�¦ǀȀǧ

الأمنيـات، كالعمل على تأمين المال اللازم للزواج من المرأة التي أحبها دون الاستعانة بمال 

ض الجائزة كما أنه حاول منع زواج ويقبل كل شروط القر 4أبيه، و لهذا يلجأ إلى الاقتراض

الذي يرى أنه من الأفضل  دكنونبكل الطرق الممكنة، فيتفق مع *جميلة*والده من 

في حين تبقى البنت في  .5"يبطل هذا الزواج حيلة هو بنفسه والأحسن نشوفولو"...

فعل أي شيء وهي  النص اللاحق مسكينة ومغلوبة على أمرها، فهي ليس باستطاعتها

كيفاه نقلهم مريضة لو جابوا الطبيب " ة عن اختلاق كذبة لتأخير موعد الزواج عاجز 

.6"ولقاني مابي حتى شي، ما تصيرش فضيحة

.16-15ص ص ، موليير، مسرحية البخيل/327، ص مسرحية البخيلحوحو، أحمد رضا  -1
.15-14ص ص نفسه، ، المصدرموليير/ 325نفسه، ص المصدر   حوحوأحمد رضا  -2
.328أحمد رضا حوحو، مسرحية البخيل، ص-3
.354، صالمصدر نفسهأحمد رضا حوحو، -4
.393نفسه، ص-5
.350نفسه، ص-6
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 مثلا اللذين حافظا على  "عطية"و "عزوز"كـ : الخدم:

هو شاب ذكي ومتعلم وثري  ،*فاليالذي كان اسمه في النص السابق  عزوز فـ :الصفة

من أجل البقاء بالقرب من محبوبته  البخيلوابن رجل نبيل، لكنه قبل بالعمل عند 

فهو خادم يعمل عند البخيل من أجل كسب القوت، متحملا عطيةأما  إليز/ حنيفة

. بخله وسوء طباعه

في النص اللاحق دور العاشق الذي يتحمل كل الصعاب  عزوز يمثل :الدور أو الوظيفة

راني مستعد نعمل كل شيء ":من أجل الزواج من محبوبته، التي قال لها في الحوار التالي

ومن أجل هذا ...باش نكون محبوب عند باباك، مستعد نتنكر بالهيئة اللي تعجبوا،

.1.."من عنديراني قبلت نخدم سكرتير عندو ببلاش، وحتى المداد والكاغط 

بدون تقاضيه أجرا وكل ذلك في سبيل الحب، البخيلوقد قبل أن يكون خادما عند 

�ǽƾų�¦ǀǿ�ǺǷ�ǂưǯ¢�ǲƥ��ǾƬƥȂƦŰ�ǺǷÂ�ǾǼǷ�§ǂǬƬǳ¦Â�ǾǳǄǼǷ�¾Ȃƻƾǳ�̈ƾȈƷȂǳ¦�ƨǴȈǇȂǳ¦�ƢĔȋ

  .حتى يكسب وده ورضاه البخيليساند ويوافقه الرأي في كل ما يقوله 

د دور الخادم المسكين المضطهد، الذي جعله فيجس -في النص اللاحق- عطيةأما 

لكن يا ": أجاب سي شعبانبكل الأعمال المنزلية، لهذا عندما استدعاه  البخيل يقوم

وطباخ منهاللي تحب من هذا الثلاثة عطية الجنان  سيدي أنا راني جنان وشوفور

.2"والا الشفور والا الطباخ؟

التي حافظت على خطيبة البخيل:

ماريانالتي كان اسمها في النص السابق  جميلةلقد حافظ المقتبس على صفات  :الصفة ،

زين، بها، عقل، تربية، " فهي فتاة شابة في مقتبل العمر يتمنى كل رجل أن تكون زوجته

.324، ص أحمد رضا حوحو، مسرحية البخيل-1
.378ص ،المصدر نفسهأحمد رضا حوحو، -2
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ƾǬǧ�ƢǷƾǠƥ�Ƣēƾǳ¦Â�ǞǷ�Ǌ©، 1"أخلاق حسنة ȈǠƫ�ƢĔȋ�̈ŚǬǧ�ƢȀǼǰǳ  والدها وأخاها في حادثة

.قبل سنوات فهي في الأصل من أسرة نبيلة وعريقةغرق سفينة، أصاب العائلة 

 في  البخيلتجسد دور محبوبة الابن، ومخطوبة الأب جميلة  لقد بقيت: الدور أو الوظيفة

�ŚǣÂ�ƢǿǂǷ¢�ȄǴǟ�ƨƥȂǴǤǷÂ�ƨǼȈǰǈǷ�̈ƢƬǧ�ƢĔȋ��ǾǼǷ�«¦ÂǄǳ¦�¾ȂƦǫ�ȄǴǟ�©ŐƳ¢�Äǀǳ¦�ǾǈǨǻ�ƪ ǫȂǳ¦

ƳƢƬŹ�ƢǷ�ǲǯ�Àȋ��Ƣēƾǳ¦Â�ǂǷ¦Â¢�ƨǨǳƢű�ȄǴǟ�̈°®Ƣǫ حتى وإن كانت ما تطلبه "البخيل"ونه بيد ،

�ƪ Ǽƥ�ƢĔȋ�Ƣē®¦°¤�ƾǓ�¿ȋ¦..." والبنت ماعندهاش راي ولا حكم، حكمي في أيد أمي وما

.2"نقدرش نعصيها لو تقطعني طراف

 مثلا اللذين حافظا على "شمعون"و "دكنون"كــ : أعوان البخيل:

 التي تلعب الخاطب من امرأة إلى على الرغم من أن المقتبس غير جنس الشخصية :الصفة

�Ƣē¦̄�©ƢǨǐǳƢƥ�ǄȈǸƬȇجميلةوأم  البخيلالذي يقوم بالوساطة بين  دكنون، فقد جعل 3رجل

�Ƣđ�ǞƬǸƬƫ�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳ¦في النص السابق، فهذا الشخص داهية يحسن التلاعب بمشاعر فرورين

أنا ..."نفسه  الناس من أجل تحقيق أهدافه كالحصول على المال من البخلاء فهو يقول عن

أما ، 4..."نعرف نحلب، وعندي السر العجيب اللي يفتح جيوب المشحاحين،

كمعين له في كلأعماله ، *البخيل*فهو ذلك اليهودي الذي يعمل ويتاجر مع  *شمعون*

.التجارية

بدورين مختلفين الأول نجده يؤدي دور الوسيط الذي يسعى  دكنونيقوم  :الدور أو الوظيفة

.جميلةمن أجل إتمام زواجه من ابنتها  جميلةوأم  البخيلبين 

.341ص  ،أحمد رضا حوحو، مسرحية البخيل-1
.392نفسه، ص ، المصدر أحمد رضا حوحو -2
  .سنتناول هذا التحول في حينه -3
.364أحمد رضا حوحو، مسرحية البخيل، ص -4



  الكتابة الدرامية عند رضا حوحو...........................................................الفصل الثالث

189

 على منع زواج) حسن وحنيفة، عزوز وجميلة(ثم نجده في حين آخر يحاول مساعدة الأبناء

عندما يكتشف حقيقة مشاعرهمحنيفة، من  سي المعطيوزواج  جميلةمن  البخيل

الحقيقة حالتكم تحزن لكن الحق فيكم، لو خبرتوني من لول كنت عملت اللازم، "...

ولأنه تأكد ، 1"وخليت كل شي يمشي على حالو، المقصود ما كنتش نعتقد لومور هكذا

آه يا ملعون يا شبيه النحس " الذي يقول عنه  *البخيل*بأنه لن يحصل على أي شيء من 

.2)"يخرج(للي يغلب يا خامج  يا ساقط انشوفو منه ا

في عمليات القرض  البخيلفقد جسد دور السمسار الذي يعتمد عليه  شمعونأما 

ايه شفت السماسري شمعون و قالي بللي " حسنيخبر  دندانالمشبوهة، حيث نجد 

المسألة صعبة، و اللي يسلفو قلال، لكن قالي من اليوم شافك حبك، و لهذا راه يعمل 

.3"مقصودكالمحال باش يحصلك على 

صهر البخيل الذي حافظ على:  

 هو رجل في خريف انسليمالذي كان اسمه في النص السابق  عبد المعطيفــ : الصفة ،

خصوصا وإن الرجل  و "...ـ مصاهرته فـ البخيلالعمر لكنه ثري ونبيل وكريم، لهذا يريد 

.4..."قال يصرف كل شي من عندو، وما نخسر معاه حتى صوردي

 في النص اللاحق دور رب العائلة المسكين  عبد المعطيلـقد جسد : الدور و الوظيفة

الذي فقد أسرته في حادث بحري، وبعد سنوات من البحث من دون جدوى قرر الزواج 

كــخاطب ليجتمع بولديه من جديد، فيقوم البخيلمن جديد، فساقه القدر إلى منزل 

أنت غير " لبخيلااد أبنائه فنجده يطلب من بدور الأب الحنون الذي يعمل على إسع

.391، ص أحمد رضا حوحو، مسرحية البخيل-1
.374نفسه، ص  المصدرأحمد رضا حوحو، -2
.354، ص نفسه -3
.348، ص نفسه -4
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�ȄǴǟ�Ǫǧ¦Ȃȇ�ǾǴǠš، 1"وافق يا سي شعبان و أنا ندفع كل شي �Ŗǳ¦�̈ƾȈƷȂǳ¦�ƨǬȇǂǘǳ¦�ƢĔȋ

. على زواج الأبناء

:التحـــول- ب

على الرغم من أن المقتبس لم يغير صفات الشخصيات وأدوارها في نصه اللاحق، إلا أنه قام 

.الواردة في النص الأصلي بأسماء عربية، حتى تتناسب والأجواء الجزائريةباستبدال أسمائها الفرنسية 

  :وهذا الجدول يوضح التحول الحاصل فيها

2النص الــلاحق    النص الســـــابق

سي شعبــانهارباغون

حسـيـن ابنهكليــانت

حنيــفة ابنتهإلـــيز

سي المعطي والد عزوزأنسيــلم

حنيفةعــزوز حبيب فاليــر

جميــلة خطيبة سي شعبان، ومحبوبة حسينماريــان

دنــــدان رفيق حسينلافــلاش

شمعــون سمسارسيمــون

عطيــة طباخ وسائق وجناينيمترجــأك

دكنــون سمسار زواجفروزيــن

شهــاب خادم سي شعباندام كلــود

.422، ص أحمد رضا حوحو، مسرحية البخيل-1
.423-317صص السابق،  صدرا حوحو، المؤلفات الكاملة، المأحمد رض: ينظر -2
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 دكنونلم يحافظ المقتبس على جنس بعض الشخصيات في نصه اللاحق، فقد جسد :الصفة

�ƾǫ�¾ȂƸƬǳ¦�ÀȂǰȇ�¦ǀđÂدام كلود،دور الخادمة  شهاب، في حين جسد فروزيندور الخاطبة 

.تجاوز التسمية إلى الصفة لكنه تحول جزئي، لأنه مقتصر على جنس هاتين الشخصيتين فقط

ولهذا ، 1هذا التحول بقلة العنصر النسوي في فرقة المزهر سابقا أحمد منوروقد أبرز الأستاذ 

قام المقتبس بتعويض هذه الشخصيات برجال فالخاطبة عادة ما تكون امرأة، لأنه من غير المعقول أن 

�Àȋ�ƨǷ®ƢŬ¦�ǆ ǼƳ�Ŀ�ŚȈǤƬǳ¦�ǂƯƚȇ�Ń�śƷ�Ŀ��ƨƳƢū¦�ȏȂǳ�ǚǧƢŰ�ǞǸƬů�Ŀ�ǲƳ°�°Âƾǳ¦�¦ǀđ�¿ȂǬȇ

�ƢĔȋ�̈¢ǂǷ¦�ƨǷ®ƢŬ¦�ÀȂǰƫ�À¢�Ƣǔȇ¢�ȆǔƬǬƫ�̈®ƢǠǳ¦�Ǻǰǳ��ǲƳ°�ń¤�ƾǼǈƫ�À¢�ǺǰŻ�ƢȀȈǳالمهام الموكلة إ

.الأنسب لهذا النوع من الأعمال

:الاستحداث- ت

لم يستحدث المقتبس أي شخصية جديدة في نصه لأنه حافظ على الأحداث كما جاءت 

يغير إلا الملامح فلم ...أقرب إلى الأصل الذي أخذ عنه" في الأصل، فكان في هذه المسرحية 

.2..."الخارجية للعرض

: الحذف- ث

، فلم يؤثر ذلك "لامرلوش"و" براندافوان"لقد قام المقتبس بحذف شخصيتين ثانويتين هما 

�ƾǼǟ�śǷ®Ƣƻ�®ǂů�ƢǸĔȋ�ƢȀƟƢǼƥ�Â¢�ƨȈƷǂǈŭ¦�ª ¦ƾƷ¢�ȄǴǟ"ودورهما محدود جدا "البخيل.  

.122أحمد منور، مسرح الفرجة والنضال في الجزائر، المرجع السابق، ص-1
.116، ص نفسهأحمد منور، المرجع -2
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:الاستشهـاد- ج

في نصه، فبعضها مأخوذة من نصوص حوحولقد تنوعت مصادر الاستشهادات التي أدرجها 

  .دينية أو تراثية وبعضها الآخر مأخوذ من أقوال الحكماء أو أقوال العرافين

:الاستشهاد بنص ديني )1

قائلا  عزوزعندما ثار في وجه  سي شعبانبنص ديني جاء على لسان  حوحولقد استشهد 

فهذه بعض أركان الإسلام ، 1..."نسميها صلاة، صيام، حج إلى بيت االله،.. نسميهاأماله واش "

شهادة أن لا إله إلا االله وأن : بني الإسلام على خمس "الواردة في الحديث النبوي الشريف 

.2متفق عليه" محمدا رسول االله وإقامة الصلاة وإيتاء الزكاة، وحج البيت وصوم رمضان

هاد ناقص لأن المقتبس لم يذكر نص الحديث كاملا بل اكتفى بذكر وهذا الاستشهاد استش

الصلاة والصيام والحج، ولم يضع النص بين قوسين، ولم يؤشر عليه بأية إشارة : ثلاثة أركان فقط هي

رجل مسلم له دراية تامة  سي شعبانتدل على أنه استشهاد، بل جعله جزء من كلام الشخصية، فــ 

الطبيعي أن يضمن كلامه شيئا من السنة النبوية الشريفة، ولأنه بخيل تجنب ذكر بأركان الإسلام، ومن 

Ǿƥ�¿ȂǬȇ�À¢�ǾǴưǷ�ǲȈƼƦǳ�ǺǰŻ�ȏ�ǂǷ¢�¦ǀǿÂ�¾Ƣŭ¦�ǺǷ�Ƥ Ȉǐǻ�«¦ǂƻ¤�Ǻǟ�̈°ƢƦǟ�ƢĔȋ�̈ƢǯǄǳ¦.

:الاستشهاد بنصوص تراثية)2

ب لبعض الأمثال الشعبية الجزائرية، لأن النص مكتو حوحووقد تجلى ذلك من خلال إدراج 

:بعضها وقد أوردها على لسان كل منباللغة العربية العامية ومن السهل عليه أن يستحضر 

.416أحمد رضا حوحو، مسرحية البخيل، ص -1
.347أبو زكرياء يحي بن شرف النووي، رياض الصالحين، مطبوعات ميموني للنشر والتوزيع، الروبية الجزائر، ص-2
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حاول أن يصف لها هذا الشعور، بعدما حسنعبرت عن موقفها من الحب لأن  التي: حنيفة-

�Ƣǿ®°� Ƣƴǧ��Ǿƥ�ǆجمأخبرها أنه يحب فتاة اسمها  Ź�ƢǷ�ǶȀǧ�ǞȈǘƬǈƫ�ȏ�ƢĔ¢�ǺǛ�Ǿǻȋ�ƨǴȈ

خوية العزيز، هو فيه شجرة ما هزهاش الريح، فأنا لوبينتلك اللي في قلبي  آه يا ) متنهدة"(

�ƾǫ�ƨǨȈǼƷ�ÀȂǰƫ�¦ǀđÂ) هو فيه شجرة ما هزهاش الريح ( فـقولها  ،1..."كنت غيرت رايكفي

مثلت لحالها وحال أخيها بشجرتين حركتهما ريح الحب، فوضح هذا المثل الموقف بشكل موجز 

بأنه مثل، مما يجعل الكشف عنه يقع على عاتق القارئ أو المتلقي ورمزي لكن المقتبس لم يصرح 

.الذي سيعتمد على ثقافته الشعبية من أجل التعرف عليه 

أنه يملك الحيلة التي تمكنه من الحصول على المال من  "دندان"ـ هن لـالذي أراد أن يبر : دكنــون-

بكل الطرق، فبرر ثقته بقوله وأصبح يسعى إلى الزواج منها  جميلةالذي أغرم بــ  البخيل

المرا هي كل شي ترد الشايب شباب : فتش على النساء يا دنيدن زي ما قال المثل "...

وقد صرح المقتبس بأنه سيسوق مثلا مما يسهل على القارئ أو ، 2"والمشحاح سخي و مبذر

.المشاهد إدراك هذا الاستشهاد

:الاستشهاد بقول العرافين )3

الذي كان يسعى إلى  دكنونلقد أدرج المقتبس في نصه ما يقول عند قراءة الكف على لسان 

بأنه سيعيش حياة طويلة، سي شعبانمن خلال إقناع  جميلةمن  البخيلتنفيذ خطته، وإتمام زواج 

:ولتأكيد مزاعمة أو إيهامه بأنه قادر على قراءة الكف

ي معطالي من الصالحين نعت لي ايدك، هذا كيفاش اللي نفهم هذا الشي؟ هذا ش: دكنون"

  ..خط الحياة طويل

.326أحمد رضا حوحو، مسرحية البخيل، ص -1
.365-364ص ص ، المصدر نفسهأحمد رضا حوحو، -2
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  كيفاش ؟: شعبان

شايف هذا الخط الطويل وين رايح؟ هذا خط الحياة، انا قتلك تتعدى المئة عام، هذا : دكنون

1.."الخط يدل على أنك توصل المئة عشرين

ƾȇǂȇ�Ŗǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ǞǷ�ƢȀȈǔǬȇ�ƨǴȇȂǗ�̈ƢȈŞ�ǞƬǸƬȇ�À¢�ǲȈƼƦǴǳ�ǺǰŻ�¦ǀđÂ الزواج منها، وقد ساق

المقتبس هذا الاستشهاد لأن الجزائر شهدت في تلك الفترة من تاريخها انتشار مثل هذه الممارسات، 

ƨȈǷȋ¦Â�ǲȀŪ¦�ȆǌǨƫ�ƨƴȈƬǻ�ƨǧ¦ǂǠǳ¦Â�ƨǻƢȀǰǳƢƥ�ǶĔƢŻ¤Â�² ƢǼǳ¦�ǲȀƳ�Ƥ Ʀǈƥ.

:الاستشهاد بقول الحكماء )4

عزوزمتعلقة بمكانة الأكل في حياة الإنسان على لسان  سقراطيةلقد أدرج المقتبس حكمة 

، 2"ما سمعتشقول الحكماء لازم الانسان يأكل باش يعيش و ما يعيش باش يأكل"الذي قال 

من أن الأكل قد يكون  "البخيل"هذه الحكمة من أجل تأييد ما ذهب إليه  عزوزوقد استعمل 

Ǵǟ�ǂǐƫ�ƢĔȋ�Ǧ ǫȂǸǴǳ�ƨƦǇƢǼǷ�ƨǸǰū¦�ÂƾƦƫÂ��¦ǂǔǷ�ƾǠǇ¢�ƢǷ�¦ǀǿÂ��ǲǯȋ¦�Ŀ�¶¦ǂǧȍ¦�¿ƾǟ�Ȅ

  .من دون أن يصرف المال على الطعام، لأنه بسبب شحه يريد أن يقيم وليمة "البخيل"

   :ملاحظة

في نصه، فالاستشهاد بالحديث "حوحو"لقد تنوعت مصادر الاستشهادات التي أدرجها 

النبوي وبقول الحكماء راجع لتكوينه من الجانب الديني والثقافي، فهو كان عضوا في جمعية العلماء 

ين فهو نابع من الثقافة لاستشهـاد بالأمثـال وقول العرافالمسلميـن الجزائريـيـن، وأحد رجـال التعليم أما ا

.ائرالشعبية السائدة في تلك الفترة بالجز 

.367، ص أحمد رضا حوحو، مسرحية البخيل-1
.381، ص المصدر نفسهأحمد رضا حوحو، -2
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  :الخاتمة

�ȂȀǧ�ǾǷ¦ƾƼƬǇ¦�ǺǈƷ�¦̄¤�ǞǸƬĐ¦�̈¡ǂǷ�Ǿǻ¢�̄¤�ƪ ǫȂǳ¦�ǆ Ǩǻ�Ŀ�ǶȈǴǠƬǳ¦Â�ǾȈǧŗǴǳ�¾Ƣů�¬ǂǈŭ¦

�ƢȀƷǂǘȇ�ƨȈǟƢǸƬƳ¦Â�ƨȈǇƢȈǇ�ƢȇƢǔǫÂ�°Ƣǰǧ¢�ǺǷ�ǾǴǸŹ�ƢŠ�ǾǴƳȋÂ�ǾǼǷ�ƾǳȂȇ�Äǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ÀƢȈǯ�ǺǷ� ǄƳ

  . بطرق مختلفة من حيث التناول وطريقة التأثير في الجمهور

سرحية صدى في وسط الجمهور الذي تكتب وتعرض من أجله، ولا بد أن تلقى النصوص الم  

يصنع مسرحا له جمهوره العريض، وإلا لذهبت الأعمال المسرحية هباء، فالترفيه وحده لا يكف لأن

إن تحدثنا عن النصوص المسرحية في الجزائر سواء المؤلفة منها أو المقتبسة وذلك منذ النشأة إلى يومنا و 

́�هذا لوجدناها في كثير  ȂǐǼǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ǒ Ǡƥ�Ǻǟ�Ǯ ȈǿƢǻ�ǞǸƬĐ¦�¦ǀđ�ƢǬȈǐǳ�ƢǗƢƦƫ°¦�ǖƦƫǂƫ�ÀƢȈƷȋ¦�ǺǷ

�Ȑǧ��ǞǸƬĐ¦�ƢȇƢǔǬǳ�² ƢǰǠǻ¦�ǺǷ�ǾȈǳ¤�ǂǬƬǨƫ�Ƣŭ�Ƣǿ°Ȃǻ�ƞǨǘǼȇ�Ľ�ƨƥȂǈŰ�©ƢǜƸǴǳ�°ȂǼǳ¦�Ãŗǳ�«ǂţ�Ŗǳ¦

  .يجد المتلقي ضمنها أية أفكار لها دلالات اجتماعية وعلامات مميزة  تثير انفعاله وتحقق خواطره 

بما أنني اتخذت من ظاهرة الاقتباس موضوعا لبحثي هذا فيجدر بي أن أوضح بعض النقاط و   

��ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ȆƷǂǈŭ¦�«ƢƬǻȍ¦�¬Őƫ�ƪ ƠƬǧ�ƢǷ�Ŗǳ¦�̈ǂǿƢǜǳ¦�ǽǀǿ�¾ȂƷ�Ƣǻ°Ƣǰǧ¢�Ƣđ�ǆ ƦƬǴƫ�ƪ ƸƦǏ¢�Ŗǳ¦

Ƴ¢�ǞƦǼǷ�©¦̄�̈ƾȇƾƳ�°ƢǰǧƘƥ�ǽ®ÂǄƫÂ�ǞǸƬĐ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�®ÂǄƬƫ�¿¦Âƾǳ¦�ȄǴǟ�Ǿƥ�ƨǬȈǐǳ�ƢĔ¢�ƢǼǜƷȏ�ƢǸǰǧ نبي

لما لها من ميزات على  "ظاهرة"ونكهة جزائرية وهدف اجتماعي وأطلقنا على هذه العملية اسم 

مستوى الكم و الكيف، إذ أن الاقتباس في الجزائر كان ولا يزال طاغيا على الساحة المسرحية بكم 

من  يسمى الجزأرة التي تجعل هائل، ونوعية المسرحيات المقتبسة اتصفت في غالب الأحيان ما

�¦ǀǿ�ǺǷ�ƨǠƥƢǻ�ƢĔƘǯÂ�ƢȀǼǰǷ�ǲǠš �ƨƳ°®�ń¤�©ƢȇȂƬǈŭ¦�ǞȈŦ�ȄǴǟ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞƥƢǘǳƢƥ�ƨǈƦƬǬŭ¦�ƨȈƷǂǈŭ¦

��ƨȈǴƄ¦�ǾƬƠȈƦƥ�ǪǴǠƬƫ�©ƢǗƢǬǇ¤Â�ÄȂǫ�ǖƥ¦°�©¦̄�ǞȈǓ¦ȂǷÂ�°Ƣǰǧ¢�ǺǷ�ǆ ƦƬǬŭ¦�ǾǨǛȂȇ�ƢŠ�Ǯ ǳ̄Â�ǞǸƬĐ¦

تلفت طرقه من حيث اقتباس فمما يلفت انتباهنا فيما يخص الاقتباس في المسرح الجزائري أنه وإن اخ

الموضوع أو الشخصيات أو الحكاية أو الأفكار فإنه في أغلب الأحيان كان يمس الواقع الجزائري بطرح 
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الثلاثة التي قمنا بدراستها  قضاياه الاجتماعية والسياسية وغيرها ، كما لاحظنا ذلك في المسرحيات

  .ارا مقتبسةالتي تتضمن أفك"سي عاشور والتمدن، عنبسة والبخيل"

�ǞǸƬĐ¦�ƢȇƢǔǬƥ�ǂưǯ¢�ŘǠȇ�ƶƦǏ¢�Äǀǳ¦�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�¬ǂǈŭ¦�°ȂǘƬƥ�² ƢƦƬǫȏ¦�̈ǂǿƢǛ�©°Ȃǘƫ�ƾǬǳÂ

�Ƣē¦ǄȈŲ�ƢŮ�ƨȈǼǧ�ƨǸǈƥ�ƢǿƾǠƥ�ƢǷ�ń¤�©ƢȈǼȈǠƦǈǳ¦�ǞǴǘǷ�Ŀ�ƨǈƦƬǬŭ¦�©ƢȈƷǂǈŭ¦�ƪ ǸǈƫƢǧ�ǾƫȏƢǤǌǻ¦Â

اثة وتغيير السياق الأصلي الخاصة، يخضع النص المسرحي إلى المد والبسط بما يمكنه أن يبعث روح الحد

  . بما يخدم المتلقي مع التحلـي بالشخصية الجزائرية التي تغرس جذورها في لاوعي المقتبس المسرحي

تشكل آلية الاقتباس في نصوص الكاتب المصدر الرئيسي الذي تقوم عليه عملية الكتابة   

ǧ��Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�² ƢƦƬǫȏ¦�©ƢȈǴǸǟ�Ŀ�ƨǴǷƢǯ�ƨȇǂƷ�ǾǈǨǼǳ�Ȅǘǟ¢�Ʈ ȈŞ كان يحذف في النص الأصلي

ويختص، ويضيف فيه كما شاء دون سبب واضح مقتفيا في ذلك إلى حد كبير آثار رواد المسرح 

�ȆǈǻǂǨǳ¦�¬ǂǈŭ¦�ǺǷ�ƢĔȂǈƦƬǬȇ�¦ȂǻƢǯ�Ŗǳ¦�́ ȂǐǼǳ¦�ǞǷ�ǶȀǴǷƢǠƫ�ƨǬȇǂǗÂ��ĺǂǠǳ¦�¼ǂǌŭ¦Â�ÄǂƟ¦ǄŪ¦

  . والإنجليزي

في مجال الأدب الدرامي بالرغم من بعض العيوب  رضا حوحوعلى هذا الأساس فإن تجربة 

�² ƢƦƬǫȏ¦Â�ƨȈǴǠǨǳ¦�ƨǇ°ƢǸŭ¦�ƪ Ǵſ�Ʈ ȈŞ�ǾƳÂȋ¦�̈®ƾǠƬǷÂ�ƨȈǼǣ�ÂƾƦƫ�ƢĔ¢�ȏ¤�ƢȀȈǧ�ƨȈǼǨǳ¦�ǎ ƟƢǬǼǳ¦Â

�©ǂƯ¢�Ŗǳ¦Â�ƨȈǼǨǳ¦�ƢȀǐƟƢǐƻÂ�ƢēƢȈǳƢŦ�ƾȈǠǏ�ȄǴǟ�ƢȀƬǻƢǰǷ�©ƢƦƯ¤�Ŀ�Ƥ Ȉǐǟ�ƪ ǫÂ�Ŀ�ƪ ŷƢǇÂ

  . الوطن العربي بوجه عــامالساحة الثقافية والمسرحية في الجزائر و 

أن أشير إلى أن ظاهرة الاقتباس التي واكبت الحركة المسرحية منذ ظهورها  عليّ  في الأخير  

الأول قد أسهمت في كثير من المراحل في بعثها من جديد حينما كادت في فترات مضت تشهد 

ȋ¦�ǒ Ǡƥ�Ŀ�ƢĔ¢�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ�Ŗǳ¦�ƨǈƦƬǬŭ¦�©ƢȈƷǂǈŭ¦�Ǯ ǴƬǧ��ƢǟƢǘǬǻ¦ حيان تكون من أجل الترفيه

ƨǼǿ¦ǂǳ¦�ǾǷȂŷÂ�ƨǳÂƢǼƬŭ¦�ǽƢȇƢǔǫÂ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐƢƥ�Ãǂƻ¢�śȇƢƷ¢�Ŀ�ƪ ǘƦƫ°¦�ƢĔ¢�ȏ¤�ǖǬǧ.
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1التعريف بالكاتب أحمد رضــا حوحو):1(ملحق رقم 

أحمد رضا حوحو شخصية جزائرية مهمة، وهو من أصحاب الكلمة الشجاعة في الثورة 

الشعبيّة الجزائرية، والتي ساهمت في يقظة الجماهير، وتمسكهم بالشخصية الوطنية أثناء فرض المستعمر 

في الخامس عشر من ديسمبر من  أحمد رضا حوحوالفرنسي اللغة الفرنسية على الجزائريين، وقد ولد

.م، في بلدة سيدي عقبة ببسكرة في الجزائر1910ام ع

:حياة أحمد رضا حوحو

في سن مبكرة دخل أحمد حوحو الكتاب، والتحق بالمدرسة الابتدائية عندما بلغ السادسة من 

م أرسله والده لإكمال دراسته في منطقة سكيكدة إلا أن السياسة الفرنسية 1928عمره، وفي عام 

وعمل في البريد في منطقة  أعاقت إكمال دراسته الثانوية، فعاد حوحو إلى الجنوبفي الجزائر آنذاك 

الصحراوية القروية، والحضرية، ثم :سيدي عقبة، وقد ساهم هذا العمل في معرفته الفرق بين البيئتين

م، واستقر في 1935م، وهاجر إلى الحجاز برفقة أسرته في عام 1934في عام  أحمد حوحو تزوج

1 https://mawdos3.com 21:00عل الساعة 2021-06-23الإطلاع تاریخ
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م نشر أول مقال له في مجلة الرابطة 1937المنورة؛ لإتمام دراسته في كلية الشريعة، وفي عام المدينة 

، وقد تخرج حوحو من كلية الشريعة في عام )الطرقية في خدمة الاستعمار(العربية، وكان بعنوان 

.م، وحصل على أعلى الدرجات فيها1938

:حوالوظائف والأعمال التي شغلها أحمد رضا حو  

إن حصول أحمد حوحو على أعلى الدرجات في كلية الشريعة في المدينة المنورة؛ كان سببا في 

Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�¾ƢǸǟȋ¦Â��ƢȀǴǤǋ�Ŗǳ¦�Ƥ ǏƢǼŭ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�ȂƷȂƷ�ƾŧȋ�ÀƢǯ�ƾǫÂ��ƢȀȈǧ�¦̄ƢƬǇ¢�ǾǼȈȈǠƫ

  :وهي كالآتي

 شغل منصب سكرتير التحرير في مجلة المنهل .  

1.عمل بعد ذهابه إلى مكة المكرَمة في القسم الدولي في مصلحة الهاتف والبرق

أصبح بعد عودته إلى الجزائر عضوا في جمعية العلماء المسلمين في الجزائر .  

1 https://mawdos3.com 21:00عل الساعة 2021-06-23الإطلاع تاریخ
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منتدبا شغل منصب مدير مدرسة التربية والتعليم لمدة سنتين، ثم عمل بعدها مديرا 

  . لمدرسة التهذيب في مدينة شاطودان

تولى منصب الكاتب العام في معهد ابن باديس في القسنطينة .  

�Ŀ�śȇǂƟ¦ǄŪ¦�śǸǴǈŭ¦� ƢǸǴǠǳ¦�ƨȈǠŦ�Ŀ�ǾƥƢƼƬǻ¦�ƾǠƥ�Ä°¦®ȍ¦�ǆ ǴĐ¦�Ŀ�¦Ȃǔǟ�ƶƦǏ¢

  .م1948عام 

 أنشأ جمعية المزهر القسنطيني التي عرض فيها مجموعة من المسرحيات، كمسرحية

.البخيل، وبائعة الورود

م، وتولى بنفسه رئاسة التحرير 1949جريدة الشعلة في عام  أسس مع أصدقائه

1. فيها

1 https://mawdos3.com 21:00عل الساعة 2021-06-23الإطلاع تاریخ
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:فكر أحمد رضا حوحو وكتاباته

موهبته الكبيرة في التحليل، ) الطرقية في خدمة الاستعمار(أظهر أول مقال لأحمد رضا حوحو 

والكتابة، والتحرير، بالإضافة إلى إظهار فكره، ونظرته الاجتماعية، وموقفه الواضح ضد الاستعمار، 

جتمع وتطويره؛ حيث أوضح بشكل صر أحمد حوحووقد بين هذا المقال أيضا رأي 
ُ
يح في بناء الم

بعرض مستفيض  أحمد حوحوانحيازه إلى الفكر الإسلامي الحديث واتجاهه الإصلاحي، كما قام 

لكتاب المستشرق ناصر الدين ديني، وهو فنان تشكيلي عالمي مسلم، كان معجبا بالصحراء الجزائرية 

ملاحظات مستشرق مسلم على بعض (وجمالها، وقد ذاع صيت أحمد حوحو من خلال هذا المقال 

أحمد حوحو في نشر  رّ استم .، وتضمن هذا المقال أربع حلقات)ء المستشرقين وكتبهم عن الإسلامآرا

مقالاته في جريدة البصائر، التابعة لجمعية العلماء المسلمين في الجزائر، وكان أول مقال له فيها بعنوان 

حيرة الشباب  عن عن نظرته للمستقبل، وتحدث أيضاحوحو، وفي هذا المقال تحدث )خواطر حائر(

مقال ما لهم لا : في الجزائر، إلا أن أكثر المقالات إثارة للجدل والتي نشرها في هذه الجريدة، هي

�Ǿǳ�ƪ ǻƢǯ�Ʈ ȈƷ��©ȐĐ¦�Ŀ�©ǂǌǻ�ƨǨǴƬű�©ȏƢǬǷ�Ǿǳ�ƪ ǻƢǯ�ƢǸǯ��ÀÂǂƯǂưȇ�ǶŮ�ƢǷ�¾ƢǬǷÂ��ÀȂǬǘǼȇ

، نشرت ضمن  )ريةنماذج بش(ترجمات من الأدب الفرنسي، كما كانت له مجموعة قصصية بعنوان 

م، بعد أن اندلعت الثورة التحريرية الجزائرية، أما في مجال 1955كتاب البعث التونسية في عام 

هو رائدها في الجزائر؛ إذ إن لديه مجموعة من القصص القصيرة، أحمد حوحوالقصة القصيرة، فإن

  :نذكر فيما يأتي بعضا منها

لقصصية، وهي قصة مطبوعة في كتاب ا أحمد حوحومن أولى أعمال  :غادة أم القرى-

1. عن المرأة في الجزيرة العربية أحمد حوحومستقل، تحدَث فيها 

1 https://mawdos3.com 21:00عل الساعة 2021-06-23الإطلاع تاریخ
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في قسنطينة، هي سلسلة قصصية ساخرة، نشرت في جريدة البصائر:مع حمار حكيم-

حماري قال (وفي هذه السلسلة نرى تأثر أحمد حوحو بتوفيق الحكيم، وخصوصا في كتابه 

  ). لي

مجموعة قصصية عاطفية، غلب عليها الطابع النمطي في السرد :صاحبة الوحي-

�ǺǷ�ƨȈǐǐǬǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦�ǽǀǿ�ŐƬǠƫÂ��©ƢȈǐƼǌǳ¦�ǂȇȂǐƫÂ��ƨǤǴǳ¦�ƨǗƢǈƥÂ��ÄƾȈǴǬƬǳ¦

�Ŀ�ƨǸȀŭ¦�ǲƷ¦ǂŭ¦�ÃƾƷ¤�ƢĔ¢�ƢǸǯ��ƨȈǟƢǸƬƳ¦�ƨȈǼǷ±�̈ŗǧ�ƢǿƾǏǂǳ��ƨǸȀŭ¦�ƨȈƥ®ȋ¦�ǪƟƢƯȂǳ¦

  . نشأة وتطور القصة في الأدب الجزائري

التي كتبها عن أشهر الأساتذة  البورتريهاتومن الأعمال المهمة لأحمد حوحو، سلسلة من 

حمزة ، وحماني أحمد، وعبد القادر الياجوري:والعلماء في معهد ابن باديس، وهؤلاء العلماء هم

، وقد رسم الحسين العباس بن الشيخ، وعبد الرحمن شيبان، وكذلك نعيم النعيمي، وبكوشة

عميق وكاريكاتوري، ويرى بعض الباحثين أن هذه الأعمال الستة  ورة ذات مزيج نفسيلكل منهم ص

نشاط  لأحمد حوحو، قد أوضحت للعالم الجوانب الأخرى لهؤلاء العلماء، وقد كان )البورتريهات(

البخيل ، كما قام بترجمة مسرحية عنبسةمن المسرحيات المشهورة، مثل  مسرحي؛ حيث كتب عددا

  .ر المسرحيات الفرنسية، أشهلموليير

إن هذه النصوص المسرحية تمثل بالأساس الأعمال التي اقتبسها حوحو من المسرح الفرنسي 

التي أسسها مع صديقه الدكتور بن دالي  "جمعية المزهر القسنطيني للمسرح والموسيقى"لفرقة 

ا كان يؤلفه أو ، حيث كانت الفرقة تعتمد عليه في تزويدها بم1949 بــقسنطسنة في شهر أكتوبر

1.يقتبسه من النصوص المسرحية لتعرضها على خشبة المسرح
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  الملاحق

204

:وفاته

من سجن  م، وقد نقل1956في التاسع والعشرين من مارس عام  أحمد حوحو اعتقل

الكدية إلى جبل الوحش المطل على مدينة القسنطينة، وفيه تم إعدامه من قبل الجيش الفرنسي، وذلك 

بعد أن وقعت حادثة تفجير في دائرة البوليس المركزي وقتل فيها محافظ شرطة قسنطينة، وقد وجد 

ة ثماني جُثثبعد أن استقلت الجزائر في حفرة في منطقة وادي حميمين، برفقأحمد حوحوجثمان 

، وقد أعيد دفن رفاته في منطقة الخروب في مقبرة )مقبرة جماعية(أخرى، مدفونة بشكل جماعي 

1.الشهداء
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  الملاحق

205

1مسرحيات: 02ملحق رقم 

.202، المرجع السابق، ص )دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

206

1

.203، المرجع السابق، ص )دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

207

1

.204، المرجع السابق، ص )مقارنةدراسة أدبية تحليلية (منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

208

1

.205، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

209

1

.206، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

210

1

207ق، ص، المرجع الساب)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

211

1

.208، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

212

1

.209، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

213

1

.210، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

214

1

.211، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(سرح رضا حوحو منور أحمد، م1



  الملاحق

215

1

.212، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

216

1

.213، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

217

1

.214، المرجع السابق، ص)أدبية تحليلية مقارنةدراسة (منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

218

1

.215، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

219

1

.216، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

220

1

.217المرجع السابق، ص،)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

221

1

.218، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

222

1

.219، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

223

1

.220، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

224

1

.221، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

225

1

.222، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

226

1

.223، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

227

1

.224، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(حوحو منور أحمد، مسرح رضا 1



  الملاحق

228

1

.225، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

229

1

.226، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

230

1

.227، المرجع السابق، ص)لية مقارنةدراسة أدبية تحلي(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

231

1

.228، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

232

1

.260، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

233

1

.261السابق، ص، المرجع )دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

234

1

.262، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

235

1

.263، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

236

1

.264، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

237

1

.265، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(حمد، مسرح رضا حوحو منور أ1



  الملاحق

238

1

.266، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

239

1

.267، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

240

1

.268، المرجع السابق، ص)اسة أدبية تحليلية مقارنةدر (منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

241

1

.269، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

242

1

.270، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

243

1

.271، المرجع السابق، ص)مقارنةدراسة أدبية تحليلية (منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

244

1

.272، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

245

1

.273، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

246

1

.274السابق، ص، المرجع )دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

247

1

.275، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

248

1

.276، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

249

1

.277، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

250

1

.278، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(حمد، مسرح رضا حوحو منور أ1



  الملاحق

251

1

.279، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

252

1

.280، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

253

1

.281، المرجع السابق، ص)اسة أدبية تحليلية مقارنةدر (منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

254

1

.282، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

255

1

.283، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

256

1

.284، المرجع السابق، ص)نةدراسة أدبية تحليلية مقار (منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

257

1

.285، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

258

1

.286، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

259

1

.287ص، المرجع السابق، )دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

260

1

.288، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

261

1

.289، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

262

1

.290، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

263

1

.291، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(ح رضا حوحو منور أحمد، مسر 1



  الملاحق

264

1

.292، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

265

1

.293، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

266

1

.294، المرجع السابق، ص)ة تحليلية مقارنةدراسة أدبي(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

267

1

.295، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

268

1

.296، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

269

1

.297المرجع السابق، ص، )دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

270

1

.298، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

271

1

.299، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

272

1

.300، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

273

1

.301، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

274

1

.302، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

275

1

.303، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

276

1

.304، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(وحو منور أحمد، مسرح رضا ح1



  الملاحق

277

1

.305، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

278

1

.306، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

279

1

.307، المرجع السابق، ص)ية مقارنةدراسة أدبية تحليل(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

280

1

.308، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

281

1

.309، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

282

1

.310ابق، ص، المرجع الس)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

283

1

.311، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

284

1

.312، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

285

1

.313، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

286

1

.314، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(، مسرح رضا حوحو منور أحمد1



  الملاحق

287

1

.315، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

288

1

.316، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

289

1

.317، المرجع السابق، ص)أدبية تحليلية مقارنة دراسة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

290

1

.318، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

291

1

.319، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

292

1

.320، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

293

1

.321، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

294

1

.322، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

295

1

.323، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

296

1

.324، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

297

1

.325، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1



  الملاحق

298

1

.326، المرجع السابق، ص)دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو 1
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  عالمصادر والمراجقائمة 

المصادر: أولا

:العربيةباللغة -1

المسرحية، مقامات للنشر والتوزيع ، الجزائر، صدر هذا :أحمد رضا حوحو، المؤلفات الكاملة.1

.2015الكتاب بدعم من الوزارة الثقافة بمناسبة عاصمة الثقافة العربية 

القصة القصيرة والرواية، مقامات للنشر والتوزيع، : لفات الكاملةؤ ، المــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.2

.2015الجزائر، صدر بدعم من الوزارة بمناسبة عاصمة الثقافة العربية 

المقالة والصورة الأدبية، مقامات للنشر والتوزيع، :، المؤلفات الكاملةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.3

.2015الجزائر، صدر هذا الكتاب بدعم من الوزارة بمناسبة عاصمة الثقافة العربية 

، موفم للنشر - تقديم واسيني الأعرج -م القرى وقصص أخرى، غادة أــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.4

:2000، 2والتوزيع، الجزائر، ط

؛مسرحية الأستاذ وأدباء المظهر

"؛1983، 2، المؤسسة الوطنية للكتاب، ط"صاحبة الوحي

 المؤسسة الوطنية للكتاب، 2ط ،)مقالات قصصية(ار الحكيم حممع ،

؛1982الجزائر، 

 1972عنبسة مجلة الحلقة، العدد الأول، السنة الأولى، أفريل.

.1،1997حنان قصاب وماري إلياس، المعجم المسرحي، مكتبة لبنان ناشرون، ط.5

:  الأجنبية باللغة  -2

1- Hugo Victor, Hernani, Présenté par : Hippolyte Parigot, Librairie ch-

Delagrave, Paris .

2- Hugo Victor, Ruy Blas, POCKET, Paris, France, Juin 2005.
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3- Marcel Pagnol, (Topaze ), Copyright by fasquelle/ éditions Paris 1930 .

4- Molière, (Le malade Imaginaire), classique Larousse bordas l’imprimé en

France 1998.

5- Nicolas Gogol, (Le journal d’un fou), traduction : Gustave au couturier/

éditions Gallimard Paris 1966 .

6- Nicolas Gogol, (le revisor), traduction par André Barsac, éditions Donoel,

Paris 1955 .

  المراجع: ثانيا

  :باللغة العربية-1

.2000، 2أحمد الزغبي، التناص نظريا وتطبيقيا، مؤسسة عمون للنشر والتوزيع، الأردن، ط.1

).ت.د(، إنجاز، مطبعة الجاحظية، الجزائر ، 1989-1926أحمد بيوض، المسرح الجزائري .2

، مقامات )مثال بريخت وولد عبد الرحمان كاكي( ذرع الشريف، بريخت والمسرح الجزائري،الأ.3

.للنشر والتوزيع، باش جراح الجزائر

.1994، 1المغرب، ط، دار المشرق، )دراسة سيميائية ( أكرم اليوسف، الفضاء المسرحي.4

.1987أنور المرتجى، سيميائية النص الأدبي، دار إفريقية للنشر، .5

بوعلام رمضاني، المسرح الجزائري بين الماضي والحاضر، المكتبة الشعبية، المؤسسة الوطنية .6

.1984للكتاب، الجزائر 

جاد المولى محمد أحمد، البجاوي علي محمد وبن الفضل إبراهيم محمد، قصص العرب، المكتبة .7

.م1987/ هـ1408، 4، ط 1العصرية صيدا، بيروت، ج 

.1984، 1، طلاس، دمشق، ط)هحياته وأدبه وفنّ (جحا فريد، فيكتور هيجو .8

.2014الكاتب، جروة علاوة وهبي، المسرح في الجزائر الأزمة والحلول، منشورات دار.9

حاج محجوب عرابي، دراسات القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة، مكتبة دار الشروق، حلب، .10

1963.
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والتأليف، مركز  والإعدادسن سلام، حيرة النص المسرحي بين الترجمة و الاقتباس أبو الح.11

.1993، 2ط  ،ع.م.ج ،الأسكندرية للكتاب

حسين رامز محمد رضا، الدراما بين النظرية والتطبيق، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، .12

.1982ط، -بيروت، د

رمضان محمد الصالح، شهيد الكلمة رضا حوحو، منشورات وزارة الثقافة والسياحة، الجزائر، .13

1982.

التوزيع، الروبية كرياء يحي بن شرف النووي، رياض الصالحين، مطبوعات ميموني للنشر و أبو ز .14

.الجزائر

سعد أبو الرضا، الكلمة و البناء الدرامي، رؤية نقدية تحليلية مقارنة، دار الفكر العربي، ملتزم .15

.1967، 1الطبع والنشر، ط

سيد علي إسماعيل، أثر التراث العربي في المسرح المعاصر، دار قباء للطباعة والنشر، القاهرة، .16

.د ط، د ت

مدخل إلى عالم النص المسرحي الجزائري، ديوان المطبوعات الجامعية، شايف عكاشة، .17

.الجامعية، الجزائر، د ط، د ت

.2001، 2سكندرية، طشكري عبد الوهاب، النص المسرحي، دار فلور للنشر والتوزيع، الإ.18

.2005، دار الهدى، الجزائر، )النشأة والرواد والنصوص(صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، .19

.1988دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بيروت ،"مسرح بريخت" ،عدنان رشيد.20

.1978عز الدين إسماعيل، الأدب وفنونه، دار الفكر العربي، القاهرة .21

�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ:علي الراعي، المسرح في الوطن العربي، تقديم.22 ǴĐ¦��°®ƢǬǳ¦�ƾƦǟ�¼Â°Ƣǧ

.1999، أوت2والفنون والآداب، الكويت، ط

، 01محمد الدالي، الأدب المسرحي المعاصر، عالم الكتب للنشر والتوزيع والطباعة، ط .23

.1999القاهرة 
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محمد عبد السلام كفافي، في الأدب المقارن، دراسات في نظرية الأدب والشعر القصصي، .24

.1971، 01دار النهضة العربية للطباعة والنشر، جامعة بيروت العربية والقاهرة، ط 

، )دراسة في سوسيولوجية المسرح الجزائري ومصادره(مخلوف بوكروح، المسرح والجمهور .25

.2013مقامات للنشر والتوزيع، الجزائر، 

.1982مخلوف بوكروح، ملامح عن المسرح الجزائري، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر .26

.2005، 1زائر، طمنور أحمد، مسرح الفرجة والنضال في الجزائر، دار هومة، الج.27

  :باللغة الأجنبية-2

1. Ahmed cheniki, Verités du théâtre en Algérie, édition Dar, Oran, 2006

2. Allalou, (L’aurore de du théâtre algérien 1926-1932), centre de recherche

et d’information documentaire en sciences sociales et humaines,

université d’Oran, cahiers du C.D.S.H 1982.

3. Anne Ubersfeld, Lire le théâtre 1, Belin, 1996.

4. Arlette Roth, Le théâtre Algérien, Paris, Maspero, 1968 .

5. Mahieddine Bachetarzi, Mémoires, T 1- T 2- T 3, SNED, Algérie 1968 .

6. Mohamed Aziza, Regards sur le théâtre Arabe, Tunis Ate, 1970.

7. Mustapha Kateb, Du théâtre algérien au théâtre national algérien, essais et

écrits inédits, choisis et présentés par Cherif Ladraa et Makhlouf

Boukrouh, Maquamat édition 2013

8. Nadya Bouzar Kasbadji, (L’émergence Artistique Algérienne au XXIème

siècle)/Reflet de la presse colonial et indigène 1920-1956/ première

partie/office des publications universitaires.

9. Roger Boussinot, Encyclopédie du cinéma, T :1, France, Bordas, 1967.

10. Roland Barthes , Théorie du texte, in Encylopaedia universelis, T17.

11. Xavier de Montepin, La Porteuse De Pain, col.DE poche, France, 1982.
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  المترجمة  الكتب: ثالثا

رئيف كرم، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، :كير، سيمياء المسرح والدراما، ترجمةإيلام  .1

.1992، 1ط

صدقي الخطاب، مراجعة محمود :بينتلي جيرالدايدس، ميلليت فردب، فن المسرحية، ترجمة.2

.1986السمرة، دار الثقافة، بيروت، 

توفيق المؤذن، دار :سرح العربي، ترتمارا ألكسندر وفنا بوتينتسيقا، ألف عام و عام على الم.3

.1990، 2الفارابي بيروت، لبنان، ط

رشاد رشدي، الدار :سامي ذريني خشبه، م:المسرح في مفترق الطرق، ترجون جاستر،.4

).دت(المصرية للتأليف والترجمة، دار الجبل للطباعة القاهرة 

الرحمن أيوب، دار توبقال، الدار عبد : رفاتير، مدخل لجامع النص، ترجمة.جيرار جينيت، م.5

.1986، 3البيضاء، ط

عبد السلام عبد العالي، توبقال، الدار البيضاء، :رولان بارث، درس في السيميولوجيا، ترجمة.6

1986.

.1988فؤاد صفا والحسين سبحان، دار توبقال، المغرب، :رولان بارث، لذّة النص، ترجمة.7

الرسائل الجامعية :ارابع

سوني رحمة، ظاهرة الاقتباس في المسرح الجزائري، مسرح وهران نموذجا، رسالة ماجستير، .1

.2005فرقاني جازية، جامعة وهران : إشراف

عثمان مريم، ظاهرة الاقتباس في المسرح الجزائري، دراسة مقارنة بين نموذجين القراب .2

إدريس : ستير، إشرافالطيب في ستشوان لبريخيت، رسالة ما والإنسانوالصالحين لكاكي 

.2013قرقوة، جامعة سيدي بلعباس، 
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، شهادة )ƢēƢȈǳƢŦÂ�Ƣǿ°®ƢǐǷ(علوات كمال، الكتابة الدرامية عند رضا حوحو، .3

-طامر نوال، جامعة وهران.أ/ فرقاني جازية.د: قسم النقد الأدب التمثيلي، إشراف/ماجستير

.2007/2008السانيا، 

:، رسالة ماجستير، إشراف1972-1982كوراي مبروك، وظيفة التناص في الرواية الجزائرية .4

.1999واللغات والفنون، جامعة وهران،  الآدابعبد الملك مرتاض، كلية 

، شهادة ماجستير في الأدب )دراسة أدبية تحليلية مقارنة(منور أحمد، مسرح رضا حوحو .5

.م1989/ هـ1409معة الجزائر، الجزء الثاني، عبد االله ركيبي، جا:العربي، إشراف

المجـــــلات: خامسا

  :العربيةباللغة  -1

.1988جويلية  07،ذرع الشريف، المسرح العربي والاقتباس، مجلـةّ أضواء، الجزائرالأ.1

.1988جانفي 14مجلـةّ أضواء، الجزائر، المسرح نشاط إنساني،ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.2

، أكتوبر، 22.جروة علاوة وهبي، المسرح الحديث بدأ مع جيش التحرير، مجلة الأصالة، ع.3

.1974نوفمبر، ديسمبر، مطبعة البعث، الجزائر 

، سبتمبر، 35.محمد محبوب الاسطنبولي، أضواء على تاريخ المسرح في الجزائر، مجلة آمال، ع.4

.1976أكتوبر 

، 04وطفاء حمادة،  في تأصيل المسرح العربي إشكالية التنظير والممارسة، مجلة الطريق، ع .5

.1993نوفمبر 

  :الأجنبية باللغة  -2

1. S. Benchenb, (Le théâtre arabe d’Alger), Revue Africaine, N° 77, Achevé

d’imprimer sur les presses de l’office des publications universitaires, Alger

1935.
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معاجم و القواميـــــسال: سادسا

  : العربيةباللغة  -1

يوسف الخياط، دار :ابن منظور، لسان العرب المحيط، معجم لغوي علمي، إعداد و تصنيف.1

.، لبنانيإلى  قو من  3لسان العرب، بيروت لبنان، مج

، ساحة رياض 2طبطرس البستاني، محيط المحيط، قاموس مطول للغة العربية، مكتبة لبنان، .2

.1987الملح، بيروت 

1987، 4، دار العلم للملايين، بيروت، ط1جبران مسعود، الرائد، معجم لغوي عصري، ج.3

.

مجدي وهبة، معجم المصطلحات العربية في اللغة و الأدب، كامل المهندس، مكتبة لبنان.4

.1984، 2، ط1944-1984

يوسف الخياط، معجم المصطلحات العلمية والفنية، عربي، فرنسي، إنجليزي، لاتيني، دار .5

. لبنان بيروت لسان العرب،

  :الأجنبيةباللغة  -2

1. J. P Beaumarchais Daniel Couty Alain Rey, (Dictionnaire des littérature

de langue française), ouvrage publié avec le concours du national des

lettres_ paris _ Ibsen 1984 .

2. Michel Covin, (Dictionnaire encyclopédique du théâtre A-k, Bordas, paris

1995.

3. Patrice Pavis, (Dictionnaire du théâtre) Termes et concepts de l’analyse

théâtrale, édition sociale, paris 1980.

4. Roger Boussinot (encyclopédie du cinéma T1), France; Bordas 1967 .
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الجرائد واليوميات: سابعا

:العربيةباللغة  -1

جريدة  ،2005مسرحيات في رزنامة  05م، المسرح الجهوي بسيدي بلعباس .عباسية .1

.2004جانفي  24الجمهورية بتاريخ 

 :ط ،ثلاثة أعمال في الأفق وتجهيزات جديدةب، المسرح الجهوي بسيدي بلعباس .م .2

.2002فبراير 7جريدة الجمهورية بتاريخ 

.1993جويلية 12-6محمد عوان، البلعوط والصراع الأزلي، الجمهورية الأسبوعية من .3

.7ص ،1989أوت  2جريدة النصر .4

محمد دحو، فرقة صوت النضال وحديث عن تاريخ المسرح بسيدي بلعباس، جريدة المساء .5

.1987ديسمبر  7بتاريخ 

.1989، مارس 401المسرح الجهوي لمدينة بجاية، مجلة الوحدة، ع.6

.1987نوفمبر 2مسرحية حزام الغولة، جريدة المساء ف م،.7

  :الأجنبيةباللغة  -2

1. A . C (Allalou ͵ La légende de Djeha), Journal Rencontre , lundi 04 février

2002, n° 03.

2. M. Ben Mohamed (Allalou souvenir d’un pionnier), El moujahid,

mercredi-06 janvier 1988 ,

3. APS, (L’aurore théâtre Algérien), El Moudjahid 11-12 Avril 1986 .

لكترونيةمواقع الإال: ثامنا

10، الأحد 74بيب السعدي، المسرح، المسرح التونسي مثالا، مجلة بيان الثقافة، ع الح.1

www :الموقع. 2001يونيو .albayan.co. ae/ albayan/ culture/ 2001/ issue74/

théâtre/ 2htm
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سالم العيسى، الترجمة في خدمة الثقافة الجماهيرية، دراسة من منشورات اتحاد الكتاب العرب .2

www:الموقع،1999 . aue.dam/book99

التغيير إنساني، حياته تكمن في التواصل و فعل عبد الرحمن بن زيدان، المسرح وجود حضاري و .3

www.nizwa.com:الموقع" 

عبده عبود، الأدب المقارن، مشكلات و آفاق، دراسة من منشورات إتحاد الكتاب العرب .4

.www/awu-dam-og/book/99/study99/239-1a/book99-sd/003/htm :الموقع،1999

محمد عزاّم، النص الغائب، تجليات التناص في الشعر العربي، دراسة منشورات إتحادّ الكتاب .5

www:، الموقع2001العرب، دمشق  .awu.dam.org/01/staty01852.m.a.book

 :الموقع مفيد نجم، الوعي واللاشعور والتناص بين الاقتباس والتضمين،.6

www.albayan.co.ae/albayan/culture/2001/issue56/ataque/3.htm

7. https://mawdos3.com
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يعد المسرح أكثر الأجناس الأدبية التي مستها ظاهرة الاقتباس . إطار الإرث الإنساني العلمي والأدبي والفني المشترك لجميع الشعوب

فمنذ نشأة المسرح بالجزائر تشكل النصوص المسرحية المقتبسة نسبة أكبر من النصوص المؤلفة، فقد أقبل أغلب بشكل كبير، 

الكتاب والمخرجين المسرحيين إلى الاقتباس من الأجانب من خلال إعادة سبك أحداث النصوص بما يلاءم الذهنية الجزائرية، ويعد 

§�¦ǂǈŭ¬�الأديب أحمد رضا حوحو من أبرز كتاب المسرح  ƢƬǯ�°ƢƦǯ�Ȅǘƻ�ȄǴǟ�°ƢǇ�Ʈ ȈƷ��ƨȈƦǼƳ¢�ǞƥƢǼǷ�ǺǷ�¦ȂǴĔ�Ǻȇǀǳ¦�ÄǂƟ¦ǄŪ¦

الفرنسي أمثال موليير وفيكتور هيجو، فاقتبس عنهم مجموعة من الأعمال المسرحية التي استطاعت أن تترك بصمتها على تاريخ 

في مسرح أحمد رضا حوحو، من خلال دراسة المسرح الجزائري، وانطلاقا من هنا نسعى إلى تسليط الضوء على ظاهرة الاقتباس 

 .مسرحياته التي تعتبر من أهم نصوصه المقتبسة التي تجلت فيها روعته في مجال الاقتباس

 .الأديب أحمد رضا حوحو -نصوص المسرحية المقتبسة -ظاهرة الاقتباس -المسرح الجزائري: الكلمات المفتاحية

Résumé

L’adaptation est un phénomène commun entre tous les domaines littéraires et artistiques, c’est

en fait le regroupement de différentes cultures et de leur continuité dans le cadre du patrimoine humain

scientifique, littéraire et artistique de tous les peuples. Le théâtre est le genre littéraire le plus touché

par le phénomène de l’adaptation. Depuis la création du théâtre en Algérie, les textes de théâtre

adaptés constituent une part plus importante que les textes écrits. La plupart des écrivains et metteurs

en scène tentent d’adapter des étrangers en refondant les événements des textes en fonction de la

mentalité algérienne. L'écrivain Ahmed Reda Houhou est l'un des auteurs de théâtre algériens les plus

connus et qui a puisé à des sources étrangères, car il a suivi les traces des grands auteurs de théâtre

français tels que Molière et Victor Hugo par l’adaptation de leur pièces qui ont marqué l’histoire du

théâtre algérien. D’après cette étude nous essayons de traiter Le phénomène de L’adaptation dans le

théâtre d'Ahmed Reda Houhou, à travers l'étude de ses pièces adaptées, qui sont considérées comme

les plus importantes, dans lesquelles il a démontré sa magnificence dans le domaine de L’adaptation.

Les mots clés: Théâtre algérien-Phénomène d’adaptation-Textes adaptés de la pièce- L’écrivain

Ahmed Réda Houhou.

Abstract :

Adaptation is a phenomenon common to all literary and artistic fields, it is in fact the

gathering of different cultures and their continuity within the framework of the scientific, literary and

artistic human heritage of all peoples. Theater is the literary genre most affected by the phenomenon of

adaptation. Since the creation of the Theater in Algeria, the adapted Theater texts constitute a more

important part than the written texts. Most writers and directors try to adapt foreigners by recasting the

events of the texts according to the Algerian mentality. The writer Ahmed Reda Houhou is one of the

most famous Algerian theater writers who drew on foreign sources, because he followed in the

footsteps of the great French theater writers such as Molière and Victor Hugo by adapting their plays

which marked the history of Algerian theater. According to this study wetry to deal with the

phenomenon of adaptation in the theater of Ahmed Reda Houhou, through the study of his adapted

pieces, which are considered to be the most important, in which he demonstrated his magnificence in

the field of adaptation.

Key words :Algerian theater-The phenomenon of adaptation- The adapted Theater texts constitute-

The writer Ahmed Reda Houhou


