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الله وحدƉ لا شريك ƃه ƃحمد لله على إحساƈه واƃشƂر ƃه على توفيقه وامتƈاƈه، وأشهد أن لا إƃه إلا ا
 ".وسلم عليه الله ىصل"ƈه، وأشهد أن محمدًا عبدƉ ورسوƃه اƃداعي إƃى رضواƈه أتعظيمًا ƃش

 Ƃƃل ƈجاح شƂر وتقدير

ƃ ى على توفيقهƃر الله تعاƂبعد شƈ اƃمتواضع أتقدم  عمللإتمام هذا اƃى بجزيل اƃر إƂشƃريمة  اƂƃعائلتي ا
Ƃمال اƃدراسة اƃجامعية Ƃما أتوجه أعاƈوƈي وشجعوƈي على الا ƃما  ستمرار في مسيرة اƃعلم واƈƃجاح وا 

اƃعلمية  جيهاتهو " وƃت سعداƈي يوسف"  اƃدƂتور، الأطروحةافه على باƃشƂر اƃجزيل إƃى من شرفƈي بإشر 
اƃتي لا تقدر بثمن واƃتي ساهمت بشƂل Ƃبير في إتمام واستƂمال هذا اƃعمل، Ƃما أتوجه بخاƃص شƂري 

  طروحة.بعيد على إƈجاز هذƉ الأمن  إƃى Ƃل من ساعدƈي من قريب أو 

أَعْمَلَ صَاƃِحًا تَرْضَاƉُ وَأَدْخِلƈِْي بِرَحْمَتِكَ  ىٰ وَاƃِدَيَّ وَأَنأَشƂُْرَ ƈِعْمَتَكَ اƃَّتِي أƈَْعَمْتَ عَلَيَّ وَعَلَ  رَبِّ أَوْزعƈِِْي أَن"
اƃِحِينَ   صدق الله اƃعظيم    "فِي عِبَادِكَ اƃصَّ

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

رشادي :ƃدƂتورأهدي هذا اƃعمل اƃمتواضع إƃى ا                    سعداƈي يوسف صاحب اƃدور الأƂبر في توجيهي وا 

بتوجيهاته اƃقيّمة، وƃم يتوان عن رفدي بفيض معرفته اƃواسعة، ومƈحƈي اƂƃثير ƃم يبخل عليّ واƃذي  
 وجعلك ذخرا ƃلجامعة. ƃعافية، وفقك اللهمن وقته وجهدƉ، أدام الله عمرƉ باƃصحة وا

 ضاقت إƃى )أبي( بؤرة اƈƃور اƃتي عبرت بي ƈحو الأمل والأماƈي اƃجميلة، ƃيتسع قلبه محتويا حلمي حتى            

 أجل اƃحقوصار في حلƂة اƃدرب ƃيغرس معاƈي اƈƃور واƃصفاء في قلبي فعلمƈي أن أعيش من  اƃدƈيا،            

 شهادة واƃعلم ƈƃظل أحياء حتى ƃو فارقت أرواحƈا أجسادƈا، ƃطاƃما تفطرت عيƈاƉ إƃى رؤيتي متقلدا             

           ،ƉتوراƂدƃان إرضاؤ  اƂ قدƃ ...عتƈطريق، ك جزءا من طموحي وجزءا من سيري في هذا  ها هي قد أيƃا 

 وجعل مثواك اƃجƈة .  اƃحياة ƃي، وقد أرضاƈي الله فيك يا أبتي، فهل رضيت عƈي؟ رحمك الله  فƈƂت معƈى            

 مƈي، ƃك باƃصحة واƃعافية اأدام الله عمرهƃما أƈا فيه،  وصلت إƃى أمي اƃتي أƈارت دربي بدعواتها حتى           

                              باقة شƂر معبقة بأريج اƃمحبة واƃمودة والاحترام.           

    اƃتي تقاسمت معي اƃساعات، وƂاƈت خلفي في أشد  ذات اƃوردة اƃمشعشعة واƃشجرة اƃمتفتحة، إƃى زوجتي            

 اƃلحظات، هذƉ ثمرة صبرك، شƂرا ƃك عرفاƈا باƃجميل.             

 وأماƈي فردوس حفظهما الله، Ƃƃما مƈي هذƉ اƃعبقات. ،ي تسƈيم رتاجإƃى ابƈت            

ƃى عمي بوƈƃوار جزاهو إƃى أخي محمد وأخواتي مسعودة، سƈاء، هيبة                Ƃل خير. يالله عƈ ما 

 .مƈي اƃشƂر أƃفا اذين رافقاƈي باƃدعاء ...Ƃƃموزوجته اƃ إƃى عمّي علي             

ƃى Ƃل زملائي: إƃى الأيادي اƃخفية اƃتي ساعدتƈي على إخراج هذا اƃعمل وأخص              باƃذƂر أحمد ƃعريبي، وا 

    إƃى هؤلاء جميعا شƂري. . عز اƃدين، اƃربيع، اƃطيب بختي، مراد، مختار ، حمزة،                    
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اشتغلت اƅدراسات اƊƅقدية اƅحديثة برصد الأعمال الأدبية وتطورها واƄƅشف عن    
أجƊاسها، وما طرأ عليها من تحولات باستحداث بعضها. وƅعل ما يمƄن أن ƊؤƄد عليه 
في هذا اƅصدد، أنّ اƊƅظرية الأرسطية قد عƊيت بمسأƅة اƅجƊس الأدبي من خلال  

أضحى الأدب عƊد أرسطو في Ƅتابه "فن اƅشعر" تقسيمها وتصƊيفها ƅلأجƊاس الأدبية؛ ف
ثلاثة أقسام: غƊائي، وملحمي، ودرامي. ومƊذ ذƅك اƅوقت عرفت قضية اƅتجƊيس تطورا 
ملحوظا رغم ما فيها من تعقيد، إƅى أن أصبحت من أهم اƅقضايا في اƅشعر اƅعربي 

 اƅحديث واƅمعاصر. 

     ƅحديث باƅقد الأدبي اƊƅسياق، اهتم اƅاس الأدبية، فلم تعد وفي هذا اƊتلاقح بين الأج
هƊاك حدود فاصلة بين أجƊاس اƅشعر وأجƊاس اƊƅثر. وفي رحاب هذا اƅتلاقح تماهى 
اƅواقع  باƅخيال، وتواشجت اƅسمات اƅفƊية، ƅيتشƄل تبعا ƅذƅك خطاب أدبي متعدد، 
ا متƊوع، ومƊفتح اƊفتاح اƄƅتابة اƅتي يتمظهر من خلاƅها. ولا بد من اƅقول أنّ هذ

اƅتداخل بين الأجƊاس هو تداخل أعمق وأشمل، حين يلامس اƅخصائص اƅفƊية وطبيعة 
اƅبƊاء؛ ƅتتحقق سمة اƅشعرية باستثمار الإمƄاƊات اƅجماƅية اƅتي تمتلƄها الأجƊاس، فƄان 

 ثمرة هذا اƅتداخل تأسيس خطاب شعري حداثي. 

لاته، ومعايƊة ومن ثمّ، يحتاج استƄشاف اƅخطاب اƅشعري إƅى اƅقبض على دلا    
يعد من اƅسمات الأساسية ƅلƊّص  لأنّ ذƅك اƅمتواشجة اƅتي تƄوّن جماƅياته. هعلاقات

 عن الأسئلة بالإجابة أطوارƋ اƅمختلفة عبر الأدبي اƊّƅقد اƅمفتوح. ومن هذƋ اƅزاوية، اƊشغل

ƅخطابات والأجƊاس اƅتي تعتمل في وتعاƅقاته با اƊƅص، وتفاعلاته بماهية اƅمرتبطة
. ويعزز ذƅك ما يƊجزƋ اƅمبدع على مستوى هذƋ اƊƅصوص من خروقات على رحمه

 صعيد اƅبƊاء واƅدلاƅة. 



 مقدمة

 

‌ب   

وآƅياته، ويعود هذا  اƅمعاصر اƅعربي اƅشعر مصادر وضمن هذا الأفق، تƊوعت   
 اƅعاƅي وعيهم إƅى إضافة   من ثقافة متƊوعة ومعرفة جديدة، اƅشعراء متلƄهما اإƅى  اƅتطور

اƅغƊائية اƅخاƊقة في  وأتاح ƅهم Ƅل ذƅك اƅتحرر من .اƅشعري اƅعربي ثƅلترا واستيعابهم
 في واƅصور اƅفƊية اƅمعاƊي خراجلإ محاوƅةوهƊا ƅم تعد  اƄƅتابة ƅديهم مجرد  .قصائدهم

، بل أصبحت تجسيدا ƅرؤية جديدة تسعى إƅى ترسيخ شعرية عربية ƅها جديد فƊّي ƅباس
  .آفاقها وجماƅياتها

في  مميّزا مƄاƊا واƅتشƄيل اƅبصري اƅسرد واƅحوار ساس اتّخذهذا الأوعلى       
 واƅخصائصهذƋ الآƅيات  واƅتقƊيات  وظف بفاعليةاƅذي  ،اƅخطاب اƅشعري اƅمعاصر

اƅمتعدد، اƅذي يفترض بƊاء على اƅعمل الأدبي  فسيفساءاƅخاصة بأجƊاس أخرى ƅتشƄل 
 معاƊي أنّ  ته اƅمƊفتحة؛ لاسيّمااƅذي يختبر أشƄاƅه اƅمتƊوعة ودلالا متلقيه، تعدديةذƅك 

يبدو غاƅبا في صورة شبƄة  ،متداخل شعري Ɗسق منتجلّياتها  استمدت قدهذا اƊƅص 
   معقدة من اƅمستويات واƅشفرات اƅتي لا يمƄن تفƄيƄها بسهوƅة.

      ƅتيجة حيوية تداخل اƊ يسƊتجƅتسبتها قضية اƄتي اƅالأهمية ا Ƌهذƅ ظراƊ صوصƊ
ذƅك Ƅلّه باƄƅتابة اخترت أن اشتغل على هذا اƅموضوع في وارتباط  والأجƊاس الأدبية،

بحثي. إذ مثلت ƅي مساءƅة تداخل الأجƊاس في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر مدخلا 
ƅمقاربة شعرية الاƊفتاح في هذƋ اƅمدوƊة اƅشعرية من جهة،  وتبين مستويات اشتغال 

 اƅتداخل الأجƊاسي فيها من جهة أخرى.   

 لى ما تقدم، وسمت هذا اƅبحث بـــــــ:وبƊاء ع      

 في اƃشعر اƃعربي اƃمعاصر تداخل الأجناس الأدبية

ومن ثم، فإنّ هذا اƅعƊوان يحيل من جهة على اƅموضوع الأساسي اƅذي تشتغل      
عليه هذƋ اƅدراسة، ويؤشر من جهة ثاƊية على اƅمتن اƅذي يمثل مادة ƅلممارسة اƊƅقدية، 



 مقدمة

 

‌ت   

عاصر؛ ولأƊّه مدوƊّة متعددة ومتƊوعة سƊƊتخب بعض اƊƅصوص وهو اƅشعر اƅعربي اƅم
ƅتداخل الأجƊاس الأدبية  معقدةفاƅصيغة اƊƅƅلبي حاجات ومقاصد هذا اƅبحث. وعليه، 

تجلّي بشƄل ما مسار وأهداف اƅموضوع اƅذي اخترƊاƋ،  في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر
 .الأدبية تداخل الأجƊاس واƊƅصوص اƅشعرية اƅتي Ɗتوخى تحليلها في أفق

اƅمعاصر و ل الأجƊاس واƅشعر اƅعربي اƅحديث ، فإنّ اƅعلاقة وثيقة بين تداخوهƄذا      
على مستوى اƊƅقد الأدبي. وما يثير الاهتمام في هذا إن على مستوى الإبداع أو 

هذƋ اƊƅصوص اƅشعرية؛ وما تƊطوي عليه ح  بين اƅفƊون في اƅصدد، هو اƅتفاعل واƅتلاق
،  اƅتي تحاول اƅخروج على إƄراهات  اƅشعرية اƅعربية اƅتقليدية، وعلى من أسئلة اƅحداثة

بداعا.  ثم إنّ هذا  اƅمƊجز Ƅان ƅه أيضا تأثير باƅغ على اƅمتلقي  ما هو سائد تƊظيرا وا 
 معرفيا وجماƅيا.            

 في ساهمت Ƅثيرة دوافع هƊاك ƄاƊت ومن اƅمهم في هذا الإطار، أن أسجل أƊّه      

          محفزات تدفع  حقيقة الأمر في  موضوع لأيّ  لأنّ  اƅموضوع، ƅهذا رياختيا
 : يلي فيما بعضها أƅخص أن إمƄاƊيوب.  ƅتبƊّيه

في  مهمة وحساسةقضية  تشƄل اƅتي اƅمواضيع تداخل الأجƊاس الأدبية من -
 اƅساحة اƊƅقدية اƅقديمة واƅحديثة، فضلا عمّا تƊطوي عليه من تعقيد واƅتباسات.  

 مƊاهج من اƅمستجدة اƅمفاهيم إƅى، أيضا في راهƊƊا، ملحة صبحت اƅحاجةأ -

 اƅعربي اƅتراث تسمح بمساءƅة اƅتي اƅغربية مƊها سواء معاصرة، واستراتيجيات

 .من موروثƊا اƊƅابعة لةاƅمؤصّ  أو الإسلامي

ممّا    ،تداخل الأجƊاس مسأƅة خلال من الإجرائيةالأدوات اƊƅظرية و  اƅمفاهيم تحديد -
جرائي يخول ƅه ب اƅباحث يعزز مجهود أن شأƊه نم  تحليلجهاز مفاهيمي وا 

 . الأدبية بƄفاءة ووعي الأجƊاس
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 تب عا ƅرغبتي اƅدراسة من اƊƅوع ƅهذا مƊقادا Ɗفسي وجدت أƊّي اتية،ƅذا ومن بين اƅدوافع    

 يغري الأجƊاس الأدبية  موضوع أنّ  ذƅك اƅموضوعات، هذƋ مثلإƅى  ميليو  ،اƅملحة

 الأدبية على صعيد اƅتداخل اƅحاصل بين الأجƊاسلا سيّما جواƊب عدة،  من احثاƅب
الإمƄاƊات اƅتأويلية واƅدلاƅية اƅتي  لىفضلا ع  ،وجماƅيات من آƅيات وتقƊياتوما يجلّيه 
توقع اƅقارئ أفق  من جهة وما تصدم به ،اƊƅص اƅشعري اƅمعاصر قراءة تƊجم عن

؛ فهي من جهة أخرى اƅخاصة تهوتحقيق شعري ،يفي اƊƅص  اƅشعر بالأƊساق اƅمتحƄمة 
 اƅشعريّة وهذا مƄمن اƅسر في أغلب اƊƅصوص اƅجماƅي، هخطاباƅتي تƄشف بجلاء  

 اƅتي Ɗستقبلها.

من هذا اƅتداخل Ɗصيّا ووظيفيا  بيان موقع اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر Ƅما Ƅان       
 ،ƅلدراسة Ɗماذجƅمعاصرين ، متخذين من اƅشعراء االأجƊاسي هدفا استراتيجياواƅتلاقح 

Ɗك  اتوعيƅتداخل، وفي خضم ذƅم هذا اƅقارب أيضالاستجلاء معاƊصوص  سƊ بعض
  الأجƊاسي. هذا اƅتداخلƅمعايƊة Ƅيفية  تمثلهم ƅاƅشعراء اƅجزائريين اƅمعاصرين 

اƊƅظرية  الآƅيات أهم في يبحث ةمحوري أسئلةفي  اƅموضوع إشƄاƅية تتجسد عليه،و       
 ،الأجƊاسي هذا اƅتداخل في تمثلهاعتمدها اƅشاعر اƅمعاصر  اƅتي لإجرائيةاالأدوات و 

أسئلة  يهفي اƅحقيقة ؟ و هذƋ اƅمسأƅة  اƅمعقدة اƊƅص اƅشعري اƅمعاصراستقبل وƄيف 
ل هل ساهم تداخ :الآتية الأسئلة عن الإجابة Ɗƅا تتيح ،عدة Ɗوافذ فتحملحة وحاسمة ت

اƅعربي ؟ ما تجليات هذا اƅتلاقح في اƅشعر الأدب الأجƊاس الأدبية في تطوير جوهر
هذا إƊجاز اƅمعاصر؟ وما هي الآƅيات اƅتي ارتƄز عليها اƅشاعر اƅمعاصر في 

 اƅتداخل؟

في اƅشعر اƅعربي  يهذا اƅتداخل الأجƊاس تƊاول سأحاول ،اƅمƊطلق هذا ومن      
هذا من أجل اƄƅشف عن آƅيات اشتغاƅه، وƅعل ما ييسر Ɗƅا  باƅتحليل اƅمعاصر
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الاشتغال هو اƊفتاح  Ɗظرية اƅجƊس الأدبي على مجموعة من اƅمقاربات اƊƅقدية 
من اƅمعايير والآƅيات اƅمتحƄمة في ا الأمر يسمح بشƄل ما الاستفادة اƅمختلفة. وهذ

اƅمتعلقة بهذƋ اƅظاهرة  Ɗظريةاƅ سئلةوالأ شƄاƅياتعملية اƅتجƊيس. ولاريب أنّ إثارة الإ
  ها.تحليل ائقطر ح إمƄاƊية اƅتحƄم في اƊƅقدية والإبداعية يتي

وتجدر الإشارة إƅى أƊƊّي استفدت من مجموعة من اƅمصادر واƅمراجع في إƊجاز      
 هذا اƅبحث، وƅعل أهمها ما يلي:

حيث سمح ƅي اƄƅتاب باƅوقوف على تقسيم  ،واƃيس رطو لأ   "اƃشعر "فنƄتاب    
معايƊة اƅخصائص اƊƅوعية اƅتي  إƅى شعر وملحمة ودراما، ومن ثم الأجƊاس الأدبية

Ƅتاب  من ستفدت. Ƅما امن هذا اƅتقسيم اƅثلاثي: اƅغƊائية واƅملحمية واƅدراميةاستƊبطها 
، ولاسيّما اƅقصيدة اƅغƊائية، اƅثلاثة ساجƊاƅذي أƅح فيه على الأ، ƃه راس "فن اƃشعر "

حظي بتمجيد اعتمد في تقسيمه اƅتراجيدي واƄƅوميدي على أنّ اƅجƊس اƅذي  Ƅما أƊّه
فن اختص  ، في حينأثيƊية مƊاهضة ƅلاستبداد تجسيدا ƅبيئة أرسطو هو اƅتراجيدي

  ر طغياƊهم.ياƅشعر اƅغƊائي بمدح اƅملوك وتبر 

، " نظريّة الأدب" ƃرينيه  يليك،  أ طتن  ارينƄتاب ب استأƊست وفي اƅسياق Ɗفسه،    
خلاƅه إثارة مجموعة من اƅفصل اƅسابع عشر، وتم من حيث أفردا ƅلأƊواع الأدبية 

اƅقضايا اƅمهمة، مƊها تحديد اƊƅوع الأدبي وتغيرƋ وطبيعة الأƊواع اƅثلاثة وأساƅيبها، 
أساة وتعددها بتاريخ اƊƅوع Ɗفسه. وهƄذا، وأشƄاƅها اƅخارجية واƅداخلية، Ƅما ربطا تƊوع اƅم

ي اƅعلاقات يتّضح أنّ موضوع اƊƅوع يثير أسئلة متصلة بتاريخ الأدب واƊƅقد الأدبي وف
 اƅداخلية اƅمتبادƅة بيƊهما.

هو خصوصية  ،في مسأƅة اƅجƊس الأدبي شيفر ن مارياجمƊجز وƅعل ما يميّز    
معاƅجته ƅقضية الأجƊاس الأدبية، حيث تدرج من خصائص اƊƅص إƅى خصوصية 
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اƅجƊس، إذ ذهب إƅى أنّ اƊƅظريات الأجƊاسية مرتبطة بƊظريات اƅمعرفة لا باƊƅظريات 
اƅذي تدرج فيه  ما اƃجنس الأدبي؟"،؛ وفي هذا اƅصدد استفدت من Ƅتابه " الأدبية

صراع مثل Ɗظام الأجƊاس واƅتاريخ و  اƅمشاƄل اƊƅظريةƅبعض  موجز تاريخياƄƅاتب من 
اƅهوية اƅجƊسية وتاريخ اƅجƊسية، فمن اƅهوية اƊƅصية إƅى اƅهوية إƅى الأجƊاس، 
 فالأƊظمة اƅجƊسية ومƊطقها. اƊƅصوص، 

"اƃمذاهب الأدبية اƂƃبرى في Ƅتابه  يقارب فان تيغيم فيليب وفي هذا اƅمƊحى Ɗجد    
 ، وبالأخص علاقاتهاقضية الأجƊاس الأدبية في علاقتها باƅمذاهب الأدبية "في فرنطا

وباƅتساوق مع ذƅك  .اƅشعر اƅغƊائي واƅدراميƄ جدل استثƊائي بالأƊواع اƅتي أثير حوƅها
عت من أفق أسئلة مرƄزية وسّ  "مدخل ƃجامع اƃنص" في Ƅتابه جيƊيت جيرارأثار 

، على مستوى تصƊيف وخصوصا قراءته ƅمƊجز أرسطو وأفلاطون الأجƊاس الأدبية،
في ممارسات ƊتهاƄات Ƅما تابع هذƋ الا إƅى اƅجاƊب اƊƅظري ƋالأجƊاس، فوجه Ɗقد

  اƅروماƊسيين، حيث ميز بين الأجƊاس واƅصيغ، Ƅما أƊّه طور اƅتصور الأرسطي.

إƅى مجموعة من اƄƅتب Ƅان ƅها فضل    فقد رجعت ،اƅحديث وأمّا في اƊƅقد اƅعربي    
"مقدمة في ، والأدب  فن نه" ƃمحمد مند ر"ƅسبق في هذا اƅمجال، وأذƄر مƊها: ا

 ،اƃمقارن" "في الأدب محمد غنيمي هلال وƄتبƃعبد اƃمنعم تليمة،  نظرية الأدب"
Ƃر مانتيƃحديث" "اƃنقد الأدبي اƃمطرجي""في اوية" "اƃنقد اƃتƄإحطان عباسب ا، و 

 . اتجاهات اƃشعر اƃعربي اƃمعاصر""

"اƃمقامات، اƃحƂايات  الأنطاق اƃثقافية عند اƃهمذاني  اƃحريري" Ƅان Ƅتاب Ƅما    
اƅذي درس اƅمقامة آخذا بعين الاعتبار بƊيتها اƅمعقدة، اƅتي  عبد اƃفتاح Ƃيليو  ƅلƊاقد

اƃشعر اƃعربي اƃحديث بنياته " . وƅم يƄن ƄتابƊواع في ثƊاياهاوامتزاج الأ تتميز بتعدد
بدالاتها أقل شأƊا في هذا اƅمضمار حيث اهتم باƅمسأƅة الأجƊاسية  محمد بنيسƃ " ا 
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في ضوء اƅشعرية اƅعربية اƅقديمة واƅشعرية اƅعربية اƅحديثة مستƊدا إƅى تƊظيرا وتطبيقا، 
  أرسطو في مقاربة تصƊيفات اƅشعر اƅعربي.

قد اƊصرف في Ƅتبه إƅى مقاربة اƅجƊس الأدبي من زوايا  رشيد يحيا ي وƊجد     
أƊساق الأƊواع اƅشعرية، عاƅج  "الأن اع  الأغراض اƃشعرية اƃعربية،"متعددة؛ ففي Ƅتابه 

" مقدمات في الأƊساق اƅجامعة، ثم بلور ذƅك في Ƅتابيه أƊساق الأغراض اƅشعرية، و 
           رية اƃن ع الأدبي: في قراءة اƃنقد اƃعربي "شعونظرية الأن اع الأدبية" 

     .اƃقديم"

أن يسجل بأنّ تعثر تطور Ɗظرية أدبية عربية  طعيد يقوينواستطاع أيضا     
، وƊقص اƅعƊاية بƊظرية يعود إƅى عدم الاهتمام بƊظرية الأجƊاس الأدبية معاصرة
ƃتراث اƃطردي: من أجل  عي "اƃر اية  افي  اشتغل عليهذƅك ما اƅسرديّة.  الأƊواع

اƃبنيات قال اƃرا ي، "وفي  "اƂƃلام  اƃخبر، مقدمة ƃلطرد اƃعربي" فيو  " جديد باƃتراث
واƊطلاقا من  ". مفاهيم  تجلياتاƃطرد اƃعربي: "وفي  اƃطيرة اƃشعبية"اƃحƂائية في 

 ّƊدراسات استخلص بأƅا Ƌشعر تحققت ه قدهذƅواع في اƊاس والأƊما ر  ؛ مختلف الأجƄأى 
 ةقديماƅاسم اƅجƊس جامع ƅمختلف الأƊواع اƅتي استعملت في الأدبيات اƅعربية  أنّ 
  .فيها اƅبعد اƅسردي بمختلف أشƄاƅه مظهرواƅتي يت ،ةحديثاƅو 

 هقد أتاحت ƅ لا شك أنّ هذƋ اƅمصادر واƅمراجع وغيرها ممّا هو معتمد في اƅبحث     
آفاقه رغم ما طاƅه من تعثرات مƊهجية  أن يحدد مرجعياته، ويرسم مساراته، ويتطلع إƅى

إذا Ƅان يقارب قضية شائƄة ؛ وبالأخص أو مضموƊية، واƅتي لا يسلم مƊها أي بحث
 مثل تداخل الأجƊاس الأدبية. 

 .خاتمةوأربعة فص ل ومدخل و مقدمةوفي ضوء ذƅك قسمت اƅبحث إƅى      
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ƅه، وطبيعة اƅدراسات ت إƅى إشƄاƅية اƅموضوع وسبب اختياري تطرق اƃمقدمةففي      
اƅتي أƊجزت من حوƅه وأهميتها، Ƅما عرضت عƊاصر اƅخطة في أفق الأسئلة اƅتي 
ضافة إƅى ذƅك تحدثت عن  أتوق إƅى ملامسة بعض الإجابات اƅمفترضة عƊها. وا 
اƅصعوبات اƅتي واجهتƊي، Ƅما حددت اƅمƊهج اƅذي توسلت به في تحليل إشƄاƅية 

 لأدبية في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر.تداخل الأجƊاس ااƅموضوع؛ وهي 

         ƅاوƊما تƊمدخلفي  تبيƃبحث، اƅموضوع اƅ قضايا تؤسسƅان  مجموعة من اƄو
اƅتداخل الأجƊاسي و  واƊفتاح اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر،  ،اƅجƊس الأدبي وماهيته أهمها

ƅيات الآ مجموعة من ، تحتƄم إƅى بƊية مƊفتحة بوصفهفي اƅشعر اƅمعاصر 
  ات.والإجراء

وقد  "اƃنظرية الأجناطية من اƃمنظ ر اƃغربي" ـ بــ تهوسمفقد  اƃفصل الأ ل أمّا     
الإرث الأرسطي وتƊاوƅت فيه  :اƊƅقد اƅيوƊاƊي اƅقديم عاƅجت فيه اƅعƊاصر اƅتاƅية:

ولاسيّما أنّ ƅه اƅسبق في  ،اƅمجالإسهامات أرسطو في هذا  فأبرزتواƅجƊس الأدبي، 
 ثم اƅدراسات اƅغربية،في  Ƅما تطرقت إƅى اƅجƊس الأدبي ،دبيةاƅتƊظير ƅلأجƊاس الأ

 اƅغربية وتصƊيفها ƅلأجƊاس الأدبية، ƅمذاهب الأدبيةفا ،تعدد اƅمصطلحاƅجƊس الأدبي و 
، فاƅمذهب اƅروماƊسي، فاƅمذهب اƅمذهب اƄƅلاسيƄيحيث عايƊت ذƅك باƅتدرج بدءا من 

  .وصولا إƅى اƅمذهب اƅرمزي اƅواقعي،

 ،"ƃنقد اƃعربيإƃى اانتقال اƃمفاهيم اƃغربية " عƊوƊته بـــفقد  ƃفصل اƃثانياا أمّ     
Ɗتصƅاصر الآتية: اƊعƅعرب، وتتبعته وقاربت فيه اƅد اƊاسي عƊقدامى ثم يف الأجƅدى اƅ

أبرزت أثر  عƊد اƅمحدثين. وبعد ذƅك عايƊت اƅتداخل الأجƊاسي في اƊƅقد اƅعربي، ثم
م اƅتداخل الأجƊاسي، ثم سعيت لاحقا إƅى تجلية في مفهو  ترجمة اƅمفاهيم اƅغربية

 اƅتفاعل بين اƄƅتابة اƅعربية وتماهي الأجƊاس الأدبية.
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اƅذي  اƃفصل اƃثاƃثففي فصلين، ƅه  تفقد خصص ،ا اƅجاƊب اƅتطبيقيأمّ        
تمظهرات  تطرقت إƅى ، "في اƃشعر اƃعربي اƃمعاصر اƃشعري  اƃطردي"بــــــ عƊوƊته 
وƄاƊت على اƊƅحو  اƅتاƅي: اƅسارد في  اƅمعاصر،اƅشعري اƅعربي  في اƊƅصاƅسردي 

اƅشعر اƅعربي  في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، اƅزمن فياƅمعاصر، اƅحوار  اƅشعر اƅعربي
واƅقصيدة  ،ربي اƅمعاصر، اƅقصيدة اƅسيرذاتيةفي اƅشعر اƅعاƅمعاصر، اƅشخصية 

 اƅسيرشعبية.  

، "في اƃشعر اƃعربي اƃمعاصر تجلّيات اƃدراما" ـخصصته ƅفقد  اƃفصل اƃرابعا أمّ        
وعاƅجت فيه اƅمحاور اƅتي تستلهم جماƅيات اƅدراما، فتدرجت من اƅحوار اƅدرامي في 

، ففاعلية تعدد الأصوات اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، إƅى اƅجوقة وما تحيل عليه من
في اƅشعر اƅعربي اƅصراع اƅدرامي، فحرƄية اƅمشهد اƅدرامي، فاƅوظيفة اƅحيوية ƅلقƊاع 

اƅمعاصر. وبطبيعة اƅحال، ستƄون هذƋ اƅعƊاصر مخرجا من إƄراهات اƅغƊائية Ɗحو 
رحابة اƅدرامية وخصوبة اƅتداخل الأجƊاسي،  ممّا يجعل اƅمتلقي إزاء Ɗص شعري 

  مفتوح.         

، وحرصت أن تƄون مفتوحة رصدت اƊƅتائج اƅتي توصل إƅيها اƅبحثاƃخاتمة  وفي    
 ة ƅلطبيعة اƅجدƅية ƅمسأƅة الأجƊاس الأدبية.استجاب

مقاربة تداخل اƅمƊهج اƅتحليلي اƅوصفي، من أجل بهذا اƅبحث وتوسلت في      
الأجƊاس في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، وفي هذا الأفق اƊصب اهتمامي من جهة على 

اما. استƄشاف اƅتعاƅق بين اƅشعري واƅسردي، واƅتفاعل من جهة ثاƊية بين اƅشعر واƅدر 
ولأنّ هذا اƅتداخل الأجƊاسي لا يقف عƊد حدود مرسومة سلفا، إذ إنّ شعرية اƊفتاحه 

 تƊتهك اƅتخوم اƅمعلومة حيƊما يبلغ اƅتفاعل حدودƋ اƅقصوى بين الأجƊاس واƄƅتابة. 
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فيما ƅلبƊيوية  وفي هذƋ اƅحاƅة، حاوƅت أن أستثمر اƅجهاز اƅمفاهيمي والإجرائي    
من مƊظور سرديات  ولاسيّما ما تعلق ببƊياته الأساسيةي، يخص تحليل اƊƅص اƅسرد

)الاسترجاع والاستباق(،  استفدت من اƅمفارقات اƅزمƊية اƅزمنفمن حيث  ،جيرار جيƊات
، ذƅك اƅسردي اƅمƊضوي تحت اƅجƊس تحديد اƊƅوع من اƅصيغةمقوƅة Ƅما سمحت ƅي 

بين اƅسردي  صلمن خلال اƅفتسهم في اƅتمييز بين الأجƊاس الأدبية؛ Ɗّها لأ
، Ƅما أسعفتƊي مقوƅة اƅصوت اƅسردي بفهم طبيعة اƅعلاقات اƅوثيقة واƅحواري)اƅدراما(

وفي هذا اƅسياق اشتغلت على اƅبطل واƅسارد واƅمسرود بين اƅفعل اƅسردي ومن يحرƄه، 
  واƅضمير. ƅه

في  ƄاƊت Ɗظرية اƅتلقي رƄيزة أساسية في مقاربة تداخل الأجƊاسوفي اƅسياق Ɗفسه،    
اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، حيث حاوƅت أن ألامس اƅمعƊى من خلال اƅتفاعل بين اƅقارئ 

وتلقي اƊƅقد اƅعربي  اƅشعراء ƅلƊصوص اƅغائبة من جهة، واƊƅص، وبالأخص تمثل
وفي بعض اƅمواضع توسلت . من جهة ثاƊية اƅحديث ƅبعض هذƋ اƊƅصوص اƅشعرية

 توى عتباته أو مستويات بƊيته اƅعميقة.بسميائية اƅسرد ƅفك شفرات اƊƅص، إن على مس

أبرز هذƋ من بين و مسارƋ،  تعترض صع باتƄƅل بحث أƄاديمي  ومن اƅطبيعي أنّ     
ممّا صعب  Ɗظرية الأجƊاس الأدبية في اƅدرس اƊƅقدي اƅغربي،  تشعب موضوعاƅعقبات 

بات في تحديد وازداد ذƅك تعقيدا Ɗتيجة تعدد اƅمقار  ،وتفاصيله الإƅمام بƄل حيثياتهعليƊا 
الأجƊاس الأدبية من جهة؛ ومن جهة أخرى هƊاك اضطراب في ترجمة اƅمصطلح 

تعدّد اƅترجمات ƅلمصطلح اƅواحد يƄشف عن عائق Ƅبير في الأجƊاسي وتمثله؛ ثم إنّ 
هذا اƅمضمار. ويتعمق ذƅك حين Ɗصبح أمام مدوƊة غزيرة، Ƅبيرة، ومتƊوعة، ممّا جعل 

Ɗشعرية رهاƅصوص اƊƅك الارتباك ا عسيرا. اختيار اƅاجم عنزد على ذƊƅوان  اƊعƅتغيير ا
ƅيهƅرجوع إƅمطاف. فترة ثم اƅهاية اƊ  
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     Ɗر أأن  يوفي الأخير لا يفوتƄى الأستاذ يوجه شƅتور إƄدƅمنص ري مصوفى ا 
حين اƅذي Ƅان ƅه اƅدور الأƄبر  طعداني ي طف اƅدƄتورو هذا اƅبحث،  ابتداء تبƊىاƅذي 
خراجهذا اƅعمل توج رعى  فجزاهما الله عƊي أƅف خير.. ايها وتصحيحا وا 

ا ــــــى مــــا إƅـــــــƊــواب، وأن يوفقـــى اƅصــــا إƅـــأل الله عز وجل أن يرشدƊــا Ɗســـامــــوخت    
 وƅغيرƊا. Ɗƅاو  صلاحاƅ ه ــــفي

 

                                                                               اƃواƃب: شنا ي علي                                                       
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رب على مختلف مشاربهم، حظيت مسأƅة الأجƊاس الأدبية باهتمام Ɗقاد اƅغرب واƅع        
بل يعود فضل اƅسبق في هذا اƅمضمار ƅلدراسات اƅغربية لاهتمام اƅعرب في اƅمقام الأول  

الآن وبعد أنْ دخلت أجƊاس جديدة في الأدب اƅعربي بفعل الاحتƄاك ببعض  باƅشعر. أمّا
 ّƊƅمثاقفة في اƅغربية، وعمليات اƅدراسات اƅحديثاƅعربي اƅظر   قد اƊƅا Ƌهذƅ بير و ية شأصارƄ

سيƊصب اهتمامƊا في  اƅمسأƅة هذƋ ومن أجل تسليط اƅضوء على وƅهذا، في اƅعملية اƊƅقدية.
 اƊفتاح  اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر،، اƅماهية واƅمصطلح: اƅجƊس الأدبي هذا اƅسياق على

   .واƅتداخل الأجƊاسي في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر

 : اƃماهية واƃمصطلحاƃجنس الأدبي _1  

ثمة دراسات ف، اƅتلاحم يƊظرية الأجƊاس ومفهوم الأدب شديدفي هذا اƅصدد، Ɗلفي         
 ،أرسطودراسات أفلاطون و إƅى  ذƅك يعود وƅعلّ  ،ƅتفسير هذا الارتباطعديدة في هذا اƅسياق 

 وما يشوبها ويعتريها من تغيير. ،شƄاƅية اƅمتعلقة بماهية اƅجƊس الأدبيالإ اطرح ناƅذي

على معƊى ƅفظتي تتفق ية اƅقديمة اƅمعاجم اƅلغو  جلّ أنّ هذا اƅسياق، وƊلاحظ في       
وهو   ،شيءرب من Ƅل اƅضّ "يقصد به  اƅجƊس بأنّ  ابن مƊظور يذهب إذْ "Ɗوع " و ،" "جƊس
 ّƊƅطيرمو  اسمن اƅعروض والاشياء جملة ن اƅحو واƊƅموضوع  على  وهذا...ومن حدود ا

ومƊه  وع،...واƅجƊس أعم من اƊƅّ جƊوساس و Ɗواƅجمع أجْ  ،عبارات أهل اƅلغة وƅه تحديد
ولا يجاƊس  يشاƄله، وفلان يجاƊس اƅبهائم أيْ يجاƊس هذا،  هذا :ويقال .اƅمجاƊسة واƅتجƊيس

دلالات اƅمختلفة اƅتي ذƄرها ابن اƅوتƄاد تƊحصر   ƅ." (1)م يƄن ƅه تميز ولا عقل اإذ اƊƅاس 
ن Ƅان قد أشارمƊظور ƅهذƋ اƄƅلمة في معƊى عموم اƅمجاƊسة واƅمشاƄلة  Ɗفسه في اƅوقت ؛ وا 

 .إƅى أنّ اƅجƊس أشمل من اƊƅوع
                                                           

 ƅبƊـان، ،بيروت ،دار اƅفƄر ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع  ،3مجلد ،مادة جƊس ، ƅسان اƅعرب، ابن مƊظور  (1)
 .2216،2217 .صص ،2008 ،1ط



 مدخل

 

2 

 

Ɗاس اƊƅاس أجْ " :دلاƅة اƅجƊس على اƊƅحو الآتيمخشري ƅزّ ا حددخر آعلى صعيد      
 ْƊثرهم أƄهذا .جاسوأƅ سƊسانوهو مجاƊس  .، وهما متجاƊتجاƅسومع اƊتآƅسك  .اƊيف يؤاƄو

ف اƅجƊس بƄوƊه اƅضرب ر اƅمعاجم تع أنّ قدم ا تممّ  ستخلصƊوهƄذا، ". (1)   من لا يجاƊسك
  اƅمشاƄلة،اƅلغوي اƅذي يستتب في  الأصل إƅى الأقربهذا اƅتعريف هو ثم من و  .من اƅشيء

على ذƅك  بƊاءو  .وهو اƅمجاƊسة واƅمشاƄلة ،فاƅجƊس بهذا يستƊد إƅى معƊى جوهري في اƅلغة
ر وتفسيرƄ Ƌشروط اƅجودة في يتضمن مبدأ الأجƊاس الأدبية معايير مسبقة غايتها ضبط الأث

وفي هذا  .لام اƅعربهذا ƅيس بƄ ، Ƅلام موƅد لأنّ بمجاƊسة اƅشيء ƅلشيءقول واƅ  .اƄƅتابة
وفي هذا اƅصدد،  .أصلا ، ƅيس بعربيّ نيتجاƊس اƅشيئالإطار، يذهب بعض اƅلغويين إƅى أنّ 

ƅيس بعربيّ  "قال ابن دريد: وƄان الأصمعي يدفع قول اƅعامة: هذا مجاƊس ƅهذا. ويقول:
صحيح. وأƊا أقول: إنّ هذا غلط على الأصمعيّ؛ لأƊّه اƅذي وضع Ƅتاب الأجƊاس، وهو أوّل 

2)من جاء بهذا اƅلّقب في اƅلغة."
 
)  

 ،يف أشƄال اƅخطاب الأدبييƊدرج في تصƊ ما ƅهذا اƅمصطلح استخدام أوضح وƅعلّ         
ا اƅمعƊى اƅعام يستƊد إƅى أصل مادي وهذ  ،هذƋ اƅلفظة ترد بديلا من اƅمجاƊسة ولاغرو أنّ 

مثلما  ، وفي معجم مقاييس اƅلغةمخصوص يتجلى من خلال ما ƊجدƋ في ƅسان اƅعرب
ما يƊدرج فيه وفق مبدأ اƅمجاƊسة  اƅجƊس يضم   نّ وذƅك ما يوحي بأ .أƅمحƊا إƅى ذƅك آƊفا

 ة "جƊس"ƅلفظاƅمعاجم تستƊد في تعريفها  معظم أنّ إƅى الإشارة  درتجمن هƊا  .واƅمشاƄلة
 ،ين أصل واحداƅجيم واƊƅون واƅسّ ":  ƊرصدƋ في قوƅههذا ما و  ،ابن فارس أƄد عليها م وذƅك

                                                           

ƅبƊان،  روت،ــــبي ،اƄƅتب اƅعلميةدار  ،محمد باسل عيون اƅسود :تح،  1جة ،ـلاغـاس اƅبـري، أسـخشـاƅزم (1)
 .152ص ،1998_1419، 1ط

دار اƅفƄر  بد اƅسلام محمد هارون ،، تح : ع1مجلد  مادة جƊس، معجم مقاييس اƅلغة، ابن فارس، – (2)
 .486ص ، ƅ1979لطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، بيروت، ƅبƊان، 
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...Ƅل ضرب من جƊس، وهو من اƊƅاس واƅطير والأشياء جملة. رب من اƅشيءوهو اƅضّ 
 (1)"واƅجمع أجƊاس.

اƅدلاƅة  فإنّ  ،اƄلةاƅمجاƊسة واƅمش دلاƅةفي  شتركاƅمعاجم ت معظمƄاƊت  نْ إ          
 Ƅƅلّ  ولا مراء أنّ  ،هذƋ اƅلفظة يستخدمها اƅفقهاء واƅفلاسفة الاصطلاحية تƄاد تغيب عƊها لأنّ 

اƅجƊس الأدبي  على ما تقدم فإنّ  وبƊاء  ته اƅفƊية. جƊس خصائص وسمات هيأت ƅه وحد
عر اƅشّ  :قاد اƅعرب الأدب إƅى ضربيناƊƅّ  م ي هذا الإطار قسّ ففي اƅفƄر اƅقديم. و موجود 

 .ثرƊƅّ وا

أو أصله اƅوضعي  في اƅمعاجمغوي د عن وضعه اƅلّ ابتعمصطلح اƅجƊس مهما  إنّ          
      فاƅرجوع إƅى اƅمعجم أمر  الأصل،ه يبقى مرتبطا باƅمستوى اƅمعƊوي ƅهذا إلا أƊّ  الأول،

بطا مرت وعƊا مصطلح اƊƅّ عاي Ɗابيد أƊّ اƅلغوية اƅدقيقة ƅلمصطلح. لا مفر مƊه لاستيضاح اƅدلاƅة 
أيضا وهو  من اƅجƊس، اƊƅوع أخصّ " يقول ابن مƊظور: . وفي هذا اƅسياق،اƅجƊس بمصطلح

 ،أو Ƅثر قلّ  ع اواƅجمع أƊو   وƅه تحديد مƊطقي لا يليق بهذا اƅمƄان،رب من اƅشيء ... اƅضّ 
وƄل صƊف من اƅثياب  ،وهو Ƅل ضرب من اƅشيء ،واع جماعةوع والأƊْ اƊƅّ  :يثقال اƅلّ 
 (2)".وقد تƊوع اƅشيء أƊواعا   ؛حتى اƄƅلامك وغير ذƅ ،واƅثمار

واعتمد عليهم  ين،ين اƅعرب اƅتراثييجميع اƅمعجم تردد ƅدىي وعمصطلح اƊƅّ  بيد أنّ         
 ّƅل من أƄ .معاصرين من يوقد و ف بعدهمƅباحثين اƅا من اƊى تفضخجدƅيل مصطلح لص إ

 ّƊƅس على اƊجƅمعاجم على أنّ جل تتفق  إذْ  ،وعاƅوع  اƊƅا– ƅان وƄ س  خصّ أئنƊجƅمن ا– 
"اƅجƊس وهو اƅحيوان، حتى إذا قيل ما  .Ɗف مƊهرب من اƅشيء أو اƅصّ Ƅذƅك اƅضّ يقصد به 

الإƊسان واƅفرس؟ فاƅجواب: إƊّه حيوان، وهذا اƅمعƊى يسمى Ɗوعا إضافيا؛ لأنّ Ɗوعيته 

                                                           

 .486ص  ،معجم مقاييس اƅلغة ابن فارس، - (1)
 .3028ص، مادة Ɗوع ƅسان اƅعرب،  ابن مƊظور، - (2)
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اƅصƊف، بالإضافة ما فوقه، وهو اƅحيوان واƅجسم اƊƅامي واƅجوهر، احترز بقوƅه أوƅيّا عن 
Ƌل يقال عليه وعلى غيرƄ هƊّى، بل  فإƅيس بأوƅ فƊصƅس على اƊجƅن قول اƄƅ...سƊجƅا

بواسطة حمل اƊƅوع عليه فباعتبار الأوƅية في اƅقول يخرج اƅصƊف عن اƅحد؛ لأƊّه لا يسمى 
ومع ذƅك، فاƊƅوع ƅدى اƅجرجاƊي اسم دال على أشياء Ƅثيرة مختلفة  Ɗ(1)وعا إضافيا."

 (2).بالأشخاص

وبهذا  ،Ɗية Ƅل Ɗوعيتوزع إƅى أƊواع تتشابه وتختلف حسب بالأدب " Ɗلفي ومن ثمّ        
بسمات أسلوبية فرد Ɗي أنْ  أدبي م ƊƄوعيƅيق وع في مجال الأدب شƄل يشترط فيهفاƊƅّ  الاعتبار
بين  اƅفاصلة اƅحدودإƅى حد ما  وضحت قداƅمعاجم الأدبية  تƄونبهذا  (3)" .خاصة

 .عو اƅجƊس واƊƅّ  مصطلحي

ما  ى شيء وعلى Ƅلّ ـــعل دلّ  " ما: هو Ɗحويا سـفاصطلاح اƅجƊ ،أهل اƅلغةƅدى ا أمّ        
عƊد Ƅل من اƅفقهاء اختلاف تعريف اƅجƊس هاƊوي إƅى ير اƅتشومن جهة أخرى ي (4)".أشبهه

ذƅك أنّ اƅجƊس اسم عام  (5)".وعمن اƊƅّ  عمّ أ" اƅجƊس أنّ  ، وƊّƄƅه يقر مثل سابقيهوالأصوƅيين
إذ  مل يƊدرج فيه أفراد Ƅثيرون، إذ إƊّه يحيل من حيث اƅلغة إƅى اƅضرب من Ƅل شيء.وشا

                                                           

، اƅقاهرة، دار اƅفضيلة ،محمد صديق اƅمƊشاوى :تح اƅتعريفات ، معجمبن محمد ،  يعل ،اƅجرجاƊي - (1)
 .208ص، 2004مصر، 

 .208ص Ɗفسه،  رجعاƅم – (2)
، 1ط ،رشيد يحياوي ، مقدمات في Ɗظرية الأƊواع الأدبية ، إفريقيا اƅشرق ، اƅدار اƅبيضاء، اƅمغرب - (3)

 .10، ص1991
مƄتبة ،  علي دحروجتح :، 1ج،واƅعلوم Ƅشاف اصطلاحات اƅفƊون اƅفاروق ، يمحمد عل، اƅتهاƊوي - (4)
 .594ص  ، 1996، 1ن، Ɗاشرون، بيروت، ƅبƊان، طƅبƊا
 .594ص Ɗفسه، رجعاƅم - (5)
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وعلى هذا  "(1) .يطلق اƅجƊس "على شيئين متشابهين ƅهما بعض اƅسمات اƅمشترƄة اƅمهمة
  اƊƅحو، فإنّ اƅجƊس يتحدد باƅمماثلة في اƅخصائص. 

  في اƅجƊس يقابلها اƅتمايل في  لمشاƄلة واƅمجاƊسةƅة اƅمحاذيƅدلاƅة ا في حين أنّ        
: اƅشيء Ɗوعا  اƅغصن، يƊوع: تمايل. وƊاع  Ɗاع" ما يدل على ذƅك: فƊجد في اƅمعجم ،اƊƅوع
دلاƅة اƊƅوع إƅى معان أخرى لا تمت بصلة إƅى  وقد تƊصرف (1)"واƅتƊوع: اƅتذبذب. .حترجّ 

ن ارتبط اƅلفظان اƅسابقان من وجهة م    ا بالاتباع.اƅمجاƊسة مثل اƅجوع واƅعطش، وا 
"اƊƅون  :على دلاƅة اƊƅوع على اƅمماثلة واƅحرƄةأيضا يؤƄد  ابن فارسƊجد  في حين      

من ضرب اƊية واƅثّ  ،ƅهلة على طائفة من اƅشيء مماث اهما تدلّ دإح ،واƅواو واƅعين Ƅلمتان
Ɗاع  :مقوƅه :اƊيواƅثّ هذا من Ɗوع ذاك.  وƅيسرب مƊه. اƅضّ  :اƅشيء وع منل اƊƅّ الأوّ  .اƅحرƄة

ƅوع، غصن اƊائع.  يل،إذا تما يƊ ائع،: وقال بعضهمفهوƊ ك يقال جائعƅذƅ  ْمضطرب من  أي
من دلالات اƅفعل  وفي اƅسياق Ɗفسه، قد يƄون اƅدعاء على الإƊسان (2)".ة جوعه متمايلدّ ش  

وفي اƅحاƅتين تظل  (3)" ، فيقال Ƅما جاء في معجم مقاييس اƅلغة: "جوعا ƅه وƊوعا ƅه."Ɗوع"
 ƅة الاضطراب حاضرة.دلا
ويظل  اƅتجسد اƅعيƊي ƅمفهوم الأدبي ووظيفته،" :وع الأدبي اصطلاحا يعƊيا، فاƊƅّ إذ         

ع واضحة اƅملامح ايتعين في أƊو  ƅم يقيض ƅه أنْ  إنْ  ض Ɗظري،امفهوم الأدبي مجرد افتر 

                                                           

(1) - André Lalande,Vocabulaire technique et critique de la philosophie,Paris:Presses 

universitaires de France,1972,p.385.  
 .3028ص  ،مادة Ɗوع، ƅسان اƅعرب مƊظور، ابن - (1)
 .371،370صصمقاييس اƅلغة، جم مع ابن فارس، - (2)
 .371ص ،Ɗفسه رجعاƅم - (3)



 مدخل

 

6 

 

في تقدم ما ضوء  ل فين محمد غƊيمي هلاّ وقد بيّ  (4)".ماتمتمايزة اƅخصائص متلوƊة اƅسّ 
 :فقال ه أجƊاس أدبية،اƊƅقاد على مر اƅعصور وصفوا الأدب بأƊّ  أنّ   "الأدب اƅمقارن"Ƅتابه 

في الآداب  ،قاداƊƅّ يزال   لا _أفلاطون وأرسطووعلى رأسهم  _ مƊذ Ƅان Ɗقاد الأدب اƅيوƊاƊي"
 Ɗية،أي قواƅب عامة ف، يƊظرون إƅى الأدب بوصفه أجƊاسا أدبية ،اƅعصور اƅمختلفة على مرّ 

ومن صور تتعلق  من طابع عام حسب بƊيتها اƅفƊية وما تستلزمهعلى . تختلف فيما بيƊها ..
ويتبدى ذƅك بجلاء في اƅقصة  (1)."باƅشخصيات الأدبية أو باƅصياغة اƅتعبيرية اƅجزئية

اƅمسرحية واƅشعر اƅغƊائي بوصفهما جƊسين أدبيين يتوفران على خصائص يمƄن رصدها في 
  بر عصور متƊوعة.مختلف الآداب ع

. واصل الأدبيبل هو عامل في اƅتّ   ،قد واƅقراءةحاضر في اƊƅّ  فاƅجƊس بهذا اƅمعƊى       
مع Ƅل  د  ل وفق ما يطرأ على اƅجƊس من تغييرات تف  واصل قابل ƅلتحوّ هذا اƅتّ  شك أنّ  لاو 

في بƊائها وهذا ما يجعل اƅلغة خاضعة  ،اƅمتميزةƄƅل جƊس أدبي جماƅيته  هأƊّ  أيْ ، Ɗص جديد
Ƅلمة  " :يقول محمد مƊدور . وفي هذا اƅمضمار،ت اƅجƊس اƅذي تƊتسب إƅيهووظيفتها ƅمƄوƊا

وعلم  باتوهي تستخدم في علم اƊƅّ  ،ومأخوذة من مقولات أرسط Ƅما هو معلوم، "جƊس وƊوع"
نْ  ، وƅيس هƊاك ماƊع من Ɗقلها إƅى عاƅم اƅمعƊوياتالأجƊاس اƅبشريةوعلم  اƅحيوان ƊƄت  وا 

ب باƅقيم اƅجماƅية اƅتي تميز الأد مرتبطة ها لأƊّ  ،نيتعلى اƅلفظتين اƅسابق "فƊون"ل ƅفظة أفض
 Ƌله عن غيرƄ تاباتمنƄƅما أنّ  ...اƄ  فظةƅ"ونƊرّ  "فƅقائمة بين الأدتحتفظ باƅابطة ا Ƌب وغير

                                                           

مــؤتمر اƊƅقــد  ،تــداخل الأƊــواع الأدبيــة ،رؤيــا حضــارية –الأƊــواع الأدبيــة اƅتراثيــة  ،جƊديــة أحمــد تبــول - (4)
 الأردن، ،عمّــان جــدار ƅلƄتــاب ƅلعــاƅمين،، عــاƅم اƄƅتــب اƅحــديث ،1ط ،2008تمــوز  24-22اƅثــاƊي عشــر 

 .195ص، 1مج  ،2009
، 2008 ،9ط مصر، ،هضة مصر ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيعƊ ،محمد غƊيمي هلّال، الأدب اƅمقارن - (1)

 .11ص 
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(2)"من اƅفƊون.
" تتعلق بقضية خارج اƅمصطلح اƅمسوغات اƅتي طرحها "محمد مƊدور على أنّ  

ƅنْ  ،ي يعرضهذاƅ س الأدبيƊجƅتهييفقد أدب فإطلاق مصطلح ا،  ّƊزْ وفƊ ع مصطلح يته بمجرد
 .لمة فن Ƅلمة عامة فضفاضة اƅدلاƅةفƄ اƅفƊون عƊه،

        ّƊƅصفاء واƅس الأدبي من مرحلة اƊجƅتقل اƊما اƄ،يةƊاƊيوƅشعرية اƅوعي مع اƊƅمن  قاء ا
أو بƄل اختصار من  لاقح،ط واƅتهجين واƅتّ ة إƅى مرحلة الاختلامرحلة وحدة الأجƊاس الأدبيّ 

إلا تقوم  اƅتي يƊبغي ألاّ "  ،نتقرار إƅى مرحلة الاƊفتاح واƅتƄوّ مرحلة الاƊغلاق واƅثبات والاس
عر ة واƅشّ ة واƅمسرحيّ اƅوضوح في اƅقصّ  Ƅلّ  وهذا واضح   ية ƅلجƊس الأدبي،اƅوحدة اƅفƊّ  في ظلّ 
مهما اختلفت  ،جƊس مƊها على حسب خصائصه ل  حد Ƅيتو  ، ةأدبي بوصفها أجƊاسا   ،اƅغƊائيّ 

خصائص  أدبي جƊس Ƅƅلّ  فإنّ  ،هƄذاو  (1) ".ي إƅيهاغات والآداب واƅعصور اƅتي يƊتماƅلّ 
 .اƅخاصة به ƅه اƅوحدة اƅفƊية ئهيتوسمات 

 اƃمعاصر عر اƃعربي  انفتاح اƃش   _2    

بالاƊفتاح، من خلال  ƅقد ارتبطت اƅحداثة بعامة، واƅحداثة اƅشعرية اƅعربية خاصة      
مجاوزة اƅثابت، ورفض اƅسائد ƅما فيه من تƊميط وƊمذجة، وƄل ذƅك من أجل اƅتحرر من 

تƊزع Ɗحو ، واستƊادا إƅى ذƅك أصبح اƅمتلقي بصدد خطابات شعرية سلطة ما هو تقليدي
وهƊا ƅم يƄن بد من اختبار شعرية الاƊفتاح ƅما اƅتعدد على مستوى الأشƄال واƅدلالات. 

 وطبعا ƅم تƄن مسأƅة اƄƅتابة والأجƊاسمن إمƄاƊات تخييلية ورؤى متجددة.  وي عليهتƊط
فقد عاش "اƅشعر اƅحديث تجربة اƄƅتابة والأجƊاس برؤية بعيدة عن هذƋ اƅفتوحات اƅجماƅية. 

وتجربة مستقبلية مƊفتحة على اƅمجهول واƅلاƊهائي، في حوار مع الأحياء والأموات، مع 

                                                           

Ɗشر واƅتوزيع، اƅقاهرة، مصر، دار Ɗهضة مصر ƅلطباعة واƅ ،الأدب وفƊوƊه محمد مƊدور، - (2)
 .10ص    5،2006ط

 .117ص ،الأدب اƅمقارن ،محمد غƊيمي هلال -(1)
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فريقية وهƊدية وغيرها. وفي حوار  وياباƊية وصيƊيةأوروبية وأمريƄية  تجارب شعرية عاƅمية وا 
مع اƅقدماء من مختلف اƅعصور والأجƊاس واƅمعتقدات. واƅقصيدة اƅعربية قصيدة مƊفتحة  دائم

ومن اƅطبيعي أن يفضي هذا الاƊفتاح  (2) على شجرة Ɗسبها في اƅتجارب اƅشعرية اƄƅوƊية."
 .عبر اƄƅتابة على اƅلامƊتهي

"وقد يشƄل اƅسؤال يƊسحب ذƅك أيضا على تلقي وتأويل اƅقصيدة اƅعربية اƅحديثة. و       
ويستبطن اƊƅص اƅشعري اƅمعاصر في اƅوعي اƊƅقدي اƅحداثي وهو يلامس  الأƄثر إƅحاحا

بض على اƅمعƊى اƅواحدي فيه، بل تحقيق اختبارات اƅروح قمحاولا اختراق حدودƋ لا ƅل
يقاعه واƅوƅوج إƅى مƊعرجاته، قة عن طري ملأواƅحدس واƅت ملامسة شفافية اƅمعƊى وجماƅيته وا 

ذƅك أنّ اƊƅص هو اƅمبدع في ƄيƊوƊة اƅذات وما اƅقارئ إلّا ذات أخرى تبحث عن وجهها في 
من خلال  اƅمجال الأوسع أمام مƊهج فيه اƄƅثير من الاƊفتاح يتبلور اƊƅص اƅشعري ممّا يفتح

فعل اƅتأويل خلال قراءة اƊƅص اƅشعري مفتوحة جماƅيا من وهƊا تصبح (1) ."اƅقلق واƄƅشف
 اƅخلاق.

تتفاعـل بـوعي حـذق مـع  اƅحداثيـة اƅعربيـة اƅقصـيدةتجدر الإشارة فـي هـذا اƅسـياق إƅـى أنّ      
 ƋاصــــرƊســــؤال ومســــاحة الاخــــتلاف مــــع بعــــض عƅمــــا أن تضــــحي بهــــامش اƊــــن دوƄƅتــــراث، وƅا

علـى صـعيد اƅرؤيـا واƅلغـة  رة ƅمـا هـو جـاهزوضمن هذا الأفق تسعى أن تƄون مغاي اƅمعطوبة.
اƅبحــث اƅــدائم عــن هــذا عر هــو أوســع . إنّ اƅشّــ بغيــة الاƊفتــاح علــى عــاƅم ّ " ؛واƅبƊــاء واƅدلاƅــة

                                                           

جƊــاس، شــعرية الاƊفتــاح فــي اƅشــعر اƅعربــي اƅحــديث، دار اƅتƊــوير، اƄƅتابــة والأ ،شــيحوريــة اƅخملي – (2)
 .250،251ص.ص، 2014، 1بيروت، ƅبƊان، ط.

(1) –  ّƊƅقــادر عبــو ، أســئلة اƅعبــد ا ّƊــƅشّــقــد فــي محــاورة اƅجزائــر، ص اƅــد، اƊيجوƅ شــوراتƊمعاصــر، مƅعري ا 
 .28، ص 2013، .1ط
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يƄـون ƅهـا  أنْ   اƅحديثـة ƅلقصـيدة بـدّ  لا يƄفـي، بـل لا الأسـاƅيب تطويـعغيـر أنّ  (2)"تجاوز دائم.
مجـرد Ɗظـرة أفقيـة تƄـون اƅصـلة Ƅل فيما مضـى عر اƅذي Ƅان يش" اƅشّ  أفقها اƅمƊفتح . ذƅك لأنّ 

حة مســـلّ _تـــذهب  ،قـــد أصـــبح هƊـــا مغـــامرة إƊســـاƊية ،صـــلة شـــƄلية ،، بـــين الإƊســـان واƅعـــاƅمفيهـــا
ذا تـم اƊƅظـر إƅـى هـذƋ اƅمغـامرة علـى أƊّهـا ضـرب مـن اƅمعرفـة فـإنّ اƅشـك لا يشـƄل  ...كباƅشّ  وا 

اƅمغــامرة، فيمــا وراء حــدود اƅعــاƅم ســلاحها اƅوحيد...وƅيســت هــذƋ اƅقــواƊين ســوى قــواƊين اƅرؤيــا و 
ــــذي ƅطــــق، واƊمƅــــه ا Ɗــــذي دج ƅــــار يمــــارس اƄحريــــة والابتƅين اƊهــــا قــــواƊّالإخضــــاع، إ Ƌ(3)".بــــدور 

لاســيّما فــي عمليــة تلقــي الإبــداع عامــة  مميــزة وحاســمة اƅقــارئ مƊزƅــة يحتــلوباƅتســاوق مــع ذƅــك 
   واƅشعر بخاصة.

ص اƅشـعري اƅحـداثي؛ حيـث يƊـاط بـه اƄتشـاف تتعزز أƄثر في اƅـƊاƅقارئ  ة ثم إنّ ديƊامي      
بل إƊّه يسد فراغاته، ويمـ  فجواتـه، ويسـتƊطق مجاهل اƊƅص وسبر أغوارƋ واƅحفر في طبقاته. 

عــــاƅم ثــــان يخلـــق فــــي اƅقــــارئ، عــــاƅم مـــواز ƅتجربتــــه بشــــƄل تقريبــــي.  " ،ومـــن ثــــمّ . مـــا ƅــــم يقلــــه
لأجســاد، وباختصــار، Ƅــل مــا ƅــم فباستســلامه ƅقيــادة متخيلــه، يبتƄــر الأشــƄال والأƅــوان وحرƄــة ا

لا مƊــاص مــن اƅتفاعــل بــين الأســاس، وعلــى هــذا  (1)".يعــن اƄƅاتــب بتســجيله بطريقــة صــريحة
 اƊƅص اƅشعري واƅمتلقي اƅذي يسبر أغوارƋ اƅعميقة.

                                                           

ضــمن مؤƅــف جمــاعي باƅفرƊســية: "اƅمعــايير واƅقــيم فــي  ،وتراثــه يثاƅشــاعر اƅعربــي اƅحــد  أدوƊــيس، – (2)
 ,Norme et valeurs dans Islam contemporain, payot, paris، الإسـلام اƅمعاصـر"

اƅفƄر ƅلطباعة واƊƅشر حرƄة اƅحداثة في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، دار Ƅمال خير بك،  عن، Ɗقلا   1966
 .295 .ص ،1986_1406، 2ط ƅبƊان، بيروت، ،واƅتوزيع

 .Ƅ74مال خير بك، حرƄة اƅحداثة في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، ص  - (3)
يس صـاƊع اƅمتاهـات، رخآرون Ƅيبدي فارغا، اƅتماهي واƅتباعد، تأملات حول فن بورخيس، ضـمن بـو  – (1)

، 1ط. اƅمرƄـز اƅثقـافي اƅعربـي، اƅـدار اƅبيضـاء، اƅمغـرب، بيـروت، ƅبƊـان،ترجمة وتقديم: محمد آيـت ƅعمـيم، 
 .208ص ، ،2016
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ودعوى تحررها ƅم ƅتƄون مختلفة في مضاميƊها وأشƄاƅها،   اƅمعاصرة اƅقصيدة ƅقد سعت     
ن اƅتعدد واƅتƊوع واƅتفرد في صيغها وتراƄيبها وƅغتها ورؤاها، تƄن في اƅجوهر سوى بحث ع

ومن ثمّ Ƅان همها أن تتوفر على قدر  .فهذا اƅمبتغى اƅمختلف هو أفقها اƅشعري اƅمستقبلي
ة أو قضية شƄليّ فاƅقصيدة اƅمعاصرة ƅيست ". من الإمƄاƊات اƅجماƅية اƅتي تحقق شعريتها

غة فيها إƅى ƅت اƅلّ تحوّ  ،أو عصور ،ر ƅقصائدعسفر ƅدخول عاƅم اƅشّ  ƅعبة تمƊح جواز
 جماƅيا. اختراق ƅلسائدو  وأسئلة رؤيا، Ƅشف،إƊّها  (2) "،زخرف

وسط احتدم فيه  صل هويتها فيؤ أن ت وفي هذا اƅصدد، استطاعت قصيدة اƊƅثر      
 من خلال اصطƊاع ƅغة خاصة واصطƊاع شƄل شعري مختلف اƅسجال بين اƅتقليد واƅحداثة؛ 

Ɗƅتقليدي،عن اƅن تتأخر  موذج اƅ كƅذƅ" حقت مفهومƅ تيƅقصيدة في الإفادة من الإبدالات اƅا
اƅشعر...من هƊا ستƄون قصيدة اƊƅثر خطوة هامة في طريق اƅبحث عن اƅقصيدة. وسيƄون 
اƊƅثر هو الأرض الأخرى، اƅتي ستبƊى عليها محتملاتها اƅشƄلية اƅلاƊهائية، دون أن يجعل 

ƅوعا من "اƊ كƅها ذƊشعري"."مƅثر اƊ(2) م يقف عقبةƅ كƅن ذƄƅشعري أما وƅثري واƊƅم تفاعل ا
اƅرمز اƅغريب واƅصورة  من اƅغموض تحت أƅوانو  باƅسرّية عاƅفضاء اƅمشبّ "هذا  في فضائها،

 ّƄمرƅمعقداƅقارئ في مو  ،بة والإيقاع اƅذي يموضع اƅى يأتياƊمعƅ مستمرةƅمطاردة اƅقف ا ،
 ،جربةستبطان واƅتحليل والإقامة في باطن اƅتّ لاا ،رƄيبƄيك واƅتيحضر ويغيب عبر اƅتفْ 

 الأوƅى قراءتها من تلجع (1)واحد." اƅخوض في قراءة هƊدسية مرجعية واستƄشافية في آن  و 

 علاماتها عبر واƊتقاƅه، إƊتاجه سيرورة وعن اƅمعƊى عن عديدة أسئلة   استفهامية، تطرح قراءة 

                                                           

 .143ص  ،1،1987طƅبƊان،  بيروت، في اƅشعرية، مؤسسة الأبحاث اƅعربية، Ƅمال أبو ديب، - (2)
اƅخطاب اƅموازي ƅلقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، دار توبقال ƅلƊشر، اƅدار اƅبيضاء، ، Ɗبيل مƊصر – (2)

 .183ص ،2007، 1اƅمغرب، ط.
وحدة  ،اƅمؤسسة اƅوطƊية ƅلفƊون اƅمطبعية ر اƅعربي اƅحديث،اƅغموض في اƅشع ،رماƊي إبراهيم - (1)

 .421، ص2008 اƅجزائر،اƅرغاية، 
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على  اƅشعري صاƊƅّ  اƊفتاح قضية هي اƅتعقيد، في ةغاي قضية يطرح ما الأيقوƊية،وية و اƅلغ
 اƊƅصي ƅلƊسيج اƅمشƄلة ƅلعلامات أو اƊƅصية ƅلعƊاصر اƅقراءة واƅتأويل عملية أنّ  ذƅك، اƅقراءة

  ƅخبرة جماƅية واستراتيجية ƅفك شفراتها. تخضع ثراƊƅّ  قصيدة في

ƅصدق اƅوجداƊي وا محاƄاة،ƅلفات اƅتقليدية تتباعد عن اƅصّ "فاƅقصيدة اƅمعاصرة       
ذƅك لأنّ اƅقصيدة اƅمحدثة لا تƊقل  واƅمعادل اƅموضوعي ... ،والاƊعƄاس ،والاتحاد اƅوجداƊي

 جهة من إثبات وهذا (2)".يسبقها موضوعيا أو ذاتيا طرف   تعادل أيّ  ولا .خارجها أي شيء  

 . علاماته تحيين خلال من اƅقراءة  واƊفتاحه على ،صاƊƅّ  جمود بعدم أخرى

 ؤيار فيها اƅواقع واƅحلم والاستشراف واƅ روفي هذا اƅصدد، تصبح اƅلغة اƅتي يƊصه     
شراقة اƅروح   اƅتي تتلونهي هذƋ اƅلغة  .مطلبا أساسيا ƅتشييد Ɗص مختلف وعمق اƅمعرفة وا 

، اƊƅص مرتبط باƅمحتمل اƊفتاحما يعƊي، أنّ  وهو بتحولات وتوهجات اƅرؤيا اƅشعرية. أيضا
وبƊاء عليه، مثل هذا اƊƅص لا يتوخى تقديم الأجوبة  .ƅوف، وباƅلامتƊاهيباƅجدƅي، باƅلامأ

 Ƌص، من هذƊƅقارئ. "إنّ اƅتي يستفز بها هدأة اƅتي يثيرها، واƅه مهووس بالأسئلة اƊّجاهزة، إƅا
في هذƋ اƅسيرورة أو تلك هي خصوبة اƅزاوية، ممتد خارج Ɗفسه...وهƄذا، فإنّ ما يتحƄم 

Ɗƅذي يستقبل اƅوعي اƅادا اƊظيم وحداته استƊص ويصوغ سؤالا أو أسئلة يقوم وفقها بإعادة ت
وفي هذƋ اƅحاƅة تبدو حرƄية اƊƅص  (3)أصلي." معƊى"، لا استƊادا إƅى وجود إƅى إƄراهاتها

؛ وحذاقة اƅتأويل اƅمƊتج باƊƅسبة ƅلقارئ هبخصوبة بياضات من جهة متعلقة اƅشعري اƅمعاصر
  من جهة أخرى.

                                                           

، 4اƅمجلد ،اƅقاهرة، مصر مجلة فصول، ي اƅشعر اƅمعاصر،معƊى اƅحداثة ف ،جابر عصفور - (2)
 .42.ص ،1984، 4اƅعدد
ورات الاخـتلاف، اƅجزائـر، دار سعيد بƄƊراد، سيرورات اƅتأويـل، مـن اƅهرموسـية إƅـى اƅسـميائيات، مƊشـ – (3)

ــــان، ط. Ɗبƅ ،ــــروت ــــوم، Ɗاشــــرون، بي ــــة ƅلعل ــــدار اƅعربي ƅمغــــرب، اƅــــاط، ا         م،2012-ه1433، 1الأمــــان، اƅرب

 .188 .ص
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هو  عري اƅمعاصر ومتلقيه،ص اƅشّ بين اƊƅّ  ين اƅمشƄلات اƅتي تقف حائلا  ب منْ  ƅعلّ       
 ،ق اƅتجاوز اƅحداثي في معاصرتهحقّ  عريص اƅشّ ذƅك أنّ اƊƅّ  ،اƅتفاوت وعدم الاƊسجام بيƊهما

 ص،اƊƅّ  دهايحدّ  بسلك وجهة  مبدئيا مشروط   ƅلقراءة افتراضي زمƊي فعل ، فهي أمّا  قراءته

 بها يغتƊي اƅتي الإƊتاج بتƄاثف شروط لاƅةاƅدّ  سياقات معها Ƅاثفتت أيضا زمƊية سيرورة  

 ّƊƅشّ  .صاƅك " أنّ اƅاف طبيعة عملهاعر ذƄ شّ  وهي أنّ  ،قد عاد يدرك بوعيƅلاعر أوّ يقول ا ،
 (1)عر."ه يقول اƅشّ ƅفظة تقضي بها ضرورة أƊّ  صورة وƄلّ  يخترع في سبيل ذƅك Ƅلّ  وأنْ 

 لأوّ  من اƊطلاقا اƅمعƊى توƅيد مستويات تطوّر Ɗيا أيضا،وزم أخرى، جهة من اƅسيرورة وتمثل
 عري اƅمعاصراƅشّ  صفاƊƅّ  اƅقراءة واƅتأويل؛ Ɗموذج على يƊفتح آخر مستوى ىحتّ  مستوى ƅغوي

ه وƊƄƅّ  .اƄƅلّ  هذا ƅعƊاصر توصيفي تحديد ƅلقصيدة دراسة أيّ  رضتفْ  بأجزاء فاعلة، موحّد Ƅل  
  .وتأويلا   اءة  Ƅتابة وقر  يظل Ɗصا مفتوحا   ،مع ذƅك

 اƃمعاصر  عر اƃعربي  داخل الأجناسي في اƃش  اƃت   _3     

ذائبة  ،دوƊما ضجيج ،ƅتي تأتيƊااƅخاصة ا دعوتهاقصيدة  أنّ Ƅƅلّ "ا لا شك فيه ممّ       
 ّƊƅسيج اƊ خفاء فيƅرا وشديد اƄا ماƊا......صذوباƊدون أنْ  ويحدث أحيا ƋتجاوزƊ اƊƊّتريث  أƊ

وهي تتجه  ،ويةاƅملتو غة ووسائلها اƅبهيجة ة Ɗƅزيح عƊها غطاءها اƅمثقل باƅلّ أمام ذبذباته اƅخافت
من خلاƅه تماسا بين  Ɗستشف وعƊدما Ɗتأمل هذا اƊƅسيج اƊƅصّي(3)  ".صوب دلاƅتها اƅصعبة

بل أصبحت اƅهوية الأجƊاسية ƅهذƋ اƊƅصوص موضع جدل ƅما اƄتƊفها من  الأجƊاس الأدبية؛
  سماتها اƅدلاƅية واƅبƊائية.اƊتهƄت عƊاصرها و  تحوّلات

                                                           

 ،دار اƅعودة اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر وقضاياƋ وظواهرƋ اƅفƊية واƅمعƊوية، ،إسماعيلعز اƅدين  - (1)
 .194، صƅ1، 1983بƊان، ط بيروت،

 .119 ص. ،قراءات في شعرية اƅقصيدة اƅحديثة اƅدلاƅة اƅمرئية، ،جعفر اƅعلاقعلي  – (3)
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إƅى خلخلة  -في ظل اƅتجريب الإبداعي – ، مادام قد تعرض اƅشعر "ولا غرابة في ذƅك    
من طبيعة أجƊاسية  تƊحدر في تشƄيله اƅلغوي حين تمازجت عƊاصرƋ اƅلغوية بعƊاصر،

مغايرة، فعمدت إƅى Ƅسر اƅحدود بين الأجƊاس وتشƄيل فضاء إبداعي مشترك، من أجل 
وفي اƅحقيقة ƅم يتحقق ذƅك بمعزل (1) ية مغايرة."ر وخصوصية شع تحقيق فرادة اƅعمل الأدبي

 أنّ  ة وتجƊيس أƊماط اƅقول،بحƄم الأعراف الأدبيّ  ،وقد صار معروفا" عن الاƊفتاح الأجƊاسي.
ض يتعرّ اƅلغة قد  على...وهƄذا Ɗرى أنّ تعويل اƅشعر غويةعر يؤƄد دائما على طبيعته اƅلّ اƅشّ 
وهƊا تمّحي اƅحدود Ɗ." (3)اصر تƊحدر إƅيه من طبيعة مغايرةع طبيعته اƅخلخلة حين تمازج إƅى

 بين سردية اƅشعر وشعرية اƅسرد. 

عر Ƅان اƅشّ " فإذامحو خصائصه.  لا يعƊي باƅضرورة فإنّ تسريد اƅشعر ومع ذƅك،     
 غة أنْ فإنّ على اƅلّ  ه،في شيء ما أو في اƅعاƅم Ƅل اƅباطƊة حقيقةƅلƅلظواهر ومواجهة   تجاوزا  

ذƅك أنّ اƅمعƊى اƅذي تتخذƋ عادة لا يقود إلا على رؤى أƅيفة،  تحيد عن معƊاها اƅعادي،
 (2)لغة الإيضاح."اƅفي حين أنّ اƅلغة اƅعادية هي ، غة الإشارةلّ اƅعر هي إنّ ƅغة اƅشّ مشترƄة. 

ين Ƅثر جماƅية ح؛ هذƋ اƅشعرية تصبح أعريص اƅشّ ة اƊƅّ ولا شك أنّ ذƅك هو مƄمن شعريّ 
 .تمتح غƊاها اƅفƊي من أجƊاس أخرى

 ،دة إƅى رؤية فƊية مرƄبة ومتداخلةعلى أƊّه Ƅلما تقدم رƄب اƅحضارة احتاجت اƅقصي      
وƅذƅك Ƅان ƅزاما  اعر اƅمعاصر يتƊاول أبعادا وحقولا ƅم تƄن معهودة من قبل،فقد أصبح اƅشّ 

وƄل ذƅك  ،ووجداƊيا   تفاعل معها تفاعلا فƄريا  ي وأنْ  ،ايستوعب اƅتجربة بƄل أرƄاƊه عليه أنْ 
واجهة ـتطيع مـƄان يتطلب مƊه اƅبحث اƅدائم عن وسائل تعبيرية وفƊية معاصرة حتى يس

                                                           

 ،1، طاƅجزائر ،ƅلƊشرميم  ،اƅتشƄيل اƅفƊي في اƅشعر اƊƅسائي اƅجزائري اƅمعاصر ،رزيقة بوشلقية – (1)
 .233، ص2015

 .119، ص.اƅدلاƅة اƅمرئية، قراءات في شعرية اƅقصيدة اƅحديثة ،علي جعفر اƅعلاق – (3)
 .125، ص ƅ3 ،1979بƊان، ط بيروت، دار اƅعودة، ،أدوƊيس، مقدمة ƅلشعر اƅعربي - (2)



 مدخل

 

14 

 

واƅتي من اƅمؤƄد  ،يفة جديدةـلق وظـضاربة في إƊتاج وخـتــار اƅمـƄـــواء والأفـــات والأهـراعـاƅص
فقد  وƄذƅك ظاهرة تداخل الأجƊاس الأدبية، ،حت من صميم اƅشعر اƅعربي اƅمعاصرأƊها أصب

 .شعرƋ على آفاق جديدة في اƄƅتابة وظف اƅشاعر اƅمعاصر هذا اƅتداخل ƅيفتح

 داخل مع الأجƊاس الأخرى من دون أنْ ماهي واƅتّ ه من خلال اƅتّ يتحقق  ذƅك Ƅلّ  وقدْ        
لأشƄال اƅمختلفة، عر مƊفتحا على ايفقد اƅجƊس الأدبي خصائصه اƅفƊية. ومع ذƅك يظل اƅشّ 

ƅت ّƊƅشّ تجاوز اƅصوص ا ّƊƅمعاصرة مراسيم اƅتقليديعرية اƅة تجديدية  ، ص اƄحو حرƊ دفاعƊوالا
، فأضحت اƄƅتابة الإبداعية إزاء ذƅك رحلة بير اƅمتطورةبحثا عن شƄل يستجيب ƅحاجات اƅتع

 ّƊƅشّ في أدغال اƅعري، ص اƅجديدة ومن ثمة اƅتابة اƄƅتجربة  من خلالدخول في مغامرة اƅا"
عري اƅذي أصبح أشبه باƅغابة ه اƅشّ اعر أثƊاء خلق Ɗصّ عرية واƅحاƅة اƅتي يعاƊيها اƅشّ اƅشّ 

دة اƅتي تتطلب مغامرة من Ɗوع فريد دة من الأسئلة اƅجماƅية اƅمتعدّ اƅمتشابƄة واƅمتداخلة واƅمعقّ 
  غير  ها وتعقيدها وغموضهاحاور معها من أجل فك رموزها وتشابƄواƅتّ  ،ƅلوƅوج ƅسرها

في ƅغة تحمل قيما رمزية غاية  ،وهذا يتطلب توظيف ƅغة ƅها ميزات خاصة (1)"اƅمبهم.
عر اƅمعاصر اƅذي يدفع اƅمتلقي إƅى تخوم ، وهو حال اƅشّ اƅعمق تتطلب قراءة من Ɗوع خاص

 متاهة اƅقلق واƅشك. 

ƅلبƊية اƅقديمة  عر اƅعربي اƅمعاصر عبر ƄسرƋقها اƅشّ هƊاك قفزة Ɗوعية حقّ  لا غرو أنّ         
 ّƊƅلّ من اƅيعبّ  ،غوية والإيقاعيةاحية اƅ ّتƅعربيةر عن اƅذات اƅذي تعيشه اƅوقد تبع هذا  ،حول ا
عرية رت الأشƄال اƅشّ إضافة إƅى ذƅك فقد تطوّ  ل الإيقاعي تحولا في اƅتشƄيل اƅهƊدسي،اƅتحوّ 

مد على محددات معي أمام إيقاع من Ɗوع آخر يعتاƅعاƅمية إƅى Ɗماذج أسقطت الإيقاع اƅسّ 

                                                           

عـاƅم اƄƅتـب اƅحـديث،  ،Ƅƅتـاب اƅعـاƅمياجـدار  ،عريص اƅشّـ، اƅمغـامرة اƅجماƅيـة ƅلـƊّ محمد صابر عبيد - (1)
 .13، ص2008، 1ط ،الأردن
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واƊطلاقا من ذƅك ظهرت موجة  وغيرها من أشƄال الإيقاع اƅجديد، مختلفة ƄاƅتƄرار واƅتراسل،
  .جديدة حاوƅت تقديم Ɗص مختلف من حيث اƅبƊاء واƅموضوعات

يمن وفي هذا الإطار، تصدر اƅمشهد اƅشعري أقلام دعت إƅى تجاوز وضعية شعرية ته      
عليها اƅتقليدية، ويƊم ذƅك عن تبلور وعي جديد بما يمƄن أن تƄون عليه اƅقصيدة اƅمعاصرة؛ 

وتوظيف صور حية تحطم اƅقواƅب  روح اƅعصر،و  اƅتجربة اƅحياتية من خلال تعبيرها عن
اƅقديمة، واستخدام تعابير ومفردات جديدة، فضلا عن تطوير الإيقاع اƅشعري، والاعتماد 

جربة في بƊاء اƅقصيدة، فمن ثم يƄون الإƊسان بآلامه ومسراته مرƄز هذƋ على وحدة اƅت
في  موضع استلهام وتفاعل وƊقد في اƅوقت Ɗفسه، اƅتجربة، Ƅما يƄون اƅتراث في هذا اƅصدد،

؛ إذ هذا  (1)حين لا يمƄن الاƊعزال عن روح اƅشعب، ولا عن اƅتجربة اƅشعرية اƅعاƅمية
   ƅذي يجعل اƅشعر اƅمعاصر يحقق خصوصيته.الاƊفتاح اƅمتعدد اƊƅوافذ هو ا

       ّƊƅسياق يتحدث اƅذإحسان عبّ اقد "ففي هذا اƅمخاض اƅقصيدة اس" عن اƅتج اƊي أ
"  :يƄتوأمة ƅلقصيدة اƄƅلاسيƄية مع تميز وتفرد عƊها على اƅمستوى اƅفƊّ  ،ة اƅمعاصرةاƅعربيّ 

مƊطلق اƅصراع بين اƅفهم  أعƊي ،تهب من هذا اƅمƊطلق ريح اƅثورة ƅمْ  ومن اƅغريب أنّ 
Ɗّ  ،وبين بعد الاستعارات أو قربها ،والإيحاء  ،الاƊضباطية في اƅشƄلتلك  ما اƊبعث ƅتحطموا 

Ƅاƅذي  ،حي متƊوع متƄررـعلى أساس توشي ن أوطريــشل قائما على ـƄسواء أƄان ذƅك اƅشّ 
ƅى اƅتخلص من في توق إاƅشعري اƊƅص وفي ذƅك دلاƅة على أنّ (1) "يدتان.ـــثله اƅقصـــتم

 صورته اƅتقليدية شƄلا ومضموƊا.

                                                           

، ƅ1، 1982بƊان، ط بيروت، ،واƊƅشرƅلطباعة  طليعةدار اƅ ،اƅحداثة في اƅشعر ،يوسف اƅخال – (1)
 .81،80ص.ص

، 2اƅعـدد ،اƄƅويـت ،سلسـلة عـاƅم اƅمعرفـة والأدب ،اƅمعاصـر عر اƅعربـيتجاهـات اƅشّـا إحسـان عبـاس، - (1)
 .14ص ،1978
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تقفز قفزة Ɗوعية ما جعلها لأجل ذƅك جاءت اƅقصيدة اƅمعاصرة متƊا ذا حموƅة معقدة م      
، Ƅاƅمسأƅة مهمة ضمن مساءƅة اƅحداثة دتي تعƅلقضايا اƅ ة، عارضعريفي طقوس الأداء اƅشّ 

   عري ومحيطه. الإƊتاج بين اƅمرƄز اƅشّ  صي وشرائطواƅخارج اƊƅّ  الأجƊاسية واƅبƊية والإبدال،
 حظة اƅتي تمّ يعود إƅى بدايات اƅلّ  عر اƅعربي اƅحديث،في اƅشّ  ،" إنّ تƊاول اƅمسأƅة الأجƊاسية

 ّƊƅتاسع عشرفيها تداخل اƅقرن اƅعربي، في اƅص الأدبي ا ّƊƅصوص الأدبية الأروبية، مع ا، 
 ،ثري(عري مƊه واƊƅّ ة واƅمسرح )اƅشّ ة واƅروايوخاصة مƊها اƅقصّ  من الأجƊاس اƅمختلفة،

 (1)وميروس."ــمتها ملحمة الإƅياذة ƅهوفي مقدّ  ية،ــوبتفاعل أيضا مع ترجمة أعمال أدبية أروب
وعن طريق اƅعودة إƅى " تفهم إلا في سياقها اƅغربي، اƅحداثة اƅعربية لا يمƄن أنْ  وهƄذا فإنّ 

إحاƅة على  وفي هذا (2)"اثة اƅعربية.عرية ƅلحداƅغرب تتحدد اƅبرامج والاستراتجيات اƅشّ 
، وفي هذا مدخل ƅفهم اƅسؤال اƅشعري يته اƅفلسفية واƅفƄرية واƅجماƅيةاƊƅموذج اƅغربي بخلف

 .ƅلحداثة في محاضƊه الأوƅى

ƅم تƄن Ɗصا بصورة اƅقصيدة اƅعربيّة اƅمعاصرة أنّ وفي هذا اƅمضمار، Ɗلاحظ        
ƅشƄلية واƅدلاƅية؛ وƅعل ذƅك ما أƄسبها تميزا على هذا ƅتمظهراتها امƊمذجة؛ إذ Ɗرصد تƊوعا 

معاƊقة اƅمحتمل ومشاƄسة اƅسؤال؛ والاغتƊاء باƅمعرفة  إذ ƄاƊت تطمح باستمرار إƅى اƅصعيد.
  .اƅتي تجعل اƅشعري أƄثر عمقا وتوهجا

صوصية مختلفة مƊزاحة عن اƅتقليدية، ختتمتع ب اجعله هذا اƅطموح هو اƅذي أنّ  ولاشك     
فعلا ثمة أسئلة عديدة راهƊت عليها و  ثم أصبح الإƊساƊي واƄƅوƊي من تجليات جماƅياتها. ومن

اƅقصيدة اƅمعاصرة، بدءا من إخراجها من دائرتها اƅبلاغية اƅتقليدية إƅى اختبار تجارب جديدة 
وفي اƅواقع هذا الأمر لا يعƊي أنّ اƅقصيدة اƅعمودية قد اضمحلت وتبددت؛ بل  في اƄƅتابة.

                                                           

(1) -  ّƊشّ محمد بƅحديثيس ، اƅعربي اƅبدالاتها ،عر ا اƅدار  دار توبقال ƅلƊشر، ،مساءƅة اƅحداثة 4 ،بƊياته وا 
 .9ص ،2014، 3طاƅمغرب،  ،اƅبيضاء

 .138ص ،اƅمرجع Ɗفسه – (2)
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Ɗّما يهمƊا في هذ هي أي ضا ƅها حضورها تعبيرا عن صوت عتيق في اƅمشهد اƅشعري؛ وا 
تجارب  قصيدة اƊƅثر أو ما هو في حƄمها من مثلبأنّ أشƄالا جديدة ƅلƄتابة  اƅمقام اƅتذƄير

وصلت إƅيه من مƊجزات في  فيما فرطƅم ت طمحت إƅى اƅتحرر من اƅتحديدات الأجƊاسية
 ا.مجال اƄƅتابة بجميع تلويƊاته

ويمƄن أن Ɗعاين ذƅك بوضوح من خلال اƅتحوّلات اƅتي عرفتها اƅقصيدة اƅعربية       
اƅمعاصرة؛ ولاشك أنّ اƅتداخل الأجƊاسي واƅتعاƅق اƊƅصي Ƅان من أبرز هذƋ اƅتغيرات على 

"إنّ اƅخصوصية اƅشعرية اƅتي تتمتع بها هذƋ اƅتجربة من شأƊها أن  .مستويي اƅبƊاء واƅدلاƅة
قراءة Ɗقدية جادة، على مزيد من اƅتأمل واƅحرص واƅغوص في باطƊية اƊƅصوص، تحرّض أية 

ترصد شبƄة اƅتحولات اƅبƊائية والأسلوبية واƅسيميائية واƅتشƄيلية اƅتي ƅيƄون بإمƄان أدواتها أن 
Ƅل ذƅك أتاح ƅها مجاوزة الاجترار واƊƅمطية واƅتقعيد اƅذي يدعي (1) تتمتع بها Ɗصوصها."

آفاق اƄƅتابة اƅجديدة، اƅتي وجدت بوعي  تƄون اƅقصيدة اƅمعاصرة قد لامست من هƊا .اƄƅمال
  في مستوياتها ثاء سمح ƅها بتثوير خطابها اƅشعري.

عر اƅذين اƊتقدوا اƊفتاح اƅشّ لاسيّما و  ،أثارت هذƋ اƅقضية جدلا من قبل اƅمبدعين أƊفسهم       
ƅه على وجه اƊغربي مƅمي واƅعاƅتراث اƅمعاصر على اƅثقافة وتفاعله خصوص،اƅم مع روافد ا

            وفي اƅوقت Ɗفسه عابوا عليهم موقفهم اƊƅقدي من اƅتراث اƅعربي.   ،واƅفƄر واƅفن
بل هو  -Ƅما توهم بعض اƊƅاس-اƅشعر اƅمعاصر ƅم يطرح قضية اƅتراث جاƊبا أنّ "يد ب

فة اƅتبرير من قبل عر صاƅتجديد في اƅشّ  خذاتّ  ومع ذƅك، (3)".هابأعمق وأصدق ارتباطا 

                                                           

سيمياء اƅخطاب اƅشعري مـن اƅتشـƄيل إƅـى اƅتأويـل، قـراءات فـي قصـائد محمد صابر عبيد، اƅمقدمة،  – (1)
ƅلƊشــر واƅتوزيــع،  مجــدلاوي ، دارمحمــد صــابر عبيــدتقــديم:  مــن بــلاد اƊƅــرجس، فيصــل اƅقصــيري وآخــرون،

 .12ص.، م2010-2009، 1عمان، الأردن، ط.
        ،14مج  بيروت، ƅبƊان، مجلة آداب، عر اƅمعاصر واƅتراث اƅعربي،، اƅشّ إسماعيلعز اƅدين  - (3)
  .181، ص1966، 3 اƅعدد



 مدخل

 

18 

 

دعاة اƅحرƄة اƅتجديدية ƅلاƊتساب ƅلتراث اƅعربي باعتبار أنّ مسار اƅتجديد متصل بعض 
 .عر اƅعربياƅحلقات ومتواƅد في حياة اƅشّ 

اخل هذا اƅمسار على ما سبق، يمƄن اƅقول أنّ اƅقصيدة اƅمعاصرة أƊجزت د وتأسيسا         
Ɗت من تأسيس بƊية محددة اƅمعاƅم تقوم جوهريا Ƅّ إƊّها تم بلْ  ،اƅعسيرة اƅمليء باƅمخاضات

غƊاء عري بأسرƋ،على دفع اƅخطاب اƅشّ  ذƅك اƅخطاب بتجليات  Ɗحو مدارات جديدة وا 
ا خارجا من وƊصّ  عري اƅمعاصر حلبة ƅلتشظي والاƄƊسار،ص اƅشّ أضحى اƊƅّ  إذْ  اƅمعاصرة،

ون بعيدين عن اƅحقيقة في Ɗا لا ƄƊفلعلّ  حيز اƅتقريرية واƅوضوح إƅى الإبهام  واƅغموض. "
إنّ إثارة  (1)عر هو اƄƅلام اƅغامض باƅطبع."إذا قلƊا إنّ اƅشّ  عبير معا  اƅتفƄير واƅتّ  ييمستو 

يعد اƅغموض  إذْ  ،عر وقضاياƋواƅغموض تدخل ضمن اƅبحث في ماهية اƅشّ  الابهامإشƄاƅية 
 عرية.مادة اƅشّ عر وعƊصرا أساسيا يدخل ضمن طبيعة اƅصميم اƅشّ  في اƅشعر اƅمعاصر منْ 

على أنّ الأعمال الإبداعية اƅمعاصرة اƊتقلت بحيويتها وزخمها اƅمعرفي اƅمتدفق من       
يجدد في أدواته اƅفƊية الإبداعية، ويƊفتح  ƅذƅك Ƅان ƅزاما على اƅمبدع أنْ  ،اƅتيارات اƅعاƅمية

فتاح على الأجƊاس ة إمƄاƊات الاƊومن ثمّ  عري اƅعاƅمية ورؤاƋ اƅجماƅية،على فƊون اƅقول اƅشّ 
، اƅخاصةا جديدا على هامش تجربته اعر اƅمعاصر معجما شعريّ من هƊا خلق اƅشّ  .الأدبية

وƅعل (2)ن Ƅل ما عداƋ. "عغة واƅتجربة يجعل Ƅƅل Ƅلمة ƄياƊا متفردا لاحم بين اƅلّ حتى أنّ " اƅتّ 
 هذا الأمر هو يمƊح اƅلغة اƅشعرية تميزها.

      ƅ معاصر يخلقƅشعر اƅداخلية،إنّ اƅشعورية اƅابعة من تجربته اƊƅخاصة اƅومن  غته ا
فيسعى بهذا اƅخلق اƅجديد إƅى تحطيم اƅعلاقة اƅمأƅوفة   رؤيته ƅلعلاقات بين اƅذات واƅواقع،

                                                           

، اƅقاهرة، مجلة فصول ،اƅغموض في اƅشعر مظاهر اƅحداثة في الأدب: ،محمد اƅهادي اƅطرابلسي - (1)
 .29، ص 1984 ،4اƅعدد ،مصر

 .182، صضاياƋ وظواهرƋ اƅفƊية واƅمعƊوية، اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر قماعيلإسعز اƅدين  - (2)



 مدخل

 

19 

 

 ّƅلّ بين الأدƅعادية بغية أنْ ة اƅخطابات اƅة في اƄمستهلƅشّ  غوية اƅغة اƅ عر عمقها وتعدد يعطي
 دة.اƅمتعدّ أبعادها في الاƊفتاح بمستوياته 

 عراƅشّ  تطور في أسهمت متعددة عواملوفي هذا اƅسياق، يمƄن اƅقول أنّ هƊاك        

 اƅمؤثرة بيةو الأور  الأدبية واƅمدارس اƅتيارات رصد مƊها Ɗ أنْ  يمƄن بحيث اƅمعاصر، اƅعربي

 اƅعصرية إƅى متهدعو في اƅحداثة شعراء بعض جاƊب من اƅعربي، واƅتطرف في الأدب

عر اƅعربي Ƅان من أسباب أزمة اƅشّ  بصيرة أيّ  دون بيو الأور  الأدب ير أنّ تقليدغ .اƅمطلقة
 يرافق أنْ  يودّ  اƅذي قد اƅحديث" فاƊƅّ  :بقوƅه اƅتقليد هذا أبعاد شƄري غاƅي اƅمعاصر. ويصف

 جوهر يƄتشف أنْ  أراد إذا اƅحديثة اƅغربية اƅقصيدة جوهر إƅى يلتفت أنْ  عليه اƅجدد، شعراءƊا

 أنْ  دون اƅغرب عن يƊقلون هميوصفون بأƊّ  اƅذين هم فهؤلاء (1)."اƅحديثة ƅعربيةا اƅقصيدة

وƄƅن ƊشاطرƋ اƅرأي حين يƊتقد تبرير اƅشعر اƅحديث استƊادا إƅى ميراث تاريخي  .يستوعبوا
 بعيدا عن شروطه اƅحديثة.

ا في رة أƊّهƊستطيع أن Ɗستشف من خلال اƄƅتابة اƅشعرية اƅمعاص وفي هذا اƅمضمار،      
ƅذƅك ƄاƊت قصيدة اƊƅثر  بين الأشƄال الأدبية. اƅفاصلة الأجƊاسية وحدودهامعظمها ضد 

جƊس أدبي  فإنّ Ƅلّ ومهما يƄن " ا ƅها من هذا اƅجاƊب رغم ما رافق ذƅك من جدل.ر اختبا
Ɗص أدبي يمتلك  وأنّ Ƅلّ  ، وهو سياق ƅغوي وثقافي وسوسيوƅوجي،اƅخاص  يخلق سياقه 

وهƄذا،  (2)"وزها على ضوء سياق اƅجƊس الأدبي.رم اƅتي يمƄن فكّ  اƅخاصة codeشفرته 
قد اƅعربي اƅمعاصر وأعاد من خلاƅه صياغة مقولاته افد اƅجديد اƅذي Ɗهل مƊه اƊƅّ اƅرّ  فإنّ 

 ّƊƅمتصلة بالإبداع واƅمسائل اƅثير من اƄ تي ومفاهيمه حولƅتابة اƄƅقد يبدأ من مصطلح ا
 عر اƅعربي اƅمعاصر. ، اƅتي أصبح يعول عليها اƅشّ بيةعرية والأدأخذت تسميات مƊها اƅشّ 

                                                           

 .116ص ،1991 ،1طƅبƊان،  بيروت، ،اƅشّروق، دار شعرƊا اƅحديث إƅى أين غاƅي شƄري، - (1)
، 1963 ،5اƅعدد، بيروت، ƅبƊان، ملمجلة اƄƅر  ،من أدب اƄƅاتب إƅى أدب اƅقارئ ،أدوƊيس - (2)
 .160.ص
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 بأنّ  Ɗحن Ɗؤمنبقوƅه: " اƅمعاصر اƅعربي عراƅشّ  في اƅحاƅة "هذƋ شوقي ضيف يصفو        

Ƌحال هذƅتذبذب من اƅشّ  في اƅحديث عراƅعربي اƅى ترجع اƅثرة أنّ  إƄ  ّشƅقون عراءاƊلا يعت 

 قونيحقّ  لا Ƅذƅك وهم ،يستوعبوا أنْ  ندو  اƅغرب عن يƊقلون وهم ،وعقيدة عملهم مذهب ا

عراء هؤلاء اƅشّ  وعلى هذا اƊƅحو، ظل (3)."الأصيلة باƅصياغة اƅعربية واضحة ثقافة لأƊفسهم
 رجمةاƅتّ  ضروب من اهƊّوƄأ" أشعارهم، من Ƅثيرة Ɗماذج فأصبحت اƅتقليد، حبيسي أسوار

 .ربيععر اƅعرية في اƅشّ اƅشّ  وع من اƅمحاƄاة قتل ƅلخصوصيةوهذا اƊƅّ  (4)اƅغربية." ƅ ساƅيب

صبحت تلامس أفق اƅقراءة من خلال ا لاشك فيه أنّ اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة أوممّ        
ذƅك لا  ، وذƅك من خلال تƄثيف اƅمعاƊي غير اƅمأƅوفة، Ƅƅنّ حساسيتها اƅتجƊيسية اƅجديدة

Ƅل ذƅك  أو اƅتقƊية،تتبادل فيما بيƊها بعض خصائصها اƅتعبيرية  هذƋ الأجƊاس لا يعƊي أنّ 
 جديد، ƅمعƊى ولادة هي اƊƅّص قراءة لأنّ  تستضيف ما يفد إƅيها بفعل اƅقراءة، من أجل أنْ 

       Ɗصّ   من يجعل ما هذا"و .اƊقطاع دون دلاƅية على احتمالات دوما   يƊفتح ويبقى
مختلف  Ɗصا مترƊحا، فيه يصير "اƅدƅيل واƅعلامة مƄان تƊاحر واختلاف...تؤثر فيه ،اƄƅتابة

يضمن  ما وهذا Ƅثيرة، ممƊƄات تفتح هالأƊّ  اƊƅص، من اتساعا أƄثر فاƄƅتابة (1)اƅتأويلات."
 تحوي هالأƊّ  مغامرة مفتوحة ƅ دب اƅتحديد هذا خلال اƄƅتابة من . ويجعلاƅمفتوحة اƅقراءات

 .الأدبية الأجƊاس Ƅامل

 إƅى مهاتقسّ  اƅتي اƅحدود يوتلغ Ɗوعيا تتغير Ƅتابة على اƅقصيدة اƅمعاصرة تلحّ  Ƅما      

 أدوƊيس قال وقد .صوص وƅ شƄال الأجƊاسية اƅمختلفةعابرة ƅلƊ تƄون اƄƅتابة بهذا أƊواع،

 Ƅلّ  فيها تتلاقى إƅى بوتقة اƅقصيدة تتحول حيث اƅسبعيƊات، مƊذ اƄƅتابة من اƊƅوع بهذا

                                                           

 .516،517 .صص ،11، مصر، طبه في اƅشعر اƅعربي، دار اƅمعارفاƅفن ومذاه ،شوقي ضيف - (3)
 .515 .ص ،اƅمرجع Ɗفسه – (4)
، اƅمغرب، اƅبيضاء اƅدار ،اƅثقافة دار اƅقصيدة، بعد ƅما مقدمات اƄƅتابة، مضايق بوسريف، صلاح - (1)
 .43ص ، 2002، 1ط
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 صƊوف Ƅلّ  هافي وتتعاƅق ،عرواƅشّ  Ɗثراƅّ  من Ƅلّ  بين اƅحدود وتسقط الأدبية، الأجƊاس

اƅقصيدة اƅتي  – "اƃقصيدة اƂƃلية" "هƄذا تتجه اƅقصيدة اƅعربية Ƅƅي تصبح ما أسميه .اƅمعرفة
Ɗواع تتداخل فيها مختلف الأ ƃحظة Ƃونيةن تƄون ƅحظة اƊفعاƅية، Ƅƅي تصبح أتبطل 

ما  على ويشي هذا الاƊفتاح  (2)اƅتعبيرية، Ɗثرا ووزƊا، بثا وحوارا ، غƊاء وملحمة وقصة."
ثمّ إنّ أدوƊيس قد لامس مؤشرات  اƅمعاصرة من مروƊة وحرية وتجاوز.تƊطوي عليه اƅقصيدة 

اƅظاهر ƅغة  في ƊظرƋ تتجاوزلا تحطيم الأجƊاسية قبل ذƅك من خلال اƄƅتابة اƅصوفية اƅتي 
تخلق خطابها اƅخاص، اƅذي يتماهى فيه اƅظاهر واƅباطن واƅمرئي  ؛ بلفحسب اوتقوضه

Ɗما  .واƅلاƊهائي واƊƅهائي واƅلامرئي "فليست اƅتجربة اƅصوفية مجرد تجربة جديدة في اƊƅظر، وا 
 لا هو باƅشعر، ولا هو باƊƅثر. (1)؛"هي أيضا تجربة جديدة في اƄƅتابة أƊتجت جƊسا ثاƅثا

تصبح اƄƅتابة فضاء ƅتفاعل الأجƊاس؛ إذ تƊتفي اƅحدود بيƊها،  اƊطلاقا من هذا اƅتصور      
ƅها وخصائصها هي اƅتي تحدد اƊƅصوص؛ وهƊا تراهن اƄƅتابة اƅتي لا ولا تغدو صيغها وأشƄا

ة؛ إƊّها "ƄوƄب ƅغوي متعدد على جماƅية مختلفة ومغاير  تتقيّد بأيّ تحديد أجƊاسي
ولا اƊƅص حامل محايد  ...لا اƄƅتابة مبشر بحقيقة مطلقة،...تغيّر اƅحساسيةاƅفضاءات

، من حيث هي صƊاعة، ترƄيب Ƅƅون آخر ƅلمعƊى، ولا اƅقارئ مقموع مبعد. هذƋ اƄƅتابة
محتمل، تتم به وفيه إعادة تƄوين الأشياء والأسماء والإƊسان وفق قاƊون مغاير، ƅه اƅوعي 

وفي هذا اƅفضاء اƅلامتƊاهي  (1)"اƊƅقدي، ƅه اƅمحو، اƅحلم، الاشتهاء، لا بداية ولا Ɗهاية.
لا تبين فيه اƅحدود بين  Ɗص متعدد ؛ ممّا يجعل اƅمتلقي أمامتتراحم وتتماهى الأجƊاس الأدبية

                                                           

 .117ص ،اƅعربي ƅلشعر مقدمة أدوƊيس، - (2)
، مƊشورات قراءة في اƅبعد اƅصوفي عƊد أدوƊيس مرجعا وممارسة ،اƅحقيقة واƅسراب، زدادقةسفيان  – (1)

، ماƅجزائر، اƅدار اƅعربية ƅلعلوم، Ɗاشرون، بيروت، ƅبƊان، مؤسسة محمد بن راشد آل مƄتو  الاختلاف،
 .417ص ، 2008، 1طاƅمغرب، 

 .107،106.صص، 1995وƊس، بيان اƄƅتابة، ضمن اƅبياƊات، سراس ƅلƊشر، ت بƊيس، محمد - (1)
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ومن ثم تƄون اƄƅتابة قد أخذت على عاتقها اƊتهاك اƅجاهز على صعيد اƅرؤيا واƅلغة  صيغه.
 واƅترƄيب.

Ɗّما هي Ƅذƅك  أشƄال من اƅجديدة شƄلا اƅقصيدة ƅم تعد " ومن ثمّ       اƅتعبير وحسب؛ وا 
...إنّ اƅقصيدة اƅجديدة، Ɗثرا ديدةاƅج. من هƊا اƅخطورة في اƅقصيدة اƅوجودشƄل من أشƄال 

فاعلت في وت الأدبية، الأجƊاس Ƅلّ ƅت ختز وفضلا عن ذƅك ا (2)".أو وزƊا، خطرة لأƊّها حرة
 واƅدّين. واƅعلم اƅفلسفة رؤىو  رحابها حدوس

ووظائفه  عƊاصرƋ، في Ƅّلها، اƅسّرد ممƊƄات يستثمر اعر اƅمعاصر أنْ اƅشّ  واستطاع        
 ترتƄز اƅّتي الأدبية الأجƊاس إƅى عراƅشّ  جƊس وعبر من بامتياز، ƊاتاƅممƄّ  هذƋ واستثمر

 روّاد أنّ  هو اƅعبور، هذا يثيرƅ Ƌذيا اƅمحوري اƅمأزق ورواية، وƅعلّ  قصّة من اƅسّرد، على

 وسّلموا وديمومتها، قيمتها في ƄواوشƄّ  الأدبية، الأجƊاس Ɗظرية تحرّروا من اƅشعرية اƅحداثة

. ƅلشعرية اƅحديثة اƅّتأسيس في الأجƊاس جدوى وأƅغوا جميعها، لأجƊاسبين ا اƅحدود بإƅغاء
 اƅفوارق، تلغي اƅّتي الإبداعية اƅحرية في  ظلّ  اƅتجريب اعر اƅمعاصر مستحيلاتاƅشّ  وفتح

 ƅممارسة ، وفضاءƄّلها اƅخطابات فيها بوتقة تجتمع اعراƅشّ  إبداع فƄأنّ  ƅلّتصƊيف، حدود فلا

 وتƄون  .وقارّة Ɗظرّية ƄاƊت إنْ  حتى ƅها، يخضع تراتيجيات مسْبقةاس دون الإبداعية حرّيته

 اƅمتƊوّع، اƅمتعدّد اƊƅّص إƅى اƅمصƊَّف اƅواحد عرياƅشّ  تتجاوز اƅجƊس مفتوحة ممارسة اƄƅتابة

 .Ɗظام Ƅƅلّ  خلخلة عريةاƅشّ  اƅحداثة وƄأنّ  اƅّتصƊيف الأجƊاسي،  إƄراƋ خارج

Ƅأداة  اƅّلغة يستعمل Ƅلاهما اƅخطاب، من Ɗمطان ،هماسردّيت في ثرواƊƅّ  عراƅشّ  إنّ        
وƊسقه  هوّيته واحد وƄƅلّ  اƅغاية، مختلف جماƅي إطار في يشتغلان هماƊّ أ إلاّ  توصيل،
 في خطاب أي ،"اƄƅتابة" في ي جمَعا وأن اƅعربية، اƅثقافية اƅّذاƄرة في أوجدƅ Ƌذيا اƅمعرفي

 من اƊƅّقاد بين اƊقسمإذ  Ƅثيرة، قضايا فعّلا قدو  ƅلجدل، مثير وهذا يتعايشا، أنْ  يعƊي واحد،

                                                           

 .117.ص اƅعربي، ƅلشعر مقدمة أدوƊيس، - (2)
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 إƅى بيƊهم أدوƊيس، ومن الأƊواع، حدود وتخطى الأدبية، الأجƊاس Ɗظرية جدوى عدم رأى

رية، وأƊّها تؤدي باƅمؤسسة، وأنّ ƅها أوامر دستو  وع الأدبي تشبيه اƊƅّ  اƅجدد " إƅى اƊƅّقاد جاƊب
يعمل على تƄريس اƅثوابت اƅجماƅية  (1)بدأ تƊظيمي."، إذ أنّ Ɗظرية الأƊواع مإƅى ترسيخ تقاƅيد

 اƅتي لا بد من تجاوزها.

 وƅه ƅلعاƅم، ورؤيتهم ومحصّلة تفƄيرهم اƅعرب ديوان مثلما هو معروف عراƅشّ  إنّ     

 اƅعمودية،  اƅقصيدة شعرية حدّد اƅّذي "اƅشعر عمود" في اخْتزƅت اƅّتي وجماƅياته، خصائصه

 معظم وƄƅنّ  هجيƊا، جƊسا فوƅّد اƊƅّثر إƅى سمات سماته وعبرت ،تطوّر اƅجƊس هذا أنّ  إلا

 اƅغاƅب. ƅجƊسه يتƄƊر أنْ  يمƊƄه فلا أقرب، عراƅشّ  إƅى خصائصه

تلغي اƅّترƄيبة هذƋ أنّ  وƊعتقد        ƅيتجدّد، باƅحرƄية تمدƋّ فهي اƅغاƅب، اƅجƊس أو تمحو لا  

وفي هذا  اƅّتطور. على تحيلƊا ما بقدر اƅمعروفة، لا تلغي الأجƊاس جديدة أجƊاس وتظهر
 يفعّل عرياƅشّ  صƊّ اƅ . ومع ذƅك  يبقىثرƊلفي قصيدة اƊƅثر اƊفتاحا على جƊس اƊƅّ  اƅصدد،

 ولا داخلية خاصيّة هي " اƅّتي سمة اƅغموض فيƄرّس اƅّذات، أعماق عن اƄƅشف إبداعية

 بيƊما (1)عر."لشّ ƅ لازم ملمح فإƊّه ذاتها وباختصار، على زترƄّ  رساƅة Ƅلّ  عƊها تستغƊي

 مستحبّ  غير Ƅان فما  .اƅمعاصرة شعرية اƅقصيدة عƊاصر من اƅغموض، خاصيّة أصبحت

ما يقود "وهƊا  اƅحديثة. اƅجماƅية اƅحساسية ميزة في أصبح اƅقديمة، اƅجماƅية اƅحساسيّة في
 يستخلص من اƊƅص ما لا يقوƅه...وما يعد به، وما اƊطوى عليه أو أضمرƋ، اƅمتلقي إƅى أن

يث يƊحو حƄƅي يم  اƅفضاءات اƅفارغة، ويربط ما في هذا اƊƅص وبقية اƅتƊاص حيث يوƅد، و 

                                                           

 اƅمؤسّسة اƅسّرد اƅحديثة، ƅقصيدة اƅبƊائية واƅّتشƄلات اƊƅّوعية الأƊماط Ɗارسيس، اƅصƄر، مرايا حاتم - (1)

 .18 .ص ،ƅ1999بƊان، ،1ط واƅّتوزيع، واƊƅّشر ƅلدّراسات اƅجامعية
 ،1 ط توبقال ƅلƊّشر، دار حƊّون، ومبارك اƅوƅي محمّد ترجمة عرية،اƅش رومان ياƄبسون، قضايا - (1)
 .51، ص1988 اƅمغرب، اƅبيضاء، اƅدار
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ومن ثمّ، ستƄون ƅلعلاقة اƅتفاعلية بين اƊƅص واƅقارئ أهمية قصوى في  Ɗ". (1)حو اƅذوبان
Ɗتاجه بشƄل   يجلّي خطابه اƅمضمر، ويفك شفراته.تأويل اƊƅص وا 

 الإبداع ويفتح اƅحدود، يلغي اƅّذي اƅخلاق ƅلخيال يفارد عر اƅمعاصر اƅشّ  أصبح ƅقد        

Ɗاك ه Ɗستطيع اƅقول بأنّ  .تغل في اƊƅص متعددا عƊد هذا اƅحدويش ممƊƄاته إƅى أقصى
 عر اƅعربي اƅحديث.ق شعرية الاƊفتاح في اƅشّ ، مما يحقّ تلاقحا بين اƄƅتابة والأجƊاس

 

 

  

                                                           

(1) Umberto eco,Lector in fabula,ou la coopération interprétative dans les textes 

narratifs, traduit de l'italien par Myriem Bouzaher, éd,Grasset, Paris,1985,p.7 

-  



 

 اƅفصل اƅثاƊّي             
ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــ

 اƊتقال اƅمفاهيم اƅغربية إƅى اƊƅقد اƅعربي
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
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أنّ مسأƅة الأجƊاس الأدبية تƊدرج في إطار Ɗظرية الأدب؛ Ƅما  ممّا تقدملامسƊا  ƅقد     
بƊياتها ووظائفها عبر اƅتاريخ، واƊعƄاس ذƅك عليها من حيث  عايƊا اƅتطور اƅذي طاƅها

وبعدما ما تبيƊّا أهم هذƋ  بل حتى في تحديد مصطلحاتها. ،وخصائصها اƊƅوعية وتصƊيفها
Ƅما تمثله اƅغرب Ɗشأة واصطلاحا وƊظريات، سƊسعى في  الأدبي باƅجƊس الأسئلة اƅمتعلقة

إƅى اƊƅقد Ɗتيجة اƊتقاƅها ا طرأ على هذƋ اƅمفاهيم اƅغربية اƅفصل اƅثاƊي إƅى استƄشاف م
اƅتصƊيف الأجƊاسي  ومن هذƋ اƅزاوية، سƊرƄز على مجموعة من اƅقضايا، أبرزها:اƅعربي. 

Ɗقد اƅعربي، أثر ترجمة اƅمفاهيم اƅغربية في مفهوم اƅتداخل الأجƊاسي في اƅ ،في اƊƅقد اƅعربي
 .اƅتداخل الأجƊاسي، واƄƅتابة اƅعربية وتماهي الأجƊاس الأدبية

 اƃتصنيف الأجناسي في اƃنقد اƃعربي:_ 1

 عند اƃقدامى -أ     

      ّƊƅر اƄفƅقديم حفل اƅعربي اƅقدامى بقدي اƅعرب اƅقاد اƊƅظرية اƊ ثيرة تترجمƄ مقولات
 مƊه ه لا أحد مƊهم فƄر أو قدر أو حام حول هذا اƅمفهوم أو اقترببيد أƊّ  ، دبيƅلجƊس الأ

استقوا  نƄاƊت اƅريادة وفضل اƅسبق إƅى Ɗقاد اƅغرب اƅذي إذ  ، على اƅرغم من تطاول اƅعهود
 .هذƋ اƊƅظرية من Ƅتابات أفلاطون وأرسطو

      ّƊƅس الأدبي حياستخدم اƊجƅقدامى مصطلح اƅعرب اƅوصف نقاد ا ّƊاس وا الأدب بأƊه أج
في سياق حديثه عن Ƅلام خطباء   "اƅبيان واƅتبيين" هاƅجاحظ في Ƅتاب Ɗرصد ذƅك عƊد ،أدبية

 زا منيّ حمت ،فظ أيضا Ƅريما في Ɗفسه"ومتى Ƅان اƅل اƅعرب ردا على اƅشعوبية قائلا:
 تحصيل: "اƅشعر على "،  فقالعيار اƅشعر" هƄتاب في في حين أطلقه ابن طباطبا (1)"جƊسه.

                                                           

، مƄتبة 2ج   ،هارون محمد عبد اƅسلام :تح اƅبيان واƅتبيين،، بن بحر أبو عثمان عمر ،اƅجاحظ –(1)
 .8ص، 1998 ،7ط ،، مصراƅقاهرة ،اƅخاƊجي
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في حين آثر أبو حيان  (1)" متفاوت اƅتفصيل، مختلف. .جƊسه ومعرفة اسمه متشابه اƅجملة
فأحسن ،  يز بين اƅشعر واƅخطابة واƊƅثرية اƄƅلام جملة دون اƅتمغفي بلا "اƊƅظم"اƅتوحيدي 

 ،ه Ɗثروقامت صورته  بين Ɗظم ƄأƊّ  ، وتلألأ روƊقه ، وƅطف معƊاƅ، Ƌفظه اƄƅلام  عƊدƋ "مارقّ 
 ّƊأƄ ثرƊظموƊ اص في أنّ  لاومن ثمّ،  (2)" .هƊتم مƅشّ ياƅيز بين ا ّƊƅقاد عر واƊƅد بعض اƊثر ع

. ثر على وجه اƅعمومعر واƊƅّ يمƊعهم من تصور وجود علاقات مشترƄة بين اƅشّ  اƅقدامى ƅم  
ه "اسم دال على Ƅثيرين د اƅجƊس بأƊّ قد حدّ  وفي هذا اƅسياق، Ɗجد اƅشريف اƅجرجاƊي 

Ɗحقيقة في جواب  ما هو من حيث هو  ...واعمختلفين بأƅثيرين مختلفين باƄ لي مقول علىƄ
 .ياقفظ واƅسّ عر إƅى اƅلّ ى الإبداع في اƅشّ تعدّ  قد ƊجدƋ وبهذا  (3)" .فاƄƅلي جƊس ،Ƅذƅك

وفي  ،قاد اƅذين خاضوا في هذا اƅمجالƊجد اƅرماƊي من اƊƅّ ، وعلى صعيد آخر       
ويرى في اƄƅلام جƊسا يتفرع إƅى  ؤƄد على سائر اƄƅلام،ن يآعن إعجاز اƅقر  همعرض حديث

اƅعادة ƄاƊت جارية بضروب من أƊواع  فإنّ  ا Ɗقض اƅعادة،"... وأمّ  :أƊواع معروفة عƊد اƅعرب
ومƊها اƅمƊثور  ومƊها اƅرسائل، ، جع ومƊها اƅخطبومƊها اƅسّ ،  عرمƊها اƅشّ  اƄƅلام معروفة:

 في حين خرج اƅقرآن بطريقته اƅفريدة عن اƅمأƅوف. (4)اƅذي يدور بين اƊƅاس في اƅحديث." 

                                                           

دار  ،رƊعــيم زرزو  ، مراجعــة:عبــاس عبــد اƅســتار تــح:،  عيــار اƅشــعر محمــد بــن أحمــد، ابــن طباطبــا -(1)
 .13ص ،1982، 1ط ƅبƊان، ، بيروت اƄƅتب اƅعلمية،

ـــان اƅتوحيـــدي -(2) ـــو حي ـــاع واƅمؤاƊســـة ، أب ـــة اƅطعيمـــي،الإمت ـــثم خليف ـــة ، تـــح: هي اƅعصـــرية، صـــيدا،  اƅمƄتب
 .2/256،  2011بيروت، ƅبƊان، 

اƅقـاهرة،  معجـم اƅتعريفـات ، تـح : محمـد صـديق اƅمƊشـاوي ، دار اƅفضـيلة ƅلƊشـر واƅتوزيـع، اƅجرجاƊي، -(3)
 .70ص، 2004

محمــد خلــف ام أحمــد  وتعليــق :تــحأبــو اƅحســن وآخــرون،  ثــلاث رســائل فــي إعجــاز اƅقــرآن، اƅرمــاƊي  –(4)
 .111ص  ،1990، 3طر، مص دار اƅمعارف، ،ومحمد زغلول سلام
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        ّƊموقفعلى أƅلفي اƊ اƊ فسهƊ  ىƅسا أعلى يتفرع إƊلام جƄƅذي يعتبر  اƅي اƊباقلاƅد اƊع
أمليƊاƋ الاختصار،  ومهّدƊا اƅطريق،   ما" وقد قصدƊا في ويتجلى ذƅك في قوƅه:. أجƊاس عدة

ويعتبر من جهة أخرى  (1)م استدرك ما بيƊّا."فمن Ƅمل طبعه ƅلوقوع على فضل أجƊاس اƄƅلا
في Ƅتابه "إعجاز اƅقرآن" أنّ اƅقرآن جƊس مختلف عن أجƊاس اƄƅلام الأخرى اƅمعروفة عƊد 
اƅعرب، إذ إƊّه "غير مختلف ولا متفاوت بل هو على Ɗهاية اƅبلاغة وغاية اƅبراعة. فعلمƊا 

Ƅشف بوجود أجƊاس متمايزة ƅلƄلام في وƅعلّ هذا ي (2)بذƅك أƊّه مما لا يقدر عليه اƅبشر."
من حيث  Ɗ(3)ظر اƅباقلاƊي. إذ يقف اƅقرآن بإزائها جƊسا غريبا عن سائر أجƊاس اƅخطاب.

 ƄوƊه معجزا لا ترقى إƅيه بلاغة قدرات اƅبشر.

ذا جاريƊا هذا الافتراض،      وذƅك  فاƅباقلاƊي اƊتقى أجƊاسا أخرى على غرار ما تقدم، وا 
اƅباقلاƊي في  Ƅƅنّ . عر واƅخطب واƅرسائلوالأجƊاس اƅمقصورة هي: اƅشّ  رآن،لإبراز مƄاƊة اƅق

"...فƊون  : ويتجلى ذƅك في قوƅه . "ض مصطلح الأجƊاس بمصطلح "فƊوناƅدراسة يعوّ  Ƌهذ
Ɗجد  (4)وغير ذƅك من مجاري اƅخطاب." من شعر ورسائل وخطب، ،ما يƊقسم  إƅيه اƄƅلام

ل اƅمƊثور على اƅخطابة واƅرساƅة على سائر اƅفƊون اقتصر في مجا قد اƅباقلاƊي في ذƅك
هذƋ  لأنّ  وتقصد فيه اƅبلاغة، اƊƅثرية الأخرى ƄوƊها تمثل " أصول ما يبين فيه اƅتفاصح،

 (5)ولا يتجوز فيها."  ،ها في الأغلبƅ لتعمّ أمور ي  

 من شأƊه أن  وذƅك خر Ɗجد اƅباقلاƊي يستعمل ƅفظتي "أƊواع "و"أصƊاف" آعلى صعيد       
 ّƊيف،ƋدƊخطاب عƅيب اƅترتيب لأساƅتقسيم واƅاس د اƊى أجƅسا أعلى يتفرع إƊلام جƄƅباعتبار ا، 

                                                           

 .246،  ص1971، دار اƅمعارف، مصر، اƅقاهرة، ƅقرآنا اƅباقلاƊي، إعجاز -(1)
 .37،38اƅمرجع Ɗفسه، صص -(2)
 .46اƅمرجع Ɗفسه، ص -(3)
 .6اƅمرجع Ɗفسه، ص -(4)
 .6اƅمرجع Ɗفسه، ص -(5)
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ثم إƅى أصƊاف  "أƊواع اƄƅلام اƅموزون غير اƅمقفى، :عر بمختلف أƊواعهإضافة إƅى اƅشّ 
ƅمعدل اƅلام اƄƅى معدل موزون غير مسجع، جع،مساƅى ما يرسل  ثم إƅفتطلب  إرسالا،ثم إ

فهام اƅمعاƊي اƅمعترضة على وجه بديع ،ة والإفادةفيه الإصاب  ذƅك أنّ  (1)ترتيب ƅطيف."و  ،وا 
براز مجالات  اƅتمايز والاختلاف بيƊها، هاجسه ƅم يƄن تعداد الأƊواع، بقدر ما Ƅان  وا 

عر في قمته يقف اƅشّ  سعــــــــــــيا إƅى  إرساء ترتيب تفاضلي ƅدرجات  اƅبلاغة ومراتب اƅبيان،
هذا اƅترتيب يƊدرج  نّ إف–جاز Ɗƅا ذƅك  إن    -أو بعبارة أخرى  م اƅمرسل قاعدته،ويمثل اƄƅلا

 وحسب أساƅيبها وشروطها. ل،عر واƅبلاغة واƅترسّ اƅشّ  ضمن ثاƅوث:

Ɗجد قضية الأجƊاس الأدبية تميزت باƅتداخل في اƅمصطلحات مع تفحصƊا ما تقدّم إذا       
اƊƅقّاد  ا جعل حديثممّ  ية الإعجاز اƅقرآƊي،قضواƅشأن Ɗفسه فيمن تƊاول  ة اƅوضوح،قلّ 

 بشƄل عارض.اƅسابقين عن الأجƊاس يحضر 

ي لا تبتعد Ƅثيرا عن رؤية رؤية أبي هلال اƅعسƄر  فإنّ  ،اƅباقلاƊي رأي  وغير بعيد عن     
ار اƅذي تدور فيه هو اƅبلاغة بوصفها اسما جامعا أو جƊسا أعلى ماƅمض ذƅك أنّ  ،سابقيه

Ƅتابه "اƅصƊاعتين " يشير إƅى ما يƊبئ  ولا ريب أنّ  اƅبيان واƄƅلام اƅراقي،مظاهر  يضم Ƅلّ 
أعمل  " فرأيت أن   . وفي هذا الإطار،  يقول:واƊƅثرƅى صƊعة اƄƅلام اƅتي تشمل اƊƅظم إ

مه. ويستعمل في ƊثرƋ وƊظ Ƅتابي هذا مشتملا على جميع ما يحتاج إƅيه في صƊعة اƄƅلام،
".Ƌه ومعقودƅذا، (2)محلوƄهما في آن، وفي ضوء يتجلّ  وهƊفصل بيƅسين واƊجمع بين جƅى ا

 فيعتبر اƄƅلام جƊسا أعلى يتفرع إƅى جƊسين هما: يساير اƅعسƄري موقف سابقيه، ،هذا
في وجوƋ وخصائص عدة: " ..فتجد اƅمƊظوم ؛ ذان يشبهان  حسب رأيهاƅمƊظوم واƅمƊثور اƅلّ 

                                                           

 .35ص ، ƅقرآنا اƅباقلاƊي، إعجاز -(1)
(2)- Ƅعسƅاعتين، ري،أبو هلال اƊصƅشعر، اƅتابة واƄƅفتح : اƅبخاري ومحمد أبو اƅل ضعلى محمد  ا

 .  5ص ،1986إبراهيم، اƅمƄتبة اƅعصرية صيدا، بيروت، ƅبƊان، 
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وƄمال صوغه  وصفه وتأƅيفه، وحسن ه،ـوجودة مقطع مثل اƅمƊثور في سهوƅة مطلعه،
وع " ƅيشير هلال اƅعسƄري يعمد إƅى ذƄر مصطلح "اƊƅّ  اوفي سياق آخر Ɗجد أب (3)وترƄيبه." 

 ƋاƊى ما اعتبرƅسا: "إƊمقدم في صجƅعاƊ نƄمتمƅي عليه من جميع جهاته اƅمستوƅلام هو اƄƅة ا
تاج إƅيهما في جميع الإيجاز والإطƊاب " يح وما جاء عƊدƋ أيضا أنّ  (1)من جميع أƊواعه."

 (2)اƄƅلام وƄل Ɗوع مƊه."

بالإضافة إƅى ذƅك يصƊف أبو هلال اƅعسƄري أجƊاس اƄƅلام اƅمƊظومة بالاعتماد على  
 ،واƅخطب ،اƅرسائل (ثلاثة)" أجƊاس اƄƅلام اƅمƊظوم  :مبدأي حسن اƅتأƅيف وجودة اƅترƄيب

اƄƅلام اƅمƊظوم  وبما أنّ  (3)."وجميعها تحتاج إƅى حسن اƅتأƅيف وجودة  اƅترƄيب واƅشعر،
وفضلا على ،  يتفرع بدورƋ إƅى ثلاثة أƊواع هي اƅرسائل واƅخطب والأشعار بوصفه جƊسا،

 ،ايز هذƋ الأƊواع الأدبية اƅثلاثةبإقرارƋ بتم إدراج اƅترسل واƅخطابة ضمن هذا اƅتفريع اƅجديد،
أساس اشتراƄهما في  على Ɗفسها يبدو واضحا اعتبارƅ Ƌغتي اƅترسل واƅخطابة  في اƅمرتبة

 Ɗفسها. اƅمميزات اƅعامة

        ّƊاعتين،على أƊصƅتاب اƄ مستقاة منƅقليلة اƅالإشارات ا Ƌا بهذƊ  ّدƊ لا ّƊا عي أƊشفƄ اƊ
ه يعتبر Ɗا قد أوضحƊا أƊّ  أƊّ إلاّ  ي هلال  اƅعسƄري ƅلأجƊاس الأدبية Ƅشفا Ƅاملا،بعن تصور أ

. وهƄذا، يƄون اƅتصƊيف اƅمƊظوم واƅمƊثور: ، هماإƅى جƊسين يتفرع ،اƄƅلام جƊسا أعلى
الأجƊاسي في اƅتصƊيفات اƊّƅقدية عƊد اƅقدامى متماثلا إƅى حد بعيد مثلما رصدƊاƅ Ƌدى 

 اƅباقلاƊي واƅرماƊي وغيرهما من اƊƅقاد اƅقدامى.

                                                           

 .40، صاƄƅتابة واƅشعر اƅصƊاعتين، أبو هلال اƅعسƄري، -(3)
 .16، صاƅمرجع Ɗفسه -(1)
 .142اƅمرجع Ɗفسه، ص -(2)
 .120ص اƅمرجع Ɗفسه، -(3)
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 :عند اƃمحدثين -ب       

اƊƅقاد اƅعرب  اهتمّ  ،على هدي اƅتصƊيفات اƊƅقدية عƊد اƅقدماء والإفادة من اƅثقافة اƅغربية 
وفي هذا  اتهم.حظي باƊƅصيب الأوفى من اهتمام إذ اƅمحدثون بمسأƅة اƅجƊس الأدبي،

رشيد يحياوي  في معرض حديثه عن تصƊيف الأƊواع من حيث اƅقضايا اƅتي Ɗجد  ،اƅسياق
ƄاƅتصƊيف اƅهرمي واƅتصƊيف اƊƅمطي والإحصائي  اƅتي يتفرع إƅيها،رها والأƊواع يثي

 (1)الاƊتقائي اƅتحليلي وحتى اƅتصƊيف اƅتƄاملي. واƅتصƊيف

اƅجƊس الأدبي،  ƅغربية اƅتي تخص موضوع وƅم يƄتف رشيد يحياوي بهذا اƅعرض ƅلƊظرية ا  
 ّƊتابه هفإƄ ك يضع فيƅع فضلا عن ذƅشعرية اƅا فرعيا "ربية"اƊواƊواع والأغراض عƊلأƅ،  وما

هذا اƅخلط راجع إƅى "عدم اƊƅقاء وبتر  يشوب أسماء الأجƊاس والأƊواع من خلط معتبرا أنّ 
غموض  فهو  بهذا يؤƄد أنّ  (2)دقيق اƅفوارق بين Ɗصوص الأƊواع."اƊƅصوص وعدم ت

ومن هذƋ اƅوجهة أيضا يشير إƅى موقف  اƅتسميات وتداخلها يبدأ من Ɗسق اƅتصƊيف ذاته،
، وتأƅيفية، م : خطبية، ورسائلية"فيجعل اƅبلاغة ثلاثة أقسا  ،اƅجاحظ من أصƊاف اƅبلاغة

ا على  اƊقراض هذا اƊƅوع ƅتبقى الأƊماط يضيف إƅيها Ɗوعا قديما:))بلاغة اƄƅهان(( Ɗاص  
 (3)اƅسائدة في اƅخطاب الأدبي عƊدƋ ثلاثة فقط."

ثر تحت جƊس عر واƊƅّ وتأسيسا على هذا استخلص رشيد يحياوي تساوي مرتبة اƅشّ        
Ɗّ  عري Ƅليهما ƅيسا Ɗوعين أدبين،واƅشّ  ثريرا ذƅك  بƄون "اƊƅّ أعلى هو اƄƅلام مبرّ  ما هما  في وا 

                                                           

 .  85مقدمات في Ɗظرية الأƊواع الأدبية، ص يƊظر، رشيد يحياوي،  -(1)
 ،1991 ،1ط اƅبيضاء، اƅدار دار إفريقيا اƅشرق، الأƊواع والأغراض، عرية اƅعربية،رشيد يحياوي، اƅشّ  -(2)

 .  99ص
 . 102ص  اƅمرجع Ɗفسه، –(3)
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مجاƅي  يذهب أيضا إƅى أنّ و (4)" .مقابل  بعضهما، توزيعان شƄليان   ƅلتƊاول الأدبي ƅلغة
يرتب عƊها  تصƊيف  ثر في ƊظرƋ" مرحلة عليا في اƅتصƊيف أو قمة يمƄن أن  عر واƊƅّ اƅشّ 

 (5)بعضها. " هرمي يتوسع Ɗحو اƅقاعدة حسب  توƅيد الأƊواع من

 إذ عري،Ƅذƅك في مقابل اƊƅمط اƅشّ  اƅخطابة قد تحددت يرى رشيد يحياوي أنّ فضلا عمّا تقدّم 
غة إƅى فهي لاتصل في درجة اƊتهاك اƅلّ  ا محدود،Ƅم ا وƊوع   توظيفها ƅلمƄوƊات اƅبلاغية، نّ إ

م تƄن أبدا عري ƅاƅعلاقة بين اƅخطابي واƅشّ  وتبعا ƅذƅك يجزم بأنّ  حد اƅغموض والإبهام،
قاد بإمƄان اƅجمع اƅوعي باƅتقارب بيƊهما Ƅان قديما بدƅيل اعتراف اƊƅّ  وبأنّ  علاقة تضاد،

شارة اƅبعض الآ بيƊهما من قبل اƅمبدع اƅواحد، وهو  خر إƅى اƅتشابه بين اƅقصيدة واƅخطبة،وا 
طابقة وهو ما يجعلها م . تشابه "يرتبط فيه إƊتاج اƅقصيدة باƅظرف اƅطارئ وأمام اƅجمهور

Ɗمƅفلاسفة وأرسطو عن اƅه اƅما قاƅ تهاتماماƊى اƅمائل إƅلّ  كطوق اƅه اƅم شفويته  وارتجاƄغة بح
 (1)وقصدƅ ƋلإقƊاع بƄل اƅوسائل." 

وهو ما يؤƄد  ية غير معيب في وضعية الارتجال،اƅتسامح في اƊتهاك اƅتقاƅيد اƅفƊّ  إنّ        
اƅوزن من  ذƅك ما جعل اƅعرب يعتقدون أنّ  وƅعلّ  وجود درجة تلتقي فيها اƅقصيدة واƅخطبة،

ه قد يشغل الأسماع عن لأƊّ  ولا يضير اƅخطابة أن تلتجئ إƅيه أحياƊا قليلة، خصائص اƅشعر،
اƅفلاسفة اƅمسلمون ƅتميز اƅخطابة عن جميع وهذا اƅرأي، هو اƅذي يتبƊاƋ  .قƊاعيةغايتها الإ

 اƅفƊون الأخرى.

 ؛ساƅيب الأƊواع مƊدرجة في قضية اƅعلاقة بين الأƊواعقضية اƅعلاقة بين أ بيد أنّ         
ن  Ƅان يختلف مƊهجيا عن اƅعوامل اƅسابقة "فيه اƅمبدأ ذƅك أنّ  إلا أƊّه شارƄها حƄم  –وا 

                                                           

 .107، ص الأƊواع والأغراض عرية اƅعربية،رشيد يحياوي، اƅشّ  -(4)
 .107اƅمرجع Ɗفسه، ص -(5)
 .121،122صص ،اƅمرجع Ɗفسه -(1)
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اƅمفاضلة. ومفادƋ تفضيل اƊƅمط بخصائص أسلوبية تعتبر ))أحسن(( من خصائص اƊƅمط 
الأƊواع  أنّ  ص اƅعامة ƅهذƋ الأƊواع.Ɗستسيغ  اƅخصائ من هذƋ اƊƅظرة يمƄن أن   (2)الآخر. "

ن   تقبل اƅتداخل والاƊدماج اƊƅسبي يبعضها اƅبعض، ويمƊƄها أن   مستقلة عن بعضها Ɗقية،  وا 
 فقد خصوصيتها الأصلية .   تها هذا اƅتداخل والاƊدماج فإƊّ  تفاقم

       Ƅ فتاحƅجد عبد اƊي ّƊƅهم باع في دراسة مسليطو من بين اƅ انƄ ذينƅةأقاد اƅ  اسƊالأج
 ،أوƅية تتمثل في الاستعداد اƅفƄريففيه يستقي ملاحظة  ،"الأدب واƅغرابة"الأدبية في Ƅتابه 

 Ƅل Ɗوع أدبي يفتح" أنّ  ويستƊتج من ذƅك اƅذي يرافق اƅمستقبل إزاء Ƅل عمل أدبي أو فƊي،
ويتƄون أفق الاƊتظار هذا من عƊاصر تجمع بين الآثار  (1)."خاصا به » رظاأفق اƊت« 
ƅفن،اƅفس اƊ ىƅتمية إƊم مƅيها اƅتبه إƊك فإنّ  .تلقييƅوبذ  ّƊƅه اشتراك مجموعة اƊوƄوع يتحدد ب

 .من اƊƅصوص في إبراز Ɗفس اƅعƊاصر

خصائص Ɗوع معين لا تبرز إلا بتعارضها  أنّ هذا من جهة، ومن جهة أخرى يفترض     
" مع خصائص أƊواع أخرى ادف في مجموعة من تعتبر اƅتر  وع يقتضي مƊك أن  تحديد اƊƅّ ، إذ 

 Ɗفـسه وقتـدراسة Ɗوع تƄون في اƅ هذا فإنّ ـƅ. واع أخرىـين اƊƅوع وأƊـاƊƅصوص واƅتعارض ب
ƅ ـدراسةƊمجاورةواع ـلأƅ(2)".ا 

Ɗي يعو على تحليل ƅعلاقة اƅمتƄلم باƅخطاب "فيعتمد  ، اƅتصƊيف اƅذي يقترحه في حين أنّ 
ومن (3)."لإسƊاد من أƊماط خطابيةا نبمسأƅة إسƊاد اƅخطاب وبما يترتب ععلى اƅخصوص 

                                                           

 .114ص ،الأƊواع والأغراض عرية اƅعربية،رشيد يحياوي، اƅشّ  -(2)
(1)- Ƅ فتـــاحƅغرابـــة، ليطـــو،يعبـــد اƅعربـــي، الأدب واƅيويـــة فـــي الأدب اƊـــدار دار  دراســـات بƅشـــر، اƊلƅ توبقـــال

 .25ص ،4،2007ط ،اƅبيضاء، اƅمغرب
 .26،27صص ،اƅمرجع Ɗفسه -(2)
 .29ص اƅمرجع Ɗفسه، -(3)



العربي إلى النقد الغربية المفاهيم الفصل الثاني                                 انتقال  

 

91 

 

 يمƄن إرجاعه إƅى Ɗمطين، اƅذي ليطو يحتوي على اƅخطاب اƅواحدياƊƅمط عƊد Ɗ Ƅجد أنّ  ثم
Ƅما تفرض اƅخطابات اƅمƊدرجة ضمن اƅصƊف الأول ضرورة  مراعاة حصة اƅخطاب اƅعام 

تطبيقه على إƅى توضيح هذا اƅتقسيم ب ىمن جهة أخر  ىثم يسع ،اƅذي يƊبع من اƅحقل اƅثقافي
هذƋ اƅطريقة " :وذƅك من خلال استƊباطه اƅتاƅي ، جاƊب من مقامات بديع اƅزمان اƅهمذاƊي

Ƌ اƅحديث يقرر قواعد اƅسلوك اƅفردي واƅجماعي، وتأثير . شك باƅحديث لابفي الإسƊاد تذƄرك 
  ى عدّ و يƊتهي في ذƅك إƅ".(1) ƅولا اƅحديث ƅما ƄاƊت اƅمقامات. يمتد إƅى أƊواع Ƅتابية عديدة

ƅمقامات في حيز اƅية.خاƅسبة خياƊمروي بƅطاب ا 

وهو  ر، خآليطو إƅى اƅتأƄيد على مصطلح يعبد اƅفتاح Ƅ دفعهذا الاختيار اƅذي  إنّ        
 ّƊذي يعتبر أƅمط" اƊƅنّ "اƄƅ ،واعا عدةƊال يبق ه يحتوي أƄمط ــالإشƊƅى مطروحا في موقع "ا

هذا ما جعل اƅحبل على اƅغارب بغياب مصطلح  ،"باƅقياس إƅى مصطلحي "اƅجƊس ""واƊƅوع "
اƅجƊس على الأقل بسبب اƅحضور اƅطاغي ƅهذا اƅمصطلح في اƅدراسات  اƅلغوية والأدبية 

Ɗمƅعربي.تماƅلتراث اƅ ية 

شƄري عزيز قضية الأƊواع الأدبية، باستعراض  عاƅجوفي سياق غير بعيد عن هذا       
Ɗظرية  ويدعم ذƅك بأنّ  Ƅاة عƊد أفلاطون وأرسطو،Ɗظريات اƅفن الأدبي مفتتحا ذƅك باƅمحا

Ɗ  ّƊوع أدبي إƅى إرساء أصول Ɗظرية Ƅƅلّ " الأƊواع الأدبية لا تطمح  بشƄل عام  ما تحاول وا 
ƅماذا وجدت الأƊواع الأدبية ؟  وهما ،اƅلذين ذƄرƊاهما في اƅبداية الإجابة عن اƅسؤاƅين اƅهامين

 (2)"وما هي أسس تصƊيف الأƊواع الأدبية.

                                                           

(1)- Ƅ فتاحƅغرابة ليطو،يعبد اƅ32ص ،الأدب وا. 
بيروت، اƅمƊتخب اƅعربي ƅلدراسات واƊƅشر واƅتوزيع،  في Ɗظرية الأدب، دار شƄري عزيز اƅماضي، -(2)

 . 96، ص1،1993طƅبƊان، 
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يطر على اƊƅقد شƄري عزيز يستƊد إƅى تقسيم أرسطو اƅثلاثي اƅذي س لا جرم أنّ         
ستƊاد Ɗظريته إƅى أساس فلسفي وعلى تبريرƋ وجود الأƊواع الأدبية ااƅغربي مؤƄدا على 

 أنّ  "هذƋ الأسباب Ƅلها تخاƅف Ɗظرية  الاƊعƄاس اƅتي تعتبر بأسباب موضوعية، وƅذƅك فإنّ 
ظام الاجتماعي اƊƅّ  أنّ  أي   الأƊواع الأدبية مرتبط بحاجات جماƅية اجتماعية أو اƊقراض ظهور

Ƌدرجة تطورƅ واع أدبية ملائمةƊذي يفرض ظهور أƅطلقاته  (3)."هو اƊموقف يحدد مƅعل هذا اƅ
تلك  من ذƅك مثلا حديثه عن Ɗظرية الأƊواع الأدبية باƅمبادرة إƅى اƅتصريح بأنّ  ،اƅمƊهجية

ƅظرية لا تطمح إƊƅلّ اƄƅ ظريةƊ وع أدبي، بل  ى إرساءƊ تقتصر على  تفسير سبب وجود
الأƊواع مبدأ تƊظيمي لا تصƊف الأدب Ɗظرية  وأنّ  الأƊواع، واƅبحث عن أسس تصƊيفها،

 بل بحسب بƊية أو تƊظيم أƊواع أدبية متخصصة. وتاريخه بحسب اƅزمƄان،

        ƋرƄى ما تقدم ذƅضيف إƊتراث سعيد يقطين في قضية الأ جهودوƅتي ربطها باƅاس اƊج
هيمƊة اƅشعر حاƅت دون اهتمام اƅعرب باƅفƊون والأجƊاس  ه أشار إƅى أنّ بيد أƊّ  اƅعربي اƅقديم،

أيضا من ظهور أجƊاس أخرى فرضت Ɗفسها ع ذƅك ƅم يمƊ الأخرى اƅتي أƊتجوها، إلا أنّ 
الإƊتاج واƅتلقي  يديـل مƄاƊة هامة على صعــاƅعديد من الأجƊاس والأƊواع احت" ƅيؤƄد وجود 

ممّا  (1)."ق الاهتمام اƊƅقدي اƅمƊاسبـــه ƅم يلغير أƊّ  سواء   ƅدى اƅخاصة أو اƅعامة،داول واƅت
ا قاƅه الأقدمون سعيد يقطين ممّ ترك فراغا ملحوظا في هذا الإطار.  ومع ذƅك، يستƊبط 

ا إلا عبر وضرورة إحاطته بƄل علم، بما يجعله لا يƄتب Ɗصّ  أƊفسهم بشأن ثقافة اƅشاعر،
عر قد تحققت فيه اƅشّ  أنّ  إƅى ا يقودƊاذƅك ممّ  تفاعله مع Ɗصوص أخرى خارج اƅشعر،

 مختلف الأجƊاس والأƊواع.

                                                           

 .99ص ،في Ɗظرية الأدب شƄري عزيز اƅماضي، -(3)
اƅدار  ƅبƊان، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي، بيروت، واƅخبر، مقدمة ƅلسرد اƅعربي،اƄƅلام  سعيد يقطين، -(1)

 .129، ص1997، 1ط اƅبيضاء، اƅمغرب،
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سعيد يقطين وفي معرض حديثه عن قضية الأجƊاس وعلاقتها باƅتراث اƅعربي  على أنّ       
وعلى هذا  .رىن Ƅل اƅمسميات الأخعرد اƅعربي بوصفه بديلا يردف مفهوما ƅلسّ  اƅقديم،

هو اƅذي يجمع بين مختلف اƅتسميات اƅمتبايƊة اƅتي أطلقت على اƅسرد  أنّ يرى  ،الأساس
اƅسيرة اƅشعبية، وعلى غيرها من الأƊواع اƅقريبة مƊها. ومن ثمّ، يصل في هذا اƅصدد، إƅى 

اƅجامع ƅمختلف الأƊواع اƅتي استعملت في الأدبيات  ((اƅجƊس))اسم مفهوم جديد هو " 
في هذƋ و (2)."واƅتي يتجلى فيها اƅبعد اƅسردي بمختلف أشƄاƅه وصورƋ بية قديمها وحديثها،اƅعر 

ستوعب تحديد اسم اƅجƊس اƅذي يبسعيد يقطين  اهتماƅدراسة ƅلأجƊاس والأƊواع اƅقديمة 
ذات اƅسمات اƅتي تميّزها عمّا يماثلها في اƅحياة اƅيومية واƅعلمية، مختلف اƅممارسات اƅلفظية 

رصد الأƊواع اƅتي تƊضوي تحت Ɗمختلف صورƋ اƅجƊسية في مرحلة، وفي أخرى في "واƅبحث 
 Ƅ".(1)ل مƊها

، يسجل سعيد يقطين بأنّ اƅتقسيمات واƅتصƊيفات ƅلƄلام اƅعربي وضمن هذا اƅتصور      
ƅى اƅتسميات Ɗفسها،  Ƅما اختلفت الأقسام باختلاف إعرفت اختلافا Ƅبيرا، وقد تعدّى ذƅك 

تصاصات اƅتي عƊي بها اƅدّارسون، فاستعمل اƅبعض اƅجƊس واƊّƅوع، واستعمل اƅعصور والاخ
آخرون الأصول أو الأضرب والأصƊاف. Ƅما جƊح فريق آخر إƅى توسيع الأجƊاس اƄƅبرى 
أو الأصول إƅى إدخال أƊواع جديدة معاصرة ƅهم. وفضلا عن ذƅك هƊاك تداخل Ƅبير بين 

وهذا يƄشف أنّ معايير اƅتّصƊيف ƅم تƄن دقيقة   تصƊيفهم اƅذي يشترك بين اƅشعر واƊƅثر.
 ƅتعدد اعتباراتها.

وبƊاء  على ذƅك، يعيد سعيد يقطين اƊƅظر في هذƋ الأقسام من مƊظور جديد اƊطلاقا       
 من اƅمعطيات اƅتي قدّمها Ɗƅا اƅقدامى، وفي هذا اƅصدد، يقترح ما يلي:

                                                           

 .132ص ،اƄƅلام واƅخبر، مقدمة ƅلسرد اƅعربي سعيد يقطين، -(2)
 .133ص ،اƅمرجع Ɗفسه -(1)
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 "1- ƅعام اƅس: وهو الاسم اƊجƅظرذي يجمع مختلف الأاƊƅواع بغض اƊ  .عصرƅعن ا
شعر وƊثر، أو شعر وƄلام. وهذان اƅجƊسان  -وأجƊاس اƄƅلام Ƅما يقدمها Ɗƅا اƅقدامى إمّا: 

ظلا موجودين أبدا، وعلى أساسهما Ƅان اƅتفاضل بين جƊسي اƄƅلام، وƄاƊت الاختصاصات 
 تعƊى بأحدهما دون الآخر،  أو بهما معا.

ƅجƊس. وƊجد أƊواعا ثابتة، وأخرى متحوƅّة. فضمن وهو ما يƊدرج ضمن ا -اƊّƅوع:  - 2
اƅشّعر Ɗجد: اƅقصيد واƅرجز. وضمن اƊّƅثر Ɗجد: اƅرساƅة واƅخطبة. وهذƋ الأƊواع الأربعة هي 
اƅثابتة Ƅما Ɗراها في اƅمؤƅفات اƅبلاغية اƅتي وقفƊا عليها. فهي Ƅثيرا ما تشدد عليها. وƊجدها 

ئتلاف بين اƅقدامى، أمّا في ما عداها فƊجد تتواتر بشƄل Ƅبير. عƊد هذا اƅحد Ɗجد الا
الاختلافات اƅعديدة. أمّا الأƊواع اƅمتحوƅّة فƊجدها Ƅثيرة: ومƊها ما هو صاف ومƊها ما هو 
مختلط يمƄن أن يدخل في اƅشّعر واƊƅثر معا: فاƅخبر واƅحديث واƅمثل واƅحƄاية واƅقصة 

ل واƅدعاء واƅصدقات)وما شابه هذا...( Ƅل واƅقدمات واƅتقليد واƅسّج واƅمقامة واƅلّغز، واƅمورى
 ذƅك ممّا تضاربت بصددƋ اƅتصوّرات يمƄن اعتبارƋ داخلا في هذƋ الأƊواع اƅمتحوƅّة.

Ɗضيف هذا اƅصƊّف، وƊدخل فيه Ƅل ما هو مشترك من صفات اƄƅلام بغض  -اƊƅمط:  -3
صيح/اƅبليغ... اƊƅظر عن اƅجƊس أو اƊّƅوع. وƊجد من صفات اƄƅلام هاته: اƅجزل/اƅحسن/اƅف

غزل... ومختلف اƅمواصفات اƅتي وصف بها  –عتاب  -هجاء -وƄافة الأغراض: مدح
ومع  (1)اƅمساواة، أو اƅطول واƅقصر، أو اƅجد واƅهزل." -الإطƊاب -تأƅيف اƄƅلام: الإيجاز

 ا تقدم لا يحل Ɗهائيا مشƄلة اƄƅلام اƅعربي وأقسامه.    مّ ذƅك، Ɗجد سعيد يقطين م

 إذ   اƊƅص في اƄƅلام اƅعربي،بخر تحفل دراسة سعيد يقطين بعلاقة اƅجƊس آوعلى صعيد  
 (2)يسعى إƅى تأطير مختلف أقسامه وصفاته." إƅى محاوƅة إقامة تصور متƄامل"سعى 

                                                           

 . 153سعيد يطين، اƄƅلام واƅخبر، ص –(1)
 .177اƅمرجع Ɗفسه، ص –(2)
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تتجسد هذƋ اƅصلة اƅوثيقة في اƅخطاب اƅمعاصر وما يشوبه ويعتريه من متغيرات وتحولات و 
يذهب سعيد يقطين إƅى أنّ الأجƊاس ثابتة، والأƊواع  ،وفي هذا اƅسياق .اƅزمان بتغير تتغير

متغيّرة، واƊطلاقا من علاقة اƅثبات واƅتّحوّل " Ɗجد Ƅل جƊس من الأجƊاس قابلا  لأن يتضمن 
ن اشترƄت في اƅبعد  مجموعة من الأƊواع تختلف صفاتها اƅبƊيوية عن بعضها اƅبعض، وا 

ƅشاعر ضمƊها اƅتƊاص بمختلف وغير بعيد عن ذƅك يقحم ا (3)اƅجƊسي اƅذي يجمعها."
،Ƌه وصورƅاƄك أنّ  أشƅص ذƊلƅ صية يعطيƊƅيات اƊبƅاص بتحول اƊتƅال اƄيته تحول أشƊب 

اƅتّجليات اƊّƅصية اƅمتعدّدة وأƊماط  وعبر .اƅخاصة في Ɗطاق تفاعله مع اƊƅصوص الأخرى
 ."اƊƅصية " ــــــــاƅجƊسية ب مفهوميرتبط ƅدى يقطين اƅتفاعل اƊƅصي اƅمختلفة، 

جƊاس واƅطبقات اƅقراءة اƅتزامƊية أو اƅتعاقبية باƄƅشف عن الأƊا " تسمح ƅوفي هذا اƅصّدد،  
وما تتضمƊه من أƊواع وأƊماط باعتماد اƅتجليات اƊƅصية ومختلف أشƄال  اƅجƊسية اƅمختلفة
 .ذا Ƅله جƊسية اƊƅص أو Ɗصية اƅجƊسƅيؤƄد من خلال ه (1)."اƅتفاعل اƊƅصي

Ƅل الأƊواع  " ه توجد أƊواع متغيرة ويقصد بهاذا يرى سعيد يقطين بأƊّ وغير بعيد عن ه      
وتتحقق فيها بدرجة تƄاد تƄون  وهي اƅتي تجتمع فيها مقومات جƊسين مختلفين،،  اƅمختلطة

أو Ɗوعيتها على اƊƅحو  ، متساوية، اƅشيء اƅذي يجعل من اƅصعوبة بمƄان تحديد جƊسيتها
هذا الإطار، يسلّم أيضا، بوجود أƊواع ثابتة، وهي الأƊواع  وفي (2)."اƅذي يتم مع أƊواع أخرى

الأصول، وهي قريبة من الأجƊاس من حيث طبيعتها وثباتها، لأƊّها أƊواع أصلية تتحقق 
أمّا الأƊواع اƅمتحوƅّة، فهي  (3)بصورة دائمة، من خلال مبدأين: مبدأ اƅتراƄم ومبدأ اƅتƄامل.

                                                           

 .183،184، صصد يطين، اƄƅلام واƅخبرسعي –(3)
 .187ص ،اƅمرجع Ɗفسه -(1)
 .197ص  ،اƅمرجع Ɗفسه -(2)
 .195، صاƅمرجع ƊفسهيƊظر،  -(3)
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ها في إطار الأƊواع اƅثابتة. Ƅما أƊّها ترتبط بشروط أƊواع فرعية متحوƅّة، وتتحدد خصوصيت
تاريخية معيƊّة. ومن ثم، فإنّ " الأƊواع اƅفرعية تتّسع ƅمختلف الأƊواع اƅخبرية اƅمختلفة اƅتي 

 -اƅلطائف -تتحوّل بتحوّل اƅشروط اƅتاريخية واƅثقافية، وتظهر وتختفي تبعا ƅذƅك ) اƄƊƅت
 (4)تها."اي اƅتي تمƊƊƄا باƅبحث فيها، واƄƅشف عن خصوصياƅبدائع...( واƅقراءة اƅتّاريخية ه

باعتبار  Ɗت من  إرساء Ɗظرية عامة،محاوƅة سعيد يقطين  في هذا اƅمضمار مƄّ  على أنّ 
اƅتي تختلف Ɗوعا ما عن Ɗظرة  اƄƅلام اسم جƊس يستوعب مختلف اƅممارسات اƅلفظية،

 هما: اƊƅظم واƊƅثر. ،ناƄƅلام مجرد جƊس يتفرع عƊه Ɗوعا فياƅقدامى اƅذين رأوا 

مقدمة في Ɗظرية "أƅفيƊا من وجهة Ɗظر أخرى ما ذهب إƅيه  خلدون اƅشمعة في مقاƅه    
مجرد وعاء يحدد حدود اƅموضوع الأدبي " إƅى اعتبار اƅجƊس الأدبي  "الأجƊاس الأدبية

ƅطريق هذا Ƅله هو خطوة على ا بيد أنّ (1)."ه اƅخارج واƅباطن في تواشج وتضادإƊّ  اƅخارجية،
 Ɗحو معرفة قصد اƅمبدع إزاء متلقيه.

مƊها ما هو  يصƊف اƅباحث الأجƊاس الأدبية إƅى تسعة أصƊاف، ذƅكوتأسيسا على     
في اƅصرح  ذƅكيفصل في ذƅك باƅرغم من  أهمية  دون أن   ومƊها ما هو فرعي، ،أساسي
اƅقصة  -6ة اƅحƄاي -5اƅمقامة -4اƅرواية  -3اƅملحمة  -2اƅدراما -1وهي :  ، الأدبي

ƅلجƊس  ةاƅباحث ثلاثة عƊاصر مƄوƊ ويحدّد .اƅرساƅة -ƅ 9مقاƅةا- 8اƅقصيدة - 7اƅقصيرة  
يحاول  ،سياقاƅ اوفي هذ .اƅمتلقيو اƅرساƅة  ،اƅمبدع :، وهيالأدبي وƅلأثر الأدبي عموما

من خلال هذƋ ، ي والأثر اƅباƅغ اƅذي تحدثه فيهاƅباحث ربط الأجƊاس اƅتسعة من جهة اƅمتلق
" اƅذي اقترح بعض اƅتعديلات على جدول ي استقاها من مقترح "ƄارترƄوƅويلاƅثلاثية اƅت

                                                           

 .197، صسعيد يطين، اƄƅلام واƅخبر -(4)
Ɗوفمبر  ،177عدد اƅ مجلة اƅمعرفة اƅسورية، مقدمة في Ɗظرية الأجƊاس الأدبية، خلدون اƅشمعة، -(1)

 .11ص ،1976
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اƊطلاقا من اƅتفاعل بين اƅمبدع واƅقارئ، اƊطلاقا من رساƅة اƊّƅص اƅتي  (2)،الأجƊاس الأدبية
 يتجاوب معها تلقي ا وتأويلا .

 اƃتداخل الأجناسي في اƃنقد اƃعربي-2    

فقد  ،على اƅمستويين الإبداعي واƊƅقدي من اƅقضايا اƅمهمّةس الأدبية يعد تداخل الأجƊا      
فلم ،  شهدت خلخلة واضحة، وصار احتفاظ Ƅل مƊها بحدودƋ اƅمرسومة موضع شك Ƅبير

مطلقا يمتƊع عن الأجƊاس الأخرى من اختراقه أو اƅتغلغل  يعد اƅشعر مثلا جƊسا Ɗقيا Ɗقاء  
لأƊواع تتقارب Ƅثيرا، فاƅخطابة واƅرساƅة يمƄن أن  فبعض الأƊماط وا " .ضمن حدودƋ اƅخاصة

 لاشتراƄهما في اƅسمات الأسلوبية واƅخصائص اƅفƊيّة.  (3)"تتƄلم عƊهما ƊƄوعين وƊمطين.

        ّƊƅشّ ومعظم اƅتمييز بين اƅى طمس اƅحديثة تميل إƅظريات الأدبية ا ّƊƅثرعر وا، 
يات الأدبية الأدب اƅخياƅي إƅى مت اƊƅظر وقسّ  .لاشتراƄهما في خصائص وسمات أسلوبية

عر ما واƅشّ  شعرا، أو واƅمسرحية Ɗثرا، واƅملحمة، اƅقصة اƅقصيرة،و  اƅرواية،و  فƊون اƅقص،
 (1).يƊحو Ɗحو اƅشعر اƅغƊائي اƅقديم

اƄƅثير  إنّ  Ɗة،ƅيست هيّ  عر واƊƅثر سلبا أو إيجابا،تماس بين اƅشّ Ɗقاط اƅ فإنّ  ، ومع ذƅك     
تماس هذا اƅ نّ على أ .اƅتداخل بيƊهما Ƅبير إƅى حد لا يمƄن إغفاƅه أنّ  من اƊƅقاد يذهبون إƅى

وتحطيم معايير اƅجƊس الأدبي ومقوماته باسم اƅحداثة  بدأ باƅتلاقح بين اƅشعر واƊƅثر،
اƅتي  واƅقصيدة اƅدرامية، ثر،عر واƊƅّ اƅتي يتقاطع فيها اƅشّ  فأصبحƊا Ɗتحدث عن قصيدة اƊƅثر،

عر واƅحوار اƅمسرحي اƅتي يƊصهر فيها اƅشّ  واƅقصيدة اƅدرامية، ثر،عر واƊƅيƊصهر فيها اƅشّ 
                                                           

 .12ص ،مقدمة في Ɗظرية الأجƊاس الأدبية خلدون اƅشمعة، ،ريƊظ -(2)
 .9رشيد يحياوي، مقدّمات في Ɗظرية الأƊواع الأدبية، ص - (3)
تعريب: عادل سلامة، دار اƅمريخ ƅلƊشر،  Ɗظرية الأدب، وارين، أوستنيليك و Ɗيه و ير  يƊظر، - (1)

 .315ص ،1992اƅرياض، اƅمملƄة اƅعربية اƅسعودية، 



العربي إلى النقد الغربية المفاهيم الفصل الثاني                                 انتقال  

 

98 

 

 اƊƅصوص وتداخل أشƄال اƅخطاب والأجƊاس. داخلرحبا ƅت Ƅما أصبحت اƅرواية فضاء   معا،
 (2)ويتأƄد ذƅك من خلال امّحاء اƅحدود اƅفاصلة بين اƅشعر واƊƅثر.

 ،قد الأدبية  في الأدب واƊƅّ مرƄزيفموضوع تداخل الأجƊاس الأدبية أصبح يثير أسئلة     
الاهتمام بمعرفة اƅفروق بين أƊواع الأدب  نّ أ "ذƅك  وفي اƅعلاقات اƅداخلية اƅمتبادƅة بيƊهما،

 ّƊƅدراسات الأدبية واƅبلاغية، إلاّ طغى على اƅتي ازدهر فيها  قدية واƅفي حقبة قصيرة هي ا
تجƊب اƅروماƊسيون فƄرة  وقد...اƅموقف اƅروماƊسي اƅقائم على اƅعƊاية بشخصية اƅمؤƅف

أƄثر من ميلهم إƅى Ɗقاء اƊƅوع...  اƅفƊون هم يميلون إƅى تمازجƊƄƅّ  اƅتفريق بين Ɗوع وآخر،
 (3)".معƊاƋ تقييد حرية اƅمبدع ، وعاƅحفاظ على Ɗقاء اƊƅّ و 

وأيّا ما Ƅان الأمر،  فاƅحفاظ على Ɗقاء اƊّƅوع هو اƅحدّ من قدرة الأدب على اƅتطوّر، وقد     
اƅشّطط ببعض اƅفلاسفة اƅروماƊسيين، وعلماء اƅجمال، وƊقّاد الأدب حد ا أƄƊروا فيه فƄرة بلغ 

 اƅتجƊيس.

لاريب أنّ ميل اƅمحدثين إƅى مزج الأƊواع الأدبية اƅتقليديّة لإƊتاج أƊواع أدبية جديدة،    
بية، اƅذي يخصب اƊƅصوص بما في الأƊواع من قيم أسلو ƅفƊي، "يضمن ƅلأدب اƅغƊى واƅثراء ا

تيحه هذا اƅمزج من ي ما اƊƅظرية الأدبية اƅمعاصرةوجماƅية، وفƊية مشترƄة. Ƅذƅك تراعي 
، على اƊّƅحو اƅذي يفسّر ظهور اƅشّعر اƅروماƊسي وولادة بعضها من بعض ،تƊاسل ƅلأƊواع

في فرƊسا من تطوير مواعظ اƅرهبان في اƅمقابر اƊƄƅيسة في اƅقرن اƅسّابع واƅثاّمن عشر. 

                                                           

 ،اƅمرƄز اƅثقافي ƅمƊهج واƅمفاهيم،دراسة مقارƊة في الأصول وا–مفاهيم اƅشعرية  حسن Ɗاظم،نظر، ي - (2)
 .83،84ص، صƅ1994بƊان، اƅدار اƅبيضاء، اƅمغرب، بيروت،

  .23،24صص ،بحوث  وقراءات الأدب وعلم اƊƅص،في Ɗظرية  هيم خليل،ابر إ - (3)
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هذا الاƊفتاح بين الأƊواع إƅى مزيد من اƅتواصل مع الأدب اƅشفوي مثل  ييؤدƄذƅك 
 (1)."واƅشعبي

إذ  متباعدين قروƊا طويلة، عر واƊƅثرفيه اƅشّ  أدبƊا اƅعربي ظلّ  فإنّ  ، وعلاوة على ذƅك    
 ، يƊفتح على الآخر ويقوي من عزƅته اƄƅبرى دون أن   من خصائصه، يعزز Ƅان Ƅل مƊهما

اƄƅتابة "شعرية في  ليطو،يت عتبة اƅتقارب بيƊهما Ƅما يرى Ƅسرعان ما حلّ  Ƅƅن  ، أو يعتƊي به
اƅذي أخذ يتوارى  ،وصار اƅوصول إƅى اƅمعƊى محل بلاغة الإقƊاع،اƅتي حلّت " (2)."اƅمرموزة

عرية اƅجديدة عر واƊƅثر، حيث أخذت هذƋ اƅشّ بين اƅشّ  اƅتماسسعت Ɗقطة واتّ ... في أفق غائم
 يستخدمهااƅتي  ذاتهااستخدام الأشƄال الأسلوبية  ا يشير Ƅيليطو أيضا،  إƅىƄم تدفع باƊƅاثر

 ولا شك أنّ ذƅك قد أسهم بقسط Ƅبير في تقليص اƅحدود بين اƅشّعر واƊّƅثر. (3)اƅشاعر."

عر واƅفƊون اƊƅثرية الأخرى هو جزء من تداخل هذا اƅتداخل بين اƅشّ  من اƅقول أنّ  ولا بدّ     
حيث أصبح  وبين هذƋ اƅفƊون اƅتي ƅم تعد معزوƅة عن بعضها اƅبعض،بيƊه  أعمق وأشمل،

 اƅتفاعل بيƊها Ƅبيرا.

اهر ـظـر مـاورة أƄثـون اƅمجـرى أو اƅفƊـاس الأخـيدة على الأجƊــاح اƅقصـاƊفت" نّ على أ   
وƅم على مستوى اƅرؤية واƅتعبير.  ربية اƅحديثةـدة اƅعـيـوحا في اƅقصـائية وضـحولات اƅبƊـاƅتّ 

، أو رغبة في اƅتّغيير، بل أو زيƊة ترفا، ،يƄن هذا الاƊفتاح على اƅفƊون وأƊماط اƅقول الأدبي
من اƅبƊاء اƊƅصي  جزءاƄان Ƅان Ɗابعا من حاجات شعرية وتموّجات Ɗفسيّة ضاغطة. 

                                                           

 .55، 54صص  ،الأدب وعلم اƊƅصفي Ɗظرية  هيم خليل،ابر إ - (1)
عبد اƅفتاح Ƅيليطو، اƅمقامات، اƅسّرد والأƊساق اƅثقافية، تر: عبد اƄƅبير اƅشرقاوي، دار توبقال  - (2)

 .74، صƅ2 ،2001لƊّشر، اƅدّار اƅبيضاء، اƅمغرب، ط
دار اƅشروق  ،-ت  في شعرية اƅقصيدة اƅحديثةاقراء –اƅدلاƅة اƅمرئية  جعفر اƅعلاق، يعل يƊظر، - (3)

 .150ص  ،2002، 1ط الأردن، ،عمان اƅتوزيع،ƅلƊشر و 
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اƅخروج على اƅمفهوم "إƅى  ، Ƅما يقول محمّد بƊيس، هذا اƅبƊاء اƅذي يسعى ƅلقصيدة اƅحديثة،
ƅ متوارثƅائيةاƊغƅواحد"ومن جهة،  "لقصيدة اƅص اƊƅاس الأدبية في اƊحدود بين الأجƅغاء اƅإ"، 

بل إنّ ذƅك يقرّب اƅمسافة بين اƊّƅص اƅشعري واƊّƅص اƊƅثري من حيث اƅلّغة  "من جهة أخرى.
 (1).واƅمƄوƊّات اƅبƊائية

اƅعصر اتصاف الأجƊاس الأدبية في  أنّ  ن محمد غƊيمي هلالبيّ وفي هذا الإطار،      
ƅيؤƅف جƊسا  قد ساعد على إمƄاƊية اختلاط جƊس أدبي بآخر، اƅحديث باƅطابع اƅوصفي،

وبذƅك يبقى اƅباب مفتوحا على مصراعيه ƅخلق أجƊاس  Ƅما في اƅمأساة واƅملهاة، جديدا،
اƅتي يƄون اƅمبدع  ل مجموعة من الاختراعات اƅفƊية اƅجماƅيةأدبية جديدة، فالأجƊاس تمثّ 

 (2)وهي دائما مشروحة معللة ƅلقارئ. أو يزيد فيها، ه قد يطوعها لأدبه،وƊƄƅّ  ،اƊة مƊهعلى بيّ 

 بهبوط Ɗوع ما، عر واƊƅثر ترتبط عادة  اƅتحولات اƅتي تحدث داخل جƊسي اƅشّ  بيد أنّ      
تƄون مƊسجمة مع  Ƅلما تتطور، ، "فاƅمجتمع يجتهد في خلق أشƄال جديدة ،روارتقاء Ɗوع آخ

 (1)ع اƅتي تموت فتصبح غذاء أو سمادا ƅلأخرى اƅجديدة."ا الأƊواأمّ  ميوƅه،

" فاƊّƅوع  فاƅتداخل عƊدئذ يƄون مبƊيا على مبدأ اƊهيار اƅترتيب بين الأƊواع الأدبية،     
الأدبي ƅيس مجرد اسم، إذ أنّ اƅتّقليد اƅجماƅي اƅذي يشارك فيه اƅعمل الأدبي يشƄّل 

 يغ والأƊواع الأدبية.شرا على استبدال تƄافؤ اƅصّ د مؤ وفق بƊية اƅتداخل واƅتعدّ  (2)صفاته."

"متطور متحول ƅما يحصل اƅجƊس الأدبي  Ɗا على أنّ هذƋ اƅمفاصل اƅتي تدƅّ  لا غرو أنّ     
 واƅثقافي، والاجتماعي، ،ت تأثير اƅسياق اƅخارجي اƅتاريخيمن تغير تح أسلوبه في

                                                           

 .161، 160صص ،اƅدلاƅة اƅمرئية جعفر اƅعلاق، يعل - (1)
 .119ص، نالأدب اƅمقار  Ɗيمي هلال،غمحمد  يƊظر، - (2)
 .99رشيد يحياوي، مقدمات في Ɗظرية الأƊواع الأدبية، ص - (1)
 .314ريƊيه ويليك وأوستن وارن،  في Ɗظرية الأدب، ص - (2)
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بي ƅلبƊية اƅثقافية ... وجدƅيتها مع الأخذ بعين الاعتبار بالاستقلال اƊƅس والإيديوƅوجي،
 (3)وع يحتفظ بتراتب بƊياته حتى رغم تغير اƅسياق اƅخارجي."فاƊƅّ  اƅداخلية،

فقد يصل  مروƊة اƅجƊس الأدبي تدفع إƅى اƅتساؤل عن اƅمساحة اƅمتاحة ƅلاختراق، إنّ      
يجة فتƄون اƊƅت أو لامتداد اƊƅص Ɗحو جƊس آخر، حدا يؤدي إƅى تحول اƊƅص عن جƊسه،

 عƊدئذ اجتماع جƊسين في Ɗص واحد.

ر قليلا تغيت بهادائبة  فهي في حرƄة ،ثابتةالأجƊاس الأدبية غير  "ƅذا يمƄن اƅقول أنّ      
وفي في اعتباراتها اƅفƊية، من عصر إƅى عصر،  ومن مذهب أدبي إƅى مذهب أدبي آخر، 

قد ƄاƊت ف ،فيه قبل ذƅكاƅذي Ƅان يعد جوهريا هذا اƅتغيير قد يفقد اƅجƊس الأدبي طابعه 
 (4)."ثم صارت في اƅعصر اƅحديث Ɗثرا اƅمسرحية في اƊƅقد اƄƅلاسيƄي شعرا،

ƅم  يحط من قيمة اƄƅتابة اƅخلط بين الأجƊاس الأدبية  من اƅقول أنّ إذن،  فلا مƊاص    
 توجد أƊواع ذات استقلال لا إذ   ا في أي تحول أدبي،فقد أصبح اƅمزج قاƊوƊا طبيعيّ  ،الأدبية
في  وƄƅن   إمƄاƊية اƅتداخل بين الأجƊاس الأدبية قائمة، أنّ بƅذا Ɗخلص إƅى اƅقول  (1)ذاتي.

ن  ƄاƊت هƊاك بعض اƊƅصوص اƅحدود اƅتي تتضمن اƅمحافظة على هوية Ƅل جƊس ، وا 
 تƊتهك ذƅك.

في تصفية  ،مƊذ زمن ƅيس باƅقصير، الأجƊاس الأدبية قد بدأت لاشك أنّ " ا وممّ      
ما يبعث على اƅدهشة  وƅم يعد في تماسها اƅحميم .جƊيسية إزاء بعضها اƅبعضحساسيتها اƅت
يستعين جƊس أدبي ما بخصائص جƊس  صار من اƅطبيعي أن   ƅقد .أو اƅتساؤل

 اƅسرد إƅى حقول أدبية متمايزة هي على اƅتواƅي: أو ،تƊتمي اƅلغة أو اƅحوار...،مختلف
                                                           

 .100، صرشيد يحياوي، مقدّمات في Ɗظرية الأƊواع الأدبية - (3)
 .118، صنالأدب اƅمقار  Ɗيمي هلال،غمحمد  - (4)
  .24يƊظر، رشيد يحياوي، مقدمات في Ɗظرية الأƊواع الأدبية، ص - (1)
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هذƋ اƅفƊون لا تتبادل فيما بيƊها بعض  نّ Ƅƅن ذƅك لا يعƊي أ. عر واƅمسرح واƅروايةاƅشّ 
وعلى هذا الأساس يصبح اƊّƅص اƅشعري فضاء ƅتحاور  (2)"خصائصها اƅتعبيرية أو اƅتقƊية.

 الأجƊاس الأدبية. 

ذا وفي هذا اƅصدد، يقول عمر اƅدقاق:      تبدأ ... اƊتهت مرحلة اƅتقليد والاقتباس ما"وا 
فتƊتج  .تƊتقل من طور اƅتلقي إƅى طور اƅعطاء،مرحلة جديدة في حياة اƅعرب الأدبية ..

وتوƅد من جديد  وƊماذج من فƊون الأدب على غرار ما صدر قبل حين عن اƅغرب. ا  أƊماط
 (3)واƅسيرة." اƅرواية واƅمسرحية واƅمقاƅة،و  اƅقصة فƊون أدبية مستحدثة هي: في هذا اƅعصر

فاƅتداخل ساهم في  ع اƅتقليدية،فبهذا اƅتداخل Ɗشأت أƊواع أدبية جديدة على غرار الأƊوا
.Ƌتوسيع رقعة الأدب وتطوير جوهر 

على  آاƅتطور واƅتغيير اƅلذين طر أنّ "عبد اƅمƊعم تليمة"  رىي ، وعلى صعيد آخر      
في  فقد تƊقرض اƅملحمة ،ƅلقضاء على ما تمتاز به من مواقفيؤدي قطعا  الأƊواع الأدبية لا

Ɗّ  لحمي أو اƅدرامي لا يƊقرض،Ƅƅن اƅموقف اƅم طور اجتماعي معين، ما يƊتقل إƅى Ɗوع وا 
 ،ف بين الأجƊاسƅذا Ɗجد الآداب اƅمعاصرة ذات الأƊواع تƄƊمش فيها اƅحدود وتش أدبي آخر،

 وهذا اƅتداخل في رأيه لا ،ويتحقق اƅغƊائي في اƅمسرحي فيتحقق اƅدرامي مثلا في اƅغƊائي،
 Ɗ(1)يه.غهو تداخل طبيعي يفيد الأدب ويبل  يتعارض مع تمايز الأƊواع واختلاف الأجƊاس،

                                                           

  .120ص اƅدلاƅة اƅمرئية، علي جعفر اƅعلاق، - (2)
)د ƅبƊان، بيروت، ،وزاعي ƅلطباعة واƊƅشردار الأ فƊوƊه،ملامح اƊƅثر اƅحديث و  عمر اƅدقاق وآخرون، - (3)
 .15ص ،1997،(ط

 ،1997 اƅهيئة اƅعامة ƅقصور اƅثقافة، مصر، مقدمة في Ɗظرية الأدب، ليمة،تعبد اƅمƊعم  يƊظر، - (1)
 .201ص
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هي اƅتي  ƅم تƄن اƅحدود بين اƅشعر وسواƋ من الأجƊاس الأدبية،وتجدر الإشارة إƅى أƊّه      
بل شملت هذƋ  تعرضت إƅى اƅتلاقح واƅتداخل واƅتهجين واƅزحزحة عن طبيعتها الأوƅى،

تل اƅفاصلة بين هذƋ اƄƅ أنّ  ƅقولولابد من ا. ƄاƅسيƊما صلتها باƅفƊون اƅمجاورة، أيضااƅخلخلة 
 اƅتخفف من بعض مزاياها اƅعازƅة أو وبين هذƋ اƅفƊون بدأت باƅتآƄل، ،رحدود اƅشعر واƊƅث

 اƊطلاقا ممّا شهدته اƄƅتابة من تحوّلات وتجارب مختلفة.

بيد أƊّه لا يستطيع أحد تجاهل اƅدّور اƄƅبير اƅذي يؤديه اƊّƅقد الأدبي في عملية اƅخلق       
لأدبي وتطويرها، ذƅك أƊّه يؤثر في جميع هذƋ اƅحلقات، وعمليات اƅتفاعل اƅتي تحدث فيما ا

بيƊها. هذا يعƊي أنّ اƊّƅقد الأدبي يواƄب الأدب في علاقة حوارية يتم من خلاƅها تلقي اƅمعرفة 
Ɗتاجها في اƅوقت Ɗفسه.   وا 

ليلا، ودون أن  تقوم على بدأ اƊƅقد اƅعربي إذن بأحƄام عامة سريعة موجزة لا تحمل تع     
أهم عمل علمي قامت به هذƋ اƅطبقة هو ترجمة Ƅتابي اƅخطابة واƅشّعر "أسس موضوعية. و

ه، وƄذƅك Ɗقله إبراهيم بن عبد ام 298لأرسطو إƅى اƅعربية... وƊقله إسحاق بن حƊين م 
سحاق إه ه، وترجم203ه، وأمّا Ƅتاب اƅشّعر فقد اختصرƋ اƊƄƅدي م 329وفسّرƋ اƅفارابي م 

 (1)أيضا، وƊقله يحيى بن عدي ومتّى بن يوƊس في اƅقرن اƅرابع من اƅسرياƊية إƅى اƅعربية."
 على أنّ هذƋ اƅتأسيسات ƄاƊت بمثابة ƅبƊة، بل حجر زاوية في هذا اƅصّرح اƊƅقدي.

يدي عبد اƅقاهر  هذا اƅتطوّر اƅذي شهدƋ اƅقرن اƅرابع تصاعد في اƅقرن اƅخامس على    
حاول أن  يضع قواعد فƊية ƅلبلاغة واƅجمال اƅفƊي في Ƅتابه "دلائل الإعجاز" اƅذي "اƅجرجاƊي 

Ƅما حاول أن  يضع قواعد Ɗفسية ƅلبلاغة في Ƅتابه "أسرار اƅبلاغة " ... وخلاصتها أنّ 
ترتيب اƅمعاƊي في اƅذّهن هو اƅذي يقتضي ترتيب الأƅفاظ في اƅعبارة، وأنّ اƅلّفظ لا مزية ƅه 

                                                           

ت، قدامة بن جعفر، Ɗقد اƅشّعر، تحقيق وتعليق: محمد عبد اƅمƊعم خفاجي، دار اƄƅتب اƅعلمية، بيرو  -(1)
 .38،39،  صص(د ت)ƅبƊان، 
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 ّƊ أي تƊسيق  –ما مزيته في تƊاسق معƊاƋ مع اƅمعƊى اƅذي يجاورƋ في اƊّƅظم في ذاته وا 
وأنّ اƅجمال اƅفƊي  -اƄƅلمات واƅمعاƊي بحيث يبدي اƊّƅظم جمال الأƅفاظ واƅمعاƊي مجتمعة

رهين بحسب اƊّƅسق أو حسن اƊƅظم، Ƅما أƊّه لا اƅلّفظ مƊفردا موضع حƄم أدبي ولا اƅمعƊى 
Ɗّما هما باجتماعهما في Ɗظم يƄوƊان موضع استحسان أو قبل أن يعبر عƊه في ƅفظ، و  ا 

 (2)استهجان."

هذƋ هي اƅصّورة اƅتي توقف عƊدها اƊّƅقد اƅعربي في اƅقرن اƅهجري اƅخامس قبل أن  يدخل     
اƅفƄر اƅعربي في حاƅة من اƅجمود واƅشّلل استمرّت عدّة قرون، وبعد فترة الاƊقطاع اƅطويلة 

ى عامل تغيّرت فيه موازين اƅقوى بعد أن  أصبحت أوروبا سيّدة استيقظ اƅعقل اƅعربي عل
اƅعاƅم دون مƊازع. Ƅƅنّ اƅسؤال اƅذي واجه جيل اƅروّاد هو: على أيّ أسس سيعاد بƊاء اƅحياة 

هƊاك من يرى ضرورة اƅعودة إƅى اƅتراث، وآخرون دعوا إƅى دة؟ اƅثقافية اƅعربية اƅجدي
اƅحياة اƅعربية. وما يƊطبق على اƅفƄر يƊطبق على الاستفادة من علوم اƅغرب ƅلƊّهوض ب

 الأدب اƅذي يمثل جزءا  مهمّا من اƅبƊية اƅثقافية، لأنّ تاريخ الأدب جزء من اƅتاريخ اƅعام. 

Ƅان على جيل اƅروّاد من اƊّƅقاد اƅعرب إذن الاختيار بين الاƄتفاء باƅتراث اƊƅقدي       
اƅغربية. أمّا اƅتيار الأوّل فقد قدّم طروحات تتعلّق  اƅعربي أو الاستفادة من اƅمƊاهج اƊƅقدية

ببƊاء مشروع Ɗقدي عربي، مستقل Ɗسبيّا، عن اƅتيارات اƊƅقدية اƅغربية ومتواشج مع اƅتراث 
 اƊƅقدي اƅعربي اƅقديم.

شƄل اƅعقّاد إƅى جاƊب إبراهيم عبد اƅقادر اƅمازƊي وعبد اƅرحمان شƄري مدرسة اƅديوان     
مارستها اƊƅقدية باƅروماƊسية اƅغربية. ويرجع تأثر اƅعقّاد وجماعة اƅدّيوان اƅتي تأثرت في م

باƅمدرسة اƅروماƊسية في اƅشّعر واƊّƅقد إƅى علاقاتهم بهازƅت وبقية جماعة اƊƅبوءة واƅمجاز.   

                                                           

 .143، ص 2003سيّد قطب، اƊّƅقد الأدبي أصوƅه ومƊاهجه، دار اƅشروق، اƅقاهرة، مصر،  -(2)



العربي إلى النقد الغربية المفاهيم الفصل الثاني                                 انتقال  

 

105 

 

ماعة اƅديوان" من صفة ولا تحرم "ج" تصف واقع الأمر، اƅتأثرتقد أنّ هذƋ اƄƅلمة ""وأع
عƊي، في اƅوقت Ɗفسه، وجود اƅصّلة بين هذƋ اƅجماعة واƅروماƊتيƄيين، وهي تالابتƄار. 

      (1)واستفادة "جماعة اƅديوان" من هذƋ اƅحرƄة اƅعاƅمية، وبخاصة في صورتها في اƊجلترا." 
بية في اƅشّعر و ويصرّح اƅعقاد عن تأثرƋ مع زملائه في مدرسة اƅديوان وغيرهم باƅمذاهب الأور 

فيقول: " فاƅجيل اƊƅاشئ بعد شوقي Ƅان وƅيد مدرسة لا شبه بيƊها وبين من سبقها في  ،واƊّƅقد
تاريخ الأدب اƅعربي اƅحديث، فهي مدرسة أوغلت في اƅقراءة الاƊجليزية وƅم تقصر قراءتها 
على أطراف من الأدب اƅفرƊسي Ƅما Ƅان يغلب على أدباء اƅشرق اƊƅاشئين في أواخر اƅقرن 

إيغاƅها في قراءة الأدباء واƅشعراء الاƊجليز ƅم تƊس الأƅمان واƅطليان  اƅغابر،  وهي على
واƅروس والإسبان واƅيوƊان واƅلاتين الأقدمين، وƅعلها استفادت من اƊƅقد الاƊجليزي فوق فائدتها 
من اƅشّعر وفƊون اƄƅتابة الأخرى، ولا أخطئ إذا قلت إنّ "هازƅيت" هو إمام هذƋ اƅمدرسة Ƅلها 

Ɗّه هو اƅذي هداها إƅى معاƊي اƅشعر واƅفƊون وأغراض اƄƅتابة ومواضع اƅمقارƊة في اƊƅقد لأ
 (1)والاستشهاد."

هƄذا Ɗرى أنّ جيل اƅروّاد من اƊƅقاد اƅعرب حاوƅوا تجديد اƅمƊاهج اƊƅقدية الأدبية عن     
واطلاعهم اƅعميق على مƊاهج اƅبحث في اƅدراسات  ،طريق اتصاƅهم اƅوثيق باƅثقافة اƅغربية

بية، عن و بية اƅحديثة، وƅم يغفل هؤلاء اƅروّاد في ƅحظة اتصاƅهم باƅثقافة الأور و الأدبية الأور 
اƊƅظر في اƅقيم اƅثقافية اƅقومية، بل Ɗراهم وهم يبذƅون أقصى جهودهم في تطوير هذا اƅتراث 

ين بأهمية اƅقومي واƅعمل على توثيقه ƅربطه باƅمجرى اƅعام ƅلثقافة الإƊساƊية. لأƊّهم ƄاƊوا مقتƊع

                                                           

ـــع، اƅقـــاهرة، مصـــر،  –(1) ، 1968محمـــود اƅربيعـــي، فـــي Ɗقـــد اƅشّـــعر، دار غريـــب ƅلطباعـــة واƊƅشـــر واƅتوزي
 . 143ص
(1)- ƅجيل اƅعقّاد، شعراء مصر وبيئاتهم في اƅقاهرة، مصر، محمود اƅمصرية، اƅهضة اƊƅتبة اƄماضي، م

 .  192، ص1950
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ما يفعلوƊه من أجل تعريف اƅعاƅم بأدب متجدد يستطيع أن  يواƄب اƅمتغيرات اƅعاƅمية. فلم 
 تƄن اƊّƅهضة إذن سوى شعور باƅقلق اƅجمّ، فمن ƅم يستيقظ يجد Ɗفسه متخلف ا عن اƅرƄّب.

وƅم يقتصر هذا الأمر على اƅدراسات اƊƅقدية في مصر،  بل امتدّ إƅى اƅمغرب اƅعربي    
ƅمشرق وبلاد الاغتراب اƅتي تواجد فيها اƅمهاجرون اƅعرب. فتأسّست اƅرابطة اƅقلمية في وا

 اƅمهجر اƅشماƅي اƅتي تبƊّت مثل مدرسة اƅدّيوان اƅمذهب اƅروماƊسي في الأدب واƊّƅقد. 

إنّ هذƋ اƅتغيرات اƅتي طرأت على اƊّƅقد اƅعربي اƅحديث، ƅم تسهم، على اƅرّغم من     
Ƅقد أهميتها، في تƊّƅذا بقي اƄقدية عربية. وهƊ ظرياتƊ وينƄتƅ وين خلفية معرفية ضرورية

اƅعربي متأثر ا باƅمتغيرات اƅغربية. وفي هذا اƅصدد، يرى محمّد مƊدور " أنّ مƊهج اƅدّراسة 
وفي ظلّ عدم  (2)الأدبية ƅم يتبلور بعد في بلادƊا اƅعربية ولا رسمت ƅه خطط ومذاهب."

، أو في ظلّ اƅعجز عن الاستفادة من اƅمƊاهج اƊƅقدية اƅحديثة في تحقيق اƅتّراƄم اƅمعرفي
تطوير اƊّƅقد اƅعربي اƅقديم، بقيت اƅسّاحة اƅعربية تستقبل Ƅل ما يصدرƊƅ Ƌا اƅغرب دون اƅقدرة 

 أحياƊا على فرز اƅغثّ من اƅسمين.

وطبيعته  وƄان لا بدّ أن  يتعزّز الأدب اƅعربي بقواعد Ɗقد خاصة به تتماشى مع أدواته   
وموضوعاته، وطريقة استخدام الأدوات، وطريقة تƊاول اƅموضوع واƅسّير فيه، مثلما دعا 

إƅى تبƊي اƅمقاييس اƅغربية في دراسة الأدب اƅعربي قديمه في مرحلة من اƅمراحل أدوƊيس 
 وحديثه. إذ يقول: " وƄما أƊƊّا Ɗعيش بوسائل ابتƄرها اƅغرب، فإƊƊّا ƊفƄّر بـــ" ƅغة" اƅغرب:

 Ɗ(1)ظريات، ومفهومات، ومƊاهج تفƄير، ومذاهب أدبية ...اƅخ، ابتƄرها، هي أيضا، اƅغرب."

                                                           

محمّـــد مƊـــدور، اƊّƅقـــد واƊƅقـــاد اƅمعاصـــرون، Ɗهضـــة مصـــر ƅلطباعـــة واƊّƅشـــر واƅتوزيـــع، اƅقـــاهرة، مصـــر،  -(2)
 .118، ص1997

صـــدمة _ 3بحـــث فـــي الاتبـــاع والإبـــداع عƊـــد اƅعـــرب، أدوƊـــيس علـــي أحمـــد ســـعيد، اƅثابـــت واƅمتحـــوّل، –(1)
 .258ص، 1978، 1ط.دار اƅعودة، بيروت، ƅبƊان،  اƅحداثة،
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بية ƄاƊت وƅيدة ظروف محدّدة عاشتها تلك اƅمجتمعات. إنّ و إنّ اƅمƊاهج اƊّƅقدية الأور    
اƅبحث عن حداثة عربية في Ƅتابات اƅشّعراء اƅمعاصرين يقودƊا إƅى فƄرة تلتصق بحداثتƊا 

وي على الإبداع واƅتغير والاƄتشاف باƅرغم من الاختلاف اƅبيّن بين اƅواقع اƅغربي ƄوƊها تƊط
يرى أدوƊيس أنّ  ،اƅذي تحرƄّت فيه موجة اƅتغيير على جميع اƅمستويات. وفي هذا اƅصّدد

اƅشعرية في اƅمجتمع  اƅشّعر اƅعربي في اƅقرن اƅعشرين متّهم باƅجمود، رغم أنّ هذƋ اƅحداثة
ن  Ƅان هذا  (2)ها، اƅحداثة اƅشّعرية اƅغربية."هأن  تضارع، في بعض وجو " تƄاد  اƅعربي وا 

 اƅرّأي لا يؤخذ برمّته، فاƅفارق بين اƅحداثتين بيّن.

سبقت هذƋ اƅمرحلة اƅتجديدية محاولات متعدّدة مƊذ مطلع اƅقرن، حاوƅت اƅخروج باƅشّعر     
ساƅيب، على Ɗحو ما رصدƊاƋ عƊد عن اƊƅمطية اƅموروثة في اƅموضوعات والأشƄال اƅفƊية والأ

جماعة اƅدّيوان ومدرسة أبوƅو وشعراء اƅمهجر وحرƄة اƅشّعر اƅحر في بغداد، ومن جاء 
 بعدهم من روّاد اƅحداثة اƅشّعرية اƅعربيّة.

ذا ƄاƊت اƅحداثة في اƅشّعر اƅعربي اƅمعاصر أثارت ردود أفعال من قبل مبدعي اƅشّعر     وا 
اƊفتاح اƅشّعراء اƅمعاصرين على اƅتراث اƅعاƅمي واƅغربي مƊه على وجه أƊفسهم، واƅذين اƊتقدوا 

 وتفاعلهم اƅمباشر مع روافد اƅثقافة واƅفƄر واƅشّعر واƅفن. ،اƅخصوص

إنّ اƅمتأمّل في اƅخطابات اƊّƅقدية اƅتي واƄبت اƊّƅص اƅشّعري يدرك مدى إحساس اƅشّعراء    
وربما يفيدƊا في هذا اƅصّدد ما أشار إƅيه أدوƊيس،   واƊƅقاد على اƅسّواء بأزمة في بƊية اƅشّعر،

Ɗّما أعاد إƊتاج عمودية اƅشّعر.  وعلى اƅرّغم ممّا  "عصر اƊّƅهضة"إذ يقول: " ƅم يƊتج  شعر ا، وا 
حقّقته اƅحرƄة اƅشّعرية اƅعربيّة، مƊذ بدايات هذا اƅعصر حتى اƅيوم، وزƊا وƊثرا، فإنّ عصر 

ي ما يزال يوجه Ɗتاجها اƅسّائد.  فمعظم اƅشعر اƅعربي اƅرّاهن جمال اƅبداوة / اƅخطابة هو اƅذ
                                                           

دار اƅعــودة،  بياƊــات مــن أجــل ثقافــة عربيــة جديــدة، أدوƊــيس علــي أحمــد ســعيد، فاتحــة Ɗƅهايــات اƅقــرن، –(2)
 . 322، ص1980، 1بيروت، ƅبƊان، ط
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وهذا اƅملمح يشير بشƄل ما   (1)، أي  استطراد ƅلثابت.""عصر اƊƅهضة"استطراد ƅلشّعر في 
 بعض مآزق اƅحداثة اƅشّعريّة اƅعربيّة.

حاجات إنّ اƅوعي بحرƄة حداثة Ɗقديّة مفارقة ƅلمƊاهج واƅمقاربات اƅتّقليدية Ɗابع من     
عد ذƅك من الأوƅويات في تأسيس خطاب Ɗقدي حداثي يƊهمك في ياƅتغير.  وبطبيعة اƅحال،  

عملية تشخيص اƅملامح اƅحداثية ƅلأجƊاس الأدبية والأعمال الإبداعية؛ وخصوصا في ميدان 
تجليّات اƅحداثة في اƅشّعر اƅعربي اƅحديث،  ةاƅشّعر،  لأنّ مثل هذا الاƊفتاح يسمح بملامس

 يّما على مستوى تداخل الأجƊاس في اƊّƅص اƅشّعري.ولاس

لا غرو أنّ ملامح اƄƅتابة اƅجديدة بدأت ترتسم في الأعمال الإبداعية اƅمتواƅية،  ولاسيّما     
في اƊّƅصوص اƅشّعريّة ƅتؤƄّد حداثة شعريتها.  وهذا ما أƅمح إƅيه محمد بƊيس فيما يخص 

استƊد إƅى تصورات أدوƊيس اƅذي  وهƊايّة تغيّرها، إƅغاء اƅحدود بين الأجƊاس الأدبية، وفرض
سيؤثر حتما في طبيعة ؛ ذƅك أنّ هذا اƅتحوّل ƊوعيّاƄد على ضرورة تغير اƄƅتابة تغيرا أ

ومع ذƅك، يظل معيار تحديد أƊواع اƄƅتابات هو ما الأƊواع الأدبية، وفي فضاءات حضورها. 
ي اƅمقياس الأساسي في تمييز اƅجƊس هƊا تغدو جماƅية اƄƅتابة ه تتوفر عليه من أدبية.

هذƋ  (1)وƅعل ذƅك ما جعل محمد بƊيس محتفيا باƄƅتابة في Ɗصوصه اƅشعرية. .الأدبي
اƅطبيعة اƅحديثة اƅملازمة ƅلƊّص اƅشعري اƅمعاصر هي اƅوجه الآخر ƅلƄتابة اƅجديدة اƅتي 

 تعدّدت أشƄاƅها.

 

                    
                                                           

 .281صدمة اƅحداثة، ص _ 3أدوƊيس علي أحمد سعيد، اƅثاّبت واƅمتحول،  –(1)
، اƅشعر اƅمعاصر، دار توبقال ƅلƊّشر، اƅدّار اƅبيضاء، 3يس، اƅشعر اƅعربي اƅحديثمحمّد بƊيƊظر،  -(1)

 .  47، ص1996، 2اƅمغرب، ط
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 على مفهوم اƃتداخل الأجناسي أثر ترجمة اƃمفاهيم اƃغربية -3

اƅترجمة الأدبية بالإضافة إƅى ƄوƊها من أبرز عوامل تطور الأجƊاس الأدبية عƊد  إنّ     
وفي هذا اƅسياق،  Ɗسجل أنّ  .اƅعربي من مؤشرات تطور الأدب مهمّ  مؤشر فهي اƅعرب،

 تƊوعو ديثة من ظهور أƊواع أدبية ح ى ذƅكدل علألا و تطورا مذهلا، معظم الآداب قد شهدت 
اƅبوƅيسية و الاجتماعية  :اƅرّواية بأƊواعها من بين هذƋ الأƊواع:. و أساƅيب اƄƅتابة Ƅبير في

ن  وغيرها،  هذƋ الأƊواع الأدبية  والأƄيد أنّ  . اƅواقعية ...واƅقصة اƅقصيرة وقصيدة اƊƅثرو   وا 
جميعها في  في الآداب اƅغربيةها ƅم تظهر جمع أغلب اƅباحثين عن أصلها اƅغربي إلا أƊّ أ

  .فظهورها ارتبط بآداب معيƊة وقت واحد،

تتم في عاƅم ". ا باقي آداب اƅعاƅم فقد تسƊى ƅها معرفتها عن طريق اƅترجمة الأدبيةأمّ      
واƅفرƊسية واƅروسية والإسباƊية  ليزية والأƅماƊيةƄ)الإƅƊيوم بين  ƅغات اƅشعوب اƅمتطورة ا

وƅيس  عن تلك اƅلغات إƅى ƅغات اƅشعوب اƅمتأخرة، أو واƅسويدية بصورة رئيسة، والإيطاƅية
حرƄة اƅترجمة الأدبية في عاƅمƊا اƅمعاصر هي جزء من اƅعلاقات اƅثقافية  إنّ  ،باƅعƄس

اƅدوƅية اƅمعاصرة بƄل ما تƊطوي عليه اƅبƊى اƅسائدة في تلك اƅعلاقات من تƊاقضات وهيمƊة 
ƅم اƅثاƅث إƅى ƅغات اعن ƅغات شعوب اƅعفعدد ما يƊقل من أعمال أدبية  .واختلال في اƅتوازن

اƅشعوب اƅمتطورة لا يتجاوز Ɗسبة يسيرة من الأعمال الأدبية اƅتي تƊقل بين ƅغات الأقطار 
وتƊطبق هذƋ اƅحقيقة على  .اƅمتطورة أو من ƅغات تلك الأقطار إƅى ƅغات اƅشعوب اƅمتأخرة

الأدب اƅفرƊسي والأدب الإƊجليزي ولاسيّما  (1)".اƅعلاقة بين الأدب اƅعربي و الآداب اƅغربية
فمن جهة، هذƋ اƅدّول مƊتجة   وذƅك لاتساع ƅغتهما واƊتشارهما في اƅعاƅم.لاعتبارات متعدّدة،  

                                                           

 اƄƅتاب تحادامƊشورات اƅثقافي،  واƅتبادل الأدبية اƅترجمة في دراسات هجرة اƊƅصوص، عبدƋ عبود، -(1)
 .7،8، صص1995،)د،ط(،ة سوري دمشق، اƅعرب،
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فهي تفرض خطابها  ومن ثمّ  متطورة ومهيمƊة اقتصاديا،ومن جهة ثاƊية لأƊّها  ،ƅهذƋ الآداب
 .اƅثقافي

يعتبــــر اƄƅاتــــب  إذ   ري فرƊســــي اƊƅشــــأة،Ɗــــوع Ɗثــــ وضــــمن هــــذا الأفــــق، Ɗلاحــــظ أنّ اƅمقــــال      
واƅمقــال ƊƄــوع أدبــي  أول مــن Ƅتــب مقــالا حــديثا. Michele montineاƅفرƊســي ميشــال مــوƊتين

، بعــدة مراحــل حتــى اســتوفى مختلــف اƅعƊاصــر اƅمƄوƊــة ƅــه بــل مــرّ  ƅــم يظهــر بصــورة مƄتملــة،
 اƅمــــواعظو م فــــاقتبس مƊهمــــا اƅحƄــــ ، حيــــث اعتمــــد مــــوƊتين علــــى الأدبــــين الإغريقــــي واƅلاتيƊــــي

اƅمقــال قـــد ظهـــر أولا فـــي  يمƄـــن اƅقـــول أنّ  ، وبƊــاء علـــى مـــا ســبق. وطبعهمــا بطابعـــه اƅخـــاص
ومƊــه اƊتقــل إƅــى الأدب الإƊجليــزي بفعــل عاƅميــة الأدب اƅفرƊســي فــي اƅمرحلــة  ،الأدب اƅفرƊســي

 ثم استقبلته بعدها باقي الآداب. ، الأوƅى

ها من وƅ "  ّƊƄƅيست غريبة على اƅلغة اƅعربية،اƅمقال Ƅلفظة  فإنّ  ا في أدبƊا اƅعربي،أمّ     
في اƅمقال "قد دخل  واستƊادا إƅى ما تقدم ذƄرƋ يتبين أنّ  (2)" .حيث دلاƅتها اƅفƊية تعد محدثة

Ɗوع أدبي  وعليه فاƅمقال،(3)حياتƊا الأدبيّة بعد أن  أخذ في الآداب الأوربية وضعه اƅحديث."
 .أوروبي

في تطورها حيث ظهرت  ƅها إƅى الأدب اƅعربي بثلاث مراحلت اƅمقاƅة بعد إدخاƅقد مرّ     
إذ Ƅان زاخرا باƅسجع اƅغث  ،الأوƅى بأسلوب يقترب من أسلوب عصر الاƊحطاط في بداياتها

ثم اƅموضوعات  ،أبرز موضوعاتها اƅموضوع اƅسياسي من Ƅان، و واƅمحسƊات اƅبديعية
بداية اƅقرن اƅعشرين أحدثوا تطورا وبعدها ظهر Ƅتاب متميزون مع   ،الاجتماعية واƅتعليمية

، سلامة موسى محمد اƅسباعي، عباس محمود اƅعقاد، محسوسا فيها أمثال طه حسين،
 .وغيرهم من اƄƅتّاب

                                                           

 .162ص، 2004، (د ط)دار اƅفƄر اƅعربي، اƅقاهرة،  الأدب وفƊوƊه، عز اƅدين إسماعيل، -(2)
 .162اƅمرجع Ɗفسه، ص -(3)
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هƄذا (1)".ا باقي اƅدول اƅعربية فقد "سارت اƅصحف واƅمجلات سيرتها في مصر وƅبƊانأمّ      
تأسيا بهما وبرع فيها أعلام Ƅثيرون مثل اƊتشر هذا اƊƅوع الأدبي في مختلف الأقطار اƅعربية 

 محمد اƅبشير الإبراهيمي في اƅجزائر.

ها" تشترك مع اƅقصة في اشتماƅها على فإƊّ  ، اƅفƊية  عناصر اƃمسرحيةا بخصوص أمّ        
ولا يميزها تمييزا واضحا إلا طريقتها في استخدام أسلوب  ،راƅحادثة واƅشخصية واƅفƄرة واƅتعبي

 "أحياƊا"اƅقصة تستخدم هذا الأسلوب  لأنّ  وأقول بصفة أساسية، ساسية.اƅحوار بصفة أ
اƅمسرحية لا تستخدم  في حين أنّ  ،بجاƊب استخدامها الأسلوب اƅسردي والأسلوب اƅتصويري

اƅحوار هو الأداة اƅوحيدة  مقروءة فإنّ  مسوى ذƅك الأسلوب، وسواء أƄاƊت اƅمسرحية ممثلة أ
  ƅ."(2)لتصوير

هما اƅحوار  ز اƅمسرحية على سائر الأƊواع الأدبية الأخرى،أبرز ما يميّ  على أنّ      
رتبط هذان ي ولابد أن   .Ɗيتان اƅلتان تميزان فن اƅمسرحيةفهما "اƅخاصتان اƅف ، واƅصراع

يأخذ صورة سؤال  اƅعƊصران بطبيعة اƅحال في اƅعمل اƅمسرحي، فلا يƄفيƊا من اƅحوار أن  
اƅحوار  ؛ة اƅحوار اƅذي يƊقلƊا إƅى اƅحياةƊƊتظر في اƅمسرحي ƊاوƊƄƅّ  خر،آوجواب بين شخص و 

اƅحوار Ƅما يقع في ر؛ اƅذي يجعلƊا Ɗتمثل الأشخاص في أزماتهم وصراعهم Ƅما Ɗتمثل الأفƄا
–اƅحوار  -اƅحادثة –اƅفƄرة  –بهذƋ اƅمقومات اƅفƊية )اƅشخصية  (3)".اƅحياة بين اƊƅاس

 أدبيا قائما بذاته. تƄون Ɗوعا اƅصراع(استطاعت اƅمسرحية أن  

"فخيال اƅظل" مثلا  ،ها ƅم تتطورƊƄƅّ  ها الأصول الأوƅى ƅلأدب اƅمسرحي اƅعربي،Ɗّ إ      
وƄاƊت في اƅبداية ملهاة اƅطبقة اƅعليا من  ظهرت ƅه روايات أيام اƅفاطميين واƅمماƅيك،

                                                           

 .77،  ص1966، 4فن اƅمقاƅة، دار اƅثقافة، بيروت، ƅبƊان، ط محمد يوسف Ɗجم، -(1)
 .131عز اƅدين إسماعيل، الأدب وفƊوƊه، ص -(2)
 .132اƅمرجع Ɗفسه، ص -(3)
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ن وƄان م (1).أشهر مؤƅفيها( من أبرز و ه710وƄان "ابن داƊييل "اƄƅحال )ت اƅشعب،
ويخرج من خيال اƅظل إƅى اƅمسرح ومن اƅحوار إƅى  "يتطور هذا اƅفن ويƊمو، اƅممƄن أن  

هواة ــمصر ƄاƊت تƊحدر Ƅل يوم في م وƄƅنّ  Ɗهضة، اƅعصر Ƅان عصر قوة اƅحرƄة ƅو أنّ 
 اƅمهم ير أنّ ـــغ Ɗ".(2)زƅت في قاع اƅهاوية الأتراك إƅى أن  دي اƅمماƅيك و ــƅفاقة على أيوااƅجهل 
ن   أنّ  ،رمفي الأ ها قد ساعدت فإƅ ،  ّƊم تتطور هذƋ الأصول وهذƋ اƅبدايات ƅلمسرح اƅعربي وا 

 واستƊباته فيها.على الأقل على تهيئة اƅتربة اƅعربية لاستقبال هذا اƊƅوع الأدبي 

لت إƅى أدبƊا اƅعربي ـي قد دخـƊƄوع أدب "اƅمسرحية" يمƄن اƅقول أنّ  على ما سبق، وبƊاء       
دي عدد من الأدباء ـورت على أيـثم تط داب اƅغربية، الأدب اƅفرƊسي تحديدا،بتأثير من الآ
رع ـوب ،ائر الآداب اƅعربيةـوع الأدبي في س ـّشر هذا اƊƅـوقد اƊت .نو تهم اƅمصريـƄان في طليع
أخرى Ƅما Ƅتبوا مسرحيات ƅلقراءة و  عرية.ثرية واƅشّ اƊƅّ  فƄتبوا اƅمسرحية بƊوعيها: فيه Ƅثيرون،

 في Ƅتابة هذا اƅجƊس الأدبي.بوا اƅحداثة وما بعد اƅحداثة وجرّ  ƅلتمثيل،

بيد أنّ اƅجƊــس اƅقصصي Ƅان ƅه أفــق بارز في أدبƊا اƅعــربي اƅمعاصر،  وباعــتبار أنّ       
وتجدر الإشارة إƅى اƅقصة عريقة عراقة اƅبشريّة ذاتها، ولا يتصور شعب بلا رصيد قصصي، 

 ّƊوع "من اـأƊ حادثةه مثلما يوجدƅقصة يعرف بقصة اƅ،  ّاك أيضا  فإنƊشخصية"هƅفي  "قصة ا
مام ــون الاهتـ. في الأوƅى يattitudesƄرى اƅمواقف ـوفي الأخ eventsالأوƅى تتمثل اƅوقائع 

Ƅان Ɗوع ومهما  (3)".وفي الأخرى يƄون اƅعƄس ثم تختار اƅشخصية اƅمƊاسبة، ،باƅحادثة أولا
هذا فضلا عن عƊاصرها الأخرى من  اƅحادثة واƅشخصية معا،ها لا تستقيم إلا بإلا أƊّ  اƅقصة

 وفƄرة وبƊية.زمان ومƄان 

                                                           

 .13،14صص حية،اƅمسر  عمر اƅدسوقي، يƊظر، -(1)
 .15-14صص اƅمرجع Ɗفسه، -(2)
 .107الأدب وفƊوƊه، ص عز اƅدين إسماعيل، -(3)
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فقد تضاربت الآراء حول اƅقصة بين متعصب ƅلتراث مقر  ا في اƅوطن اƅعربي،أمّ        
ن   ،بوجود هذا اƊƅوع الأدبي  ،واƅعƊاصر اƅفƊية اƅمذƄورة سابقاƅم يشتمل Ƅل اƅمقومات  حتى وا 

 لا يقرّ ، ƄرƊوبين م ،آراءهم Ɗماذج قصصية تعزز ة (و)أƅف ƅيلة وƅيلة(أبرزفرأوا في )اƅمقام
ربي ƅم يعرف عالأدب اƅ .ƅذƅك يمƄن اƅقول بأنّ بأي فضل ƅلتراث اƅعربي في مجال اƅقصة

 في اƅغاƅب اƅتي سبق ذƄرها، فاƅقصة اƅعربية اƅحديثة ƅيست اƅحديثة اƅقصة بƄل اƅمقاييس
Ɗّ  امة أو أƅف ƅيلة وƅيلة،تطورا عن أشƄال تراثية Ƅاƅمق Ɗشأ  ،ما هي Ɗوع أدبي غربي حديثوا 

 في ظروف خاصة، معرفية وفƊية وتاريخيّة.

 اƂƃتابة اƃعربية و تماهي الأجناس الأدبية -4

إنّ اƅتجربة اƄƅتابية اƅجديدة، تجربة متميّزة، تشƄل وحدة معقّدة ومتƊاغمة قد تبدو مشتّتة    
Ɗƅسيج اƅخطاب وƊظام من اƅعلاقات اƅداخلية اƅمتشابƄة مها سطحيا، إلّا أƊّها تبتƄر اƊسجا

فاƅخطاب الأدبي بƊاء ƅغوي/دلاƅي مƊفتح على رؤيا اƅتعدّد واƅمغايرة اƊطلاقا  ،تشƄيله اƅخاص
يتميّز ببƊيته اƅلغوية  -مثلا–فاƅخطاب اƅروائي  ،من تƊوّعه الأسلوبي وتƊاغمه اƅداخلي

Ɗاغمة فهو خطاب سلس ƅه اƅقدرة على اƅتفاعل مع Ƅلّ /اƅدلاƅية اƅمتƊوّعة، ومستوياته اƅمت
الأجƊاس الأدبية، واستعارة وتوظيف خصائصها وأساƅيبها اƅفƊية ƅدعم فاعليته اƅفƊية 

 وخاصة ظاهرة اƅتمازج اƅشعري/اƊƅثري في اƅخطاب اƅروائي اƅحداثي. ،واƅشعرية

ƅيا Ƅبيرا، ƄوƊها Ɗابعة من موقف تتطلب اƅتجربة الإبداعية اƅحداثية وعيا ƅغويا، فƊيا وجما     
ذاتي، متمرد، ثائر، رافض، ƅما هو Ƅائن؛ وموقف وجودي قلق وحائر ومتوتر، متسائل، 

ففي إطار اƅتجربة الإبداعية  .وموقف إƊساƊي مƊفتح على اƅذات والآخر، متحاورا معهما
اƄƅتابة بحسب  إƊّه يتجاوز ƅغة .اƅحداثية "لا يƄتب اƅمبدع Ƅما يتƄلم، بل يتƄلم Ƅما يƄتب
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ذا سلمƊا بأنّ الإبداع تجاوز  ƃ."(1)غة اƂƃلام بحسب اƂƃتابةاƄƅلام، إƅى اƅلغة اƅجديدة:  وا 
غƊاء اƅتجربة اƅفƊيّة باƅدرجة الأوƅى، فهذا يعƊي أƊّه "يتضمّن  وتجديد يهدف إƅى تطوير وا 

Ɗي اƅرفض ، لأنّ من يبدع يتخلى عن شيء ƅيتبƊى آخر غيرƄƅ .Ƌن هذا اƅتخلي لا يعاختيارا
ƅذƅك Ɗجد اƄƅاتب يهفو إƅى ملامسة اƅعمق  (2)".بقدر ما يعƊي اƅبحث عن قبول جديد

الإƊساƊي وتحريك اƅحسّ اƅجماƅي عƊد اƅمتلقي معتمدا على ƅغته بأبعادها اƅتشƄيلية واƅفƄرية 
يتحرّك فيه اƅممƄن  (3)"."مسرحا ƅلعاƅم -اƅروائي–واƅتصويرية، محولّا اƅخطاب الأدبي 

حيل واƅمعقول واƅلامعقول واƅذاتي واƅموضوعي واƅخاص والإƊساƊي واƅخياƅي واƅواقعي واƅمست
 والأسطوري.

فهي لا تخضع ƅمƊطق اƅواقع  ، اƅوصفية واƅمعياريةو هƄذا تتحرّر اƅلغة من اƅتقريرية،  
ها هذƋ اƅتجربة اƅتي لا يمƄن اƅقبض علي ؛لأƊّها تعبّر عن تجربة اƅذات في جوا Ɗيّتها وبراƊيّتها

 بلغة معيارية وقواعد ثابتة خاضعة ƅلمƊطق وƅلواقع وƅلحسّ واƅحدود اƅمرسومة مسبقا. 

ية ـته اƅيومـق اƅواقع بلغـن عمـبع مـته اƅخاصة اƅتي تƊـدف إƅى ابتƄار ƅغـإنّ اƅمبدع يه 
Ƅرار الآƅي، ــدة عن اƅتـعــوتحيد عƊهما في اƅوقت Ɗفسه متجاوزة Ƅلّ ما هو مأƅوف مبت ،اƅعادية

اتب اƅمعاصر هي ــيشها اƄƅــــــــعلى أنّ اƅتجربة اƅتي يع ،ا ƅغة الائتلاف من أجل الاختلافـإƊّه
دع ـشه اƅمبـعيــتوتّر اƅدائم اƅذي يــوس واƅصراع واƅــد حاƅة اƅهــضة، مضطربة تجســربة غامــتج

Ɗلـجـموما، فلم يــسان عـوالإƅتضارب مشاعــة فضاء واسـغــد غير اƅ وأفـعا يتسع Ƌوعـر ƋارƄمق ـ
 (4)".رؤاƋ، فتحوƅت اƅلغة على يدƋ إƅى "أصابع سحرية تلتقط الأشياء وتحوƅّها على هواها

                                                           

 .282صدمة اƅحداثة، ص _ 3تباع والإبداع عƊد اƅعرب، بحث في الا ،اƅثابت واƅمتحول أدوƊيس،-(1)
 .103ص  1979، 3أدوƊيس، مقدمة ƅلشعر اƅعربي، دار اƅعودة، بيروت، ط -(2)
 .283ابت واƅمتحول،  ص أدوƊيس، اƅث -(3)

 .124أدوƊيس، مقدمة ƅلشعر اƅعربي، ص  - (4)
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ذا ƄاƊت اƅتجربة اƄƅتابية اƅجديدة، تغيير في طريقة اƅتعبير، فهذا يعƊي باƅضرورة   وا 
ƅغة  وجود تغيير في طريقة اƅتحليل واƅقراءة، ذƅك أƊƊّا ما ƅم ƊتمƄن من محاورة وتذوق

 ،اƅخطاب اƅجديد عن طريق اƅخبرة واƅممارسة، فلن ƊتمƄن من استƊباط قواƊين اƊبƊائه اƅداخلي
 .قاته وخصوصيته الإبلاغيةولا اƄƅشف عن Ɗظامه اƅلغوي في علا

واتخاذ اƅخطاب الأدبي عامة مجالا  ، يسعى اƊƅقد اƅحديث إƅى تجاوز ثƊائية شعر/Ɗثر 
Ɗƅتأملاته ودراساته وتحليلاته اƅ اولƊقبلية، في تƅوعية اƊƅتقسيمات اƅى اƅلجوء إƅقدية دون ا

Ɗّما باƊƅظر إƅى فعاƅيته اƅفƊية اƅجماƅية  ، اƅخطاب الأدبي باƅدرس لا على أساس جƊسه وا 
واƅشعرية اƅلغوية، إلّا أنّ هذƋ اƅرؤية لا تƊسحب على جميع اƅمدارس اƊƅقدية اƅحديثة؛ فلا يزال 

ب اƅدراسات اƊƅقدية، فقد Ɗ ظر إƅيه وƅمدة طويلة على أƊّه اƅشعر محتفظا بهيمƊته على أغل
 وباƅتاƅي اƅحقل الأخصب ƅلدراسات اƊƅقدية. ،اƊƅموذج اƅجماƅي اƅمعياري ƅلشعرية

ƅقد شƄّل اƅشعر في اƅثقافة الإƊساƊية عامة واƅعربية بشƄل خاص، اƊƅموذج اƅفƊي  
يثا، وأصبح اƊطلاقا من Ƅلّ هذا وعدّ  محور اƅدراسات اƊƅقدية قديما وحد ،اƅلغوي الأرقى

فلا تقاس جماƅية ولا فƊية ولا شعرية أي خطاب آخر إلا باƅقياس  الاهتمام معيارا ƅلشعرية؛
عر Ƅلما اقترب من جوهر إƅيه، فƄلّما اقتربت خصائصه ومميزاته وطريقة تشƄيله من اƅشّ 

 ى مرتبة اƅعادي و اƅمأƅوف.Ɗزل إƅوƄلّما Ɗأى عƊه تجرّد من قيمته الأدبية و  ،الإبداع واƅشعرية

احتفت اƅثقافة اƅعربية باƅشعر وأسست Ɗظريّتها اƊƅقدية اƊطلاقا مƊه، فارتبط مفهوم  
باƅشعر وقضاياƋ اƅلغوية/اƅدلاƅية،  ففي  -وحتى اƅحديث–عرية خاصة في اƊƅقد اƅقديم اƅشّ 

عر على هيمƊة اƅشّ  اƊƅقد اƅحديث ورغم محاوƅته تجاوز اƅمفهوم اƅتقليدي ƅلشعر إلّا أƊّه أبقى
 ّƊƅدراسات اƅذي يسمي جوهر الأشياء .قديةعلى اƅشعر هو اƅويعبر بعمق عن ولا شك أنّ ا ،

"امتلاك اƅشعر ƅلواقع وخلقه ƅلƄيƊوƊة عبر اƅتسمية لا يتم من خلال الاƊزلاق  اƅوجود. رأسرا
تجربة على سطح اƅمعطيات اƅحسيّة ولا اقتطاف زهرات اƅخارج اƅمبتذƅة بطريقة تختزل 
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Ɗّما يحدث فيما يبدو عƊدما يقوى اƅخطاب اƅشعري على الامتداد  اƅوجود في بعد أحادي، وا 
عر لا يƊقل فاƅشّ  (1)"بجذورƋ في Ɗسغ اƅحياة واسترجاع طاقته اƅفطريّة في بعث ظواهرها.

Ɗّما هو Ƅشف عمّ  ،ولا يستعمل ƅغته ،اƅواقع ا يتوارى وراء اƅواقع بلغة تتسرّب إƅى "أدق وا 
ترسم اƅحلم، تصعد مع اƅزفير  .وقات بين الأشياء، وأدق اƅفروقات بين خلجات اƊƅفساƅفر 

وƄƅن هذا ƅيس أمرا قصريا على  (2)".رو حتى أعلى اƅذروات، وتهبط مع اƅشهيق حتى أبعد غ
عر، خاصة وأنّ اƅرواية اƅحداثية بلغتها ومضموƊها وفعلها اƅتأثيري لا تƄاد تختلف عن اƅشّ 
 عر.اƅشّ 

عر تجربة مدفوعة بهاجس الابتداع والاƄتشاف وارتياد اƅعواƅم اƅمختلفة دون اƅشّ  إنّ  
وهذا ما يجعل تعامله مع  .لا بهاجس اƅتزيين واƅتجميل واƅزخرفة أو اƅمحاƄاة اƅمطلقة ،حواجز

بلاغ، أي مجرد وصف وتعبير  اƅلغة تعاملا خاصا، فما عادت اƅلغة مجرد أداة تواصل وا 
Ɗّما تحوƅّت إƅى ƅغة  ،... تحويل تƂشف عن الإمƂان، أو عن الاحتمال، أي عن اƃمستقبل"وا 

فاƅشعر يƊهض على مبدأي اƅتحويل واƅتجاوز  (3)".لإƊسانƅدائم ƅلعاƅم، وتغيير دائم ƅلواقع و 
وƅيس معيارا ثابتا، قارا، تصاغ قواƊيƊه ƅتصبح مع مرور اƅزمن، قواƅب جامدة وقواعد جاهزة 

ذا لا يلغي طبعا ضرورة وجود قواƊين ثابتة تحفظ جوهرƋ من وه تحدّ من حرƄيته الإبداعية.
 اƅتّلاشي فيما ƅيس مƊه.

عر فاƅحدود بين اƅشّ  ،عر وƅغتهلا يبتعد اƅخطاب اƅروائي اƅحداثي Ƅثيرا عن تخوم اƅشّ  
اƅخطاب اƅروائي اƅحداثي يقوم  ولأنّ  (4)"."أقلّ استقرارا من اƅحدود الإدارية ƅلصين واƊƅثر اƅفƊي

                                                           

 .59، ص1995، 1صلاح فضل، أساƅيب اƅشعرية اƅمعاصرة، دار الآداب، بيروت، ƅبƊان، ط -(1)
، 2010، 2، بيروت، ƅبƊان، طللƊشر واƅتوزيعأدوƊيس، اƊƅص اƅقرآƊي وآفاق اƄƅتابة، دار الآداب -(2)

 .126ص
(3)- ƅيس، اƊمتحول أدوƅحداثة، ص _ 3،ثابت واƅ294صدمة ا. 

 .11رومان جاƄبسون، قضايا اƅشعرية، ص  - (4)
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Ɗƅبرة اƅغƊائية وتعدّد ء ƅغوي/دلاƅي مشحون باƅتّضاد واƅمفارقات واƅرؤى اƅعاطفية واعلى بƊا
في " :"ملارميه" لشعر Ƅما يقو فإذا Ƅان اƅ سلوبية صار قريبا من حدود اƅشعر،الأ اƅمستويات

فاƅرواية اƅحداثية شعر غير  (1)".يƄون هƊاك Ɗظم شعر ƅتحسين الأسلوبƄل مرة يبذل جهد 
ذƅك أنّ اƅروائيين اƅجدد يعملون على رفع مستوى اƅخطاب اƅروائي،  ،ونمƊظوم ولا موز 

اƊطلاقا من تحسين الأسلوب والارتقاء باƅلغة إƅى ذرى جماƅية شعرية، تغيب عƊدها اƅحدود 
 .بين ƅغة اƅشعر وƅغة اƊƅثر

إنّ وجود مقاطع سردية تقترب من اƅشعر حدّ اƅمطابقة لا ترفع من قيمة اƅخطاب     
عر على مقاطع سردية لا يحطّ من قيمته، ذƅك أنّ قيمة اƅمفاضلة ، Ƅما أنّ احتواء اƅشّ اƅروائي

( واƅخطاب اƅشعري )اƅشعر( غير مطروحة أساسا ذƅك يبين اƅخطاب اƅروائي )اƊƅثري/اƅسرد
أنّ اعتبار اƅشعر هو اƊƅموذج اƅجماƅي اƅفƊي واƅشعري في مقابل اƊƅثر، أمر فيه مغاƅطة 

لا على  -إضافة اƅوزن، اƅبحر...-بيƊهما قد تصحّ على أساس الإضافة  Ƅبيرة. فاƅمفاضلة
 أساس اƅقيمة اƅجوهرية واƅماهية اƅلغوية في تشƄ لها اƄƅلّي. 

واƅحداثة  ،بخاصة، يعتبر أنّ "جذور اƅحداثة اƅشعرية اƅعربية (*)وهذا ما جعل أدوƊيس
هو مƄمن  ة فإن اƊّƅص اƅقرآƊيزاويومن هذƋ اƄ".(2) ƅامƊة في اƊƅص اƅقرآƊي ، بعامة ،اƄƅتابية
 .ةيƄتاباƅ اƅحداثة

على تجاوز اƅفƄر اƅسائد وخلخلة اƅمعايير واƅمفاهيم اƅثابتة خاصة  اƅرأي يعمل اإنّ هذ 
يƊتصر ƅلƊثر ويعلي من شأƊه في مقابل اƅشعر مما سوّغ ظهور مفهوم جديد يتداخل فيه أƊّه 

                                                           

مالارميه، Ɗقلا عن ميشال بوتور، بحوث في اƅرواية اƅجديدة، تر:  فريد أƊطوƊيوس، مƊشورات  - (1)
 .11، ص1982، 2عويدات، بيروت، ƅبƊان،  ط 

Ɗّما يطرح اƅسؤال: ما اƄƅتابة،  يرى أدوƊيس أن اƊƅص اƅقرآƊي، ƅم يطرح مسأƅة ما * اƅشعر، أو ما اƊƅثر، وا 
 .34وما اƄƅتاب؟ يƊظر، أدوƊيس اƊƅص اƅقرآƊي وآفاق اƄƅتابة، ص

 .50،51أدوƊيس، اƅشعرية اƅعربية، صص - (2) 
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قد اصطلح على هذا اƊƅمط من اƄƅتابة بـ و  .اƊƅثر واƅشعر حتى ƄƅأƊّهما جƊس أدبي واحد
 (1)"."شعرية اƄƅتابة

تمƄَّن اƅخطاب اƅروائي اƅحداثي من اقتحام حدود اƅشعر وتجاوز معايير اƊƅثر حتى   
وقد سلّم  (2)".هو اƊƅثرو  ،إƊّه "ƅم يعد هƊاك فƊان أدبيان في حياتƊا اƅمعاصرة، بل فن واحد

بي اƅحديث "بصحة وجود هذƋ اƅظاهرة، أي أنّ بعض اƅمدافعين عن اƅشعر في اƊƅقد اƅعر 
اƊƅثر تداخل مع اƅشعر وطغى عليه، حتى أصبحا فƊا واحدا هو الأدب اƅذي يعدّ اƊƅقيض 

 ،وƅهذا ƅم تعد اƅمشƄلة ƄامƊة في اƅتحديد اƅدقيق ƅحدود الأجƊاس الأدبية (3)".اƅحقيقي ƅلعلم
Ɗّما تتعلّق بƄيفية استعمال اƅلغة داخل اƅخطاب الأ دبي؛ أي تحوƅّت اƅثƊائية )شعر/Ɗثر( إƅى وا 

 )أدبي/ لا أدبي( و )شعري/ لا شعري(.

، ىتمح أن عر واƊƅثر اƅفƊي "Ƅادتاƅحدود اƅفاصلة بين اƅشّ  وغير بعيد عن ذƅك فإنّ   
وهذا (4)" .ما يصلح ƅلشعر من وصف قد يصلح ƅلƊثر حتى ƅقد أصبح من اƅمأƅوف اƅقول بأنّ 

أحايين Ƅثيرة اƅخصوصية اƅجوهرية  Ƅƅل Ɗوع أدبي، مما جعلهم ما جعل اƊƅقاد يهملون وفي 
Ƅما يوظف اƅشعر  ،بل من طبيعة اƅشعر ،يطاƅبون اƊƅثر اƅفƊي بما ƅيس من طبيعته اƅجوهرية

 ،عƊاصر سردية خاصة باƅخطاب اƅروائي ويدخل عƊصري اƅحƄي واƅسرد في بƊيته اƅشعرية
 د".وبهذا ظهر مفهوم" سردية اƅشعر" و"شعرية اƅسر 

ورغم هذا و"مهما تقارب اƅشعر واƊƅثر عبر اƅتفاصيل أو في اƄƅلام على الأشياء 
Ɗّما تحليƊا في أقصى  ياƅراهƊة، فإنّ اƅقصيدة عل اƅعƄس من اƊƅثر لا تح لƊا إƅى اƅواقع، وا 

                                                           

 .42أدوƊيس، اƅشعرية اƅعربية، ص  -(1)
، دار 2بي اƅحديث، ج، في Ɗظرية الأدب، من قضايا اƅشعر واƊƅثر في اƊƅقد اƅعر مواف عثمان -(2)

 .39، ص2000، 3، طاƅجامعية، مصر اƅمعرفة
 .40اƅمرجع Ɗفسه،  ص  -(3)
 .41 ،40اƅمرجع Ɗفسه، صص  -(4)
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وهƊا تصبح الأوƅوية  (1)".صورة خاصة بمخيلة Ƅاتبها :إƅى "صورة" عن هذا اƅواقع ،حاƅة
 ي.دراك اƅجماƅƅلإ

تحقق اƅرساƅة اƅلغوية فعاƅيتها بالاستƊاد إƅى مجموعة من اƅوظائف حيث  هƄذا، إذن،    
باƊƅظر إƅى طبيعة  –بصفة Ɗهائية  غيهاتهيمن  إحدى هذƋ اƅوظائف على اƅباقي وƊّƄƅها لا تل

 اƅرساƅة وغايتها.

ل اƅلغة لأƊّه فإذا Ƅان " اƅشاعر يستعم ، وƅذƅك فاƅشاعر في اƊƅهاية يختلف عن اƅروائي    
إƊّه يهدف إƅى إثارة شƄل  .، وƊƄƅه يريد أن يفهم بطريقة مايريد اƅتواصل أي يريد أن يفهم

يختلف عن اƅفهم اƅتحليلي اƅواضح اƅذي تثيرƋ اƅرساƅة  ،عƊد اƅمتلقي ،خاص من اƅفهم
فاƅروائي هو الآخر ƅه طريقته اƅخاصة في Ƅيفية تعامله مع اƅلغة  ، وƅهذا (2)".اƅعادية

واƅمرجع )اƅواقع، اƅتاريخ...( تƄاد لا تختلف عن ƅغة اƅشاعر فـ "اƅفرق بين اƅشعر واƊƅثر Ƅمي 
إذ إƊّما يتمايز هذان اƊƅوعان الأدبيان بƄثرة الاƊزياحات، واƅفرق في هذƋ  .أƄثر مما هو Ɗوعي

فاƅحدود بين قطعة من اƊƅثر اƅروائي ƅـ شاطو  .اƄƅمية يمƄن أن يƊحدر إƅى أقل ما يمƄن
وهذا ما جسّدƋ اƅخطاب  (3)".جدا ةبريان مثلا، وما صƊف ضمن اƅقصيدة اƊƅثرية ملتبس

اƅروائي اƅحداثي. ويروى "ميشال بوتور" أƊّه اƊقطع عن Ƅتابة اƅشعر مƊذ اƅيوم اƅذي بدأ فيه 
Ƅتابة روايته الأوƅى، ƅيحتفظ ƅها "بƄل طاقته اƅشعرية"، وقد أشار إƅى أنّ قراءته Ƅƅبار 

 (4)."طاقة شعرية مدهشة الأدبية في أعماƅهم" أشعرته بأنّ اƅروائيين 

                                                           

، 1دار الآداب، بيروت، ƅبƊان، ط )اƅهوية، اƄƅتابة، اƅعƊف(، أدوƊيس، موسيقى اƅحوت الأزرق، -(1)
 .33،  ص 2002

د اƅواƅي ومحمد اƅعمري، دار توبقال ƅلƊشر، اƅدار اƅبيضاء، جان Ƅوهن، بƊية اƅلغة اƅشعرية، تر: محم -(2)
 .95،  ص 1986، 1اƅمغرب، ط

 .23اƅمرجع Ɗفسه، ص –(3)
 .16ص ميشال بوتور، بحوث في اƅرواية اƅجديدة، -(4)
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اƅسردي/اƅشعري في بƊية اƅخطاب و  ،إنّ هذا اƅتفاعل اƅخلّاق بين اƊƅثري/اƅشعري 
الأدبي اƅواحد ƅيس وƅيد اƅعصر اƅحديث فقط، ذƅك أنّ طبيعة اƅثقافة اƅعربية بشƄل خاص 

باƅشعر، مفتتƊة به، متخذة مƊه  جعلت من مختلف فƊون اƅقول تƊبƊي ضمƊيا وهي مأخوذة
 شعري.ي فƊ معيارا Ƅƅلِّ ما هو جماƅي،

      Ƅƅاول اƊقد تƅ/ثريƊƅية اƅاƄباحثين إشƅحدود ثير من اƅشعري فراحوا تارة يرسمون اƅا
اƅفاصلة بيƊهما بصرامة ودقة Ƅبيرين، ƊّƄƅهم اصطدموا بƄم هائل من اƅتصورات واƅمفاهيم 

ة اƅحداثية اƅتي وقفت حائلا دون ذƅك، وذهبوا تارة أخرى إƅى اƊّƅقدية واƊّƅصوص الإبداعي
حصر اƅخصائص اƅمشترƄة بيƊهما وتحديد مجال تفاعلهما فصبّت اƊƅظرة الأوƅى في مجال 
Ɗظرية الأجƊاس الأدبية، وتموقعت اƅثاƊية في مجال تماهي الأجƊاس الأدبية؛ أي  اƊصهار 

 فهوم " اƄƅتابة".اƅحدود فيما بيƊهما، واƅدّخول فيما يسمى بم

ويمƄن أن  تعاƅق خلّاق بيƊهما،وفي هذا اƅصدد، يشي تمثل اƅشعر في اƅخطاب اƅروائي عن 
اƅخواص اƅجوهرية ƅطبيعة ولاشك أنّ هذƊ ." Ƌرصد ذƅك على مستوى اƅلغة واƅبƊية في آن واحد

وعلى بƊية  ؛رؤية وأسلوب Ƅل جƊس من الأجƊاس الأدبية تƊعƄس على اƊƅسيج اƅلغوي ƅه
مما يفرض على اƅباحث أن يتريّث في قبول أهمية أيّة  ا؛اƅصورة فيه، وعلى علاقات أجزائه

وأن يراعي في بحثه خصوصية Ƅل جƊس  ،ظاهرة أسلوبية تطمس هذƋ اƅحدود اƅمميّزة
وعلاقاتها اƅجدƅية ببقية  ،أدواته في سبيل اƄƅشف عن جواƊب مستحدثة مƊه فأدبي...وأن يره

وƄثيرا ما يƄون اƅوعي بهذƋ الإشƄاƅية في اƅجاƊب اƊƅظري  (1)".سلوبيةالأدوات واƅوسائل الأ
 من اƊƅقد ƅلأسلوب اƅروائي أƄثر وضوحا مƊه في اƅممارسات اƅتطبيقية.

                                                           

جراءاتـــــه، دار اƅشـــــروق،و  مبادئـــــهصـــــلاح فضـــــل، علـــــم الأســـــلوب،  -(1) ، 1998، 1اƅقـــــاهرة، مصـــــر، ط ا 
 .353-352صص
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قضية Ɗطاقه ي تƊدرج في ذمعايƊة ورصد الإطار اƊƅظري اƅبƊƅا  سمحلا شك أنّ ما تقدم      
اƅحاصل بين الأجƊاس، فأصبح اƅشّعر واƅسّرد الأجƊاس الأدبية في اƊّƅقد اƅعربي، واƅتداخل 

أƄثر وعلاوة على ذƅك، Ɗلفي هذا اƅتفاعل "يفتتح مƊظورات  ،على بعضهما اƅبعض Ɗفتحانم
وبطبيعة اƅحال، إنّ تداخل اƅسرد  (1) في اƅهاƅة اƅسحرية ƅلإبداع اƅشعري."سعة، أƅسƊا فعليا 

فادة اƅقصيدة في اƅشعر ملمح جلّي Ƅما سƊوضح ذƅك لاحقا على تداخل  الأƊواع فيما بيƊها، وا 
وهƄذا تستفيد الأƊواع الأدبية من الأشƄال  اƅعربية تحديدا من الأجƊاس الأدبية بƄل أشƄاƅها.

علاقة اƅتفاعل وفي هذƋ اƅحاƅة تƄون  اƅفƊية، وقد يƊتج عن هذا اƅتداخل، Ɗوع أدبي جديد.
                                               الأجƊاسي بين اƊƅص واƅجƊس قائمة على اƅتحويل.         

اختبار علاقات اƅسّرد باƊّƅص  اƃفصل اƃثاƃثواستƊادا إƅى ذƅك Ƅلّه سƊقارب في       
اƅشّعري، من خلال قراءة بعض اƊّƅصوص اƅشّعرية، واƄتشاف آƅيات اƅسّرد اƅتي استخدمها 

اƅسّرد وأساƅيبه، وبين مفاهيم اƅشّعرية  اƅشّعراء في هذƋ اƊّƅصوص، ƅمعرفة اƅحدود اƅفاصلة بين
زاء ذƅك يƄون اƅتّحليل اƊّƅصي مƊطلقا من  في اƊƅصوص، وƅمعرفة مدى اƅتّداخل بيƊهما، وا 

اƅبحث عن مشترƄات في خصائص الأƊواع الأدبية، ومƊها اƅشّعر واƅسّرد،  -أمرين هما: 
اƅسّرد واƅدراما، ويعترف بهوية فƊجد أƊفسƊا أمام موروث عاƅمي Ɗقدي، يميّز مثلا بين اƅشّعر و 

، تمƊح Ƅل Ɗوع أدبي اƅبحث عن فوارق جوهرية بين الأƊواع_و واضحة ƅلأƊواع الأساسية.
، فƊحن Ɗجد أƊفسƊا أمام أشƄال من اƅتداخل واƅتقارب بين اƅسّرد واƅشّعر هويته اƅخاصة

 على اƊّƅحوخلاƅها اƊƅصوص اƅشعرية واƅدراما مثلا، ويتجسّد ذƅك عل أصعدة سƊقارب من 
اƅتّاƅي: اƅسارد واƅشخصيات، وعƊصر اƅحوار اƅذي يعد مشترƄا بين اƅشعر واƅسّرد واƅدراما، 

 .وآƅية اƅزمن، ومن جهة أخرى اƅتقارب بين اƅسرد واƅقصيدة اƅسير ذاتية، واƅسير شعبية

 

                                                           

(1) - Wolfgang ,Kayser, Qui raconte le roman?, in Poétique du récit, éd.du seuil ,Paris ,1977, p.82 



 

 اƅفصل اƅثاƊّي             
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 اƊتقال اƅمفاهيم اƅغربية إƅى اƊƅقد اƅعربي
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 

 

 اƃتصنيف الأجناسي في اƃنقد اƃعربي: -1

 عند اƃقدامى - أ

 عند اƃمحدثين - ب

 اƃتداخل الأجناسي في اƃنقد اƃعربي -2

 أثر ترجمة اƃمفاهيم اƃغربية على مفهوم اƃتداخل الأجناسي -3

 اƂƃتابة اƃعربية وتماهي الأجناس الأدبية  -4
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أنّ مسأƅة الأجƊاس الأدبية تƊدرج في إطار Ɗظرية الأدب؛ Ƅما  ممّا تقدملامسƊا  ƅقد     
بƊياتها ووظائفها عبر اƅتاريخ، واƊعƄاس ذƅك عليها من حيث  عايƊا اƅتطور اƅذي طاƅها

وبعدما ما تبيƊّا أهم هذƋ  بل حتى في تحديد مصطلحاتها. ،وخصائصها اƊƅوعية وتصƊيفها
Ƅما تمثله اƅغرب Ɗشأة واصطلاحا وƊظريات، سƊسعى في  الأدبي باƅجƊس الأسئلة اƅمتعلقة

إƅى اƊƅقد Ɗتيجة اƊتقاƅها ا طرأ على هذƋ اƅمفاهيم اƅغربية اƅفصل اƅثاƊي إƅى استƄشاف م
اƅتصƊيف الأجƊاسي  ومن هذƋ اƅزاوية، سƊرƄز على مجموعة من اƅقضايا، أبرزها:اƅعربي. 

Ɗقد اƅعربي، أثر ترجمة اƅمفاهيم اƅغربية في مفهوم اƅتداخل الأجƊاسي في اƅ ،في اƊƅقد اƅعربي
 .اƅتداخل الأجƊاسي، واƄƅتابة اƅعربية وتماهي الأجƊاس الأدبية

 اƃتصنيف الأجناسي في اƃنقد اƃعربي:_ 1

 عند اƃقدامى -أ     

      ّƊƅر اƄفƅقديم حفل اƅعربي اƅقدامى بقدي اƅعرب اƅقاد اƊƅظرية اƊ ثيرة تترجمƄ مقولات
 مƊه ه لا أحد مƊهم فƄر أو قدر أو حام حول هذا اƅمفهوم أو اقترببيد أƊّ  ، دبيƅلجƊس الأ

استقوا  نƄاƊت اƅريادة وفضل اƅسبق إƅى Ɗقاد اƅغرب اƅذي إذ  ، على اƅرغم من تطاول اƅعهود
 .هذƋ اƊƅظرية من Ƅتابات أفلاطون وأرسطو

      ّƊƅس الأدبي حياستخدم اƊجƅقدامى مصطلح اƅعرب اƅوصف نقاد ا ّƊاس وا الأدب بأƊه أج
في سياق حديثه عن Ƅلام خطباء   "اƅبيان واƅتبيين" هاƅجاحظ في Ƅتاب Ɗرصد ذƅك عƊد ،أدبية

 زا منيّ حمت ،فظ أيضا Ƅريما في Ɗفسه"ومتى Ƅان اƅل اƅعرب ردا على اƅشعوبية قائلا:
 تحصيل: "اƅشعر على "،  فقالعيار اƅشعر" هƄتاب في في حين أطلقه ابن طباطبا (1)"جƊسه.

                                                           

، مƄتبة 2ج   ،هارون محمد عبد اƅسلام :تح اƅبيان واƅتبيين،، بن بحر أبو عثمان عمر ،اƅجاحظ –(1)
 .8ص، 1998 ،7ط ،، مصراƅقاهرة ،اƅخاƊجي
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في حين آثر أبو حيان  (1)" متفاوت اƅتفصيل، مختلف. .جƊسه ومعرفة اسمه متشابه اƅجملة
فأحسن ،  يز بين اƅشعر واƅخطابة واƊƅثرية اƄƅلام جملة دون اƅتمغفي بلا "اƊƅظم"اƅتوحيدي 

 ،ه Ɗثروقامت صورته  بين Ɗظم ƄأƊّ  ، وتلألأ روƊقه ، وƅطف معƊاƅ، Ƌفظه اƄƅلام  عƊدƋ "مارقّ 
 ّƊأƄ ثرƊظموƊ اص في أنّ  لاومن ثمّ،  (2)" .هƊتم مƅشّ ياƅيز بين ا ّƊƅقاد عر واƊƅد بعض اƊثر ع

. ثر على وجه اƅعمومعر واƊƅّ يمƊعهم من تصور وجود علاقات مشترƄة بين اƅشّ  اƅقدامى ƅم  
ه "اسم دال على Ƅثيرين د اƅجƊس بأƊّ قد حدّ  وفي هذا اƅسياق، Ɗجد اƅشريف اƅجرجاƊي 

Ɗحقيقة في جواب  ما هو من حيث هو  ...واعمختلفين بأƅثيرين مختلفين باƄ لي مقول علىƄ
 .ياقفظ واƅسّ عر إƅى اƅلّ ى الإبداع في اƅشّ تعدّ  قد ƊجدƋ وبهذا  (3)" .فاƄƅلي جƊس ،Ƅذƅك

وفي  ،قاد اƅذين خاضوا في هذا اƅمجالƊجد اƅرماƊي من اƊƅّ ، وعلى صعيد آخر       
ويرى في اƄƅلام جƊسا يتفرع إƅى  ؤƄد على سائر اƄƅلام،ن يآعن إعجاز اƅقر  همعرض حديث

اƅعادة ƄاƊت جارية بضروب من أƊواع  فإنّ  ا Ɗقض اƅعادة،"... وأمّ  :أƊواع معروفة عƊد اƅعرب
ومƊها اƅمƊثور  ومƊها اƅرسائل، ، جع ومƊها اƅخطبومƊها اƅسّ ،  عرمƊها اƅشّ  اƄƅلام معروفة:

 في حين خرج اƅقرآن بطريقته اƅفريدة عن اƅمأƅوف. (4)اƅذي يدور بين اƊƅاس في اƅحديث." 

                                                           

دار  ،رƊعــيم زرزو  ، مراجعــة:عبــاس عبــد اƅســتار تــح:،  عيــار اƅشــعر محمــد بــن أحمــد، ابــن طباطبــا -(1)
 .13ص ،1982، 1ط ƅبƊان، ، بيروت اƄƅتب اƅعلمية،

ـــان اƅتوحيـــدي -(2) ـــو حي ـــاع واƅمؤاƊســـة ، أب ـــة اƅطعيمـــي،الإمت ـــثم خليف ـــة ، تـــح: هي اƅعصـــرية، صـــيدا،  اƅمƄتب
 .2/256،  2011بيروت، ƅبƊان، 

اƅقـاهرة،  معجـم اƅتعريفـات ، تـح : محمـد صـديق اƅمƊشـاوي ، دار اƅفضـيلة ƅلƊشـر واƅتوزيـع، اƅجرجاƊي، -(3)
 .70ص، 2004

محمــد خلــف ام أحمــد  وتعليــق :تــحأبــو اƅحســن وآخــرون،  ثــلاث رســائل فــي إعجــاز اƅقــرآن، اƅرمــاƊي  –(4)
 .111ص  ،1990، 3طر، مص دار اƅمعارف، ،ومحمد زغلول سلام
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        ّƊموقفعلى أƅلفي اƊ اƊ فسهƊ  ىƅسا أعلى يتفرع إƊلام جƄƅذي يعتبر  اƅي اƊباقلاƅد اƊع
أمليƊاƋ الاختصار،  ومهّدƊا اƅطريق،   ما" وقد قصدƊا في ويتجلى ذƅك في قوƅه:. أجƊاس عدة

ويعتبر من جهة أخرى  (1)م استدرك ما بيƊّا."فمن Ƅمل طبعه ƅلوقوع على فضل أجƊاس اƄƅلا
في Ƅتابه "إعجاز اƅقرآن" أنّ اƅقرآن جƊس مختلف عن أجƊاس اƄƅلام الأخرى اƅمعروفة عƊد 
اƅعرب، إذ إƊّه "غير مختلف ولا متفاوت بل هو على Ɗهاية اƅبلاغة وغاية اƅبراعة. فعلمƊا 

Ƅشف بوجود أجƊاس متمايزة ƅلƄلام في وƅعلّ هذا ي (2)بذƅك أƊّه مما لا يقدر عليه اƅبشر."
من حيث  Ɗ(3)ظر اƅباقلاƊي. إذ يقف اƅقرآن بإزائها جƊسا غريبا عن سائر أجƊاس اƅخطاب.

 ƄوƊه معجزا لا ترقى إƅيه بلاغة قدرات اƅبشر.

ذا جاريƊا هذا الافتراض،      وذƅك  فاƅباقلاƊي اƊتقى أجƊاسا أخرى على غرار ما تقدم، وا 
اƅباقلاƊي في  Ƅƅنّ . عر واƅخطب واƅرسائلوالأجƊاس اƅمقصورة هي: اƅشّ  رآن،لإبراز مƄاƊة اƅق

"...فƊون  : ويتجلى ذƅك في قوƅه . "ض مصطلح الأجƊاس بمصطلح "فƊوناƅدراسة يعوّ  Ƌهذ
Ɗجد  (4)وغير ذƅك من مجاري اƅخطاب." من شعر ورسائل وخطب، ،ما يƊقسم  إƅيه اƄƅلام

ل اƅمƊثور على اƅخطابة واƅرساƅة على سائر اƅفƊون اقتصر في مجا قد اƅباقلاƊي في ذƅك
هذƋ  لأنّ  وتقصد فيه اƅبلاغة، اƊƅثرية الأخرى ƄوƊها تمثل " أصول ما يبين فيه اƅتفاصح،

 (5)ولا يتجوز فيها."  ،ها في الأغلبƅ لتعمّ أمور ي  

 من شأƊه أن  وذƅك خر Ɗجد اƅباقلاƊي يستعمل ƅفظتي "أƊواع "و"أصƊاف" آعلى صعيد       
 ّƊيف،ƋدƊخطاب عƅيب اƅترتيب لأساƅتقسيم واƅاس د اƊى أجƅسا أعلى يتفرع إƊلام جƄƅباعتبار ا، 

                                                           

 .246،  ص1971، دار اƅمعارف، مصر، اƅقاهرة، ƅقرآنا اƅباقلاƊي، إعجاز -(1)
 .37،38اƅمرجع Ɗفسه، صص -(2)
 .46اƅمرجع Ɗفسه، ص -(3)
 .6اƅمرجع Ɗفسه، ص -(4)
 .6اƅمرجع Ɗفسه، ص -(5)
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ثم إƅى أصƊاف  "أƊواع اƄƅلام اƅموزون غير اƅمقفى، :عر بمختلف أƊواعهإضافة إƅى اƅشّ 
ƅمعدل اƅلام اƄƅى معدل موزون غير مسجع، جع،مساƅى ما يرسل  ثم إƅفتطلب  إرسالا،ثم إ

فهام اƅمعاƊي اƅمعترضة على وجه بديع ،ة والإفادةفيه الإصاب  ذƅك أنّ  (1)ترتيب ƅطيف."و  ،وا 
براز مجالات  اƅتمايز والاختلاف بيƊها، هاجسه ƅم يƄن تعداد الأƊواع، بقدر ما Ƅان  وا 

عر في قمته يقف اƅشّ  سعــــــــــــيا إƅى  إرساء ترتيب تفاضلي ƅدرجات  اƅبلاغة ومراتب اƅبيان،
هذا اƅترتيب يƊدرج  نّ إف–جاز Ɗƅا ذƅك  إن    -أو بعبارة أخرى  م اƅمرسل قاعدته،ويمثل اƄƅلا

 وحسب أساƅيبها وشروطها. ل،عر واƅبلاغة واƅترسّ اƅشّ  ضمن ثاƅوث:

Ɗجد قضية الأجƊاس الأدبية تميزت باƅتداخل في اƅمصطلحات مع تفحصƊا ما تقدّم إذا       
اƊƅقّاد  ا جعل حديثممّ  ية الإعجاز اƅقرآƊي،قضواƅشأن Ɗفسه فيمن تƊاول  ة اƅوضوح،قلّ 

 بشƄل عارض.اƅسابقين عن الأجƊاس يحضر 

ي لا تبتعد Ƅثيرا عن رؤية رؤية أبي هلال اƅعسƄر  فإنّ  ،اƅباقلاƊي رأي  وغير بعيد عن     
ار اƅذي تدور فيه هو اƅبلاغة بوصفها اسما جامعا أو جƊسا أعلى ماƅمض ذƅك أنّ  ،سابقيه

Ƅتابه "اƅصƊاعتين " يشير إƅى ما يƊبئ  ولا ريب أنّ  اƅبيان واƄƅلام اƅراقي،مظاهر  يضم Ƅلّ 
أعمل  " فرأيت أن   . وفي هذا الإطار،  يقول:واƊƅثرƅى صƊعة اƄƅلام اƅتي تشمل اƊƅظم إ

مه. ويستعمل في ƊثرƋ وƊظ Ƅتابي هذا مشتملا على جميع ما يحتاج إƅيه في صƊعة اƄƅلام،
".Ƌه ومعقودƅذا، (2)محلوƄهما في آن، وفي ضوء يتجلّ  وهƊفصل بيƅسين واƊجمع بين جƅى ا

 فيعتبر اƄƅلام جƊسا أعلى يتفرع إƅى جƊسين هما: يساير اƅعسƄري موقف سابقيه، ،هذا
في وجوƋ وخصائص عدة: " ..فتجد اƅمƊظوم ؛ ذان يشبهان  حسب رأيهاƅمƊظوم واƅمƊثور اƅلّ 

                                                           

 .35ص ، ƅقرآنا اƅباقلاƊي، إعجاز -(1)
(2)- Ƅعسƅاعتين، ري،أبو هلال اƊصƅشعر، اƅتابة واƄƅفتح : اƅبخاري ومحمد أبو اƅل ضعلى محمد  ا

 .  5ص ،1986إبراهيم، اƅمƄتبة اƅعصرية صيدا، بيروت، ƅبƊان، 
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وƄمال صوغه  وصفه وتأƅيفه، وحسن ه،ـوجودة مقطع مثل اƅمƊثور في سهوƅة مطلعه،
وع " ƅيشير هلال اƅعسƄري يعمد إƅى ذƄر مصطلح "اƊƅّ  اوفي سياق آخر Ɗجد أب (3)وترƄيبه." 

 ƋاƊى ما اعتبرƅسا: "إƊمقدم في صجƅعاƊ نƄمتمƅي عليه من جميع جهاته اƅمستوƅلام هو اƄƅة ا
تاج إƅيهما في جميع الإيجاز والإطƊاب " يح وما جاء عƊدƋ أيضا أنّ  (1)من جميع أƊواعه."

 (2)اƄƅلام وƄل Ɗوع مƊه."

بالإضافة إƅى ذƅك يصƊف أبو هلال اƅعسƄري أجƊاس اƄƅلام اƅمƊظومة بالاعتماد على  
 ،واƅخطب ،اƅرسائل (ثلاثة)" أجƊاس اƄƅلام اƅمƊظوم  :مبدأي حسن اƅتأƅيف وجودة اƅترƄيب

اƄƅلام اƅمƊظوم  وبما أنّ  (3)."وجميعها تحتاج إƅى حسن اƅتأƅيف وجودة  اƅترƄيب واƅشعر،
وفضلا على ،  يتفرع بدورƋ إƅى ثلاثة أƊواع هي اƅرسائل واƅخطب والأشعار بوصفه جƊسا،

 ،ايز هذƋ الأƊواع الأدبية اƅثلاثةبإقرارƋ بتم إدراج اƅترسل واƅخطابة ضمن هذا اƅتفريع اƅجديد،
أساس اشتراƄهما في  على Ɗفسها يبدو واضحا اعتبارƅ Ƌغتي اƅترسل واƅخطابة  في اƅمرتبة

 Ɗفسها. اƅمميزات اƅعامة

        ّƊاعتين،على أƊصƅتاب اƄ مستقاة منƅقليلة اƅالإشارات ا Ƌا بهذƊ  ّدƊ لا ّƊا عي أƊشفƄ اƊ
ه يعتبر Ɗا قد أوضحƊا أƊّ  أƊّ إلاّ  ي هلال  اƅعسƄري ƅلأجƊاس الأدبية Ƅشفا Ƅاملا،بعن تصور أ

. وهƄذا، يƄون اƅتصƊيف اƅمƊظوم واƅمƊثور: ، هماإƅى جƊسين يتفرع ،اƄƅلام جƊسا أعلى
الأجƊاسي في اƅتصƊيفات اƊّƅقدية عƊد اƅقدامى متماثلا إƅى حد بعيد مثلما رصدƊاƅ Ƌدى 

 اƅباقلاƊي واƅرماƊي وغيرهما من اƊƅقاد اƅقدامى.

                                                           

 .40، صاƄƅتابة واƅشعر اƅصƊاعتين، أبو هلال اƅعسƄري، -(3)
 .16، صاƅمرجع Ɗفسه -(1)
 .142اƅمرجع Ɗفسه، ص -(2)
 .120ص اƅمرجع Ɗفسه، -(3)
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 :عند اƃمحدثين -ب       

اƊƅقاد اƅعرب  اهتمّ  ،على هدي اƅتصƊيفات اƊƅقدية عƊد اƅقدماء والإفادة من اƅثقافة اƅغربية 
وفي هذا  اتهم.حظي باƊƅصيب الأوفى من اهتمام إذ اƅمحدثون بمسأƅة اƅجƊس الأدبي،

رشيد يحياوي  في معرض حديثه عن تصƊيف الأƊواع من حيث اƅقضايا اƅتي Ɗجد  ،اƅسياق
ƄاƅتصƊيف اƅهرمي واƅتصƊيف اƊƅمطي والإحصائي  اƅتي يتفرع إƅيها،رها والأƊواع يثي

 (1)الاƊتقائي اƅتحليلي وحتى اƅتصƊيف اƅتƄاملي. واƅتصƊيف

اƅجƊس الأدبي،  ƅغربية اƅتي تخص موضوع وƅم يƄتف رشيد يحياوي بهذا اƅعرض ƅلƊظرية ا  
 ّƊتابه هفإƄ ك يضع فيƅع فضلا عن ذƅشعرية اƅا فرعيا "ربية"اƊواƊواع والأغراض عƊلأƅ،  وما

هذا اƅخلط راجع إƅى "عدم اƊƅقاء وبتر  يشوب أسماء الأجƊاس والأƊواع من خلط معتبرا أنّ 
غموض  فهو  بهذا يؤƄد أنّ  (2)دقيق اƅفوارق بين Ɗصوص الأƊواع."اƊƅصوص وعدم ت

ومن هذƋ اƅوجهة أيضا يشير إƅى موقف  اƅتسميات وتداخلها يبدأ من Ɗسق اƅتصƊيف ذاته،
، وتأƅيفية، م : خطبية، ورسائلية"فيجعل اƅبلاغة ثلاثة أقسا  ،اƅجاحظ من أصƊاف اƅبلاغة

ا على  اƊقراض هذا اƊƅوع ƅتبقى الأƊماط يضيف إƅيها Ɗوعا قديما:))بلاغة اƄƅهان(( Ɗاص  
 (3)اƅسائدة في اƅخطاب الأدبي عƊدƋ ثلاثة فقط."

ثر تحت جƊس عر واƊƅّ وتأسيسا على هذا استخلص رشيد يحياوي تساوي مرتبة اƅشّ        
Ɗّ  عري Ƅليهما ƅيسا Ɗوعين أدبين،واƅشّ  ثريرا ذƅك  بƄون "اƊƅّ أعلى هو اƄƅلام مبرّ  ما هما  في وا 

                                                           

 .  85مقدمات في Ɗظرية الأƊواع الأدبية، ص يƊظر، رشيد يحياوي،  -(1)
 ،1991 ،1ط اƅبيضاء، اƅدار دار إفريقيا اƅشرق، الأƊواع والأغراض، عرية اƅعربية،رشيد يحياوي، اƅشّ  -(2)

 .  99ص
 . 102ص  اƅمرجع Ɗفسه، –(3)
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مجاƅي  يذهب أيضا إƅى أنّ و (4)" .مقابل  بعضهما، توزيعان شƄليان   ƅلتƊاول الأدبي ƅلغة
يرتب عƊها  تصƊيف  ثر في ƊظرƋ" مرحلة عليا في اƅتصƊيف أو قمة يمƄن أن  عر واƊƅّ اƅشّ 

 (5)بعضها. " هرمي يتوسع Ɗحو اƅقاعدة حسب  توƅيد الأƊواع من

 إذ عري،Ƅذƅك في مقابل اƊƅمط اƅشّ  اƅخطابة قد تحددت يرى رشيد يحياوي أنّ فضلا عمّا تقدّم 
غة إƅى فهي لاتصل في درجة اƊتهاك اƅلّ  ا محدود،Ƅم ا وƊوع   توظيفها ƅلمƄوƊات اƅبلاغية، نّ إ

م تƄن أبدا عري ƅاƅعلاقة بين اƅخطابي واƅشّ  وتبعا ƅذƅك يجزم بأنّ  حد اƅغموض والإبهام،
قاد بإمƄان اƅجمع اƅوعي باƅتقارب بيƊهما Ƅان قديما بدƅيل اعتراف اƊƅّ  وبأنّ  علاقة تضاد،

شارة اƅبعض الآ بيƊهما من قبل اƅمبدع اƅواحد، وهو  خر إƅى اƅتشابه بين اƅقصيدة واƅخطبة،وا 
طابقة وهو ما يجعلها م . تشابه "يرتبط فيه إƊتاج اƅقصيدة باƅظرف اƅطارئ وأمام اƅجمهور

Ɗمƅفلاسفة وأرسطو عن اƅه اƅما قاƅ تهاتماماƊى اƅمائل إƅلّ  كطوق اƅه اƅم شفويته  وارتجاƄغة بح
 (1)وقصدƅ ƋلإقƊاع بƄل اƅوسائل." 

وهو ما يؤƄد  ية غير معيب في وضعية الارتجال،اƅتسامح في اƊتهاك اƅتقاƅيد اƅفƊّ  إنّ        
اƅوزن من  ذƅك ما جعل اƅعرب يعتقدون أنّ  وƅعلّ  وجود درجة تلتقي فيها اƅقصيدة واƅخطبة،

ه قد يشغل الأسماع عن لأƊّ  ولا يضير اƅخطابة أن تلتجئ إƅيه أحياƊا قليلة، خصائص اƅشعر،
اƅفلاسفة اƅمسلمون ƅتميز اƅخطابة عن جميع وهذا اƅرأي، هو اƅذي يتبƊاƋ  .قƊاعيةغايتها الإ

 اƅفƊون الأخرى.

 ؛ساƅيب الأƊواع مƊدرجة في قضية اƅعلاقة بين الأƊواعقضية اƅعلاقة بين أ بيد أنّ         
ن  Ƅان يختلف مƊهجيا عن اƅعوامل اƅسابقة "فيه اƅمبدأ ذƅك أنّ  إلا أƊّه شارƄها حƄم  –وا 

                                                           

 .107، ص الأƊواع والأغراض عرية اƅعربية،رشيد يحياوي، اƅشّ  -(4)
 .107اƅمرجع Ɗفسه، ص -(5)
 .121،122صص ،اƅمرجع Ɗفسه -(1)
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اƅمفاضلة. ومفادƋ تفضيل اƊƅمط بخصائص أسلوبية تعتبر ))أحسن(( من خصائص اƊƅمط 
الأƊواع  أنّ  ص اƅعامة ƅهذƋ الأƊواع.Ɗستسيغ  اƅخصائ من هذƋ اƊƅظرة يمƄن أن   (2)الآخر. "

ن   تقبل اƅتداخل والاƊدماج اƊƅسبي يبعضها اƅبعض، ويمƊƄها أن   مستقلة عن بعضها Ɗقية،  وا 
 فقد خصوصيتها الأصلية .   تها هذا اƅتداخل والاƊدماج فإƊّ  تفاقم

       Ƅ فتاحƅجد عبد اƊي ّƊƅهم باع في دراسة مسليطو من بين اƅ انƄ ذينƅةأقاد اƅ  اسƊالأج
 ،أوƅية تتمثل في الاستعداد اƅفƄريففيه يستقي ملاحظة  ،"الأدب واƅغرابة"الأدبية في Ƅتابه 

 Ƅل Ɗوع أدبي يفتح" أنّ  ويستƊتج من ذƅك اƅذي يرافق اƅمستقبل إزاء Ƅل عمل أدبي أو فƊي،
ويتƄون أفق الاƊتظار هذا من عƊاصر تجمع بين الآثار  (1)."خاصا به » رظاأفق اƊت« 
ƅفن،اƅفس اƊ ىƅتمية إƊم مƅيها اƅتبه إƊك فإنّ  .تلقييƅوبذ  ّƊƅه اشتراك مجموعة اƊوƄوع يتحدد ب

 .من اƊƅصوص في إبراز Ɗفس اƅعƊاصر

خصائص Ɗوع معين لا تبرز إلا بتعارضها  أنّ هذا من جهة، ومن جهة أخرى يفترض     
" مع خصائص أƊواع أخرى ادف في مجموعة من تعتبر اƅتر  وع يقتضي مƊك أن  تحديد اƊƅّ ، إذ 

 Ɗفـسه وقتـدراسة Ɗوع تƄون في اƅ هذا فإنّ ـƅ. واع أخرىـين اƊƅوع وأƊـاƊƅصوص واƅتعارض ب
ƅ ـدراسةƊمجاورةواع ـلأƅ(2)".ا 

Ɗي يعو على تحليل ƅعلاقة اƅمتƄلم باƅخطاب "فيعتمد  ، اƅتصƊيف اƅذي يقترحه في حين أنّ 
ومن (3)."لإسƊاد من أƊماط خطابيةا نبمسأƅة إسƊاد اƅخطاب وبما يترتب ععلى اƅخصوص 

                                                           

 .114ص ،الأƊواع والأغراض عرية اƅعربية،رشيد يحياوي، اƅشّ  -(2)
(1)- Ƅ فتـــاحƅغرابـــة، ليطـــو،يعبـــد اƅعربـــي، الأدب واƅيويـــة فـــي الأدب اƊـــدار دار  دراســـات بƅشـــر، اƊلƅ توبقـــال

 .25ص ،4،2007ط ،اƅبيضاء، اƅمغرب
 .26،27صص ،اƅمرجع Ɗفسه -(2)
 .29ص اƅمرجع Ɗفسه، -(3)
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 يمƄن إرجاعه إƅى Ɗمطين، اƅذي ليطو يحتوي على اƅخطاب اƅواحدياƊƅمط عƊد Ɗ Ƅجد أنّ  ثم
Ƅما تفرض اƅخطابات اƅمƊدرجة ضمن اƅصƊف الأول ضرورة  مراعاة حصة اƅخطاب اƅعام 

تطبيقه على إƅى توضيح هذا اƅتقسيم ب ىمن جهة أخر  ىثم يسع ،اƅذي يƊبع من اƅحقل اƅثقافي
هذƋ اƅطريقة " :وذƅك من خلال استƊباطه اƅتاƅي ، جاƊب من مقامات بديع اƅزمان اƅهمذاƊي

Ƌ اƅحديث يقرر قواعد اƅسلوك اƅفردي واƅجماعي، وتأثير . شك باƅحديث لابفي الإسƊاد تذƄرك 
  ى عدّ و يƊتهي في ذƅك إƅ".(1) ƅولا اƅحديث ƅما ƄاƊت اƅمقامات. يمتد إƅى أƊواع Ƅتابية عديدة

ƅمقامات في حيز اƅية.خاƅسبة خياƊمروي بƅطاب ا 

وهو  ر، خآليطو إƅى اƅتأƄيد على مصطلح يعبد اƅفتاح Ƅ دفعهذا الاختيار اƅذي  إنّ        
 ّƊذي يعتبر أƅمط" اƊƅنّ "اƄƅ ،واعا عدةƊال يبق ه يحتوي أƄمط ــالإشƊƅى مطروحا في موقع "ا

هذا ما جعل اƅحبل على اƅغارب بغياب مصطلح  ،"باƅقياس إƅى مصطلحي "اƅجƊس ""واƊƅوع "
اƅجƊس على الأقل بسبب اƅحضور اƅطاغي ƅهذا اƅمصطلح في اƅدراسات  اƅلغوية والأدبية 

Ɗمƅعربي.تماƅلتراث اƅ ية 

شƄري عزيز قضية الأƊواع الأدبية، باستعراض  عاƅجوفي سياق غير بعيد عن هذا       
Ɗظرية  ويدعم ذƅك بأنّ  Ƅاة عƊد أفلاطون وأرسطو،Ɗظريات اƅفن الأدبي مفتتحا ذƅك باƅمحا

Ɗ  ّƊوع أدبي إƅى إرساء أصول Ɗظرية Ƅƅلّ " الأƊواع الأدبية لا تطمح  بشƄل عام  ما تحاول وا 
ƅماذا وجدت الأƊواع الأدبية ؟  وهما ،اƅلذين ذƄرƊاهما في اƅبداية الإجابة عن اƅسؤاƅين اƅهامين

 (2)"وما هي أسس تصƊيف الأƊواع الأدبية.

                                                           

(1)- Ƅ فتاحƅغرابة ليطو،يعبد اƅ32ص ،الأدب وا. 
بيروت، اƅمƊتخب اƅعربي ƅلدراسات واƊƅشر واƅتوزيع،  في Ɗظرية الأدب، دار شƄري عزيز اƅماضي، -(2)

 . 96، ص1،1993طƅبƊان، 
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يطر على اƊƅقد شƄري عزيز يستƊد إƅى تقسيم أرسطو اƅثلاثي اƅذي س لا جرم أنّ         
ستƊاد Ɗظريته إƅى أساس فلسفي وعلى تبريرƋ وجود الأƊواع الأدبية ااƅغربي مؤƄدا على 

 أنّ  "هذƋ الأسباب Ƅلها تخاƅف Ɗظرية  الاƊعƄاس اƅتي تعتبر بأسباب موضوعية، وƅذƅك فإنّ 
ظام الاجتماعي اƊƅّ  أنّ  أي   الأƊواع الأدبية مرتبط بحاجات جماƅية اجتماعية أو اƊقراض ظهور

Ƌدرجة تطورƅ واع أدبية ملائمةƊذي يفرض ظهور أƅطلقاته  (3)."هو اƊموقف يحدد مƅعل هذا اƅ
تلك  من ذƅك مثلا حديثه عن Ɗظرية الأƊواع الأدبية باƅمبادرة إƅى اƅتصريح بأنّ  ،اƅمƊهجية

ƅظرية لا تطمح إƊƅلّ اƄƅ ظريةƊ وع أدبي، بل  ى إرساءƊ تقتصر على  تفسير سبب وجود
الأƊواع مبدأ تƊظيمي لا تصƊف الأدب Ɗظرية  وأنّ  الأƊواع، واƅبحث عن أسس تصƊيفها،

 بل بحسب بƊية أو تƊظيم أƊواع أدبية متخصصة. وتاريخه بحسب اƅزمƄان،

        ƋرƄى ما تقدم ذƅضيف إƊتراث سعيد يقطين في قضية الأ جهودوƅتي ربطها باƅاس اƊج
هيمƊة اƅشعر حاƅت دون اهتمام اƅعرب باƅفƊون والأجƊاس  ه أشار إƅى أنّ بيد أƊّ  اƅعربي اƅقديم،

أيضا من ظهور أجƊاس أخرى فرضت Ɗفسها ع ذƅك ƅم يمƊ الأخرى اƅتي أƊتجوها، إلا أنّ 
الإƊتاج واƅتلقي  يديـل مƄاƊة هامة على صعــاƅعديد من الأجƊاس والأƊواع احت" ƅيؤƄد وجود 

ممّا  (1)."ق الاهتمام اƊƅقدي اƅمƊاسبـــه ƅم يلغير أƊّ  سواء   ƅدى اƅخاصة أو اƅعامة،داول واƅت
ا قاƅه الأقدمون سعيد يقطين ممّ ترك فراغا ملحوظا في هذا الإطار.  ومع ذƅك، يستƊبط 

ا إلا عبر وضرورة إحاطته بƄل علم، بما يجعله لا يƄتب Ɗصّ  أƊفسهم بشأن ثقافة اƅشاعر،
عر قد تحققت فيه اƅشّ  أنّ  إƅى ا يقودƊاذƅك ممّ  تفاعله مع Ɗصوص أخرى خارج اƅشعر،

 مختلف الأجƊاس والأƊواع.

                                                           

 .99ص ،في Ɗظرية الأدب شƄري عزيز اƅماضي، -(3)
اƅدار  ƅبƊان، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي، بيروت، واƅخبر، مقدمة ƅلسرد اƅعربي،اƄƅلام  سعيد يقطين، -(1)

 .129، ص1997، 1ط اƅبيضاء، اƅمغرب،
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سعيد يقطين وفي معرض حديثه عن قضية الأجƊاس وعلاقتها باƅتراث اƅعربي  على أنّ       
وعلى هذا  .رىن Ƅل اƅمسميات الأخعرد اƅعربي بوصفه بديلا يردف مفهوما ƅلسّ  اƅقديم،

هو اƅذي يجمع بين مختلف اƅتسميات اƅمتبايƊة اƅتي أطلقت على اƅسرد  أنّ يرى  ،الأساس
اƅسيرة اƅشعبية، وعلى غيرها من الأƊواع اƅقريبة مƊها. ومن ثمّ، يصل في هذا اƅصدد، إƅى 

اƅجامع ƅمختلف الأƊواع اƅتي استعملت في الأدبيات  ((اƅجƊس))اسم مفهوم جديد هو " 
في هذƋ و (2)."واƅتي يتجلى فيها اƅبعد اƅسردي بمختلف أشƄاƅه وصورƋ بية قديمها وحديثها،اƅعر 

ستوعب تحديد اسم اƅجƊس اƅذي يبسعيد يقطين  اهتماƅدراسة ƅلأجƊاس والأƊواع اƅقديمة 
ذات اƅسمات اƅتي تميّزها عمّا يماثلها في اƅحياة اƅيومية واƅعلمية، مختلف اƅممارسات اƅلفظية 

رصد الأƊواع اƅتي تƊضوي تحت Ɗمختلف صورƋ اƅجƊسية في مرحلة، وفي أخرى في "واƅبحث 
 Ƅ".(1)ل مƊها

، يسجل سعيد يقطين بأنّ اƅتقسيمات واƅتصƊيفات ƅلƄلام اƅعربي وضمن هذا اƅتصور      
ƅى اƅتسميات Ɗفسها،  Ƅما اختلفت الأقسام باختلاف إعرفت اختلافا Ƅبيرا، وقد تعدّى ذƅك 

تصاصات اƅتي عƊي بها اƅدّارسون، فاستعمل اƅبعض اƅجƊس واƊّƅوع، واستعمل اƅعصور والاخ
آخرون الأصول أو الأضرب والأصƊاف. Ƅما جƊح فريق آخر إƅى توسيع الأجƊاس اƄƅبرى 
أو الأصول إƅى إدخال أƊواع جديدة معاصرة ƅهم. وفضلا عن ذƅك هƊاك تداخل Ƅبير بين 

وهذا يƄشف أنّ معايير اƅتّصƊيف ƅم تƄن دقيقة   تصƊيفهم اƅذي يشترك بين اƅشعر واƊƅثر.
 ƅتعدد اعتباراتها.

وبƊاء  على ذƅك، يعيد سعيد يقطين اƊƅظر في هذƋ الأقسام من مƊظور جديد اƊطلاقا       
 من اƅمعطيات اƅتي قدّمها Ɗƅا اƅقدامى، وفي هذا اƅصدد، يقترح ما يلي:

                                                           

 .132ص ،اƄƅلام واƅخبر، مقدمة ƅلسرد اƅعربي سعيد يقطين، -(2)
 .133ص ،اƅمرجع Ɗفسه -(1)
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 "1- ƅعام اƅس: وهو الاسم اƊجƅظرذي يجمع مختلف الأاƊƅواع بغض اƊ  .عصرƅعن ا
شعر وƊثر، أو شعر وƄلام. وهذان اƅجƊسان  -وأجƊاس اƄƅلام Ƅما يقدمها Ɗƅا اƅقدامى إمّا: 

ظلا موجودين أبدا، وعلى أساسهما Ƅان اƅتفاضل بين جƊسي اƄƅلام، وƄاƊت الاختصاصات 
 تعƊى بأحدهما دون الآخر،  أو بهما معا.

ƅجƊس. وƊجد أƊواعا ثابتة، وأخرى متحوƅّة. فضمن وهو ما يƊدرج ضمن ا -اƊّƅوع:  - 2
اƅشّعر Ɗجد: اƅقصيد واƅرجز. وضمن اƊّƅثر Ɗجد: اƅرساƅة واƅخطبة. وهذƋ الأƊواع الأربعة هي 
اƅثابتة Ƅما Ɗراها في اƅمؤƅفات اƅبلاغية اƅتي وقفƊا عليها. فهي Ƅثيرا ما تشدد عليها. وƊجدها 

ئتلاف بين اƅقدامى، أمّا في ما عداها فƊجد تتواتر بشƄل Ƅبير. عƊد هذا اƅحد Ɗجد الا
الاختلافات اƅعديدة. أمّا الأƊواع اƅمتحوƅّة فƊجدها Ƅثيرة: ومƊها ما هو صاف ومƊها ما هو 
مختلط يمƄن أن يدخل في اƅشّعر واƊƅثر معا: فاƅخبر واƅحديث واƅمثل واƅحƄاية واƅقصة 

ل واƅدعاء واƅصدقات)وما شابه هذا...( Ƅل واƅقدمات واƅتقليد واƅسّج واƅمقامة واƅلّغز، واƅمورى
 ذƅك ممّا تضاربت بصددƋ اƅتصوّرات يمƄن اعتبارƋ داخلا في هذƋ الأƊواع اƅمتحوƅّة.

Ɗضيف هذا اƅصƊّف، وƊدخل فيه Ƅل ما هو مشترك من صفات اƄƅلام بغض  -اƊƅمط:  -3
صيح/اƅبليغ... اƊƅظر عن اƅجƊس أو اƊّƅوع. وƊجد من صفات اƄƅلام هاته: اƅجزل/اƅحسن/اƅف

غزل... ومختلف اƅمواصفات اƅتي وصف بها  –عتاب  -هجاء -وƄافة الأغراض: مدح
ومع  (1)اƅمساواة، أو اƅطول واƅقصر، أو اƅجد واƅهزل." -الإطƊاب -تأƅيف اƄƅلام: الإيجاز

 ا تقدم لا يحل Ɗهائيا مشƄلة اƄƅلام اƅعربي وأقسامه.    مّ ذƅك، Ɗجد سعيد يقطين م

 إذ   اƊƅص في اƄƅلام اƅعربي،بخر تحفل دراسة سعيد يقطين بعلاقة اƅجƊس آوعلى صعيد  
 (2)يسعى إƅى تأطير مختلف أقسامه وصفاته." إƅى محاوƅة إقامة تصور متƄامل"سعى 

                                                           

 . 153سعيد يطين، اƄƅلام واƅخبر، ص –(1)
 .177اƅمرجع Ɗفسه، ص –(2)
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تتجسد هذƋ اƅصلة اƅوثيقة في اƅخطاب اƅمعاصر وما يشوبه ويعتريه من متغيرات وتحولات و 
يذهب سعيد يقطين إƅى أنّ الأجƊاس ثابتة، والأƊواع  ،وفي هذا اƅسياق .اƅزمان بتغير تتغير

متغيّرة، واƊطلاقا من علاقة اƅثبات واƅتّحوّل " Ɗجد Ƅل جƊس من الأجƊاس قابلا  لأن يتضمن 
ن اشترƄت في اƅبعد  مجموعة من الأƊواع تختلف صفاتها اƅبƊيوية عن بعضها اƅبعض، وا 

ƅشاعر ضمƊها اƅتƊاص بمختلف وغير بعيد عن ذƅك يقحم ا (3)اƅجƊسي اƅذي يجمعها."
،Ƌه وصورƅاƄك أنّ  أشƅص ذƊلƅ صية يعطيƊƅيات اƊبƅاص بتحول اƊتƅال اƄيته تحول أشƊب 

اƅتّجليات اƊّƅصية اƅمتعدّدة وأƊماط  وعبر .اƅخاصة في Ɗطاق تفاعله مع اƊƅصوص الأخرى
 ."اƊƅصية " ــــــــاƅجƊسية ب مفهوميرتبط ƅدى يقطين اƅتفاعل اƊƅصي اƅمختلفة، 

جƊاس واƅطبقات اƅقراءة اƅتزامƊية أو اƅتعاقبية باƄƅشف عن الأƊا " تسمح ƅوفي هذا اƅصّدد،  
وما تتضمƊه من أƊواع وأƊماط باعتماد اƅتجليات اƊƅصية ومختلف أشƄال  اƅجƊسية اƅمختلفة
 .ذا Ƅله جƊسية اƊƅص أو Ɗصية اƅجƊسƅيؤƄد من خلال ه (1)."اƅتفاعل اƊƅصي

Ƅل الأƊواع  " ه توجد أƊواع متغيرة ويقصد بهاذا يرى سعيد يقطين بأƊّ وغير بعيد عن ه      
وتتحقق فيها بدرجة تƄاد تƄون  وهي اƅتي تجتمع فيها مقومات جƊسين مختلفين،،  اƅمختلطة

أو Ɗوعيتها على اƊƅحو  ، متساوية، اƅشيء اƅذي يجعل من اƅصعوبة بمƄان تحديد جƊسيتها
هذا الإطار، يسلّم أيضا، بوجود أƊواع ثابتة، وهي الأƊواع  وفي (2)."اƅذي يتم مع أƊواع أخرى

الأصول، وهي قريبة من الأجƊاس من حيث طبيعتها وثباتها، لأƊّها أƊواع أصلية تتحقق 
أمّا الأƊواع اƅمتحوƅّة، فهي  (3)بصورة دائمة، من خلال مبدأين: مبدأ اƅتراƄم ومبدأ اƅتƄامل.

                                                           

 .183،184، صصد يطين، اƄƅلام واƅخبرسعي –(3)
 .187ص ،اƅمرجع Ɗفسه -(1)
 .197ص  ،اƅمرجع Ɗفسه -(2)
 .195، صاƅمرجع ƊفسهيƊظر،  -(3)
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ها في إطار الأƊواع اƅثابتة. Ƅما أƊّها ترتبط بشروط أƊواع فرعية متحوƅّة، وتتحدد خصوصيت
تاريخية معيƊّة. ومن ثم، فإنّ " الأƊواع اƅفرعية تتّسع ƅمختلف الأƊواع اƅخبرية اƅمختلفة اƅتي 

 -اƅلطائف -تتحوّل بتحوّل اƅشروط اƅتاريخية واƅثقافية، وتظهر وتختفي تبعا ƅذƅك ) اƄƊƅت
 (4)تها."اي اƅتي تمƊƊƄا باƅبحث فيها، واƄƅشف عن خصوصياƅبدائع...( واƅقراءة اƅتّاريخية ه

باعتبار  Ɗت من  إرساء Ɗظرية عامة،محاوƅة سعيد يقطين  في هذا اƅمضمار مƄّ  على أنّ 
اƅتي تختلف Ɗوعا ما عن Ɗظرة  اƄƅلام اسم جƊس يستوعب مختلف اƅممارسات اƅلفظية،

 هما: اƊƅظم واƊƅثر. ،ناƄƅلام مجرد جƊس يتفرع عƊه Ɗوعا فياƅقدامى اƅذين رأوا 

مقدمة في Ɗظرية "أƅفيƊا من وجهة Ɗظر أخرى ما ذهب إƅيه  خلدون اƅشمعة في مقاƅه    
مجرد وعاء يحدد حدود اƅموضوع الأدبي " إƅى اعتبار اƅجƊس الأدبي  "الأجƊاس الأدبية

ƅطريق هذا Ƅله هو خطوة على ا بيد أنّ (1)."ه اƅخارج واƅباطن في تواشج وتضادإƊّ  اƅخارجية،
 Ɗحو معرفة قصد اƅمبدع إزاء متلقيه.

مƊها ما هو  يصƊف اƅباحث الأجƊاس الأدبية إƅى تسعة أصƊاف، ذƅكوتأسيسا على     
في اƅصرح  ذƅكيفصل في ذƅك باƅرغم من  أهمية  دون أن   ومƊها ما هو فرعي، ،أساسي
اƅقصة  -6ة اƅحƄاي -5اƅمقامة -4اƅرواية  -3اƅملحمة  -2اƅدراما -1وهي :  ، الأدبي

ƅلجƊس  ةاƅباحث ثلاثة عƊاصر مƄوƊ ويحدّد .اƅرساƅة -ƅ 9مقاƅةا- 8اƅقصيدة - 7اƅقصيرة  
يحاول  ،سياقاƅ اوفي هذ .اƅمتلقيو اƅرساƅة  ،اƅمبدع :، وهيالأدبي وƅلأثر الأدبي عموما

من خلال هذƋ ، ي والأثر اƅباƅغ اƅذي تحدثه فيهاƅباحث ربط الأجƊاس اƅتسعة من جهة اƅمتلق
" اƅذي اقترح بعض اƅتعديلات على جدول ي استقاها من مقترح "ƄارترƄوƅويلاƅثلاثية اƅت

                                                           

 .197، صسعيد يطين، اƄƅلام واƅخبر -(4)
Ɗوفمبر  ،177عدد اƅ مجلة اƅمعرفة اƅسورية، مقدمة في Ɗظرية الأجƊاس الأدبية، خلدون اƅشمعة، -(1)

 .11ص ،1976
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اƊطلاقا من اƅتفاعل بين اƅمبدع واƅقارئ، اƊطلاقا من رساƅة اƊّƅص اƅتي  (2)،الأجƊاس الأدبية
 يتجاوب معها تلقي ا وتأويلا .

 اƃتداخل الأجناسي في اƃنقد اƃعربي-2    

فقد  ،على اƅمستويين الإبداعي واƊƅقدي من اƅقضايا اƅمهمّةس الأدبية يعد تداخل الأجƊا      
فلم ،  شهدت خلخلة واضحة، وصار احتفاظ Ƅل مƊها بحدودƋ اƅمرسومة موضع شك Ƅبير

مطلقا يمتƊع عن الأجƊاس الأخرى من اختراقه أو اƅتغلغل  يعد اƅشعر مثلا جƊسا Ɗقيا Ɗقاء  
لأƊواع تتقارب Ƅثيرا، فاƅخطابة واƅرساƅة يمƄن أن  فبعض الأƊماط وا " .ضمن حدودƋ اƅخاصة

 لاشتراƄهما في اƅسمات الأسلوبية واƅخصائص اƅفƊيّة.  (3)"تتƄلم عƊهما ƊƄوعين وƊمطين.

        ّƊƅشّ ومعظم اƅتمييز بين اƅى طمس اƅحديثة تميل إƅظريات الأدبية ا ّƊƅثرعر وا، 
يات الأدبية الأدب اƅخياƅي إƅى مت اƊƅظر وقسّ  .لاشتراƄهما في خصائص وسمات أسلوبية

عر ما واƅشّ  شعرا، أو واƅمسرحية Ɗثرا، واƅملحمة، اƅقصة اƅقصيرة،و  اƅرواية،و  فƊون اƅقص،
 (1).يƊحو Ɗحو اƅشعر اƅغƊائي اƅقديم

اƄƅثير  إنّ  Ɗة،ƅيست هيّ  عر واƊƅثر سلبا أو إيجابا،تماس بين اƅشّ Ɗقاط اƅ فإنّ  ، ومع ذƅك     
تماس هذا اƅ نّ على أ .اƅتداخل بيƊهما Ƅبير إƅى حد لا يمƄن إغفاƅه أنّ  من اƊƅقاد يذهبون إƅى

وتحطيم معايير اƅجƊس الأدبي ومقوماته باسم اƅحداثة  بدأ باƅتلاقح بين اƅشعر واƊƅثر،
اƅتي  واƅقصيدة اƅدرامية، ثر،عر واƊƅّ اƅتي يتقاطع فيها اƅشّ  فأصبحƊا Ɗتحدث عن قصيدة اƊƅثر،

عر واƅحوار اƅمسرحي اƅتي يƊصهر فيها اƅشّ  واƅقصيدة اƅدرامية، ثر،عر واƊƅيƊصهر فيها اƅشّ 
                                                           

 .12ص ،مقدمة في Ɗظرية الأجƊاس الأدبية خلدون اƅشمعة، ،ريƊظ -(2)
 .9رشيد يحياوي، مقدّمات في Ɗظرية الأƊواع الأدبية، ص - (3)
تعريب: عادل سلامة، دار اƅمريخ ƅلƊشر،  Ɗظرية الأدب، وارين، أوستنيليك و Ɗيه و ير  يƊظر، - (1)

 .315ص ،1992اƅرياض، اƅمملƄة اƅعربية اƅسعودية، 
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 اƊƅصوص وتداخل أشƄال اƅخطاب والأجƊاس. داخلرحبا ƅت Ƅما أصبحت اƅرواية فضاء   معا،
 (2)ويتأƄد ذƅك من خلال امّحاء اƅحدود اƅفاصلة بين اƅشعر واƊƅثر.

 ،قد الأدبية  في الأدب واƊƅّ مرƄزيفموضوع تداخل الأجƊاس الأدبية أصبح يثير أسئلة     
الاهتمام بمعرفة اƅفروق بين أƊواع الأدب  نّ أ "ذƅك  وفي اƅعلاقات اƅداخلية اƅمتبادƅة بيƊهما،

 ّƊƅدراسات الأدبية واƅبلاغية، إلاّ طغى على اƅتي ازدهر فيها  قدية واƅفي حقبة قصيرة هي ا
تجƊب اƅروماƊسيون فƄرة  وقد...اƅموقف اƅروماƊسي اƅقائم على اƅعƊاية بشخصية اƅمؤƅف

أƄثر من ميلهم إƅى Ɗقاء اƊƅوع...  اƅفƊون هم يميلون إƅى تمازجƊƄƅّ  اƅتفريق بين Ɗوع وآخر،
 (3)".معƊاƋ تقييد حرية اƅمبدع ، وعاƅحفاظ على Ɗقاء اƊƅّ و 

وأيّا ما Ƅان الأمر،  فاƅحفاظ على Ɗقاء اƊّƅوع هو اƅحدّ من قدرة الأدب على اƅتطوّر، وقد     
اƅشّطط ببعض اƅفلاسفة اƅروماƊسيين، وعلماء اƅجمال، وƊقّاد الأدب حد ا أƄƊروا فيه فƄرة بلغ 

 اƅتجƊيس.

لاريب أنّ ميل اƅمحدثين إƅى مزج الأƊواع الأدبية اƅتقليديّة لإƊتاج أƊواع أدبية جديدة،    
بية، اƅذي يخصب اƊƅصوص بما في الأƊواع من قيم أسلو ƅفƊي، "يضمن ƅلأدب اƅغƊى واƅثراء ا

تيحه هذا اƅمزج من ي ما اƊƅظرية الأدبية اƅمعاصرةوجماƅية، وفƊية مشترƄة. Ƅذƅك تراعي 
، على اƊّƅحو اƅذي يفسّر ظهور اƅشّعر اƅروماƊسي وولادة بعضها من بعض ،تƊاسل ƅلأƊواع

في فرƊسا من تطوير مواعظ اƅرهبان في اƅمقابر اƊƄƅيسة في اƅقرن اƅسّابع واƅثاّمن عشر. 

                                                           

 ،اƅمرƄز اƅثقافي ƅمƊهج واƅمفاهيم،دراسة مقارƊة في الأصول وا–مفاهيم اƅشعرية  حسن Ɗاظم،نظر، ي - (2)
 .83،84ص، صƅ1994بƊان، اƅدار اƅبيضاء، اƅمغرب، بيروت،

  .23،24صص ،بحوث  وقراءات الأدب وعلم اƊƅص،في Ɗظرية  هيم خليل،ابر إ - (3)
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هذا الاƊفتاح بين الأƊواع إƅى مزيد من اƅتواصل مع الأدب اƅشفوي مثل  ييؤدƄذƅك 
 (1)."واƅشعبي

إذ  متباعدين قروƊا طويلة، عر واƊƅثرفيه اƅشّ  أدبƊا اƅعربي ظلّ  فإنّ  ، وعلاوة على ذƅك    
 ، يƊفتح على الآخر ويقوي من عزƅته اƄƅبرى دون أن   من خصائصه، يعزز Ƅان Ƅل مƊهما

اƄƅتابة "شعرية في  ليطو،يت عتبة اƅتقارب بيƊهما Ƅما يرى Ƅسرعان ما حلّ  Ƅƅن  ، أو يعتƊي به
اƅذي أخذ يتوارى  ،وصار اƅوصول إƅى اƅمعƊى محل بلاغة الإقƊاع،اƅتي حلّت " (2)."اƅمرموزة

عرية اƅجديدة عر واƊƅثر، حيث أخذت هذƋ اƅشّ بين اƅشّ  اƅتماسسعت Ɗقطة واتّ ... في أفق غائم
 يستخدمهااƅتي  ذاتهااستخدام الأشƄال الأسلوبية  ا يشير Ƅيليطو أيضا،  إƅىƄم تدفع باƊƅاثر

 ولا شك أنّ ذƅك قد أسهم بقسط Ƅبير في تقليص اƅحدود بين اƅشّعر واƊّƅثر. (3)اƅشاعر."

عر واƅفƊون اƊƅثرية الأخرى هو جزء من تداخل هذا اƅتداخل بين اƅشّ  من اƅقول أنّ  ولا بدّ     
حيث أصبح  وبين هذƋ اƅفƊون اƅتي ƅم تعد معزوƅة عن بعضها اƅبعض،بيƊه  أعمق وأشمل،

 اƅتفاعل بيƊها Ƅبيرا.

اهر ـظـر مـاورة أƄثـون اƅمجـرى أو اƅفƊـاس الأخـيدة على الأجƊــاح اƅقصـاƊفت" نّ على أ   
وƅم على مستوى اƅرؤية واƅتعبير.  ربية اƅحديثةـدة اƅعـيـوحا في اƅقصـائية وضـحولات اƅبƊـاƅتّ 

، أو رغبة في اƅتّغيير، بل أو زيƊة ترفا، ،يƄن هذا الاƊفتاح على اƅفƊون وأƊماط اƅقول الأدبي
من اƅبƊاء اƊƅصي  جزءاƄان Ƅان Ɗابعا من حاجات شعرية وتموّجات Ɗفسيّة ضاغطة. 

                                                           

 .55، 54صص  ،الأدب وعلم اƊƅصفي Ɗظرية  هيم خليل،ابر إ - (1)
عبد اƅفتاح Ƅيليطو، اƅمقامات، اƅسّرد والأƊساق اƅثقافية، تر: عبد اƄƅبير اƅشرقاوي، دار توبقال  - (2)

 .74، صƅ2 ،2001لƊّشر، اƅدّار اƅبيضاء، اƅمغرب، ط
دار اƅشروق  ،-ت  في شعرية اƅقصيدة اƅحديثةاقراء –اƅدلاƅة اƅمرئية  جعفر اƅعلاق، يعل يƊظر، - (3)

 .150ص  ،2002، 1ط الأردن، ،عمان اƅتوزيع،ƅلƊشر و 
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اƅخروج على اƅمفهوم "إƅى  ، Ƅما يقول محمّد بƊيس، هذا اƅبƊاء اƅذي يسعى ƅلقصيدة اƅحديثة،
ƅ متوارثƅائيةاƊغƅواحد"ومن جهة،  "لقصيدة اƅص اƊƅاس الأدبية في اƊحدود بين الأجƅغاء اƅإ"، 

بل إنّ ذƅك يقرّب اƅمسافة بين اƊّƅص اƅشعري واƊّƅص اƊƅثري من حيث اƅلّغة  "من جهة أخرى.
 (1).واƅمƄوƊّات اƅبƊائية

اƅعصر اتصاف الأجƊاس الأدبية في  أنّ  ن محمد غƊيمي هلالبيّ وفي هذا الإطار،      
ƅيؤƅف جƊسا  قد ساعد على إمƄاƊية اختلاط جƊس أدبي بآخر، اƅحديث باƅطابع اƅوصفي،

وبذƅك يبقى اƅباب مفتوحا على مصراعيه ƅخلق أجƊاس  Ƅما في اƅمأساة واƅملهاة، جديدا،
اƅتي يƄون اƅمبدع  ل مجموعة من الاختراعات اƅفƊية اƅجماƅيةأدبية جديدة، فالأجƊاس تمثّ 

 (2)وهي دائما مشروحة معللة ƅلقارئ. أو يزيد فيها، ه قد يطوعها لأدبه،وƊƄƅّ  ،اƊة مƊهعلى بيّ 

 بهبوط Ɗوع ما، عر واƊƅثر ترتبط عادة  اƅتحولات اƅتي تحدث داخل جƊسي اƅشّ  بيد أنّ      
تƄون مƊسجمة مع  Ƅلما تتطور، ، "فاƅمجتمع يجتهد في خلق أشƄال جديدة ،روارتقاء Ɗوع آخ

 (1)ع اƅتي تموت فتصبح غذاء أو سمادا ƅلأخرى اƅجديدة."ا الأƊواأمّ  ميوƅه،

" فاƊّƅوع  فاƅتداخل عƊدئذ يƄون مبƊيا على مبدأ اƊهيار اƅترتيب بين الأƊواع الأدبية،     
الأدبي ƅيس مجرد اسم، إذ أنّ اƅتّقليد اƅجماƅي اƅذي يشارك فيه اƅعمل الأدبي يشƄّل 

 يغ والأƊواع الأدبية.شرا على استبدال تƄافؤ اƅصّ د مؤ وفق بƊية اƅتداخل واƅتعدّ  (2)صفاته."

"متطور متحول ƅما يحصل اƅجƊس الأدبي  Ɗا على أنّ هذƋ اƅمفاصل اƅتي تدƅّ  لا غرو أنّ     
 واƅثقافي، والاجتماعي، ،ت تأثير اƅسياق اƅخارجي اƅتاريخيمن تغير تح أسلوبه في

                                                           

 .161، 160صص ،اƅدلاƅة اƅمرئية جعفر اƅعلاق، يعل - (1)
 .119ص، نالأدب اƅمقار  Ɗيمي هلال،غمحمد  يƊظر، - (2)
 .99رشيد يحياوي، مقدمات في Ɗظرية الأƊواع الأدبية، ص - (1)
 .314ريƊيه ويليك وأوستن وارن،  في Ɗظرية الأدب، ص - (2)
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بي ƅلبƊية اƅثقافية ... وجدƅيتها مع الأخذ بعين الاعتبار بالاستقلال اƊƅس والإيديوƅوجي،
 (3)وع يحتفظ بتراتب بƊياته حتى رغم تغير اƅسياق اƅخارجي."فاƊƅّ  اƅداخلية،

فقد يصل  مروƊة اƅجƊس الأدبي تدفع إƅى اƅتساؤل عن اƅمساحة اƅمتاحة ƅلاختراق، إنّ      
يجة فتƄون اƊƅت أو لامتداد اƊƅص Ɗحو جƊس آخر، حدا يؤدي إƅى تحول اƊƅص عن جƊسه،

 عƊدئذ اجتماع جƊسين في Ɗص واحد.

ر قليلا تغيت بهادائبة  فهي في حرƄة ،ثابتةالأجƊاس الأدبية غير  "ƅذا يمƄن اƅقول أنّ      
وفي في اعتباراتها اƅفƊية، من عصر إƅى عصر،  ومن مذهب أدبي إƅى مذهب أدبي آخر، 

قد ƄاƊت ف ،فيه قبل ذƅكاƅذي Ƅان يعد جوهريا هذا اƅتغيير قد يفقد اƅجƊس الأدبي طابعه 
 (4)."ثم صارت في اƅعصر اƅحديث Ɗثرا اƅمسرحية في اƊƅقد اƄƅلاسيƄي شعرا،

ƅم  يحط من قيمة اƄƅتابة اƅخلط بين الأجƊاس الأدبية  من اƅقول أنّ إذن،  فلا مƊاص    
 توجد أƊواع ذات استقلال لا إذ   ا في أي تحول أدبي،فقد أصبح اƅمزج قاƊوƊا طبيعيّ  ،الأدبية
في  وƄƅن   إمƄاƊية اƅتداخل بين الأجƊاس الأدبية قائمة، أنّ بƅذا Ɗخلص إƅى اƅقول  (1)ذاتي.

ن  ƄاƊت هƊاك بعض اƊƅصوص اƅحدود اƅتي تتضمن اƅمحافظة على هوية Ƅل جƊس ، وا 
 تƊتهك ذƅك.

في تصفية  ،مƊذ زمن ƅيس باƅقصير، الأجƊاس الأدبية قد بدأت لاشك أنّ " ا وممّ      
ما يبعث على اƅدهشة  وƅم يعد في تماسها اƅحميم .جƊيسية إزاء بعضها اƅبعضحساسيتها اƅت
يستعين جƊس أدبي ما بخصائص جƊس  صار من اƅطبيعي أن   ƅقد .أو اƅتساؤل

 اƅسرد إƅى حقول أدبية متمايزة هي على اƅتواƅي: أو ،تƊتمي اƅلغة أو اƅحوار...،مختلف
                                                           

 .100، صرشيد يحياوي، مقدّمات في Ɗظرية الأƊواع الأدبية - (3)
 .118، صنالأدب اƅمقار  Ɗيمي هلال،غمحمد  - (4)
  .24يƊظر، رشيد يحياوي، مقدمات في Ɗظرية الأƊواع الأدبية، ص - (1)
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هذƋ اƅفƊون لا تتبادل فيما بيƊها بعض  نّ Ƅƅن ذƅك لا يعƊي أ. عر واƅمسرح واƅروايةاƅشّ 
وعلى هذا الأساس يصبح اƊّƅص اƅشعري فضاء ƅتحاور  (2)"خصائصها اƅتعبيرية أو اƅتقƊية.

 الأجƊاس الأدبية. 

ذا وفي هذا اƅصدد، يقول عمر اƅدقاق:      تبدأ ... اƊتهت مرحلة اƅتقليد والاقتباس ما"وا 
فتƊتج  .تƊتقل من طور اƅتلقي إƅى طور اƅعطاء،مرحلة جديدة في حياة اƅعرب الأدبية ..

وتوƅد من جديد  وƊماذج من فƊون الأدب على غرار ما صدر قبل حين عن اƅغرب. ا  أƊماط
 (3)واƅسيرة." اƅرواية واƅمسرحية واƅمقاƅة،و  اƅقصة فƊون أدبية مستحدثة هي: في هذا اƅعصر

فاƅتداخل ساهم في  ع اƅتقليدية،فبهذا اƅتداخل Ɗشأت أƊواع أدبية جديدة على غرار الأƊوا
.Ƌتوسيع رقعة الأدب وتطوير جوهر 

على  آاƅتطور واƅتغيير اƅلذين طر أنّ "عبد اƅمƊعم تليمة"  رىي ، وعلى صعيد آخر      
في  فقد تƊقرض اƅملحمة ،ƅلقضاء على ما تمتاز به من مواقفيؤدي قطعا  الأƊواع الأدبية لا

Ɗّ  لحمي أو اƅدرامي لا يƊقرض،Ƅƅن اƅموقف اƅم طور اجتماعي معين، ما يƊتقل إƅى Ɗوع وا 
 ،ف بين الأجƊاسƅذا Ɗجد الآداب اƅمعاصرة ذات الأƊواع تƄƊمش فيها اƅحدود وتش أدبي آخر،

 وهذا اƅتداخل في رأيه لا ،ويتحقق اƅغƊائي في اƅمسرحي فيتحقق اƅدرامي مثلا في اƅغƊائي،
 Ɗ(1)يه.غهو تداخل طبيعي يفيد الأدب ويبل  يتعارض مع تمايز الأƊواع واختلاف الأجƊاس،

                                                           

  .120ص اƅدلاƅة اƅمرئية، علي جعفر اƅعلاق، - (2)
)د ƅبƊان، بيروت، ،وزاعي ƅلطباعة واƊƅشردار الأ فƊوƊه،ملامح اƊƅثر اƅحديث و  عمر اƅدقاق وآخرون، - (3)
 .15ص ،1997،(ط

 ،1997 اƅهيئة اƅعامة ƅقصور اƅثقافة، مصر، مقدمة في Ɗظرية الأدب، ليمة،تعبد اƅمƊعم  يƊظر، - (1)
 .201ص
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هي اƅتي  ƅم تƄن اƅحدود بين اƅشعر وسواƋ من الأجƊاس الأدبية،وتجدر الإشارة إƅى أƊّه      
بل شملت هذƋ  تعرضت إƅى اƅتلاقح واƅتداخل واƅتهجين واƅزحزحة عن طبيعتها الأوƅى،

تل اƅفاصلة بين هذƋ اƄƅ أنّ  ƅقولولابد من ا. ƄاƅسيƊما صلتها باƅفƊون اƅمجاورة، أيضااƅخلخلة 
 اƅتخفف من بعض مزاياها اƅعازƅة أو وبين هذƋ اƅفƊون بدأت باƅتآƄل، ،رحدود اƅشعر واƊƅث

 اƊطلاقا ممّا شهدته اƄƅتابة من تحوّلات وتجارب مختلفة.

بيد أƊّه لا يستطيع أحد تجاهل اƅدّور اƄƅبير اƅذي يؤديه اƊّƅقد الأدبي في عملية اƅخلق       
لأدبي وتطويرها، ذƅك أƊّه يؤثر في جميع هذƋ اƅحلقات، وعمليات اƅتفاعل اƅتي تحدث فيما ا

بيƊها. هذا يعƊي أنّ اƊّƅقد الأدبي يواƄب الأدب في علاقة حوارية يتم من خلاƅها تلقي اƅمعرفة 
Ɗتاجها في اƅوقت Ɗفسه.   وا 

ليلا، ودون أن  تقوم على بدأ اƊƅقد اƅعربي إذن بأحƄام عامة سريعة موجزة لا تحمل تع     
أهم عمل علمي قامت به هذƋ اƅطبقة هو ترجمة Ƅتابي اƅخطابة واƅشّعر "أسس موضوعية. و

ه، وƄذƅك Ɗقله إبراهيم بن عبد ام 298لأرسطو إƅى اƅعربية... وƊقله إسحاق بن حƊين م 
سحاق إه ه، وترجم203ه، وأمّا Ƅتاب اƅشّعر فقد اختصرƋ اƊƄƅدي م 329وفسّرƋ اƅفارابي م 

 (1)أيضا، وƊقله يحيى بن عدي ومتّى بن يوƊس في اƅقرن اƅرابع من اƅسرياƊية إƅى اƅعربية."
 على أنّ هذƋ اƅتأسيسات ƄاƊت بمثابة ƅبƊة، بل حجر زاوية في هذا اƅصّرح اƊƅقدي.

يدي عبد اƅقاهر  هذا اƅتطوّر اƅذي شهدƋ اƅقرن اƅرابع تصاعد في اƅقرن اƅخامس على    
حاول أن  يضع قواعد فƊية ƅلبلاغة واƅجمال اƅفƊي في Ƅتابه "دلائل الإعجاز" اƅذي "اƅجرجاƊي 

Ƅما حاول أن  يضع قواعد Ɗفسية ƅلبلاغة في Ƅتابه "أسرار اƅبلاغة " ... وخلاصتها أنّ 
ترتيب اƅمعاƊي في اƅذّهن هو اƅذي يقتضي ترتيب الأƅفاظ في اƅعبارة، وأنّ اƅلّفظ لا مزية ƅه 

                                                           

ت، قدامة بن جعفر، Ɗقد اƅشّعر، تحقيق وتعليق: محمد عبد اƅمƊعم خفاجي، دار اƄƅتب اƅعلمية، بيرو  -(1)
 .38،39،  صص(د ت)ƅبƊان، 
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 ّƊ أي تƊسيق  –ما مزيته في تƊاسق معƊاƋ مع اƅمعƊى اƅذي يجاورƋ في اƊّƅظم في ذاته وا 
وأنّ اƅجمال اƅفƊي  -اƄƅلمات واƅمعاƊي بحيث يبدي اƊّƅظم جمال الأƅفاظ واƅمعاƊي مجتمعة

رهين بحسب اƊّƅسق أو حسن اƊƅظم، Ƅما أƊّه لا اƅلّفظ مƊفردا موضع حƄم أدبي ولا اƅمعƊى 
Ɗّما هما باجتماعهما في Ɗظم يƄوƊان موضع استحسان أو قبل أن يعبر عƊه في ƅفظ، و  ا 

 (2)استهجان."

هذƋ هي اƅصّورة اƅتي توقف عƊدها اƊّƅقد اƅعربي في اƅقرن اƅهجري اƅخامس قبل أن  يدخل     
اƅفƄر اƅعربي في حاƅة من اƅجمود واƅشّلل استمرّت عدّة قرون، وبعد فترة الاƊقطاع اƅطويلة 

ى عامل تغيّرت فيه موازين اƅقوى بعد أن  أصبحت أوروبا سيّدة استيقظ اƅعقل اƅعربي عل
اƅعاƅم دون مƊازع. Ƅƅنّ اƅسؤال اƅذي واجه جيل اƅروّاد هو: على أيّ أسس سيعاد بƊاء اƅحياة 

هƊاك من يرى ضرورة اƅعودة إƅى اƅتراث، وآخرون دعوا إƅى دة؟ اƅثقافية اƅعربية اƅجدي
اƅحياة اƅعربية. وما يƊطبق على اƅفƄر يƊطبق على الاستفادة من علوم اƅغرب ƅلƊّهوض ب

 الأدب اƅذي يمثل جزءا  مهمّا من اƅبƊية اƅثقافية، لأنّ تاريخ الأدب جزء من اƅتاريخ اƅعام. 

Ƅان على جيل اƅروّاد من اƊّƅقاد اƅعرب إذن الاختيار بين الاƄتفاء باƅتراث اƊƅقدي       
اƅغربية. أمّا اƅتيار الأوّل فقد قدّم طروحات تتعلّق  اƅعربي أو الاستفادة من اƅمƊاهج اƊƅقدية

ببƊاء مشروع Ɗقدي عربي، مستقل Ɗسبيّا، عن اƅتيارات اƊƅقدية اƅغربية ومتواشج مع اƅتراث 
 اƊƅقدي اƅعربي اƅقديم.

شƄل اƅعقّاد إƅى جاƊب إبراهيم عبد اƅقادر اƅمازƊي وعبد اƅرحمان شƄري مدرسة اƅديوان     
مارستها اƊƅقدية باƅروماƊسية اƅغربية. ويرجع تأثر اƅعقّاد وجماعة اƅدّيوان اƅتي تأثرت في م

باƅمدرسة اƅروماƊسية في اƅشّعر واƊّƅقد إƅى علاقاتهم بهازƅت وبقية جماعة اƊƅبوءة واƅمجاز.   

                                                           

 .143، ص 2003سيّد قطب، اƊّƅقد الأدبي أصوƅه ومƊاهجه، دار اƅشروق، اƅقاهرة، مصر،  -(2)
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ماعة اƅديوان" من صفة ولا تحرم "ج" تصف واقع الأمر، اƅتأثرتقد أنّ هذƋ اƄƅلمة ""وأع
عƊي، في اƅوقت Ɗفسه، وجود اƅصّلة بين هذƋ اƅجماعة واƅروماƊتيƄيين، وهي تالابتƄار. 

      (1)واستفادة "جماعة اƅديوان" من هذƋ اƅحرƄة اƅعاƅمية، وبخاصة في صورتها في اƊجلترا." 
بية في اƅشّعر و ويصرّح اƅعقاد عن تأثرƋ مع زملائه في مدرسة اƅديوان وغيرهم باƅمذاهب الأور 

فيقول: " فاƅجيل اƊƅاشئ بعد شوقي Ƅان وƅيد مدرسة لا شبه بيƊها وبين من سبقها في  ،واƊّƅقد
تاريخ الأدب اƅعربي اƅحديث، فهي مدرسة أوغلت في اƅقراءة الاƊجليزية وƅم تقصر قراءتها 
على أطراف من الأدب اƅفرƊسي Ƅما Ƅان يغلب على أدباء اƅشرق اƊƅاشئين في أواخر اƅقرن 

إيغاƅها في قراءة الأدباء واƅشعراء الاƊجليز ƅم تƊس الأƅمان واƅطليان  اƅغابر،  وهي على
واƅروس والإسبان واƅيوƊان واƅلاتين الأقدمين، وƅعلها استفادت من اƊƅقد الاƊجليزي فوق فائدتها 
من اƅشّعر وفƊون اƄƅتابة الأخرى، ولا أخطئ إذا قلت إنّ "هازƅيت" هو إمام هذƋ اƅمدرسة Ƅلها 

Ɗّه هو اƅذي هداها إƅى معاƊي اƅشعر واƅفƊون وأغراض اƄƅتابة ومواضع اƅمقارƊة في اƊƅقد لأ
 (1)والاستشهاد."

هƄذا Ɗرى أنّ جيل اƅروّاد من اƊƅقاد اƅعرب حاوƅوا تجديد اƅمƊاهج اƊƅقدية الأدبية عن     
واطلاعهم اƅعميق على مƊاهج اƅبحث في اƅدراسات  ،طريق اتصاƅهم اƅوثيق باƅثقافة اƅغربية

بية، عن و بية اƅحديثة، وƅم يغفل هؤلاء اƅروّاد في ƅحظة اتصاƅهم باƅثقافة الأور و الأدبية الأور 
اƊƅظر في اƅقيم اƅثقافية اƅقومية، بل Ɗراهم وهم يبذƅون أقصى جهودهم في تطوير هذا اƅتراث 

ين بأهمية اƅقومي واƅعمل على توثيقه ƅربطه باƅمجرى اƅعام ƅلثقافة الإƊساƊية. لأƊّهم ƄاƊوا مقتƊع

                                                           

ـــع، اƅقـــاهرة، مصـــر،  –(1) ، 1968محمـــود اƅربيعـــي، فـــي Ɗقـــد اƅشّـــعر، دار غريـــب ƅلطباعـــة واƊƅشـــر واƅتوزي
 . 143ص
(1)- ƅجيل اƅعقّاد، شعراء مصر وبيئاتهم في اƅقاهرة، مصر، محمود اƅمصرية، اƅهضة اƊƅتبة اƄماضي، م

 .  192، ص1950
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ما يفعلوƊه من أجل تعريف اƅعاƅم بأدب متجدد يستطيع أن  يواƄب اƅمتغيرات اƅعاƅمية. فلم 
 تƄن اƊّƅهضة إذن سوى شعور باƅقلق اƅجمّ، فمن ƅم يستيقظ يجد Ɗفسه متخلف ا عن اƅرƄّب.

وƅم يقتصر هذا الأمر على اƅدراسات اƊƅقدية في مصر،  بل امتدّ إƅى اƅمغرب اƅعربي    
ƅمشرق وبلاد الاغتراب اƅتي تواجد فيها اƅمهاجرون اƅعرب. فتأسّست اƅرابطة اƅقلمية في وا

 اƅمهجر اƅشماƅي اƅتي تبƊّت مثل مدرسة اƅدّيوان اƅمذهب اƅروماƊسي في الأدب واƊّƅقد. 

إنّ هذƋ اƅتغيرات اƅتي طرأت على اƊّƅقد اƅعربي اƅحديث، ƅم تسهم، على اƅرّغم من     
Ƅقد أهميتها، في تƊّƅذا بقي اƄقدية عربية. وهƊ ظرياتƊ وينƄتƅ وين خلفية معرفية ضرورية

اƅعربي متأثر ا باƅمتغيرات اƅغربية. وفي هذا اƅصدد، يرى محمّد مƊدور " أنّ مƊهج اƅدّراسة 
وفي ظلّ عدم  (2)الأدبية ƅم يتبلور بعد في بلادƊا اƅعربية ولا رسمت ƅه خطط ومذاهب."

، أو في ظلّ اƅعجز عن الاستفادة من اƅمƊاهج اƊƅقدية اƅحديثة في تحقيق اƅتّراƄم اƅمعرفي
تطوير اƊّƅقد اƅعربي اƅقديم، بقيت اƅسّاحة اƅعربية تستقبل Ƅل ما يصدرƊƅ Ƌا اƅغرب دون اƅقدرة 

 أحياƊا على فرز اƅغثّ من اƅسمين.

وطبيعته  وƄان لا بدّ أن  يتعزّز الأدب اƅعربي بقواعد Ɗقد خاصة به تتماشى مع أدواته   
وموضوعاته، وطريقة استخدام الأدوات، وطريقة تƊاول اƅموضوع واƅسّير فيه، مثلما دعا 

إƅى تبƊي اƅمقاييس اƅغربية في دراسة الأدب اƅعربي قديمه في مرحلة من اƅمراحل أدوƊيس 
 وحديثه. إذ يقول: " وƄما أƊƊّا Ɗعيش بوسائل ابتƄرها اƅغرب، فإƊƊّا ƊفƄّر بـــ" ƅغة" اƅغرب:

 Ɗ(1)ظريات، ومفهومات، ومƊاهج تفƄير، ومذاهب أدبية ...اƅخ، ابتƄرها، هي أيضا، اƅغرب."

                                                           

محمّـــد مƊـــدور، اƊّƅقـــد واƊƅقـــاد اƅمعاصـــرون، Ɗهضـــة مصـــر ƅلطباعـــة واƊّƅشـــر واƅتوزيـــع، اƅقـــاهرة، مصـــر،  -(2)
 .118، ص1997

صـــدمة _ 3بحـــث فـــي الاتبـــاع والإبـــداع عƊـــد اƅعـــرب، أدوƊـــيس علـــي أحمـــد ســـعيد، اƅثابـــت واƅمتحـــوّل، –(1)
 .258ص، 1978، 1ط.دار اƅعودة، بيروت، ƅبƊان،  اƅحداثة،
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بية ƄاƊت وƅيدة ظروف محدّدة عاشتها تلك اƅمجتمعات. إنّ و إنّ اƅمƊاهج اƊّƅقدية الأور    
اƅبحث عن حداثة عربية في Ƅتابات اƅشّعراء اƅمعاصرين يقودƊا إƅى فƄرة تلتصق بحداثتƊا 

وي على الإبداع واƅتغير والاƄتشاف باƅرغم من الاختلاف اƅبيّن بين اƅواقع اƅغربي ƄوƊها تƊط
يرى أدوƊيس أنّ  ،اƅذي تحرƄّت فيه موجة اƅتغيير على جميع اƅمستويات. وفي هذا اƅصّدد

اƅشعرية في اƅمجتمع  اƅشّعر اƅعربي في اƅقرن اƅعشرين متّهم باƅجمود، رغم أنّ هذƋ اƅحداثة
ن  Ƅان هذا  (2)ها، اƅحداثة اƅشّعرية اƅغربية."هأن  تضارع، في بعض وجو " تƄاد  اƅعربي وا 

 اƅرّأي لا يؤخذ برمّته، فاƅفارق بين اƅحداثتين بيّن.

سبقت هذƋ اƅمرحلة اƅتجديدية محاولات متعدّدة مƊذ مطلع اƅقرن، حاوƅت اƅخروج باƅشّعر     
ساƅيب، على Ɗحو ما رصدƊاƋ عƊد عن اƊƅمطية اƅموروثة في اƅموضوعات والأشƄال اƅفƊية والأ

جماعة اƅدّيوان ومدرسة أبوƅو وشعراء اƅمهجر وحرƄة اƅشّعر اƅحر في بغداد، ومن جاء 
 بعدهم من روّاد اƅحداثة اƅشّعرية اƅعربيّة.

ذا ƄاƊت اƅحداثة في اƅشّعر اƅعربي اƅمعاصر أثارت ردود أفعال من قبل مبدعي اƅشّعر     وا 
اƊفتاح اƅشّعراء اƅمعاصرين على اƅتراث اƅعاƅمي واƅغربي مƊه على وجه أƊفسهم، واƅذين اƊتقدوا 

 وتفاعلهم اƅمباشر مع روافد اƅثقافة واƅفƄر واƅشّعر واƅفن. ،اƅخصوص

إنّ اƅمتأمّل في اƅخطابات اƊّƅقدية اƅتي واƄبت اƊّƅص اƅشّعري يدرك مدى إحساس اƅشّعراء    
وربما يفيدƊا في هذا اƅصّدد ما أشار إƅيه أدوƊيس،   واƊƅقاد على اƅسّواء بأزمة في بƊية اƅشّعر،

Ɗّما أعاد إƊتاج عمودية اƅشّعر.  وعلى اƅرّغم ممّا  "عصر اƊّƅهضة"إذ يقول: " ƅم يƊتج  شعر ا، وا 
حقّقته اƅحرƄة اƅشّعرية اƅعربيّة، مƊذ بدايات هذا اƅعصر حتى اƅيوم، وزƊا وƊثرا، فإنّ عصر 

ي ما يزال يوجه Ɗتاجها اƅسّائد.  فمعظم اƅشعر اƅعربي اƅرّاهن جمال اƅبداوة / اƅخطابة هو اƅذ
                                                           

دار اƅعــودة،  بياƊــات مــن أجــل ثقافــة عربيــة جديــدة، أدوƊــيس علــي أحمــد ســعيد، فاتحــة Ɗƅهايــات اƅقــرن، –(2)
 . 322، ص1980، 1بيروت، ƅبƊان، ط
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وهذا اƅملمح يشير بشƄل ما   (1)، أي  استطراد ƅلثابت.""عصر اƊƅهضة"استطراد ƅلشّعر في 
 بعض مآزق اƅحداثة اƅشّعريّة اƅعربيّة.

حاجات إنّ اƅوعي بحرƄة حداثة Ɗقديّة مفارقة ƅلمƊاهج واƅمقاربات اƅتّقليدية Ɗابع من     
عد ذƅك من الأوƅويات في تأسيس خطاب Ɗقدي حداثي يƊهمك في ياƅتغير.  وبطبيعة اƅحال،  

عملية تشخيص اƅملامح اƅحداثية ƅلأجƊاس الأدبية والأعمال الإبداعية؛ وخصوصا في ميدان 
تجليّات اƅحداثة في اƅشّعر اƅعربي اƅحديث،  ةاƅشّعر،  لأنّ مثل هذا الاƊفتاح يسمح بملامس

 يّما على مستوى تداخل الأجƊاس في اƊّƅص اƅشّعري.ولاس

لا غرو أنّ ملامح اƄƅتابة اƅجديدة بدأت ترتسم في الأعمال الإبداعية اƅمتواƅية،  ولاسيّما     
في اƊّƅصوص اƅشّعريّة ƅتؤƄّد حداثة شعريتها.  وهذا ما أƅمح إƅيه محمد بƊيس فيما يخص 

استƊد إƅى تصورات أدوƊيس اƅذي  وهƊايّة تغيّرها، إƅغاء اƅحدود بين الأجƊاس الأدبية، وفرض
سيؤثر حتما في طبيعة ؛ ذƅك أنّ هذا اƅتحوّل ƊوعيّاƄد على ضرورة تغير اƄƅتابة تغيرا أ

ومع ذƅك، يظل معيار تحديد أƊواع اƄƅتابات هو ما الأƊواع الأدبية، وفي فضاءات حضورها. 
ي اƅمقياس الأساسي في تمييز اƅجƊس هƊا تغدو جماƅية اƄƅتابة ه تتوفر عليه من أدبية.

هذƋ  (1)وƅعل ذƅك ما جعل محمد بƊيس محتفيا باƄƅتابة في Ɗصوصه اƅشعرية. .الأدبي
اƅطبيعة اƅحديثة اƅملازمة ƅلƊّص اƅشعري اƅمعاصر هي اƅوجه الآخر ƅلƄتابة اƅجديدة اƅتي 

 تعدّدت أشƄاƅها.

 

                    
                                                           

 .281صدمة اƅحداثة، ص _ 3أدوƊيس علي أحمد سعيد، اƅثاّبت واƅمتحول،  –(1)
، اƅشعر اƅمعاصر، دار توبقال ƅلƊّشر، اƅدّار اƅبيضاء، 3يس، اƅشعر اƅعربي اƅحديثمحمّد بƊيƊظر،  -(1)

 .  47، ص1996، 2اƅمغرب، ط
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 على مفهوم اƃتداخل الأجناسي أثر ترجمة اƃمفاهيم اƃغربية -3

اƅترجمة الأدبية بالإضافة إƅى ƄوƊها من أبرز عوامل تطور الأجƊاس الأدبية عƊد  إنّ     
وفي هذا اƅسياق،  Ɗسجل أنّ  .اƅعربي من مؤشرات تطور الأدب مهمّ  مؤشر فهي اƅعرب،

 تƊوعو ديثة من ظهور أƊواع أدبية ح ى ذƅكدل علألا و تطورا مذهلا، معظم الآداب قد شهدت 
اƅبوƅيسية و الاجتماعية  :اƅرّواية بأƊواعها من بين هذƋ الأƊواع:. و أساƅيب اƄƅتابة Ƅبير في

ن  وغيرها،  هذƋ الأƊواع الأدبية  والأƄيد أنّ  . اƅواقعية ...واƅقصة اƅقصيرة وقصيدة اƊƅثرو   وا 
جميعها في  في الآداب اƅغربيةها ƅم تظهر جمع أغلب اƅباحثين عن أصلها اƅغربي إلا أƊّ أ

  .فظهورها ارتبط بآداب معيƊة وقت واحد،

تتم في عاƅم ". ا باقي آداب اƅعاƅم فقد تسƊى ƅها معرفتها عن طريق اƅترجمة الأدبيةأمّ      
واƅفرƊسية واƅروسية والإسباƊية  ليزية والأƅماƊيةƄ)الإƅƊيوم بين  ƅغات اƅشعوب اƅمتطورة ا

وƅيس  عن تلك اƅلغات إƅى ƅغات اƅشعوب اƅمتأخرة، أو واƅسويدية بصورة رئيسة، والإيطاƅية
حرƄة اƅترجمة الأدبية في عاƅمƊا اƅمعاصر هي جزء من اƅعلاقات اƅثقافية  إنّ  ،باƅعƄس

اƅدوƅية اƅمعاصرة بƄل ما تƊطوي عليه اƅبƊى اƅسائدة في تلك اƅعلاقات من تƊاقضات وهيمƊة 
ƅم اƅثاƅث إƅى ƅغات اعن ƅغات شعوب اƅعفعدد ما يƊقل من أعمال أدبية  .واختلال في اƅتوازن

اƅشعوب اƅمتطورة لا يتجاوز Ɗسبة يسيرة من الأعمال الأدبية اƅتي تƊقل بين ƅغات الأقطار 
وتƊطبق هذƋ اƅحقيقة على  .اƅمتطورة أو من ƅغات تلك الأقطار إƅى ƅغات اƅشعوب اƅمتأخرة

الأدب اƅفرƊسي والأدب الإƊجليزي ولاسيّما  (1)".اƅعلاقة بين الأدب اƅعربي و الآداب اƅغربية
فمن جهة، هذƋ اƅدّول مƊتجة   وذƅك لاتساع ƅغتهما واƊتشارهما في اƅعاƅم.لاعتبارات متعدّدة،  

                                                           

 اƄƅتاب تحادامƊشورات اƅثقافي،  واƅتبادل الأدبية اƅترجمة في دراسات هجرة اƊƅصوص، عبدƋ عبود، -(1)
 .7،8، صص1995،)د،ط(،ة سوري دمشق، اƅعرب،
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فهي تفرض خطابها  ومن ثمّ  متطورة ومهيمƊة اقتصاديا،ومن جهة ثاƊية لأƊّها  ،ƅهذƋ الآداب
 .اƅثقافي

يعتبــــر اƄƅاتــــب  إذ   ري فرƊســــي اƊƅشــــأة،Ɗــــوع Ɗثــــ وضــــمن هــــذا الأفــــق، Ɗلاحــــظ أنّ اƅمقــــال      
واƅمقــال ƊƄــوع أدبــي  أول مــن Ƅتــب مقــالا حــديثا. Michele montineاƅفرƊســي ميشــال مــوƊتين

، بعــدة مراحــل حتــى اســتوفى مختلــف اƅعƊاصــر اƅمƄوƊــة ƅــه بــل مــرّ  ƅــم يظهــر بصــورة مƄتملــة،
 اƅمــــواعظو م فــــاقتبس مƊهمــــا اƅحƄــــ ، حيــــث اعتمــــد مــــوƊتين علــــى الأدبــــين الإغريقــــي واƅلاتيƊــــي

اƅمقــال قـــد ظهـــر أولا فـــي  يمƄـــن اƅقـــول أنّ  ، وبƊــاء علـــى مـــا ســبق. وطبعهمــا بطابعـــه اƅخـــاص
ومƊــه اƊتقــل إƅــى الأدب الإƊجليــزي بفعــل عاƅميــة الأدب اƅفرƊســي فــي اƅمرحلــة  ،الأدب اƅفرƊســي

 ثم استقبلته بعدها باقي الآداب. ، الأوƅى

ها من وƅ "  ّƊƄƅيست غريبة على اƅلغة اƅعربية،اƅمقال Ƅلفظة  فإنّ  ا في أدبƊا اƅعربي،أمّ     
في اƅمقال "قد دخل  واستƊادا إƅى ما تقدم ذƄرƋ يتبين أنّ  (2)" .حيث دلاƅتها اƅفƊية تعد محدثة

Ɗوع أدبي  وعليه فاƅمقال،(3)حياتƊا الأدبيّة بعد أن  أخذ في الآداب الأوربية وضعه اƅحديث."
 .أوروبي

في تطورها حيث ظهرت  ƅها إƅى الأدب اƅعربي بثلاث مراحلت اƅمقاƅة بعد إدخاƅقد مرّ     
إذ Ƅان زاخرا باƅسجع اƅغث  ،الأوƅى بأسلوب يقترب من أسلوب عصر الاƊحطاط في بداياتها

ثم اƅموضوعات  ،أبرز موضوعاتها اƅموضوع اƅسياسي من Ƅان، و واƅمحسƊات اƅبديعية
بداية اƅقرن اƅعشرين أحدثوا تطورا وبعدها ظهر Ƅتاب متميزون مع   ،الاجتماعية واƅتعليمية

، سلامة موسى محمد اƅسباعي، عباس محمود اƅعقاد، محسوسا فيها أمثال طه حسين،
 .وغيرهم من اƄƅتّاب

                                                           

 .162ص، 2004، (د ط)دار اƅفƄر اƅعربي، اƅقاهرة،  الأدب وفƊوƊه، عز اƅدين إسماعيل، -(2)
 .162اƅمرجع Ɗفسه، ص -(3)
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هƄذا (1)".ا باقي اƅدول اƅعربية فقد "سارت اƅصحف واƅمجلات سيرتها في مصر وƅبƊانأمّ      
تأسيا بهما وبرع فيها أعلام Ƅثيرون مثل اƊتشر هذا اƊƅوع الأدبي في مختلف الأقطار اƅعربية 

 محمد اƅبشير الإبراهيمي في اƅجزائر.

ها" تشترك مع اƅقصة في اشتماƅها على فإƊّ  ، اƅفƊية  عناصر اƃمسرحيةا بخصوص أمّ        
ولا يميزها تمييزا واضحا إلا طريقتها في استخدام أسلوب  ،راƅحادثة واƅشخصية واƅفƄرة واƅتعبي

 "أحياƊا"اƅقصة تستخدم هذا الأسلوب  لأنّ  وأقول بصفة أساسية، ساسية.اƅحوار بصفة أ
اƅمسرحية لا تستخدم  في حين أنّ  ،بجاƊب استخدامها الأسلوب اƅسردي والأسلوب اƅتصويري

اƅحوار هو الأداة اƅوحيدة  مقروءة فإنّ  مسوى ذƅك الأسلوب، وسواء أƄاƊت اƅمسرحية ممثلة أ
  ƅ."(2)لتصوير

هما اƅحوار  ز اƅمسرحية على سائر الأƊواع الأدبية الأخرى،أبرز ما يميّ  على أنّ      
رتبط هذان ي ولابد أن   .Ɗيتان اƅلتان تميزان فن اƅمسرحيةفهما "اƅخاصتان اƅف ، واƅصراع

يأخذ صورة سؤال  اƅعƊصران بطبيعة اƅحال في اƅعمل اƅمسرحي، فلا يƄفيƊا من اƅحوار أن  
اƅحوار  ؛ة اƅحوار اƅذي يƊقلƊا إƅى اƅحياةƊƊتظر في اƅمسرحي ƊاوƊƄƅّ  خر،آوجواب بين شخص و 

اƅحوار Ƅما يقع في ر؛ اƅذي يجعلƊا Ɗتمثل الأشخاص في أزماتهم وصراعهم Ƅما Ɗتمثل الأفƄا
–اƅحوار  -اƅحادثة –اƅفƄرة  –بهذƋ اƅمقومات اƅفƊية )اƅشخصية  (3)".اƅحياة بين اƊƅاس

 أدبيا قائما بذاته. تƄون Ɗوعا اƅصراع(استطاعت اƅمسرحية أن  

"فخيال اƅظل" مثلا  ،ها ƅم تتطورƊƄƅّ  ها الأصول الأوƅى ƅلأدب اƅمسرحي اƅعربي،Ɗّ إ      
وƄاƊت في اƅبداية ملهاة اƅطبقة اƅعليا من  ظهرت ƅه روايات أيام اƅفاطميين واƅمماƅيك،

                                                           

 .77،  ص1966، 4فن اƅمقاƅة، دار اƅثقافة، بيروت، ƅبƊان، ط محمد يوسف Ɗجم، -(1)
 .131عز اƅدين إسماعيل، الأدب وفƊوƊه، ص -(2)
 .132اƅمرجع Ɗفسه، ص -(3)
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ن وƄان م (1).أشهر مؤƅفيها( من أبرز و ه710وƄان "ابن داƊييل "اƄƅحال )ت اƅشعب،
ويخرج من خيال اƅظل إƅى اƅمسرح ومن اƅحوار إƅى  "يتطور هذا اƅفن ويƊمو، اƅممƄن أن  

هواة ــمصر ƄاƊت تƊحدر Ƅل يوم في م وƄƅنّ  Ɗهضة، اƅعصر Ƅان عصر قوة اƅحرƄة ƅو أنّ 
 اƅمهم ير أنّ ـــغ Ɗ".(2)زƅت في قاع اƅهاوية الأتراك إƅى أن  دي اƅمماƅيك و ــƅفاقة على أيوااƅجهل 
ن   أنّ  ،رمفي الأ ها قد ساعدت فإƅ ،  ّƊم تتطور هذƋ الأصول وهذƋ اƅبدايات ƅلمسرح اƅعربي وا 

 واستƊباته فيها.على الأقل على تهيئة اƅتربة اƅعربية لاستقبال هذا اƊƅوع الأدبي 

لت إƅى أدبƊا اƅعربي ـي قد دخـƊƄوع أدب "اƅمسرحية" يمƄن اƅقول أنّ  على ما سبق، وبƊاء       
دي عدد من الأدباء ـورت على أيـثم تط داب اƅغربية، الأدب اƅفرƊسي تحديدا،بتأثير من الآ
رع ـوب ،ائر الآداب اƅعربيةـوع الأدبي في س ـّشر هذا اƊƅـوقد اƊت .نو تهم اƅمصريـƄان في طليع
أخرى Ƅما Ƅتبوا مسرحيات ƅلقراءة و  عرية.ثرية واƅشّ اƊƅّ  فƄتبوا اƅمسرحية بƊوعيها: فيه Ƅثيرون،

 في Ƅتابة هذا اƅجƊس الأدبي.بوا اƅحداثة وما بعد اƅحداثة وجرّ  ƅلتمثيل،

بيد أنّ اƅجƊــس اƅقصصي Ƅان ƅه أفــق بارز في أدبƊا اƅعــربي اƅمعاصر،  وباعــتبار أنّ       
وتجدر الإشارة إƅى اƅقصة عريقة عراقة اƅبشريّة ذاتها، ولا يتصور شعب بلا رصيد قصصي، 

 ّƊوع "من اـأƊ حادثةه مثلما يوجدƅقصة يعرف بقصة اƅ،  ّاك أيضا  فإنƊشخصية"هƅفي  "قصة ا
مام ــون الاهتـ. في الأوƅى يattitudesƄرى اƅمواقف ـوفي الأخ eventsالأوƅى تتمثل اƅوقائع 

Ƅان Ɗوع ومهما  (3)".وفي الأخرى يƄون اƅعƄس ثم تختار اƅشخصية اƅمƊاسبة، ،باƅحادثة أولا
هذا فضلا عن عƊاصرها الأخرى من  اƅحادثة واƅشخصية معا،ها لا تستقيم إلا بإلا أƊّ  اƅقصة

 وفƄرة وبƊية.زمان ومƄان 

                                                           

 .13،14صص حية،اƅمسر  عمر اƅدسوقي، يƊظر، -(1)
 .15-14صص اƅمرجع Ɗفسه، -(2)
 .107الأدب وفƊوƊه، ص عز اƅدين إسماعيل، -(3)



العربي إلى النقد الغربية المفاهيم الفصل الثاني                                 انتقال  

 

113 

 

فقد تضاربت الآراء حول اƅقصة بين متعصب ƅلتراث مقر  ا في اƅوطن اƅعربي،أمّ        
ن   ،بوجود هذا اƊƅوع الأدبي  ،واƅعƊاصر اƅفƊية اƅمذƄورة سابقاƅم يشتمل Ƅل اƅمقومات  حتى وا 

 لا يقرّ ، ƄرƊوبين م ،آراءهم Ɗماذج قصصية تعزز ة (و)أƅف ƅيلة وƅيلة(أبرزفرأوا في )اƅمقام
ربي ƅم يعرف عالأدب اƅ .ƅذƅك يمƄن اƅقول بأنّ بأي فضل ƅلتراث اƅعربي في مجال اƅقصة

 في اƅغاƅب اƅتي سبق ذƄرها، فاƅقصة اƅعربية اƅحديثة ƅيست اƅحديثة اƅقصة بƄل اƅمقاييس
Ɗّ  امة أو أƅف ƅيلة وƅيلة،تطورا عن أشƄال تراثية Ƅاƅمق Ɗشأ  ،ما هي Ɗوع أدبي غربي حديثوا 

 في ظروف خاصة، معرفية وفƊية وتاريخيّة.

 اƂƃتابة اƃعربية و تماهي الأجناس الأدبية -4

إنّ اƅتجربة اƄƅتابية اƅجديدة، تجربة متميّزة، تشƄل وحدة معقّدة ومتƊاغمة قد تبدو مشتّتة    
Ɗƅسيج اƅخطاب وƊظام من اƅعلاقات اƅداخلية اƅمتشابƄة مها سطحيا، إلّا أƊّها تبتƄر اƊسجا

فاƅخطاب الأدبي بƊاء ƅغوي/دلاƅي مƊفتح على رؤيا اƅتعدّد واƅمغايرة اƊطلاقا  ،تشƄيله اƅخاص
يتميّز ببƊيته اƅلغوية  -مثلا–فاƅخطاب اƅروائي  ،من تƊوّعه الأسلوبي وتƊاغمه اƅداخلي

Ɗاغمة فهو خطاب سلس ƅه اƅقدرة على اƅتفاعل مع Ƅلّ /اƅدلاƅية اƅمتƊوّعة، ومستوياته اƅمت
الأجƊاس الأدبية، واستعارة وتوظيف خصائصها وأساƅيبها اƅفƊية ƅدعم فاعليته اƅفƊية 

 وخاصة ظاهرة اƅتمازج اƅشعري/اƊƅثري في اƅخطاب اƅروائي اƅحداثي. ،واƅشعرية

ƅيا Ƅبيرا، ƄوƊها Ɗابعة من موقف تتطلب اƅتجربة الإبداعية اƅحداثية وعيا ƅغويا، فƊيا وجما     
ذاتي، متمرد، ثائر، رافض، ƅما هو Ƅائن؛ وموقف وجودي قلق وحائر ومتوتر، متسائل، 

ففي إطار اƅتجربة الإبداعية  .وموقف إƊساƊي مƊفتح على اƅذات والآخر، متحاورا معهما
اƄƅتابة بحسب  إƊّه يتجاوز ƅغة .اƅحداثية "لا يƄتب اƅمبدع Ƅما يتƄلم، بل يتƄلم Ƅما يƄتب
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ذا سلمƊا بأنّ الإبداع تجاوز  ƃ."(1)غة اƂƃلام بحسب اƂƃتابةاƄƅلام، إƅى اƅلغة اƅجديدة:  وا 
غƊاء اƅتجربة اƅفƊيّة باƅدرجة الأوƅى، فهذا يعƊي أƊّه "يتضمّن  وتجديد يهدف إƅى تطوير وا 

Ɗي اƅرفض ، لأنّ من يبدع يتخلى عن شيء ƅيتبƊى آخر غيرƄƅ .Ƌن هذا اƅتخلي لا يعاختيارا
ƅذƅك Ɗجد اƄƅاتب يهفو إƅى ملامسة اƅعمق  (2)".بقدر ما يعƊي اƅبحث عن قبول جديد

الإƊساƊي وتحريك اƅحسّ اƅجماƅي عƊد اƅمتلقي معتمدا على ƅغته بأبعادها اƅتشƄيلية واƅفƄرية 
يتحرّك فيه اƅممƄن  (3)"."مسرحا ƅلعاƅم -اƅروائي–واƅتصويرية، محولّا اƅخطاب الأدبي 

حيل واƅمعقول واƅلامعقول واƅذاتي واƅموضوعي واƅخاص والإƊساƊي واƅخياƅي واƅواقعي واƅمست
 والأسطوري.

فهي لا تخضع ƅمƊطق اƅواقع  ، اƅوصفية واƅمعياريةو هƄذا تتحرّر اƅلغة من اƅتقريرية،  
ها هذƋ اƅتجربة اƅتي لا يمƄن اƅقبض علي ؛لأƊّها تعبّر عن تجربة اƅذات في جوا Ɗيّتها وبراƊيّتها

 بلغة معيارية وقواعد ثابتة خاضعة ƅلمƊطق وƅلواقع وƅلحسّ واƅحدود اƅمرسومة مسبقا. 

ية ـته اƅيومـق اƅواقع بلغـن عمـبع مـته اƅخاصة اƅتي تƊـدف إƅى ابتƄار ƅغـإنّ اƅمبدع يه 
Ƅرار الآƅي، ــدة عن اƅتـعــوتحيد عƊهما في اƅوقت Ɗفسه متجاوزة Ƅلّ ما هو مأƅوف مبت ،اƅعادية

اتب اƅمعاصر هي ــيشها اƄƅــــــــعلى أنّ اƅتجربة اƅتي يع ،ا ƅغة الائتلاف من أجل الاختلافـإƊّه
دع ـشه اƅمبـعيــتوتّر اƅدائم اƅذي يــوس واƅصراع واƅــد حاƅة اƅهــضة، مضطربة تجســربة غامــتج

Ɗلـجـموما، فلم يــسان عـوالإƅتضارب مشاعــة فضاء واسـغــد غير اƅ وأفـعا يتسع Ƌوعـر ƋارƄمق ـ
 (4)".رؤاƋ، فتحوƅت اƅلغة على يدƋ إƅى "أصابع سحرية تلتقط الأشياء وتحوƅّها على هواها

                                                           

 .282صدمة اƅحداثة، ص _ 3تباع والإبداع عƊد اƅعرب، بحث في الا ،اƅثابت واƅمتحول أدوƊيس،-(1)
 .103ص  1979، 3أدوƊيس، مقدمة ƅلشعر اƅعربي، دار اƅعودة، بيروت، ط -(2)
 .283ابت واƅمتحول،  ص أدوƊيس، اƅث -(3)

 .124أدوƊيس، مقدمة ƅلشعر اƅعربي، ص  - (4)
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ذا ƄاƊت اƅتجربة اƄƅتابية اƅجديدة، تغيير في طريقة اƅتعبير، فهذا يعƊي باƅضرورة   وا 
ƅغة  وجود تغيير في طريقة اƅتحليل واƅقراءة، ذƅك أƊƊّا ما ƅم ƊتمƄن من محاورة وتذوق

 ،اƅخطاب اƅجديد عن طريق اƅخبرة واƅممارسة، فلن ƊتمƄن من استƊباط قواƊين اƊبƊائه اƅداخلي
 .قاته وخصوصيته الإبلاغيةولا اƄƅشف عن Ɗظامه اƅلغوي في علا

واتخاذ اƅخطاب الأدبي عامة مجالا  ، يسعى اƊƅقد اƅحديث إƅى تجاوز ثƊائية شعر/Ɗثر 
Ɗƅتأملاته ودراساته وتحليلاته اƅ اولƊقبلية، في تƅوعية اƊƅتقسيمات اƅى اƅلجوء إƅقدية دون ا

Ɗّما باƊƅظر إƅى فعاƅيته اƅفƊية اƅجماƅية  ، اƅخطاب الأدبي باƅدرس لا على أساس جƊسه وا 
واƅشعرية اƅلغوية، إلّا أنّ هذƋ اƅرؤية لا تƊسحب على جميع اƅمدارس اƊƅقدية اƅحديثة؛ فلا يزال 

ب اƅدراسات اƊƅقدية، فقد Ɗ ظر إƅيه وƅمدة طويلة على أƊّه اƅشعر محتفظا بهيمƊته على أغل
 وباƅتاƅي اƅحقل الأخصب ƅلدراسات اƊƅقدية. ،اƊƅموذج اƅجماƅي اƅمعياري ƅلشعرية

ƅقد شƄّل اƅشعر في اƅثقافة الإƊساƊية عامة واƅعربية بشƄل خاص، اƊƅموذج اƅفƊي  
يثا، وأصبح اƊطلاقا من Ƅلّ هذا وعدّ  محور اƅدراسات اƊƅقدية قديما وحد ،اƅلغوي الأرقى

فلا تقاس جماƅية ولا فƊية ولا شعرية أي خطاب آخر إلا باƅقياس  الاهتمام معيارا ƅلشعرية؛
عر Ƅلما اقترب من جوهر إƅيه، فƄلّما اقتربت خصائصه ومميزاته وطريقة تشƄيله من اƅشّ 

 ى مرتبة اƅعادي و اƅمأƅوف.Ɗزل إƅوƄلّما Ɗأى عƊه تجرّد من قيمته الأدبية و  ،الإبداع واƅشعرية

احتفت اƅثقافة اƅعربية باƅشعر وأسست Ɗظريّتها اƊƅقدية اƊطلاقا مƊه، فارتبط مفهوم  
باƅشعر وقضاياƋ اƅلغوية/اƅدلاƅية،  ففي  -وحتى اƅحديث–عرية خاصة في اƊƅقد اƅقديم اƅشّ 

عر على هيمƊة اƅشّ  اƊƅقد اƅحديث ورغم محاوƅته تجاوز اƅمفهوم اƅتقليدي ƅلشعر إلّا أƊّه أبقى
 ّƊƅدراسات اƅذي يسمي جوهر الأشياء .قديةعلى اƅشعر هو اƅويعبر بعمق عن ولا شك أنّ ا ،

"امتلاك اƅشعر ƅلواقع وخلقه ƅلƄيƊوƊة عبر اƅتسمية لا يتم من خلال الاƊزلاق  اƅوجود. رأسرا
تجربة على سطح اƅمعطيات اƅحسيّة ولا اقتطاف زهرات اƅخارج اƅمبتذƅة بطريقة تختزل 
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Ɗّما يحدث فيما يبدو عƊدما يقوى اƅخطاب اƅشعري على الامتداد  اƅوجود في بعد أحادي، وا 
عر لا يƊقل فاƅشّ  (1)"بجذورƋ في Ɗسغ اƅحياة واسترجاع طاقته اƅفطريّة في بعث ظواهرها.

Ɗّما هو Ƅشف عمّ  ،ولا يستعمل ƅغته ،اƅواقع ا يتوارى وراء اƅواقع بلغة تتسرّب إƅى "أدق وا 
ترسم اƅحلم، تصعد مع اƅزفير  .وقات بين الأشياء، وأدق اƅفروقات بين خلجات اƊƅفساƅفر 

وƄƅن هذا ƅيس أمرا قصريا على  (2)".رو حتى أعلى اƅذروات، وتهبط مع اƅشهيق حتى أبعد غ
عر، خاصة وأنّ اƅرواية اƅحداثية بلغتها ومضموƊها وفعلها اƅتأثيري لا تƄاد تختلف عن اƅشّ 
 عر.اƅشّ 

عر تجربة مدفوعة بهاجس الابتداع والاƄتشاف وارتياد اƅعواƅم اƅمختلفة دون اƅشّ  إنّ  
وهذا ما يجعل تعامله مع  .لا بهاجس اƅتزيين واƅتجميل واƅزخرفة أو اƅمحاƄاة اƅمطلقة ،حواجز

بلاغ، أي مجرد وصف وتعبير  اƅلغة تعاملا خاصا، فما عادت اƅلغة مجرد أداة تواصل وا 
Ɗّما تحوƅّت إƅى ƅغة  ،... تحويل تƂشف عن الإمƂان، أو عن الاحتمال، أي عن اƃمستقبل"وا 

فاƅشعر يƊهض على مبدأي اƅتحويل واƅتجاوز  (3)".لإƊسانƅدائم ƅلعاƅم، وتغيير دائم ƅلواقع و 
وƅيس معيارا ثابتا، قارا، تصاغ قواƊيƊه ƅتصبح مع مرور اƅزمن، قواƅب جامدة وقواعد جاهزة 

ذا لا يلغي طبعا ضرورة وجود قواƊين ثابتة تحفظ جوهرƋ من وه تحدّ من حرƄيته الإبداعية.
 اƅتّلاشي فيما ƅيس مƊه.

عر فاƅحدود بين اƅشّ  ،عر وƅغتهلا يبتعد اƅخطاب اƅروائي اƅحداثي Ƅثيرا عن تخوم اƅشّ  
اƅخطاب اƅروائي اƅحداثي يقوم  ولأنّ  (4)"."أقلّ استقرارا من اƅحدود الإدارية ƅلصين واƊƅثر اƅفƊي

                                                           

 .59، ص1995، 1صلاح فضل، أساƅيب اƅشعرية اƅمعاصرة، دار الآداب، بيروت، ƅبƊان، ط -(1)
، 2010، 2، بيروت، ƅبƊان، طللƊشر واƅتوزيعأدوƊيس، اƊƅص اƅقرآƊي وآفاق اƄƅتابة، دار الآداب -(2)

 .126ص
(3)- ƅيس، اƊمتحول أدوƅحداثة، ص _ 3،ثابت واƅ294صدمة ا. 

 .11رومان جاƄبسون، قضايا اƅشعرية، ص  - (4)
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Ɗƅبرة اƅغƊائية وتعدّد ء ƅغوي/دلاƅي مشحون باƅتّضاد واƅمفارقات واƅرؤى اƅعاطفية واعلى بƊا
في " :"ملارميه" لشعر Ƅما يقو فإذا Ƅان اƅ سلوبية صار قريبا من حدود اƅشعر،الأ اƅمستويات

فاƅرواية اƅحداثية شعر غير  (1)".يƄون هƊاك Ɗظم شعر ƅتحسين الأسلوبƄل مرة يبذل جهد 
ذƅك أنّ اƅروائيين اƅجدد يعملون على رفع مستوى اƅخطاب اƅروائي،  ،ونمƊظوم ولا موز 

اƊطلاقا من تحسين الأسلوب والارتقاء باƅلغة إƅى ذرى جماƅية شعرية، تغيب عƊدها اƅحدود 
 .بين ƅغة اƅشعر وƅغة اƊƅثر

إنّ وجود مقاطع سردية تقترب من اƅشعر حدّ اƅمطابقة لا ترفع من قيمة اƅخطاب     
عر على مقاطع سردية لا يحطّ من قيمته، ذƅك أنّ قيمة اƅمفاضلة ، Ƅما أنّ احتواء اƅشّ اƅروائي

( واƅخطاب اƅشعري )اƅشعر( غير مطروحة أساسا ذƅك يبين اƅخطاب اƅروائي )اƊƅثري/اƅسرد
أنّ اعتبار اƅشعر هو اƊƅموذج اƅجماƅي اƅفƊي واƅشعري في مقابل اƊƅثر، أمر فيه مغاƅطة 

لا على  -إضافة اƅوزن، اƅبحر...-بيƊهما قد تصحّ على أساس الإضافة  Ƅبيرة. فاƅمفاضلة
 أساس اƅقيمة اƅجوهرية واƅماهية اƅلغوية في تشƄ لها اƄƅلّي. 

واƅحداثة  ،بخاصة، يعتبر أنّ "جذور اƅحداثة اƅشعرية اƅعربية (*)وهذا ما جعل أدوƊيس
هو مƄمن  ة فإن اƊّƅص اƅقرآƊيزاويومن هذƋ اƄ".(2) ƅامƊة في اƊƅص اƅقرآƊي ، بعامة ،اƄƅتابية
 .ةيƄتاباƅ اƅحداثة

على تجاوز اƅفƄر اƅسائد وخلخلة اƅمعايير واƅمفاهيم اƅثابتة خاصة  اƅرأي يعمل اإنّ هذ 
يƊتصر ƅلƊثر ويعلي من شأƊه في مقابل اƅشعر مما سوّغ ظهور مفهوم جديد يتداخل فيه أƊّه 

                                                           

مالارميه، Ɗقلا عن ميشال بوتور، بحوث في اƅرواية اƅجديدة، تر:  فريد أƊطوƊيوس، مƊشورات  - (1)
 .11، ص1982، 2عويدات، بيروت، ƅبƊان،  ط 

Ɗّما يطرح اƅسؤال: ما اƄƅتابة،  يرى أدوƊيس أن اƊƅص اƅقرآƊي، ƅم يطرح مسأƅة ما * اƅشعر، أو ما اƊƅثر، وا 
 .34وما اƄƅتاب؟ يƊظر، أدوƊيس اƊƅص اƅقرآƊي وآفاق اƄƅتابة، ص

 .50،51أدوƊيس، اƅشعرية اƅعربية، صص - (2) 
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قد اصطلح على هذا اƊƅمط من اƄƅتابة بـ و  .اƊƅثر واƅشعر حتى ƄƅأƊّهما جƊس أدبي واحد
 (1)"."شعرية اƄƅتابة

تمƄَّن اƅخطاب اƅروائي اƅحداثي من اقتحام حدود اƅشعر وتجاوز معايير اƊƅثر حتى   
وقد سلّم  (2)".هو اƊƅثرو  ،إƊّه "ƅم يعد هƊاك فƊان أدبيان في حياتƊا اƅمعاصرة، بل فن واحد

بي اƅحديث "بصحة وجود هذƋ اƅظاهرة، أي أنّ بعض اƅمدافعين عن اƅشعر في اƊƅقد اƅعر 
اƊƅثر تداخل مع اƅشعر وطغى عليه، حتى أصبحا فƊا واحدا هو الأدب اƅذي يعدّ اƊƅقيض 

 ،وƅهذا ƅم تعد اƅمشƄلة ƄامƊة في اƅتحديد اƅدقيق ƅحدود الأجƊاس الأدبية (3)".اƅحقيقي ƅلعلم
Ɗّما تتعلّق بƄيفية استعمال اƅلغة داخل اƅخطاب الأ دبي؛ أي تحوƅّت اƅثƊائية )شعر/Ɗثر( إƅى وا 

 )أدبي/ لا أدبي( و )شعري/ لا شعري(.

، ىتمح أن عر واƊƅثر اƅفƊي "Ƅادتاƅحدود اƅفاصلة بين اƅشّ  وغير بعيد عن ذƅك فإنّ   
وهذا (4)" .ما يصلح ƅلشعر من وصف قد يصلح ƅلƊثر حتى ƅقد أصبح من اƅمأƅوف اƅقول بأنّ 

أحايين Ƅثيرة اƅخصوصية اƅجوهرية  Ƅƅل Ɗوع أدبي، مما جعلهم ما جعل اƊƅقاد يهملون وفي 
Ƅما يوظف اƅشعر  ،بل من طبيعة اƅشعر ،يطاƅبون اƊƅثر اƅفƊي بما ƅيس من طبيعته اƅجوهرية

 ،عƊاصر سردية خاصة باƅخطاب اƅروائي ويدخل عƊصري اƅحƄي واƅسرد في بƊيته اƅشعرية
 د".وبهذا ظهر مفهوم" سردية اƅشعر" و"شعرية اƅسر 

ورغم هذا و"مهما تقارب اƅشعر واƊƅثر عبر اƅتفاصيل أو في اƄƅلام على الأشياء 
Ɗّما تحليƊا في أقصى  ياƅراهƊة، فإنّ اƅقصيدة عل اƅعƄس من اƊƅثر لا تح لƊا إƅى اƅواقع، وا 

                                                           

 .42أدوƊيس، اƅشعرية اƅعربية، ص  -(1)
، دار 2بي اƅحديث، ج، في Ɗظرية الأدب، من قضايا اƅشعر واƊƅثر في اƊƅقد اƅعر مواف عثمان -(2)

 .39، ص2000، 3، طاƅجامعية، مصر اƅمعرفة
 .40اƅمرجع Ɗفسه،  ص  -(3)
 .41 ،40اƅمرجع Ɗفسه، صص  -(4)
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وهƊا تصبح الأوƅوية  (1)".صورة خاصة بمخيلة Ƅاتبها :إƅى "صورة" عن هذا اƅواقع ،حاƅة
 ي.دراك اƅجماƅƅلإ

تحقق اƅرساƅة اƅلغوية فعاƅيتها بالاستƊاد إƅى مجموعة من اƅوظائف حيث  هƄذا، إذن،    
باƊƅظر إƅى طبيعة  –بصفة Ɗهائية  غيهاتهيمن  إحدى هذƋ اƅوظائف على اƅباقي وƊّƄƅها لا تل

 اƅرساƅة وغايتها.

ل اƅلغة لأƊّه فإذا Ƅان " اƅشاعر يستعم ، وƅذƅك فاƅشاعر في اƊƅهاية يختلف عن اƅروائي    
إƊّه يهدف إƅى إثارة شƄل  .، وƊƄƅه يريد أن يفهم بطريقة مايريد اƅتواصل أي يريد أن يفهم

يختلف عن اƅفهم اƅتحليلي اƅواضح اƅذي تثيرƋ اƅرساƅة  ،عƊد اƅمتلقي ،خاص من اƅفهم
فاƅروائي هو الآخر ƅه طريقته اƅخاصة في Ƅيفية تعامله مع اƅلغة  ، وƅهذا (2)".اƅعادية

واƅمرجع )اƅواقع، اƅتاريخ...( تƄاد لا تختلف عن ƅغة اƅشاعر فـ "اƅفرق بين اƅشعر واƊƅثر Ƅمي 
إذ إƊّما يتمايز هذان اƊƅوعان الأدبيان بƄثرة الاƊزياحات، واƅفرق في هذƋ  .أƄثر مما هو Ɗوعي

فاƅحدود بين قطعة من اƊƅثر اƅروائي ƅـ شاطو  .اƄƅمية يمƄن أن يƊحدر إƅى أقل ما يمƄن
وهذا ما جسّدƋ اƅخطاب  (3)".جدا ةبريان مثلا، وما صƊف ضمن اƅقصيدة اƊƅثرية ملتبس

اƅروائي اƅحداثي. ويروى "ميشال بوتور" أƊّه اƊقطع عن Ƅتابة اƅشعر مƊذ اƅيوم اƅذي بدأ فيه 
Ƅتابة روايته الأوƅى، ƅيحتفظ ƅها "بƄل طاقته اƅشعرية"، وقد أشار إƅى أنّ قراءته Ƅƅبار 

 (4)."طاقة شعرية مدهشة الأدبية في أعماƅهم" أشعرته بأنّ اƅروائيين 

                                                           

، 1دار الآداب، بيروت، ƅبƊان، ط )اƅهوية، اƄƅتابة، اƅعƊف(، أدوƊيس، موسيقى اƅحوت الأزرق، -(1)
 .33،  ص 2002

د اƅواƅي ومحمد اƅعمري، دار توبقال ƅلƊشر، اƅدار اƅبيضاء، جان Ƅوهن، بƊية اƅلغة اƅشعرية، تر: محم -(2)
 .95،  ص 1986، 1اƅمغرب، ط

 .23اƅمرجع Ɗفسه، ص –(3)
 .16ص ميشال بوتور، بحوث في اƅرواية اƅجديدة، -(4)
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اƅسردي/اƅشعري في بƊية اƅخطاب و  ،إنّ هذا اƅتفاعل اƅخلّاق بين اƊƅثري/اƅشعري 
الأدبي اƅواحد ƅيس وƅيد اƅعصر اƅحديث فقط، ذƅك أنّ طبيعة اƅثقافة اƅعربية بشƄل خاص 

باƅشعر، مفتتƊة به، متخذة مƊه  جعلت من مختلف فƊون اƅقول تƊبƊي ضمƊيا وهي مأخوذة
 شعري.ي فƊ معيارا Ƅƅلِّ ما هو جماƅي،

      Ƅƅاول اƊقد تƅ/ثريƊƅية اƅاƄباحثين إشƅحدود ثير من اƅشعري فراحوا تارة يرسمون اƅا
اƅفاصلة بيƊهما بصرامة ودقة Ƅبيرين، ƊّƄƅهم اصطدموا بƄم هائل من اƅتصورات واƅمفاهيم 

ة اƅحداثية اƅتي وقفت حائلا دون ذƅك، وذهبوا تارة أخرى إƅى اƊّƅقدية واƊّƅصوص الإبداعي
حصر اƅخصائص اƅمشترƄة بيƊهما وتحديد مجال تفاعلهما فصبّت اƊƅظرة الأوƅى في مجال 
Ɗظرية الأجƊاس الأدبية، وتموقعت اƅثاƊية في مجال تماهي الأجƊاس الأدبية؛ أي  اƊصهار 

 فهوم " اƄƅتابة".اƅحدود فيما بيƊهما، واƅدّخول فيما يسمى بم

ويمƄن أن  تعاƅق خلّاق بيƊهما،وفي هذا اƅصدد، يشي تمثل اƅشعر في اƅخطاب اƅروائي عن 
اƅخواص اƅجوهرية ƅطبيعة ولاشك أنّ هذƊ ." Ƌرصد ذƅك على مستوى اƅلغة واƅبƊية في آن واحد

وعلى بƊية  ؛رؤية وأسلوب Ƅل جƊس من الأجƊاس الأدبية تƊعƄس على اƊƅسيج اƅلغوي ƅه
مما يفرض على اƅباحث أن يتريّث في قبول أهمية أيّة  ا؛اƅصورة فيه، وعلى علاقات أجزائه

وأن يراعي في بحثه خصوصية Ƅل جƊس  ،ظاهرة أسلوبية تطمس هذƋ اƅحدود اƅمميّزة
وعلاقاتها اƅجدƅية ببقية  ،أدواته في سبيل اƄƅشف عن جواƊب مستحدثة مƊه فأدبي...وأن يره

وƄثيرا ما يƄون اƅوعي بهذƋ الإشƄاƅية في اƅجاƊب اƊƅظري  (1)".سلوبيةالأدوات واƅوسائل الأ
 من اƊƅقد ƅلأسلوب اƅروائي أƄثر وضوحا مƊه في اƅممارسات اƅتطبيقية.

                                                           

جراءاتـــــه، دار اƅشـــــروق،و  مبادئـــــهصـــــلاح فضـــــل، علـــــم الأســـــلوب،  -(1) ، 1998، 1اƅقـــــاهرة، مصـــــر، ط ا 
 .353-352صص
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قضية Ɗطاقه ي تƊدرج في ذمعايƊة ورصد الإطار اƊƅظري اƅبƊƅا  سمحلا شك أنّ ما تقدم      
اƅحاصل بين الأجƊاس، فأصبح اƅشّعر واƅسّرد الأجƊاس الأدبية في اƊّƅقد اƅعربي، واƅتداخل 

أƄثر وعلاوة على ذƅك، Ɗلفي هذا اƅتفاعل "يفتتح مƊظورات  ،على بعضهما اƅبعض Ɗفتحانم
وبطبيعة اƅحال، إنّ تداخل اƅسرد  (1) في اƅهاƅة اƅسحرية ƅلإبداع اƅشعري."سعة، أƅسƊا فعليا 

فادة اƅقصيدة في اƅشعر ملمح جلّي Ƅما سƊوضح ذƅك لاحقا على تداخل  الأƊواع فيما بيƊها، وا 
وهƄذا تستفيد الأƊواع الأدبية من الأشƄال  اƅعربية تحديدا من الأجƊاس الأدبية بƄل أشƄاƅها.

علاقة اƅتفاعل وفي هذƋ اƅحاƅة تƄون  اƅفƊية، وقد يƊتج عن هذا اƅتداخل، Ɗوع أدبي جديد.
                                               الأجƊاسي بين اƊƅص واƅجƊس قائمة على اƅتحويل.         

اختبار علاقات اƅسّرد باƊّƅص  اƃفصل اƃثاƃثواستƊادا إƅى ذƅك Ƅلّه سƊقارب في       
اƅشّعري، من خلال قراءة بعض اƊّƅصوص اƅشّعرية، واƄتشاف آƅيات اƅسّرد اƅتي استخدمها 

اƅسّرد وأساƅيبه، وبين مفاهيم اƅشّعرية  اƅشّعراء في هذƋ اƊّƅصوص، ƅمعرفة اƅحدود اƅفاصلة بين
زاء ذƅك يƄون اƅتّحليل اƊّƅصي مƊطلقا من  في اƊƅصوص، وƅمعرفة مدى اƅتّداخل بيƊهما، وا 

اƅبحث عن مشترƄات في خصائص الأƊواع الأدبية، ومƊها اƅشّعر واƅسّرد،  -أمرين هما: 
اƅسّرد واƅدراما، ويعترف بهوية فƊجد أƊفسƊا أمام موروث عاƅمي Ɗقدي، يميّز مثلا بين اƅشّعر و 

، تمƊح Ƅل Ɗوع أدبي اƅبحث عن فوارق جوهرية بين الأƊواع_و واضحة ƅلأƊواع الأساسية.
، فƊحن Ɗجد أƊفسƊا أمام أشƄال من اƅتداخل واƅتقارب بين اƅسّرد واƅشّعر هويته اƅخاصة

 على اƊّƅحوخلاƅها اƊƅصوص اƅشعرية واƅدراما مثلا، ويتجسّد ذƅك عل أصعدة سƊقارب من 
اƅتّاƅي: اƅسارد واƅشخصيات، وعƊصر اƅحوار اƅذي يعد مشترƄا بين اƅشعر واƅسّرد واƅدراما، 

 .وآƅية اƅزمن، ومن جهة أخرى اƅتقارب بين اƅسرد واƅقصيدة اƅسير ذاتية، واƅسير شعبية

 

                                                           

(1) - Wolfgang ,Kayser, Qui raconte le roman?, in Poétique du récit, éd.du seuil ,Paris ,1977, p.82 
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 اƊƅظرية الأجƊاسية من اƅمƊظور اƅغربي
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ƅذƅك ƄاƊت اƅعلاقة  ضاربة بجذورها في تاريخ الأدب، الأدبية سلاشك أنّ مسأƅة الأجƊا      
وطيدة بين اƅجƊس واƊƅص الأدبي، ومن ثمّ عرفت قضية الأجƊاس تبلورا في إطار Ɗظرية 

هذا اƅصدد، وفي  تصƊيفها وتحديد قواƊيƊها، ثم Ɗظرياتها ومƊاهجها تاƅيا.الأدب من حيث 
عية ƅلملحمة واƅتراجيديا، وتمييز أفلاطون Ɗستطيع اƅقول بأنّ وصف أرسطو ƅلخصائص اƊƅو 

 وتأسيسا على ذƅك سƊتبيّن اƅتƊظير ƅلأجƊاس الأدبية.بين اƅسرد واƅحوار Ƅان ƅه أثر Ƅبير في 
  اƊƅظرية الأجƊاسية من اƅمƊظور اƅغربي. فيما يلي

 اƃنّقد  اƃيوناني اƃقديم : الإرث الأرسطي واƃجنس الأدبي -1

 تمتد عريقة Ɗظرية وهي أساسها، في غربية Ɗظرية الأدبية اسالأجƊ Ɗظرية تعتبر         

           "أفلاطون" تصور من Ƅلّ  في ممثلا اƅيوƊاƊي اƅعهد هو جدا بعيد عهد أصوƅها إƅى
  ."أرسطو" و

Ɗاحية  من أƊواع إƅى عراƅشّ  مقسّ  وقد الإطلاق على الأقدم  "أفلاطون"  رتصوّ  يعتبر        
اƅشّعر اƅغƊائي، لأƊّه يشيد مباشرة بأمجاد  -Ɗسبيّا –ƅمباشرة، فيفضل دلاƅتها الأخلاقية ا"

، ولا اƅمصوّرة فيه لا تؤثر في مصير اƅبطل صالأبطال، يلي ذƅك شعر اƅملاحم، لأن اƊƅقائ
اƅمآسي ثم اƅملهاة، فهما أسوأ Ɗماذج ويأتي بعد ذƅك  .Ƅثيرا من إعجابƊا به بوصفه بطلا تقلل

 به قام ما وƄلّ  تعريف، أي ƅها يقدم ƅم الأƊواع هذƋ (1) ر باƅخلق."اƅشّعر ƅمساسهما اƅمباش

وƄأنّ تفضيل أفلاطون اƅحوار واƅحديث في اƅخطابة على اƄƅتابة Ɗوع آخر بيƊها، " اƅتمييز هو
أفلاطون مƊصرفا إƅى اƅوقوف على اƅحقيقة  ذƅك Ƅان هم   Ƅل وفي .عرمن هجومه على اƅشّ 

 تمثيلية.  ƄاƊت إذا إلا عريةاƅشّ  ƅلقصيدة وجود فلا  (2)" ية إƅيها.داء إƅى اƅفضائل واƅهداوالاهت

                                                           

، 10ط اƅقاهرة، مصر، ، اƊƅقد الأدبي اƅحديث، دار Ɗهضة مصر ƅلƊشر،محمد غƊيمي هلال  - (1)
 .33ص ،2012

 .37، ص اƅمرجع Ɗفسه - (2)
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 يلقي تصورƋ وظل بعدƋ جاء ƅمن اƅمƊطلق اƅثلاثي الأفلاطوƊي قسيمــاƅتّ  اعتبر فقد هذا، مع

  ."أرسطو" عƊه ممن أخذ فƄان .بعيد غير وقت حتى بظلاƅه

( إلا أنّ اƊƅوع اƅثاƅث اƅذي يأفلاطون ƅم يستعمل Ƅلمة )غƊائ وعلى اƅرغم من أنّ          
ف ي، "على أنّ تصƅƊملحمي يƊدرج فيما يعرف باƅغƊائيعدƋ مزيجا من اƊƅوعين اƅقصصي وا

وع ثاƅث هو وشعر اƅمحاƄاة وƊ عر اƅقصصي،عر Ƅان موغلا في أƊواع ثلاثة: اƅشّ جƊس اƅشّ 
 (1)."مزيج من اƊƅوعين

فƄان تجريبيا "ƅلفƊون واƅغاية مƊها،  ر في إدراƄهعلى أنّ أرسطو Ƅان ƅه اƅفضل اƄƅبي      
فلم يلق بالا إƅى اƅميتافيزيقية اƅتي حفل بها أفلاطون ƅيفسر بها وظيفة اƅلغة  ،في أسسه

زدْ على (2)وطبيعتها، واعتبر اƅلغة بذƅك خاصة من خواص الإƊسان، وهي أداة اƅمعرفة." 
 اƅملهاة وغيرهما.ذƅك حدة اƅتمييز ووضع حدود ƅبعض الأجƊاس الأدبية Ƅاƅمأساة و 

لاسيما في معرض حديثه عن  اƅمƊظر الأول Ɗƅظرية الأدب،هو أرسطو  لا مƊاص أنّ        
Ƅاƅموسيقى واƅرسم ƄاƊت فƊوƊا جميلة  اƅتي يحصرها في اƅفƊون سواء أ Ɗظرية اƅمحاƄاة،

اج ما ى إƊتفاƅمحاƄاة ƅيست قصرا عل ،أم فƊوƊا عملية Ɗفعية ƄاƅبƊاء واƊƅجارة وغيرها واƅشعر،
رة وشريرة اس مابين خيّ ـال اƊƅــتمثيل أفع و محاƄاة؛ " أيْ ـعر فيما يرى أرسطواƅشّ  ،في اƅطبيعة

ويتعرف بها على حقيقة  تتمثل فيه اƅوقائع حية، ... يقصد تقديم الأفعال تقديما مسرحيا،
 (3)"داث تعريفا مƊتظما مƊسق الأجزاء.الأشخاص والأح

 Ɗظرية مفاهيم استخلاص اƅيوƊاƊية الأدبية ƅلأƊواع دراسته لخلا من " أرسطو"  حاول        

 قائمة جميعها اƅفƊون أنّ  رأى حيث مƊها، اƅغاية وƄذا وماهيتها، الأƊواع هذƋ مرتبطة بظهور
                                                           

 .40ص، مقدمات في Ɗظرية الأƊواع الأدبية، رشيد يحياوي - (1)
 .37ص ، اƊƅقد الأدبي اƅحديث،محمد غƊيمي هلال - (2)
 .51اƅمرجع Ɗفسه، ص - (3)
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 اƅتيمتجاوزا تصاريف اƅقول  اƅتأثيرية وغايتها ماهيتها  حسب محددة وأƊواعاƅمحاƄاة،  على

 عر عƊدƋاƅشّ  أƊواع اƅمحاƄاة ƅتƄون مدار حسب ضروبا عراƅشّ  ƅيصƊّف أفلاطون عƊدها وقف

نْ  اƅشعر( )فن Ƅتابه في فيها اƅقول وفصل عرفها قدو   اƅملحمةو  اƅملهاة، اƅمأساة، :هي  وا 
 إƅى أفلاطون ثلاثية حول قدإƅى أن أرسطو  الإشارة جدروت .الأهمية Ɗفس يعطها ƅم Ƅان

 اƅسردي لأƊّه سردي ƅىإ اƅمزدوج واƊقلب موجود، غير هلأƊّ  قياƊƅّ  ردياƅسّ  بتلاشي ثƊائية

  (1)اƅموجود. اƅوحيد

Ɗجد أنّ اƅشعر اƅعربي يƊحصر في اƅشعر اƅغƊائي اƅذي يتغƊى فيه   وفي هذا اƅسياق،        
اعر بعواطفه ومشاعرƋ اƅفردية عبر اƅدفقة اƅشعورية،  فيƊطوي على Ɗفسه ƅيعبر عمّا يبدو اƅشّ 

عر اƅغƊائي في قضاياƋ الأدبية حتى إنّ أƊاشيد اƅشّ "م يدخل بيد أنّ أرسطو ƅ ƅه من خواطر،
اƅمƊزƅة أرسطو ƅم يجعل ƅها  _وهي تمثل جاƊبا غƊائيا في اƅمسرحية_اƅجوقة )اƄƅورس( 

 في اƅعملاƅغƊائي  عراƅشّ  دور إƅى وقد أشار أرسطو (2)"الأوƅى في أجزاء اƅمسرحية.
عر وƅقد اƊقسم اƅشّ  ...ود اƅمأساة واƅملهاة فبين أƊّه Ƅان مرحلة أوƅى ممهدة ƅوج"  ،اƅمسرحي

وذوو  ،الأفعال اƊƅبيلة وأعمال اƅفضلاء فوس اƊƅبيلة حاƄوافذوو اƊƅّ  ؛عراءوفقا ƅطباع اƅشّ 
Ɗƅوا أفعال الأدباءاƄخسيسة حاƅشأوا الأهاج ،فوس اƊتراتيل  ي،فأƅشأ الآخرون اƊعلى حين أ

وهذƋ اƅفروع الأدبية الأخيرة  ...الأبطال (في تمجيد )واƅمدائح   (اƅديƊية )في تمجيد الآƅهة
على أنّ هذƋ اƅمحاƄاة ضربت صفحا عن اƅبحث  (3)"أجل وأعلى مقاما. )اƅمأساة واƅملهاة (

  واƊتمائه الاجتماعي. ،اعر وعواطفه وخياƅهفي ذاتية اƅشّ 

                                                           

 .51،52صص ،Ɗقد الأدبي اƅحديثحمد غƊيمي هلال، اƅميƊظر،  - (1)
 .52، صاƅمرجع Ɗفسه - (2)
 .52ص، اƅمرجع Ɗفسه - (3)
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 يةاƅفƊ الأعمال ƅتصƊيف إطارا بوصفها " الأدبي اƊƅّوع قواƊين  "أرسطو" استخدم ƅقد     

براز مقوماتها  تبصرة هاوƄ  ّƊƄƅاتبا، ولا شاعرا تخلق لا " أƊّها يدرك Ƅان و  .فحسب اƅجماƅية وا 

 اƅيوƊاƊي صوراƅتّ  هذا استمر فقد عموما،و .  Ɗقائصه أو الأدبي اƅعمل بمزايا ƅلقراء واƊƅقاد

 في تهىواƊ اƅتشويشو  ƅلتحويل فيها تعرض اƅحديث، اƅعصر وحتى اƅوسيط طيلة اƅعصر

 ّƅهايةاƊ ىƅثلاثية إƅشعر ة:الآتي اƅائي، اƊغƅشعر اƅملحمي، اƅا ƅدرامي شعرواƅتعديل اƅوهو ا ،
اƅتدريجي اƅذي يؤدي إƅى تحدر Ɗمط جديد من أƊماط ذƅك اƅجƊس. وقد أشار أرسطو ƅذƅك 

Ƅدما ذƊمـعƅلحمة.ر ا " ّƊمـن قصـورت عـها تطـإƅوأنّ  ديح،ـائد ا Ƅƅوميديا تطورت عن ـا
 (1)"الأهاجي.

؟ تبط بفƄرة اƅمحاƄاة: فماذا ƊحاƄىأخلاقياً ير  أوقد وضع أفلاطون وأرسطو مبد       
قسيم بصيغتي ــاƅمحاƄاة تƄون لأƊاس متفوقين وآخرين متدƊين. وربط أرسطو هذا اƅتّ  .وƄيف؟
Ƅمحاƅدرامااƅا( مأساةƅأواة: ا )  ّسرد. فقد بيƅشعر، وطرقهان دور ااƅاة وعلاقتها باƄمحاƅ،  وعلى
م على ذƅك يتƄون ƅديƊا تقسي وبƊاءً  (2).جل اƅوقوف على سبل  جوهر الأشياءا من أجوهره

ردي اƅمتفوق هو ، واƅسّ ، فاƅدرامي اƅمتفوق يƊتج اƅمأساةرباعي بين صلة اƅموضوع باƅصيغة
عر اƅساخر. ثم يختفي ذƄر ، واƅسردي اƅمتدƊي هو اƅشّ ، واƅدرامي اƅمتدƊي هو اƅملهاةلحمةاƅم
ƅتفوق اƄƅبير مƊسوبا إƅى ا اƅملهاة ƅتسيطر اƅمأساة واƅملحمة، بيƊما يبدوو  رد اƅمتدƊياƅسّ 

 . ، ومƄاƊتها بين الأجƊاس الأدبية(3)ذات شــــأن في الآداب اƅمختلفة لأƊّهااƅمأساة. 

ذا ƄاƊت اƅمأساة Ƅما تبيƊّا آƊفا      بين  في مقارƊة" محاƄاة ƅفعل موسوم باƅجدية، فإنّ  وا 
تتفوق اƅمأساة في عدد اƅعƊاصر اƅمƊسوبة إƅيها،  وهي: الأسطورة، اƅمأساة واƅملحمة 

                                                           

 .88ص ،مقدمات في Ɗظرية الأƊواع الأدبية ،رشيد يحياوي - (1)
 .60اƊƅقد الأدبي اƅحديث، ص محمد غƊيمي هلال، ،يƊظر - (2)
 .63ص ،اƅمرجع Ɗفسه يƊظر، - (3)
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الأخيران يميزان اƅمأساة عن  هذانو  .يزة، واƅبيان، واƅفƄر، واƅعرض، والإƅقاءواƅخاصيات اƅمم
ذا ƄاƊت اƅملحمة عƊد أƊّهما حاƅتان من حالات اƅمحاƄاةاƅملحمة رغم اتفاقهما في  ، وا 

ردية واƅدرامية،  فإƊّها عƊد أرسطو تƊتمي إƅى دوجة من اƅسّ أفلاطون تƊتمي إƅى اƅصيغة اƅمز 
هي أجزاء  "أجزاء اƅملحمة بيƊما حين Ɗتفحص ذƅك، Ɗخلص إƅى أنّ  (1)".اƅسردية اƅصيغة

 ويصحّ  .تƄون بسيطة ويجب أنْ  ففيها اƅحƄاية، اƅمأساة فيما عدا اƊƅشيد واƅمƊظر اƅمسرحي،
فيه اƅفواجع واƅحل عن طريق اƅتعرفات يƄون اƅفعل فيها مرƄبا، وهو ما تحدث  أنْ 

ƅك واƅمأساة بذ ،هي تحقيق اƅمحاƄاة تحقيقا Ƅاملا على أنّ أهم ميزة ƅلمأساة(2)واƅتحولات." 
 .تبلغ غايتها على اƊƅحو الأفضل

        ّƊر من باب أƄذƅفة اƅساƅموضوعية اƅاس الأدبية اƊاول أرسطو الأجƊقد تƅ هاƅ اسƊها أج
، تستقل بƊفسها عن اƅتمثيل، فيجد اƅقارئ فيها اƅمتعة عر،  بعد أنْ يد طوƅى في قريض اƅشّ 
ذƅك بشدة اƅوضوح في اƅقراءة، وخاصة في تأدية اƅوظيفة اƅمƊوطة  فتمتاز اƅمأساة في خضمّ 

 ƅها عƊد اƅتمثيل. 

وبما "، ية فقط في مقابل اƅصيغة اƅدراميةسرد في اƅجƊسين اƅسابقين صيغة على أنّ        
، لأنّ تحرك نّ مبدأ Ɗقاء اƊƅوع ƅم يعد قائمااƅسردية اƅخاƅصة غير موجودة فإ أنّ اƅصيغة

بل على اƅعƄس تعديل مفهوم ، ƅى اƅسردي لا يعƊي إƅغاء اƅمزدوجاƅملحمة من اƅمزدوج إ
" عƊد وƊستطيع أن Ɗتبيّن   (3)".صƅردي اƅخا، وأƅغى اƅسّ اƅسردي، حيث حل محل اƅمزدوج

                                                           

، مƄتبة الأƊجلو 1ز، Ɗحو Ɗظرية جديدة ƅلأدب اƅمقارن، اƅبحث عن اƊƅظرية،جأحمد عبد اƅعزي - (1)
 .29ص ، 2002، 1اƅمصرية، اƅقاهرة، مصر، ط.

 .90ص ،اƅمرجع Ɗفسه - (2)
 .29ص ،اƅمرجع Ɗفسه - (3)
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فلقد حلّت  :حلقة قد افرغت فتلاشت أنّ أفلاطون وأرسطو من مقابلة Ɗظامي اƅصيغ عƊد Ƅل 
 :(1)محل اƅثلاثية الأفلاطوƊية

 ياƅدرام           اƅمزدوج          اƅسّردي                      

               اƅتاƅية:            اƅثƊائية الأرسطو طاƅية    

 ياƅدرام           اƅسّردي           

            

ƅى اƅسرد مع رد ƅسّ ا اƅتي تستƊد تارة إƅى من خلال هذƋ اƅثƊائية     تغدو " تارة ثاƊية اƅحواروا 
   (2) هذƋ الأƊواع مصƊفة تصƊيفا جديدا على اƊƅحو الآتي:

 (.اƅرواية، اƅقصة ،)ويضم اƅملحمة Narrationسرد:  -1

  اماودر  ، satireساتير ،ملهاة ،مأساة :)ويضم اƅمسرحية Dialogueحوار  -2

 .(حديثة

 ".LyricأغƊية  -3

Ɗف الأول في Ɗضع اƅصّ  ا أنْ ƊويمƊƄ. جذريةأƄثر  ƊقادصƊيف في رأي اƅƅقد غدا هذا اƅتّ      
 اƅوصف.  إطاررد، على أن يƄون اƅثاƊي في خاƊة اƅسّ 

                                                           

ن أيوب، دار توبقال ƅلƊشر، اƅدار اƅبيضاء، اجيرار جيƊيت، مدخل ƅجامع اƊƅص، تر: عبد اƅرحم  - (1)
 .34، ص1986، 2ط ،اƅمغرب

 . 45، ص2010، 1إبراهيم خليل، في Ɗظرية الأدب وعلم اƊƅص، مƊشورات الاختلاف، اƅجزائر، ط – (2)



     ϝصل الأوϔبي                              الήالغ έϮنظϤمن ال ΔسيΎالأجن Δيήالنظ  

 

32 

 

مة واƅرواية جƊسان فاƅملح يƄون من اƅصعب اƅتزام معايير محددة وثابتة، ،ومع ذƅك      
ثم اƅمزج بين  رد على حدة،من أجل اƅتفرقة بيƊهما لا بد من تجريد اƅسّ و  ،أدبيان مرƄبان

 .اƅصƊوين

اƅدارسين على أنّ اƅمسرحية ƊƄوع أدبي أول ما ظهر وعلى صعيد آخر أجمع معظم        
ƅوعين أدبيين هما:في اƊ ان ممثلا فيƊملهاة يوƅمأساة و اƅشأ  (1).اƊ توقد Ɗشأة ديƊ يةƅية احتفا

يقيموا ƅه حفلين أحدهما  اƊƅماء ديوƊيسوس حيث اعتاد اƅيوƊاƊيون أنْ ƅخصب و احتفاء بإƅه ا
وتعقد فيه حلقات  ،وتƊشد فيه الأƊاشيد اƅديƊية ،وعصر اƅخمور تاء بعد جƊي اƅعƊبأوائل اƅشّ 
ƅربيع حيث تƄون اƅحفل اƅثاƊي في أوائل ااƅملهاة.  و  تتƊطلق الأغاƊي ومƊه Ɗشأو اƅرقص، 

 (2)ومƊه Ɗشأت اƅمأساة. ،وهو حفل حزين ،ت اƅطبيعةاƄƅروم قد  جفت وتجهم

اƅتي  الأغاƊيو  ،أول الأمر متمثلا في بعض اƅرقص والأƊاشيد اƅجماعيةوƄان اƅتمثيل      
يسوس فƄاƊت اƅجوقة تشير إƅيه،  وهو على مسرح . ثم مثل ديوƊتعبر عن حزƊهم ƅغياب الإƅه

جيء ذƄرها في ي ،ثم مثلت شخصيات أخرى (3).بين اƅجوقةا أدخل اƅحوار بيƊه و بعده .مرتفع
Ƅان اƅممثلون يظهرون وسط قومهم على هيئة اƅبشر في Ɗصفهم و  ،الأƊاشيدالأغاƊي و 
من هƊا اشتقت ƅفظة )تراجيدي( أي  .في Ɗصفهم الأسفل على صورة اƅماعزو  الأعلى،
ي ــرحية هـل مسو ƄاƊت أوّ Ƅلمة )جدي( ترƄيبا مزجيا. غƊية و هي مرƄبة من Ƅلمة أو  ،اƅمأساة

ق م، احتوت  Ɗ490ة ـان ذƅك سـق م،  وƄ 456-525وس ــخيلــلأس "اتــارعـاƅض"رحية ــمس
  .ممثلين رئيسين إƅى جاƊب اƅجوقة

                                                           

 .63يƊظر، محمد غƊيمي هلال، اƊƅقد الأدبي اƅحديث، ص – (1)
ر، ــرة، مصــر اƅعربي، اƅقاهـا، دار اƅفƄـا وأصوƅهـا وتاريخهـيƊظر، عمر اƅدسوقي، اƅمسرحية Ɗشأته – (2)

 .5)دط(، ص
 .5صاƅمرجع Ɗفسه،  - (3)
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أدخل سوفوƄليس ممثلا ثاƅثا  اƄلة، إƅى أنْ ـتتابع ظهور اƅمسرحيات على هذƋ اƅشو      
ل من اهتم باƅمسرح، اƅيوƊان أوّ  "يعتبر إذْ   (1)جاƊب اƅتمثيل على جاƊب اƅغƊاء. فتغلب بذƅك

وتعد مسرحية )اƅملك  ،ا يƄتمل تطور اƅمسرحية اƅيوƊاƊيةبهذو  (2)ووضع ƅه Ɗظاما خاصا."
 ،من أروع ما Ƅتب في اƅعاƅم أجمع بلْ  (3) .أروع ما Ƅتب اƅيوƊاƊيون ( ƅسوفوƄليس منْ أوديب

أرسطو مسرحية  وقد عدّ عرية. "حتى أنّ أرسطو قد اعتمدها أƊموذجا ƅلƄتابة اƅمسرحية اƅشّ 
فليس في حوارها سطر واحد يعد من  ،ƅمسرحية اƅشعريةƅلƄتابة ا ƅسوفوƄيلس Ɗموذجا (أوديب)
 تترك اƅمسرحية فرصة متاحة ƅخلق اƅتوتر اƅعاطفي إلاّ  ƅمْ و  ،ويمƄن حذفه ،ول اƅقولصف

م Ƅما في سائر مسرحيات سوفوƄلــــيس برس –اƅعƊاية اƄƅبرى فيها  اƊتهزها. وƄاƊتْ 
ظـهار اƅسـمات اƅخاصـة بƄل مƊها." ولا غرابة أن يƄون هذا اƊƅص اƅمسرحي  (4)اƅشخصـيات وا 

  .لاحقا اƅلاتيƊيين مصدر محاƄاة ƅعديد اƄƅتاب

تبلورت على يد ثلاثة Ƅبار، هم: )اسخيلوس، وعلى اƅعموم، فإنّ اƅمسرحية "      
وية، وƄاتبين ملهاوين Ƅبيرين سوفوƄليس، يوربييدس( فيما عرف باƄƅتابة اƅمسرحية اƅمأسا

حية في اƊƅشأة واƅتطور Ƅان هذا مسار اƅمسر  هƄذا، إذن، (5) " بلاوتوس.  ،هما: أرستوفاƊيس
فقد اƊتقلت من الأدب اƅيوƊاƊي إƅى الأدب اƅلاتيƊي ومƊه إƅى الآداب الأوروبية  ،عƊد اƅغرب

وهذا  اƅغربية بشƄل عام. ومƊهما إƅى باقي الآداب ،بدءاً من الأدب اƅفرƊسي ثم الإƊجليزي
 يƄشف أهم اƅمسارات واƅتحولات اƅتي عرفتها اƅمسرحية ƅدى اƅغرب Ɗشأة وتطورا.

                                                           

 5،6صص، عمر اƅدسوقي، اƅمسرحية Ɗشأتها وتاريخها وأصوƅها ،يƊظر – (1)
 .6اƅمرجع Ɗفسه، ص - (2)
 .6صيƊظر، اƅمرجع Ɗفسه،  - (3)
 .65، صاƅمرجع Ɗفسه - (4)
، داέ الϮفΎء أبϮ الحسن سلاϡ، حيΓή النص الϤسήحي بين التήجΔϤ والاقتαΎΒ والإعداد والتأليف - (5)

،ήمص ،ΔيέندϜالإس ،ήθوالن ΔعΎΒطϠلι ،. 
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ƊتذƄر موقف أفلاطون من اƅشعر،  ƊجدƋ قد اعترض عليه، Ƅما اعترض على  حين        
اƅخطابة، ƅعدة أسباب. إƊه يتƄƊر ƅلحقيقة Ƅما أƊّه يثير الاƊفعالات. هذا اƅموقف هو اƅذي 
 ّƊشعر. إƅاس اƊتقسيم الأرسطي لأجƅير باƄتذƅبداية اƅبغي في اƊي .ƋدƊي يفƄƅ ه أرسطوƅ ها تفرغ

على الأƊواع اƅثلاثة  "فن اƅشعر"هوراس في Ƅتابه  فقد أƅحّ  اƅغƊائي واƅملحمي واƅدرامي.
 ،ذƄر مآثر الآƅهةبربة اƅسحر اƅقصيدة اƅغƊائية "وƅقد اختصت  .وبالأخص اƅقصيدة اƅغƊائية

 (1)"واƅجواد اƅمجلي في اƅسباق. ائز في حلبة اƅملاƄمة،اƅفو 

فهوراس اعتمد في تقسيمه اƅتراجيدي واƄƅوميدي على أنّ اƅجƊس اƅذي حظي بتمجيد  
أرسطو هو اƅتراجيدي. وسبب ذƅك بطبيعة اƅحال هو أنّ هذا اƅجƊس مرتبط باƅحاضرة الأثيƊية 

ي اƅحاضرة اƅدوƅة اƅتي تحƄم Ɗفسها بƊفسها. قراطية اƅمƊاهضة ƅلاستبداد اƅبائد. أماƅبلدة اƅدي
واƅواقع أنّ اƅعصور اƅسابقة قد تعتمد على فن اƅشعر اƅغƊائي اƅذي اختص بمدح اƅملوك 
وتبربر طغياƊهم. هذا هو اƅسبب اƅسياسي اƅذي دفع أرسطو إƅى الاعتراض على اƅشعر 

ƅعن أرسطو يتعلق بهذا ا ƋاƊحقيقة هي أنّ أهم ما ورثƅائي. واƊغƅمدعو اƅسردي اƅس اƊج
  (2)واختلطت اƅتراجيديا بالأسطورة اƅتي اشترط أرسطو وجودها في اƅمأساة. تراجيديا،

 -1 :(3)وعلى اƅرغم من تسليم أرسطو بأنّ اƅتراجيديا تتأƅف من عƊاصر ستة هي
 - 3والأخلاق أو طبائع اƅشخصيات وملامحها اƅمميزة،  - 2اƅقصة أو حدث اƅتراجيديا، 

               واƅفƄر.  - 6واƅمƊظر أو الإخراج،  - 5واƊƅشيد أو اƅغƊاء،  - 4اƅعبارة والأسلوب واƅلغة أو 
ا اƅطبائع فتتعلق برسم أرسطو في اƅتأƄيد بأنّ روح اƅتراجيديا هي اƅقصة؛ أمّ ƅم يتوان Ƅما 

ذƅك  رسم اƅشخصيات لا يƊبغي أن يختص بعƊاية Ƅبيرة، لأنّ  هذا يعƊي أنّ  إنّ  اƅشخصيات.
                                                           

، 3طمصــر،  اƅقــاهرة، ،اƅهيئــة اƅمصــرية اƅعامــة ƅلƄتــاب تــر: ƅــويس عــوض، فــن اƅشــعر، ،هــوراس - (1)
 .114ص ،1988

 .59ص ،مقدمات في Ɗظرية الأƊواع الأدبية رشيد يحياوي، - (2)
 .75-73يث، صصيƊظر، محمد غƊيمي هلال، اƊƅقد الأدبي اƅحد - (3)
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يمƄن أن يؤدي باƅحدث إƅى اƅرƄود وتوقف اƅفعل. وهذا اƅتوقف يƊال من أهم عƊصر في 
. وفيها Ɗقص خصيات ترتƄب خطأ ولا ترتƄب خطيئةاƅتراجيديا ألا وهو اƅحدوث. " فهذƋ اƅش

اƅشخص  وƊƄƅه ƅيس Ɗقيصة . وخاصة هذا اƅخطأ أƊّه يرتƄب عن غير وعي به، أو يهم
 وبƊاء على ذƅك تتبدى مشاعر اƅرحمة واƅخوف في آن معا. (1)بارتƄابه ثم يعلم فيقلع."

ذا Ƅان اƅتاريخ أحداثاً عرضية،   فذƅك يعود إƅى غياب عƊصر اƅضرورة اƅداخلية من  وا 
ƅى تعذر اƊدراجه في Ƅليات، أي في هياƄل عامة. وهذا هو اƅذي يجعل اƅتراجيديا،   جهة وا 

Ɗا يوجه أرسطو، مرة أخرى Ɗقداً لاذعاً إƅى أي اƅشعر أوفر حظاً من اƅفلسفة ومن اƅتاريخ. وه
 .في اƅمأساة )اƅهاماراتيا(صƊوف اƅخطأ ."وفي ضوء ما سبق، يرتب أرسطوأستاذƋ أفلاطون

متدرجا من الأدƊى إƅى الأعلى مƊزƅة من وجهة ƊظرƋ اƅفƊية، وأساس تفضيله يدور حول وعي 
أهم محددات  و اƅفعلومن هƊا، يغد (2) الأشخاص بما تفعل أو اƊعدام ذƅك اƅوعي."

ومع ذƅك لا يƊبغي اƅتوهم بأن الأحداث وحدها هي اƅتي تƄون ƅُحمة  خصائص اƅمأساة.
"أنّ ƅلحƄاية في اƅمأساة خمسة أجزاء: اƅتحوّل، واƅتعرف، واƅعقدة، ذƅك اƊƅص اƅتراجيدي. 

اة ــاƅمأس "غايةثمّ إنّ  وبطبيعة اƅحال، هذا ما ƊستفيدƋ من أرسطو. (3)واƅحل، وداعية الأƅم."
بيƊما يتم  (4) "فاق واƅخوف.ـعور بالإشــق إثارة اƅشـريــن طـع catharsisر ـهيـهي اƅتط

        .اƅتطهير في اƄƅوميديا من خلال اƅسخرية واƊƅقد

الافتتاح واƅحدث  :اƅتراجيديا تƊهض سرديا على وحدات خمس أساسية، هي ثم إنّ 
اƅبداية واƅحدث، وبين اƅحدث واƅخاتمة من جهة واƊƅشيد اƅذي يتوسط من جهة بين  واƅخاتمة

Ƅما لا يمƄن أن Ɗتغاضى عن اƅعƊاصر اƅفƊية اƅتي تقوم  .، فضلا عن اƅعرض واƅحجاجثاƊية
                                                           

 .ι  محمد غƊيمي هلال، اƊƅقد الأدبي اƅحديث – (1)
 .79ص ،Ɗفسهاƅمرجع  - (2)
(3) - ι ،سهϔجع نήϤال. 
 .17ص في Ɗظرية الأدب وعلم اƊƅص، إبراهيم خليل، - (4)
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عليها اƅتراجيديا الإغريقية، فمن أهمها: اƅقصة، اƅمفارقة، الاƊقلاب، اƅعقدة، اƅحدث، اƅفعل، 
الأدبية الأخرى  –قيمة "من اƅعƊاصر اƅفƊية  ثم إنّ اƅحبƄة ƅم تƄن أقل (1)اƅشخصية، واƅحوار.

اƅمƄوƊة ƅلتراجيديا عƊد اƅمسرحيين اƅيوƊاƊيين، حرصا مƊهم على إرساء قواعد وتقاƅيد فƊية، 
فƄان ƅلحبƄة مقام اƅخط اƅذي يشد اƅتعقيد اƅمستمر من بداية اƅفعل اƅمسرحي وفي تسلسله 

ƅجزئية في اƅمسرحية وƊسق تسلسل واƊƅتائج ا اƅمƊطقي Ƅما ƅها علاقة أساسية بالأسباب
  (2)الأحداث اƅمعبرة عن اƅفƄرة اƅرئيسية."

وعلى هذا اƊƅحو، ƄاƊت تعاقبية الأحداث عƊصرا مهما في بƊية اƅتراجيديا ƅدى أرسطو 
Ƌها مختصة  ؛ومن جاء بعدƊّتي تعامل معها أƅمآسي اƅمن خلال ا ƋيدƄفضلا عن تأ

حوƊƅا،؛ وƅديƊا Ƅذƅك، وهو أمر يختص اƅمأساة، ما باƅمحاƄاة؛ "وهي محاƄاة ما في اƅعاƅم 
بيƊما يجب  وبƊاء على اƅتصور اƅسابق ƅم يول أرسطو اƅلغة عƊاية. (3)يؤدي إƅى )اƅتطهر(."

ممّا  (4)فتتƊوع علوا وهبوطا على وفق اƅشخوص." ،مستويات" أن تتخذ اƅلغة في اƅمسرحية
 . ومن حذا حذوƋأرسطو ر ƅه Ƅما Ɗظّ  مفصلي في حبƄة اƅتراجيدياحداث تعاقب الأ يعƊي أنّ 

وعلى اƅرغم من أƊّه يؤƄد أنّ الإخراج أو اƅمƊظر لا علاقة ƅه بفن اƅشعرية Ƅعلم مستقل، 
فإƊّه ƅم يتردد في اƅتأƄيد أنّ اƅغƊاء يعتبر من أهم اƅمزيƊات، رغم أنّ هذا اƅغƊاء يمƄن من 

يقال إƊّه هو أيضاً غريب عن  وجهة Ɗظر شعرية، وبالاƊسجام مع اƅتصور الأرسطي اƅعام أن

                                                           

،  1993، 1، دار اƅفƊك ƅلƊشر واƅمؤƅف، اƅجزائر، ط.1عبد اƄƅريم جدري، اƅفن اƅمسرحي، ج ،يƊظر - (1)
 .111_113.صص

 .114ص ،اƅمرجع Ɗفسه - (2)
اƅمأساة، Ƅليفرد ƅيج، ضمن موسوعة اƅمصطلح اƊƅقدي، اƅمأساة، اƅجماƅية، اƅروماƊسية، اƅمجاز  - (3)

 ،1983، 2ترجمة: عبد اƅواحد ƅؤƅؤة، اƅمؤسسة اƅعربية ƅلدراسات واƊƅشر، بيروت، ƅبƊان، ط. اƅذهƊي،
 .37ص
 .17ب وعلم اƊƅص، صإبراهيم خليل، في Ɗظرية الأد - (4)
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تبجيله ƅهذا اƅتقليد اƅيوƊاƊي في اƅموسيقي هو اƅذي جعله يƊظر بعين  اƅشعر. ويبدو أنّ 
وهذا يƄشف مزية الإيقاع إن في اƅشعر أو  (1)اƅتقدير إƅى اƅموسيقى في اƅمسرح.

 اƊƅثر)اƅقصة(.

زاء الأساسـية اƅمƄوƊـة. ها هي الأجـأƊّ  ذƅك ة.اƅثلاثة يمƄن أن تمتد إƅى خمسهذƋ الأجزاء 
وحيƊمــا تبلــغ هــذƋ  (2)الأحــداث اƅوســيطة. يضــعف بمجموعــة مــن الإيبيزوديــا أوهــذƋ يمƄــن أن ت
  ووسـطه فإƊƊّـا Ɗصـل باƅتراجيـديا إƅـى خمسـة أجـزاء. وبهـذا فـإنّ أول اƅوسـط  الأحـداث ثلاثـة،

فـــي  يعوضـــان حلقتـــين إƊشـــاديتين ديƊـــامي. فـــي حـــين أنّ Ɗهايـــة اƅوســـط يجســـدان حاƅـــة تـــوتر
عــدم ظهــور صــوت اƅشــاعر فيهــا وتختلــف اƅملحمــة عــن اƅشــعر اƅغƊــائي باƅشــعرية الأرســطية،  

واƅملحمـــة تƊـــزع Ɗحـــو ، وعلـــى أصـــوات أشـــخاص وهـــم يتƄلمـــون فهـــي تعتمـــد علـــى راو، ،مباشـــرة
  .تراجيدي اƅذي يقتصر على اƅمحاورةخلافا ƅل ،اƅسرد اƅقصصي

ل اƅخطاب أو اƊƅص في خطابة وما يقال عن اƅشعرية هƊا يمƄن أن يقال عن تحلي
أرسطو. بل اƅغريب هو أƊƊّا ربما لاحظƊا عمقاً في اƅتصور الأرسطي Ɗعدمه في تصورات 
اƅمتأخرين من علماء اƅشعرية. من هذƋ الأمور اƅعميقة مفهوم اƅفعل اƅبسيط واƅفعل اƅمرƄب 

بقي هذا وƅقد  .ومفهوم اƅتحول ومفهوم اƅتعرف ومفهوم اƅتطهير ومفهوم معيار اƅجمال
يعطي مƊجز أرسطو في هذا الأمر جدير بأن  اهذو  (3)اƅتصƊيف اƅذي رسخه أرسطو ƅقرون.

 . اƅميدان قيمة تƊظيرية

من اƅبداية إƅى اƊƅهاية من اƅسعادة إƅى اƅشقاء. وهذا يتطور اƅحدث إذ رصد أرسطو أنّ 
ƅبسيط اƅحدث اƅباً، متعارضاً مع اƄذي يجعله فعلًا مرƅلحدث هو اƅ تحولƅن أن ذي لااƄيم 

                                                           

 .48،47صص.يƊظر، إبراهيم خليل، في Ɗظرية الأدب وعلم اƊƅص ،  - (1)
(2) -  ،ήواع الأدبية رشيد يحياوي،ينظƊظرية الأƊ 47-44صص، مقدمات في. 
 .18، صاƅمرجع ƊفسهيƊظر،  - (3)
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وهذا اƅتطور يƊبغي أن يقوم في حيز قابل ƅلاحتفاظ به في  .يƄون موضوع عمل شعري
اƅذاƄرة،  بحيث ƊتمƄن من الإحاطة به بسهوƅة. إƊّه حدث ƅه طول معين أي طول معتدل 
ƅيس باƅغ اƅطول Ƅما هو الأمر باƊƅسبة إƅى اƅملحمة. اƅطول يخƊق اƅذاƄرة فلا ƊتمƄن من 

اƊƅص، وتبعاً ƅذƅك فلا يحقق Ɗموذج اƅجمال،  إذ الأشياء اƄƅبيرة جداً لا Ɗجدها اƅتحƄم في 
  .اƅتي تدرك في ƅمحة خاطفة (1)جميلة، شأƊها في ذƅك شأن الأشياء اƅصغيرة جداً 

هذƋ اƅمعاƊاة الاƊفعاƅية تؤدي إƅى اƅتطهير اƅذي يعرف باƄƅتارسيس. اƅتطهير باƊƅسبة 
Ɗقاهة اƅروح واƊƅفس. وهذا جزء من اƅبرƊامج اƅتربوي إƅى أرسطو هو تطهير علاجي أو 

الأرسطي في اƅحاضرة الأثيƊية مهد أول تجربة ديموقراطية. هذا اƅتطهير هو تطهير اƊƅفس 
وتصفيتها. وهذا الإجراء اƅعلاجي ƅلƊفس لا يُسƊد إƅى اƅتراجيديا وحدها، بل إنّ اƅموسيقى هي 

ƅجعله مواطƊاً جديراً بمƄاƊته.  (2).ة روح اƅمواطنبدورها تضطلع بهذƋ اƅمهمة اƅتربوية: تربي
 وهذا اƅبرƊامج اƅروحي قرين اƅبرƊامج اƅتربوي اƅخطابي. 

في اƅوقت اƅذي يعترض أفلاطون على اƅفƊون اƅتي تثير وتجدر الإشارة إƅى أƊّه 
ومƊها اƅتراجيديا فإنّ أرسطو يعتبر هذƋ اƅفƊون وسائل تطهير علاجي  ،اƅعواطف والأهواء

روح. إنّ اƅتراجيديا هي من هذƋ اƊƅاحية شبيهة بفن اƅعزف على اƊƅاي اƅذي يثير في ƅل
اƅمستمعين الأثر اƅتطهيري ƅلاƊفعالات اƅمƊاسبة ƅها. إنّ Ɗفس اƅمشاهد اƅذي لا يشارك في 

Ɗجاز هذا اƅفن،  فإƊّه باعتبارƋ متأملًا يحس ويختبر تطهيرا عاطفيا  (3).ممارسة وا 

فقد ƄاƊت اƊƅظريات  عƊد حازم اƅقرطاجƊي غم من اƊƅزوع الأرسطيوهƄذا، على اƅر      
اƅمعروضة في Ƅتابي أرسطو اƅشعر واƅخطابة، عرضة ƅتعديلات جذرية تستجيب ƅطبيعة 

                                                           

 .82، صقد الأدبي اƅحديثاƊƅ ،يƊظر، محمد غƊيمي هلال - (1)
 .83ص،  اƅمرجع Ɗفسه يƊظر، - (2)
 .83، صاƅمرجع Ɗفسه يƊظر، - (3)



     ϝصل الأوϔبي                              الήالغ έϮنظϤمن ال ΔسيΎالأجن Δيήالنظ  

 

39 

 

وƅو وجد هذا اƅحƄيم أرسطو في شعر " (1):بل إƊّه قد قال في مƊهاج اƅبلغاءاƅشعر اƅعربي. 
والاستدلالات واختلاف ضروب  والأمثالاƅحƄم من Ƅثرة  ،اƅيوƊاƊيين ما يوجد في شعر اƅعرب

الإبداع في فƊون اƄƅلام ƅفظا ومعƊى تبحرهم في أصƊاف اƅمعاƊي وحسن تصرفهم في 
وضعها ووضع الأƅفاظ بإزائها وفي إحƄام مباƊيها واقتراƊاتها وƅطف اƅتفاتاتهم وتتميماتهم 

ƅزاد على ما  ، واؤ لة Ƅيف شايّ خوحسن مآخذهم ومƊازعهم وتلاعبهم بالأقاويل اƅم اواستطراداته
  "وضع من اƅقواƊين اƅشعرية.

فإنّ اƅمحتوى اƅذي يتم توصيله باƊƅثر اƅمعتاد حيƊما Ɗحاول توصيله  ،وبطبيعة اƅحال
باƅشعر لا Ɗبلغ اƅغاية. وƅذƅك Ɗستطيع وصف اƅشعر هƊا بأƊّه غير موصل. واƅعƄس صحيح 

ي اƅعادة باƅشعر سيفشل اƊƅثر في ذƅك Ɗوصله ف ،حيƊما Ɗحاول بواسطة اƊƅثر توصيل محتوى
 (2)لأنّ اƅمحتوى الإƊساƊي أي اƅوجداƊي يوصل جيداً عبر اƅشعر.

 Ƅƅن بعض اƊƅقاد يرى أنّ  ،اع في اƅدرجة اƅثاƊية بعد اƅخطابوهƊا يقع تصƊيف الأƊو       
اƊƅص سابق ƅلخطاب أو  اƅبعض الآخر، يرى أنّ  Ƅما أنّ  ،اƊƅص واƅخطاب شيء واحد

وƄƅن Ƅيف بعد ذƅك  ،وفق هذا اƅفهم قد يقع اƊƅوع بين اƊƅص واƅخطاب، ،ذنإ اƅعƄس.
؟ هƊا يصبح اƅخطاب جƊسا أو أجƊاسا أدبية وغير ابات إƅى أدبي وغير أدبيƊصƊف اƅخط

ما دامت خصائص الأجƊاس متحرƄة ومتحوƅة  ،ولا تصبح شموƅيته متعاƅية مطلقة أدبية،
 تراتب، ولا حتى ضمن اƊƅص "لا يدخل ضمن أنّ ومتغيرة. ومن جهة أخرى يرى رولان بارت 

هو قدرته على خلخلة اƅتصƊيفات على اƅعƄس من ذƅك،  ما يحددƋ، .جƊاسƅلأمجرد تقسيم 

                                                           

رب ــة، دار اƅغـن اƅخوجــي بـد اƅحبـمحم : اء، تحقيقــراج الأدبـاء وسـاج اƅبلغـمƊه ،اجƊيـازم اƅقرطـح – (1)
 .70ص ،ƅ ، 1981بƊان،، بيروتسلاميالإ

 .84ص اƊƅقد الأدبي اƅحديث،  محمد غƊيمي هلال، ،يƊظر - (2)
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الأول يقيم بƊاء Ɗظريا  :وهƄذا،  يمƄن أن يƄون Ɗƅا علم اƅخطاب وعلم اƊƅص (1)اƅقديمة."
يƄون ما Ɗسميه "علم  ومƊه في حين يختص اƅثاƊي بƊظريات اƊƅصوص، ƅمجموع اƅخطابات،

وبعلم اƅخطاب من جهة فوقية إذا افترضƊا أن  مرتبطا بعلم اƊƅص من جهة تحتية، اƅتجƊيس"،
 علم اƅخطاب وعلم اƊƅص مختلفين.

سواء أ ƄاƊت  اƅتجƊيس يرتبط بمتعاƅيات، فإن علم أمّا إذا اعتبرƊاهما متقاربين،       
في هذا اƅصدد، معرفة Ɗظرية  ديفيد بشبƊدرويقترح " متعاƅيات اƅخطاب أم متعاƅيات اƊƅص،

Ɗظريات " الأدب لأƊّها ضرورية ƅقراءة اƅشعر، وƅتوضيح بƊية الأدب وآƅياته. ومن ثمّ، فإنّ 
Ƌ افتراضات عن هذ، أيضا، تقدم . إƊهادبيةالأدب هي Ɗظريات عن Ƅيفية قراءة اƊƅصوص الأ

       ƅتي يجب أن تقرأأو اƅطريقة ا ،وادعاءات بشأن قيمة تلك اƊƅصوصاƊƅصوص... 
 تسمح باستƄشاف دلالات جديدة. مغايرةمن شأن ذƅك أن يقدم ƅلمتلقي قراءات و  (2)."بها

فإنّ أرسطو استخدم مصطلح ، الأجƊاس الأدبية إƅى أصول وفروع وƄƅي تصƊف      
، وهو اƅمعƊى Ɗفسه ƅغƊائيا –اƅدرامي  –اƅملحمي  :، ƅتدل على اƅخصائص في ثلاثيةاƅشعرية

ƅذي استخدمه اƊƅقاد الأوربيون اƊطلاقا من بيوطيقا أرسطو اƅذي ترجمه اƅعرب بعƊوان "فن ا
 ƅموضوع الأجƊاس اƅشعرية اƅمختلفة، jakobson اƅشعر". وفي خضم هذا تطرق جاƄبسون

جاƊب بخصوصيات هذƋ الأجƊاس :"تستلزم مساهمة اƅوظائف اƅلفظية الأخرى  أنّ  رأىف
ز على رƄّ اƅماƅشعر اƅملحمي إنّ  وذƅك في Ɗظام هرمي متƊوع.اƅوظيفة اƅشعرية اƅمهيمƊة 

واƅشعر اƅغƊائي  ؛ضمير اƅغائب  يفتح اƅمجال بشƄل قوي  أمام مساهمة اƅوظيفة اƅمرجعية

                                                           

و، دار ـيطـلـاح Ƅيـــد اƅفتــم: عبيــتقد ،يــƅاعلام بƊعبد اƅـد اƅسـعب ر:ــت ،اƅسيميوƅوجيا، درس طرولان بار  - (1)
 .61ص ،1993 اƅمغرب، ƅلƊشر، اƅدار اƅبيضاء،  توبقال

اƅهيئة اƅمصرية  عبد اƅمقصود عبد اƄƅريم، تر: ،وقراءة اƅشعر Ɗظرية الأدب اƅمعاصر ديفيد بشبƊدر، - (2)
 .14ص ،1996 مصر، اƅقاهرة، ƅلƄتاب،
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شديد الارتباط باƅوظيفة الاƊفعاƅية؛ وشعر ضمير اƅمخاطب يتسم ه Ɗحو ضمير اƅمتƄلم اƅموجّ 
سيا ووعظيا وفق ما إذا Ƅان ضمير اƅمتƄلم فيها تابعا ويتميز بوصفه اƅتماباƅوظيفة الإفهامية، 

  (1)"ير اƅمخاطب تابعا ƅضمير اƅمتƄلم.ƅضمير اƅمخاطب أو وفق ما إذا Ƅان ضم

    ƅائي متماثلفمبدأ اƊيف ثƅا هو تأƊبسون  ،توازي هƄان جاƄ يƊلاƄشƅبحث اƅففي إطار ا
اƅدلاƅة في إطار Ɗظرية وعن مشاƄل  يبحث عن تحليل اƅخصائص اƅصوتية ƅلأثر الأدبي،

إƅى أن وصل إƅى مفهوم  وعن مرحلة إدماج اƅمعƊى واƅصوت في إطار موحد، اƅشعر،
، يز الأجƊاس الأدبية وغير الأدبيةمفهوما صاƅحا ƅتمي اƅمهيمƊة اƅذي يظل حتى الآن،

وتحدد  إƊّها تحƄم، :ƅلأثر الأدبي  focal ابؤري ا"عƊصر  يمƄن تعريفها بوصفها فاƅمهيمƊة
وبهذا اƊƅسج ربط جاƄبسون  (2)"ها تضمن تلاحم اƅبƊية.Ƅما أƊّ  ،غير اƅعƊاصر الأخرىوت

مقوƅة اƅضمائر اƅتي تميز بين اƅوظائف الأدبية ومقوƅة اƅمهيمƊة  الأجƊاس الأدبية بمقوƅتين:
إضافة إƅى مفهوم  مما يسهل وصفه أو تصƊيفه، اƅتي تمƊح مرƄز اƅثقل في اƅعمل الأدبي،

 حدد ماهية  الأجƊاس.الأدبية اƅتي ت

يخلق الأƊواع  يرى توماشفسƄي أنّ الاستعمال اƅمتمايز ƅلغة اƊƅثرية أو اƅشعرية،      
ل الأدبي وتتم اƅتفرقة بين الأƊواع اƅمسرحية أو اƅحƄائية حسب توجيه اƅعم اƅشعرية أو اƊƅثرية،

ي تƊظم ترƄيب فملامح اƊƅوع عƊد توماشفسƄي هي "الأƊساق اƅت ،Ɗحو اƅقراءة أو اƅتشخيص
ويشير توماشفسƄي إƅى مسأƅة تفƄك الأƊواع "ففي الأدب اƅمسرحي ƅلقرن  (3)اƅعمل الأدبي."
توƅد عƊها اƅمسرح  اƊقسمت اƄƅوميديا إƅى Ƅوميديا خاƅصة وتراجيƄوميديا، اƅثامن عشر،

                                                           

 .32،33ص، تر: محمد اƅوƅي ومبارك حƊون، صقضايا اƅشعرية ،اƄبسوني رومان - (1)
تر: إبراهيم  Ɗصوص اƅشƄلاƊيين اƅروس، Ɗظرية اƅمƊهج اƅشƄلي ،ر. جاƄوبسون، اƅمهيمƊة، ضمن  - (2)

 ،1982، 1ط.ƅبƊان،  بيروت، ،ƅلƊاشرين اƅمتحدين اƅشرƄة اƅمغربية، مؤسسة الأبحاث اƅعربية  اƅخطيب،
 .81ص
 214ص ،اƅمرجع Ɗفسه – (3)
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ميلاد أƊواع جديدة اƊطلاقا من تفƄك  Ƅما Ɗشاهد بلا اƊقطاع، من جهة أخرى، .اƅمعاصر
Ɗملحمية  واع...الأƅقصيدة اƅقاض اƊثامن عشر، على أƅلقرن اƅ وصفيةƅوع جديد من  واƊ

"لا يمƄن إقامة أي : ويختتم توماشفسƄي رأيه باƅقول (1)."اƅروماƊتيƄية أو اƅقصيدة اƅغƊائية
...إƊّه من اƅواجب فاƅتمييز بيƊها هو دائما تمييز تاريخي  . صارم ƅلأƊواعو تصƊيف مƊطقي 
لاسيّما أنّ الأعمال الأدبية هي (2). "ظ بأن تصƊيف الأƊواع هو عمل معقدأيضا أنْ Ɗلاح

 Ƅذƅك متعددة الأƊماط.

تشدد أولا على اƊƅظر إƅى اƊƅص الأدبي بوصفه تراجيديا،  بيد أنّ هذƋ اƊƅظرة اƅتي 
على اƅوظيفة الاƊفعاƅية اƅتطهيرية اƅعلاجية اƅذي يضطلع بها Ɗص اƅتراجيديا. وƄل وثاƊيا 
ت اƅمستخدمة هƊا إƊّما توضع في ميزان اƅقدرة على إثارة هذا الاƊفعال. وبطبيعة اƅمقوما

اƅحال،  فإنّ أجود اƊƅصوص اƅشعرية اƅتي توقف عƊدها أرسطو هي تلك اƅتي تستجيب ƅهذا 
اƅتراجيديا تستجيب ƅحاجة محلية في /اƅمثال، إƊّها اƅتراجيديات. وƄاƊت هذƋ اƊƅصوص

Ɗƅية. هذا اƊحاضرة الأثيƅية لا اƊاƊيوƅحضارية اƅدائرة اƅور في اƊƅذي رأى اƅي اƅجماƅموذج ا
 Ɗظرا ƅخصوصيته اƅتي أƅمحƊا إƅيها (3)،يمƄن ولا يƊبغي تعميمه على دوائر حضارية أخرى

  سابقا.

 اƃجنس الأدبي في اƃحقل اƃغربي    -2  

جƊاس الأدبية   اƊƅظريات اƅغربية Ƅان ƅها باع Ƅبير في اƅتأسيس Ɗƅظرية الأ لا ريب أنّ      
لا غرو أنّ من بين الاسهامات  .تشƄل ƅبƊة أو حجر زاوية إزاء ذƅكبأدوات إجرائية ومفاهيم 

                                                           

، Ɗصوص اƅشƄلاƊيين اƅروس ،Ɗظرية اƅمƊهج اƅشƄلير. جاƄوبسون، اƅمهيمƊة، ضمن  - (1)
 .214،215صص

 .217اƅمرجع Ɗفسه، ص - (2)
 .85صاƊƅقد الأدبي اƅحديث،  محمد غƊيمي هلال، - (3)
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، بيد أƊّه يقترح إطارين بارزين تƊضوي  Gérard Genetteفي ذƅك ما قدمه جيرار جيƊيت
غ"  ا الإطار الأول فاصطلح على تسميته " اƅصيأمّ  .تحتهما قواƅب عامة تحƄم هذƋ الأجƊاس
درج  اƅصيغ فيما هو . تƊد اƅمزدوج، واƅمحاƄاة اƅدراميةويتمخض عƊه اƅسرد اƅصرف،  اƅسر 

/ملحمة. وأمّا الإطار بيƊما تƄون الأجƊاس على اƊƅحو اƅتاƅي: رواية /قصة  ،سردي / درامي
 (1).اƅدراماو ،  ويتمخض عƊه اƅغƊائية،  اƅملحمة ،""جوامع الأجƊاس اƅثاƊي فهو

Ɗما Ƅان وحين تأم        لƊا مصطلح اƅصيغة Ɗƅظام الأجƊاس وجدƊاƅ Ƌم يقصد به اƅشƄل، وا 
Ɗيت ييقصد به تلك  اƅوضعيات الإخبارية.  وعلى خلفية تفتيشه في تقسيم أرسطو حدد ج

 :يقسمها إƅىاƅصيغ ف ،Ɗظاما يحدد الأطر اƅمƊضوية تحت عمّا أسلفƊا عƊه اƅذƄر آƊفا

 لهاة أو ما سماها باƅصيغ الإيمائية اƅصرفة.وتضم اƅمأساة واƅم :اƅصيغة اƅمأساوية  - أ

 (2).وتضم اƅملحمة واƅشعر اƅساخر :اƅصيغة اƅسردية -ب

ما إƊّ إƅى تقابلها " يرجعها ، فإƊّهتفريق جيƊيت ƅتصƊيف الأجƊاس واƅصيغ ما يخصوفي      
 ّƊواع من على أƊاس"ها أƊجوامع" -1: "جوامع الأج"  ّƊس أن يشرف لأƊل جƄ ه يشترط في
لأن معاييرها  ،"أجƊاس" -2 ...قة تراتبية على عدد من الأجƊاس اƅتجريبية وأن يحتويهابطري

لا يخضع  على عƊصر موضوعي، Ƅما أشرƊا إƅى ذƅك من قبل، مل دائماتفي اƅتحديد تش
وƅم  (3)"ة اƅمزدوجة خاصة بجوامع الأجƊاس.وهذƋ اƅوضعي ƅوصف شƄلي صرف أو ƅساƊي.

                                                           

 .79،  صƊيت، مدخل ƅجامع اƊƅصيجيرار ج ،يƊظر - (1)
 .26ص ،اƅمرجع Ɗفسه ،يƊظر - (2)
 .75، صاƅمرجع Ɗفسه - (3)
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اƅثوابت اƅمعقوƅة واƄƅبرى اƅتي تحƄم اƊƅظام اƅجƊسي واƅتي  يƄتف جيƊيت بذƅك فحسب، بل عد
 (1).: اƅموضوعية واƅصيغية واƅشƄليةƊواع اƅثلاثة من اƅثوابت اƅتاƅيةتعود إƅى الأ

 –باƅضرورة  -، اƅغربية Ɗƅظرية الأجƊاس لا تذهببƊاء على ما تقدم Ɗتبين بأنّ اƅرؤى        
Ɗّ يوتجاهل الاƊتماء الأجƊاسي الأساستهميش أو  ،ƅى Ɗفي Ɗظرية اƊَƅوع على الإطلاقإ ما ، وا 

، في مشهد اƊَƅص ف آƅيات الأƊواع الأدبية واƅفƊيةيعƊي اƊْفتاح اƊƅوع اƅشعري على مختل
على  -مƊذ أرسطو  -. وتؤƄد Ɗظرية اƅشعراƅشعري، ƅتؤدي أدوارا شعرية في بƊية اƊƅَّص

؛ يتبدى فيه اƅغƊائي فنا جامعال عر على مختلف اƅفƊون اƅمجاورة ƅه؛ بحيث يظاƊفتاح اƅش
Ɗية، ، وقد زاد اƅوعي باƊفتاح اƅشعر على مختلف آƅيات الأƊواع الأدبية واƅفواƅدرامي واƅملحمي

فتجلى اƊفتاحه على فƊون  -مع اƊتشار رؤى ما بعد اƅحداثة -مƊذ تسعيƊيات اƅقرنِ اƅماضي
 ن اƅمسرح.؛ في اƅسِّيƊما وفن اƅتصوير وفاƅسرد، وفƊون اƅصورة اƅبصرية

عƊد Ɗ(2)ت قد خلص من مƊاقشته ƅقضية الأجƊاس الأدبيةيهƄذا إذن يƄون جيرار جي   
، وأوضح أن اƊƅص لا يعƊيه إلا من حيث " تعاƅيه اƊƅصي"، أفلاطون وأرسطو، إƅى اƊƅص

مع Ɗصوص أخرى،  –ظاهرة أو خفية  - وهو ما يعƊي عƊدƋ معرفة Ƅل ما يضعه في علاقة
اƊƅصي "، Ƅذƅك، ضروبا من اƅعلاقات، ومن ، ويضع في " اƅتعاƅي " ويدرج ضمƊه " اƅتƊاص

، علاقة " اƅتضمن"  ، ويضع فيه، أخيراواƅمعارضة اƅساخرة أهمها: علاقات اƅمحاƄاة واƅتحويل
تربط Ƅل Ɗص بمختلف أƊماط اƅخطاب، اƅتي يتعلق بها، ويسمي ذƅك: "اƊƅص  تلك اƅتي

  (3)".يج اƅجامع" اƊƅصية اƅجامعة" أو " اƊƅساƅجامع " و

                                                           

  .86ص ، جيرار جƊيت، مدخل ƅجامع اƊƅص - (1)
 .80، صاƅمرجع ƊفسهيƊظر،  - (2)
 .90، صاƅمرجع ƊفسهيƊظر،  - (3)
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وفي استعراض جيƊيت ƅتقسيم الأجƊاس إƅى غƊائي وملحمي ودرامي، مƊذ             
  وته بإمƄاƊية  ـفقد أورد اقتراحا ƅج لاثة؛ـية مزج هذƋ الأƊواع اƅثــيدرج إمƄاƅ Ɗم أفلاطون وأرسطو،

 ما عرية إƅىشس اƊƅاوتƊويع الأج ي(مدرا ي،ملحم ي،ئاƊـ: )غةثلاـرِ اƅثـذƋ اƅعƊاصـف هـ" توƅي
                                 ƅ".(1)ه ةƊهاي لا 

؛ فإذا Ƅان الأدب اƅعربي عبر تاريخه اƅطويل، بعيدا عن هذا اƅسجال ƅم يƄن        
 : اƅشعر واƊƅثر، فإنّ دب اƅعربي إƅى جƊسين أساسيين همااƅدارسون قد دأبوا على توزيع الأ

لت تؤƄد على اتساع ، في أشƄال وƊماذج ظخطى هذƋ اƅثƊائيةظل يتƊوع، ويت الإبداع الأدبي
، فيما يتƊاول جƊس ي مستغرقا في قضايا اƅشعرية عامة، Ƅما ظل اƊƅقد اƅعربمفهوم اƅشعرية
، فقد ظلت اƅسمة الأجƊاسية اƊƅوعية Ƅƅل شƄلوباƅرغم من  اƅحفاظ على  .اƅشعر تحديدا

وهو ما ظل يƊتج  باستمرار أشƄالا  ،وتتواشجالأشƄال تتلاقح وتتداخل إجراءاتها الإبداعية 
أخرى، ثم ƄاƊت الأشƄال الأƄثر ترƄيبا في بƊاها اƅجامعة لإمƄاƊات اƅشعر اƅمختلفة مع 

ضوع أشƄال اƅسرد اƅشعري واƅقص واƅمسرح واƅخبر واƅفن اƅتشƄيلي وتقƊيات اƅسيƊما ومو 
Ɗّ اƅتفاعل بين الأƊواع الأدبية، ƅيس بهذا اƅقدم فحسب ، وقد بƄثير هو أبعد من هذاما ، وا 

ن اختلفت الأƊواع يسمي شاعرا Ƅل من يأتي ، و اعتبر أرسطو  اƅمحاƄاة هي الأساس، وا 
ن Ƅان في مزيج من الأشƄال.باƅمحاƄاة   (2)؛ وا 

؛ ق أرسـطو إƅـى وحـدة الأƊـواع اƅفƊيـةومن وحـدة الأƊـواع الأدبيـة، فـي جـƊس اƅشـعر، اƊطلـ      
   شــــــــــــــــــــــــعرية.  واƅــــــــــــــــــــــــرقص أشــــــــــــــــــــــــƄالا ىفــــــــــــــــــــــــاعتبر اƅرســــــــــــــــــــــــم واƊƅحــــــــــــــــــــــــت واƅموســــــــــــــــــــــــيق

  ،) فــن اƅشــعر( ƅلشــاعر اƅرومــاƊي هــوراس تلبــث أن تــرد علــى اƅخــاطر تلــك اƅعبــارة مــن Ƅتــابو 

                                                           

 .26، ص جيرار جƊيت، مدخل ƅجامع اƊƅص - (1)
ة اƅعامة اƅهيئة اƅمصري  ،شƄري محمد عياد: اƅشعر، تحقيق وترجمة نطاƅيس، ف أرسطويƊظر،  - (2)

 .30، ص1993، اƅقاهرة، مصر، ƅلƄتاب
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Ƅمـــا تـــرد علـــى  Ƅ :.(1)مـــا يƄـــون اƅرســـم يƄـــون اƅشـــعراƅتـــي يشـــبه فيهـــا اƅقصـــيدة باƅصـــورة وهـــي
، وضــــرب مــــن اƊƅســــج، وجــــƊس مــــن مــــا اƅشــــعر صــــƊاعة، أيضــــا مقوƅــــة اƅجــــاحظ  "إƊّ اƅخــــاطر

ƅ(2)تصوير."ا 

امتزجا عبر ، بحيث Ɗجد اƅفƊين قد ة اƅشعر باƅموسيقى فهي من اƅعمقِ أمّا علاق      
اƅعلاقة بين  Ƅما أنّ دب عموما باƅموسيقى علاقة عميقة، ، وعلاقة الأاƅعصور امتزاجا لافتا

لا؛ فهي ، واƅفƊون اƅبصرية واƅسمعية لا تقل عمقا وتفاعƄل فن من اƅفƊون الأدبية اƅقوƅية
. وقد لاحظ رومان جميعا تتبادل اƅتأثير، وهو ما يقود إƅى تطورها، جميعا، باستمرار

، وتجعله مهيمƊا Ɗواعأن طبيعة Ƅل مرحلة تعطي اƅصدارة Ɗƅوع محدد من هذƋ الأاƄوبسون ج
Ƌت  " .على غيرƊبصرية هيمƅون اƊفƅون عصر  -مثلا –فاƊهضةعلى فƊƅت اƊوهيم ،

على  بيƊما تهيمن(3) "وهيمن اƅفن اƅلفظي على اƅواقعية. ،Ƅياƅموسيقى على اƅفن اƅروماƊتِي
   عصرƊا اƅحاƅي جماƅيات اƅصورة اƅبصرية.

، ، واعتبـــر اƅشـــاعر شـــاعرااƅفƊـــون اƅمختلفـــة ؛ ƅيشـــملا وســـع أرســـطو مفهـــوم اƅشـــعروحيƊمـــ     
عـاريض أو ، وسواء جاء شعرƋ من جƊس واحـد مـن الأمƊظومةاƅ سواء حاƄى باƅلغة اƅمƊثورة أو

وحـدة الأƊـواع الأدبيـة فإƊّـه قـد عبـر عـن وحـدة الأƊـواع اƅفƊيـةِ، و  (4).ن جملة أعاريض مجتمعةم
Ɗّمــا جعلــه يتســع ƅلمƊثــور، ƅــم يقصــر اƅشــعر علــى اƅعلــى اƅســواء، وهــو أيضــا  ، ومــامƊظــوم، وا 

                                                           

: اƅعدد ،عاƅم اƅمعرفة عبد اƅغفار مƄاوي، قصيدة وصورة: اƅشعر واƅتصوير عبر اƅعصور،يƊظر،  - (1)
 .9ص  ،1987تشرين اƅثاƊي  ، اƄƅويت، 119

 ى اƅبابي اƅحلبي وأولادƋ، ، مƄتبة ومطبعة مصطفعبد اƅسَّلام هارون :، تحقيق3اƅجاحظ، اƅحيوان ،ج - (2)
 .132ص ، 1965، 2مصر، ط  ،اƅقاهرة 

ة  خيري دومه، - (3) ، اƅقاهرة، اƅهيئة اƅمصريَّة اƅعامة ƅلƄتاب اƅقصيرة،اƅمصرية  تداخُل الأƊواع في اƅقصَّ
 .62ص  ، 1998مصر، 

 .30اƅشعر، ص نأرسطو طاƅيس، فيƊظر،  - (4)



     ϝصل الأوϔبي                              الήالغ έϮنظϤمن ال ΔسيΎالأجن Δيήالنظ  

 

47 

 

، يقتـــرب مـــن اƅموقـــف اƅجديـــد اƅقـــائم علـــى بهـــذا وهـــو، .يجـــيء علـــى وزن واحـــد أو عـــدة أوزان
 اƅحــــــــدود بــــــــين الأجƊــــــــاس. ريجيا،أن تســــــــاقطت، تــــــــد اƅــــــــƊص، بعــــــــد تجــــــــاوز اƅجــــــــƊس إƅــــــــى

، د اƊƅقـد اƅبƊيـوي ومـا بعـد اƅبƊيـويوقد حلت Ɗظرية اƊƅص محل اƅجƊس الأدبي  مع صـعو       
اءِ اƅمجتمــع ƅخصــائص أدبيــة ƊتقــلاوبيƊمــا Ƅــان اƅجِــƊس يمثــل اƅشــƄل اƅقاعــدِي  اƅمســتَقِر  Ɗتيجــة 

اƅــذي وجــدت فيــه أولا، إƅــى مســتوى مــن اƅتعمــيم؛  بعيƊهــا، ورفعهــا مــن مســتوى اƅعمــل اƅفــردي؛
ـــاج عمـــل فـــردي ـــد اƅمحـــددة Ɗƅـــوع معـــين، إƅـــى مƊظومـــيحوƅهـــا مـــن ƄوƊهـــا Ɗت  ، مـــنة مـــن اƅتقاƅي

مــن إطــار اƅشــƄل ، اƅتــي تخــرج جــاء اƅــƊص؛ ƅيمثــل محــاولات الاƊعتــاق -اƅممارســات الإبداعيــة 
اƅــƊص يمثــل  ، فــإنّ Ƅلفــردي، فــإذا Ƅــان اƅجــƊس يمثــل اƅشــ، إƅــى خصوصــية اƅحــدث اƅاƅقاعــدي
، وعـدم اƅدلاƅـة علـى مƊطقـة محـددة ƅبعض فـي مفهـوم اƅـƊص بسـطا واتسـاعاوقد رأى ا اƅتشƄل.

، ، Ɗفسـهمفهـوم اƅـƊصغيـر أنّ (1).عن تقديم مفهوم بديل ومحدد ƅلƊوعفي خريطة الأدب وعجزا 
 تبتعـد عـن لا . واƅدلاƅـة الاصـطلاحيةيمثل اƅثورة على هذا اƅتحديد، ويتخطى اƅمحددات اƅثابتة

ومبلـــغ  الأشـــياء  أصـــله مƊتهـــى اƅـــƊص"أنّ ذƅـــك   ؛مومـوجـــه اƅعـــ ، علـــىاƅعربيـــة اƅلغويـــة اƅدلاƅـــة
ــــــــــــــــــــه  أقصــــــــــــــــــــاها، Ɗته."ومƅرجــــــــــــــــــــل إذا استقصــــــــــــــــــــيت مســــــــــــــــــــأƅصصــــــــــــــــــــت اƊ :(2)قيــــــــــــــــــــل  

Ƅجهـاز عبـر ƅسـاƊي يعيـد "  Ƅ(Julia kristiva)ريسـتيفا جوƅيـا  يتحدد اƊƅص في مƊظـور      
ƅربط بين Ƅلام تواصلي يهدف إƅى الإخبـار اƅمباشـر وبـين أƊمـاط توزيع Ɗظام اƅلسان بواسطة با

 عديدة من اƅملفوظات اƅسابقة عليه أو اƅمتزامƊة معه. فاƊƅص إذن إƊتاجية، وهو ما يعƊي:

أ_ أنّ علاقتــه باƅلســان اƅـــذي يتموقــع داخلــه هـــي علاقــة إعــادة توزيـــع )صــادمة بƊـــاءة(؛       
 اƅمƊطقية لا عبر اƅمقولات اƅلساƊية اƅخاƅصة. وƅذƅك فهو قابل ƅلتƊاول عبر اƅمقولات

                                                           

  .28ص اƅقصيرة،اƅمصرية اƅقصة في تداخل الأƊواع  يƊظر، خيري دومه، - (1)
 .2525ص  ،3ابن مƊظور، ƅسان اƅعرب، مج - (2)



     ϝصل الأوϔبي                              الήالغ έϮنظϤمن ال ΔسيΎالأجن Δيήالنظ  

 

48 

 

تتƊــــافى ب_ أƊّــــه ترحــــال ƅلƊصــــوص وتــــداخل Ɗصــــي، ففــــي فضــــاء Ɗــــص معــــين تتقــــاطع و      
 R. Barthes) ) رولان بـارت اعتبـر بيƊمـا (1)."ملفوظات عديـدة مقتطعـة مـن Ɗصـوص أخـرى

شـƄل اƅروايـة : فـي اƅـƊص لا Ɗتعـرف علـى الأدبيـة "ممارسة تهـدف إƅـى خلخلـة الأجƊـاساƊƅص 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة اƊƅقدي ƅمحاوƅل اƄشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعر أو شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــƅل اƄ(2)."أو شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

وبهــذا اƅصــدد، وضــع رولان بــارت بعــض اƅخصــائص ƅتحديــد اƅفــرق بــين الأثــر الأدبــي       
وهƊا أƄـد علـى أنّ اƅـƊص لا يقبـل تصـƊيفه إƅـى أشـƄال وأجƊـاس لأƊّـه يقـوض مثـل هـذƋ واƊƅص، 

الأجƊــــاس، واƅمراتــــبِ  ، تتجــــاوز جميـــعƅـــةمتحو   قــــوة" ومـــن ثــــمّ، فهـــو اƅتقســـيمات واƅتصــــƊيفات.
 صاƅــƊّ  اƅمفهــوم...و  اƅمعقــول وقواعــد اƅحــدود ، يقــاومƊقيضــا واقعــا ؛ ƅتصــبح عليهــا اƅمتعــارف 

ذا (3)"مفتــوح. ــه  يعƊــي اƅــƊص   مصــطلح  Ƅــان  وا  Ɗّظومــة  اختــراق   أƊمƅ  ــاسƊالأدبيــة الأج ،
 إمƄاƊيـــات ملتقـــى ƅشـــتى ي أƊّـــهباƅجـــامِع، يعƊـــ Ɗعتـــه   ، فـــإنّ بيƊهـــا اƅموضـــوعة ƅلحـــدود  وتجـــاوز

  .الأجƊــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاس، واتســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعه ƅتعاƅقاتهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وتفاعلاتهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا
، ي تراجـع الاهتمـام بƊظريـة الأجƊـاسقد Ƅان ƅبحوث اƅشعرية أثر واضـح، فـومع ذƅك، ف       

مـــƊهج لا يميـــز بـــين اƅشـــعر واƊƅثـــر، ؛ فقـــد اƅتزمـــت اƅشـــعرية بوالاشـــتغال علـــى جماƅيـــات اƅـــƊص
  ، بأعمـــــال اƅشـــــعرية " تƄـــــاد تƄـــــون متعلقـــــة، علـــــى اƅخصـــــوص ى أنّ رأتـــــودوروف   ƅدرجـــــة أنّ 

 .تتحقق فيها اƅوظيفة اƅشعريةƊ"(4)ثرية

                                                           

تر: فريد اƅزاهي، مراجعة: عبد اƅجليل Ɗاظم، دار توبقال ƅلƊشر، ، علم اƊƅص ،جوƅيا Ƅريسطيفا - (1)
 .21.ص  ،1997، 2ط.
 .48ص  درس اƅسيميوƅوجيا، ،طرولان بار  - (2)
 .214،213ص.ص ،علم اƊƅصبلاغة اƅخطاب و  ،صلاح فضل - (3)
اƅدار  ƅلƊشر، دار توبقال ،وت ورجاء بن سلامةبختر: شƄري اƅم ،اƅشعرية ،ودوروفطتزفيطان  - (4)

 .24ص ،1987 ،1،طاƅمغرب  ،اƅبيضاء
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وغير بعيد عن اƅتصƊيف اƅذي أحدث ضجة وصخبا في أوساط اƊƅقد اƅغربي Ɗجد     
ƅ  "واع الأدبيةƊظرية الأƊ" تابƄ ت لابي سي، صاحبƊسƊسي فƊفرƅف اƅيتوغل في تقسيمه لمؤ

Ɗوعا س قصصي أدرج فيه اƅملحمة بوصفها : جƊالأƊواع الأدبية إƅى ƊجدƋ قد صƊفƅلشعر، 
. توصف ..ƅلمعتاد يحتوي على أحداث خارقة قومي، ،بطوƅي ،قصصيا. وهو" شعر قصصي

ذن فهي تضع  اƅملحمة بأƊّها اƅخارقة  (1)"سلسلة من الأحداث أعيƊƊا أمامقصصية، وا 
 واƅعجيبة.

اƅشعر اƅغƊائي اƅذي تتبطن فيه قواƅب الأحاسيس  فيفي حين أƊّه يصƊف اƊƅوع اƅثاƊي      
يعبر فيه  واƅحالات اƊƅفسية ƅلمبدع،  إذ يتعامل معه اƅمؤƅف على أƊّه موضوع شخصي،

 يتمثيل صور  عبارة عن"وƊوع ثاƅث هو اƅشعر اƅدرامي وهو  (2).اƅمبدع بضمير اƅمتƄلم
ƊساƊحياة الإƅي من اƅحادث تاريخي أو خياƅشاعرو  .يةƅوع في هذا اƊƅإذ..تماماحى يمّ  ا 

وحين  فƊراهم حين يعملون، ،أمام أعيƊƊا الأشخاصوتمر  ؛أمامƊا Ɗفسها تمضي الأحداث
، إƅى أƊواع متشبعة من اƅمسرح مثل: شعر اƅرعاة ويشير اƅمؤƅف في خضم ذƅك (3)يتƄلمون."

 واƅقصة الأسطورية اƅخرافية...إƅخ.

الأجƊاس (PHILIPPE VAN TIEGHEM)  ميفيليب فان تيغيتƊاول وفي هذا اƅصدد،        
ى أƊّها أƊواع Ƅبرى وصغرى الأدبية من جاƊب تصƊيفي مغاير ƅما تقدم ذƄرƋ حيث ير 

أمّا الأƊواع اƅملهاة. و و  اƅمأساةب_  ،اƅروايةو اƅملحمة أ_  أمّا الأƊواع اƄƅبرى فتضم  ،مختلطةو 
ي حين تشتمل الأƊواع اƅصغيرة: اƅمختلطة، فتضم: ج_ اƅملهاة اƅمأساوية واƅدراما اƅراعوية، ف

                                                           

   فƊسƊت لابي سي، Ɗظرية الأƊواع الأدبية، تر: حسن عون،  مƊشأة اƅمعارف الإسƊƄدرية، مصر، - (1)
 .79)د ت( ، ص

 .126،125ر، اƅمرجع Ɗفسه، صصيƊظ - (2)
 .160، ص اƅمرجع Ɗفسه - (3)



     ϝصل الأوϔبي                              الήالغ έϮنظϤمن ال ΔسيΎالأجن Δيήالنظ  

 

50 

 

جدا من اƅملحمة،   اعلى أن يƄون اƅجƊس اƅروائي قريب د_ اƅراعوية، اƅغƊائية، واƅهجائية.
وأƄثر اƅقواعد أهمية في اƅرواية هي قاعدة اƅمعقول واƅلياقة واƅفائدة اƅملحمية.  يخضع ƅقواعد

  (1)الأخلاقية.

أشخاصا وضيعين في أعمال مأخوذة " ميتيغ فيليب فان في Ɗظر في حين تتمثل اƅملهاة    
تƄون اƅخاتمة وأن  ،أƄثر مƊه في غيرها فيها ويƊبغي أن يƊتصر اƅمعقول ."اƅيوميةمن اƅحياة 

من  جدوىƄثر أ ، فهيميفيليب فان تيغأمّا اƅدراما في Ɗظر  (2)".واƅدسيسة ملفقة ،مؤاتية
نّ اƅدراما وحدها تستطيع أن تعرض هذƋ معظم اƊƅاس"...إفي متƊاول " "Ɗّهالأاƅمأساة واƅملهاة 
 تمازجعن فضلا  (3)اƅتي تؤƅف اƄƅتلة الإƊساƊية، حيث يختلط اƅخير باƅشر." اƅصفات اƅعادية

اƅدƊاءة باƅعظمة؛ وعلى هذا اƊƅحو تقدم ƅلمتلقي هذƋ اƅفضائل واƅرذائل بتƊويعات مختلفة 
          استƊادا إƅى تبايƊاتها.

فهو يدعو إƅى  ،Ɗواع اƅشعرية عƊد إميل شتايغر إƅى تحويل جديدتعرضت الأ في حين      
اƅشّعر اƅغƊائي يرتبط  إنّ " .إحلال اƅخاصيات اƅغƊائية واƅملحمية واƅدرامية محل الأƊواع الأدبية

ƅملحمي باƅماضي واƅمستقبلباƅدراما باƅز على  (4)".حاضر واƄير ƋجدƊ كƅففي خضم ذ
" إن ما يميز Ɗظرية شتايغر حول  ، فيقول:يك يستدرك ذƅكƊيه ويليƄƅن ر  الأسلوب بدل اƊƅوع،

ربط  ىأدى إƅ زمن استخداماالأƊواع الأدبية هو استخدامها اƅخاص ƅلتصور اƅهايدغري ƅل
، واƅملحمة يحلو ƅشتايغر أنْ يقول( باƅماضي Ƅما اƅغƊائية بإطلاق، )أواƅقصيدة اƅغƊائية

                                                           

يƊظر، فيليب فان تيغيم، اƅمذاهب الأدبية اƄƅبرى في فرƊسا، تر: فريد أƊطوƊيوس، مƊشورات  - (1)
 .70_64، صص1980، 2عويدات، بيروت، ƅبƊان، باريس، فرƊسا،، ط

 .68ص، اƅمرجع Ɗفسه - (2)
 .149اƅمرجع Ɗفسه،  ص - (3)
 .386، صƊ1987يه ويليك، مفاهيم Ɗقدية، تر : محمد عصفور، سلسلة عاƅم اƅمعرفة، اƄƅويت، ري - (4)
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يار ƅها على عƄس شتايغر إƅى اƅمتƄلم Ƅمع ولا تلجأ Ɗظرية .واƅدراما باƅمستقبل ،باƅحاضر
  استƊادا إƅى اƅتصور اƅهايدغري.Ɗ"(1)تفي عƊدƋ ثƊائية اƅذات واƅموضوعوت. اƊƅظريات الأخرى

لى أƊّها زمر من يجب تصور الأƊواع عما تقدم، يقر أوستن وارين أƊّه "وفي أفق        
شƄلها )وزن معين وأبƊية (، و تقوم Ɗظريا على Ƅل من شƄلها اƅخارجي  ،الأعمال الأدبية

Ƌالاتجا( داخلي أيضاƅموضوع ،اƅهدف، اƅجرس، اƅا، ) جمهورƅجد في الإشارة  (2)."اƊ اƊƊّبيد أ
ƅئ على اƄه يتƊّتي قدمها وارين أƅلي على غرار خصائص أخرىاƄشƅب اƊجا . 

      ƅتي أيد بها وارين اƅدعوة اƅى اƅمقام إƅا الإشارة أيضا في هذا اƊاسي ولا تفوتƊتداخل الأج
ƅى طمس اƅفوارق بين الأƊواع،   وأيدƋ في ذƅك ريƊيه  ،فهو إزاء ذƅك ضد مبدأ Ɗقاء اƊƅوعوا 

اƅحدود ضرورة ملحة في أوساط اƊƅقاد فـ " اƅتمييز بين الأƊواع الأدبية ƅم يعد في أنّ  ،ويليك
وتخلق أƊواع ، واƅقديم مƊها يترك أو يحور والأƊواع تخلط أو تمزج، بيƊها تعبر باستمرار،

فهو يرى بƊاء على  ذƅك أنّ اƊƅقاد  (3)."د صار معها اƅمفهوم Ɗفسه موضع شكجديدة إƅى ح
ƅ رواƄƊاس الأدبية أو رفضوهامهما تƊظرية الأجƊ، هاƅ واقع يظلون أسرىƅأمّا عن هم في ا .

Ɗا من الأجدى أن Ɗصب اهتماماهتماما Ƅبيرا ƅلشعر وتƊوعه إذ "اƅتصƊيف واƅتقسيم فقد أوƅى 
Ƅما تتمثل في تقاƅيدها  على أوصاف الأƊواع الأدبية أيْ  على تƊوع اƅشعر وعلى تاريخه،

  (4)".اƅمجسدة

                                                           

 .324،323. ، صصريƊيه ويليك، مفاهيم Ɗقدية - (1)
اض، ـــر، اƅريــــخ ƅلƊشــريـة، دار اƅمـلامـادل ســتعريب: ع رية الأدب،ـƊظ ن،ـن واريـك وأوستـريƊيه ويلي - (2)

 .237ص ،1992ودية، اƅمملƄة اƅعربية اƅسع
 .311ريƊيه ويليك، مفاهيم Ɗقدية، ص - (3)
 .333اƅمرجع Ɗفسه، ص - (4)
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وفي هذا اƅسياق، يواجهƊا سؤال مهم بصدد هجƊة اƅجƊس وƊقائه؛ إذ من اƅصعوبة       
بمƄان أن يƄون اƅجƊس خاƅصا، فمن اƅطبيعي أن تتداخل معه أƊواع أخرى، ومن اƅمفترض 

ƅذƅك أن تحقق بعض الأƊواع الأخرى استقلاƅيتها، لأنّ هذا اƅوضع هو استجابة طبيعية تبعا 
هذا اƅمعطى يمƊح الأجƊاس الأدبية اƅمستجدة فرادتها؛  ƅمروƊة وحيوية اƊƅصوص الأدبية.
سيƊدثر؛ فثمة تحوّل يتحقق عبر اƊتقال اƅعƊاصر  الأصلي وƊّƄƅه لا يعƊي أنّ اƅجƊس الأدبي

؛ وƄƅنّ ƅيس Ƅل اƊƅقاد من يسلم إƅى آخر من خلال الاƊدماج واƅتفاعل اƅجوهرية من جƊس
  .بمقوƅة اƅجƊس الأدبي

وفي هذا اƅصدد، يذهب موريس بلاƊشو إƅى أقصى اƅحدود حين يرفض رفضا مطلقا       
اƅتي تتأسس على اƅدƅيل اƅذي يحيل على  مقوƅة اƅجƊس الأدبي، اƊسجاما مع تصورƅ ƋلƄتابة

مقوƅة ƅلا أهمية ، حيث (1)وتوجها صوب اƅعزƅة ƅلّامƊتهي ختباراعل اƄƅتابة ااƅغياب ممّا يج
وحجته في  (2) بين بين اƊƅصوص والأعمال اƅفƊية.إجرائيا في مƊظورƅ Ƌلتمييز  اƅجƊس الأدبي

وعلى هذا  ذƅك أنّ اƅعمل الأدبي يƊطوي على عƊاصر داخلية تجعله عصيّا على اƅتصƊيف.
  تحطيم اƅحدود مادام لا يميز بين الأƊواع والأجƊاس.مرار اƊƅحو، فالأدب يروم باست

اƅمفاصل اƅمذƄورة من آراء اƊƅقاد اƅغربيين قد ظل اƅتصƊيف فيها في  لا غرو أنّ         
بوتقة تلتف في اƅمƊهجية اƅثƊائية )شعر /Ɗثر ( و )Ɗثر أدبي/Ɗثر غير أدبي ( و )جƊس 

ظل اƅصراع قائما بين و  ،افق مع اƅثلاثيةƄƅن هذƋ اƅتمييزات، ƅم تتو  (/جƊس مختلطصاف 
والأƊواع اƄƅبرى  ،اƅمختلطة ذات صفة تشعبية ثاƊوية ، ومبدأ الاختلاط فالأƊواعمبدأ اƊƅقاء

 وأصبح اƅتصƊيف مبدأ اƅمحاƄاة هو اƅذي يحƄم اƅتصƊيفات، ولا يخص بأنّ  راسخة اƅثبات،
 .يحمل صبغة تعليمية هيƄلية شƄلية

                                                           

(1) - Maurice Blanchot,L'espace littéraire,éd Gallimard,Paris,1955,p p.20,21. 
(2) - Maurice Blanchot,Le livre à venir,éd Gallimard,Paris,1959;p p. 286,295. 
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 تعدد اƃمصطلح اƃغربي :  ياƃجنس الأدب -3     

 وع الأدبي، مƊها Ƅلمة:أو اƊƅّ  على اƅجƊس ثمة Ƅلمات متعددة استعملت ƅلدلاƅة        
"genre" "لمةƄس، وƊلمة جƄتي ترجمت بƅاtypeمطƊ لمةƄلمة " ، " ترجمت بƄوkind"  بلفظة

لمة واستخدام "توماس مور" HOUgh،" Ƅوهي اƄƅلمة اƅتي استعملها غراهام هو " Ɗوع،
"species،افةƄ واع الأدبيةƊة على الأƅلدلاƅ "  ،فظة شاع استخدامها في علم الأحياءƅ وهي

  (1)" شاع استعماƅهما في الآداب واƅفƊون . kindو " "، Ƅgenreلمة" على أنّ 

 فالأƊواع الأدبية ƄاƄƅائƊات اƅحية تسير دوما من وضع معين إƅى وضع أƄثر ارتقاء،         
 ،Ɗوع مƊها تطورا مƊفردا يتطور Ƅلّ  ا أنْ إمّ  :وتتسم بثلاث سمات ،وملاءمة أƄثر Ɗضجا أوْ 
مّ  مّ  يشمل هذا اƅتطور الأƊماط اƅتي تƊدرج في اƅجƊس الأدبي Ƅافة، ا أنْ وا  يطرأ عليها  ا أنْ وا 

ال هذا اƊƅوع الأخير قصيدة ، ومثو مƊقطعة اƅجذور عن اƅجƊس اƅسابقفتبد ،تغيير تام
  (2).اƊƅثر

هو الأقدم في  تƊظير "أرسطو " ƅقضية الأƊواع الأدبية في Ƅتابه "فن اƅشعر"، يعدّ        
هذا  وƅعلّ  ، حيث اعتمد على Ɗظرية اƅمحاƄاة،الأجƊاس الأدبية وتحديد أƊواعها تصƊيف

وسوقة في اƅزمن  ،اس إƅى Ɗبلاءوتقسيم اƊƅّ  ،اƅتصƊيف يعود إƅى تصƊيف اجتماعي شدد فياƅتّ 
جعل Ƅƅل جƊس  إذْ  ،واƅملحمة ،إƅى اƅحديث عن اƅمأساة واƅملهاة رسطو". وهذا ما دفع "أاƅقديم

                                                           

 .7،5، صصمقدمات في Ɗظرية الأƊواع الأدبية ،رشيد يحياوي - (1)
    .48اƊƅقد الأدبي اƅحديث، ص ،مي هلاليƊغمحمد  - (2)
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Ɗّ  ؛لا يقتصر على اƅمتعةفالأدب عƊدƋ  ،وأسلوبه، وجمهورƅ Ƌغته، مرتبة رتقى  به إƅى ما اوا 
 (3).عاƅية

إنّ مبدأ اƅفصل بين الأجƊاس الأدبية يعود لأرسطو، اƅذي يُعتبر واضع الأسس  إذاً         
وأخر على أساس  فن   Ɗظرية الأدبية واƅفواصل، اƅتي تقوم بين Ƅلّ اƅا اƅتي تقوم عليه

أرسطو اƅرائد  خصائصه من Ɗاحية اƅمضمون، ومن Ɗاحية اƅشƄل على اƅسواء. وهƄذا عدّ 
اƅجƊس الأدبي من أهم مواضع Ɗظرية الأدب،  اƅذي وضع الأسس Ɗƅظرية الأدب، باعتبار أنّ 

 ة. رية اƅغربية واƅعربيّ عوأبرز اƅقضايا اƅتي اƊشغلت بها اƅشّ 

قاد "محمد غƊيمي هلال  اƅخصائص اƅمختلفة اƅتي يراعيها اƊƅّ  بيّن وفي هذا اƅصدد        
إƅى اƅشƄل من إيقاع ووزن  " فبعض هذƋ اƅخصائص يرجع ،ƅلتمييز بين الأجƊاس الأدبية

وطوƅه،  ،عمل اƅفƊي ... ومن حجم هذا اƅعملومن بƊية خاصة في ترتيب أحداث اƅ ،وقافية
  (1)من اƅذي يشغله موضوع اƅعمل اƅفƊي."أو قصرƋ .. ثم من اƅزّ 

يسمي على وجه اƅتقريب  اƅملحمة واƅمسرحية  ،أرسطو في Ƅتابه "فن اƅشعر" إنّ         
 ، فهو في اƅوقت Ɗفسه يفرق وسيلة Ƅلّ أƊّها الأƊواع الأساسية في اƅشعرعر اƅغƊائي على واƅشّ 

في حين اƅمستوى اƅشƄلي اƅذي يتلو  ،Ɗوع اƅجماƅي Ƅƅلّ اƅهدف مƊها وخصائصها بحسب 
مستوى اƅوزن والإيقاع واƅقافية، اƅذي ارتآƋ محمد غƊيمي هلال، Ɗوع خاص من تƊظيم اƊƅص.    

في الآداب  ،قادلا يزال اƊƅّ  -وعلى رأسهم أرسطو -اد الأدب اƅيوƊاƊي Ƅان Ɗقّ  فمƊذ أنْ  "
قواƅب عامة  ، أي دب بوصفه أجƊاسا أدبية،يƊظرون إƅى الأ  اƅمختلفة على مر اƅعصور،

                                                           

 .20،  صهالأدب وفƊوƊ ،محمد مƊدور ،يƊظر - (3)
 .139، صاƅمقارن الأدب ،Ɗيمي هلالغمحمد  - (1)
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–أو ƅغاتها فحسبأو مƄاƊها لا على حسب مؤƅفيها أو عصورها -تختلف فيما بيƊها  فƊية،
  (2)".ية وما تستلزمه من طابع عامعلى حسب  بƊيتها اƅفƄ  ّƊذƅك وƄƅن

في أدبي  طابع عام وأسس فƊية  بها يتوحد Ƅل جƊس ƅها"بهذا تƄون الأجƊاس الأدبية        
 بيد أنّ  (3)ذاته ويتميز عما سواƋ، بحيث يفرض Ƅل جƊس أدبي Ɗفسه بهذƋ اƅخصائص."

 ّƊفƅخصائص اƅتوفيق بين اƅبا Ƌان يمتاز عمن سواƄ رهاأرسطوƄتي يذƅس ، وطبية اƊجƅيعة ا
  ،ها ƄائƊات حية عضويةوƄأƊّ  ، ثم Ƅان يƊظر إƅى الأجƊاس الأدبية، الأدبي اƅذي يتحدث عƊه

 . درجة Ƅماƅها استقرت إذا بلغت

 ،اƅتي برزت، Ƅثير من الأƊواع الأدبية اƅجديدةظهور اƅ" عشرشهد اƅقرن اƅثامن         
Ƅاƅملحمة اƅتي تحوƅت إƅى قصص  ،بوصفها تحولات لأƊواع أخرى قديمة، بصفة أساسية

اƅتي Ɗشأت  ياواƄƅوميد ،ƅميلودراما واƅدراما اƅبورجوازيةاƅروماƊس، واƅتراجيديا اƅتي Ɗشأت عƊها ا
. وقد غيّب الاهتمام بالأƊواع في أوائل اƅقرن اƅتاسع عشر بسبب عƊها فƊون هزƅية أخرى

  (1)"اهتمام اƅروماƊسية بشخصية اƅمبدع أƄثر من اهتمامها بأي شيء آخر.

       Ƅشƅبعث من جديد على أيدي اƊيƅ تقريبƅمصطلح على وجه اƅييلاواختفى اƊ  ن
، فقد اƄتشفوا من خلال ةلالات الأدبياهتمامهم اƅباƅغ بƊظرية اƅسّ  اƅذين عرف عƊهم ،اƅروس

 .  طريقته اƅخاصة في استخدام اƅلغة ( أدبيƊوع )جƊس Ƅƅلّ  دراسة الأسلوب أنّ 

 ،ها ƅلجƊس الأدبي يرجع إƅى اƅماضيإنّ الإرث اƅتاريخي Ɗƅظرية الأدب في دراست        
رائدهم " ذƅك أنّ  ؛قاد يصƊفون الأدبة واƊƅّ بدأ اƅلغويون واƅفلاسف ،فابتداء من أفلاطون

وƊوع  ،وشعر اƅمحاƄاة ،عر إƅى أƊواع ثلاثة: اƅشعر اƅقصصيأفلاطون... صƊف جƊس اƅشّ 
                                                           

 .117، صاƅمرجع Ɗفسه - (2)
 .118ص ، الأدب اƅمقارن Ɗيمي هلال،غمحمد  - (3)
 .14، صبحوث وقراءات ،ة الأدب وعلم اƊƅصفي Ɗظري ،إبراهيم خليل - (1)
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اƊƅوع  ه ƅم يستعمل Ƅلمة "شعر غƊائي" إلا أنّ وباƅرغم من أƊّ  (2)."ثاƅث هو مزيج بين اƊƅوعين
يƊدرج فيما اصطلح على تسميته ، يجا بين اƊƅوعين اƅقصصي واƅملحمياƅثاƅث اƅذي عدƋ مز 

 باƅشعر اƅغƊائي.

، و اƅحد من قدرة الأدب على اƅتطورفاƅحفاظ على Ɗقاء اƊƅوع ه ،وأيّا ما Ƅان الأمر         
فيه  ، وƊقاد الأدب حدا أƄƊروااƅشطط ببعض اƅفلاسفة اƅروماƊيين، وعلماء اƅجمال وقد بلغ

 .فƄرة اƅتجƊيس

فƄرة  مبدئيا على ، وهذا اƅتمييز يƊطويالأثر واƊƅصميّز بين  ، فإƊّهBartheا "بارث أمّ       
اƊطلاقا ص اƊƅّ بيƊما يتبدّى ، Ƅتاب مطبوع صورة فييتجسد  الأثرذƅك أنّ اƅتجƊيس، تجاوز 

من اƅقراءة، إذ توƅد اƄƅتابة ƅدى اƅقارئ أصداء متعددة، ومن ثم سيƊجم مع Ƅل قراءة تأويلات 
Ƅƅصي اƊ ون بصددƄƊ ،ذاƄيس جديدة وهƊتجƅة اƅقراءة. وهذا الأمر يجعل مسأƅص اƊتابة و

 ƅديه متحرƄة، وديƊامية. 

يرفض بارت أي تصƊيف يحصرƋ في Ɗمط معين...غير أنّ واستƊادا إƅى هذا اƅتصور "     
، يشبهه _في ذƅك_ جورج باتاي ذƅك Ƅله لا يساعد على تصƊيف بارت، فهو أقرب إƅى اƅلغز

أو ل بارت Ɗفسه_ أن يصƊفه في فئة بعيƊها، تجعل مƊه روائيا اƅذي لا يستطيع أحد_ فيما يقو 
إذ يظل بارت مزيجا ملغزا يعاƊد أو صوفيا،  شاعرا أو Ƅاتب مقالات أو اقتصاديا أو فيلسوفا 

"هوية اƄƅاتب اƅشƄلية لا تقوم حقيقة إلّا خارج Ɗطاق مقاييس اƊƅحو ، ذƅكƅ  (1).اƅتصƊيف

                                                           

 .40،  صةفي Ɗظرية الأƊواع الأدبي اترشيد يحياوي، مقدم - (2)
صر، دار سعاد اƅصباح، فاق اƅعآجابر عصفور،  :، تريةعصر اƅبƊيو  ،ويل ريزƄإديث يƊظر،  - (1)

 .250،249صص ،1993، 1ط، اƄƅويت
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تتعاƅى على اƅتصƊيف،  رولان بارتاƄƅتابة في مƊظور  وهذا يعƊي أنّ  (2)."سلوبوثوابت الأ
ƅديه هي (3)اƄƅتابة اƅبيضاءحيث إƊّها تخرق باستمرار اƅمعايير اƅسائدة. ومن هذƋ اƅزاوية، 

Ɗتابة مƄةتƄصمت، هƅلاتحديد، باƅتحريفاتو  واƅزياحات واƊبالا.   

الأدب اƅتخيلي إƅى ثر ويقسمون عر واƊƅّ يميل اƅمحدثون إƅى طمس اƅفروق بين اƅشّ       
اƅقصة، اƅرواية، واƅمسرحية إƅى Ɗثر وشعر، واƅشعر اƅمترƄز حول ، : اƅملحمةفƊون هي
قليدية لإƊتاج أƊواع ميل اƅمحدثين إƅى مزج الأƊواع اƅت فلا ريب أنّ  (1).غƊائي شعر :موضوعه

  ، وذƅك يضمن Ɗƅوع اƅمهجن من اƅمأساة واƅملهاة، مثلما هو معروف عن اأدبية جديدة
    ص ƅما في الأƊواع من قيم أسلوبية، اƅغƊى واƅثراء اƅفƊي اƅذي يخصب اƊƅصو ƅلأدب

 .وجماƅية، وفƊية مشترƄة

ن ƅمعت أسماؤهم في  "، ممّ    Gérard Genette" جييرار جƊيت أنّ  لامƊاص من       
زاء ذƅك وقد اƊدس تصورƋ إ ،د اƅذين ظهروا في اƅعقود الأخيرةفهو من Ƅبار اƊƅقا ،هذƋ اƅقضية
، إذ بدأ حث فيما يجعل من Ɗص ما Ɗصا أدبياحيث اƊطلق في اƅب ،داعبƊظر الإمن وجهة 

إƅى مƄاشفة دقائق تشƄل اƊƅص  ،ا يميز اƅمحƄي عن غيرƋوممّ  ،ا يصƊع شعرية اƅمحƄيممّ 
Ɗيت جهدƋ في ي" أƊفق ج"مدخل إƅى جامع اƊƅص هي Ƅتابفف ،ƅتقتضي حقيقة اƊتمائه وأجƊاسيته

Ɗظرية الأجƊذ ظهور شعرية أرس ،دبيةاس الأƊطو وأفلاطون وصولا إذ حاول تتبع حضورها م
تحوƅها إƅى اƅتعبيرية وما  زمن اختزاƅها في اƅمحاƄاة إƅى زمنإƅى عصر متأخر، أي من 

 .بعدها

                                                           

، 4دار اƅعين ƅلƊشر، اƅقاهرة، مصر، ط ،تر: محمد برادة، ة اƅصفر ƅلƄتابةاƅدرج، رولان بارت - (2)
 .41، ص2009

 .109ص ، اƅدرجة اƅصفر ƅلƄتابة، رولان بارت - (3)
 .297، صƊظرية الأدب ،Ɗيه ويليك، وأوستن ورني، ر يƊظر - (1)
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يذهب جيرار جيƊات إƅى أنّ جامع اƊƅص هو موضوع اƅشعرية، ومن ثم Ɗلفيه يجرد           
)أصƊاف اƅخطابات، وصيغ اƅتعبير، غير أƊّه يقر بأنّ الأƊواع اƊƅص من هذƋ اƅخصيصة.

قد اعترتها بعض الاƅتباسات. وفي هذا  اƅغربية اƅتي عرفتها اƅشعرية (والأجƊاس الأدبية
وƅقد اجتهدت اƅشعرية اƅغربية مƊذ أرسطو في أن تشƄل من هذƋ الأƊواع اƅصدد، يقول: "

دبي. وƅم تتم تلك اƅجهود من غير اƅتباسات، Ɗظاما موحدا قابلا ƅلإحاطة بƄامل اƅحقل الأ
أهمها اƅتقسيم اƅثلاثي اƅمعترف به مƊذ اƅقرن اƅثامن عشر، واƅذي أسƊد خطأ لأرسطو Ɗفسه، 

وقد تم تصƊيف في إطارها Ƅل (1)."وهو تقسيم اƅحقل الأدبي إƅى ثلاثة "أƊماط أساسية
 واƅدرامي.؛ وباƅتحديد: اƅغƊائي واƅملحمي الأجƊاس والأƊواع الأدبية

: اƅغƊائية، ممّا تقدم Ɗتبيّن أنّ جيرار جيƊيت قد شƄك في اƅتقسيم اƅثلاثي واƊطلاقا     
وهذا يعƊي أƊّه تعامل مع اƅملحمية، واƅدرامية؛ حيث أƄد على إسƊادƋ اƅخاطئ إƅى أرسطو. 

 ƋقديةهذƊ ة برؤيةƅمسأƅي؛ لااƊلإرث الأرسطي والأفلاطوƅ ك يقدم قراءة جديدةƅسيّما ، وهو بذ
هƊا إƅى تفƄيك هذƋ  وفي هذا اƅصدد، يقول: "وƅقد سعيتما تعلق بالإشƄاƅية الأجƊاسية. 

اƅثلاثية اƅمزعجة بأن أعدت رسم تƄوƊها اƅتدريجي، وميزت، بما أمƊƊƄي من اƅدقة، الأƊماط 
أن يƄون محاوƅة ƅفتح اƅطريق، مسعاي اƅمتعلقة بجامع اƊƅص، اƅتي تتداخل فيها. ولا يعدو 

ويƊم هذا أنّ جيرار   (2)"شƄال الأدبية.ية، أمام Ɗظرية عامة ومحتملة ƅلأمصيغة تهƄوƅو ب
Ɗّما يƊطلق من تصور مؤسس يطمح إƅى تحصين أطروحته  جيƊيت لا يƄتفي فقط بالاƊتقاد؛ وا 

واƅلافت ƅلاƊتباƋ أƊّها تقوم على  دبية.بخصوص اƅجƊس الأدبي من خلال Ɗظرية ƅلأجƊاس الأ
Ɗجزته اƅشعرية اƅغربية أواسع يمتد من اƅمƊجز اƅيوƊاƊي اƅقديم إƅى ما  مساءƅة ميراث Ɗقدي

   اƅحديثة. 

                                                           

 .Ɗ5يت، مدخل ƅجامع اƊƅص، صيجيرار ج - (1)
 .5ص، اƅمرجع Ɗفسه، يƊظر - (2)
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ملامسة آفاق تصور جيرار جيƊيت بوضوح اƊطلاقا من مقدمة Ƅتابه  وƊستطيع        
 "مقدمة)جوƊيت( على اƅتوجهات اƅتاƅية: ترƄز ، إذ ""مدخل ƃجامع اƃنص"

الأدبية: اƅسليم بمعƊى تجƊب خلط باƅغ في همّ اƅترتيب اƅسليم واƅخصيب ƅلأجƊاس _ 1
 اختيار الأصƊاف وتƊظيمها، وخصيب بمعƊى الاƊفتاح على أجƊاس محتملة اƅوجود.

عن طبيعة وسلامة معاييرƊا،  تƄمن في اƅتساؤل جƊاس)...( قداƅوظيفة اƅرئيسية Ɗƅسق الأ_ 2
 اƅصريحة واƅضمƊية ƅلأدبية.

، لا تتوقف الأدبية ية، من أجƊاس تأسيسية أدبية_ يترƄب ما Ɗسميه عادة بالأدب، من Ɗاح3
ومن Ɗاحية ثاƊية، من أجƊاس ذات أدبية غير راسخة)Ƅاƅدراسة،  ضمƊها على أي تقسيم،)...(

 واƅتاريخ واƅخطابة أو اƅسيرة اƅذاتية...(.

يراهن مقال جوƊيت على مستوى جهازƋ اƅمفاهيمي على الأفق اƅذي يفتحه  بهذا اƅمعƊى     
 وƊستخلص من هذا أنّ الأدب (1)"عرية: ) في أي شيء تƊحصر أدبية الآداب؟(.سؤال اƅش

أجƊاس ذات أدبية غير راسخة مثلما  جهة ثاƊية من مرƄب من جهة من أجƊاس أدبية، ومن
Ƅما أنّ جيرار جيƊيت يلح فضلا عن ذƅك على عدم أصاƅة اƅتقسيم  وقفƊا على ذƅك سابقا.

ƅذƅك، فهو لا يقر نّ دراسته تستƊد إƅى مساءƅة اƅجذور. وفي هذا دلاƅة على أ (2).اƅثلاثي
اƊƅقاد جليّا  يبدو اƅتحريف في تصرف" إذ بƊظام ƅلأجƊاس في تصورات أفلاطون وأرسطو.

هذƋ اƅدلاƅة يƊبغي    ƅلعيان، وهو تحريف لا يخلو في حد ذاته من دلاƅة. وحتى Ɗدرك جيدا 
لأجƊاس الأدبية اƅذي اقترحه أفلاطون أن Ɗعود مرة أخرى ƅلمصدر الأول، أقصد Ɗƅظام ا

                                                           

عبد اƅفتاح اƅحجمري، اƅجƊس الأدبي: اƅمƊطلقات واƅتشƄّلات، مجلة بصمات، جامعة اƅحسن اƅثاƊي،  - (1)
 ، 4اƅمحمديـــــــــة، Ƅليـــــــــة الآداب واƅعلـــــــــوم الإƊســـــــــاƊية، ابـــــــــن مســـــــــيك، اƅـــــــــدار اƅبيضـــــــــاء، اƅمغـــــــــرب، اƅعـــــــــدد:

 .154،153.صص
 .Ɗ7يت، مدخل ƅجامع اƊƅص، صيجيرار ج - (2)
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Ɗظام الأجƊاس" تماشيا واƅلغة اƅشائعة، وسƊدرك فيما بعد، أƊّه " هƊا واستغله أرسطو. وأستعمل
وبƊاء على ذƅك، يرصد أنّ  (3)لا يلائم اƅمقام، وأنّ اƅمقصود به شيء آخر غير ذƅك."

في  رلا تبر  ي "اƅمديƊة اƅفاضلة"ف وأفلاطونفي Ƅتابه "اƅشعرية"،  أرسطو أوردهااƅشواهد اƅتي 
ن ƄاƊت تحيل على الأغƊية اƅجماعية اعتبار "الأƊشودة اƅمدحيّة" "جƊسيا"غƊائيا" Ɗظرهما ؛ وا 

  اƅتي ƄاƊت تƊشد إƄراما ƅلإƅه ديوƊيزوس.

وباƅتساوق مع ذƅك يƄون أفلاطون قد ضيّق Ɗطاق اƅشعر عƊدما أهمل اƅشعر        
ربط اƅشعر باƅمحاƄاة، بيƊما اƅشأن Ɗفسه باƊƅسبة لأرسطو اƅذي اƅلاتمثيلي)اƅشعر اƅغƊائي(، و 

ثمّ إنّ "اختزال أفلاطون وأرسطو اƅشعرية في اƅمحاƄاة سيؤثر على  Ɗفى ذƅك عن اƊƅثر.
Ɗظرية الأجƊاس وسيدخل عليها اƅتشويش واƅبلبلة، وقد قامت عدة محاولات لإدخال اƅشعر 

محاوƅة ديوميد وبروƄلس وفيليب سدƊي  اƅغƊائي ضمن Ɗظامي أفلاطون وأرسطو وأشهرها
على مبدأ اƅلاتمثيل ووضعها تحت وبواƅو..وظلت فƄرة توحيد جميع أƊواع اƅقصائد اƅقائمة 

ثاƅث ضمن ما يصطلح عليه باƅشعر اƅغƊائي تراود اƅمƊظرين ف.ي اƅعصور جزء 
بعض  سƊاد اƅخاطئ عƊدغير أƊّها ظلت هامشية، Ƅما ƄاƊت مƊطلقا ƅلإ (1)اƄƅلاسيƄية."

   اƄƅتاب.

وفي اƅحقيقة لا يقف جيرار جيƊيت عƊد حد اƅتحريفات اƅتي طاƅت اƅتقسيم اƅثلاثي Ƅما      
؛ بل يرصد ذƅك حتى عƊد اƊƅقاد اƅمعاصرين؛ وفي هذا إƅى أرسطو وأفلاطونخطأ أسƊد 

قد ميز بين الأجƊاس الأدبية اƊطلاقا من اƅتقسيم اƅثلاثي  فراي Ɗورثروب اƅمضمار يƄون
تصƊيف  تودوروف هو أيضا إƅى وروث: اƅدراما، اƅملحمة، واƅشعر اƅغƊائي. بيƊما استƊداƅم

، تتƄلم فيها اƅشخصيات فقط()، اƅدرامي(Ƌ)يتƄلم اƅمؤƅف بمفرد: اƅغƊائيأفلاطون
                                                           

 .21، صƊƅصƊيت، مدخل ƅجامع ايجيرار ج – (3)
 .220ص ، 4، اƅعدد:مجلة بصمات محمد خفيفي، "مدخل إƅى محدد اƊƅص" جيرار جƊيت، - (1)
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في حين لاحظ جيرار جيƊيت أنّ  (.يتƄلم فيها اƅمؤƅف واƅشخصيات في آن واحدواƅملحمي)
    الأجƊاس ريةفي تحديد وصياغة الإسƊاد اƅمتصل بƊظ ƅم يƄن دقيقا باختينميخائيل 
وفي هذا الإطار، يخلص جيرار جيƊيت إƅى أنّ "اƅتقسيم اƅروماƊسي وما بعد  (2).الأدبية

اƅروماƊسي لا يرى في اƅغƊائي واƅملحمي واƅدرامي مجرد صيغ بسيطة ƅلتلفظ، وƄƅن أجƊاسا 
Ƅارل ƅو Ƅان خفيا، فهم ذهب إƅيه حقيقية يشمل تحديدها حتما على عƊصر موضوعاتي، و 

فيتور اƅذي اعتبر أنّ الأجƊاس اƅثلاثة اƄƅبرى تعبر عن ثلاثة مواقف أساسية: فاƅغƊاء يعبر 
  (1)" عن الإحساس، واƅملحمي عن اƅمعرفة، واƅدرامي عن الإرادة واƅفعل.

، وهي أمّا غوته في Ɗظر جيرار جيƊيت يƄون قد قابل "الأƊواع اƅشعرية" اƅبسيطة      
الأجƊاس اƅخاصة مثل اƅرواية واƊƅقد اƅلاذع و"اƅموشح اƅغƊائي" بالاشƄال اƅطبيعية واƅحقيقية 

_ اƅغƊائي = الاƊتقال اƅمتحمس، 2_ اƅملحمي = وهو اƅسرد اƅصرف، 1اƅثلاثة اƅتي هي: 
_ اƅدرامي = اƅمماثلة اƅحيوية. ويضيف غوته أنّ "اƅصيغ اƅشعرية اƅثلاث" إمّا أن تتصرف 3
حين يقابل غوته بين "اƅصيغ اƅشعرية" و  (2)."بعضها بعضا أو Ƅل واحدة على اƊفراد مع

، بخلاف تحديدƅ ƋلغƊائي Ɗواع اƅشعرية" يƄشف عن تمييزƋ اƅدقيق بين الأجƊاس واƅصيغو"الأ
إذ هƊاك فرق بين الأجƊاس واƅصيغ،  .ا جعله يفتقد إƅى اƅدقة اƅمرجوةتحديدا موضوعاتيا ممّ 

"فعلاقة الأجƊاس باƅصيغ أصƊاف تƊتمي ƅلساƊيات. ، وااƅثاƊية صرفة أدبيةفالأوƅى أصƊاف 
 يتجيƊ علاقة معقدة وƊƄƅها ƅيست مجرد علاقة تداخل Ƅما يقترح أرسطو، هذا اƅتعقيد جعل

بديهية أخرى تتمثل  يقر بأنّ الأجƊاس الأدبية بالإضافة إƅى أساسها اƅطبيعي واƅتاريخي تحوي
أو اƅبƊية الاƊتروبوƅوجية )حسب جيلبيردوران(، أو اƅتهيؤ في حضور اƅموقف اƅوجودي 

                                                           

 .19،18صص ، Ɗيت، مدخل ƅجامع اƊƅصيجيرار جيƊظر،  - (2)
 .222ص ، 4محمد خفيفي، "مدخل إƅى محدد اƊƅص" جيرار جƊيت، مجلة بصمات، اƅعدد: - (1)
 .74،73صص ، Ɗيت، مدخل ƅجامع اƊƅصيجيرار ج - (2)
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إذن، اƅعلاقة بين الأجƊاس  (3)" أو اƅتشƄيل اƅتصوري)حسب هورون(. اƅذهƊي)حسب شوƅز(
 واƅصيغ هي علاقة تداخل وعدم تداخل في آن واحد. 

في مƊظور جيرار جيƊيت تخصصات ƅلصيغ؛ بيƊما تصبح  في حين تغدو الأƊماط     
تحقيقات مادية وتاريخية، وتتمظهر على سبيل اƅمثال من خلال اƅرواية واƅقصة  الأجƊاس

وفضلا عن ذƅك Ɗجد الأجƊاس اƅتحتية مƊدرجة بوصفها تخصصات ضمن وغيرهما. 
، بوسع الأجƊاس أن اوهƄذ الأجƊاس Ƅرواية اƅمغامرة، اƅتي هي أصلا في إطار اƅرواية.

Ɗفسها؛ لاسيّما من خلال ما  ن تƊتهك الأجƊاسƄما يمƄن ƅلأعمال الأدبية أ تخترق اƅصيغ،
، (1)بن مبروك بحسب ترجمة الأمين )اƅعبوريّة اƊƅصّية(Ɗصيّ اƅ ورسمّاƋ جيرار جيƊيت باƅعب

بطبيعة و  transtextualité)).(2)اƅتعاƅيات اƊƅصية حسب ترجمة سعيد يقطين ƅمصطلح أو 
  .في الاثر اƅمفتوح س، هذƋ اƅمسأƅة هي جوهر اƅتعاƅق اƊƅصي وتفاعل الأجƊااƅحال

في Ƅتابه "يبرز أنّ هدف وتعزيزا ƅما سبق، يؤƄد سعيد يقطين أنّ جيرار جيƊيت       
وممّا  (3)، وفيه يسعى إƅى اƅتمييز بين الأجƊاس الأدبية."اƊƅص" اƅبويطيقا هو دراسة "معمارية

طلح لا شك فيه أنّ سعيد يقطين عƊدما يقترح مصطلح "معمارية اƊƅص" بديلا عن مص
؛ إƊّما لأƊّه "Architexteاƅذي اقترحه عبد اƅرحمن أيوب مقابلا ƅـــ" "مدخل إƅى جامع اƊƅص"

                                                           

 .223ص ، 4، مجلة بصمات، اƅعدد:محمد خفيفي، "مدخل إƅى محدد اƊƅص" جيرار جƊيت - (3)
الأجƊاس الأدبية، من اƅضبط إƅى اƅعبور، مقالات وفصول مترجمة، مƄتبة علاء ، الأمين بن مبروك – (1)

 .105، ص2008، 1اƅدين، صفاقص، توƊس، ط
اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي، اƅدار اƅبيضاء،  اƊƅصّ واƅسياق، ،اƊفتاح اƊƅص اƅروائيسعيد يقطين،  - (2)

 .96ص ، 2006، 3اƅمغرب، بيروت، ƅبƊان، ط.
بيروت، اƅرواية واƅتراث اƅسردي، من أجل وعي جديد باƅتراث، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي،  سعيد يقطين، - (3)

 .22ص  ،ƅ1 ،1992بƊان، اƅدار اƅبيضاء، اƅمغرب، ط
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من خلال اƅبƊاء  Ɗƅا ƅما سمّاƋ بصورة "اƅجƊس الأدبي"، اƅذي يبرريجد في "اƅمعمارية" تجسيدا 
   (4).اƅفضائي ƅلƊص، وƅو اƊطلاقا من اƊƅظرة الأوƅى

الإشارة إƅى أنّ خوض جيرار جيƊيت في "اƅمتعاƅيات وفي هذا اƅصدد، من اƅمفيد      
إذ سمح ƅه هذا قذ جعل تصورƋ حول الأجƊاس الأدبية أƄثر عمقا واƊفتاحا؛ اƊƅصية" 

"جامع اƊƅص"،  اƅمصطلح بأن يعدل Ɗظرته إƅى اƅشعرية؛ فلم يعد موضوعها معمار اƊƅص
_ 1خمسة أƊماط: ، وهي في ƊظرƋ حيث أصبح موضوعها اƅجديد هو اƅتعاƅيات اƊƅصّية

  (1)._ معمارية اƊƅص5_ اƊƅص اƅلاحق، 4_ اƅميتاƊص، 3_ اƅمƊاص، 2اƅتƊاص، 

، إذ Ɗمت قد خضعت ƅسياق تراƄميالأجƊاس الأدبية في اƅغرب  ا سبق أنّ يتبين Ɗƅا ممّ      
هذƋ اƅمفاصل اƅتي ترمي  ولاغرو أنّ  .ت فيها ظروفها اƅمعرفية واƅتقƊيةفي مجتمعات تقارب

Ɗظرية  ، صارت من أعوص اƅقضايا اƅتي Ɗاقشتهاية اƅتجƊيس في اƅعصر اƅحديثها قضإƅي
، ƅما ƅها من دور فعال في فهم آƅيات اƊƅص وميƄاƊيزماته الإجرائية الأدب واƅتصورات اƅبƊيوية
نّ  ،وتقƊين اƅجƊس دلاƅة وبƊاء ووظيفةقصد محاصرة اƊƅوع  عملية تجƊيس اƊƅص  هذا وا 

مƊذ تصور اƊƅظري واƅممارسة اƅتطبيقية رات على مستوى اƅالأدبي عرفت امتدادات وتطو 
 .شعرية أرسطو

ة واستدعاء Ƅفاية عرفه اƅجƊس الأدبي في توجيه صيغ اƅقراء تقديم اƅتطور اƅذيبعد        
وما تفرع عƊها من  ها،اƅبحث في الأجƊاس الأدبية وتطور  مسأƅة Ɗخلص إƅى أنّ  ،اƅمتلقي

رية الأƊواع فƊظ ƅه،لا باƅشيء اƊƅافل اƅذي لا ضرورة و  ير،ƅيس بالأمر اƅيس ،أƊماط وأƊواع
ƄلاƊيين  أرسطو" ثم اƅش"إƅى "، فمن "أفلاطون. ها تعج باƅحياةƊƄƅّ  ،بحث في عوامل مجهوƅة

                                                           

 .22، صين، اƅرواية واƅتراث اƅسردي، من أجل وعي جديد باƅتراثسعيد يقطيƊظر،  - (4)
 .97، صاƊƅصّ واƅسياق ،اƊفتاح اƊƅص اƅروائيسعيد يقطين،  - (1)
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د درجة اƅتأثر واƅتأثير ، ترصورسوم بياƊية وما يزال اƊƅقد يطمح ƅوضع خرائط ، (2).اƅروس
، متƊبها إƅى اƅطريق اƅتي عليها تحسس موضع خطاƋئ اƅمهتم بالأدب يƅجعل اƅقار في مسعى 

 .واƅغاية اƅتي يصبو إƅيها ويتطلع ،يسير

  تصنيف الأجناسو اƃمذاهب الأدبية  - 4    

لاحتوائها على ا على اختلاف اتجاهاتها اƅفƄرية أثير  تبوأت اƅمدارس الأدبية مقاماً         
دخل اƅمذاهب الأدبية في اƅدراسات اƅمقارƊة ت"و .أجƊاس اƅتعبير بإجراءاتها اƊƅظرية واƅتطبيقية
 Ɗشأتها في اƅعاƅمية اƄƅبرى الآداب عاوƊتبوصفها تيارات فƄرية وفƊية واجتماعية، ت

Ɗواع تأثيرها شمل قدو  (1)موها."وƊأدبي مذهب من تختلف درجاته أنّ  غير الأدبية عامة،  الأ 

 اƄƅلاسيƄية إƅى وبالإضافة .اصةاƅخ ƄلاسيƄيتها ƅديها استثƊاء دون الآداب فƄل .آخر إƅى

 ،ƅسرياƅيةوا  الأخرى Ƅاƅواقعية اƅمذاهب ملامح بعض اƅعربي الأدب عرف فقد اƅعربية،
 .غيرهماو 

      اƅروماƊسية، اƄƅلاسيƄية، ة:اƅثلاث اƄƅبرى الأدبية اƅمذاهب من مذهب Ƅلّ  يستƊدو        
ن _ةيمتل اƅمƊعم عبد يرى اƅـشأن هذا وفي  .محـددة "أدبية ةƊظريّ " واƅواقعية إƅى  يسميها Ƅان وا 

 اقـعيةوو  ومـاƊسـية،ور   ƄلاسـيƄية، :ثلاث الأدبيـة اƅمدارس " :_ مذاهـب ƅيس و مدارس أدبيـة

 جهـة من – أدبية مدرسة Ƅلّ  سـتƊدوت . تجاهاتوا فتيارات اƅثلاث اƅمدارس اعدا هذƋوم  ...

    اƅمحاƄـاة(، إƅى )Ɗظريـة اƄƅلاسيƄية سةاƅمدر  تستƊد ها:بعيƊـ إƅى Ɗظـرية -اƅفـن فلسـفـة
 )Ɗظرية   إƅى اƅواقعـية  اƅمدرسـة تستــــƊد و اƅتعبـير(، )Ɗظـرية اƅروماƊسـية إƅى اƅمدرسة وتستƊد

                                                           

  .  17، صهيم خليل، في Ɗظرية الأدب وعلم اƊƅصا، إبر يƊظر - (2)
 .297ص  اƅمقارن، الأدب هلال، غƊيمي محمد - (1)
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سƊحاول اƅوقوف عƊد هذƋ اƅمدارس واستقصاء تجلياتها    ،واƊطلاقا من ذƅك (2)الاƊعƄاس (."
 .ةبدءا باƅمدرسة اƄƅلاسيƄية وصولا إƅى اƅمدرسة اƅرمزيفي الأجƊاس الأدبية اƅغربية واƅعربية  

         اƂƃلاسيƂية - أ

 مƊها ƊذƄر اƅعامة،  اƅخصائص من بمجموعة اƅغربي الأدب اƄƅلاسيƄية طبعت ƅقد     

 عن ƅلخروج مجال لا بحيث اƅفƊِّي لإتقانوا الأخلاقي، ƅمغزىوا اƅعقلاƊية إƅى بالإضافة

 اƅدؤوب لاطلاعوا اƅطويل باƅمران ƅكوذ فƊّه إتقان اƅمبدع على Ƅما. سابقًا اƅمذƄورة اƅقواعد

 . اƅتƄّلف دموع اƅبساطة على اƅحفاظ اƅقدامى شريطة تقليد  على قائمًا فƊّه مادام

مادام مƊطلقه  إƊساƊي، أدب هو اƄƅلاسيƄي الأدببأنّ على اƅعموم وƊستطيع اƅقول       
ا حت تصور مهازل اƅمجتمع وƊقاصه بأسلوبهواƅملهاة اƅتي را" Ɗسان.ومرƄز اهتمامه الإ

صلاحه . أمّا اƅشعر اƅغƊائي فقد تحول إƅى اƅمحور الاجتماعي اƅممتع بغية حماية اƅمجتمع وا 
وأخذ اƅشعر اƅتعليمي واƅهجائي اƅصبغة الإƊساƊية، مع اƅحفاظ على تفتيح اƅعواطف اƅفردية، 

وغدت اƅحƄاية واƅرواية أقرب  ر فيه،واƅتأثي إقبال اƅجمهور منوحازت اƅخطابة مستوى عاƅيا 
: وقد اهتمت هذƋ الأƊواع Ƅلها باƅعواطف إƅى اƅمثاƅية واƅمعاƅجة اƊƅفسية، واƅمغازي الأخلاقية

Ɗعامة، وƅة، والأخلاق اƄمشترƅادرة. اƊƅاشزة واƊƅخصوصية أو اƅشديدة اƅحالات اƅأت عن ا
رضاء الأذواق.  ƅشعروا اƅملهاةء على ذƅك تƄون وبƊا (1)"وƄاƊت تحرص على تلبية اƅرغائب وا 

 اƅمشترƄة اƅعواطفعلى  قد صبّت اهتمامها الأدبية الأجƊاس من يرهاوغ ƅتعليميوا اƅغƊائي

                                                           

 (د ط) ،مصر، اƅقاهرة ،اƅهيئة اƅعامة ƅقصور اƅثقافة، ظرية الأدبمقدمة في Ɗ عبد اƅمƊعم تليمة، - (2)
 .233،232صص، 1997

 ،1ط سوريا، ،دمشق اƅعرب، اƄƅتاب اتحاد اƅغرب، ƅدى الأدبية اƅمذاهب الأصفر، اƅرزاق عبد - (1)
  .16ص ، 1999
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 من محددة فئة إرضاء ƅىإ اƄƅلاسيƄي الأدب Ƅتَّاب  بيƊما اƊصرف. اƅعامة لأخلاقوا

  من ذوي اƅمƄاƊة اƅرفيعة اجتماعيا وسلطويا. اƅمجتمع

 غƊية، ƅغة أصبحت اƅتي اƅّلغة هذƋ .اƅمحلية باƅّلغة غاƅبا اƄƅلاسيƄي بالأد في ويعبر     

  لآخر Ƅاتب من ختلفوت تتƊوع ƅغة وهي  .اƅمقاصد Ƅل عن اƅتعبير على قادرة متحررة،

 مشترƄة عامة صفات ƅه فƄاƊت الأسلوب اأمّ . اƅخاصة شخصيته مبدع Ƅƅلّ  قيتب بحيث

 في احتفاظه مع ƅبساطة،وا باƅوضوح ƅتحليوا اƅلاتيƊي اƊƅّحو من اƅتخّلص في تتمثل

 الأجƊاس في وحتى .اƅبسيطة اƅمقاطع بعض تتخللها بأبهة ƅمراثيوا ƅخطابةوا اƅتراجيديا

 (1).اƅعامي اƅمستوى إƅى يƊزلْ  وƅم اƅمهذَّب اƅحوار على حريصًا الأسلوب بقي الأخرى الأدبية

 Ƅان اƅتأثير هذا أنّ  إلاّ  اƅغربية ابالآد مختلف إƅى اƄƅلاسيƄية تأثير امتداد مورغ        

 خلَّفت اƅتي اƅفرƊسية اƄƅلاسيƄية بفضل عام بشƄل خلدت أساسًا فاƄƅلاسيƄية  .متبايƊًا فيها

 )ƄورƊي، اƅثلاثة اƅفرƊسيين ƅلأدباء اƅمسرحي اƊƅتاج في أغلبها في تجسدت أدبية  خاƅدة روائع

 اƅفرƊسية اƄƅلاسيƄيتين " فƄاƊت لاسيƄيين،اƄƅ الأدباء مصادر Ɗاحية من اأمّ . موƅيير( راسين،

 الأصول إƅى أقرب هي اƅتي الأƅماƊية اƄƅلاسيƄية من اƅلاتيƊية الأصول إƅى لإƊجليزية أقربوا

 تقتصرْ  موƅ اƄƅلاسيƄيين مصادر دتتعدّ  فقد وعمومًا (2)."فيه جدال لا بشƄل واع اƅيوƊاƊية

  .اƅروماƊيين اƅيوƊاƊيين أو Ɗتاج على

        ƅمذهب أثر تباين قدوƅي اƄلاسيƄƅاس في اƊظر الأدبية، الأجƊƅى فباƅهذا مبادئ إ 

 اƅمتمثل اƅموضوعي الأدب Ɗحو اهتمامه يتجه أنْ  اƅبديهي من Ƅان آƊفًا، اƅمذهب اƅمذƄورة

 قصصا يترƄوا ƅمْ  اƅيوƊان اƅقدامى واƅروماƊيين " ƅمسرحية  ذƅك أنّ وا  اƅقصة خاص في بشƄل

 شعرا، يƄتبوƊه أخذوا اƅذي اƅمسرحي اƅفن على اƄƅلاسيƄيون توفر فقد  ت،ترƄوا مسرحيا بيƊما

                                                           

 .17، صاƅغرب ƅدى الأدبية اƅمذاهب ،الأصفر اƅرزاق عبديƊظر،  - (1)
 .205ص ،Ɗقدية مفاهيم يليك،و  ريƊيه - (2)
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 اهتمامهم ƅيرƄزوا ƅغƊاء،وا ƅرقصوا  Ƅاƅموسيقى اƅفƊون من غيرƋ عن به قد استقلوا ƄاƊوا نْ وا  

 اƄƅلاسيƄية ظل ففي (3)خصيات."وش راعوص  رƄةوح  حوار من عƊاصر اƅدراما على

 عن مƊفصلة اƅغƊائية اƅمسرحيات صبحتوأ اƅغƊاء، عن واراƅح على اƅتمثيل اƅقائم فن اƊفصل

 .أخرى مذاهب تأثير تحت أخرى تطورات ستتلوƋ أوƅيًا، تطورًا يمƄن اعتبارƋ ما وهو  .الأدب

 يقول محمد اƄƅلاسيƄي اƅمذهب ظل في اƅتطور هذا شƄالوأ اƅمسرحية تطور عنو       
ن اƅغƊاء، عن اƅحوار على اƅقائم اƅتمثيل فنّ  اƊفصل"مƊدور:       اƅجدية اƅمسرحية ظلت وا 
     اƅغƊائية اƅمسرحيات بين اƅفصل إƅى اƊتهى قد اƊƅهائي اƅتطور فإنّ  ...شعرا تƊظم واƅهزƅية

    Ƅالأوبرا، اƅموسيقية اƅغƊائية اƅمسرحيات أصبحت حتى Ɗهائيا، فصلا اƅتمثيلية واƅمسرحيات
اƅموسيقى  في تدخل ماƊّ وا   اريخه،وت  دبالأ في الآن تدخل لا -لأوبريتوا Ƅوميك والأوبرا

 اƅفƊية، قيمتها Ƅل عطيهاوي عليها يطغى اƅذي هو اƅموسيقي اƅعƊصر أنّ  باعتبار اريخها،وت

 اƄƅثير Ɗرى أن حد إƅى ثاƊوية، قيمتها صبحوت اƅتمثيل قيمة ضمروت اƅحوار فيها بيƊما يضمن

 يƄادون لا ذƅك مع .يعرفوƊها لا بلغة مƄتوبة أوبريت أو أوبرا إƅى يستمعون اƅمشاهدينمن 

 (1)عƊها."  اƅمƊبعثة اƅفƊية اƅمتعة من يفقدون شيئا

وأرƄاƊهـا، لاسـيّما مـن  قواعـدها، إذ وطـّد الأول اƄƅلاسـيƄية ممثـل " راسـين" ر ويعتبـ        
وفــي هــذا  وأبعادهــا اƅمحليــة.ا وأفƄارهــ هاشخصــياتو   ااتهموضــوع حيــث مآســيه مــن خــلال

_ اƅبحـث عـن اƅحقيقـة 1 "مسرحه على اƊƅحـو اƅتـاƅي:  صد أهم خصائصاƅصدد، يمƄن أن Ɗر 
والأسـاطير  _ Ƅـان يسـتقي موضـوعاته مـن اƅشـعر اƅتراجيـدي2واƅطبيعة أو ما يشبه اƅطبيعة...

_ اهتم بتصوير اƅحب وعرضه بلغة اƅغـزل 3أو من اƅتاريخ أو من اƄƅتاب اƅمقدس... اƅيوƊاƊية

                                                           

  2004   ،مص اƅقاهرة ، ƅتوزيع،وا Ɗƅشروا ƅلطباعة مصر Ɗهضة ذاهبه،وم الأدب مƊدور، محمد - (3)
 .50،51صص

 .32، صمحمد مƊدور، الأدب وفƊوƊه - (1)
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اƄƅبريــاء ƄاƊــت مســرحياته تبــدو فــي حلــة حزيƊــة تشــعرƊا _ بــدلا مــن تمجيــد اƅقــوة و 4اƅعصــري...
 اƅقـرن أدبـاء أنّ  مـن اƅـرغم لىوع  (2)"._ يتميز أسلوبه باƅتƊاغم واƅصدق واƅطبيعية5بضعفƊا. 

 إلا عƊهـا، افعـواود  ƅلمأسـاة اƄƅلاسـيƄية، بـإجلاƅهم احتفظوا قد  "فوƅتير" فيهم بما عشر اƅثامن

 ّƊتير" أيْ - هأƅان "-فوƄ ذين مقدمة فيƅى بادروا اƅين تلك على معتبرة تعديلات إحداث إƊقواƅا 

 ƅحرƄـةوا  اƅتمثيـل أن يحتـل ارتآهـا اƅتـي اƅتعـديلات بـين مـن فƄـان .اƄƅلاسـيƄية ƅمبـادئوا 

 .اƅمأساة في الأوƅى اƅمƄاƊة

     Ƅ ذا  فقير بسيط موضوع لإثراء استطرادية صصوقثاƊوية  عَقد وجود من مƊاص لا انوا 

" فـوƅتير"  سـعتو و   .تلقـى أخبـار شـƄل فـي يسوƅـ حـوادث  شƄل في تƄون أنْ  بدّ  فلا  ،ذاته في
 ،ƅروماƊيوا  الإغريقي الأدبين من قتبسوا متƊوعة  موضوعات إƅى فتطرق ،اƅمأساة إطار في
 يƄـون أن ضـرورة "فـوƅتير" رأى دوقـ  .الأمـم مـن غيرهـا نومـ فرƊسـا تـاريخ مـن اقتـبس Ƅمـا 

 اƅمأسـاة يؤƄِّـد تجّـذر مـا ووهـ اƅسياسـي،  اƅتسـامح صـادقة،اƄ ƅالإƊسـاƊية رسـاƅة ƅلمأسـاة

 اƅحديثـة لاسـيما اƅعاƅميـة بـالآداب اƅفرƊسـيين اتصـال فـرغم . اƅفرƊسـية اƅتربـة فـي اƄƅلاسـيƄية

فـي  اƅملحـة غبـتهمور  "شƄسـبير"  بعبقريـة اƅفـائق عجـابهموا   والإƊجليـزي  الأƅمـاƊي :الأدبـين
أواخـر  حتـى ƅهـا إخلاصـه اƅفرƊسـي الأدب ثبـتوأ  تها،عظم اƄƅلاسيƄية ƅلمأساة بقيت اƅتجديد،
فرƊسـية  بـدأت هـاƊّ ولأ مثلتهـا اƅتـي الأدبيـة اƊƅمـاذج ƅعظمـة إلاّ  ذƅـك، ومـا .عشـر اƅتاسـع اƅقـرن

 .خاƅصة

 .عام الأجƊاس بشƄل مختلف إƅى اƅفرƊسي الأدب اƄƅلاسيƄي اƅمذهب تأثير وتجاوز      
 اƅمأساة في ƅلجƊس اƅمسرحي حصرƋ اƅمذهب هذا على ƅمفƄرينوا الأدباء بعض أƄƊر دوق

 :هما من  اƅمسرحيات،  جديدين Ɗوعين ذƅك بموجب فوجِد " اƅمقهقهة، ƅملهاةوا  اƅمفجعة

                                                           

 .25،24صصالغΏή،  لدϯ الأدبيΔ الάϤاهب الأصήϔ، الίήاϕ عΒد - (2)
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فزعًا  ولا شديدًا حزƊًا تثير لا اƅتي اƅدراما يوه   t Drama Larmoyanاƅدامعة:   اƅدراما" 
ها لا تƊتحب بƄاء، وƄذƅك ƊƄƅون و اƅعي مƊها تغرورق قدو  ،الأسى بإثارة تƄتفي بل مفجعًا،

الأمر في اƄƅوميديا اƅتي اƊتهى بها ماريفو وجهة ƅطيفة مهذبة أصلت في اƄƅوميديا روحا 
 تقوم اƅروح اƅتي يوه  صاحبها، إƅى Ɗسبة Marivoudageاƅماريفودية خاصة عرفت  ب

 اƊƅقد في رغبة أو مرارة أو إسفاف Ƅل من اƅخاƅي اƅلطيف ƅعبثوا اƅمهذبة  اƅدعابة على

  (1) ".الأشداق تشق لا ƊّƄƅهاو  الابتسام، وƄل همها هو اƅتسلية اƅمهذبة، فهي تثير ƅتوجيهوا
 اƅمأساة مƊافسة حتى ولا  ستمرارƋ،وا وجودƋ  يفرض أنْ  يستطع ƅم اƅتجديد من اƊƅّوع هذا Ƅƅن

 أو اƅقوية الاƊفعالات لتزالُ تفضِّ  لا ƄاƊت اƅجماهير أغلبية أنّ  ذƅك، .  ومردƅملهاةوا 

 بعض إلاّ  لا يلائمان الأرجح على فإƊّهما اƅجديدين اƊƅّوعين هذين اأمّ . اƅصريح اƅضحك

 .الأقلية تمّثل أدƊى شك بلا ƅتيوا  (2).الاتزان اƅشديدة اƅوقورة اƅطباع ذات أو اƅمرهفة اƅفئات

 ،"ƅمسرحيةا" تطوير عالا فيوف Ƅبيرًا Ƅان اƄƅلاسيƄي اƅمذهب أثر أنّ  يظهر Ƅذا،وه       
 فماذا هƄذا، الأمر اداموم ذروتها. وصلت ƄلاسيƄية أدبية بƊماذج اƅغربية الآداب ي إثراءوف

جدًا،  حدودًاوم ضعيفًا Ƅان أثرƋ أنّ  اƅواقع ؟ الأدبية الأجƊاس باقي في اƅمذهب هذا عن أثر
  -مƊه ماƅقدي بخاصة و- معظمه ضاع" اƅشعر من اƊƅّوع هذا أنّ  ذƅك ةلّ عو  ،ƅلشعر فباƊƅسبة

ƄاƊت  عصر وهو الإسƊƄدرية، عصر إƅى يرجع مƊه إƅيƊا وصل ما غلبوا  .أجودƋ ووه
جدير  غير أصبح بحيث اƅجماƅيةو   الإƊساƊية قيمته فقداƋوأ  عليه، غلبا قد ƅتقليدوا  اƅصƊعة
ذا . لاحتذاءوا  باƅمحاƄاة  الآخر هو هفإƊّ  اƅغƊائي، اƅرومان شعر من اƄƅثير وصلƊا قد Ƅان وا 

 اƅيوƊاƊي اƅغƊائي اƅشعر بقايا من إƅيƊا وصل ما مستوى إƅى يرتفع ولا اƅصƊعة، عليه لبتغ

                                                           

 .55محمد مƊدور، الأدب ومذاهبه، ص – (1)
(2) -  ،ήفسهينظƊ مرجعƅ54،55صص  ،ا . 
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وحتمية   واحدة Ɗتيجة إƅى باƅضرورة يفضي فهذا ضاع، قد هؤلاء Ɗتاج معظم ومادام (3)."اƅقديم
 يدع بقوƅه:"ƅم "ويليك ريƊيه" يؤƄِّدƋ ما وهو .اƄƅلاسيƄي اƅغƊائي اƅشعر هي ضعف

 الأحوال أحسن في تƄلموا بل الاسم، بهذا أƊفسهم ليزƄالإƊ اƊƅيوƄلاسيƄيون اƄƅلاسيƄيون أو

 أوائل في شهرتهم تاضمحلّ  وعƊدما  .أشبه ما أو اƅقواعد اتباع عن اƅقدماء، أو تقليد عن

 اسم اƅعصر اƅعصر ذƅك على أُطلق مضى، عصر مخلفات من رواواعتبعشر  اƅتاسع اƅقرن

 (1)".ةاƄƅلاسيƄي عصر ƅيس وƄƅن  آن ملكاƅ بوب أو عصر عصر الأوغسطي أو

   :ترحيƊيفايز  يقول -اƅمقام هذا في ما يهمƊا ووه– اƅشعر هذا ƄلاسيƄية ملامح وعن     
 تخطاƋ بل واعدها،وق  اƅقصيدة على بƊية يقتصر ƅم اƅجاهلي اƅشعر في والاتباع  اƅتقليد "

ƅى مƄررة، تقليدية أضحت موضوعات إƅى  بذƅك . ƅه لازمةوم  موضوع لاصقة بƄل معان   وا 

 فإنّ  آخر تعبيروب  ...ƅتجسيديةوا اƅحسية  ƅمشاهدوا  ƊƄƅاياتوا  اƅتشابيه تقريبًا، حددت،

 تƄرار من قصائدهم ƅما في اƅجاهليين، اƅشعراء Ɗتاج تطبع ƄاƊت مضمرة ƄلاسيƄية

 ƄيةاƄƅلاسي أنّ  غمور   (2)ذƅك." واƅخصائص وغير لطباعƅ قليدوت ƅمعاƊيوا ƅلموضوعات

 اƅعقل دور تحدد اƅشعر Ɗظرية في إƅى تستƊد لا -اƅغربية ƅلƄلاسيƄية فًاوخلا- اƅعربية

 وجود افتراضهم في اƅشعر اƅغربي في Ɗظراءهم يشبهون اƅعرب اƄƅلاسيƄيين أنّ  إلاّ  واƅخيال،

 ƅلأدب اƅذهبي في اƅعصر اƅشعراء Ɗتاج في تحققت Ɗّهاوأ  ƅلشعر، مطلقة واƊينوق  مبادئ

محمود  " تزعم اƅحديث وقد اƅعربي اعراƅشّ  يحاƄي أنْ  ضرورة رأوا عليه، وبƊاءً   .اƅعربي
.     بعدƋ من "شوقي أحمد "وخلفه اƅجديدة اƄƅلاسيƄية أو اƅتقليدية اƅمدرسة "اƅبارودي سامي
 اƅعربي. أدبƊا في محدود اƅتأثير مذهبًا Ƅان اƄƅلاسيƄي اƅمذهب أنّ  اƅقول، ويمƊƊƄا

                                                           

 .47،48 صص ،محمد مƊدور، الأدب ومذاهبه - (3)
 .183،184صص Ɗقدية، مفاهيم ويليك، ريƊيه - (1)
 ،بيروت ƅتوزيع،وا  Ɗƅشروا  ƅلدراسات اƅجامعية اƅمؤسسة الأدب، ذاهبوم  اƅدراما ترحيƊي، فايز - (2)
 .170ص ، 1988 ،1 ط ،ƅبƊان
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 ةاƃرومانسي -ب      

 اƊƅواحي أهم فƄاƊت اƅغربية، الآداب في Ƅبيرًا تأثيرًا اƅروماƊسي اƅمذهب أحدث ƅقد      

 اƊƅقد ثم صة،وق  ومسرحية شعر من الأدبية الأجƊاس" هي اƅروماƊسيون فيها جدد اƅفƊّية اƅتي

 اعتبر مثلما روماƊسية قاعدة الأدبية الأجƊاس بين اƅمزج هذا يعتبر بحيث(1)الأدبي عامة." 

 اهتمامه أƄبر Ƅان اƅروماƊسي بيد أنّ اƅمذهب  ƄلاسيƄية. بيƊها قاعدة اƅفصل ذƅك قبل

 اƅشعر، هو اƅروماƊسية أƊتجته ما أهم  "بأن اƅقول يمƄن حتى اƅغƊائي، اƅشعر إƅى موجها

    اƅقرن إƅى اذبيةوج  تأثير ذات قوية بقيت جديدة حياة اƄƅبار شعرائها يد على عرف اƅذي
 اƅذاتية اƅعواطف عن في اƅتعبير غراقهاوا    اƅفردية اƅعبقرية على تقوم حياة   هاإƊّ   .اƅعشرين

وذƅك ما ƊعايƊه بشƄل (2)"،لأشƄالوا اƅمضامين في ƅحريةوا  اƅخيال شطحات مع لاƊسياقوا
 لافت في اƅمƊجز اƅشعري اƅروماƊسي.

 يشرحها محمد لأسباب جدًا، مƊطقي باƅشعر اƅروماƊسية أظهرته اƅذي الاهتمام وهذا     

  هذا انوƄ  اƅذات، عن ƅلتعبير وسيلة اƅشعر من اƅروماƊسية اتخذت ƅقد ":فيقول Ɗدورـم

نْ  بحقوقه، ƅلإƊسان واعترفت  اƅفرد حررت ثورة بعد طبيعيا  تلك تلت اƅتي الأحداث ƄاƊت وا 

 أخذ وقد لأƅم،و   ƅتشاؤموا  اƅشƄوى من اƄƅثير فيه خاصا تƄييفا اƅذات هذƄ Ƌيفت قد اƅثورة

 دونـيج اƅروماƊسيون صبحوأ  بل  يطرة،وس قوة اƅقاتمة اƅمشاعر هذƋ يزيدان والاجترار اƅتأمل

 من يهربون أيضا Ɗراهم اƊƄّ  نْ وا    اƅشقاء، هذا عن عزاء شعراƅّ  فيو  بلا،وƊ  Ɗعيما في شقائهم

 ƅهإ سمات بعض فيه ونتƄ قد عاطفي إƅه إƅى امّ وا    اƅطبيعة، إƅى اإمّ  اƅحياة، تلك أرزاء

                                                           

 ،Ɗهضة مصر ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، اƅقاهرة، مصر، )د ت( ،اƅروماƊتيƄية هلال، غƊيمي محمد - (1)
 175ص (،ط د،)

 .68ص اƅمذاهب الأدبية ƅدى اƅغرب، الأصفر، اƅرزاق عبد - (2)
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اƅطبيعة سوى تعبير عن غربتهم  هذا اƅهروب ƊحويƄن وƅم  (3)".بها يتقيد لا هوƊƄƅّ  ،اƅمسيحية
  في اƅمجتمع.

ذا فتشƊا في اƅجƊس اƅقصصي ƊجدƋ أقل        اƅروماƊسيين، أدب في تجديدًا الأدب ميادين وا 

 هذا يمتد ƅم إذ بيًا،Ɗس محدودًا تغييرًا اƅروماƊسية فيه أحدثت فقد  .اƅفƊّية اƊƅاحية من لاسيما

 اتسعت قد اƅقصة وƄاƊت . اƅتاريخية اƅقصة في إلا فƊّية جديدة Ɗظريات خلق إƅى ،اƅتأثير

 وفي فيها، يتوسعوا أن سوى اƅروماƊسيين من فما Ƅان جديدة، أغراضا فشملت حدودها

 Ƅان بحيث الأدبي، اƊƅّوع هذا في شامل إحداث تطور إƅى أدى اممّ  صويرها،وت  اƅمعاƊي

 ƅها أصبحت فقد اƅقصة، شأن تعاظم اƅتي بها اƅتطور هذا مجالات فتح فضل ƅلروماƊسيين

  .الأخرى الأجƊاس الأدبية Ƅل بها فاقت مرموقة مƄاƊة اƅعهد ذƅك مƊذ

  .الأƊواع اƅقصصية مختلف اƅخاص بطابعها اƅروماƊسية طبعت فقد عام، شƄلوب        
 من الأدب مستمد الآخر عضهاوب  عشر اƅثامن قرناƅ أدب من مأخوذ قواƅبها أƄثر أنّ  عوم

اƅقصص " هو جديد قصصي Ɗوع ابتƄار فضل ƅلروماƊسيين يبقى أƊّه إلا اƄƅلاسيƄي،
شرت وƊ  آراءهم جميعها اƅقصص حملت وقد  ".اƅتاريخية اƅرواية" بالأحرى أو "اƅتاريخية
       اƅقصصية عالأƊوا أƄثر وهي "اƅروايةو  (1)".شخصيتاهم عن Ƅشفت Ƅما قضاياهم،

  اƅروماƊسية  اƅفترة في ملموسًا تطورًا شهدت اƅحديث، اƅعصر في Ɗتشارًاوا  والأدبية تطورًا
 اƅرواية اƅتاريخية تبقى Ƅƅن  ،أƊواع عدة إƅى اƅروماƊسية اƅرواية ƅدارسونوا  اƊƅقاد صƊّف وقد

 نيستلهموها ممّ  ƅم ƄوƊهم جلي بشƄل اƅروماƊسيين أصاƅة فيها تظهر اƅتي الأƊواع هذƋ أبرز
 الأƊواع من Ƅان ،لإتقانوا  اƅجودة من Ƅبير قدر على Ɗماذج فيها قدموا همأƄ  ّƊما سبقوهم

     "اƅسيرة"  أثرƋ فيها، هروظ  اƅروماƊسي، اƅمذهب سيادة ظل في Ƅذƅك برزت اƅتي الأدبية
                                                           

 .ι67 ومάاهΒه، الأدΏ مندوέ، محϤد - (3)
 .207ص اƅروماƊتيƄية، هلال، غƊيمي محمد - (1)
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 اƅسيرة" من جزء هي "اƅذاتية اƅسيرة" و . اƅرسائل أدب Ƅذا و خاص، بشƄل "اƅذاتية اƅسيرة" و

 ما، حياة إƊسان باƅتعريف يتƊاول اƅذي الأدبي اƊƅوع ذƅك "هابأƊّ   تعرف اƅتي ""الإƊساƊية

   اƅّتفƄير يقوم على اƅسيرة هذƋ جواƊب اƅحياة في من Ƅبيرًا جاƊبًا فإنّ  يطول؛ أو يقصر تعريفًا
 فن  -اكوذهذا  جاƊب إƅى- ƊƄّهاوƅ .أخرى جهة من واƅعمل  سلوكواƅ جهة، من واƅّتأمل 

 (1)اƅّلغوي." اƅتَّواصل جوهرƋ أدبي

 اƅسيرة" في اƅتأƅيف Ƅُثر اƅروماƊسية، سيادة عصر يوف  عشر، اƅتاسع اƅقرن وفي           

 فبرز  .اƅعاƅمية الآداب من اƄƅثير في حببًاوم  حديثاً مستقلا، أدبيًا Ɗوعًا صبحتوأ  ،"اƅذاتية

 ،"لامارتين دي أƅفوƊس"  ،"ووردزورت"  ،"روسو اكج جان "الأدبي هذا اƊƅّوع Ƅّتاب من
 .فيه اƅتأƅيف وƄُثر اƅروماƊسي اƅمذهب بتأثير الأدبي اƊƅّوع هذا تطور وهƄذا  "ريƊان أرƊست"

 أبدعها اƅتي اƅقصصية اƄƅتابات في اƅّذاتية اƅسيرة تخلل " أيضا هذا اƅمذهب آثار ومن

 تظهر بحيث يقصون؛ فيما أبطاƅهم ƅسان على أƊفسهم يصفون الاتجاƋ،  حيƊما هذا أصحاب

Ɗتحدث عن وس  (2)"فيه. ƅبس لا واضحًا ظهورًا ذاتيتهم اƊƅفسية عƊاصر ƅجواƊبهم وصفهم في
 .اƅواقعي في ƄلامƊا عن أثر اƅمذهب ذƅك

    Ƅبيرًا تأثيرًا Ƅان اƅروماƊسي اƅمذهب تأثير أن اƅقول يمƄن سبق، ما وتأسيسا على         
ن  .أدبي جƊس يأ مƊه سلمي املا، ƅموش    إلاّ  لآخر، جƊس من اƅتأثير هذا درجة اختلفت وا 

 مƊها جديدة أدبية أƊواع ظهور اƅمذهب بهذا ارتبط دوق  . اƅشعر في اƅباƅغ ظهر الأثر أنّ 

 في الأوƅى إرهاصاتها ظهرت اƅتي "اƊƅثر قصيدة" و ،"اƅتاريخية اƅرواية"اƅروماƊسية  اƅدراما"

                                                           

 1992مصر، ƅوƊجمان، -ƅلƊشر اƅعاƅمية اƅمصرية اƅشرƄة اƅذاتية،  اƅسيرة دبأ شرف، اƅعزيز عبد - (1)
 .2ص ، (د ط)

 .35ص  ،اƅمرجع Ɗفسه – (2)
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 رغم اƅروماƊسية ملامح بعض على فرت فيه أجƊاس الأدب اƅعربيتو و  .ظل هذا اƅمذهب

  .عليه اƄƅلاسيƄي اƅطابع غلبت

 اƃواقعية - ج     

 فمعظم Ƅّلها، بدعًا عشر وƅم   تƄن اƅتاسع اƅقرن وجدت إرهاصات ƅلمذهب اƅواقعي قبل     

 هاديًا تراثاً مامهااƅواقعية أ وجدت  فقد  .اƅقديمة اƅعصور في معروفة ƄاƊت بادئهاوم  أفƄارها

 مرتبة ƅمƊهجيةواƅتƄثيف  وا اƅوعي  من يبلغ ƅم شتتوم متƊاثر بشƄل Ƅƅن متداوƅة، فƄارًاوأ

 الأدباء ا اهتمƅمّ    بإسهاب، اƅمجتمع قضايا طرِحت عشر اƅثامن اƅقرن ففي .اƅمذهبي اƅتيار

 اƅحرية ضاياوق الأشخاص بين ƅعلاقاتوا واطن،وم ƄإƊسان الإƊسان قوقوح اƅمجتمع ببيئة

 تسخر اƅتي اƅهزƅية ƅقصائدوا  الأشعار" مƊها  ،عƊد ذƅك أخرى فقد وجِدت أمثلة ƅ.(1)مساواةوا

 اƅقرون أثƊاء اƅفرƊسي الأدب اƅثعلب في مثل رواية اƅمƊفرة اƅصفات اƅمƊحلة أو الأخلاق من

 (2)".اƅبشر ƅمعايب مر Ɗقد يهاوف  اƅحيواƊات أƅسƊة تجري على فهي اƅوسطى،

 عن تختلف واقعية ƊƄّƅها اƅواقعية، إƅى الأدب هذا ميل مدى محاƅة  لا وهي تظهر          

 تصوير حد عƊد تقف ƅم اƅتي اƅواقعية هذƋ عشر، اƅتاسع اƅقرن في اƅحديث الأدب  واقعية

 تفسيرا مغايرا. (3)" .فسيرهماوت  والأحياء اƅحياة فهم في خاصة فلسفة  "بل أصبحت اƅواقع،

     تجاهاته.وا خصائصه ƅه Ƅبير مذهب على يدل "اƅواقعية"مصطلح  أصبح Ƅما        
  Ƅاƅجن اƅغيبي اƅعاƅم مع اƅتعامل عن اƊƅماذج ƅهذƋ تجسيدها في هذƋ اƅواقعية أحجمت دوق
 روفهوظ لامهوآ اجاتهوح  بغرائزƋ الإƊسان هو يهمها  ما لأنّ  يرها،وغƅملائƄة وا لأرواحوا

                                                           

(1) - ήد ،ينظΒع ϕاίήال ،ήϔ135، 134صص  الأص. 
، (د،ط )مصر،  ،اƅقاهرة ƅتوزيع،وا Ɗƅشروا ƅلطباعة مصر Ɗهضة  Ɗƅقد،وا الأدب في مƊدور، محمد - (2)
 .109، ص(د،ت)

 .94ص ومذاهبه، الأدب مƊدور، محمد - (3)
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 اƅواقعية فضلت اƅبشرية(.  ƅقد )اƄƅوميديا اƅروائية "بلزاك" عةمجمو  ƅذا سميت اƅموضوعية،

    " اƅرواية" ي مقدمتهاوف الأدبية بأƊواعه اƊƅثر ƅطبيعيوا اƊƅقدي باتجاهيها أدبي Ƅمذهب
 أي اƅواقعية اƅمذهب ƅهذا اƅثاƅث الاتجاƋ تأثير امتد حين في اƅشعر، علىو"اƅمسرحية"

  .اƅشعر إƅى الاشتراƄية

 أما ،ƅلƊاس اƅطبيعية اƅلغة لأƊّه على اƅشعر اƊƅثر اƅواقعيون " فضل اƅمضمار، هذا وفي      

 اƅرواية اƅتوƅ Ɗمسرحية،وا جƊسي اƅرواية فاختاروا .أƊسب هاوƅ أشبه فباƅروماƊسية اƅشعر

 اƅتحليل، والإضافة رƊًا ƅلوصفوم واسعًا مجالا تتيح لأƊها أدبهم من الأوفى اƊƅصيب

 تتوأ .محدودة غير تضمن شخصياتوت Ƅثيرة أمƊƄة غطيوت يلةطو  أزماƊًا ستوعبوت

 يعƊي لا ذاوه. الاشتراƄي مع اƅمد متأخر وقت   في اƅشعر جاء ثم ،اƅثاƊي اƅمقام في اƅمسرحية

 استفاد ƅقد . ƅقافيةوا عن  اƅوزن اƊƅظر بصرف اƅشعرية عƊصر من مجرد اƅواقعي اƊƅثر أن

 ƅتصويروا تصوير  اƅعواطف في سيماولا حبةاƅمست اƅشعرية اƅلمسات من Ƅثيرون Ƅتاب

 Ƅل متƊوعات رسم" تحاول بل اƅحياة، دوƊيات فقط ترى لا اƅواقعية اƅروايةف (1)".اƅفƊّي اƅخياƅي

تƄمن  لا إذْ  :خاصة أدبية Ɗظر وجهة مع تتلاءم اƅتي تلك فقط يسوƅ الإƊساƊية، اƅتجربة
 هذا (2)".إياها عرضها طريقة في نتƄم بل تعرضها، اƅتي اƅحياة Ɗمط في اƅرواية واقعية

 خفية تسير أعمال قوة بمثابة وِحدتها فهو في فعالا عƊصرًا يعتبر  اƅذي اƅقدر إƅى بالإضافة

 Ɗفسها   محاصرة اƅشخصية تجد محتَّم، بحيث مصير إƅى بيدها فيأخذ تصرفاتها، اƅشخصية

  .اƅهلاك Ɗحو بها تجهوي حرƄتها يقيد اƅذي بقدرها

                                                           

 .141عبد اƅرزاق الأصفر، اƅمذاهب الأدبية ƅدى اƅغرب، ص - (1)
  معتصة،، ومحϤةد الأίدي، الجϠيةل عΒةد :تةή لϮاقةع،وا  الأدΏ ،أيϥΎ واط، الϮاقعيةΔ والθةϜل الήوا ةي – (2)

ΕاέϮθالاختلاف، من ή اΰ1،1992 ط ، الج ، ι11 . 
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 أنّ  إƅى إذ تشير ƅيلى عƊاƊي  عيد آخر Ɗجد جƊس اƅمسرحية تطور هو الآخر وعلى ص      

 في أقل تأثيرƄ Ƌان فرƊسا،  بيƊما خارج اƅمسرحي اƅفن في Ƅبيرًا Ƅان اƅواقعي اƅمذهب تأثير

 بلد في مثيل ƅه يعرف ƅم ازدهارافرƊسا  خارج عرف اƅواقعي " فاƅمسرح اƅفرƊسي، اƅمسرح

 اƅميراث من الأسد Ɗصيب أخرى مرة Ƅان  ƅها اƅقصة " ي ذƅك أنّ ويعƊ(1) Ɗفسه." اƅواقعية

 "زولا إميل" اƅفرƊسي اƅواقعي Ƅتاب اƅمسرح من وƄان (2)عشر." اƅتاسع اƅقرن لأدب اƅواقعي

 اƅمسرح في اƅطبيعي الاتجاƋ لىوع اƅطبيعي مسرحه على أُوخِذ دوق   .اƅطبيعية اƅواقعية رائد

 مؤذية مƊاظر من فيها ƅلمشرحة، بما مماثل مƄان ƅىإ اƅمسرح تحويلمƊها  مسائل عدة

 اعتبار دون اƅصرفة اƅجامدة اƅمادة مع يتعامل حقيقي تجارب معمل إƅى تحويله أو ƅلمشاعر

 في زولا تتمثل تƊظيرات ƅم أƊها مسرحياته على أخذوا Ƅذƅك  .فضيلة أو جمال أو ƅشعور

Ƌزعة اتجاƊƅطبيعية اƅا ƅجاح أي تحرز موƊ رƄب في إلا يذƊمسرحي جاƅظر اƊمƅذي اƅجسد ا 

 رسمه زولا ضعف على أخذ Ƅذƅك. اƅشخصيةو  اƅمسرحي اƅحدث يقتضيه بما اƅبيئة أثر

  .تƊظيراته في يرفضها أƊه مع درامية حيل إƅى ƅجوئه جاƊب إƅى )تريزا(  ƅشخصية

       Ɗا ختموƊمذهب أثر عن حديثƅواقعي اƅمسرحية في اƅيد اƄتأƅان ثرالأ هذا أنّ  على باƄ 

 Ƅما .اƅفƄرة بمسرحية يعرف ما هو اƅمسرحيات من جديد Ɗوع بظهور تتوج عالا،وفƄبيرًا 

 اƅمسرحية، مسار في أثيرهاوت الأدبي ثقلها ƅها Ƅان اƅعاƅمي، اƅمسرح سماء في برزت أسماء

 .دهملّ وخ الأدبي اƅمذهب هذا دوالّ خ ممن وآخرون 

 عرف الأدباء   فقد اƅعربيين،  اƊƅقد والأدب في ا Ƅان ƅلمذهب اƅواقعي تأثير عميقƄم       

 سار أدباؤƋ اƅذي الأول اƅعربي اƅبلد اƊت "مصروƄ اƅواقعية الاتجاهات مختلف اƅعرب واƊƅقاد

                                                           

 )د،ط (،)د،ت(، مصر، اƅقاهرة اƅمعارف، دار  اƅفرƊسي، الأدب في قعيةاƅوا عƊاƊي، ƅيلى - (1)
 .56 ،55صص

 .ι56 ،الήϤجع نϔسه – (2)
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 (3)اƅحديثة مدرسة اƅحقائق." اƅمدرسة اƅواقعية" على يطلقون اƊواوƄ  اƅواقعي، الاتجاƋ في
 Ƅذƅك ƄاƊت اƅرواية Ƅما اƅمذهب، بهذا تأثرًا Ƅثرأ Ƅان اƅغربي اƊƅثر مثل مثله اƅعربي واƊƅثر

 من تعد أدبي Ƅمذهب اƅواقعية أنّ  مؤƄدًا اƅواقعية،  بات من حظًا اƅعربية اƊƅثرية الأƊواع أوفر

 Ƅثرهاوأ اƅروائية الأعمال أƄبر عƊها درتوص تمّثلها اƅروائيون، اƅتي الأدبية الاتجاهات أƄبر

 سعــت بل تراوحها، لا الأوƅى مبادئها عƊد مثلا ة ƄاƅروماƊسيةاƅواقعي تقـــف فلم اƅمية،وع شهرة

  .وتوسيعها فلسفتها تطوير اƅواقع،  إƅى تصوير على قامت أن مƊذ

تسعت وا اƅرواية، في اƄƅتابة Ƅثرت Ƅيف يتضح اƅسابقة، اƅمعطيات إƅى اƊƅظروب      
اƅواقعية  ƅرواياتوا اƊƅقدية، اƅواقعية اƅروايات فظهرت اƅواقعية، الاتجاهات باتساع مجالاتها

اƅواقعية  اƅرواية ƅتأثير Ƅان Ƅما .اƅطبيعي اƅواقعي اƅتوجه ذات اƅروايات تىوح  الاشتراƄية،
 حين في اƅعربية، اƅرواية في Ɗوعية Ɗقلة إحداث في فعال دور اƅعربية اƅرواية في اƅغربية

بداعا أثرت الاشتراƄية في Ƅتابا اƅروايات  على يلاحظ ما أنّ  رغي ت اƅروائيين اƅعرب فƄرا وا 
 تصورها، ذƅك أنّ  ƄاƊت اƅتي اƅفترة بزوال طواها قد اƊƅسيان أنّ  اƅعربية الاشتراƄية

 وأحياƊا مسطحة. الإيديوƅوجية اƅمفرطة هي اƅتي جعلتها باهتة،

ب، ومع ذƅك لا مذاه تسميتها على أصطلح مذاهب ثلاثة ثاƅث اƅواقعية ƄاƊت Ƅذاوه    
ƅغض اƊ ن أنƄعربي طرفيمƅواقعية في الأدب اƅان  ،عن أهمية اƄبيرًا تأثيرها وƄ في الأدبين 

 اƅقصيرة ƅقصةوا اƅرواية في تأثيرا باƅغا  اƅمبدعين من Ƅان ƅعدد Ƅما ،واƅعربي اƅغربي

اƅشعر. ومن ثم  Ƅان ƅلواقعية  باع Ƅبير في دفع اƅحرƄة الأدبية  مƊه في أقوى ƅمسرحيةوا
 جƊاس على اƅخصوص.على اƅعموم، واƅرقي بالأ

 
                                                           

      اƅطباعـة ƅـدƊيا اƅوفـاء دار  ر،ـمصـ يـفـ ةـاƅحديثـ ةـاƅعربيـ ةـاƅروايـ فـي يـاƅواقعـ اƋـالاتجـ بـدير، حلمـي - (3)
  .92ص ، 1،2002، طمصر ،Ɗƅشر، الإسƊƄدريةوا 
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 اƃرمزيةد_ 

اƅرمزي أثرا باƅغا في الآداب اƅغربية لا سيما في اƅشعر، ذƅك أنّ هذا  اƅمذهب أحدث     
اƅمذهب بدأ مدرسة شعرية  قبل أن يمتد تأثيرƅ Ƌيشمل الأƊواع الأدبية اƊƅثرية وفي مقدمتها 

فيها سائدا، ولا على الآثار فأهمية هذا اƅمذهب لا تقتصر على اƅفترة اƅتي Ƅان   .اƅمسرحية
اƅفƊية اƅتي خلفها اƅرواد الأوائل ƅهذا اƅمذهب، Ƅƅن أهميته ترجع إƅى الأثر اƅعظيم اƅذي طبع 

أهم مذهب في اƅشعر وهو " .شرين بمختلف أجƊاسها واتجاهاتهابه آداب وفƊون اƅقرن اƅع
  (1)." حتى اƅيوم رك آثارا عميقة في اƅشعر اƅعاƅميتقد و  .اƅغƊائي بعد اƅروماƊتيƄية

 ƅـيس Ƅƅـن سـلبيات اƅروماƊسـية،  Ɗستطيع اƅقول بأن اƅمذهب اƅرمزي جـاء رد فعـل علـى      

 الأدبيـة الأƊـواع وأƄثـر  ƅ. "(2)جماƅيـةوا اƅشـƄلية اƅوجهـة مـن" بـل اƅموضـوعية، اƊƅاحيـة مـن

     الأدبـي وعـــ ـƊّاƅ  ذاــــه ىـــعل امــــــاƅمق هذا في حديثƊا سيقتصر ƅذا  ،اƅمسرحية هي تأثرًا به اƊƅثرية
   .فيه اƅرمزي تأثير اƅمذهب لامحوم 

 اƅفرƊسي    اƅمسرح لاسيما في عميقًا؛ تطورًا اƅمسرحية في اƅرمزي اƅمذهب أحدث ƅقد       

 إƅى لفاƅمتس أو اƅموضوع اƅغامض ذات باƅمسرحية اƅرمزية في " الارتفاع أسهمت  دوق.

 اƅدرامي واƅعمق ƅ"(3)لأسلوب اƅرمزي. استخدامهم ƅولا إƅيه لواƅيص يƄوƊوا ƅم رفيع أدبي مستوى

 اƅدوافع على تحليل يعتمد اƅذي اƊƅفسي اƅصراع في أو اƅخارجي اƅصراع في يتمّثل لا

 يƄتƊف اƅذي خلاƅها اƅمجهول من Ɗلمح اƅتي اƅرمزية اƅمشاهد اƅصور في يتمثل Ɗّماوا   اƊƅفسية،

 الاعتماد عن فضلا هذا .أسرار من بها يحيط ما زاءإ اƊƅفس قلق ستشعروƊ الإƊسان،  حياة

                                                           

 .315، الأدب اƅمقارن، صغƊيمي هلال محمد – (1)
 .134ص اƅغرب، ƅدى الأدبية اƅمذاهب الأصفر، اƅرزاق عبد - (2)
 .344أصوƅها، ص -تاريخها- Ɗشأتها اƅمسرحية اƅدسوقي، عمر - (3)
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 من اƅهاوم وأخيلة اƅرموز،  صور من يتضمƊه اوماƅشعري،   لأسلوبوا اƅحدس على اƄƅلي

 . خفيبرباط  لأحداثوا اƅمواقف تربط إيحائية قوة

أوƅى اƅرمزيون عƊايتهم بتوثيق اƅصلة بين اƅشعر واƅموسيقى اƅتي هي أقوى وسائل       
اƅصورة  "وأقرب إƅى اƅدلالات اƅلغوية اƊƅفسية في سيوƅة أƊغامها. Ƅما عمدوا إƅى  ،اءالإيح

ƅيترƄوا الأخرى تسبح في جو من اƅغموض   ،يحددون بعض معاƅمها   ،اƅشعرية اƅظليلة
 فيتعبر  اƅتي .اƅموحية اƅمشعة جأ اƅرمزيون إƅى الأƅفاظويل ... ƅغاز اƅذي لا يصل إƅى الأ

مثلا بمصرع  في موقعه Ƅلفظ  اƅغروب  اƅذي يوحي  ،ء Ɗفسية رحيبةأجواقراءتها عن 
والإحساس بالاƊقباض.   ،شيئا يزولواƅشعور بأن  والأƅوان اƅغاربة اƅهاربة،  .اƅشمس اƅدامي

وعلى غرار  (1)".وƅع اƅرمزيون بتقريب اƅصفات اƅمتباعدة رغبة في الإيحاء Ƅذƅكيو  .وما إƅيها
دعا إƅى تحرير اƅشعر من الأوزان اƅتقليدية ƅتساير اƅموسيقى  ذƅك يعتبر اƅرمزيون أول من

  (2)اƅشاعر.  رهيƊة بتجربته Ƅما يراها فتطابق اƅشعور مع اƅموسيقى  ،فيه دفقات اƅشعور

من  اƅتأثير هذا وعمق درجت اختلفت نوا   الآداب، مختلف في أثرها ƅلرمزية Ƅان Ƅذا،وه     
شهرة تبوأت مƊها  اتوذ   ،راقية أدبية Ɗماذج مقدمة ،آخر إƅى أدبي Ɗوع نوم آخر، إƅى أدب

الأجƊاس الأدبية مقاما أثيرا حسب مقتضى خصوصيات Ƅل جƊس سواء Ƅان اƅجƊس شعريا 
 أو Ɗثريا.

 اƅروماƊسي، اƅمذهب اƄƅلاسيƄي، )اƅمذهب اƅسابقة الأدبية اƅمذاهب إƅى الإضافةوب     

 " مذهب ما  فوق  Surrealismرياƅية   اƅس" ظهرت اƅرمزي( واƅمذهب اƅمذهب اƅواقعي ،

حوƅه  الآراء تبايƊت دوق  (3)"اƅلاوعي. إƅى يستƊد اƅذي اƅمذهب أو اƅواقع وراء ما أو اƅواقع
                                                           

 .316،317محمد غƊيمي هلال، الأدب اƅمقارن، صص - (1)
 .443، اƊƅقد الأدبي اƅحديث، صيƊظر، محمد غƊيمي هلال - (2)
 .221ص الأدب، ذاهبوم اƅدراما ترحيƊي، فايز - (3)
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ن وم" :يقول مƊدور اƅذي محمد بيƊهم منو  أدبيًا، مذهبًا يعتبرƋ لا اƅباحثين من عددًا أنّ  حتى
 هلأƅ  ّƊفƊية،وا الأدبية اƅمذاهب عداد بين هƊدرج أن اƅسهل من ƅيس اƅمذهب هذا مثل أنّ  اƅبين

 اƊƅفسية اƅمƄبوتات إطلاق هو همهƄل  ماƊّ وا    .فƊية أو أدبية واعدوق أصولا يضع ƅم في اƅواقع

ومع ذƅك لا يمƄن أن  (1)قاعدة." أو بأصل تقيد دون ƅفن،وا الأدب في حاوƅة تسجيلهاوم
  Ɗخرجه من زمرة اƅمذاهب الأدبية.

 في تأثيرها ضعف هو أدبيًا اƅسرياƅية مذهبًا عدم اعتبار باƅبعض إƅى دفع وƅعل ما    

وقد تجلّت في الأدب واƅمسرح واƅفƊون اƅتشƄيليّة ماهيتها. " باƊƅظر إƅى بماور  الأدب، 
واƅسّيƊما. وƄاƊت هذƋ اƅمدرسة تحاول دوماً اƅغوصَ في الأعماق اƊƅفسيّة والاغتراف مƊها 

ƅواعي. مجافيةً معطيات اƅمƊطق واƅعلم اƅموضوعي ورقابة ومشابƄتها مع معطيات اƅواقع ا
اƅفƄر، وغير مƄترثة باƅواقع الاجتماعي وما يفرضه من اƅمواصفات الأخلاقية واƊƅظم وما 

 -اƅمقام هذا في يهمƊا ما ووه - الأدب في ƅتأثيرها اƊƅسبةوب (2)"واƅفلسفات.يسودƋ من اƅعقائد 

 في مƊه الأدب  أضعف في انوƄ اƊƅثر، في Ƅما اƅشعر في ظهر جدًا، ضعيفًا Ƅان فقد 

 حقًا اƅسرياƅية اƅمتميزة الأدبية اƅقاعدة تقيم أن تستطع ƅم اƅسرياƅية أنّ  ذƅك اƅتشƄيلية، اƅفƊون

  .اƅتشƄيلية اƅسرياƅية في Ƅما

 في Ƅثر أƊصاراƄتساب  ولا طويلا، الاستمرار اƅسرياƅية تستطع ƅم حال، Ƅل لىوع     

Ƅما  .تأثيرها في الأدب Ƅان ضعيفا مثلما أƅمحƊا إƅى ذƅك آƊفا ذƅك أنّ   .اخارجه أو فرƊسا
 .سبقتها اƅتي الأدبية اƅمذاهب باقي مثل أدبيًا مذهبًا اعتبارها في حتى تردد  بعض اƅباحثين

، تƊدرج فيه مسأƅة الأجƊاس الأدبيةلا شك أنّ ما تقدم قد سمح Ɗƅا بمعايƊة الإطار اƅذي      
واستƊادا  .ات اƊƅظرية الأجƊاسية عƊد اƅغرب مصطلحا وتصƊيفا وخصائصفضلا عن تجلي

                                                           

 .Β، ι148هάاهوم الأدΏ مندوέ، محϤد - (1)
 .170ص اƅغرب، ƅدى الأدبية اƅمذاهب الأصفر، اƅرزاق عبد - (2)
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تمثل اƊƅقد اƅعربي ƅهذƋ اƅمفاهيم اƅغربية على  اƃفصل اƃثانيإƅى ذƅك Ƅله سƊقارب في 
اƃتصنيف الأجناسي، اƃترجمة واƃتداخل الأجناسي، واƂƃتابة اƃعربية   :الأصعدة اƅتاƅية

  .وتماهي الأجناسية الأدبية



  

 

 

 

 لثالفصل الثا
ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــ

 الشعري والسردي

 في الشعر العربي المعاصر
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 تقديم                

 اƃسارد  -1

 اƃحوار  -2

 اƃزمن  -3

 اƃشخصية  -4

 اƃقصيدة اƃسير ذاتية  -5
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في اƃشعر اƃعربي اƃمعاصراƃشعري واƃسردي                      اƃثاƃفصل اƃث  

 

124 

 

 تقديم:   

لا ريــأ ّ ا الوــدود القــي ّاامقــا الالأــد بــي  اة اــات اةدبايــ  الموقتفــ   والــ  وقــ  واــ        
 ــات  مــ  و قــ  الا،ــر ئــ ا  وصايصــ  ال ماليــ     بشــ ل شــامل  فت ــلا  اريــأ  دو ت قااولقــا

  واــ  اريــأ  ــا  مــ  غيــر المرغــوأ فيــ  ّ  قاــ يشــار   فيقــا  ــات ذوــرح ولــ ل   والقــي لا
ــ ــ  مــ  ل ــ  الشــعرح ومــا  لــ   اســق ا  الشا عر العربــي المعاصــر مــا ق ــور قلأقــرأ ل ــ  اللأصا

  وــــــي  ّقــــــاس فم اايــــــ  الاســــــقفاد  مــــــ     مفقــــــوا ال قابــــــ  ّ  ياققــــــ  ئــــــ ا المســــــاو  المو،ــــــور 
وصـــاين  ـــاتٍ ّدبــــيٍ ذوـــرح ع فتــــا يعـــد الشــــعر مـــثن   اســـا الأيــــا الأـــا  م تلأــــا يمقاـــا  تــــ  

وفهــن  ــ   لــ  ّصــب    (1)اة اــات اةوــرت اوقرااــ  ّو الق ت ــل هــم  وــدودا الواصــ  بــ حع
والرسـا والاوـ   عر صت  وثيلأ  بال ثير م  الفاو   وم   لـ  قفا تـ  الوـنع مـا القصـويرلتشا 

ــ ــوالموســيلأ  والقادســ  المعمارياــ ح وفــي ئــ ا الصا رد مــا  هــد دد  و ــدااا يســقعمل  ااصــر السا
ي    ّو قصوير اةوداث والمشائدح    ناقُ  بف  اللأن  ف   ت  مسقوت ق سيد الشوصا

وفـي ئــ ا ار ـار  ا ــد  تــي  عفـر العــناع يمياـة بــي  اللأصــيد  اللأصصـي    ــات ّدبــي       
ـــ  وص ـــ  الشاـــل ـــايصـــ   و ل ـــ ي يســـقعي  بم مو ـــ  مـــ  وصـــاين السا ـــا  فايـــ  عر ال رد  ل اي

ردي  واةااع  والرموة والقش يل البصري ب ي  القورر فل  ود مـا موه  اايم   ت  الا،ا السا 
 ــــــ  الابــــــر  الو ابيــــــ  المباشــــــر   وال ااييــــــ  القــــــي   ــــــ   تــــــ  اللأصــــــيد  العربيــــــ  القلأتيديــــــ  

 (2)والرومااسي ح

ـــ تـــ         عر بموقتـــص قصـــايفاق   ســـوا  ّ  ـــا  غااييـــا  ّا متوميـــا  ّا اصصـــيا  ّو ّ ا الشا
ــا ققــوفر  تيــ  اللأصــ  والروايــ   مــ  مشــائد  ســواا مــ  ئــ ا اةاســاا  ســع  دايمــا  فلــ  ارفــاد  مما

مقمــــا الســــرديا  ور يــــ  وّشــــ ال ســــرديا  موقتفــــ   لقــــا اللأــــدر   تــــ  اســــقدرا  اللأــــار  اوــــو  وال
ا فـــي ثاايائـــا الشـــعري والســـرديح ع ولا يلأقصـــر  لـــ   تـــ  امـــ  شـــعري اوة الموقتفـــ   القـــي يقـــ

                                                           

 ح149 تي  عفر العنع  الدلال  المريي   ارا   في شعري  اللأصيد  الوديث   ن - (1)
 ح161  نالمر ا افس يا،ر   – (2)
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ــ يــاا فــي ســياع موهــو ي مشــاب  ي ــاور السا فاللأــار  اــد يصــادص ئــ ا ال ــ و    رد  ّو ياــدر  وّ
وانوـ، ّ ا  ااصـر اللأصـ   (1)السردي  في اصون ق ف  بـالقوئ  الـ اقي  ّو البـوس الومـياحع

للأقــاح ولا شــ  ّ ا وســ  قو،يــص الشــا ر لقــ ا فــي اصــيد  مــا اــد ق ــو  ئــي مبعــث قوئ قــا وّ
العااصــــر الســــرديا   ّو  ااصــــر ّوــــرت مســــقتقم  مــــ  فاــــو  م ــــاور  لتشــــعر يفــــق  لتلأصــــيد  

 فها ا   ديد  ققي  لتشا ر ّ  يشياد اص  الوان باا  ودلال ح 
ف ا قأمـل بعــل الامــا   الشــعري  لشــا ر  مومـود درويــق  ّو ّمــل دالأــل ّو ســوائما مــ       

ــ  و،فــوا ذليــا  الســرد فــي الشــعر   ســي عتاا اتمــت  لــ  الفــرع ال بيــر فــي شــعرا   الوداثــ  مما
ق ور ّساليبقا م  ونل قعامتقا مـا قلأايـا  قو،يـص ّشـ ال السـرد فـي اصوصـقا الشـعريا  ح 
ــا  عتقــا ق تاــي ّشــ ال  ولعــل  لــ   ــا  مــ  ّئــا ســما  شــعري  اللأصــيد  العربيــ  المعاصــر   مما

ا ل بي  الشـعري والسـردي فـي فهـا اققاح لـ ل   عمـا يعاياـا ان  ئـو ّ ا وداثققا  لا سياما القف
الو ايـــ  ماةالـــ  ،ـــائر  فـــي الشـــعرحح للأـــد غيـــر  شـــ تقا  مـــا غيـــر  شـــ تقا اة اـــات الفايـــ  
اةوـــرت  ول اقـــا لـــا قاـــدثر  للأـــد ّثبقـــ  اـــدر  واراـــ   تـــ  البلأـــا  و تـــ  الق يـــص مـــا ال،ـــروص 

 (2)والفاو  ما بلأي الشعر  وما بلأي  الفاو حعال ديد   وّة ا ّاقا سقبلأ  في الشعر 
وابل ّ  ااقلأل فل  معايا  بعل الاما   م  الاصون الشـعري  المعاصـر   اقسـا ل فـي      

ئــ ا الصــدد  لمــا ا يت ــأ الشــا ر العربــي المعاصــر فلــ  اســقوداا  ااصــر الســرد وقلأاياقــ  فــي 
  ال ااييــ  اوــو ذفــاع الســرد اصــيدق و وئــل فــي ئــ ا الاــةو  الفاــي شــ ل مــ  ّشــ ال القــروأ مــ

 القي ققي  قعدد اةصوا  والو ابا و  

                                                           

 ح160ن الدلال  المريي      تي  عفر العنع – (1)
اد ال قاأ العرأ  دمشع  سوري   ميواييل  يد  ّسيت  الوداث  بي  الوااا والش    ماشورا  اقو  - (2)

 ح81  ن1998
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لا غـــرو ّ ا اللأصـــيد  المعاصـــر  و ـــد  افســـقا قعقمـــد بشـــ ل  بيـــر  تـــ  الســـرد والوـــوار     
والوبــر والاســق راع فــي قصــوير ال ةييــا  وقفاصــيل الويــا   والقر يــة  تــ  المفاراــ   والقاويــا 

ي بمرويــ   لق ــو  فــي مثــل ئــ ا الســياع ّ ثــر وميميــ  فــي الهــماير  ووهــعي  الــراوي المقمــائ
ااا ا  لتمقتلأيح   وا 

وفي ئ ا السياع  اتفي الشا ر في اصوص  الشعري  يقن أ بـالةم    فيمـة  بـي  السـرد     
الاسق  اري)الاســقر ا    والســرد الاسقشــرافي )الاســقباع  بوصــفقما قلأايقــي  ةمايقــي  لقمــا دور 

  وق سـير الو ياـ  السـرديا  القـي قلأـوا ّساسـا  تـ  ققـابا وقستسـل مقا  في باا  الةم  السـردي
اةوـــداثح فقاقـــا  القلأايقــــا  قســـقودما   ــــاد   ـــن   تـــ  وــــد   ول ااقمـــا فــــي ئـــ ا الاصــــون 
ــا ي عتاــا ّمــاا باــ  وار ــ   ــ  المــألوصح و تــ  صــعيد ذوــر  قشــق ن  معــا  فــي ذ  واوــد  مما

 ي ئ ا القداول بي  الشعري والسرديحبارةا ف ااتف  لتسير  ال اقي  والشعبي  وهور 
وّيا ما ي   الشأ    فإ ا ذليا  السرد ّو   ويةا  بيرا فـي بايـ  اللأصـيد  المعاصـر   ويـث    

  ت  مسقويا  باياققا ودلالاققا ّصبو  اةش ال السرديا  ق با ئ ا الاصون
 _ اƃسارد في اƃشعر اƃعربي اƃمعاصر1         
 اةمر قعتع سوا  اةدبي  اة اات م  ب مت  العربي المعاصر الشعري الو اأ يوفل      

 ئـ ا داوـل الفايـ  السـما  قعـةة ق ثيـص المهـمواي  القـي بوصايصـقا ّو الشـ تي  بسـماققا

 والقوييتي  ووسايت  القصويري  القعبير صيغ في  ققااوأ ّ ااسي ا  مع ا يقهم  ال ي الو اأ 

  ـــالمتم  واابـ  بـي  مـ  ي فـو والقاـوا . ارو ـاا غايـ  فـي قاـاوأ ل ااـ  والو ا يـ  ارااا يـ  
ـا اة ااسـي  يميـة ئـ ا القـداول الـ ي السـردي بصـورق   الو ـاأ مـ  قتلأـي ئـ ا يم ااـا مما

 ق تاي دياامي  القواش  اة ااسي داول الان الشعريح   القي  ال ديد    مقاو ال
ع اوا ــد ال ــات   ــة ا  مــ  عمشــ ت  معرفــ  فلــ  ّي در ــ  يشــ ل اــن  يوــر  فــإ  لقــ ا       

ئــ ا ال ــات  قعــد مســأل  مــواةي  اــوت مع ميــ ا ق ريــد  امتــ  الويــار دايمــا  بــي  قوســيا ابــول 
مصـــ ت  مو ـــود ّو اللأيـــاا بقعميـــد  اســـي  ديـــدح هـــم  اة اـــات فـــوع الاصـــي   الااةياوـــا  
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القــي قو ــد بــي  موقتــص اصــون الصــاص الواوــد ئــي  ــ ل  قوــولا  مققاليــ  لســما  اصــي  
ـــالمعا  الوـــان  لتمصـــ ت  فلاا فـــي والـــ  مااســـ ـــا الوـــديث  ـــ  ق ـــور ب ب   اســـياحححلا يم اا

 الفرواـا  الا قبـار بعـي  اأوـ  لقـ ا  مـ  المقـا فـي ئـ ا المهـمار ّ  (1)الق اـيت الاصـيحع

ا  ّ  وقؤئتـ  الاصـون  مـ  غيـرا  ـ  قفصـت  والقي الشعري  الان في الداوتي  ي ـو  مرشـو 
 .ذور ّدبي  ات قفا تي ما  بدور لتلأياا في الوا  افس 

ال ابا     يبعدا ّ  يم   ال ي ئو الشعري  الان في الو ايي السردعّ ا ولاش         
 ق رب   اقي     قعبيرا الشعري الان يصب  نفح فاسااي  ابا فل  ويالأت  ال اقي  ال اايي

وداث   بما في  م  موااص وّشوصيا  وداث  وصرا ّلقفا ل  قصويرا صب ي بل فوسأ 
 قش يل الان ق عل  امت   فوا   بالمواص واا ناا م   ل    ع يوي  (2) وفها حعوووار 

 بعل    الشا ر قوتيا م   ل  و ا  الوديث  السردي القش يل فل  و ـي  ما ّارأ

ل يم   ما ئوب بيع  الوال  و  (3)والموهو ي حع الدرامي  فل  مق قا غاايياق   الق رب  ّ  يووا

 قداول فل  اةدبي الأا  ال ات م  الشعري الان ويالأل فاسااي   ق رب  فل  اقي ال  الشعري 

  .اةدبي  اة اات
دار  اةوـداث  وروايـ  ال ااـأ اللأصصـي و تـ  ئـ ا اةسـات  شـ ل  وهـور       الوـوار وا 

الشـعري مـددا لـ  مـ  ويـث بتـور  م واـا    ـالا الـان فـي المقفا تـ  الشوصـيا  ّلسـا   تـ 
عفـــإ ا ا قمـــد الشـــا ر فـــي الـــان  تـــ  و ايـــ  مـــا  فإاـــ  يق ـــ  فلـــ  مقوياتقـــاح  وقشـــييد اللأصـــ 

                                                           

 العـرأ  ال قـاأ اقوـاد ماشـورا  السـيد  غسـا  قر مـ ا اةدبـيو  ال ـات مـا شـيفير  مـاري  ـا  - (1)

 ح123  ن1997دمشع  سوري   
ـــ  مومد  روت  الباي  السردي  في الان الشعــــــري  مقداوــــــل اة اــــــات اةدبي   امـــا   مــ - (2)

الشعــــــر ال ةايري  م ت  فش الا   معقد انداأ والت ـــــــــا   المر ة ال امعي لقما س   ال ةايــر  العدد 
 ح145ن   2016العاشــــــر  ديسمبر 

 د مصر ) اللأائر   الثلأاف   للأصور العام   يالقي  الشعري  الان في السردي  الباي   ةيدا  مومد - (3)
 ح02ن   2004    
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ـا الشــعر الوـديث فلأــد ا قمـد فــي  قصـويرئا  مواــص مسـقلأل  ــ  ار ـار الباــايي العـاا لتــان ّما
قش يت  لباي  الو اأ السردي  ت   دد م  السرود  يتقلأي بعهقا مـا المفقـوا الاصـ نوي 

الســـردي فـــي الشـــعر المعاصـــرحححفلاا ق ـــور الشـــعر مـــ   الوـــديث لتســـردحححولا يوـــدد المســـقوت
ــــد  مــــ   قــــ   ــــراث الفاــــو  ال دي     قــــ   ورؤيــــ  الشــــا ر  مــــدت اســــقيعاب  لتقــــراث العربــــي  وق

 (1)ّورتحع
 ّشـ ال  بـر يـأقي الشـعري الـان فـي السـرد قلأايـا  اسـقثمارعئ ـ ا  ف    يم ـ          

 والقصـوير اريلأـا  فـي ملأوماققـا  تـ  قوـاف، اللأصـيد  ة ا  السـرد الو ـايي   ـ  قوقتـص

 اةصـوا   ققعـدد ف  الدراميـ   الاة ـ  فلـ  بـالان قميـل القلأايـا  فقـ ا ...وغيـر  لـ  والقوييـل
 ويسـقمد ماقـا اصـ   الشـا ر  تيقـا يباـي ّساسي  اا د  الو ايي المق ي،قر و  والشوصيا  

ق واـ  فـي سـبيل  قابـ  م  ملأقهيا   يسقد ي بما القاريوي الودث يسقثمروئو  ورؤاا  ّف ارا
م واـا  السـرد فـي  قسـقا ئاـا مـ و  ."(2)الو ـايي السـرد ي ثـص او يـا   فبدا ي  قاق  اصـا شـعريا

ّ ثـر  عالسـرد وّ ا  واصـ   ققـامعماري فـي الواـ  افسـ  لا قلأـول قـال اا   فثـرا  البايـ  الشـعري 
بـل (3)ع تدلالـ  فيـ العااصر ّئمي  في الان الروايي  وبا قبارا ّيها ّاـوت المـؤثرا  الماشـي  ل

   ح ما ساوه   ل  ّ ثر لاولأا وق  في الان الشعري
  ت  الااق ا  ونل م  فا تيققا قعميع فل  قسع  القي الدلالي  الشب   يوسا "وئ ا اةمر    

الـ ي  لتـان موـورا   ليشـ ل الوتفيـ  في الو ايي الموهو  ّو الودث فيشق ل   البايا  السرديا 
 مـ  الم ـو  يلأوداـا بااقلأـال يقعتـع اةمـر ف ا  حوالف ريـ  والشـعوري  ليـ الدلا  اااقـ  ماـ  يسـقمد

                                                           

 ح21  نالشعري الان في السردي  الباي   ةيدا  مومد - (1)
ئدت الصوااوي  الباي  السردي  في الو اأ الشعري  اصيد    اأ الون  لتبياقي امو  ا  م ت   – (2)

 ح387  نح 2013   2 1  العدد )29 امع  دمشع  سوري   الم تد 
م قب     الر ل ال ي فلأد ،ت  امو  ا  اصر المع الرواي  في السرد    ردي الرويا  بد  يا،ر - (3)

 ح9ن  2006  1 مصر   اللأائر    انداأ
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 الشـعري فلـ  الم ـو  والوـوارا  واةوـداث القوـولا  م  ستست  اللأصيد  ي عل ال ي السردي

 ببايقـ  الو ـايي مـ  المـق  ااقلأـل ّوـرت وبعبـار    السـرديا  الباـ  لقـ ا دلاليـا اسـقثمارا   بصـفق 

الشـا ر  ومـ  ثمـ  فـإ ا  (1)عحالشـعري لتـان والبااييـ  الدلاليـ  بعـاداة يشـ ل مـا فلـ  السـردي 
مــ  ّ ــل ّ  يعــةة الســردي فــي اصــ   الموقتفــ  الســرديا  المعاصــر و،ــص  ــددا مــ  القلأايــا 

مـ  ّئـا ق تيـا   ح وفـي ئـ ا ار ـار  ـا  السـاردالشعري ال ي يروا ق سـير القوديـد اة ااسـي
 حمثل ئ ا الاصونالسرد في 

مـ   ّساسـيا م واـا يعد  وا  اةدبي  الالأد م ال في واص  ساردبال  بيرا ئقماالاا  ا        
اح موافـ  ماقـو  ّوـداث مـ  فيـ  بمـا لتمـروي ماق ـا و لـ  بوصـف   الروايـي الو ـاأ م واـا 

 ياقمي اد ّا  فلاا ع  اللأص  وفهن     ل   فقو ال ي يسرد الو اي ح وا  ا  ا  م  شوصيا 

 ويلأـوا بو،ـايص قوقتـص  ـ  و،يفققـا   في  شوصـياققا ققور  ال ي العالا غير ذور  الا فل 
 يـروي  مـا ّااـ  (2)عحويسـم  لـ  بالور ـ  فـي ةمـا  وم ـا  ّ ثـر اقسـا ا مـ  ةمااقـا وم ااقـا

   حمقويت  ّو  اا  ولأيلأي  سوا   اقا يوبر ّو الو اي 
  ويـث متفو،ـ   وـنل مـ  فلا يق سـد لا الـ ي الوفـي الصـو  لـ  ئـو  تـ وفهـن        
  ومشوصـا سـاردا  وواصـفا سـاردا  عة  الشـا ر و ـد سـاردا حالوـوادث سـرد  اقلأـ   ت  يأو 

وو د ّيها واصفا  ومشوصـا وم ايـا بعيـدا  ـ  السـرد  واـد و ـد  ئـ ا السـرود مافصـت  فـي 
عاسـقودا الشـعرا  ئـ ا السـرود فـي الاصـون  ومـا  لـ   (3)عالان  مقداوت  في ّوايي   ثير ح

                                                           

  ئدت الصوااوي  الباي  السردي  في الو اأ الشعري  اصيد    اأ الون  لتبياقي امو  ا - (1)
 ح389ن
  2006   1  مصر   اللأائر   م قب  انداأ  اللأصصي الانو  الراوي اال ردي الرويا  بد - (2)
 ح17ن
 ح21 22ن  صالشعري الان في السردي  الباي   مومد ةيدا  - (3)
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 اقـــ  ســـردا واصـــا لـــ   بيعقـــ   وصـــفق   وــد  عتـــ  مـــ  و ـــود الـــان فـــي   بــدر ا  مقفاوقـــ 
   ول اا  في العمع يورع القصايص اة ااسيح (1)وّدواق  المش ت  ل حع

 (2)ااسمي  فل  البسي  السرد ّستوأ ّرس و يلأساع وفي ئ ا الصدد  ا د     
 الاو   اوئ ئو  ساا توب  ئو افس     المق تا بهمير في  الشا ر ا يقودثاƃقسم الأول    

 حال اايي الشعر شب ي اةستوأ م 
 فقـو ا ويقودث الشا ر في  وا يـا مـا يـدور  تـ  لسـا  فوـدت الشوصـيا  اƃقسم اƃثاƈي    

 ثنثـ  ّرسـ و ي ـو  لـدت ل  وبـ  غيـري موهـو   فإ ا   ال اقي ّستوب     يقوت  لا ّا  رغا

 ال ايـأ  بهـمير السـرد البسـي  أسـتو وّ المـق تا  بهـمير البسـي  السـرد ّسـتوأ اّسـاليأ

 افسقا الوساي  في الموا ا  قلأا ع فلأدا ّرس و يلأول حع وفي ئ ا المهمار  الموا ا  ّستوأو 

 يفعـل  ما ذور شوصا الشا ر يقلأمن بأ  فما _ اللأصن ب ريع قار  ّافسقا  ةشوانوا

 ائـو   ميعـا ّشواصـ  يعـرل بـأ  ار وقـ  _يق يـر لا ئـو ئـو ي،ـل بـأ  فمـا ئـوميروت  و
 (3)عحاش و وي يعمتو 

ومـ    مـ  ال ااييـ  قوـررواول  ائدا الاد  الشعر المعاصروفي ئ ا السياع  اس ل ّ ا      
وااقـراأ ل ـ  الشـعر وئييقـ  مـ   واافقاوقـا الشـديد  قوسـا اة اـات واةاـوا  اةدبيـ   إ ا فـع  ثا 

و عتــ  مقاقـــا  صـــيد  الوااــا ومفرداقــ  وموهـــو اق   اــد وففـــ  ال ــابا ال اـــايي )الشــعري  لتلأ
ولاشـــ  ّ ا  لـــ   (4)ليلأبـــل اسقهـــاف  ذليـــا  اللأـــن وا  را اقـــ حع يق يـــص بشـــ ل صـــوي وســـتيا 

 يسم  بقمثل ونع ةش ال وّاما  السرد في الان الشعريح

                                                           

 ح22ن  الشعري الان في السردي  مومد ةيدا   الباي  - (1)
 ح29 ن اللأصصي  والان الراوي  ال ردي الرويا  بد  يا،ر - (2)
ت با   ار ال قاأ العربي لد  ش ري  ياد اقر م   في الشعر  قاأ ّرس و  اليت ّرس و  اليت  - (3)

 ح34ن  1967  والاشر
 ح7  مرايا ارسيت  نواقا الص ر - (4)
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سـقاادا م  وـنل افي الباا  الشعري  سردّدر  ّئمي  الاد  الشا ر المعاصري و   ئ  ا     
رؤيـا القـي الال شـص  ـ  و لشد ااقباا المقتلأي ويويا  ّستوباي  ل  ف ة ا   م وااق  و ااصرال  ف

     اصـــيد  القـــي يم ـــ  ّ  اقبـــيا   لـــ  ماقـــا  الشـــعري   الاصـــونومـــ   حان الشـــعرييومتقـــا الـــ
قلأايـا  اللأـن  ففـي  يو،ـص التشـا ر سـعدي يوسـص  ف  ا ـد "الأخضر بن يوسف ومشااله""

لعاـــا ا  فـــي وـــي  ي ب ـــن بوصـــفقاييســـ  الشوصـــي  الر  و ايـــ  الســـارد يســـرد  اللأصـــيد  روـــاأ
 الب ل ال ي يلأاسا الراوي شلأق  واقوق  وّونم  وذمال ا بق ا الشا ر 

 تي يقاسمƈي شق   ƈبي  "       
   اƃمستطيه"   يسƂن اƃغرفة        
 اƃهياƃي اƃطويه"   وسر   ،صباح يشارƈƂي قهوتي واƃحهيب   وƂل        

 وحين يجاƃسƈي،      
  في اƃمائدƉ   وهو يبحث عن موضع اƂƃوب                     

  _ ن  من زجاج ومعد   ة  وƂاƈت فرƈسي_ 

   اƂƃامدƉ   أرى حول عيƈي" دائرتين من اƃزرقة  
 :ة  وƂاƈت ملابسƈا في اƃخزاƈة واحد

 قميصي  Ƃان يهبس يوما  
 قميص"  وأƃبس يوما  
   ... وƈƂƃ" يحتد  

 س" اƃصوف ...رƈ  يرفض أن يرتدي لير ب         
  Ɖ  واحد ƈي دفعة  يرفض

   :اƃمزارع ويدخل Ƃل  
 يحرث 

  Ƃرا أو يشتري س 
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 أو يقول اƃعلام" 
 وƃما اƃتقيƈا عهى حافة اƃبار 

 أخرج من جيب" زهرة،  واƈحƈى
 (1)عهامسا: إƈها ƃي...أتيت بها

الشوصـي  الب تـ  القـي   و ـ   المـق تا بهـمير فـي ئـ ا الملأ ـا /الشـا ر  سـاردال يقودث    
قشـب  فلـ  وـد بعيـد ابـر  الوتـا   لـ   ب واقا مو وم  بابـر  شـفاف   القفاصيل  يروي  اقا بأدع

  يصــتاا  بـر  ا  مرئفــ  فلـ  وــد القفقــ  والقنشـي باســقوداا ل ـ  وااعيــ  مـ  وــنل  و بــ  ّااـ
 سـاردال ر الواـايا اليوميـ ح ف ا يالمقتلأـي ّسـ وئـ ا ي عـل عيسـ     ـوأ  ي السـاي عم  اةلفـا،ا

 م ـرد فلا لـيت الروايـ  فـي فالسـارد   هـمير فم رد ئاا ئو اّما    اللأص شوصيا  م  واود

 الموهـو ي   نمـ   تـ  ليهـفي المباشر باةستوأ اللأص   يقودث شوصيا  م  شوصي 

قـا ق،ـل  يتـ  اللأص   ئ ا اةاا قادغا في الصـرا  وقرسـا مأسـاويق   ل اا  قصديع يق تبقا القي
   حل مصيرئاروت  الع ابا  وا ي  و يا داميا  ايفا بقو 

مقااغمـــ  قصـــأ فـــي ور ـــ   بـــرت ققو ـــ   مقعـــدد ققمثـــل ئـــ ا البايـــ  فـــي ور ـــا              
 ة ا  وقا تــع مــ  ّفعــال قلأــوا بقــا الشوصــي  الب تــ    لــ   بــدورئا قو قــا دراميــا مــ  ااويــ 

 وـدوث الفعـل ما ـو بـي  ّوهـا  السـالف  العبـارا  مـ  سـردي   بـار   ـل قؤديـ  ال ي المعا 

 مـ   ـلول  اـ  باةوبـار القفـوا و،ـ ول الفعـل فا ـاة لو،ـ  ئمـا لو،قـي   ي بـو   اللأـول و 

ورغـا  ااصـر القووـد  (2)حالقي ّاق ق   والشوصي  القي برة  لقشـ ت  روف و، الودثي  مواع 
ففـي  ح  قبلأـ  السـم  البـارة  ئـي القووـد معـ  سـاردوال القي قبرة في اسي  الان )بـي  الب ـل 

    فاسـا   ـادي يمـارت اشـا   اليـوميادم  صور دالـ   تـ  ّااـسر ليالي   وفي وها  ل  ق
                                                           

ماشــورا     1 اة مــال الشــعري  ال امتــ   هــم   اةوهــر بــ  يوســص ومشــاغت  ص ســعدي يوســ – (1)
 ح 163 162 حنص  2014  1لباا   ب داد  العراع    بيرو   ال مل 

 ح46 47حنص   يا،ر   بد الرويا ال ردي  الراوي والان اللأصصي - (2)
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  يوقبـــي فـــي المـــةار  ووفـــا مـــ  م اردقـــ   فـــي وـــي  ّااـــ  يوـــرث اةرل ويمشـــي فـــي اةســـواع
    قق تــــــ  م ســــــد  فــــــي الــــــ ا  الواهــــــر  وهــــــورا شــــــبويا  قســــــقد يقا  ا ــــــر  الــــــ ا  المراابــــــ  

الفعـل فلا فـي فقـرا  الوتـا )الرؤيـا   لا قمر ئ ا ال ا   فل و والب ل وا  قوودئما   )الشا ر 
 وبالقالي فقي قش ل فرئان فعل موقملح

ليـأقي دور الـ ا  المراابـ  م  ونل قلأايـ  الارقـداد  ياقلأل الشا ر بعد  ل  لالأل ووار قاا       
والر ــأ فــي للأــا    القمــةع قــا قعــيق صــرا ا  داوتيــ  قصــل فلــ  وــدا فاا  القــي لا قبلأــ  موايــد  

فقتقـــث ئـــ ا الـــ ا  ورا  اةوـــداث فقوـــر   قـــا دلالـــ  الوريـــ  الملأيـــد  فاا   نتّقـــ  ليلأـــدا ةئـــر  ا
 مقعب  م دود ا
 ، واƈحƈى أخرج من جبيƈ" زهرة                
 بها  : إƈها ƃي ..أتيت  هامسا               
 عبر أسوار " وجدة " حيث اƃحدود              
 اƃتي ما تزال معارك ..ƈƂƃها              

 مهك  –م ƃي زهرة الآس ويقد -

 ƃك الآن ...افعل بها ما تشاء             
 سوى أن أراها بجيبك ذابهة ..            
           ،Ɖصخيرات " وجدة، آƃطريق " اƃوجدة ...إن ا 

 يغهق" اƃحرس اƃمهƂي ...أتيت بها          
 من هƈاك، وخبأتها بين جهدي وأحذية          
         ƃحرس اƃمسامير اƃتي أثقهتها اƃي اƂمه 

 ثم  يƂشف ƃي صدرƉ مسرعا، -
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 (1) وجدة ...وجدة –يغمض عيƈي"           
الووار في ئ ا الملأ ا يأوـ  شـ ن دراميـا فـي الشوصـي  الب تـ  ) اةوهـر  لاغرو ّ ا        

ب  يوسـص  شوصـي  يتقلأ قـا الشـا ر ويوـاول ّ  يوولقـا فلـ  رمـة  فقـي قمثـل مسـقلأر  ميـا 
ا  والقاااهــا   وولقــا ققوتــع بلأيــ  الــ وا  فقصــب  قبعــا لــ ل  رمــة المااهــل الــ ي الصــرا 

يق سد لاا  ل  في ئروب  بةئرق  )انت  رمة الوريـ   بـر ّسـوار  و  حيومل اهيق  في ّ ماا 
و ــد   فــي ال اــوأ الشــراي فلــ  الشــمال ال ربــي مــ  بتــدا ويــث ي تــع الوــرت المت ــي  ريــع 

 الصويرا ح
الشوصي  الب تـ  ّفلأـا دراميـا  اقـ  ماصـقر فـي  وا  واهـر  وهـورا فـا ن  قوا             

دو  مـ  ي ـرا   في وها اوت ستبي  ئدام  ققـربن بـ  ممثتـ  فـي هـبا  وّمـ  الوـرت المت ـي
قـا مصـدر فن ي،قر ماقا سوت ّو ي  ّثلأتققا المسـامير وا،ـراققا المريبـ   فاا    ميا منموقا

ف  يو   فل  سـعدي يوسـص    ي يبدو في ولأيلأق  )ديالو  ئ ا الوديث ال ر أ وفة    ت  ّ ا 
قوـــ  و ـــأ   -وئ ـــ ا يقوـــول وـــ  الســـرد مقا قـــاالشـــون انوـــر واللأاـــا  فـــي الواـــ  افســـ   ع

  فــي بيــد ّااــ (2)ع فلــ  قوويــل واــايا اللأصــ  وّوــداثقاح -الوــوص مــ  اللأــار  الهــماي والرايــأ
ــــأقي فير ــــل ّرهــــا   ال ريــــع يقعــــرل لــــ   اــــود الوــــرت المت ــــي ئــــ ا  تــــ   اــــدما يوــــدث  ي

 ح ف ا فق ـــري فيــ   ميـــا الور ــا  واةوـــداث المفا يـــ  الاافصــال بـــي  الــ ا  المراابـــ  والب ــل 
ف  يصــعأ  بعــد ئــ ا  ا الباــا  الويــالي الــ ي ّاامــ  الــراوي افســ  يعاةمــر اــد يــؤدي فلــ  قصــد

      والفعلح(3)اةب ال لديقا وري  الور   ع ع بأ ا د  صت  ت  اللأار  ّ  يُ 

                                                           

 ح163ن  1  سعدي يوسص  اةوهر ب  يوسص ومشاغت   هم  اة مال الشعري  ال امت   – (1)
 ح48  مرايا ارسيت  نواقا الص ر - (2)
ة الثلأافي العربي لت با   باي  الان السردي )م  ما،ور الالأد اةدبي   المر   وميد لومدااي - (3)

 ح49  ن1991  1      لباا بيرو   والاشر
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يقبـدت ئـ ا الوتـا  ابوسـا  الباا  اللأصصي في ئ ا الملأ ا يرقلأي فل  مصاص الوتا   ف ا      
وئــو  ف    تــ  مقــل يقلأــدا  الب ييــ  بور اقــ   ســاردســوا  اليالــةم  الــ ي   لــ  ّ ا  ثلأــين ب ييــا 

ويقــداول   ومــ  ثمــ  يســم  باــو  مــ  القــدو  يــأقي مباشــر  بعــد الــةم  اةول  يوــد مــ  ور يقــ  
يعسر  تياا معقا ّ  ا د الودود الفاصـت  بياقمـا ّو الأ ـ  التلأـا  والقوـول الـدوري  مع  ب ريلأ 
  ةمايــــا لســــيرور   فــــا  ع الوــــديث  ــــ  م ــــا  موــــدد فــــي الروايــــ  يفقــــرل دايمــــا قوا  ف ا الماــــق،ا  

فــي وــي  ّ  الفهــا  يفقــرل دايمــا  الوـدث  لقــ ا يتقلأــي وصــص الم ــا  مــا الاالأ ــا  الةماــي 
 واســـق يا قبـــيا   لـــ  مـــ  وـــنل (1)ّي يفقـــرل الاســـقمراري  الةمايـــ حع قصـــور الور ـــ  داوتـــ  

ة مـ  دوـل الفـة  والوــوص  ـةا    ف ع و ـد  حححو ـد  ع  الشـعريا الم ـا  الم ـرر فـي الملأ ـا
 ليش ل رمةا لتوري  الماشود  ا 

 !Ƃيف تƂوƈين ƃو جئت عƈدي             
 يرافقƈي في زيارة محبوبتي ...            

 ثم يدخل قبهي                            
   هها في اƃجبين  يقب              
   "  ويƈظر في مقهتيها طويلا، ويجهس في آخر اƃحجرة اƃمعتم           
ذ أرس                اƃرلبة اƃمبهم"   م  وا 
 أو مƈزلا  وسائد،          
   "  اƃرلبة اƃمفعم يرسم           
 اƃجدار اƃذي يحمل اƈƃافذƉ  طباشير، فوق  – ƈسورا           
 ويدƈو...        

 ƃيأخذ Ƃف اƃفتاة ) أƈا جاƃس ƃصقها (             

                                                           

 ح63نباي  الان السردي )م  ما،ور الالأد اةدبي     وميد لومدااي - (1)
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 (1) ثم يمضي بها خارج اƃحجرة اƃمعتم"         

  الشعري اللأصصي لباـا  سـردي  شـمت  قصـوير موقتـص يساد الشا ر في بااّللأد           
  ف  ي ــدو السـرد فــي قيبــا للأهـايائا ومواافقـااةوـداث قفصـين وقوهــيوا لم رياققـا  و شـفا وقر 

   ئ ا الوال   اا  لتانح
وفت  اللأصيد  ال ةايري  المعاصر  بق ا الـرؤت الفايـ  ال ديـد  مـ  السـرد اللأصصـي           

فـــي ّ مـــال الشـــعرا  ال ةايـــريي  المعاصـــري  مـــ  وـــنل مـــوا بققا الور ـــ  الشـــعري  الق ديديـــ  
وم  الاما   الدالـ   تـ   لـ  اصـيد   حقاوقا  ت  قت  الق ورا وااف  اسق اب  لقت  المق يرا 

لمومـد بتلأاسـا ومـار  الـ ي اسـقتقا ال رايـع الفايـ  الق ديديـ  لباـا    "ستƂبر اƃطياور اƃصاغيرة"
 اصيدق  المعاصر ا 

 ƃمن ودعوƈي          
 وأƃقوا عهى هامتي ظههم          
 وصدوا خفافا         
 !.. وما اƈتظروƈي         
 وما عهموا أƈƈي بعدهم          
 سأرفض..           
 ؟! حتى اƈƃحيب ...         

                         *** 
 ƃداري اƃتي ƈسيتƈي ..؟            
 وƃما تراميت باƃشوق ..           
 أطرق أبوابها ..        

                                                           

  163نص  1   اة مال الشعري  ال امت  اةوهر ب  يوسص ومشاغت    هم   سعدي يوسص - (1)
 ح164
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 ! أƂƈرتƈي ..         
 ! وما استقبهتƈي ...        
 تها ..فغادر         
 ! وفؤادي Ƃئيب ..        

                      *** 
 لأههي اƃذين أبوا عودتي         
 وما استعذبوا ƈغمتي          
 ولا استأƈسوا ƈظرتي          
   وƃما مددت يدي ƈحوهم         
 (1) ! طردوƈي ..         
  اةوـداث واللأـان لـدور يقلأمن الشا ر في ئ ا الملأ ـا دور السـارد الموبـر  ـ  سـيرور     

السـردي   البايـ  وققميـة حالةمـا  والم ـا  ما يدور م  قفاصيل في رواأالشوصيا  والوا ي ل
 الموااـص ويصـوار اةوـداث  يعـرل   الـ يسـاردال و لص وهور بارةب الشعري لق ا الان

مـ  ع الشـا ر يمقـة  بأدواقـ  ويقوـر  مـ  ونلقـا ويـأقي الـراوي فـي ملأدف ا  ح واصـ رؤيـ  وفـع
 الشوصـيا   ور ـا  رصـد تـ   فهـن  اللأصـيد  فهـا  لتو ـي ق ـو ل (2)ئـ ا اةدوا حع

 . الةم  سيرور  وققبا واةم ا   والاافعالا   اةوداث  وقصوير
 حوـالن سـردي  ـابا فلـ   ابعـ  الشـعري مـ  الشـعري الـان الأـلسـقا بي  لـ  و ـل       

 يص دا  موو   ا فذمال   ف   و ام و  وياق    تي  ا ص  القي اةوداث سرد الشا ر ويبدّ

                                                           

  المقصدر لتقراي  الثلأافي  والعتمي  1   مومد بتلأاسا ومار  اال مومد بتلأاسا ومار في الو   – (1)
 ح425 424 صنح  2013   ال ةاير  د    وار نمي

  اللأائر     السرد في الشعر العربي المعاصر  مر ة الوهار  العربي   ذليا بد الااصر ئنل - (2)
 ح47  ن2006  1  مصر 



في اƃشعر اƃعربي اƃمعاصراƃشعري واƃسردي                      اƃثاƃفصل اƃث  

 

138 

 

 ويالـ  وي تـع ح ّسـرا مـ  الوـرو  يوـاول  اـوا  لتموا قـ  مـ   اـدا مـا ما ي عت  مرير  بوااا

 ال ربـ     ـاق تـ  ّااـ  وااعـ  مـ  ّفهـل وااعـا مفقرهـا يعـيق  سـاا  واةوـنا لتقمااـي

   وقســاؤلاق ويرقــ ا  مبــديافيقــفلــ  اةرل القــي اشــأ  والواــي  الشــوع والاغقــراأ  و ابــد

 حالنمقاائي 
انوــ، فــي ئــ ا الســياع ّ ا الهــماير قــرقب  ّيهــا بالو ــاأ الســردي  ويــث فااقــا قوــدد      

هـــمير ال ايـــأ   ّشـــ ال الســـرد  وغالبـــا مـــا يـــقا  لـــ  مـــ  وـــنل ثنثـــ  هـــماير  ئـــيا هـــمير
ل يقوارت ورا ا السـارد ليسـرأ مـا يشـا  مـ  ّف ـارا  فـي  وهمير الموا أ المق تا وـي   فاةوا

بياقمـا  غيـر ّااـ   يلأـا الهـمير الثالـثي عل الهمير الثااي السارد مصـاوبا لتشوصـي   بيامـا 
ل ل   لا ي ـ  قو،يـص الهـماير ا قبا يـا فـي الشـعر  يشر  المقتلأي في فاقا  الان السرديح

   العربي المعاصرح 
لتشـــا ر  ع الأوراد "وفـــي ئـــ ا ار ـــار  ارصـــد قاويعـــا فـــي قو،يـــص الهـــماير فـــي اصـــيد     

قـداون بـي  الهـماير الثنثـ  وا    ـا  الوهـور  "ورد لأم اي"اعـاي  فـي  ويـث اةوهر بر ـ  
 ااة بر لهميري المق تا وال ايأ

 أشاهد أم ي مطأطأة       
 تفتل اƂƃسƂس اƃر طب تحت سماء يديها     
 تدور Ɖ حب ة حب ة،     
 ثم  تجمع" في الإƈاء اƃمثق ب Ƃي يستوي باƃبخار     

 أشاهد ضوء اƈƃ هار     
 يطل  عهيها من اƃباب،     
 يفضح مهح ابتسامتها،     
غار       وهي تسأƈƃي: Ƃيف حال اƃص 
 أشاهدƈي     
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 أسرق الآن مƈها طريقتها      
 في Ƃتابة ƈص  عهى رƂبتي     
 (1) قرب موقد ƈار."     
   الاوو القالياقو،يص الهماير  ت اقبيا  م  الملأ ا السابعاسق يا ّ            

 ح  رƂبتي ،أسرق ،أشاهدƈي  أشاهدّ_ اسقعمال همير المق تا  ويق سد فيا  
 ،يطاال  ، يسااتوي ،تجمعاا" ،تاادور Ɖ ،يااديها ،تفتاالأ_ اصـ اا  هــمير ال ايــأ  ومــ  مؤشــراق ا 

 .طريقتها ،مƈها، هي ،ابتسامتها ،يفضح ،عهيها
 ا ئـــي  ّاـــا  ّاـــ   ئـــاح     قو،يـــص هـــمير الموا ـــأ بصـــي   قاـــدم  فيقـــا الهـــماير الثنثـــج_ 

غارع  واس ل في ئ ا اللأصـيد  ّ ا هـمير ال ايـأ العايـد  تـ   ."وهي تسأƈƃي: Ƃيف حال اƃص 
اةا ئو المقيم   وفي  ل  فشـار  واهـو  فلـ  وهـورئا البقـي لـدت الشا ر/السـارد  وفهـن 

لقـي ّلولأـ    الـ ي يعـد بـورد لـاا  ا"ورد لأم اي" الاصـ اا  ياسـ ا مـا العاـوا   ت   لـ  ئـ ا
         "أƈا". الم  ر دالمرقب   بهمير المق تا المفر  بقا عيا  الااقما ع

 م،ائر    مواول   لت شص ئوع الشعري  الان داول السردي وهورال معايا  ف ا          

 والوـوار  الوـدث  فـي والمقمثتـ  ّساسـا الشـعري  الـان فـي اةدبي  اة اات قداول وق تيا 

 (2)عحالشـعري الـان فـي اةدبيـ  قـداول اة اـات ف ـر  يعماـع مـا و لـ  والةمـا   والفهـا  

وــر  قفيــد مــ  ذقاوــو باق ــاا ق ييــري  ححح -وبأشــ القا  افــ   –وئ ــ ا   ااــ  عاللأصــيد  العربيــ  

                                                           

  2016ماشورا  الو   اليوا  ال ةاير    لا ّود يرباي الراي  في اةافان  اةوهر بر   – (1)
 ح113نح
  الباي  السردي  في الان الشعري  مقداول اة اات اةدبي   اما   م  الشعر مومد  روت - (2)

 ح151ن  ال ةايري
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غيــر ّاااــا اســ ل  (1)اة اــات اةدبيــ  الاوــرت  وقــوة  مقمــا  قشــ تقا وااصــقارئا فيمــا بياقــاحع
 الان    موقتفا الباي  السردي   و الشعري الان يبلأ  قداولال ئ ا عفي ئ ا المهمار  ّ ا 

و تـ   (2)  عحالسـردي  فـي مقمـا ّوغـل القعبيـري  وّسـتوب  الفايـ   ل قـ  فـي واللأصصـي  الروايـي
الااــدفا  ال قــابي اوــو القســريد بالشــعر والاثــر معــا  ئــو  ــة  مــ  قتــ  الوالــ   ــل وــال  ف ا ع

ث يقـداول ال ثيـر مـ  المفاراـا   وقق ـاور المقاااهـا ح العام   ثلأافيا وسياسيا ووهاريا  ويـ
 فـي اةدبيـ  اة اـات قـداول ي عـل ممـا (3)والـ  وتوتـ  سـ واقا مق يـرا  لا وصـر لقـاحع

 مقعدد ح ّ ااسي  ئويا  ووارا بي  و ابا  مقاو   وقفا ن بي  الان الشعري
  

   اƃحوار في اƃشعر اƃعربي اƃمعاصر -2

فاسقو أ ب ل  بعل   وي الم و  اللأصصي في م وا  التا عري اسقثمر الو اأ الشا    
 ئاو عر المعاصر  ف  اقا القي ا دئا في الشا   القعبيري  والو،يفي  الوواريا ردي  الوصاين السا 

فالووار في  حل   ال اايي  والقرئا  الان عدبوق  ع الدرامي ا ر المعاصر وسيت  قولأا الشا 
الو اأ الشعري  ة ا   ال بيعي لتو اأ ب يفي  ّدبي  وغ الوواريالصا  اُ دت و  قت س  لا يُ الشعر ع

اةستوأ الشعري  ف ا  حوار  ودودا  ي في  اق  ب اق  ولا يفقرل و ود متفو،ا  انوري 
اوو   » ا،ر «وم   ل   م رد م   ل قأثير مقبادل ما و اأ انوري   اص نوا  ئو

                                                           

مومد صابر  بيد  ق تيا  الان الونع  الرؤي  اربدا ي  والممارس  ال مالي   ارا ا  في ق رب   - (1)
 ح83ن  2015  1 تي  عفر العنع  المؤسس  العربي  لتدراسا  والاشر   

مد  روت  الباي  السردي  في الان الشعري  مقداول اة اات اةدبي   اما   م  الشعر مو - (2)
 ح151ن ال ةايري 

رشيد يوياوي  الشعري والاثري في اةدأ العربي الوديث  مفائيا وقواليل  دار  اوة المعرف  لتاشر  - (3)
 ح152ن ا  2016ه_1437  1والقوةيا   
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   اوو الو اأ بت   واص  ققا سا عر يقا الووار في الشا  بيد ّ ا  (1)عحيصدر    ذور و اأٍ 
قا ل   ّ يد   واسم  واها      أاا ع ئ ا التا فققولأا  وقر والـقألا وقصاا وال  م  القا   افس 

ا ر    افس  لا يعبر الشا  ا ر ويقأمل اوتي  يفقا الشا  ل شي   فع   ريع ّش القا الدا ل
 شي  يسقثير في  الوا   فل  الاسقعاا  بت   ّورتح

ا ر المعاصر ل بقا الشا ي  القي قوسا عري م  اةدوا  الفاا ن الشا الووار في الاا  لاغرو ّ ا     
و  ف  اقا   والرغب  في باا  ان بعيد    المباشر  وال اايي   د في القعبير    ق ربق  المعلأا 

 عري المعاصر و قي ا ن الشا السردي  داول الاا   بايالالووار في 

الووار  ع   وم  ثاا فإ ا ويسم  بالماولو   ا  ما افسقاوئو ووار ال  اخهي:اƃحوار اƃد   _أ   
البا اي مقصل بقلأايا   شص البا   )ّو الشفافي  الداوتي   ّ ثر مماا ئو م اات لتووار 
با قبار ّ ا ئ ا الهرأ م  القعبير    البا   ّدا  رييسي  في رصد وت ا  الشوصي  

سردي في ال قعةية سقا فيي بق ا الش ل تياوفالووار الدا  (2)عوّواسيسقا وووا رئا وّف ارئاح
بوصفقا ساردا وشا را في الوا   ا  المق تم فسي لت ا ال يا  الاا   تاي  يةاا   عريالو اأ الشا 

صوقا   صو   الان الشعري/السردي فيقماة  فيوئ  ا  قق سر ّوادي  الصو    حافس 
 شوصي  ال ئايو اأ السارد بالأل و اأ الواد يه تا  حوصو  السارد وصي الشا 

  (3)بالمواولو  المسرود (Dorrit cohn) فيما سماق  الاااد  دوري   وئ  وّف ارئا الداوتي 
   حصو  السارد وصو  الشوصي  وفي ئ ا الوال  يقمائ 

                                                           

 قرا مومد براد   دار الف ر لتدراسا  والاشر والقوةيا  اللأائر   لروايي الو اأ ا ميواييل باوقي   - (1)
 ح58 57نص  1987  1مصر   

 ح236  ن1994دار ال اوأ لتاشر  قوات     رايع قوتيل اللأص   الصادع اسوم  - (2)
(3) -Dorrit cohn,La transparence intérieure,Modes de représentation de la vie 

psychique dans le roman,Traduction Francaise,ed Seuil,1981,p.29. 
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ص بعدا يهي ر القوا ت واةف ار الملأابت  لما يدور في ،ائر الشعور ي،قق بيد ّ ا      
   فقعقمدمق اورقي   ت  سبيل المثال اا م  قلأابل صورقي اا ن  ديدا في الصور  الشعري 

وقاقل الثااي  في قش تقا  ت    في ق وياقا  ت  الوار )الصور  الوار ي   اةول 
  فيصب  المقتلأي ويمقد ئ ا القلأابل فل  الدلال   في ذ  واود )الصور  الداوتي  /ال ا الداول

لاسقلأرار  بياما الصور  الاابع     ال ا   بصدد صور  ق سد ال بيع  المعبر     الوأ وا
القلأابل بي  الصورقي  ال بيعي  وال اقي  اد  مع م   ش  ّ ا  لاعو حالقي  وال   تايفإااقا ق

ئ ا الوواري  قعةة الوهور وم  ثاا  فإ ا  (1)دلال  الشعور بهيا  الوأ والبعد    الو  حع
دياامي  ئ ا بوثا     معاصر ئ ا القلأاي ا ر الواد اسقعار الشا  حالدرامي في الان الشعري

ا ر لتشا  عسرحان يشرب اƃقهوة في اƂƃافيترياعال   ت   ل  اصيد  ما    الدا وم  الاا  الدرامي  
 عمومود درويقعا

 سرحان حهيبك، رضعت   يقول حين يƂذب وسرحان    

 تلامس ƃم باخرة بمطبخ ىوترب   تذƂرة، ƈسل من           

 اسمك؟ ما .مياهك             

 .ƈسيت  -   

 أبيك؟ اسم وما     

 .ƈسيت  -   

 مك؟وأ       

 .ƈسيت   -   
                                                           

 ح288ن   والمعاوي   ة الدي  فسما يل  الشعر العربي اهاياا و،وائرا الفاي  - (1)
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 أمس؟ ƃيهة   ƈمت   وهل   

 .دهرا   ƈمت   ƃقد  -  

 حهمت؟   

 .Ƃثيرا    -  

 بماذا؟    

 .حياتي في أرها ƃم بأشياء  -

 :فجأة بهم وصاح   

 أريحا؟ حقول من بةهر  م   خضار ا أƂهتم ƃماذا  - 

 اƃمسيح؟ جراح منمهر بة  زيوتا   شربتم ƃماذا  - 

 (1)حاƃقاعدƉ   عن باƃشذوذ همت  م   وسرحان      

 الفتس ياي اراسا ويا   نيتوا  سروا  يق تا  م  ونل ئ ا اةس ر الشعري  ّ ا     

 وار    ت  معا   والش عر اللأن بروس ا رالشا  يرسم  وملأقول  ااقل :ال و  في المبعثر

ققداول  ويث ص الم ثا  ردوالسا  والرمة  اوتي الدا  والووار عورالشا  قيار المستوأ  بر الو  
 يا  اروبا  والها  م  دراميا   مااوا   لقوتع والمشا ر  واةف ار ي الوسا  الصور وققلأا ا

   ة رم درويق يدي  ت  ليولد والوااا  ا ر ال ا     الفتس ياي يوقفي الوااا  فسروا  ومرار 
 اروسات بال رب  سروا   لدت لد و  القي فيالاا  وال  ي شصر ّدبي   فالووا  شوصي 

                                                           

   ريال الرييت لت قأ  بيرو  2   اةول  اة مال ّوب  ّو لا ّوب   هم  درويق مومود  – (1)
 ح100 99حنص   2005  1  لباا   
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 واديوالاا   اةرصف  الاسقلأرار  و دا بالقروال والاغقراأ قووي وصور مفردا   بر د والقشرا 

 س اد  فل  لققووا  الفتس ياي  اةرل ّ ا  وق  والولأايأ  وم اقأ السفر  الباور   وم بخ

 ا في اللأصيد  افسقا ما ارصدا و ل  حادمي  قو  م  لو،   ّيا  في ّ  قُسوأ يم  

     Ɖاƈƃت ؟ سرحان عم   :سأƃتساء 

 فذهبƈا . اذهبوا :قال     

 أعداءƈا. جنتزو   اƃهواتي الأمهات إƃى     

 بأسمائƈا. شبيها   يƈادين شيئا   وƂن       

 .سا  ر  فيأتي اƃصدى ح       

  يƈادين قمحا       

  .سا  ر  فيأتي اƃصدى ح      

  يƈادين عدلا      

 .سا  ر  فيأتي اƃصدى ح      

 يƈادين يافا     

  سا  ر  فيأتي اƃصدى ح      

 ت الأمهات عن اƃصهوات، وصرƈا ومن يومها، Ƃف      

  ƈ. (1)قيس اƃسماء بأللاƈƃا  

                                                           

  ح101ن  2   اة مال اةول  ّوب  ّو لا ّوب   هم  مود درويق مو – (1)
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  ت  يدلا  ال ي  ع اال" بالفعل الووار دت قودا ففي     الفتس ياي  المأسا  الملأ ا ئ ا نيتوا     

  اق  ا رالشا  بمواور   قما  المواور  ئ ا ول  ا  بي   رفي   الوديث ة راص ق ا با  ئاا ّ ا 

  ادما ّساد  القواور ئ ا ،قروي  مقتبت بصو  ال ما   داوتي م  ونل ووار ّي

  بياما ّساد فعل الادا  فل  اةمقا  الم قصبا  رمةياا الةوا  لافسقا ّفعالا المق تم  ا ال ا 
  م  اة دا ح

  الادا ا  سوت اةصدا  في ولا قاق  ئ ا الوواري  سوت الويب  ال بير   فن يقولد      
الورت الم قصأ لارل والقوي  والو ود  فعاد  اةغنل ئي الملأيات الوويد صور  

الروس اةسير  والصتوا  المع ت  قعبيرا    ااسداد لتسما  بما قا وي  تي  م  دلالا  
القوا ت  م  ال ثير اوتي ي،قرالمو ح فالووار الدا  شر ا  ت   وا   اافق   ا  ماةفع

يواور افس  بهمير  يم   لتشا ر عّ    ف   واةف ار الملأابت  لما يدور في ،ائر الشعور
   حححلا يوقتص داوتيا   ووارا   المق تا )ّاا  ال ي ي،قر في ّما   مقفرا  م  السرد 

  واةاا ئ ا الووار بي  اةاا والاو  ونل بل اد ققمائ  الودود م  (1)ع حانورحححووار
 صرااع ياادي / يأقي/ا عسألااا/ اال/ ا ئبوا/ وئا  وئ ا وئو

ف  يلأدا    اوتيردي   بر الووار الدا ل الباي  السا قش ا  عاي و ت  صعيد ذور ا         
قرسا ل  رصور  قعقمد  ت  الق  ا   عاƃورقة الأخيرة اƃجƈوبيفي اصيد  ع  أمل دƈقلا ر الشا 

 ا اال ا  غوارمشقدا سرديا ة

 ..هل أƈا ƈƂت طفلا          

 سواي ؟ أم أن اƃذي Ƃان طفلا          

 .. اƃعائهية   هذƉ اƃصور           
                                                           

 ح114ذما  يوسص  قلأايا  السرد في الا،ري  والق بيع  ن - (1)



في اƃشعر اƃعربي اƃمعاصراƃشعري واƃسردي                      اƃثاƃفصل اƃث  

 

146 

 

 !..تتدƃى يداي وأƈا واقف   Ƃان أبي جاƃسا،                

  س  ر  من ف   رفسة            

 ترس.مت اƃقهب أن يحوعه   ترƂت في جبيƈي شجا،      

 ...أتذƂر        

 سال دمي      

 .. أتذƂر        

 (1).مات أبي ƈازفا        

و  وغااييق  ّوادي  الصا  السابع ر م  ونل الملأ ا سا  ادا ر الشا ئ  ا  ف ا ي و           
لتسرد الاسق  اري  اشفا الدفع الافسي الم ال  يفس ل  ا ما ال ا  وصري  في ووار مباشر
ا  وهورئا الور ي بالرغا م  الاا سار  ال ا قؤ د ف   دل والقساؤل  ال المسقرسل  بر

ليبرة  رو   في ذ  واود ردا قمد  ت  الووار والسا ي و  الشا ر اد  ما  ل  وبالقساوع
ا دا السارد/الشا ر  ودا اةأا   وئو في الوا  افس   رس فتس ي  ال اير والااةصداوتيال

رد لق  ي منم  الباي  الاصي   ال دلي  مساو  السا ئ ا  وققسا في ،لا  حالو   الم قصأ
 ا ر  اق  في لو،ا  الااش ار الو دااي يقولد  ادما يواور الشا اوتي الووار الدا   ا فف  

 ت  الهماير المقاو    في ّستوأ ع مافقو  اوتي هم  رؤي  دا   ديدفسي الشا ا الاا والقأةا 
ا   وق و  في و  الاا فا   ت  ال ا  (2) عحا بماا ا  ال  -مثن -رد ال اقي  ال ي يسم  السا 

ّهاص  السابع الملأ ا فياوتي فالووار الدا  حالقي قما  ةوما لدرامي  اللأصيد  اقي الماا ا  ال ا 
                                                           

م قب  مدبولي  اللأائر   مصر   اة مال الشعري  ال امت   ّوراع ال رف  الثاما   هم  ّمل دالأل  - (1)
 ح360ن  1987  3 

 ح92   ن في الا،ري  والق بيع قلأايا  السردذما  يوسص   - (2)
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الدرامي  اسغقأ يدا  ت  ال وسائا في ال شص    المشا ر المقهارب    ديد لتمواص ّبعادا 
  في الان الشعريح

  عƈفسيع ارصدا في اصيد تي في شعراا ال ةايري المعاصر ما اووم  اما   الووار الدا    
ق ا أ يف  ر     اق  القايق  وس  ،تم  الويا  بت   الووار با ف    مومد بتلأاسا ومارل

ا  ويقيا في ا ر يسقا ع ال ا ا د الشا  وفي ئ ا السياع  حانورصو  ّ رافقا صو  اةاا و 
 ا ااين فهايقا

 يا ƈفس ...      

 أƈت ƈفسي هل      

 أم أƈت بؤسي وƈحسي ..؟     

 ƃقد مل حدسي  قوƃي ..     

 ق ƃبسي وقد تعم       

 وما عرفتك  .. ƈفسي ..؟     

           *** 

 حوƃي اƃخلائق ترقى      

ƈس و ا بين بشر . ااااام       ا 

 وباƃخلائق أشقى       

 وفي اƃجواƈح بؤسي      
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 Ƃ (1)اƈƃار يحرق ƈفسي ..؟    

فسي في موااص ئاي والاا ققصور با اقا ال ا في الملأ ا اناص ال  ر  ا ال ا   لا غرو ّ ا      
  عوباƃخلائق أشقىبصف   ام  ع ويا شلأا  ر     معبا واص  عافسيع  ل اااا اتفيقا   شعريا 

 ف    ف اييو  ق ثيص م الماا ا  ما قا وي  تي     لاسيامااوتيالووار الدا فم ااا  با قماد 
  في،قر ردالسا  فل  مواور  ال ا  )المواولو   لناقلأال م  الوواربداي   في ساردالد يمقا 

  ب ن  السارد المشار  في الو ي 

ما داا عالمو ي معروها بصي   المق تاح  السارد ما الشوصي  وديق في ئ ا الملأااو      
  ي و ت (2) حعوم  ثا يصب  الموفل م سدا في  نا  الو،يفقي    وا  ساردا و وا  شوصي

ل م  وير  ال ا  فل     الوااا/الوار موا ا ال ي يرصد قفاصيل الو اأ المباشر  يقا القووا
 المقلأد  ق سيدا لورايع ال ا ال افو  بالمشا ر م  اة ماع  االقعبير صا د وئاا ي دو

ل   عالمواولو عفي ماةل   الشا ر/  القي ئي سبأ بؤت السارد"ƈفسي" ئي و   )الملأ ا اةوا
ورغا ّ ا الصو  افس  في الملأ عي  واود   ح)الملأ ا الثااي  ملأاا عالسردعّيها هوي  في 

ل  م  عّااع الووار الداوتي فل  عّااع في السرد بـــعّااع المق تا وئ  ا   حفقو مقعدد بقتوا  وقووا
 وا ستفا فسعي الب لحححموحححفإ ا ماساويا  الملأ عي  قافي ع لا فم ااي  اافقاس  ت  المسقلأبل

ح وسيقمثل مسعاا الولأيلأي في اسقعاد  ماهي  ال ي صاغ واهرا  ت  الش ل ال ي بالفشل

                                                           

 ح33مومد بتلأاسا ومار  اال مومد بلأاسا ومار في الو    ن – (1)
سردياا   يرار  ياي  في الالأد العربي الوديث  رؤي  لتاشر والقوةيا  مصر    ماصوري مص ف  - (2)
 ح309  ن  2015  1 ح
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الشا ر/السارد السعيد  في الماهي  فااقا وئ  ا  فافت ان  ليس  ئي افت (1) حعئو  تي 
  بؤس  في ملأامي المواولو  والسردح

 الوديث فل  افس السارد فت اراسااي  بقو ي  بوا   الاا  اسق شاصوم  ثم  ي و       
   يوتن بعد ّسيت  واير  ومق مر  فل  رائ عي أعيشإƈ     فبعدما يلأر بأاا  يعيق عومسا لققا

وفي ئ ا المعا  يلأول  ق دو في  ال ا  مقش،ي   و نما   ل  قو ا ال أت وامقاا  الر ا ح
 ا(2)الشا ر

      ƈن  ي أعيش ..إƂƃو 

 باƃعيش بأسي  هل شب      

 وƃما تهادن  ثارت    

 لاصت إƃى اƃغور ترسي     

 فهل تباƃي بƈفسي ..؟    

          *** 

 أمن جروحي شقائي      

 أم باƃهواجس هوسي     

 إن Ƃان صعبا شفائي      

                                                           

ا   والاشر والقوةيا  صفاات  بووث في السرد العربي  دار اق  لت ب  مومد ا يأ العمامي – (1)
  .172ن    2005  1قوات   ح

 ح34ن  اال مومد بتلأاسا ومار في الو   مومد بتلأاسا ومار  - (2)
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 فقد تحطم Ƃأسي      

  ولا رجاء ƈƃفسي ..     

اد ّ  ق  ّبعادا  عري الشا  الانقي بثقا الووار داول ئ ا الور   الا  لا ماان ّ ا          
 اسق ن  فا تي  اسقوهارم  اا ناا  شف  م  ونل  مقاااها  الويا  و درامي  

قولأيلأا لتبعد القواصتي اللأايا  ت   الموقدا اوتيواةةما  الوااعي  برؤت الووار الدا  الارغاما 
ا  شفهمير المق تا  ي قديح وئ  ا  ردقا السا قهماالقي ي شفرا  الو اأ القرا يدي ف ا 

  ولاسياما ّ ا السارد ئو افس  الشوصي   ف  قنش  لقموا ال ا  وما قا وي  تي  م  ذلاا
الودود بياقما في مورا  الويا ـ القي ّصب  فيقا ارارار بالمعيق م رد و ود ملأيد بإرغاما  

 ياقمر المواولو  الداوتي  عيقنش  مع  الفرع بي  ّ   ولق ا  اد  شق   وااعي  وافسي ح
يسقد ي  اق   ساردفال (1)ع)او    ّو بهمير المق تا )ّاا ح اا بهمير المق تمي مسقعي

في و ي  ا يسقا في  متي  القدا ي القي ققاا ويواورئا في اسقرسال يوتع مساو  سردي  مما 
 ا رحالشا 

 مسقفيدا م ي  ع ال اقأ م  ورايقا  مووا  فاا قلأاي  يولأا  اƃحوار اƃخارجي: ب_         
 اعدا  علا اسق يا ّ    وما  ل   صو  ّو ّ ثر م  شوصي  في اللأصيد   و ود ّ ثر م

عرا  لتلأول بو ود اة   اصصي  في شعراا القراثي  ف   ا  الشا   افيا   الووار وودا   اصرا  
وي شص    فيلأا   ردي  د الصوقي يفق   ريلأا لتسا ئ ا القعدا و   (2)حعموددا   يتقةمو  ّستوبا  

يق تأ  بر قولألأ  مساو   غير ّاا  في الوا  افس وياا ذور   اف ري مقااغا وياا ومقعاره
   فالووار فةا   ل  يأقي في االأ اللأن بصي قي   ن افسا م ايرايما  الاا   ما ّاا  حسردي 

ع   د في  مؤشر عاالع  ع ات  ع عسألما و الووار الصري  ئو ع    واص  ّ ا )اال  اال 
                                                           

 ح114ذما  يوسص  قلأايا  السرد في الا،ري  والق بيع  ن - (1)
 ح28واقا الص ر  مرايا ارسيت  ن - (2)
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ر    ّبعاد ف ري  وشعوري  يعبا  لشوصيا د اقعدا  ّ ا واؤ د ئاا  (1)عع  وما ّشب   ل حّ ب ع
 ما رّياا  ل  ق سد  ل  و ا ر وّواسيس   ّف ار الشا     مؤشرا وئي بمثاب    مقصار  

 ح لقعدد الو ابا  في الان الشعري  قعدد صوقي يسق يأ م  ونلذافا 

قي سعدي يوسص الا  ا رع لتشا  أصداف  الدال   ت   ل  اصيد  ع عريا وم  الاما   الشا        
ل  ووار بي  اسقاادا فا ر فل  باا  اللأص  اةو  الشا  ونلردي م  البعد السا  يق تا  فيقا

وئو الووار ال ي يدور بي   صوقي  يبرةا  م  ونل اسقوداا قلأاي  الووار الوار ي 
 يئ ّورت  شوصيا ل بثنث  ـالث الممثا اوتي والوار ي  والصو  الثا ا ر بصوقي  الدا الشا 

 ةو ق  واباقاا مريا وشيراةا

 .وأصدافا   قاƃت ƃها سهام:  أريد قواقع      

 من الأصداف. قاƃت مريم: سوارا      

 وقاƃت شيراز: قلادة ...    

 أما أƈا ...    

 اƃهؤƃؤ   فƂيف ƃي أن أجد      

 (2)الأصداف ؟ Ƃيف أجمع      

                                                           

  2  الم رأ  ر ة الثلأافي العربي  الدار البيها  ا اة  الما  مومد مفقاس  دياامي  الان  قا،ير و  - (1)
 ح115  ن1990

 نح  2 ال الشعري  ال امت   اة ميوميا  ال او   هم   –يوميا  ال اوأ سعدي يوسص  - (2)
 ح135ن
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ئ ا  فها  الرؤي   ويبدو ّ ا لقسائا في قش يل   يقاامي الووار  ت  لسا  الشوصيا      
قا وئي بدورئا مقآلف  فلا ّاا   ""أريدواود  قا وي  ت  ال تأ اةصوا   ا  رؤي  ف ري  

 وي  بالاسقااد ت  الباي  التا ااي لقش يل باي  درامي  مقهاد ح واد قش ا و  الثا قص دا ما الصا 
  (،  وأصدافا ريد قواقع  أ) في اول سقاا بوهوسالم توأ  دا ث قوديفل  الاوقةال والو ص  بو

 م توأبا شيراة فا قف  ّما  )سوار من أصداف(.في وي  ا قف  مريا بقوديد او  الم توأ 
  قشي بأاا اد القي      بيا  او   بالأا  الو ص  ولالشا ر غير ّ ا   (...قلادة)وويد 

قي صو  ح ويأما سبع  وا  ا ّشار  ل  فل  النقوديد  فقو بيال يسقفة القأويلياقمي فل  
 ابلأ ا ا ر ليقلأا ا ما اةصوا  السا الشا 

 أما أƈا... "       

 فƂيف ƃي أن أجد اƃهؤƃؤ        

 (1)عƂيف أجمع الأصداف        

اوتي مق اوةا  صوق  الوار ي و  الدا ص الصا ،يو ق  مالي  صو  الشا ر في  وقق تا        
اوتي    ي  ي شص الصو  الدا سا باري اأح ل ا ووق  ي و  ئاا  ق ور في الرؤ ال ي يقا 

ا ر معقرفا  في ارار  افس  الشا  صدر    القي  الواير مواف  المهاد م  ونل الاسقفقاما  
 بع ةا    قولأيع الم توأح

ل اصايد ئ ا الام  ا ر ووارا  في ّويا   ثير  ما صديع ولأيلأي  فقس ا واد يلأيا الشا     
د والمؤاةر   فن ووار القووا   تي ا تع  وئو ما يم   ّ   عئوع  ــعّااع والــل اللأايا بي  الـالقماث

سبع ّ  اوقبر    ا بل يواورا اا ناا م    ا    اقا  مافصت  بوصف  يوا أ انور
 الموا ق  معقاح

                                                           

 ح135ن يوميا  ال او   –يوميا  ال اوأ سعدي يوسص  - (1)
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 ا ر سعدي يوسص  امو  ا  دالا   ت   ل اع لتشا ريتقصيدة إƃى وائل زعل عثموق      

 ل  مرت اƃعجلات  بطاء  عهى اƃرم     

 عهى اƃرمل   مرت يداك  

 مرت يداي عهى اƃرمل  

 ƈا ...ها ƈحن ƈسأل أشجار  

 زيتوƈة   أƈت ت سأل        

 وأƈا .... ƈخهة :  

  Ƃا؟هل ترƈرمل لصƃا عهى اƈ 

...................... 

 ƃو تهمس الآن:

 بتاريخƈا .... ƈƂا ƈمر   إƈي تذƂرت أيام  

 عƈبا  ƃفهسطين، خبزا  لأطفاƈƃا ... ƈƂت  

 بأزقة روما،  لرفة  في 

 (1).... تقرأ   باƂƃتاب اƃذي ƈƂت   وفي شرفة  

                                                           

(1)
 ح65-63نص  1  مت  الشعري  ال ااة مال  التيالي  تقا  هم  سعدي يوسص  – 
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وي  يواور  في اصون مومود درويق ذور اوواري اام  ارصدوفهن  ماا قلأدا    
 ل    فيواول م  ونل ئ ا العناا  القفا تي  ق سير ّسوار غربق   ال اياا  والمو ودا 

ما م  الاوقنل ال ي شردا  وسرع ما  ّااقا وسيت  لوماي  و ودا م  الققديدا   لاسيا 
ل ل الووا ة المادي   العلا  ل  ما  عل وواراق  ئاق  مباشر   ة ا في  ل  ق اوة   الو  

ققودث  الشوصيا ا ر قماما   قار ا  د اةصوا  يقوارت وتفقا الشا قعدا  في وال  و  حوالمعاوي 
    افسقاح

 ع جداري ةع الووار الوار ي في اصيد  ا ر مومود درويقص الشا يو،ا في ئ ا الصدد  و  
 ا ا  ا مواورا السا 

 : ان عƈد اƃشاطئ اƃغربي  ج  ƃهس   قهت      

 ؟اƃقديم   اƈيسج   ابن أƈت   هل - 

 !ƈعم -  

 أبوك؟ فأين -   

 سƈين. من يتوف   أبي: قال    

 .اƃحراسة مسأ   من بالإحباط أصيب   

 وأوصاƈي مهƈت"،  ت"م  ه  م   ƈيث  أور   ثم  

 ...ƈشيدك   من اƃمديƈة   أحمي بأن  

 وتسجن تراقبƈي متى مƈذ   :قهت     

 ƈفسك؟ في     
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 ألƈياتك أوƃى Ƃتبت مƈذ : قال   

 دتƃ  و   قد تك   ƃم :قهت  

 ،ة  أزƃي   وƃي زمن   ƃي :فقال  

 أمريƂا إيقاع عهى أحيا أن وأريد  

 أورشهيم   وحائط     

 .ذهبت   يƈƂƃ   . أƈت   من   ن  Ƃ   :فقهت  

 حيب  ش   أƈا أƈا، ƃيس الآن Ɖترا ومن  

 اƃصدى اسم   أƃست  !Ƃفى :فقال

 . إذا   ترجع   وƃم تذهب   ƃم ؟اƃحجري  

 .اƃصفراء   اƃزƈزاƈة هذƉ داخل   زƃت   ما

 (1)  !وشأƈي فاترƈƂي  

 ف  بدا الشا ر ا   ا ا ر والسا الشا  بي   وواري  قما   متي     الملأ ا ئ ا ي شص

م    وا    ا   ل  يقولأع العمتي  مشوارا ف مال وي  ارر ّبي  ب نا ّو   اا ة فا ن  اصرا
ا ر فق رب  الشا   بتوغ ئدف ب ي    تي  والق اتأ المو  بموا ق  وياق  مسير ونل فا اة 

   تبوس ل اا  اقي   قفا ت  ما العالا الوار ي  ويث ّفس  لتشوصي  اةورت الم ال 
قا ع وقعبر     واققا فتيق  لقا    ئ ا الشوون ّ   أوماداا م  شع حبوا   ّواسيسقا

                                                           

 بيرو     ريال الريت لت قأ والاشر ال امت  اة مال ال ديد هم    داريا   مومود درويق  – (1)
 ح528_526ح  صن 2009 لباا  
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 سر ا  ا  ا السا  ّ ا  الووار ئ ا ومتقا القي المفارا  وو  (1)ع حا ر فرص  ال نا والقعبيرالشا 

 ةيا  يرهخ لا ا رالشا  بياما فلي   المساد   والمقما  مشوارا ف مال ولا يسق ا   مت  سيا ما

  تي  ق اتأ وق  المو  ما  را  في ،لا  بل  ل يرا مقم  الموا ق  يو ل ولا ه   

 وئو ا رالشا السارد/ بقا مرا  القي فسي الاا  الق رب  الووار  مع ئ ا وي،قر .والف  باربدا 

 حو ياواق  و ودا يثب  وّ    ق  في مقما  قسا دا ّ    شأاقا م  القي الراو  م م     يبوث
ال شص  ماقا قدصال  ا  ثااي  شوصي  ما الوديث فل  الووار ئ ا في درويق ل أ  ادماو 

  واةمل اليأت ي وب والقشاؤا  القفاؤل بي  شعب  وّ ماع ّ ماا  في يدور ال ي را الصا    
 دوالقمرا  الاسقسنا بي القمةع م  ونل  المسقلأبل ال ي يق اوة رائا  ليمقد في ئ ا الصرا 

بانقي   اا مرقب ا  ت  الدو  اةملوم  ثا يبدو  .ئو ال الأ والثور  القفاؤل صو  ا    ا و 
 حال ايا  ّسم  م  وال  يا  ال،تا م  رالقورا  ي دوويث 

    ال شص  يف،قو  م  ال رل ا ف     اوئدف  اومواف رؤي   يومل فالووار ئاا

 اايما ،لي اةمل وّ ا   المقتلأي  ئ  في قرسيو  فل  ا رالشا  يسع  اري ابي ال ي ال ااأ

    ملأاوم وسيت اربدا  الاوو  يقو  الشا ر م ح و ت  ئ ا ار رئا  ال بير  م  الرغا  ت 
ّفلأا سرديا  بر  ل  يفق  الووار ّ ا   ل سنو    والقواور و ودا  سرا  ال قاب وئ ا معااا ّ ا 

ا يلأدا وئ ا الاافقاس   يوال قا م  مشا ر  ويساورئا م  ّف ار وئوا تشوصي  بما  بوس  لا 
 ا  واافعالقار غاايي  ال ا يردي  ق ستباي  السا ليقي  وفهن     ل    قعدد م قأويتي  فم ااا 

 حالان الشعري يواع ّصوا ال ي  ثيرا ما 

اصيد         ال   ت  الووار الوار ي في شعراا ال ةايري المعاصروم  الاما   الدا  
الووار الوار ي بش ل فيوايي  ف  يو،اص   ا ر مومد بتلأاسا ومارتشا ع ل حبيبتي يا بلاديع 
ا بما قق تا فلي  م  رؤت ّااا اشوصمو   ّف ارافي   ا سا ت       ل  ما يم   ّ  اسقشف  مما

                                                           

 ح299  ناهاياا و،وائرا الفاي  والمعاوي    الشعر العربي المعاصرفسما يل ة الدي   - (1)
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و ل  ل  ومات  الشا ر لشب      اقي  والوواريا وقي  وال ا  وي  والصا التا  قا وي  تي  العااصر
يقااة قا الوهور وال ياأ والق تاي والوفا   وال،ائر والبا    معلأد  م  ارشارا  والدلالا  

ارشار  في وهر   ق ثيصمشقدي  وي  يتقبت  ل  بالو    فق ا  الت   فل   ويةداد  ل 
ا   الو   البقيا

 ا اااان ذوياااااااهااااااااااااي مااااااااالأƈƈ   اها       اااااااأƃوƈي عƈااااااااااام يسااااااااه     

  ..؟ااااا وفيااااهاااااول عƈهااااااااتق      ااااااذا     اااااااا ومااااااااااااذا تراهااااااااام

 اااها ااااااوƈي إƃياااااااااااااااااابل أرجع   أƃوƈااااااي        ااااااااااات لا تسااااااااااافقه

 ها اان خادمياااوس" ماااااااااااا"فيƈ اي          اااا وعيƈااااااااااااي يراهاااااااااااقهب

 ا اااااااااا" تااااايهااااااااااااااإلا وفاقااااات ااƈا          اااااق الله حساااااااااا يخهااااااام

 ن شفتااااايها ااااااهد مااااااااااااواƃش   اااايها        ااي مقهتاااااااااحر فااااااااااƃس

 ى Ƃتفيااااها  ااااااااااأى عهااااااااااظم   ااااات        اااااااااااااعرها رعشااااااااااااااااوش

 ها اااااجبااااياااااااااى معااااايض ساااااحر          طغى عهااااااااا فاااااااااااابهاؤه

ƃهاااااااايء رآهاااااااو أي شااااااااااااااƃ           ياااااااااااƃها إƈااها ااااااااااااااااااام م 

 ااايها اااام شبااااااااااااااااااااااإذا وجدتاا اتوا          اااااااااااااي وهااااالا تسأƃوƈااااا

                            *** 

  (1)هياااااااها .ااااااااااااااااااااااا يشتااااااااƂهƈ    ااااها        اااااااأƈƃاك عƈاااااااااااقاƃوا س

                                                           

 ح263ومار في الو    ن مومد بتلأاسا ومار  اال مومد بتلأاسا – (1)
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ي شص قعددا لاصوا ا  في اللأصيد  قعدد الهماير لا ماان ّ ا      
و  م  اقا  وباا   ت   ل  ي و  الووار المقعدد اة راص اد و حئا/اّاقا///ئوئا/ّاا/ئي

وقر م  م    ا ر  و ودئاا  الشا ةمااي وم ااي امقت   ب  ال ا   باا وسيت  لقشييد   التا 
رد را اة قؤدي فل  ااصقار الوصص والسا ف  عق ربققا وصاغققا ب ريلأ  فيوايي  ونل 

وور   القتف،ا    وي  والقصويري  التا والفا تي   و،ايص ّئا داول الاسي  الاصي 
فالقو،يص الوواري  (1)رد والقسميا  وقعيي  اةةما  واةم ا حعوالشوصيا  وهماير السا 

يع ا ر قأسيسا ل اق  ق اوة ولأايع الو ود وور  ب  م  ف ارا الةم ااي الها  ي ا قمدا الشا الا 
ولأيلأق  الوقمي  في الويا   فلأد فل  رواب  الوتع والبعث اربدا ي بوثا    و ودا الفعتي و 

 دئا الوهور وال ياأ في ثاايا اللأصيد ا ّدت  ل  فل  فوداث معرف   سا 

 ها ااديااااااااااااااك ياااااااااوالأرض مه      ل       ال جميااااااات اƃجمياااااااااااااااااقه    

    ƃااااااااوƃت م      دهر فخر ..      اااااااي مع اƈƂ ها ااااقياااااااااان عاشاااااااأن 

 ن وجƈتيها اااااااااااااااب ماااااااااايƈس   ب         اااااااان حاااحااااعري ƃها ƃااااش

 ƈيها اااااااى تقول اسقاااااااااااااوƃهات            اااااااااااااااا" ƈغمااااغتاااااااااأن ص

ƈيƈجوا      ااااااااااااا وشاااااااااااااوأن ح       ƃااااااااااااقاƈي أيااااااااااااااات حƈها ااا 

 ا  اااااااااااااي تيهاااااااااااااان درباااااااااوƂ ي سƈاها          اااافت بعيƈااااااااااااااااأض

 ها اااااااااير أرياااااااااااااااااامن Ƃل خ ي            اااااااو ƃاات ƃاى تمƈيااااااااااااحت

 ها اااااااااااƈت من عابديااااااااااااااااƂƃ    ت         ااااااااو تعاƃااااااااااااااااة ƃاااااااااإƃه

                                                           

 ح31واقا الص ر  مرايا ارسيت  ن - (1)
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 ها  ااام من يبتغياااااااااااااااااااواƃخص  ها            ااااااااتي أفتديااااتهجااااااااااااابم

ƃااااااااااااااقاƃ(1) ها.اااادة تبتغيااااااااااااااالي اااااااااااااف   يت قولا           ااااااوا تغا 

رؤي  قسقشرص اةاا  ق تي سائا في  المعشوا ا  والشوصي  ئ ا الووار بي  ال ا  ف ا    
ال في  اق  باةرل والولا بقا  الدا  قالأعتا   قا وشدا   الويا  شواعم  ونلقا وااعقا وق تعاققا ة

الشوصي  المواور  ل ا  صو      ا ا  ف  في ئ ا الق رب  ت  الوهور اراسااي 
ا فل    الووار ال ي ااا  ت  قولأيع    لا يم ااا ّ   ا ر صدت  ميع فةا ئا  بيد ّاا الشا 

  مر ةي   مقما بو نو   ت   ل  اه تا  ي فرهق  لو،ا  الويا    ل  الق اوة اناي الا 
 عل مماا اي   ا  اراساوع قلأوي  لوهور ال ا رب  قت  انمال واةونا ولوا   الشا  قمثت  في

ئ ا  د فودا   لإبدا يل اما تلأال ي لامساا ق تاي  في الان الشعري م  ال وئر اراسااي 
 اقي  والو ودي حبعيدا    قت  اله و ا  ال ا    السارد/الشا رويا ّفع الشرو 

ا فل  صو  الموا أ وتع مساو  سردي  معبأ  الااقلأال م  صو  المق تا   ت  ّ ا 
 ي يا  الا عور بالها الشا  ا  وولأيلأ  اغقرابقا في ،لا قشاص  اققا المقدا ا  في ا برغب  ال ا 

   مسروا لتو ودحوصفيمارس  الم ا  ب

اوتي والوار ي  سائم  قلأاي  الووار باو يقا )الدا  يم   اللأول ّ ا اا ناا مماا قلأدا و  
  ا فف    م  ونل ووار اةصوا  وصرا قا قأويتي عري ب ي  فق  ذفاع ن الشا في باا  الاا 

  عت قي ا  واافعالقا  والا ردي  القي ق سر غاايي  ال ا الباي  السا  فا تي د ئ ا القمائي يؤ ا 
 ت   الاافقاسلأتيد فل  رواب  الوتع والق ديد  بم  داير  القا  يور  عر العربي المعاصرالشا 

ومات  مالوااا وقفاصيل  القي سبر  ّسرار ال ا الابدا ي   والفقووا الوداثي   الما ةا 

                                                           

 ح264مومد بتلأاسا ومار  اال مومد بتلأاسا ومار في الو    ن - (1)
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عر الشا  ديد  قباائا م  ونل  ماليا    الق ييري  المق تع  فل   وئر ال  عريا الرؤت الشا ب
 ح  لاسياما وواري  ال قاب  واة ااتالمعاصر العربيا 

 اƃزمن_ 3

 اراسا   ت  اةثر بالغ وواع  وال اقي   اراسااي  بالق رب  وثيلأا ارقبا ا م الةا رقب  ي     

ثاا ف ا الةم  م و  ّساسي في قسريد الشعرح ف  علا سرد بدو   حصوصاو ا روالشا   موما 
ةم   فم  المقع ر ّ  اعثر  ت  سرد وال م  الةم   وا  ا  اة لاا افقراها ّ  اف ر في 

م  السرد  فن يم   ّ  ات ي الةم  م  السرد  فالةم  ئو ال ي يو د في السرد  ةم  وال 
القي م  ا ر المعاصر قلأاي  الةا ص الشا واد و،ا  (1)ع حوليت السرد ئو ال ي يو د في الةم 

   والشعوريا  فسي الاا  والق     ا رالشا  بقا رد   با و   ّش الا مقعدا اقو   ويةا واسعا  ما اقا 

 فأويااا  ا ر الشا   تيقا القي  ا  الوال  بوسأ   قاو  وقتف في صور م م الةا  قبدت ويث

    معبرا م الةا  ف ا  بقا  مرا  و،روص ل    واع ةوداث سردا وهاا  في م الةا  و،اص

  حوشعور ومواص  وال  

في فدارق  ةوداث اللأص  وقو يققا بما  سارد   ّئمي  دور الوي شص م   ق  ّورت      
 ايي ب ل  ع يصل السرد الو ايي فل   روق   يمس  السرد الو  يودا غايا  اللأن  فل  ّ   

   وبالقالي ّ ثر شواا    ّو ّ ثر اتلأا  صبرا   ارا لتول ّالا وي عل ااق،  يشدا ّ ثر فلي  ااري  
فقو يسقودا قلأايا  واص  ق و   (2)ل مهمو  المرست حعص ا  ولقلأبا للإ ومقع  واسقعدادا  

ملأاع  لتلأار  وي  ي عل الشوصي  القي قعيق واهرا  ما قق  ر وادثا   ّو ّمرا  واا لقا في 
                                                           

باي  الش ل الروايي  الفها _ الةم _ الشوصي   المر ة الثلأافي العربي  الدار   وس  بوراوي – (1)
 ح117  ن2009  2البيها   بيرو   لباا    ح

  3يما  العيد  قلأايا  السرد الروايي في هو  الماق  البايوي  دار الفارابي  بيرو   لباا     - (2)
 ح69  ن2010
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  وي و   ل   بر ولأيلأ  ّو شقاد   ت  مواص لقد ياالماهي ّو قهمي  ّوداث قاريوي  
 الاسقر ا  ّو الاسقباعح

ة م  سرديققا و الاسقر ا  لا ماان ّ ا اللأصيد  السردي  وفت  بآليقي          الاسقباع لقعةا
م  المفيد في ئ ا الملأاا ّ  و  حفاقو  الم ال ّماا الشعرا  لنغقراص م  الفيل السردي

في  قي قوست  بالمفاراا  الةماي  ق سيدا لنشق ال بالةم اعاي  بعل الاصون الشعري  ال
 شعراا العربي المعاصرح 

ليفقو       ّو ي سر واهر ئ ا اللأنا ةم  اص  اوي ي سر الرا  ئوع ّ ا   الاسترجاع: -أ      
  في سر ةم  اصا  عب  واد ي رر الراوي ) ّو المؤلص الهماي   ئ ا التا  ل ح  ت  ةم  مالٍ 

واد ق و   (1) "ذورح بعيد وياا     مالٍ ـــو ت  اريأ وياا   ويفقو   ت  مالٍ  ّ ثر م  مر  
ي  و ل  م  ّ ل ّغرال فاا  ّو و ي ّود اةب ال  ساردالعود  فل  الورا  م  ونل ال

 (2)حيع غايا  فاي  م  ّبرةئا القشويعو،  الواهر  ب ي  قولأل في فها   التا ـققمث ملأصود  
سق  ار بسد الف وا  القي يقر قا السردح ثاا ف ا الاسق  ارا  و ت  ئ ا اةسات  ياقل الا

)مساو  الةم   والسع   في اللأص  ) ول ّو اصر المد  الةماي  ققفاو  م  ويث المدت
  حهم  ةم  السرد 

في اصيد    الاسقر ا  ا ر صنس  بد الصبور قلأاي ص الشا يو،ا وفي ئ ا الصدد  
 المقم   ببسا   الو اي  قبدّف  سارد ت  لسا  الالودث  ا رالشا   لاا يلأدا   ف عشƈق زهران"

ما   ل و ح لأاداال المأسا  ل و الافسي قمقيدا   المااخ ققيي  م  ونل يريد  ما ا معرف  م 
  ويث يسقاد الو ي فل  الةم  الماهوي وي  يقلأف  و   اقبياا  م  ونل الملأ ا القالي

                                                           

 .113ن  يما  العيد  قلأايا  السرد الروايي في هو  الماق  البايوي - (1)
 ح113ن  يا،ر  المر ا افس  - (2)
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المقدد   وياق  اليومي  و ت  ّونم  وّشواا فيقعرص المقتلأي  ت  قفاصيل  ةئرا   الشقيد
 : بار قال

 للاما Ƃان زهران 

 دموƃ   والأب سمراء،  "أم  

 وسام"   وبعيƈي"

 "  حمام غ  د  اƃص   وعهى

 سلام" زيد   أبو اƃزƈد وعهى

 (1)حƂاƂƃتاب"    ش  ب  اƃوشم ƈ   وتحت   سيفا ، ممسƂا  

 ثاا   الو   بلأريق  ارقبا    بر  "نزهرا "لمصير /الساردا رالشا  ديمقا  ئ  ا  ف         

بش ل  اللأصيد  داول والمقاامي القصا دي القرا يدي المااخ را  موفا   ّ تقا م  اسقشقادا
 حالمعاوي سماق  شباب  وبايق  ال سمي  و و م  ونل فها    فول  ةئرا     مقدر  وواد

اد  ّوداث لقا ويث قا اسقع   ود  السرد فل  الماهيي،قر الاسقر ا  م  ونل وئ  ا 
وب بيع  الوال  سمو  ئ ا الواايا برسا منم  عةئرا ع  سديا  نا  بشوصي  عةئرا عح 
 وف ريا وا قما يا وافسياح 

  ردالساـ ّسـتوأ اسـقودا ا رالشاـ ّ ا  الامـو   ئـ ا فـي الااقبـاا يسـقر ي مـا ّول ف ا       

 عرع الشاـ ة ا  ابـل اسقشـقادا  عةئـرا ع  بقـا را وساسـ  مـ    مروتـ  ب  ر با   يالا  الاسق  اري

                                                           

  1  دار العود   بيرو    ورصنس  بد الصب ديوا الاات في بندي   صنس  بد الصبور  - (1)
 ح19 18نص  1972
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 م لتـةا  دا ـا  ئـ ا الملأ ـا موـدا   مـا (1)ليقـ حعافع مـ  قلأـوي  سـرديا  قعةيـةا  فلـ  وا ـ  فـي

عـ  لةئـرا   ثـاا وا ّوـداثا ئاـا  ّ ا   تـ  يـدلا  والـ ي "Ƃاان "الفعل  ونل م  و ل   الماهي 
 مسـقمرا الماهـي الةم   عع ا الفعل  عل     ماالشعوريا  ق ربق ق تاي وقبتور فااقا في الوا  

 .  لاسياما ّاا  بدّ بعد شاع عةئرا عالو اي  في

ى تدƃ  ا ع  ل  ذافا  راا  ما    ا  بعد ودث سلأو  عةئرا ع اسقر ا  ّوصاص  ت  ّ ا     
 اوئ  ا ي و  اد قاا الااقلأال م  الاسقباع فل  الاسقر ا    عزهران اƃوديع   رأس  

 ء الأرض اƃضيا هة  وثوى في جب   ...

 ذراع  ƃ" أƃف   ين  ، تƈ  إƃى الأƂواخ   ومشى اƃحزن  

 ذراع  دههيز   Ƃل  

 حتى اƃهيل...يا الله اƃظهر   من أذان  

  ƈهار   في ƈصف  

  اء في ƈصف ƈهار  م  Ƃل هذي اƃمحن اƃص  

  ƃوديع   ى رأس  مذ تدƃ(2).زهران ا 

  ال ي شاع عةئرا عبعد  لأص الف و  الةماي  في ال سدا اد ابع الملأ ا السا  لا غرو ّ ا       
مسقعيدا ما س    م  الماهيالةا  ولق ا سيما الاسقر ا  ما واا في   ريمثل الةم  الواه

شاع ئو الودث اناي  وئ  ا  فإ ا  )مشقد شاع ةئرا  ح  ا  السرد في بداي  الان الشعري
 ال الصبور  بدصنس  وم  ثاا فإ ا   برمق ن الاا   ت  قش لالودث واد وفة ئ ا ةئرا   

                                                           

 ح156الوديث   ن اللأصيد  شعري  في ارا ا  المريي   الدلال  العنع   عفر  تي - (1)
 ح18  نالاات في بنديصنس  بد الصبور   - (2)
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ااما قوسل بقلأاي  الاسقر ا  ليقو  م  ئ ا   )الشاع  الودث  رو   اد صبالقواا  ي قص وا 
  الودث المأساويا  ريع  ليرسا سير  الشقيد وتما وفعنح

ثا  ثص م تا الان الشعري ال ي صور فعل الشقاد    اد ا رالشا اس ل ئاا ّ ا        
 .في  ووميمي  قفاصيل ويا  عةئرا ع الشقيد ا  فل  السرد المباشر  ول اا  لا يوتو م  شفا

  يدول فليقا م  مااف   ثير   وليت فاا  ردي حصون السا عر لا يلأص  ت  مبعد  م  الاا الشا  ف ا ع
  وقؤ ا  ردي برئاف  العمل السا  بي  فقر  وّورت  الوصص  في ولأيلأق  فلا   و  شعري  قرقفا 

  فل ّورت ّهاف  دلالا  لمسقودم  ذافا قوملا السرديا ور  الصا  وم  ثاا فإ ا  (1)م   ااق حع
 واللأقر لـاللأما واللأق ّساليأو    ق   م  الاسقشقاد معا فقعمع   ديد   ّبعادا   شقاد  ةئرا 

 م  وما  ويا  لت شعا    يأ  بسي   شعبي ب لوئ  الوها  عتاا ّماا  .ّورت  ق  م 

 .ا افس  اربااا لتو   ل م  يلأد ت يقمثا  ّ    يم   رمةٍ  فل  فقوول  بش ص قاّ ت

ا قلأدا و        وي  وي،قر  ل  بوهوس  ا ذور سقر ا افي ثاايا اللأصيد  ارصد فهن  ما
ق او  ا ر فقر  شباأ ةئرا  الشا السارد/ا لاا ادا    معالا فقوا

 ا قوي   زهران   شب      

 وƈقيا      

 يطأ الأرض خفيفا     

 وأƃيفا     

  Ƃا وƃوعا باƃغƈاء  اƂان ضح    

 وسماع اƃشعر في ƃيل اƃشتاء    
                                                           

 ح156 تي  عفر العنع  الدلال  المريي    ن - (1)
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 Ɖ  ر  ي  ه  ، ز  زهران   وƈمت في قهب     

 اƃحياƉ  من ماء   ساقها خضراء     

 (1)ح"ق ب ه   ع  اƃتي تصƈ   ها أحمر Ƃاƈƃار  تاج     

  ما تلأا م  اأ ةئرا ا ر لفقر  اريب  م  شاع الشا الشا السارد/يعود باا  ئ  ا  ف           
قوفير  واد قولأع  ل  اا ناا م  .ّ تقا م  اسقشقادا ثاا    الو  بلأريق  ارقبا    بر امصير 
 شأا  ال ي  ال يأ  اةليص ةئرا مسار سردي ل في ّ واي  يامو صا د مق قرا يدي مااخ

 ويولا ال اا   ويعشع  الوأ ئو يعرص فقاا الويا   ت  عرصبالقا  بدّف  صامدا    اويا  

 ل  ا ر الشا  السارد/ و قا ا الو    ويث ةئر   تبفي ا الةم  ما لقامو الدايا ب فرسيو   عربالشا 
 وئ  ا  قصب  حشاع ةئرا   ودا   ل  ةاد وما  ةئرا ب  مرا  ّوداث لاسق  ار وسيت  تا  

في ق تي  الباي  العميلأ  لشوصي  عةئرا ع  سديا   امن واسما مأساويا الالماهي  فل  العود 
 اقب ييا وقسريعا ردفيلأا  السا هب   في ّيها ّسقا   ما ّاا  وف ريا وافسيا وا قما يا 

 مر زهران بظهر اƃسوق يوما     

 حقلا  حرق  اƃتي ت   ورأى اƈƃار     

     ƈƃتي تصرع طفلا  ار  ورأى اƃا 

 ƃهحياƂ  Ɖان زهران صديقا     

 تجتاح اƃحياƉ  ورأى اƈƃيران     

 ا مد زهران إƃى الأƈجم Ƃف     

                                                           

 ح19  نالاات في بندي صنس  بد الصبور  – (1)
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  فا  ودعا يسأل ƃط     

 في اƃدماء  حقد   سورة   ربما...   

  (1)حدى عهى اƈƃار  اƃسماء ع  ربما است     

  ا  ال ي ةئرا   اتأ في يوالقودا  .ال هأ الشعبي قصا د    ريعبا  ما قلأدا        

 راو  القي ارالاا  لي في بإبا  يقلأدا فل الرا  معا يومل شعبي  قودا  ئو لتويا   صديلأا  

 والوأا  اةرل    فعا  ادم   ال ةا  مقوديا     مفعا بالويا بلأتأ اقلأدا   ميل  شي   لا  قورع

تا ت،ا ل يقصدت ال ي اةرل  اب   البسي  لأي الاا  اراسا   غهأ  فاا   واراسا 
 الدرامي  ال رو  ئاا ا رالشا  يبتغو  ح ما ي ثوريوفعل   ااسي  معااا   بر والاه قاد 

 و ي في امو  ي  لقووا  قولأيع م  ّ ل الودث وق ويرا  قامي   بر الو اي  لتلأصيد 

ال ي يوا، بشقادق  اريق  الفا ل  الب ل وال  فل  الويادي   القامشي الفرد م  وال  الب ل
  اشف  ومه      بار السابع   الملأ ا ح وم  ثاا ي و القي ر ا  فل  الدمو  والصم 

 فست  ب ل   )الشقيد ةئرا   الشوصي  المووري  ليهي  م  ونلقا وسيت  اردالسا  اقو ئا
اص اا  قلأاي  ونل  م  ل    معرف م  ااقم ا  ف   فولق   ما الب ل  ويا   ت  اةهوا 

 .الاسقر ا 

   وئو ةم  وار لاولأا الةماي لتلأصيد  الا،اا في ورد المسقر ا الودث ئ ا ّ ا  وما       

 واوموها  ن  وم ما  رامفسا   ا  ّاا  فلاا   اسقشقاد ةئرا  البداي /) لاةوا  المو ي ةم    

 و،يف  ّ ا  ا د م  ئ ا الما تعو  حماداا المشقر  بياقما ئو شوصي  ةئرا  لاةوا  لتودث

  شفقا ااوي  م  نالاا  دلال  باا  سائم  في ودلالي    مالي  ا  ّبعاد  الاسقر ا  ئ ا

 الودث واهر ما ل   ت  قداول  ويث فسي والا قما يالاا  وق وياقا الشوصي  ماهي   

                                                           

 ح21  نالاات في بنديصنس  بد الصبور   - (1)
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ع ما لو ّ ا الراوي يو ي    ةم   قوقرا  ّ ثر بد  سقر ا ا الا ت  ّ ا    و،يفي  بصور 
فعن السرد يبدّ م  و  (1) واهر  ثا ير ا بلأص  فل  الورا  ليو ي    ةم  ماهيحع

ماهي ح ّووال وواايا ح وئ  ا قهيع المساف  بي  اسقشقاد ةئرا  واسقر ا  ان /الواهر
 بعل فل  بعد  ل   ليعود  ر بشاع الب ليرب  الواه وم  ثا و داا السارد/الشا ر

 ال ديد   المعااي بعل يع ي امما  المق ير   هو  الموااص في يفسرئاف  الماهي  اةوداث

 اسق دا  ما هو  في قفسيرئا ريق يا  وبالقالي  فليقا الا،ر  ق ير  ال  ريا   قلأادم  ما تا  ف 

 ّوداثح م 

 يلأوا بعرل بل  )الشاع   الودث  رو   اد صبالقواا  ي قص ال الصبور فصنس  بد    

ل م  البداي   ا  مسبواا بعنما  اسقشقاد ةئرا     قفاصيل   ولا ااس  ّ ا الس ر اةوا
 ا سابلأ  لفعل الشاع االو ص)ححح  يدل  ت  ّ ا ئاا  و وف

 جاءوا  واƃغيلان   Ƃةاƃس   عهى طعاƈƃ   وضع  

 اƃحياƉ وأعداء مسرور   اƃسياف   وأتى  

 اƃحياƉ لأحباب ƃموت  ا صƈعوا  

    ƃوديع   زهران رأس   ىوتدƃا 

  اƃدموع   إلا   م  د  ت  أ  قريتي من يومها ƃم ت    

 اƃصديع  ن  Ƃ  قريتي من يومها تأوي إƃى اƃر    

    Ɖحياƃقريتي من يومها تخشى ا  

                                                           

 ح113يما  العيد  قلأايا  السرد الروايي   ن – (1)
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 ƃهحياƉ  صديقا   Ƃان زهران    

 وعيƈاƉ حياƉ  مات زهران    

 (1)فهماذا قريتي تخشى اƃحياƉ ...؟  

  فالشاع في ،ائرا مو  وفي با ا  اابعاثئو الويا   ياقا   ملأقل ةئرا   ئ  ا  ي و       
ل تمأسا  في افوت مقتلأي  ّوا ل ال الاسقر ا  قعميلأااسقعمول ا يصب    الووص رفل لا  وا 

 ا  م   ق  ّورتحال ا   ت  والاا نع   والستبيا 

 ّبعـادا   فليقـا ّهـاف    وبـاةون وـي رتّوـ دلالا  قومـل ئاا  السردايا  الصور  ّ ا  غير    

الم يـد  بـر  الاسقشـقاد وال فـاس عاـ ال ي ق سد في م    ولاسياما البعد اراسااي لتشقيد ديد 
وئ ـــ ا ا ـــو  بصـــدد  ح ويـــل المـــد   ف  امقـــد مـــ   فولـــ  ةئـــرا  فلـــ  ةمـــ  اسقشـــقادا اســـقر ا 

  الوـدث اأ ةئـرا  لتويـا   فااـ شـع الشاـليبـرة  ا رالشاـالسارد/ العاا بـ   اسق  ار بعيد المدت
 في  الماهي ّ ثر اقاسا ا م  الواهر بوصف   رو  المأسا ح  ال ي ي و 

 ةئـرا  بوـنص مسـار  الصـم  والاسقسـنا و ـ  فـياوق ا   صرو ولا ي    ل  سوت     

وئ  ا  فـإ ا قو،يـص قلأايـ  الاسـقر ا   لـا قلأـص و،يفققـا  اـد  ودا الشقاد ح  الويا ال ي  شع 
  رديالساـ نالـاا  فـي الصـ الو يـ فاا الو   ماليـ ال بل ق ـاوة  ملأاصـدئال  ف وا  سابلأ   ود م

  المقـأر   بـي  انمـال والمآسـيح ويث ّاق   ئ ا المفارا  الةماي  دلالا   شف  موا  الوااـا
  قلأاياـ ا مـا ي ـ  الشـأ  فـإ ا وّياـ حوق ورئـا وـداثاة وامـ فـيو ـل  لـ   ـا  لـ  دور واسـا     

 الـةم  شـري  فااقـال واهـرال اا ناـا مـ  الماهـي   تـ  ف ـنلا  فقوـ  الاسـقر ا  

 الماهوي  لقتقيا في اقايق  الواقم  بالبداي  ويث  ا  شاع ةئرا  ئو ال اما بياقماح 

                                                           

 ح21 22نص  الاات في بنديصنس  بد الصبور   – (1)



في اƃشعر اƃعربي اƃمعاصراƃشعري واƃسردي                      اƃثاƃفصل اƃث  

 

169 

 

 عمديƈتي.. وƈغمة مƈفرجةع عر ال ةايري المعاصر اصيد  وم  اما    ل  في الشا     
ليويي  ري الثا  قاريوقا مسقر عا ائا فيا  ق  ماا يااري  فل  يعودف    ااصر لوويشي  ا رتشا ل

 ا رالشا  ل   ادقووا  القي  اللأري   ت بق ل   نا  ال ي الماهي عيدسقوي   ديد م  ال  رت

 :اقايق  فل  بدايق  م    تا  القاريخ ئي بل وو اي   قاريخ فل 

 أذƂر يا موعدƈا      

 أذƂر ..هل تذƂرƈي ؟     

 .أذƂر Ƃل عيد       

 .دي مسيد  يا سي       

 أƈا سبحت في دمي، في حهمي،      

 إن ƈƂت أƈت عارفا      

       ƈمريد  فإƃي اƈ. 

 مديƈتي جسورها أوردتي      

       Ƃمتحفها مف Ɖر 

 تها هƈا اƃتي سƂب   رماƃها دموعي       

  ذات شتاء بارد مطير       

 يا وجهها اƃقديم      

 هل تزورها لدا..؟    
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 (1)وق ƈار وجوى.فاƃش    

 وفي في الماهي ب  م  ّوداث  مرا  ما و ت  اريخ القا   ت  شائد ساردال /ا رفالشا          

 الواهر فقداول اةليا     الواهر ل  يسقر ا ّوداث الماهي  ستوت الواهر  فأراد ّ   

 حصالمشر  والقاريخ الماهي  ود  في يأملوفي الوا  افس    وقرالقا  بؤر  مش ن والماهي
 افس   ف اد   ت  اادر القاريخ وّ ا  ل والقووا  الق يير بوقمي  ا رالشا  فيما   ت  وئ ا يدلا 

عري  ئاا  القعبير الشا  ع ّي ّ ا  اةةما   باوقنص القأثير مقواصل ماق  فالاسقر ا  غير
 اللأص  القي قرقفا بعالا الداول وموةوااق  فل   ّو موهو يا   قعبير داوتي وليت وار يا  

    وئا المتقبت الهبابي  ت  ش ل  ااصر  سقويا  قلأا وار   واقاا  وققور  بعيدا  م
 لفقا ياعالسا اسق ااا قلأقهي  نالاا   شعريا  ّ ا  فلا (2)وّوداثاحع موهو ي ا شوصيا  وّم ا  

 و لا   ا م  ولواا ال ي ي قأ المديا  الان الشعري دئاي سا  قيالا  دلالاق  وققبا  ل  ّ مع

 ايدلتسا  م اير   قاب  تلقؤسا  وم  الواهر  الماهي م  قسقفيد مقمية   قاب  ّ ل م   ل 

يسقعيد  وي  /الساردمديا  مقمائي  ما  سد الشا رقاريخ  م  مشرو يققا ولقأو   والمألوص
 حققواص    الوتا لا   القيق الو   اللأديا لمديا

 الاستباق:  ب_

وهورا م  الاسقر ا ا  في القلأاليد  الاسقبااا  ّالع ئأ  يرار  ياي  فل  ّ ا ي    
 حححّو بداي  الرواي  م  واقمققا حححوققوداد بارشار  فل  ّوداث ابل واو قاحححالسرديا  ال ربي 

وم   (3)عحفي المو ي بهمير المق تا تسارد بار ن     قتميوا  مسقلأبتي ليصرس ّ   ّو

                                                           

  2013  1 ال ةاير     ماشورا  فاصت   اسا يا   ااصر لوويشي  مدار اللأوسي  )شعر – (1)
 ح26 25نص

 ح153 152ن ص لال  المريي   تي  عفر العنع  الد - (2)
(3) - Gerard Genette, Figures III, ed.du seuil ,Paris, 1972, pp.105,106. 
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  اق   ود في ا ر الةما الشا  يقاا  ولا المسقلأبل  في ما سيودث القواا  الاسقباع  يسقودا ثا

 لتةما  الس واي رالقصوا  داير  م  باا قور  القي  والا قما ي اقي  ال ا  ق لادلا  ققما  ما بلأدر

 قولأيع بعل ال ايا  ال مالي   ة ا  في ا ريمثل رغب  الشا   ما ذفاع مسقلأبتي   ديد   فل 
 فل  اللأارت  يقعرص بويث ردالسا  في داثاةو اسقباع يقي  ع فم ااي  الةماي بالا،اا القن أ

اسقباع   اصرما يقمثل  ثيرا  و  (1)اللأص حع ةم  في ال بيعي وثقادُ وُ  ّوا  واايا ابل
وا  ا ورد في ورودا في سياع اللأصن  م  اللأصن  ولا بأت  اةوداث في مسققل

بلأا في  ما  اياا  ل  سا سي و   قب  اا نع فل  ّوداث الو اي  ال وئري فسققنل الا
اصيد  صنس  بد الصبور عشاع ةئرا ع ف  اسقشرف  البداي  موق   ال ي رصدااا ّيها في 

  الواقم ح

 اري اةم  و وا   فل  صياغ  قعبيري  ي تأ  تيقا التا وما  ل  ئ ا الاسقشراص ب    
سيودث م  ّوداث  دادا  لما المقتلأي  فيصير مقرصا  لاسقفةاة ّفع قوااوالق ثيص  ق في 

ممقد  لما سيلأا ّو موقمل  وئاا ق دو الاسقشرافا  الةماي   الاسققنل وود م  اا اا ن
الودوث  و ما يسقبع السارد ما سيودث  بوسا الشوصي  ّيها ّ  قق تا فل  مسقلأبتقا 

 حقمقيدا ّو ف ناا

بش ل صري   ماا  وباا   ت  ما قلأدا  ي و  الاسقباع اد مقد لما سيأقي  ّو ّ ت        
م  ّوداث لاولأا  ويث يه تا السارد بالقتمي  فل  ما يم   ّ  يقولأع في المسقلأبل   سيلأا

في وي  اتفي  وئ ا الش ل م  الاسقشراص الةماي ئو بصور  ما ق اوة لواهر اللأص ح
القلأتيدي عالعتيا ب ل شي  يودث في  الا روايق   ،ائرا وبا ا  وواهرا ومسقلأبت    السارد

 (2)والمفا أ  الفايي حع القشويع  اصري -في  ل -مو،فا  ما بعدحححيعتا بمواصحححسي و  في 
                                                           

 ح74ن وميد لومدااي  باي  الان السردي  - (1)
 ح85  نفي الا،ري  والق بيع قلأايا  السرد ذما  يوسص  - (2)
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 اةوداث ابل    ساردال يعت  وي لاسياما  يقواا ما سيودث  اللأار  وئ ا بدورا ي عل

ما قا وي  تي   قشاص لاوا ي مع  ما المقتلأي يعمد فل  ّستوأ مما  ما اد واو قا  
  ّو الاوقمال   ّو ال،ا الفراغا  والبياها فل  يت أ ح وفي ئ ا السياع  الاسقشرافا  الةماي 

بشأ  ما يروي وما  السارد والمسرود ل والقومي  بوصفقا وسايل ف رايي  قلأيا  سرا  بي  
عيسقشرص الراويحححّوداثا وموااص ققوع بالفعل  وب ل    بر الاسقباع سيرويح
 ويث عمومود درويقع ع لتشا ر جداريةع  في اصيد  يم   ّ  اعاي  مثل  ل و (1)حلاولأاع

 قتم  لوااع  مسقلأبتي ا  ّفعالا صو،ا   ادما الةماي الاسقشراص اسقشص

  ريد  أ   ما يوما   صير  سأ         

 ها يحمه   ف  ي  لا س   .فƂرة   يوما   صيرسأ         

 ... ولا Ƃتاب   ،اƃيباب   إƃى الأرض         

         ƈأƂ  من  ع  د  ص  ت   ل  ب  عهى ج   ر  ط  ها م 

 ، ة  ب  ش  ح ع  ت  ف  ت         

  اƈتصرت   ة  و  لا اƃق         

  اƃشريد   ل  ولا اƃعد        

  ريد  ما أ   صير يوما  سأ        

 ميد  ع   من ل  س  وأ   ،طائرا   يوما   سأصير      

  اƃجƈاحان   ما احترق  Ƃه   .وجودي      

                                                           

 ح85   نفي الا،ري  والق بيع قلأايا  السرد ذما  يوسص  - (1)
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 من  واƈبعثت   ،من اƃحقيقة   اقتربت        

  ت  ف  ز  ع   اƃمين،اƃح أƈا حوار   .اƃرماد        

  ل  م  Ƃ  عن جسدي وعن ƈفسي لأ        

 ي ƈ  ق  ر  ح  فأ   رحهتي الأوƃى إƃى اƃمعƈى،      

  . أƈا اƃسماوي  أƈا اƃغياب   ولاب.      

 .اƃطريد        

  ريد  ما أ    يوما   سأصير      

 (1).شاعرا   يوما   سأصير      

  رؤيال ئااقبدو  لاولأ ا ويث سيودث بما القابؤفي الملأ ا السابع ب الاسقشراص يبدّ      
 عالسي عورص ف اةوداث  فلي  سقؤول ما ّو ةشيا اوو ا ا رلشا ا /لتسارد المسقلأبتي 
اةوداث   اسقباع ونل  م  ا رالشا  واولف  المسقلأبتي   اللأادا الةم   ت  لتدلال اص اا 
      بار  م  اا م  الرؤي  وئ ا اصايدا  مع،ا  ت      القي اةوةا  صور لاسق ن 

  ا  ما واو  انو، اافإاا  الاسقشراص ئ ا وبعد القي قواقر  بش ل لاف   "…يوما سأصير"

 الوااا ئ ا م  تورو لمل لا فسو  الاسقشراص م   عل مومود درويق واد مقواع ا 

 االونن      بوثاالم،تا

 ل  ه  Ƃ  اƃم   ك  ƃهودج   ا  ي  وص  ص  خ   لا  ي  ƃ   أجد ƃم ة،واƃمديƈ اƃقبيهة بين  ة  ي  و  ع  ا ر  ƈ  ام  أي   ة  ي  و  ع  ر       
 ƃي: باƃسراب، وقهت  

                                                           

 ح444 445مومود درويق   داريا   هم  اة مال ال ديد  ال امت   صن – (1)
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  ك  ƈادƈي، فأƈا خهقت   ؟ ما حاجتي لاسمي بدوƈك                    

 ... الاسم   ƈي حين امتهƂت  ƈي، وقتهت  ت  ي  عƈدما سم                   

 يƈ  ه  خ  أد   يل،هذا اƃه ل  ƈ   Ƃي ؟ وأƈا لريبة  Ƃيف قتهت                   

                 ƃإ  ƈصر  ت  ي واع  ى لابات شهوتك، احتض  ƈ،ع  واسف   يƃزفافي   ل  س  ك اƃقي   اƈƃا 
 ƈي. م  يداك من اƃرياح وƃ   بعثرƈي بما مهƂت    عهى قفير اƈƃحل.

 ƈجمة   تراƈي وƃن ،يالريب   ƃك "  روح   م  ه  س  ي   فاƃهيل                

 ƈيفهات   ،اƃلازورد   بماء ستقتهƈي عائهتي أن   عرفوت إلا                  

 (1).اƃسعيد   ري  حاض    –بيدي   تير  ج   م  ط  ح  أ   وأن – ƃي ƃيƂون                  

 نا يا تي ال،ا  ّ    بدا  ولا واةوةا   انلاا ياقي سوص  يالا  ورالاا  ورو  م  ف     بدا  فن    

 وقومل الصبر لتدلال   ت   عاهري السعيدو  ا م ع ّلفا،ا مثل ا رالشا  اسقودا ل ل 

 ا رلتشا  بالاسب  يلالتا  ا د ور  ل ل الاا  اسقشرافا باالأها  ال،تا  وسياد   اللأاسي  والئاة

 ّودث  قيالا   ال رب  ئ ا   ابد الشا ر ذلامقا القي  الما والقنشي واةوةا  بال رب  يووي

 .ي  ت اةس  بالغ واا يلتا ل  ا  ل ل  .فسي وياق  الاا  مسقوت  ت  شروا ل 

ا الاسقباع ويأقي      الاسقباع وي،لا  رد السا  ةم  ياققي ف  انقي  المسقلأبل  ت  مفقوو 

 يشير  يالا  القمقيدي الاسقباع ل  ا   الواهر  الوااا بمع يا  مرئوا ا لأ قولأا  وي و  لأ ا معتا 

 في  ا  رييت ودث فل  لا ياق  انقي   ت  لتدلال ورص عالسي ع  ونل م  ا رالشا  فلي 

                                                           

 ح467 466نص  ال امت  اة مال ال ديد   داريا   هم  مومود درويق  - (1)
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اا  رد السا  اقاي  ا بلأي ماوا  القواا   عفي وي  ّ ا   اةوداث النولأ  ت المسقلأبل  و   ت  مفقوو 
  (1)يقولأع  ت  ّو بعه   يواف،  ت  بلأايقاحع  ي ليت بالهرور  ّ   الا 

م   ع ƈهايةع اا اتف  ئ ا القلأاي  ّيها في اصيد  فإاا   وغير بعيد    مومود درويق   
ف ار القعبير    مق تبا  ا ر بدر شا ر السياأ  يأقي  ل  في لتشا  عّسا يرّةئار و عيوا  د

م  ونل  المشا ر العميلأ   الق رب  الافسي   بالقااسع ما  مالي  الصور  القي ق سد قت
قأمل وئاا اصب  بصدد   الافسي والدلالا  م مو   م  الق تعا  المسقلأبتي  المب ا  بالرؤت 

ح وفي ئ ا المعا  يلأول الشا ر بدر  والف ري  فسيالاا اةوها  ب   مم اا  با اي يسق
 شا ر السياأا

 " سأهواك حتى .. " ƈداء بعيد      

 عهى قهقهات اƃزمان  ؛تلاشت     

 في مƂان، بقاياƉ.. في ظهمة ..     

  :عيديوظل اƃصدى في خياƃي      

 "سأهواك حتى سأهوى " ƈواح       

 وƃت في اƃظلام اƃرياح، Ƃما اع      

 هصدىƃ"سأهواك حتى ..س.." يا      

 أصيخي إƃى اƃساعة اƈƃائية:     

 " سأهواك حتى .." بقايا رƈين      

                                                           

 ح121 120نص قلأايا  السرد  ذما  يوسص  - (1)
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 تحدين دقاتها اƃعاتية،       

  ،تحدين حتى اƃغدا      

 !" سأهواك " ما أƂذب اƃعاشقين    

 (1)حƈعم .. تصدقين -" سأهوا..."      

 لا  ت   ّاا  قدلا  القي المسقلأبل بسي  الملأقر  "أهواك" الفعل ونل م  قشراصالاس ي،قر   

ت  ارد  وا قماد السا  وئ ا الور   الافسي  ققهافر ما وتو السياع م  الراب  ع حبعد يودث
م  المقمثل في موهو  ئ ا ا  الفا ت  ما ور   الة ال ا   اللأراي  المعاوي  في رب  ور 

 المق تاالماهي  ويث يبدو  في يولألأ  لا ما عليولأا  المسقلأبل السارد يسقشرص ف  (2)ال ا حع
يواري  بفعل ئ ا البقر في العبار   مافعن بما يوقت  في افس  م  فوسات  ميع يواول ّ   

و ابا   افعالاالم رور  لتقأ يد  ت  ما يعااي  وما يعقري  م  صرا  داوتي  ويث يوفي 
بهمير  قصديرال ياأ  بياما ققودد المعشوا  في ال مهمرا  يصب  في  العاشع في م ائل

وما  ل   ا د السارد يسقشرص دواا وب  لتموبوب   حالان الشعريوفي  ،"هي"ال ياأ 
 "."سأهواكبصي   مسقلأبتي  مق رر  في الان الشعري 

 تفي ا ّ    في غرو فن ا ر لتشا  الداوتي  بال اا  اللأصيد  موهو  اا ا د ارقبا  ما ّاا       

 و  قا ا   ف وال د  اةمت ألفا، ب ل  قو،يف   ا  ويث موقتف   بقعابير    الةم  يقودث

بما ئو  الاسقمقا  فل  ا رلشا لسارد/ اا يد و ح وفي ئ ا المهماربقا واص  دلال  لف،   لا 
  ت   مت  الةم  دلال  ة ا  مقواع   ّشيا  غير يهمر الواهر ال ي  م  ئروبا  ذ  

                                                           

دار العود    بدر شا ر السياأ  ّةئار وّسا ير  هم  ديوا  بدر شا ر السياأ  الم تد اةول   – (1)
 ح338 337  صن2016بيرو   لباا   )د     

 ح233مومد ةيدا   الباي  السردي  في الان الشعري  ن – (2)
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  يوبا  ا دا ف   ت  واهرا  وااع ت ا رالشا   اش  ال ي المقوقر فسيالاا  ال و قصعيد
 (1)م  الواهرح ويو ار المسقلأبل 

ا ر لتشا  "تغريبة جعفر اƃطيار"عر ال ةايري المعاصر ما  ا  في وم  اما   الشا         
 اةياا واايا قومتقا  مسقلأبتي  اّوداث بعي  القفاؤل يسقشرص ويث اتفي   يوسص وغتيسي

سواب   ا  لا قت  المآسي مائي فلا فما قوبي  م   مأايا  وسنا  ف  قوديدا و   لأادم ال
مسقبشرا  ل  باقاي  الوااا الدموي ال ي شقدق  ال ةاير في قا تي   سودا  سر ا  ما

  القسعيايا ا

 اوراااافتح ازعاااااااااااااااااااااااااتƈ ولاااااااااااااااط بعد  اما        ااااق Ƃيناااااااااه  م   بموطن   رأيت إƈي      

 را" اااااااااافƈ  اااااااااااااااااااش  ت  "  ذاك نااااااااااااااااƉ"، Ƃƃ  شر     ط       اااااأب  اااات" قد ذااه أن يروى مهƂين      

 راشاو  اااااااوت داولاااااااااااااااااااااااااات يƂون ماااااحƈ     Ƃا     ااااااااااااااوأعه   لاداااااƃب مااعه وتبادلا      

 راااااااااااااااضاااأخ لح  اااااƃمƂ وطنااااااااƃ نوتهو    لأت      لأاااااااااافت تااااابتعر   فاƃحرو  Ƃل        

 رىاااااااااااااااااواƃق   ..اƃمدائن   من.. اƃجبال   من         ونااااااƃتر  اااايت رأيت هم وناااااااواƃلاجئ      

 (2) ائراااااااااااااااااااااااط مائم  ااااااااااƃح بين ƈيورأيت           دت  ااااااااااتوا ف ام  ااااااƃحم أسراب ورأيت        

قت   أ ا بمسقشرفا   ّ ا رؤي  الشا ر سمو  ل  في الولو  فل   والا مسقلأبتي  ش لا        
ل لا موال   ويا ت ي  ل  التيل ويعاا السنا  اةياا المرير  الوال    اللأاقم   سققووا

دلال  ما   ت  ال مأايا  القي يريد رؤيققا في بتدا  و ت   أسراب اƃحمامفاسقوهر ب ل  

                                                           

 ح 233يا،ر  مومد ةيدا   الباي  السردي  في الان الشعري  ن – (1)
  1  ال ةاير   سور لتاشر والقوةيا  ) م مو   شعري     يوسص وغتيسي  ق ريب   عفر ال يار  - (2)

 ح64ن  2013
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قما  اللأصيد    "وي    الوا   قةداد ل  وئ اوالقووا  الق يير بوقمي فثر  ل  ا دا مؤماا 
ا ر ّدر  الشا المعاصر   ااا  قعبيري  لا ودود لقا فيما لو وصت  ّسبابقا بقا  وللأد 

ي و  اد وصل ق ربق  بمعي  لا ياهأ م  اللأدر   ارم ااا   باسق نل  ئ ا المعاصر ّاا 
ئو م  رّت  بمعا  ّاا    ت  ّاا  يؤ د /السارد عفرل ل   ّلفياا  (1) ت  اريوا  والقأثيرحع

شائد  ت  ما سيروي   وا    ا   ل  في صور  وتاح ئ ا الوتا ال ي سم  لترايي بورع 
   ودود الةم  واسقباع ما سيلأاح

    م  الاسقباع يقدص فل  فهفا  لمس  م  القشويع بقلأديم  الاقي  مثل ئ ا الاوا  ولعلا      
ق و   مالي   م  ئاا لا فل  ما ئو مقواا ودوث  في العالا المو ي  الق تاةد  ت   ل  

قولألأ  مسبلأا في فها  قشوص واوقبار فعتي رغا عا  م رد  فوسأ  بل الاسقباع رئيا  ق تا 
القي سانمت ما ةاققا في الوااا  فاا نواسقشراص تم قول لمعاالأ  ةاا  في ال وئر  الويال 

ع ئ  ا ّو   الاصون الشعري  والاصون الروايي  ق يأ  حال ي سيق قر م  الدا والوداد
رايو  ولأولقا ول بعهقا البعل بال ثير م   ثاف  ّسي ققا الوااعي  قار   لرياوقا ّ  قرق ا 

ويةداد   مشقر  يسع  فل  الا قمال بانور في فها  ّدبي وققفا ل   قوقت    وققماة  ّ   
 بأالسا  يدر   ّاا     ماالمقفا ل الارقبا  ئ ا  بو ااق  اللأار يدر   و (2)عب  غا  وفا تي ح

 قسبقاالقي ا  والباايي  ال مالي  ارهافا     يبوث وئو ّيها  القو،يص لق ا الما لأي

 باا  في العااصر المقعدد  ئ ا م  ا رالشا  ّفاد و يص المةاو    ئ ا م  عريالشا  نالاا 

  حعريالشا  اص 

                                                           

دار الف ر العربي    تي  شري ةايد  اسقد ا  الشوصيا  القراثي  في الشعر العربي المعاصر  - (1)
 ح16ن   1997اللأائر   مصر  

 ح155الدلال  المريي   ن  تي  عفر العنع  - (2)
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 وفع يقاا   يالا  أالقش يل المر ا   ت  ويعقمد لةما  وا لتم ا  افاي   باا    اعر يلأدا الشا ف ا       

م   مفقوو  اقايا  فل  عم  الم تالةا  داير  م  الورو  فل  يؤدي   الواصا  قفا نق  اوااي 
عئو  ة  م  قداول ّ مع وّشمل بيا  وبي   القداولئ ا   ونل القفا ل بي  الشعري والاثري

وئ ا الاو  م  اماوا  الودود بي  الفاو  ي عل  (1)حع موما ئ ا الفاو  الةمااي  والم ااي 
لا ريأ ّ ا  ل  و اصا م ايرا  اصا مقووالا  بن سما  ّ ااسي  واهو  ومودد    اللأصيد 

بن   سيقي  لقا م الا ّوسا لاوقبار قاويعا  قلأاي  م  ويث قو،يص الةم   ال ي سي و  تا  
  موال  ماقق ا بالمفاراا  الةماي ح

 اƃشخصية  -4

  ل وفي لقمثا  فقي  رديالسا  لتو اأ الرييس ا  الم وا م  ّئا الشوصي  قعقبر       

 اغقا فلأد والمعاصر   اللأديا لالأدفي ما،ور ا قلأتيدي  ارق اة والأ   ائقماا  موها الوالا  

 م واا  في اةسات  ئي القي الباايي  العااصر م  بالعديد المعاصر عريالشا  نالاا 

 ق تيا     ال شص   وابل" الشوصي" العااصر قت  بي  وم  حّورت ّدبي  ة اات

 ونل  ل  م  اقم ا  وق  وّاوا قا  قامفقوم  ت  قعرصا  عر المعاصرالشا  في ئاوهور 

 .عريالشا  نالاا  في اةدبي  اة اات قداول م،ائر م،قر م     ال شص

   فيّاا  غير  .والمسرس واللأص  بالرواي  ّساسا يقعتاع سردي  و م " الشوصي "         

 عري  ووصوصاالشا  نالاا  في فااي وهور لتشوصي  ّصب  اةدبي  اة اات قداول ،لا 

 الدارسي   ذرا  قبايا   وادلا يسق اي  اقاح  و ايي ان  لا  ّ ا  ل   ردي  السا  اللأصيد 

 القي والماائ  الرؤت  اوقنص فل  وئ ا را ا ودراسققا  الشوصي   مفقوا وول والما،ري 

ل  ا قمدوئا  فقي في ا،ر الوااعي  وم  ثاا   احّيه الاشق ال  تيقا ةوايا اوقنص وا 

                                                           

 ح151الدلال  المريي   ن  تي  عفر العنع  - (1)
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قا قلأوا بقمثل الوااا المعيق  ل  ةاا  (1)وا وداحع ع شوصي  ولأيلأي ا شون م  ل القلأتيدي 
الاق ائا  الالأدي  الوديث  قا،ر فل  الشوصي   للإاسا  ورصد اة وا  الموي   ب   بيد ّ ا 

يقودد بفها  المقويال   مالي ما،وررقب  بووي المبد  وفع بوصفقا  اياا ورايا مقويان  فق
في لشوصيا  بوسأ وهعياققا فيقا ا ال ي يشيادا  م  ّ ل ّ  ي و   والا ققور 

 (2)حالان

بعيدا    اصوص  قو،يفا  ور يا   ديدا   في شوصيا  الا ر المعاصر ص الشا و،ا         
ل   ودال حالوصص ال امد   وقار وصايصقا وئ ا القمياة ي عت  ي فقبدو دياامي   فا ت   مقووا

القلأديا  مباشر ّو غير مباشر   ت  ّ ا ا بش ل ما فوقلأديمقا في اص  قلأديما  ور يا     الرييس 
ح وئ ا ةاا  يق اوة الام    والقامي   ولاسياما وي  ق و  معلأد  ااي ئو اة ثر قشويلأا  الثا 

  وباةون م  ويث قر يبقا الافسي ي عل المقتلأي ّماا صور  غير مألوف  لتشوصي 
 ح والف ري

مماا ي عتقا ي  موقتف    بر ّساليأ فاا  مقاو      دا  دلاليابعّهف   تيقا وئ ا اةمر ي     
فراغقا م    الدلالي  والقصويري المسقوت الم توأ م  ال ثاف   قبتغ بماأت    قس يوقا وا 

  ل ل  ي ا  الشعر بالهرور  فل  مباشربش ل   لشوصياقلأديا  واد ي و  حغاائا ارشاري
وا  ا  اا  الشوصي  في السرد   حاسقثمار فم اااق  القوييتي  والم اةي  ليق اوة الوااعي  الف 

غير مشرو   بو ود شوصيا  ّورت  ع في الان الشعري مرقب   بشوصيا  ّورت  فقي
اا  قت  الشوصيا  القي اسقمدئا  ثاا ئي (3)ما قولأع رؤي  لتعالاحعفقي لا قولأع و،ايص  وا 

بر وبراا    سيرققا في اصوص   أا ر م  وااا الويا  وم  الاما   اراسااي   فالشا 

                                                           

 ح86في الشعر العربي المعاصر  ن  بد الااصر ئنل  ذليا  السرد – (1)
 ح86ن  يا،ر  المر ا افس  – (2)
 ح87ن   المر ا افس  - (3)
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د   قتولأعت فيقا  مع اروسات بوااا وال قت  الشوصيا   و بر اصايد ي  مقعدا ّساليأ فاا 
 اةوداثح  قاامق م  ونلقاالشوصيا  ئي الموور الفا ل فيقا  و ق و  فيقا قت  اصصي  

ل ايا  و ايي     وّيهاما الشوصيا  ب ي  قعةية مواص ا ر فل  وتع ئ ايت أ الشا        
ل ل  القر ية  ت  اد ئ ا الو،ايص ّئمي  وي  ا و  بصدد شوصي  معلأد   وقةدمقاو    

      وئاا قصب  ارا   الان ذلي  لمل  ئ ا العنم  الت وي بعدئا السي ولو ي غير  اصح 
 ت  اد ّابل ا ر المعاصر الشا وفي ئ ا السياع  ا د ما دام  وود  دلالي  اايم  ب اققاح 

  ا فف    ومسقتقما روس شوصياق  المقاو  ح  عريا بقا ق ربق  الشا  ي قرص ما  ّدوا  يثريلقراث  
اةصال  والعراا     او ا م  ع    اللأصيد  ت يُهفي عريالشا  العمل فيقو،يص القراث 

 وق تُ ل الواهر  في الماهي امقداد م  (1)حعالوهاري  ريع ف سابقا ئ ا البعد القاريوي

  ا ّ  ماح ق قاي الشوصي  باا  وق وياا المع ا الوصب   الماهي قرب  في ب  ورا الواهر
ا عري الشا  الرؤي  يما  ل    الةما  ققو   ودود ي عتقا  ف  والقاو  وال تي  مولالشا  م  او  

 ا عر الشا  فلي    اقا   يالا  القراث  ل   ااصر ّئا م  الشوصيا  القراثي عد وق. والم ا 
 ّئميا  القراث واّدر  ّ    بعد  عري  الشا  ا اربقق في وقمث ت  اسقد اي  فل  واوسع  و المعاصر 

 اللأصيد  المعاصر ح باا  في
 فـي يـ اويـ  الفاا الاا  مـ  رايـا   اةشـ ال ّ ثر ّود ئي القراثي  الشوصيا  اسقتقاا فمسأل       

 لتشوصي  ِ  رٍ  م رد ليت لتشا ر بالاسب  الشوصيا  قت  اسقد ا  القراث ة ا  ما القعامل

  الدلاليـ   وّبعادئـا الشوصـيا  قتـ  بمنمـ  الوا يـ  بـل المعرفـ   فوسـأ  قـا ا اروبـار ّو
  ـ  القعبيـر ثـا وااعـ   فـي ا رالشاـ يعيشـقا القـي واللأهـايا المنمـ  بـي  قتـ  الملأابتـ  ثتا ومِ   

يولأـع لـ  فم ااـا   ماليـ   موقتفـ  قعبيريـ  ب رايع المسقد ا   الشوصي  م  ونل الوااا ئ ا
ـلِ لو اي ـف  ي ـو  ع اسـقودامُقا قعبير  الـان الشـعريح مقم  بالاسب  فلـ   ق ربـ  ّبعـاد مـ  بُعـدٍ  م 

                                                           

 ح20ن   تي  شري ةايد  اسقد ا  الشوصيا  القراثي  في الشعر العربي المعاصر  - (1)
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يو بيرـقع وسيت   قصب  قا ّاا ّي    المعاصر ا رالشا   نلقاـو  ـم ر ـِـــيعبا  ا ر ـالشا  في يد ا ـوا 

  (1)المعاصر  حع رؤياا   » - بقا رـاــ يعب«ّو-
فماقا القاريوي    عري المعاصر اأ الشا د  الشوصيا  القراثي  في الوواد قعدا           

ئ ا الشوصيا   بلأا لقلأاي  القو،يص  قشق ل فيقاواوقتف  المساوا  القي  واةدبي  والدياي  
ا  في  ل  أن  اي  وي شالاا   ا ف  ف    القي قؤشر  تيقاد الدلاليابعاةو رع الاسقد ا  و 
ؤلف  ومواف  م    رؤي  ميومل منم  وبصما  فاسااي  قعبر    شأ  ال اي  البشري

 اا  عر المعاصر اصايد الشا  واا ناا م  ئ ا القصور يم   اللأول ّ ا    ارأ الوياقي القا 
في  المقمثت العااصر  ول  ا  ح   ئ ا الوااا بأبعادا الا قما ي  والافسي  المعلأد  اقعبير 

ثا يبدّ دور   رديالسا  م و ققعتع ّولا بالشوصي  و ناققا بال يعر لو اأ السردي الشا ا
الشوصي  م  م واا   في ّ ا  الفا تي  اّئمي  ئ ق م  و  حالودث م  ونل ئ ا الشوصيا 

ل في و تيقا   عريرد في الو اأ الشا السا  باي  وئ  ا  يقا الااقلأال م   حق ثيص اةوداثيعوا
يا  و ريلأ  قلأديمقا وباايقا ودلالاققا م  اةولو  قا  بل قصب  قسميققاو،ايف الشوصي  فل 

   قسقد ي قاويعا في قتلأيقا وقأويتقاح يالق
 اƃشخصية اƃديƈية: أ_ 
  ا  مافاا  فوسأ  القراث اسقد ا   اد ودود يلأص لا ا ر المعاصر الشا  لا ماان ّ ا        

 الٔادبي ن ت  الاا   مالي  واص  فأهف  الدياي  الموروثا  م   ادما اسقلأ  ااه ا قوول 

 قدور والسيااا   الاسقبدالا  م  ور   م  ونل  لتشوصي فها   اافيا   ا ن المعاصر 

لتقعبير  الوسايل ّا ا م  عرالشا  في الدياي  صونقو،يص الاا  ا د ّ ا ف   حنالاا  فها  في
 ئ ا في  وئري  واصي  فأصب  ئ ا الام  القراثي المسقوهر     موااص وّف ار  ديد 

ي و  الموروث الدياي    غريبا ف   ّ   فتا ي ع  حعر افس الشا   بيع  ما قتقلأي صون الاا 
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م  المصادر القي   ص  تيقا شعراؤاا المعاصرو  واسقمدوا ماقا شوصيا   مصدرا ّساسيا  
 القراث قو،يص يصب  ئاا وم  (1)روا م  ونلقا     وااأ م  ق اربقا الواص حعقراثي   با 

العمل  ي قسأ   وب ل ا مالي لاسقمرارا ود ما لشا ريق  اويا عر قعةيةاالشا  في الدياي
في  وي  ققم،قر الشوصيا  تيا  ل  وي،قر   غيرا    قميةا القي وصوصيق  اربدا ي

  بل يسقا ع م  ونلقا فلأ  قع ت الوااا الا قما ي ب ل قاااهاق صور مقاو    فن 
 حالقراث والواهر في ذ  واود

دياي لتشوصي  الدياي  القي قومل في القو،يص ال ّيها المعاصر  اتف  في اللأصيد         
لتشا ر  عيوبلأ قاƃوا في اصيد  ع ارصد  ل  ما  غالأ اةويا  دلالا  ا قما ي  وسياسي  

 اللأصيد  وول  باايي ا قاقل شوصي  سيداا ّيوأ ّس اسا قصب  بويث بدر شا ر السياأ 

 ال ي لتعالا و ي ا ا ربالاسب  لتشا  قصب  بويث المم ا   صورئا ب ل ومعاائا مباائا في

 قاااهاق  الواد ا  ب لا  في  يعيق
 "  ! ƃ"  الإ :" جفاك وب  قاƃوا لأي      
 فقال: "لا يجفو    
 اƉ ت  ض  ب  بالإيمان، لا ق   من شد      
 " تغفو ".أجفاƈ  لا رخى و ت      

     :"ƃ واƃقا  Ɖداء من ذا رماƃوا " 
 " ؟" ت  في جسمك اƃواهي ومن ثب      
 ا جƈاƉ عم   اƃتƂفير  قال: " هو     
 (2)ح ت"جƈ   دى  واƃشاري س   قابيل      

                                                           

 ح76ةايد  اسقد ا  الشوصيا  القراثي  في الشعر العربي المعاصر  ن تي  شري  – (1)
  دار العود   بيرو   لباا   د    2  هم  الديوا   م تدبدر شا ر السياأ  ماةل اةااا  - (2)

 ح336  ن2016
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 ف عل اسقد ا  القراث الدياي  بواس   ال اما     مشا را ريعبا  ّ    السياأ اسق ا         

 الدايا م  وه را واسقيا ا  يأس  يبرة م  ونل  قار    ااا ا  تي  السنا  ّيوأ شوصي  م 

 الشوصي  قت  السياأ و،ص ادو   ديد  م  والاابعاث نوالون بالشفا  ّمت  قار  ّورت  و 

 اسق ا  اللأبول  کماو  بالرهی المشوب  انلاا معاايب  نم  مومات فياائا و ا قا م  المااسب 

 القي کاا  الدلالا  م  اةصتي ميراثقافهن      ّ  ي عتقا قؤشر  ت  ايا  ديد 

عرا  الشا  اد ّوتا ع حدلالي  م اير  بشواا  شواقاب ويقعةة  ل   ما اتاا سابلأا  تيقا ما وي  
ا ر ثم  رواب  وثيلأ  قرب  بي  ق ربققا وق رب  اةابيا   ف ل م  الابي والشا  م  اديا بأ ا 

 (1)اةصيل يومل رسال  فل  ّمق حع
نا دو  سواا  للأد ابقت  ّيوأ م  ئاا  ا  قعتع السياأ بشوصي  الابي ّيوأ  تي  السا     

 حالره  واللأاا  و ا الومد عد اردا  بعدما   ت  اها  الله وق  ّقاا الفر بر بدا   هال  فص
  ي يد  رل قت  الشوصي  في االأ شعري ّ    م  ونل  ل  ّرادالسياأ  فن غرو ّ   

الروس ا ي تي مما  فيوتا  تيقا م  ّ ياص افس   وم  ،روص  صرا وم قمع  ّلوااا واص  
 حاقي    ل  ي  المعاصر اللأصيد  العرب المقوئ   القي افو  في

 اƃسماء اƃثامƈة رحيل فياصيد  ع وغير بعيد    قو،يص الشوصي  الدياي  ا الا في       
قو،يص شوصي  الرسول مومد صت  الله  تي  وستا ليت   عّدوايتع ع لتشا رمدائن اƃغزاƃي

سول    يعبر بشوصي  الر    م  ّ   معرا   ب ي  رصد ّبعاد ق ارب  الواص   ف   ا  يقورا 
  اق ا 

  اƃمعراج   –اƃمقدس  ...)ها هو بيت          
  جيئƈي جبريل  ƃي، ي   مد  ي           
          Ƃ لاث  ث   ؤس  با ... 

                                                           

 ح77 تي  شري ةايد  اسقد ا  الشوصيا  القراثي  في الشعر العربي المعاصر  ن - (1)
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  ها تشاء  خذ أي   -

  ، شربت  ، Ƃان ƃبƈا  أخذت  
 هذا  إن   -
 ، ، وذاك ماء  خمر            
  اƃخمر   فهو أخذت           
           ƃ  ن  بعدك، مثل وث   غويت ، 
  "  تك اƃحƈيف  أم          
   اƃماء   وƃو أخذت          
  ƃ(1)غرقت ...        
ا ما م اا نااّدوايت في فبراة منم  الرسول صت  الله  تي  وستا  اسق ا            

ا ر ببي  الملأدت را با البراع صوب  يقن ا والدلال  المعاصر  القي ّسلأ قا  تي   يبدّ الشا 
ا ر ئي روت  و دااي  افسي  يعبر الشا  ما،ورروت  الرسول في   ا فف    ناسا  بريل  تي  ال

يقو   ئ ا  بقا ّدوايت    وفاياا ومشا را وّف ارا الفتسفي  والصوفي   فقو يقما  ّ   
 .العلأبا  ليصل فل  المعا  الولأيلأي والمعاوي لتويا 

ما  م  ورا   ةييا  ئ ا الروت  فاا القي ق  ا رالو ا واةسرار القي و،فقا الشا ّماا و           
م  ياابيا ئ ا   ولأايع قف ر  ف   ايااقصوير  وااأ م  ق ربق  الواص     ا  القدص ماقا

فل  ودايع ّةئار السير  الابوي   فلأد ذ  ّوا  ااقلأال اللأياد   بشفافي   الروت  المبار    وقدفلأ
  ح  فل  ّما الرووي  م  ّما 

 ل   قو،يف  و يفي  والاو ي والم ااي ف ارا الةماي لتقراث ل  ا رالشا  اسقد ا  ف ا        

 ادما  ااه ا قوول   ا  مافاا  فوسأ  القراث اسقد ا   اد ودود يلأص لا ا رالشا  ّ ا  غير
                                                           

   ئ ا ئو اسمي واصايد ّورت  دار المدت لتثلأاف  والاشر  دمشع 2 مال الشعري  ّدوايت  اة – (1)
 ح174  ن1996 سوريا 
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  الٔادبي المعاصر  نالاا  في رووا  ديد  فبثما ي سد رؤاا   الدياي  الموروثا  م  اسقلأ 
في ااقصارا ّو  سوا    للإاسا  العربيا  شامن   قودامقا رمةا  ئي اس ع وّ ثر ئ ا الدلالا  شيو ا  

 (1)في   اب حع
الدياي  في   ا ر ال ةايري المعاصر يسقد ي بعل الشوصياو ت  غرار  ل  ا د الشا     

ع عيسى اƃمسيحا ر يوسص وغتيسي يو،ص شوصي  عالشا  تفياوفي ئ ا السياع  اصايدا  
 ّ  ققوفر فيا ر القي يوب  الشا   ثالي  والم ابد  والمعااا قا قومل دلالا  الفدا  والم ت  ّاا 

 باي  تدق ا
 ... عƈي يساƃٔوƈك  
 وƂƃن   صهبوƈي، وما قتهوƈي، ما اƈي   ل  ق    
 ...سهوا   اƃموت من سقطت  
 ...اƃخهد   حضرة إƃى ر فعت  
 ...سƂران   تلاشيت إƈي  
 ..اƃوجد   وهج في تشظيت إƈي   
 ! يبت في آبد الآبدين  ل     
 يسأƃوƈك عƈي ..    
 " ،، إƈي ƈزحت إƃى " طور سƈين   ل  ق      
 (2)حيشتهيƈي إƈي تقهدت عرش اƈƃبوة في وطن آخر     

ا لتقعبير الو دااي  معادلا فاياا ر م  شوصي  المسي  الشا  يقاو          اوي ابد  يعااي ما
 والا بديت  مافصت      و  ا اق  بمثاب  المع ة   فاوقارق  مرار  الوااا   ت  ّ   بسبأ 

الق رب   قعبيرا   ا ر ق قسأ مدلولا   ديد  بم رد قو،يفقا ل   الشا   ا فوااع  اةليا  ف  
                                                           

 ح78 تي  شري ةايد  اسقد ا  الشوصيا  القراثي   ن - (1)
 ح49 48ن    صق ريب   عفر ال يار يوسص وغتيسي  - (2)
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فق تأ  تي  اة    عري يدول في  موميا  الو اأ الشا  ا ر ّ   عما يتبث الشا    ف عري الشا 
ا ر    ئ ا لشا ويبقعد ا رد ّو غير  ل  م  ّاوا  السا  ّو القصوير  ّو القشوين  الوصص 

ع    ّورت لي عل ما  ما تلأا يق ي  تي ّو يعود فلي  مرا  الاسققنل بش ل اقايي ّويااا 
 حللآقي ااسقشراف القراث الدياي  ديد  قسقتقا لرؤي  اق سيد(1)

 رؤي  م  ا ر المعاصر ما الشوصيا  الدياي  بما يوملالشا  قعامل للأد و موما         

 بمدد دلالي غايح اصيدق  الفاي  ليمدا  ال ااا  بق ا ا رالشا  لقوسئاا  وم  واص   ف ري 

  فاي و مال وا   اة وق ثيص دلالي  م  فم ااا في الرموة الدياي   ما فهن    اسقثمار
فاي  ق عل م  الرمة  ّبعادا ب ل  مولدا الوان  بصوق  ئ ا ارم ااا  ما فا ل الشا رليق

  حياةاس    دلالق  المألوف  الدياي
 الشوصيا  بعل اسقد ا   تی يرکاة عريالشا  ما ةا في ا ر المعاصرالشا  و داا للأد    

  بيع  موقتف  قفرهقا وف ري  وايمي   افسي  دلالا  ثاايائا في القي قومل  الدياي  الوالد 

 و،يف  وقؤدي عريالموهو  الشا  قودا  مالي  بارهاف  فل   واقا ّدا   عريالشا  ياعالسا 

 وماال  ّو   دلاليا لووا  بمثاب  فقي الواص   مشا را الشا ر  تيقا يهفي  ف ا ّستوبي  
 وا ققا قيالا  اررئاصا  ود  ّو يعيش   ا  ال ي را الصا  ود  م  لتقوفيص وسيت  و ئايقا 

 .في ذ  واود وف ري  رووي  غرب  يعيق  عت  ال ي المرئص فوساس  فل  فهاف  في وياق  
 اƃشخصية الأدبية : ب_ 

  مقاو   المعاصر ا رالشا  يسقتقمقا القي القراثي  المصادرق و   لا ماان م  ّ         
 عرا الشا  افوت وّثر في القراثي  المصادر تّثر  الموروث اةدبي ي و  ّ    ال بيعي  وم

 اةدبي  الشوصيا  بي  م  عرا الشا  شوصيا  ق و  ّيها ّ    ال بيعي وم  المعاصري  

 قصد و  عري  الشا   رب القا   اا  قيالا  ئي قاةاا  وو دااقا  عرا الشا  بافوت لوثيلأ  الصت ا

                                                           

 ح35مومد ةيدا   الباي  السردي  في الان الشعري   ن - (1)
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 ئو الشوصيا  اسقد ا  وم  ثاا فإ ا   صوققاو   همير  صرئا ئي و اا   اقا  تقعبيرل

  حمتم  م  منم  اافقاس الشعر المعاصر

 فليقا يت أ القي القعبيري  الوسايل فودت القراثي  اسقد ا  الشوصيا  قلأاي  قعدا  ئ  ا و       

 لتعالا رؤاا قش يل فلي الوصول اصد العربي  اللأصيد  لقوديث باي  المعاصر  ا رالشا 

 حرائااامآةع اراسا  العربي في و   العربي  ّمق  معااا  ب  م  يوت ا ما  والقعبير  ولت و 
 و تيقا  عريرد في الو اأ الشا الشوصي  م  م واا  السا  ّ ا في  مقابع لا اّئمي  ئ  ق م و 

ق ثيص اةوداث داول اللأصيد  والقر ية  تيقا ونفا لااوا  الاثري  القي يقا القعويل في 
 باا   ا فف    فيقا واللأصصي رديقساد الدور السا  ّورتقما  م الا ّ ثر في الد ا بعااصر 

 ئ ا فدرا  يسق يا لا فالمقتلأي ثلأافي  باا  ئو مق امل   يا  ّماا المقتلأي ومثولقا الشوصي 

 حال ي قا وي  تي  الثلأافي الموةو  ونل م  فلا ومعرف  ّسرارئا وصي الش

وئي   ا تع  ت  ئ ا الشوصي  ّيها الشوصي  المر عي  م  ئاا يم   ّ        
الشوصيا  القي قلأص  ت  مر عي  واص  بقا وبأسمايقا ومائيققا القاريوي   ّي 

 سياعوّووالقا وّ مالقا في    ومسرود  سيرققاقاريوياالشوصيا   ا  الو ود الولأيلأي 
م  م  الشوصيا   ت  القاريخ الوان باةم  القي قاقمي فليقاح وي و  قو،يص ئ ا الاا 

وعاسا بعل الشوصيا  بأااقا مر عي  رم اااا ق وي  ف ر   اقا وار  اوو اوقراةي  
ائي  شف –)الان الشعري ح ومعا   ل  ّ ا الراوي اسقلأائا م   والا اصي  ّورت ) قابي  

ثاا ف ا السارد  (1) وو،فقاحححمواف،ا  ت  بعل منموقا المر عي   ومااوا فيائا را  ّورتحع
 تيقا م  دلالا   ديد ح   فيسيع ي لق ا الشوصيا  المر عي   ابعا واصا بما يه

 ي بالر و الفاا  الارقداد بمثاب  المعاصر  شعراا في اةدبي  الشوصيا  اسقد ا  ويعدا     

 ي  القيالفاا  القلأاي  ئ ا لولا لققأق   اا  ما مقاو   بدلالا  صونالا لشو  يالماه فل 
                                                           

الدار    المر ة الثلأافي العربي البايا  الو ايي  في السير  الشعبي   سعيد يلأ ي   اال الراوي - (1)
 ح95ن  1997  1   الم رأ  البيها 
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ّوداث   م  وري السا  ّو الوااا لالأد ّوياا ا ومواورققا اةدبي  الشوصي  اسقا اع قواول
 بالمرذ  الوفي  ّشب  المسقوهر  اةدبي  الشوصي  ف ا  ّدع بمعا  الفاسد   المقاااه  وواايع 

والواهر باا ساراق   واهارق   بإشراا  الماهي و   ذ   في مع ا  قي الو  قع ت القي
 فل  وّاربقا القراثي  المصادر ّثر ئو اةدبي الموروث ي و  ّ ا  عم  ال بيعيف   ومآةا ح

ا ال بيعي وم  شعراياا المعاصري   افوت  بي  م  عرا الشا  شوصيا  ق و  ّ    ّيه 

 الق رب   اا  قيالا  ئي قاةاا  وو دااقا  عرا شا ال بافوت ئي اةلصع اةدبي  الشوصيا 

 ادر  ّ سبقا  يالا  اةمر وصوق    صرئا همير ئي و اا  القعبير  اقا  ومارس  عري الشا 

 بياقما ولاسياما وي  ققوفر (1) صرحع  ل في ا رالشا     ق رب  القعبير  ت  واص 
  قلأا عا  ف ري  وافسي ح

 بير   دد ّ مالِ  في المقابي لشوصي  ال ثيصُ  الوهور بااالااق يتف ُ وفي ئ ا السياع      
 ّ ا  وق  شا رٍ نور  م  ويوقتصُ  ومقاو   مقعدد وهور وئو المعاصري   عرا شا ال م 

 سما  م  الشوصي  ئ ا قومتُ  ما ملأدار ئو . وااب مع،ا  رصد في صعوب    لي د ارتالدا 

 للأدرققا بارهاف  بقا  قشي ّ    القي يم   الوهاري  اللأيا وقت  والوداث   الق دد  ت  اللأدر 

 اسقوهروا ال ي  عرا الشا  بعل لا غرو ّ ا و  .ةمااقا غير ذور ةم  ما القلأا ا  ت 

 اسقودموئا القي القلأاي  ّو ّصابوا  ال ي الا اس    مدت ،رالاا  ب لا - المقابي شوصي 

ال موس  في الموقتف  ربقاق ا قلأديا  ت   ل  فسا دئا ولساا   يقودثوا بصوق  ّ    ّرادوا -
ققمقا بوهور قاريوي  يالق الشوصي  ئ ا ونلِ  م  وغيرئا  والافي وال رب  والاا سار

اسااي  حوّدبي وا 
ةاما  قو،يص الشوصي    شري ةايد اسقوهر قوديد لا يفوقاا في ئ ا الملأاا ّ      

 ع في ومس   رييسي  ئيا اوصرئويث  القراثي   

                                                           

 .138 تي  شري ةايد  اسقد ا  الشوصيا  القراثي  في الشعر العربي المعاصر  ن - (1)
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 .ُ ةييا  صور ٍ  في ُ اصرا   الشوصيا قو،يص  -

 حق رب  ّبعاد م  لبعد قُراثيا   مُعادلا   الشوصيا  قو،يص -

 .للأصيد  موورا   الشوصيا قو،يص  -

 .مروت   ت   اوااا   الشوصيا قو،يص  -

ّ ا ئ ا وقأسيسا  ت   ل  اسقشص  (1)قو،يص الشوصي  موورا لعمل مسرويحع  -
 المسقوهر  قراثي اةاما  المسقد ا  ققمقا بوصاين فاي  ق عل الشوصي  ال

 ققتو  دلاليا في الان الشعريح

ع من مذƂرات اƃمتƈبيوم  الاما   الشعري  القي و داا فيقا  ل  اصيد  ع       
  المقابي ال يأ ةبي  افور وبت م  يفيد ّ    اسق ا     ويث"أمل دƈقل"لتشا ر 

 ئ ا للأصيد ا قااول  واد شييا   يع ي  ّ    دو  ويما ت  الو ود ي يلُ ل   ا  ف 

 فيقا ا  ئ اا القي اصايدا بعل في المقابي  ا  ال ي قودث الوبت
    ƉرƂون   أƃ   خمرƃفي ا   ƈقƃةا ƈي 
 استشفاءا. ..تهاأدمƈƈƂƃ ƈي  
 اƃمديƈة ذƉ  ھ أتيت   مƈذ   لأƈƈي 
 ببغاءا: اƃقصور في وصرت   
 (2) !اƃداءايها ف عرفت   

 ّدم  واد، صي  المقابي وئو مريلا ر م  ونل ئ ا الملأ ا شولاا الشا  يرصد     

 فل  لووا القا   فاا  المرل  ئ ا سبأ يدر  وئو مره   م  قوفصُ  قاتا   لقا   رئ  رغا الومرت 

ل   فةا  ئ ا الوها اسق ا  ّمل  مصر  فل  فرالسا  في ورغبق   افور  اصر في بب ا 
 دالأل ق سيد الولأايع القاريوي ا

                                                           

 ح219 حالعربي المعاصر  ن تي  شري ةايد   اسقد ا  الشوصيا  القراثي  في الشعر  - (1)
 ح186ن ال امت   الشعري  اة مالالب ا  بي  يدي ةراا  اليمام   هم   دالأل  ّمل - (2)
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 Ƃافور   يدي   بين حىاƃض ساعة أمثل   
 اƃمأسور طيرƉ يزال فما "؛قهب ƃيطمئن  
 !ولا يطير   اƃسجن لا يترك  
 اƃمثقوبة اƃشفة تهك صرأب  
 ة اƃمسهوب واƃرجوƃة ،اƃمسود    جه"وو   
 (1)  !اƃعروبة عهى .. أبƂي  
 في لاا وادمقا المقابي  ال يأ ةبي اروشيدي  افور وبت وااع   ت  الشا ر   را       

 المثلأص اراسا  العربي بي  العميع را والصا  بالقةيم   روساس  مصور  مواةي   صور 

لاا  اريوي و يقا القا  ودود وهم  ئي  بتسااقا ققودث القاريوي  شوصيق  ف ا  والست     وا 

 بو ي  معاصرح المثلأوب   مولأوا  وشفق  الوا ا بشر  سواد م  المر  سوريق  رافسا  ف يص
م  ونل قو،يص  فيوايي  ب اا  اللأصيد  يت يشو ا ر ّدواو ت  صعيد ذور ا د الشا     

 ا "اƃغƈاء يƈتهي أن   قبل   "شوصي  المقابي في اصيد  
، يسم ع          ضييم   ،ƈهض  ي   اƃطفل 
،حاƈ   رس  اƃد   ساعة        يها.ف لا زيت   واƃقƈاديل   ت 
 حام ل   شمعة       
 ھاƈور ت  ع  ض  و       
 ، أهداب "   بين      
        ƈ  ل   ق  ش  عا ھاور  ƈاح 
 يحي  ي   أن ƃ" يƂون   ƃن        
 :يب  ƈ  ت  اƃم   يهة ، اƃه  ھذه       

                                                           

 ح186  نال امت  الشعري  اة مال الب ا  بي  يدي ةراا  اليمام   هم  دالأل  ّمل - (1)
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 (1)حآفل  ب"  يستضيء ياƃذ اƃهلال      
الفتسفي   والرؤت ياسي  السا  واةوداث بالموااص المقابي شوصي  غا  فل  ا،ر ا      

 ودا  فل  مشابق       ق ربقصب  وال و    والوتع الويا  فتسف  يون فيما العميلأ  والو ودي 

 ا ر الشا  ّرل ئي الرِوال ل أ ا  وق  تمقابيل اياالدا  الرويل في مشابق   لق رب  الشا ر بعيد

 المقابي شوصي  اد اسقودا ا رالشا  وئ  ا ي و  .بلأاياا قااثرو  الوتا  هيا  في مشابق 

  بير  ايي فيو ب اا  قاشوا مواولا   هم  اللأصيد   فلأر  الق ن  فوصا مسقثمرا ئ ا البعد

ا ر يمة  الشا ع حاللأري  في و  رياق  فولق ب   ا  صت ن  والقي  اا  الاا  وار  م  قأقي
ن  مهيفا الور   القي ئ ا الاص اا  بمدت سردي ذور  وئو يواور انور ال ايأ في الاا 

   ما يوتع  وا افسيا موا ا بإوسات سردي شب  مقااا في  اق  فل قابا م  ئ ا انور 
واا ناا مماا قلأدا ي و  ّدوايت اد ور  بالمقابي م  صورق  المألوف  وي  ومات   (2)ع.نالاا 

غربق  في  ت فهن    موااف  وّف ارا ليبرة ب ن  العنا  المالأ ع  بي  المثلأص والست  
  الموي  ال ي يعيق في   راب ا  ل   ت  بق ربق  المرير ح

 اƃسيرة اƃذاتية  اƃقصيدة -5   
 بل سقن   من ليت وان  اوو  ت  ماقا عري والشا  ال اقي   السير  ف   ّ ا  نلا ماا     

 ثرا  ب ل  يسم  لا ما  ّ  يمقت  ةمام  بإو اا شا ر ّي يقم   لا مقمية  مل فبدا ي ئو

 م  ردالسا  م  وان او ي  راة  قاب   ت   بير  وادر   ق   م  و ملأقا عري الق رب  الشا 

 م  ا رالشا  يأو  ير  اقي  السا  لأصيد ال ) اةدبي  اة اات م  و لاا وفي ئ ا ا (3)ح ق  ّورت

 والوااا الماهي والواهر  ثاايي  معقمدا شعري قو ي  في باا ئا ويعيدمادق   ال ا ر 

                                                           

 ح361 360 حنص  ئ ا ئو اسمي واصايد ّورت   2ّدوايت  اة مال الشعري  ال امت   - (1)
 ح37مومد ةيدا    الباي  السردي  في الان الشعري   ن - (2)
  دار اياوت لتدراسا  والاشر 3الق رب  وال قاب   القش يل السير  اقي   بيد صابر مومديا،ر   - (3)

 ح105ن  2012والقوةيا   سوريا   د    
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 ال اقي  ير السا    ف  و،ي    قاب أمولالم اةدبي  اسقا قولأيع م   يقم ا  بق او  والويال 

قق اور في روابقا  م  الوري  فها   عري الشا  ال اقي   ير السا  ل قبعا ل   ف د  مقةايد  بعااي 
 ير السا  قسقعي  بقم،قرا ويث فااقا   مشع  سردي   اا ب مماا ةودئا  ديد اةش ال السرديا  

  فيلأا اح شعريققا م  وقأو  فايا  ال اقي 

 مثل الم  را  اةورتوالمقا ئاا ّ ا السير  ال اقي  مثتما اسقعار  م  اة اات اةدبي       
ئ ا اة اات مقأثر     اتفيواليوميا  والسير  والرواي والرسايل وّدأ الرون   والا قرافا 

فقودثاا  م  اسقوداا فعل عاسقعارع وما يقصل ب  م  مفائياح حححعللأد ّ ثراا  ّيها بقاحئي 
اة اات ير   و ما قدي  ب  لترواي  ولسا ما اسقعارق  السير  ال اقي  م  الم  را 

 موماحححوما يص  م  ئ ا الااوي  بالاسب  فل  السير  ال اقي  يص ا ّيها بالاسب  فل  ساير 
وم  شأ   ل  ّ  يهعاا فةا  ّسيت   ا   ابا ّ ااسي في الملأاا  (1)  اة اات اةدبي حع

 ح اةوال

يلأوا  عادي اثريو ي اسقيعرص فيتيأ لو و  السير  ال اقي  بأااقاا ع وفي ئ ا المهمار      
و ت  قاريخ   ت  وياق  الفردي  و ل   ادما ير ة   و ودا الوان  ب  شون وااعي 

وئ ا معااا ّ ا السير  ال اقي  اص  اثري      ويا  شوصي    (2)  بصف  واص حعشوصيق 
يق ابع فيقا المؤلص والسارد م   ق  والسارد والشوصي  م   ق  ثااي   بالا قماد  ت  

ا مثلتسير  ال اقي  ّاوا ا ّورت مشابق  ل ّيها فيتيأ لو و يرصد   ما سق  اريحالسرد الا
 اليوميا  _5   اقي   الاصيد  السير _4  الرواي  الشوصي _3  السير _2  الم  را _1

                                                           

  1 حح مصر اللأائر  والقوةيا   ي  لتاشرقعريأا مومد اللأاهي   بد الله صول   رؤ    ور  ماي – (1)
 ح296 297نحص  2017

السير  ال اقي   الميثاع والقاريخ اةدبي  قر م  وقلأدياا  مر وتي  المر ة الثلأافي   فيتيأ لو و  - (2)
 ح22حن  1994  1العربي  بيرو   لباا   الدار البيها   الم رأ   ح
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ب  فل  ّ ا القشا فيتيأ لو و  ولا ي فل ّ  يشير  (1) حالرسا ال اقي ّو الملأال  _6  الواص 
ليت والصا  ف  اد ققوتت  بعل واة اات اةدبي  الم اور  لقا ال اقي   بي  السير 

 القعارها    ل  ّ ا الوصاين القي وددئا سابلأا لتسير  ال اقي  لا ققولأع م قمع  فلاا فيقاح  

 عرالشا  في  اقي يرالسا  القش يل  اّاو  م  او ا  اقي  يرالسا  اللأصيد  قعدا  و تي         

 فل   ل  ومردا  لقا  مااا  اما مفقوا قوديد صعوب  فل  شار ارفي ئ ا الملأاا  باا  دروي

  اسي  م   م وا  مق     ات     بار  قافاا  ف   اقي   يرالسا  لتلأصيد  الممية  ال بيع 

 اةسات في يلأوا  عرالشا  ف ا  ف  ماقما واود  ل ب  يقمية وما عروالشا  ال اقي  السير  ائما

  اا مفقوا يصعأ قوديد ول ل  الولأيلأي  الواايا  ت  فقلأوا ال اقي  ير السا  اّما  الويال   ت 

 في  لـيس ا  سردي  اة    و شعري لقا  وئي في ا،ر مومد صابر  بيد ع اول وشامل

اةول  بهميرئا ارد السا  عري الشا  ا ال ا  في  ق،قر ال اقي   سيرق  ّش ال م  ا ر ش نالشا 
 لقا وّةما  وقسميا  ّم ا   بر وو اياققا اووادثق    ر ومعبا  اةاوي  موورئا وول مقمر ة 

 (2)الشعريحع لالمقويا  ميدا  وار  الوااعي وهورئا

ئي  ارد السا  اةاا ق و  ويث سردي االأ في شعري اول     بار  قالا غرو ّاا     
 ا قماد وااعي  في بصور  المروي  واةوداث والم ا   الةما  ردالسا   ااصر  ت  المسي ر 

وي عت  عيومل ةوما  ن رد في الاا ور   السا ولاش  ّ ا  ل  يثري . للأصيد  اقي  ا سير
وما  ل   فو اأ ال ا  ل   (3)معاويا يقصل بصف  ّو واصي   ّو  ايف  ّو  اتحع

 ي مت وصوصيا  الشعر ولا  ات السير  ال اقي ح

                                                           

 ح23حن  ريخ اةدبيالسير  ال اقي   الميثاع والقا  فيتيأ لو و  – (1)
 ح69نمومد صابر  بيد  القش يل السير  اقي   - (2)
 ح207مومد ةيدا   الباي  السردي  في الان الشعري  ن - (3)
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 ال اقي   ير    السا   اقي  يرالسا  اللأصيد  قمية القي الفروع اسقشصا  ما قلأدام  ونل     

 في الاثري ير  اقيالسا  نالاا  ق اري ّ    قسق يا لا  اقي  يرالسا  اللأصيد  ّ ا   ل  الاثري  

سرد اةوداث  و ت  رغا  في الااقلأايي  ّ    م  الرغا  ت  القفصيل  ويث م  اةوداث سرد
 ّ ا  وئ واود مفقوا قا ققنا  فيلأاد فةا  ئ ا المص ت  فلا ّاا القعريفا  القي ّوردئا الاا 

 في عريالشا  ما رديالسا  فيقا يقداول   سردي  و اة   شعري اول ئي  اقي  السير اللأصيد 

  اقيح السير ف ار

ردي  القي ارق ة   تيقا اللأصيد  ردي  وانليا  السا و ت  غرار قداول اة اات السا        
ونل  وم  عرشا ال  ات  ت  اافق  ويث ال اقي   ير السا   ات ّيها  رف  ما المعاصر   ئ ا

  اقي السير ال ات م  قأو  قافاا  ف   اقي   يرالسا  اللأصيد  لاا ق وا  اة ااسي القق ي  ئ ا

 رديبي  السا  قداول ليودث عري الشا  انليا  بعل ّيها وقأو  المميةا  بعل رديالسا 

وي   عر ير  ال اقي  بالشا ع في  قنوا ّ ااسي ئ ياي ي ما السا   اقي  السير في عريوالشا 
 فإ ا  و تي  (1)ير  ال اقي  في  بلأا  ماقوب  م   بلأاق حعلق تيا  السا  عر ميدااا  ي و  الشا 

 . اقي السير في عريوالشا  رديبي  السا  القداول فعل  ت  قاقل  اقي  يرالسا  اللأصيد 

 بي  ي ما  عت  مما والبوس ب  رياق   بمشا را  ارفها  فل  ا ر المعاصر الشا  يميل       

 م  والاا نع الباا  الدرامي  فل  يعمد ااوي  م  فقو عر والشا  ال اقي  ير السا  فاي    تبا مق

 وقسقد ي ال ا ر    ت  قعقمد ارد السا  ويا  م  وااعي  ولأايع وقلأديا المق تا  همير

 فل  واةو   اريلأا ي   عرالشا  لهرور  يوها ّورت  ااوي  م   ل اا  عبي الشا  الموروث

 العربي  اللأصيد  القتلأي  ف  قواول في ومقع  رد السا  في مقاسعا   ّو د مما ي  ور الفاا الصا 

 وفع فبدا ي و اأ راقا  الف ري   قاو اققا ب لا  ال اقي  عرا الشا  ق ارأ اسقثمار المعاصر 

                                                           

 ح69مومد صابر  بيد  القش يل السير  اقي   ن - (1)
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 الاسقر ا ي سردا ليمارت ير  السا  فل  ا رالشا  ل أ ي   فلأدالفاا  ووا اق  عر الشا  ملأقهيا 

 .العاا الم مو  ف ار في الوان و ودا  ت  اعي  مر اةا  الوا لوياق 

أمل ا ر عر العربي المعاصر اصيد  لتشا وم  الاما   الدال   ت   ل  في الشا           
 اƃمههى) اصيد  في المأةوا بواهرا ائافيا  ملأارااال ي يعود فل   فولق  الوالم   دƈقل

 :يلأول  اƃصغير

 صغارا   ƈƂا أن يوم   

 اƃموج هوةص ƈمتطي  

 الأمان شط إƃى  

 اƃهوى معƈى يعي لا طفلا   ƈƂت    

 اƃعƈان مرخاة وأحاسيسك  

 ة اƃعيƈين ضقطة مغم  

 في دمك اƃبƂر ƃهيب اƃفوران   

 عامƈا اƃسادس عشر:   

  (1) .رلبة في اƃشرايين  

 صور   بعمع الودث ا رويث يعيق الشا  وي   مشقدي  لوو يلأدا لاا الملأ ا السابع       
 لقا ليت بأواسيت اةموا  ور وأ م  اللأيود والاافن  الم امر  والقوتيع فل  قؤشر  ي فول

شوصي  ال ا      قعبيرئا في باةاا فل  القدو   فققصل ال ارف  العوا ص قعود ودود 
                                                           

 ح101 100حاة مال الشعري  ال امت    صنملأقل اللأمر  هم   ّمل دالأل   – (1)
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سوا   ا  في مسقوت  ا ما يو دا السارد ّما  ارد  فشوصي  ال ا  الفا ت  ئي السا ع ارد  السا 
فالشوصيا     واقا موهو ا  ل ققودد ب ّو في مسقوت الصو  الثااي  ول الصو  اة

في  ل  بمثاب   وقعدا  ن ارد في قو   الاا في اللأصيد  قدول برغا  واقا مو ق  م  ابل السا 
ر بقا    مواف  ليعبا  ارد هم  ور   القش يل العاا صي  القي يهعقا السا ارشارا  الاا 

 ئوي  قأسيت فيوارسقاا   ورع و يا  السرد في سرد الاسق  اريال فعالي  وق م  (1)يحعالفاا 

ق سيدا لتقفا ل بي   والماهي الواهر م  ونل الور ي  الةماي  بي   اقي يرالسا  الان
وياي   الماهي قمت سبين فل    لاسق  ارااوئ ا اةمر ي عل ال قاب  وال ا ر ح  بما  وا 

 حالرائ  والمسقلأبل ما يقااسأ

 مة   م  اا ناا الاسق  اري الو ي فعالي  فيقا ققم،قر أمل دƈقلاصيد    ا  ت  ّ     

 بأستوأ سرديا ام افيقا  ماقق ا ماق،ما  فايا ققابعا سيرق  قفاصيل وققابا الا قراصي  ب

 ،روص مقااولا شوصيق   باا  صت  بأ وار  ا  وموااص ووا ر م  قوارد ما  ت  ا قمد

 في الوار ي  اةوداث قأثير  ت    م  ونل القر يةريوي القا بأةماققا موصول  قاشيق 

 في اد  ت الشا ر  ورن ما   اوقبرا في الويا  افسيا وف ريا ما اوو  ت  ق ربق  الافسي 

  متي  سياع وفي   بيد ّاا  اصصي  االأ في وياق  قاريخ بإفراغ م  البوس الم شوص او 

 يالفاا  الباا   ااصر غ    ت  ما  ثيرا يقلأرير  اوو  ت  الولأيلأ    ر فل  يعمد الق  ر 
 وم  المقتلأي  افسي  ال مال في بلأيا اروسات يقاما  ّ    شأاقا م  القي ال اقي  السير  في

 حاةساسي  ق ويا  ما تلأا   ت  قأ يدا  ل 

اسقوهار   متي  في ال فول  بمروت  الاسققنلم  ونل  الو ي  متي  قفعيل ف ا         
فل   رائاقا في قوول  واد وو يقا اةاا شوصي  ق وي  في بدورئا قراصا  ئو الماهي 

فل   ع الةم  وئو ياشدا   ا فوستو ي   ف   وافسي  ا قما ي  مع يا  فيقا قمائ  مبد    ا 
                                                           

 ح190الباي  السردي  في الان الشعري   ن مومد ةيدا   - (1)
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    ار والرؤي  والوتامفاصل الاسقعاد  والاسق يقردد فيلأا   في  لا  مروت  ال فول  ااشدادا  
ت قش ل  ة ا مقما م  الفها  السير  اقي الداول في صتأ فهن  ت  مراول ةماي  ّور 

 (1)عمفاصل اللأصيد ح

 دالأل صص ّملع و قهبي.. واƃعيون اƃخضريق ت  لاا في اصيد  ع    وم  ةاوي  ّورت      

 اللأمرا وسوص مثل ال بيعي   ال،وائر ويال بعل ّئتقا و ادا  اللأري   في  فولق ل

 Ƃالأطفال ƈƂت، وطفلا      

 اƃشمس ƃعرش تحمهƈي اƂƃهمات من رƂبةوم    

 وقهدƈي اƃهوى سيف":     

 ))إƃى ذات اƃعيون اƃخضر((     

 مصطفة اƃربات من وƂوƂبة    

 اƃخضر(( اƃعيون ذات ))إƃى    

 اƃصمت من ةتوار  – اƃعين وراء – وقريتƈا     

 اƃغدران  من وثرثرة     

 (2)اƃطبل  وصوت    

 ال فل ل ل  ال فولي   وانمال اةونا    رامعبا  ا السابع في الملأا ر ي،قر الشا       

ص يرا   دالأل شائدا ّمل بودثٍ  ال فل  ا ر  في اللأمر متقصع ف   مر ب   ي قومت الا 
                                                           

 ح71مومد صابر  بيد  القش يل السير  اقي  ن - (1)
 ح62 61نصاة مال الشعري  ال امت     ملأقل اللأمر  هم  ّمل دالأل  - (2)
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 لواي  لوو   عري  الشا  وو ئ ا التا   ا فف   الودث  ئ ا فةا  ّاراا  وباي اريق  فعل وشائد رد 

 م  اةشيا  لقفاصيل الدايع والوصص ااوي   م    قاو الم اةلوا  بمةي  م  ق قاة قاّاا   ل 

  ويوي  بم ريا  للإوا   مواول  ئو ال فول  لو،ا  ي و  سرد  ت  ّ   ّورت   ااوي 
 الأ   البد   ال فول  ماهي فل  العود  ائ  وقمثل ح اقي  يربقا اللأصايد السا  القي قسققل

  ما الان ا ر يقمائ الشا   علي ال ي وقابقاري الفردي  الويا  ّو   لعرل اسققنل وفاقو 
  ت  قويل فودائما قصل لو،قي  ويا   للأص  سرد فل  وياقا  اقي يرالسا  نالاا  فيقوول

 وصن و، التا  فق دو ئ ا  ا ر افس ماهي الشا   ت  ثاايقما عري  وقويللو،  اراقا  الشا 

 .اوقوولاقق ا ل ا قاريخ سرد روت  بداي  يمثل واهر وةم  مه  ةم  ةماي   بي 

 اتمت ف   ّدوايت لتشا ر ع من اƃذاƂرةير  اقي في اصيد  ع السا  وهورا الا ئ ا ال      
 ال فولي ا   ا رق  اسقا اع مواول  الشا ر سردئا الاسق  اريم  ونل 

 ƈا عن ألاƈيƈا اƂƃآب" فض  Ƃم ƈ  ححح     

 حاب" ƈا: يا س  ح  وص   ،أجفاƈا   ق  وملأƈا الأف     

 يƈا،طر م  أ      

  ر  اƃمƈتظ   ƈحن ذاك اƃموسم     

 ،ر  ه  واƃز     

 لافهيƈا،    

 يها عهيƈا ك اƃملأى وصب  ت  ب  ر  وافتحي ق      

 يا سحاب"     

 يا اƃتي جاءت من اƃبحر إƃيƈا     
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      ƈƃا ري  هر ج  ...في اƈ 

  Ƃاƃقصبات       

 ƈا ي  وتخف   رƈا ماء  ص   ،با  ƈا حب  ر  ص       

       ƈجƃيات  في أحضان ا  

  في الأعياد   ...     

 يƈا وصه   عهƈا اƃشمع  ش  أ       

        ƈا وتمƈي 

 (1)ح فرأيƈا الله بلا ميعاد       

  والوار  الداول ثاايي  يسقاد فل ال اقي   سير ال ّ ا وهورئ ا الملأ ا  اتفي م  ونل     
 في ّفعال  يولأع وئو يقا فل يعود ل ي فلا  اق  ا ر م يور  الشا  لاف   وثيلأ   بياقما صت فال

فشعال الشمو  في  صور  اسقد   فتلأد وياق  البا اي   وصأ م  ليةيد الوار ي  الم 
  ق اا و داا  ةوما  في فقي قثير  الاابه  بالفرسم ريا  ال فول  ب ل مشائدئا  اة ياد

 صور وال   ي  ت افسيا ه  ا ليش ا  ا،را في العالا ّ فال قشاب  ّ ا   ما  قت  الصور 

 ّو ال ا     الرها اوو ما  الص ر الداوتي  والرغب  الافت بوا   قصور صرف   و دااي 

و ايدي  اةوداث وّفعال  ئيما  همير المق تا في  سرد السير  ال اقي    عول  السو   تيقاح
)اةاا   الشعري  ق د  ة ا   بش ل اوي عر فيقا واردا  الشا  فم ا ق عل  السرد فل  المؤلص 

                                                           

 ح121 120   صن1   اة مال الشعري   ّوراع في الري   هم  ّدوايت  – (1)
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 ر وّاا افيق ابع القعبير بأاا الشا  ا قا في )اةاا  السيري  و ت  ملأرب  م   اقبقا افس  اا
  (1)عال اي  السيري بش ل قااح

 المهامي  في القاو   اقي  باأ يرالسا    ت  للأصيد ا اافقاس  را ق و  مبرا   ت  ّ        

 اةوداث  قت  اسقعاد  فعالي  في ايمق  الو ي فةا   ل  ق م  ال ا ر   فإ ا  اشا  في وفعالي 

 ي راا الاسقر ا  بعمتي  ملأروا    الاسقعاد     واص   والوديث ق ارأ موصت  بوصفقا

 في موة  ئو ما الشوصي  قق  ر وفي  ؤلا الم قر ا الاس والقي ماقا  ّاوا      لتوديث

  ائاو   بق م ئو لما ق  ر وفي  سار  اسقر ا    وئاا وا ق  اةوداث فل  فقعيدا  وياققا
 قأثيرئا بمدت ال ةا المر  يسق يا لا ّوداث ماهي  فل   ود  وفي  موايد  اسقر ا  ّيها

 مثت  الويار ئ ا  اص وفي (2)داول فاقا   اةدبيح ردالسا  ستست  في لاولأ  مراول في فلا

  شوصي باا  في القام  الوياقي  م  المو ا  مو   وس ياققا  وبرا ققا ب  رياققا ال فول 
 المسقعاد  ال اقي  الق رب  قصب  والقي قودد  بعل منموقا في اللأصيد   وياقا  الشا ر

 ف ري   ّو وااعي  و ااصر مقاو   ّوداث م  قا وي  تي  ما ب ل ن الاا   تيقا ياباي القي

 الةماي  الوت ل ا يرقب  واقسا ا  شمولا ّ ثر مقويل  تي  لعالا باي  داول  ةيي   ايب م رد

   ا رلتشا  المةا ي  بالوال  وباا  الشوصيا   الةم  لقو،يص الفاي القصور ئ ا ت   فهن
 ح ّ بر ااعي بو  واهرال اد يوقبر ف 

 لتشا ر ع  اƃخرافةق تيا  السير  اقي في اصيد  ع    ل  اسقشص  سياعئ ا الوفي      

 ّساليأ قعتيمي  م  يمارت ما مسقا را  فولق  ّياا قعتيم فيقا  يسق  ر القي ابااي اةار

 : يلأول  قلأتيدي 

 صغارا اƂƃتاتيب   في  .. اƂ  ƈ   حين       
                                                           

 ح142واقا الص ر  مرايا ارسيت  ن - (1)
 ح141  ن المر ا افس يا،ر   - (2)
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 وƈهارا ƃيلا    ..اƃقول   بسخيف    ..ƈوƈاق  ح       

 : وƈاس  در       

 .."Ɖ  ر  و  ع   اƃمرأة ة  ب  Ƃ  ر   "    

 " ..Ɖ  ر  و  ع   اƃمرأة Ƃة  ح  ض   "    

 ها .." صوت      

 "Ɖ  ر  و  ع   –اƃباب  ب  ق  من خهف ث   -    

 ..ƈƃا اƃجƈس   وار  و  ص       

 ..Ƃ  Ɖبير   بأƈياب   ..لولا      

 ..الأطفال   يخƈق       

 (1)اƃعذارى .. يقتات       

القي ،تا   اللأ  م رياققا  ال امد  ترواسأل ساو ا ورافهايق ت  لاا مواص الشا ر      
ا قما ي  الاا م     ست    الستبي  اةفعال ئ ا هد الثور  م ال   يرصدف  في  ئا 

اامع   قسقاد فل  ار راا والو،ر  فيصب  اراسا  قابعا  م توبا  لا يمت  في اقاي  الم اص 
وم  ئ ا الةاوي   يمثل مواص اةار ابااي  سوت الااصيا  فل  ئ ا اللأوت ال،نمي  ال امد ح

م  ئ ا المو،ورا  ئو رفل القوريا الم ااي ال ي ياقق   رام  اراسا  وف را وروو   
ب  اللهح في ئ ا الصدد  يسقعيد الشا ر فها  يولأر فيقا  لأت  ال ي  رم  در   فل  

                                                           

  ماشورا  اةار ابااي  بيرو   1اةار ابااي  اصايد مقووش   هم  اة مال الشعري  ال امت     – (1)
 ح659لباا   )د      ن
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 مسقتأ  ةم  لا يوقتص في  م  يصادر ف ر ووري  الاات المورما  مقتبسا بةم  ماهوي
    ةم  ال ول ال ي يواع برا   اة فال وي قصأ   ري  الع ارتح 

 واا  ما  فن ال اقي  ّسير ق ربق  ا ر سعدي يوسص يلأاو ت  صعيد ذور ا د الشا      

 فيةداد لتفقرقي   منةم  والفلأر وال و  ال رب  وال   اا  ف ا لا سيما  بيرا  قأثيرئا قو 

 ئ ا    القعويل م  او ا اربدا  ويصب  لتم قما  اؤ و دا ولأدا بالالأن ويقأصل شعورا

ثباقا لت ا  وئ ا   ا اƃمسافةاصيدق ) في اتو،  ما الالأن وا 

 ل باƃمديƈة ...ز  إƃى ƈ   مساء   ، أتيت  عاما   بل عشرين  ق  

  أسمع   ...هل ƈƂت   أبيض   اƃيƈابيع   Ƃان دمي مثل ماء    

 ها م أبواب  حط  حين ت   بين عروقي وبين اƈƃقابات    

 وتبدو  يعهو ... واƃمد   يبدأ، ؟ إƈ" اƃماء  جدولا    

 .اƈƃخيل   جذور    

  فاƈي ƃ" اƃساحر  مما اصط صت  تمه   ،قبل عشرين عاما    

 من مƈزƃي  أبعد   اƃحقيقة   أن   ...تعهمت   اƃطبقي    

  قادمة   اƃحقيقة   أن   ،واƃجسر   "حمدان" دبين مسج    

  بأيدي اƃذين   مستƈسخات   ،: زرقاء  في اƃمƈاشير   

 .ثراها اƃثقيل   يظهون لا يحمهون من الأرض إلا  

 ... اƃشعراء   تقن  اƃتي ي   اƂƃهمات   حسن  لا أ   قد تراƈي اƃصبية  

 ... ...اقتربت   أƈƈي أƂتب اƂƃهمات   وربما استغربت  
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 ، ك  بيƈي وبين اƃتهامي Ƃياƈ   أرى ما يباعد   فهست  

  ƈƂت   سيدة   اƃبهية   ، وأƈت  اƈي من اƃجائعين طويلا  

 .الأصيل   سواد   مƈذ   ƈƂت   ...سيدة   واƈƃخل   اƃبساتين   مƈذ اقتسام  

 (1)حواƃطفوƃة   ،يا  مƈطو  اƃذي مر   اƃشباب   ƃي عهيك  

 ل اسقعا  بقلأاي  الو ص م  ّ انو، ّ ا الشا ر اد ادما اقأمل الملأ ا السابع      
        قبل عشرين  اةماا  ف  ف ا  بار  عقسريا السرد  ويث افة السارد باةوداث اوو 

ويث ّوال   ت  ماهي  القي قصدر  الملأ ا  وورد  في صتب  مر  ثااي     ا"،عام
ل فول  افي واقم  الملأ ا   ر ّيها و  حالمروت  قت   ت  امسي ر  الفلأر ف ا    و فولق

 الونص  ت  قلأاي    ل   وم  ثا ي و  اد ا قمد حقاافس المعااا  م  اشق  و   الماصرم 
 اوقصار ي في الان الشعريالقي ئ  القي لون م  ونلقا اةوداث القي واع  فعن

 يق اوة ق ثيفي ف  ا القلأاي  ئ ا ف ابا ال تل  صاأالم م سد  ّئوال وّس   ئول لوال 

المصاوب   والموااص اايعقالو  قفصيل بدو  ّس ر بهع  في ائاموقةلا فيا  الثااوي   اةوداث
 ح لقا

 ونل م  المشار  في الو ي السارد وق در ارشار  في ئ ا السياع فل  ئيما      

 «ةم  الان«ا ي عل عمما   .وبي   فولق  ال ي اوقةل المساف  بيا  همير المق تا اسقعمال
 المقمثل في الماهي  «ةم  الودث»   الفعل اةصتي في الانةم  السرد سابلأا  ت  ور 

 القي البا   صور  اةول  اّماا صورقي  ااّاا  فإةا   ل  ا د (2)و ل  م  ااوي  رواي  السردحع

فلا  القعويل  بقا ااصدا اي الثا ور الصا  لاو ي   ليور   ت  وقه   ا رالشا  افت ق قرس
                                                           

 ح136  ن1اة مال الشعري     قو   داري  فايع وس   هم  سعدي يوسص  – (1)
 ح229ن عري مومد ةيدا   باي  السرد في الان الش - (2)
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فاسقودا الشا ر قلأايا     ّو  ت  اةال القوفص ماقا ماقا القوتن يريد ّمرا وااا   فيّاا 
قعاي السرد في بها فلأرا  ّو في بعل صفوا  لعد  ّياا  ّو ع القيسردي  ماقا الونص  

ئ ا القلأاي   شص فم  ونل  (1)عحّفعال ّو ّاوال قفاصيل شقور  ّو ّ واا م  الويا   بن
 القلأاي  ئ ا بواس   اةوداث قسريا   ف  يؤديالسابلأ  المشا ر وال  ريا    بعل ا ر الشا 

  حالةم  فل  ق ثيص

والةم  ص ئو  ود  فل  الفها  اةلي ل  ّما   ال فول فوفي الولأيلأ  ف ا العود         
وي  قسقوهر ةم   و ت  ئ ا الاوو  اصب  بصدد صميا اللأصيد  السير  اقي   الالأيح

 العنا  بي  وتوت  يسقا في واود سياع في مودد  ةماي ولاش  ّ ا اوقةال مد    ال فول ح

ويق ت   ل  في اول  م  ونل المفاراا  الةماي  السابلأ  ال  رح الو ي وةم  اللأص  ةم 
 ا را الشا 

 قبل عشرين عاما، أتيت مساء إƃى ƈزل باƃمديƈة    

 ƃيƈابيع أبيض ...هل ƈƂت أسمعƂان دمي مثل ماء ا    

قلأاي   اام  ويث  عاما عشرين ادرئا ةماي  مد  في ق ربق  ا رالشا  اوقةل للأد     
 ق  را وال  ونل م   ل   وق تا   الماهي م  المسقعاد  اةوداث سيرور  بقسريا القتوين

 ّ ا   ت   دليل واه وئ ا  واةورت الفيا  بي  قراودا  اا  القي والفلأر وال و  ال رب 

 .الشعري الملأ ا ئ ا في اسقعادئا القي الصبا ّياا فل  يو ا  ا رالشا 

ا ر سعدي لتشا  عسيدي بهعباسعئ ا القداول اصيد  ا وي  ت  وم  بي  اللأصايد القي ق    
 وب ل   قويق ل قأصينم  الم ا  اا ناا م   اوا  اللأصيد  ومقاقا  فيقا قاو اال ي يوسص  

 لبؤر  المر ةي اش ل ي الم ا  ّ ا  وبما حشوصيق  وباا  اراسا  وديد ئوي ق في الم ا  يسائا
                                                           

(1) -  Gerard Genette, Figures III, p.130. 



في اƃشعر اƃعربي اƃمعاصراƃشعري واƃسردي                      اƃثاƃفصل اƃث  

 

206 

 

 نالاا  داول فعال  بصف  يقم،قر الم ا  ّ ا  ا قبار اايم ا  فإاا   في اللأصيد   اقي ال  تسير ل
  وقسمي  وقأثرا مؤثرا  في   اق ّ    لتمؤلص سبع ولأيلأيا م ا اا الشعري بوصف   اقي السير

 حباتع ياصرص فل  ئ ا المعا   لاسياما ّ ا الشا ر اد ّااا فيقا واقا مقماالمديا  عسيدي بتع

 في قفاصيتقا ا ر يق  رالشا  ل ا ر  موور ا قدا يا  م  صاوبقا وما الوادث  ق و  واد      

 الوود   و أ  قو  بمعاااق  وا وصاق  يشي نالاا  ّ ا  فلا وول   ي ري لما و ي   دا ،ل

 سعدي يوسصا  يلأول اةمايا    ت  والعيق العا ف   ووبو

 باƃقطار. سيدي بهعباس، وهƂذا وصهت    

 في ))أوتيل متروبول (( ƈزƃت    

  ƈت  ي  ع   ƈƂت   إƃى ))ثاƈوية اƃجلاء (( حيث   وفي صباح اƃيوم اƃتاƃي ذهبت    

 !ƃه غة اƃعربية: شيخا   ا  سمدر    

  * 

 ƈبية ((اƃشهيرة.في سيدي بهعباس، اƃقيادة اƃعامة ƃا ))اƃفرقة الأج  

 اƃتي ترƂها  اƃدرك اƃوطƈي اƃجزائري يستعمل الآن اƃمقرات    

 اƃفرƈسيون.  

 في ثƈƂات اƃدرك اƃوطƈي Ƃاƈت اƃلافتات، وعلامات اƃطريق باƃه غة   

  .اƃفرƈسية  

 بƈريد أن ƈعر   باƃدرك اƃوطƈي وقال: في أحد الأيام زارƈي ضابط    

 خ ...وأƈت اƃشي اƃلافتات واƃعلامات.  
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 Ƃيف ؟   

 أخذƈي مع" إƃى اƃثƈƂات.  

 بوية (( وأƂثر من فرشاة. )) Ƃاƈت هƈاك عهب    

 .متƈقلا   ما  أن أرتقي سه   ي  هوƂان ع  

 .عا  متطو   اشتغهت   Ƃامل   لأسبوع    

 (1) حي باƃبوية ..لا أدري Ƃيف بدا خط    

 و اد  بقا ققمية القي ا وبوغرافيقق نوقفوا   ّاوا  المديا  موقتص ا ر فيالشا  ق ول      

 شعري   والا ماقا يااشم  ال ا ر  قدا يا   بر الم ا   ل  سقر ا   ريا ا اريق  فل   ودق 

 ّسما   ااوياقا ّو   القي اللأصايد  ل في ئ ا قم،قرو  حال مال ال بيعي بمعالا مفعم 

 ديدالشا  اب ف   ا رالشا  ّبدت ل ل   فلأد    امو  سيدي بهعباسفلأصيد  )   اةما   لقت 

وساس  المديا  بق ا لفق  ا رالشا  وأ مدت  ت  دليل ئ او  واايائاح بي  باةما  وا   لق ا وّ

الم ا   سيدي بتعبات اصيد   سد  فلأد قا  وبق ا،تا  في فل  العيق وقاع ةارئا القي المديا 
  القي قي  السير ا للأصيد ا فقي بؤر  فهايي  لق ا ول ل اةليص بالاسب  فل  الشا ر   الوااعي

  ثا القواا  بمديا  سيدي بتعبات 1964وتول  في ال ةاير سا  اسققتقا سعدي يوسص ب  ر
  بوصف  مدرسا لت   العربي ح

ارقادئاا الفادع  الثااوي   ث اا  ما   القي اةا ر رصد لاا الشا واا ناا م   ل        
ورغا ّ ا  حالاات للأا  وّما   واةويا  والمو ا  الشوار  ت فهن   الدر  الو ايح

الشا ر اد ادا وتول  بمديا  سيدي بتعبات م  ونل القر ية  ت  قفاصيل وااعي  ّشراا 

                                                           

 ح307 306   صن6سعدي يوسص  ّاا برلياي  هم  اة مال الشعري     – (1)
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بروس الاسقعار   مثل ق تا ث اا  الدر   ال مل الشعري  فليقا فإاا  ما  ل  يشو  بعل
ل   ولعل  ل  وفص م  القلأريري  القي ارقب   باةفعاالعربي سا الو اي ال ةايري بالت

ل ا ق ي  في مو   السير  الشعري  سقاش ل بالقعبير القمثيتي لا القلأريري  عة ا  السرديا ح
قثبيقا  م ااي  وقويياا   اا تلأ  م  ّشيا   افي  بالقدا ي ّو القمثيل  وا  ِ   السير  الشعري 

 ونل في اللأصيد   م  الااقلأال ّما   قق سد (1)وّوداثحع وقسميا  وشوصيا    ةمااي 

لافقا     ملأر الدر  الو اي   الثااوي  المو    ملأر الصويف  والممرا  ) الشوار   فها
           اƃشيخ اƃخطاط سعدي ع االشا ر ور   ق سدق القي فقي  ّوقيل مقروبول   الشوار 
)الرفيع ومرات   القي  رفقا في ال ةايرا الموي   ب   الشوصيا فهن       (2)يوسف"

ر ال الدر  الو اي  ّساق   الثااوي   هاب     بد الوميد ب  الةي   ئاري ّليغ  بووتف 
  حالدر  الو اي 

قوقفي بم واا  مر ةي  في السير  ال اقي ا للأصيد  السير  اقي  ا و ل  ل  ي عل      
  ادما ا رالشا  فيقا اق  القي اةما   وال،ائر ّ ا  الشوصيا   الةم   الم ا   والقاريخح

 القي فها ا ال ئ ا اد اا بع  ّوشاما في افس  وف را و ا رق ح سيدي بتعباتديا  بم اسقلأر

  ما - شا راا ة ا    ميلأ  افسي  دلالا  قومل فقي  ا رق   في موةا    رياققا بلأي 

 سير فها  قش يل اسق ا  م  ونلقا    ف والعةل  بالاغقراأ  ا  يشعر- ال  ر ّستفاا

بش ل لاف  في ئ ا اللأصيد  وغيرئا م    ح وقم الماهي ال اقي  ا ق ربق   معبرا    اقي
 قو،يص ّئا الوصاين الفاي  لتسير  ال اقي ح

                                                           

 ح167مرايا ارسيت  ن واقا الص ر  - (1)
 ح307ن   6اة مال الشعري    ّاا برلياي  هم  سعدي يوسص   - (2)
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ا و  اد  اياا بعل منم  القداول اة ااسي بي  الشعر والسير  و ت  ئ ا الاوو      
ال اقي   ما سم  لاا م  الواوص  ت  القفا ل بي  باياققما اةستوبي   ومنمس  ّيها ودود 

  مر عي والقوييتي في ئ ا الاصونحال

 عبية اƃسيرة اƃش  اƃقصيدة  -6   
 فاي الفاو  اةدبي  القعبيري   ا  اللأيم  ال الشعبي  واود  م  ّئاا  يرقعقبر السا       

ما ئي دراس  دراسق  فاا  ع ف   قاب  السير  الشعبي  ف  اايا ب اق   وا  ا   ل  ّ ا   والقوييتي 
 فقي قراث وافل بدلايل الق رب  ومعالا القاريخ   (1)الرواي  العربي حعلالأ   الاا نع في ف  

 ف  ئي الصور  الواهو  للإاسااي  في ولأيلأققا اةصتي  و بيعققا الف ري  ومراوتقا الةماي  
ات يقاااتواقا ويبثو  فيقا ما يوقت  في صدورئا م  الأم   ت  ال،تا والفساد الاا  واد ،لا 

اللأصايد بق ا الشوصيا     ف  قع ا ئاو قا وو مقا والب ولا  القي ولألأقار   ويبثو  فيقا ايم
عرا  با قبارئا الشوصي  المووري  القي قدور وولقا ّوداث لقرصد بؤر  ائقماا الشا   الو ايي 

  حالسير 

  يوم ا  ولأيلأي ةما  في ومقستسل بسي  و  في قسير الشعبي  فالو اي  العموا و ت       
ع اسقعاد  ما لأ  الميراث الشعبي في سياع القش يل  ة ا   متموس  لأايعو    قعبرف  غالبا

ا ر فيقا  ت  قمثيل عري السير  اقي يمثل رؤي  شعري   ا   ابا ثلأافي  يشق ل الشا شال
 ت  صعيد قولأيع الااقباا فل    اد  فاقا  الامو   وقلأديا القوي  فاومي لتف ر  يسع  فل  

 (2)ا  في ئ ا الرؤي حعش ل الوي وقعبيريا   و ماليا   يا  د فاا ي سا  المع   الميراثي الثلأافي ال ي

                                                           

  2  السير  الشعبي   ماشورا  اارّ  بيرو   لباا    فاروع وورشيد ومومود  ئاي  ف   قاب - (1)
 ح202  ن1980

 ح79ن  الق رب  وال قاب    مومد صابر  بيد  القش يل السير  اقي - (2)
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االأ  وروأ وب ولا  في م  الشعبي تو دا ل قمثن  ميلأا افسقا يرالسا  مهامي  وقبلأ 
 حلمسقر ع ا الشعبي  ال ا ر  يوف، شعري اصصي

 لاا سردق  والواهر الماهي بي  الوصل وتلأا  م  وتلأ  الشعبي  ير السا  قعدا ع وئ  ا     

 لقا م  لما القاريخ  بر بصمققا وهع  القي حححالشوصيا  رودت وب ولي  واايا قاريوي 

 اةب ال القاريويي  ئؤلا  الشعبي  يرالسا  ّيها لاا قصوار حاللأبيت     الدافا  في ب ولي  ايا

 ّويااا  باةوداث ال ريب الوافت  وياققا مو اا   بر الوفا  فل  الولاد  م  قستستيا قصويرا 

 وشرص شرفقا اللأبيت  و      المدافا الش ا  لتفارت ب ولي  ّوداث ّورت  ّويااا والمشوا 

 حراسما مسارئا المسقلأبتي بثلأ  و دار  (1) ع اسايقا

  الباوثي  م   ديد  بائقماما  عبي الشا  والمنوا يرالسا  و،ي اةفع   ئ ا وفي    

 المتوم     السير  يفصل ماقا ففريع لقعاريص ا واوقت   بياقا فيما فقداوت  المفائيا

 وئ ا القلأابل بي  ال اايي  والمتومي   يمثل فقما  ع حواود  مرقب  في ي عتقما ذورفريع و   قماما
 واصل قتلأايي    )الرؤي   القي ّراد الم ددو  قوريرئا م  ئيما    عرين الشا لتاا  مقلأدما  

يلأا ي وقر يبيحع مواص ول   وما،ور ّستوبي وموه ال اايي ا  وفي  ل اةووال  (2)و ي وا 

 (3)حوم د وفروسي  وب ولا  ووارع م  واةوداث ال تيت  الوروأ ئو ال وئري موهو قا

في  ق م  المفارا  ّ ا  فلاا  والشعر المبال   في والمنوا يرالسا  بي  القشاب  ئ ا ورغا       
البشر  بي  العنا  ق ساد القي السير    ت انلق  هدا  البشر صرا  ق سد المتوم  ّ ا 

فل   يالأن ما الشعبي  والورافا  فاةوئاا  اّس ورياا مهمواا المتوم  ققهما  فيما والوالع 

                                                           

ساوسي صتيو   الستو  الا قما ي واللأيا اةوناي  في الو اي  الشعبي  في ال رأ ال ةايري   – (1)
 ح 24  نح2012مو و     امع  ّبي ب ر بتلأايد  قتمسا    وا ) رسال  د قوراا دراس  ا قما ي  ّدبي  

 ح179مرايا ارسيت   ن واقا الص ر  - (2)
 ح180يا،ر  المر ا افس   ن - (3)
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 ير السا  ق ما ما قاريويا   معروف  شوصي  وول ّوداثقا قدور القي ير السا  في  بير ودا 

 ولاش  ّ ا ع وي وموقتصحالقي يلأدمقا الشعر بش ل  المشوا   الو ايا  م  م مو   الشعبي 
 عر لو  م  الارقياد وال شص والم امر  الدايب  في سبيل ف اد  صياغ  رؤيقاا لت و  الشا 

هفا  معا   ديد ا ر و ديق  في وبملأدار فونن الشا    ت  ما يبدو وتوا م  المعا  في  وا 
  ف   "الشعبي  السير  ف (1)  وقةداد ايم  شعراحععريا ئ ا الم امر  ق و  ّصال  ق ربق  الشا 

اا    تقا فلياا قصل لا موقتف  لمهامي  وامت   بير   وير   ما اتيت   ماقا م مو   وصتاا ماوا 

 اها لا القي بعل السير فل  ّشاروا ويث الشعبي  والمنم  يرلتسا  الدارسي  بعل ّ داا

 ح(2)عمو و اققا  ت  ّيدياا

 فيقا يوقت  ما ةم  في وداث واع ّ قفاصيل قسرد عبي الشا  يرقبلأ  السا   موماو        

 قمياةوا  اديي  ّو ّشوان فلقي  اوا  ّو لتعاد  وارا  ّشوان ّب القا بالوااا الويال

 ّب ال مثل الوتود والبوث    الشار  ت  واللأها  واللأقر ال،تا موا ق  في بالش ا  

او قا فم ااي  ا ر المعاصر في قعدد ئ ا الم امرا  وقواد و د الشا ع حالمشقور  اةسا ير
  في ال شص وارقياد فاي  رايع  لتقعبير     وااأ ق ربق  القي ئي بدورئا م امر  مسقمرا 

ّسلأ   ت  ئ ا الم امرا  منم  ق ربق  المعاصر   عر  وم  ثاا ا     اوة الشا الم قول بوث  
 يرلسا ا في عبي الشا  ال بلأا  ساد  قيالا  المعقلأدا  ئ ا بعل ونل وم  (3)بشق  ّبعادئاحع

 اةس ور  بي و  بياقا فيما اللأصصي  اة اات قواصل اتمت العموا  ت  الشعبي وا والمن

 حالشعبي  لو اي وا ير  والسا 
                                                           

  1998عر العربي المعاصر  دار الف ر العربي  اللأائر   د     تي  شري ةايد  ارا ا  في الشا  - (1)
 ح6ن
  ماشورا  فارّ  بيرو   لباا   )دح    )دح    الشعبي  شيد  ّهوا   ت  السير ر فاروع وو  – (2)
  ح30نح
 ح158 تي  شري ةايد  اسقد ا  الشوصيا  القراثي  في الشعر العربي المعاصر  ن - (3)
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 قصيدة اƃبطوƃة: أ_

 ّ ا  لا قلأادئا الشعري فاقا قا في القراث قو،يص فل  المعاصرو  عرا الشا  ل أ        
 م  والق تا بالواهر ورب    الماهي  رق  في الرغب   ياق  في يومل القراث فل  العود 

ّش ال  م  ش ن عرا الشا  ئؤلا  لدت اراسااي القاراث ّصب  ويث فل  المسقلأبل  ونل 
 الو دا  لاسقيعاأ  ائد  مواول   د  ق ربققا ّ ا   ل    الشاعري اافقاس اصوصقا

 ش ن ب ل  اصر المع العربي  و  اللأصيد وهار  العصر  لققا  ف ار ونل م   ام  اراسااي

 في لـالشاا ر قمث ق رب  ّ ا   تيقا   ل  بييققا المقعارص    وقاع ص بايققا  في  ديدا

 العصر ف ار وهار  ونل م   ام  اراسااي الو دا  لاسقيعاأ مواول  يالفاا   اابقا

  (1)حمعاصر  إاسا  ما  الشاا ر مواص وقوديد

 عريالشا  الموةو  بأ ا  و ي  ت  صار ا ر المعاصرالشا  ّ ا  ا دوفي هو   ل        

 فرن اللأار  ويما  المباشر  القعبير م  ا ريورر الشا  ي عت  ما المعااي ثرا  م  يمقت 

 اللأصيد  لققوول  ميعا  الاات بي  مشقر ا فرثا قش ل قت  المع يا  ي عل ما القأويل  وئو

ا قفر  والد  عري ش م اشف  لو،  فل  فرديا ئما ق شص ذاي  م اشف  شعري  لو،  م   غم 

عي ا   الشعري الق رب  لقسقو أ المسقلأبل فل  ويق تا الواهر فل  الماهي الةم  يمقد م   م 
 وذمال ح  ذلاا اراسا 

 وااع  ما يقعامل  فاا  وا ب   تي   ا  يوقا بما مدفو  وئو  ل  يفعل  ا  ولعت        

 الصافي  اراسااي  العناا  ويث فتبالا فل  السمو يصبو ،ل فلأد  والمشا ر  باةواسيت

 القي لا لقا    فرو  وافسيق  الم توم فوتع شوصيا  ليعبر م  ون ال ائر   واةواسيت

                                                           

 ح7 تي  شري ةايد  ارا ا  في الشعر العربي المعاصر  نيا،ر   - (1)
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وما  ل  ئ ا الماو  يؤ د فا تي  الف  بعام   والشعر بواص   (1)واةئوا ح ال بايا قداسقا
 . ئا  الو ودذفاع روب  لتورو  م  مهايع ال ا  وما يققددئا م  ف را في فق 

 ّشعارا في المعاصر سع  ا رالشا  ّ ا  ا د المعاصر  عري الشا  الق رب  وا  ا ققبعاا         

د العةية الملأال  ا ر  بفق ا الشا  الشعبي  الب ولي   الو ايا  م  شوصياق  اسقوهار فل 
 يف يوميات سيف بن ذي يزنمن عل ـير الشعبي  الب ولي  مثبعل السا  يدق في اص يسقد ي

 اللأديم ا  العربي  الو ايا  في صدائا قردد الشوصي  القي   عبلاد اƃروم

    Ɖقرƈعيون "أƃى رفيق رحهتي حين ارتمت عهى اƂب" 

 أƂƈر وجهƈا اƃطريق،    

    ƉرƂƈرفيق أƃوا 

  "اƃضهيل"ذƂرت ثورة    

  حين بƂى اƃدƃيل     

 قهت ƃ" لا تبك يا رفيق دربي اƃطويل     

 ƈحاول اƃتحرير  لا تبك إƈƈا    

 (2)ولا سرير. لا ƈبتغي مهƂا       

ة   م  ونل الاا  متومي الملأال  العةية  بد ا رالشا لا غرو ّ ا ما سبع يبي  لاا ّ ا       
 وأ يوقار و ايميقافيةيلأي  فل  شعر  ال اايي م  بشعرا الا قياة في ا ققد "ف   اص 

                                                           

 ح7ن العربي المعاصر  اسقد ا  الشوصيا  القراثي  في الشعر  تي  شري ةايد   - (1)
  دار العود    بد العةية الملأال  ديوا رسال  فل  سيص ب   ي ية   هم    بد العةية الملأال   - (2)

 ح318  ن1986   د  )لباا    بيرو  
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 القاريوي وبالودث بقا  والارقلأا  الوأ ا لقالس وي    المباشر  المعااي فوفا  قو  الو  

 مفلأود فردوت  ّاا   ت  فلي  وا،ر وبعث  الماهي فل  الواي   ونل م  العميع  الوتا فل 

بل لي و  و ادما يسقعاد ليت ل رل الاا فا  في الماهي الم يد   (1)عح الهايع   فولق 
د بفعل الااقصارا  القي افقلأدققا موفةا لتافوت الما سر  واةرواس ال ريو  بوثا    ةم   دي

 اةم  بعد وئ   ويلح 

الب ــل  حححع يلأــرألــ ل   ولابــأت ّ  يسقوهــر ئــ ا الب ــل ّســ وريا فــي بعــل ّفعالــ ح       
يوتـع بياـ    م  ب ل اةسـ ور  الـ ي يلأـص  اريـا ّمـاا اللأـوت ال بـرت المقسـت   القـي يوـاول ّ   

   ميـع  بـو ي قولأيلأقـا فلـ  القـي يسـع  الابيتـ  "اقـ غاي فبراة ما (2)بياقا او ا م  القوافعحع و 
 والفـدا   القهـوي  والملأاومـ   ال قـاد ابموااـص وافتـ  حالمتـل ولا ال تل يعرص لا دؤوأ و مل

 حححاةدبـا  ابائقمـاا الب وليـ  الموااـص ئـ ا و،يـ  واـد والقوـدي  والصـمود والعمـل  الـد و 
 للأهيق  فونص  وصدع وو ا   وّمق   لديا   :ااقماي  واو  . .حالب ل بصمود بواُّ   ال ي

   وب ل  ي و  معبرا    الهمير ال معي  لا    وال  فردي  فلأ ح (3)حعوشعب 

اسق يا اللأول بأ ا سيص  ي ية  ليت م رد وال  فردي  في ب ولق   ئ  ا  ف        
اسااي   فقو يق اوة المدلول الهياع لتب  ول   ة ا وشقامق   فاا  وال   ما ي   ربي  وا 

  -عبي  الشا  ير  الب ل  في السا  –ويسق يا سيص ب   ي ية  عوهورا مرقب  بمصير ّمقااح 
صر  ت  ّ دا  اليم  ال ي  ئةموئا في يولأع الاا  بما يومل م  سما  ّس وري   امت  ّ   

                                                           

وقوتيل شعرا   الملأال  ممقو   سيد  واد وسياي ااية  واف  ما اةديأ اليماي  بد العةية يمقد - (1)
  السا  11  العدد3اةدأ المعاصر   امع  ذةاد ارسنمي  في  يرف   فيرا   الم تدفصتي  دراسا  في 

 ح97ن    الب ول  في شعر الشقيد )فبرائيا الملأادم   1432الثالث   الوريص
 ح21  نمومود  ئاي  ف   قاب  السير  الشعبي فاروع وورشيد و  – (2)
الملأادم    م ت  ال امع  ارسنمي  لتبووث  الب ول  في شعر الشقيد )فبرائيا  مص ف   نأ - (3)

 ح1ن  2012  1  الم تد العشري   العددغة   فتس ي  اراسااي  
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وم  ئ ا  (1)ذور متو  القبابع حع –القاريوي –القاريخ و عتوا م  سيص ب   ي ية  
بوثا     ب  ئ ا الب ل وتما قسقد ي  اللأصيد  م  ّ ل قشييد وتا  ديدالما تع  يص

 في رائ  مصادرح الموتن المفلأود

 في المنوا ّب ال    يوقتفو  لا ال ي  اةب ال   ت  العربي  عبي الشا  يرالسا  وقعقمد       

 عبي الشا  يرالسا  في الب ول  م  م الاا  و ل  ارسنمي  الم قما ف ار في قولألأقا شي  سوت

  رمةا   باق  بويث  ديد م  صورققا ت وقش ا  وارا   اصن فليقا اسب  ب ول  فاسااي  ئو

 و      م   ق وقعبيرا      وااأ افسيا  اةس وري   لتب ول  وامقدادا   لتب ول  اراسااي  

 (2)ال ما   م   ق  ّورتح روس

 وسي  صفا     ق سدا ب   ي ية  في ئ ا الملأ و سيص الشوصي  الب ت    ت  ّ ا      

ئ ا   ا فف    علا ابقغ مت ا ولا سرير   اواول القورير عالب ل  شوصي  في راسو  ومعاوي 
 مقما العلأبا  قو ي  ت  وارصرار اللأدر  العاا بمعاائا وئي  ق ويا  م   ة عالصفا   

ا اة سبيل في العلأبا   قت  ق    لشوصي ا ق وي  في يسقا  ةاا  ل   شي  قولأيع وا 

  ت  اراسا  ادر  وققواص ذوراححح الم قما المق امل ق وي  في يسقا ثا ّولا لمق امت ا

 فيقا  ياشأ القي اةسري  البيي  و ت  ثلأافق  واو قا  ملأدار  ت  الافسي  العلأبا  قت  ا قياة

  (3)عحبداوت   شص ما  ت  اللأدر  في الوان اسقعدادا    فهن  

 ب   ي ية  مثالا لق اوة العوايع الافسي  فلأ   بل ئوو ت  ئ ا الاوو  ليت سيص       
ف ر  دياامي  قور  اةم  بأ متقا وي  قف   ما يعيلأقا م  ّغنل ف ري  وا قما ي  وسياسي ح 

                                                           

 ح31ن  فاروع وورشيد ومومود  ئاي  ف   قاب  السير  الشعبي  - (1)
 ح529ن  مي ئنل  الالأد اةدبي الوديثمومد غاي يا،ر  - (2)
   1977للأصن الشعبي  دار المعارص  اللأائر   مصر  )دح    الب ول  في ا  ابيت  فبرائيا سالا - (3)
 ح44ن
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اا عوم  ثا    –ما يسقتةا قصوير موافقا و ود   ل  في الم قما ةفراد معةولي ح وا 
 قما وان في فقر  معيا  وبيي   بيعي  ربا  بم يا،ر فليقا مرقب ي  ّشدا  ّ    -اموهو ي  
 البالي   وثلأافققا القدام   مو  اققا ر وم ابق الشا  للأوت يالقصدا عف  قسع  فل  (1)واص ح ع

صنو   الوااا ق يير  ت  والعمل  العدل القولأيع  امي السا  واةونع اللأيا الباا    وقرسيخ وا 

 شوصي وئ ا معااا ّ ا   (2) حعتاللأقر وال،ا ا م  وال مقماس   م قما وباا  نا والسا  والوري 

ايمققا القاريوي  والف ري  والو دااي   وا   قتبسققا ّويااا اة   لقا  ية   ي ب  سيص
ثاا فاا  ّيها    ويقعمع  ل  باةبعاد ال مالي  القي ق قسبقا داول الان الشعريح ّس وري 

 رمة رةال  ال،تا وال  يا ح 

   ب ولا  ئ ا الشوصي   عبد اƃعزيز اƃمقاƃح ا ر  يقودث الشا ياع افسوفي السا         
ق   ل ل  دول   اتفي  في الوا  افس  يسقبعد  و ما ّا ةق  م  ّم اد ومآثر  ا  شأ   و 

 اعرساƃة جوابيةاصيد  ع ااق،ارا هرأ م  المسقويل   ل  ما اقبياا  م  ونل

  ƃن تمطر اƃسماء أبطالا    

 تضر وسيف في بادية اƃعراق يح 

 عيƈاƉ،  في اƃظلام تƈفجر  أحلام"، 

 وقدماƃ Ɖهدجى موثقتان  

  سيف" جريح   

  وصوت" ذبيح   

                                                           

 ح519  نمومد غايمي ئنل  الالأد اةدبي الوديث - (1)
 ح8ن   الب ول  في شعر الشقيد )فبرائيا الملأادم  مص ف   نأ  – (2)
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 يبƂي ،  

 يثور،   

 يصيح  يشتƂي، 

 "؟هل تسمع اƃقبور صوت   

 هل يسمع اƃضريح ؟ 

 لا تƈتظر .. 

  ب  ه  فبرق اƃشام خ   

 (1)حواƃفارس اƃقديم ƃن يعود 

سيص ب   ي ية    السما  ل  قم ر ّب الا م  ّمثال يقأ د م  الملأ ا السابع ّ ا        
فقو يوقهر  وبالقساوع ما  ل  يتفي ّونم  ققف ر دلال   ت  وال  م  الاا سار  ويقا 

غراب  ّ  يلأدم  لاا  ولا ل  في ال،نا قعهيدا  ت  مأساوي  وها اةم  العربي ح 
شا يا  صاروا  يا  ثايرا  با السارد/الشا ر ملأيد اللأدمي    ري  السيص   بي  الصو   

ئو  وئاا يصب  النااق،ار ول   لا ّود يسمع   ما وول  موا ا ابور ورسا حمسقصروا  
  ويقعةة  ل  بعنمقي  بارةقي   فم   ق  برع الشاا واد   فقو "لا تƈتظر سيد المواصح ع

 ود  سيص  ل  يأقي  وئ ا يعاي ّ ا  م   ق  ثااي  مفرغ م  الم ر  بياما الفارت الماق،ر
  ب   ي ية   ود  مسقويت   وفي ئ ا اةمر ق سيد  ارثي لوااا اةم  العربي ح

                                                           

  ديـــــوا   بــــد العةيـــــة الملأـــــال  رســـــال  فلــــ  ســـــيص بــــ   ي يـــــة   هــــم   بــــد العةيـــــة الملأــــال   - (1)
 ح314 313صن
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يوقتص بوسأ ما،وراققا فليقا    ولعل ئ ا ما  عل قعامل الشعرا  ما مفقوا الب ول     
ل  رائاقاح   بيع  م  قابثع مقبايا  قعبيري  ّاما  في لتب ول  يالفاا  القش يل لـويقمثا ع  وا 

 لقا يقعرل القي واةوداث لتموااص اسقيعاب  و يفي  الب ولي   لتمع يا  لمبد ا قو،يص

واد يقسا في   اقي   ق رب     رعبا فلأد يعقمد الشا ر  ت  مواص ب ولي مفرد ي  الب ل 
قعبيرا ليسقو أ مع يا  ب ولي   ما ي   ويعمل  ت  الايوا  في القوولا  الف ري  

و ت  ّسات ما سبع يقودد قو،يص  (1)الم  الداوتيحعوالاافعالي  لتب ل  وي شص     
ف ما رّياا ذافا الب ول  في الاصون الشعري  المعاصر   فقي ليس  دايما مثالي  ولا ستبي ح 

  ليت م رد ب ل مسقعاد م  الماهي  فقو ف ر   رؤيا  ومواصح  سيص ب   ي ية ف ا 

الشعرا   اصايدالعديد م  ولا  في عبي   ا  الب ير الشا و ت  غرار  ل  ا د السا         
     ياقل م  ئ ا الفيل في اصيدق  الشقير   أمل دƈقلا ر المصري فق ا الشا   المعاصري 

 ا لا يد  م الا  ا ر شوصي   اقر   ومما و،ص الشا ويث   "زرقاء اƃيمامة اƃبƂاء بين يديع
الفارت الم وار والعبد قو ف   اقر  شوصي  شعبي  ثري  وافت  و امع  لتمقاااها    ّ ا لتشا 

  قلأمن الشا ر فةا  ئ ا اللأصيد  الشوصي  الشعبي   ا  السير  الوافت  بالب ول  ال ليل
يفرل افس  في ابيتق   ف  اسق ا  ّ     قا سير   بد مصار  م  ّ ل القورر اقر   ت  ّاا 

 اّ  ي،ل  بداابيتق  قصر  ت   للأوق  وش ا ق  فلا ّ ا 

 ..(())اخرس   قيل ƃي     

  !باƃخصيان .. وعميت .. وائتممت   فخرست     

 ( أحرس اƃقطعان  في عبيد )عبس   ظههت     

 صوفها..  أجتز     
                                                           

 ح9ن   الب ول  في شعر الشقيد )فبرائيا الملأادم   مومد مص ف   نأ - (1)
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 ƈوقها .. أرد     

 أƈام في حظائر اƈƃسيان   

 وبعض اƃتمرات اƃيابسة. .. .. واƃماء   : اƂƃسرة  طعامي     

  وها أƈا في ساعة اƃطعان     

  .. واƃفرسان   اƃرماة  .. و  أن تخاذل اƂƃماة   ساعة     

 (1)ح !ƃهميدان دعيت     

ويث ي شص و اب     اللأما يقيم  في الملأ ا السابع صو   اقر  بوصف  ساردا         
  ل  ت صوق   وفهن  مصادر  يبيا  ّاا  قو   ايت   "اخرس"ال ي قعرل ل   فالفعل 

أƈام في حظائر  ا  بالاوا عفقو في ّسر الاسيا   وققعمع وال  العةل ئاق  وي  يلأقر  الاسي
وققبدت المفارا  بش ل صارخ وي  ي و  وهورا في ساو  الورأ دفا ا  ما  عح اƈƃسيان
ير لقا ّصولقا القاريوي  ومع،ا ّب القا شوصيا  قاريوي  وااعي   ول   وئ ا السا ع  ئمش ح
ل يقص  عت  ماقا ّب الا ّس وريي   عبي ّهف   تيقا منم  متومي  ان الشا اللأصا 

 ا ر   ت  ّ ا في و  الودث مر ة الويوي  داول ان الشا  (2)بعهقا بال   ويؤاوي حع 
   ل  ّااقا فاقا  مشقر  ا ر في اصيدق  ارقب   بو دا  المقتلأيالشا  اسقوهرئاير  القي السا 

 ل  سيمقت   ت بياقما  واقي   ئ ا المر عي  يباي اللأار  اص  قتلأيا وقأوينح وفهن  
ولاش  ّ ا المؤئن  واللأدرا  والصفا  المقمية  القي ح في ذ  واود والقأثير ار  اأالب ل 

  ئي القي  عت  ما  في الان الشعري وفي المويال الشعبي موتصا م  الشرورح يقمقا بقا

                                                           

 ح123اة مال الشعري  ال امت    ن الب ا  بي  يدي ةراا  اليمام   ّمل دالأل  – (1)
 ح167ن  تي  شري ةايد  اسقد ا  الشوصيا  القراثي  في الشعر العربي المعاصر  – (2)
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  م  ّف ار يومتيسع  م  ونل اصوص  الشعري  فل  الأل ما ا ر الشا وئ  ا  فإ ا       
    فيرفهو  الواو  وار لالب الّ موااص  تلأي  م  ونلفل  المق ومثل فاسااي  وايا

م  ّ ل واهر مقورر م    مقوصاي  بال رام  والعة  والشرص والب ول  والقهوي  والشقاد 
  واا ناا م  ئ ا اةفع  يروا الشا ر فه   ورا  الوااااررغاما  ومسقلأبل بن ايودح 

 قوتفقا و مودئا وقبعيققاح وااقلأاد الست   الر عي  الرا د  القي  فاق  ب

  صادر  وريق الم العربي عألتشا  معادلا موهو يا عƈترةلق ا  ي دو في ئ ا الملأاا     
  ئمق ّيها الشعأ العربي في و ا  لا ومثتما ئمق  اقر  في اللأبيت  وئو فارسقا اةو 

لوااا  ما في ا وئاا  يبرة  اقر   في الان الشعريال بير  وو م  م  ليت ّئن ل ل ح 
يرقفا فيقا صاوبقا    ب ول  ع حيرسا مسار اللأبيت   ويس ر ادرا بلأو  وااعيا ب ن

ادام  و رّق العاديي  م  وول  بلأوق  وبسالق  اةشوان      وئو ماقا  وق تب   ت  ّاراا وا 
 ت  الودود البشري   لا يعتو سويا  ر  شت   بت نلق  وّصاافا  م   ا  ّافسقا لا م  سنل  انلق 

ف ر م  و ودا اراسااي البشري لا م  ياابيا فلقي   ّو سوري  قوب ولق  ل ل  قاسااي   ار
  حفااقا فعن ب ول  فاسااي  بامقياة (1)غيبي حع 

 قموور وول غير ّ ا  تاقا  موسوما بسما  شق  عبي الب ل الشا  و ت  ئ ا الاوو  اتفي    
  فقمية ب ل     غيرا العة  والقهوي  واريثاروالفروسي  والب ول  و واراداا واربا  الش ا   

الباوث عأ العربي الشا  قعبيرا ّمياا    ّووالير  الشعبي  السا وئ  ا  قصب   حم  الشوصيا 
فل  اسقد ا  شوصيا  السير  الشعبي   وّب القا  ا رالشا وم  ئاا يت أ      مسقلأبل مشرص

و ريه  بي  الواهر والماهي   وغالبا ما ي شص ئ ا الاسقوهار ف و   ميلأ  قوديداح
ح وب بيع  الوال  ا  الشا ر اص  الشعريوم  ثا قسد وال  الافقلأار ئاق  بالوتا ال ي يهما 

                                                           

 ح13نح  1994   2      مصر  في الشعر العربي  دار المعارص  اللأائر شواي هيص  الب ول – (1)
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ئ ا اةمر لا يشون الوتل فلأ   بل يقيي اة يال لق اوة مآةاقا م  ونل قمثل ئ ا 
 الاما   المشرا ح 

 ا ر المعاصرشعبي  لدت الشا ير العر ب ات السا ل قداول الشا ش ا  ادوئ  ا  ي و      

ويث  بل لا يقا الواوص  اد  ل   حوّما   وّةما  شوصيا  وّوداث م  في  اسقد ا  ماب
      حقسقتقا ّوداث  وموااف  ورؤاا  لق و  ّمثت  قوق ت

 قصيدة اƃمغامرة واƃمتعة: ب_ 

ّسقم  ويث   اصيد  الب ول  ت فهن   اةس ور  للأد و،ص الشا ر العربي المعاصر    
ا لتشعرا  سوي     اةس ور  موردا  ول ل  فلأد ،تا عباي  الو اأ الشعري المعاصر   ق  ي  في

 في  ل  صر  وفي  ل بلأع  ي سدو      ريع مع ياققا ال ثير م  ّف ارئا ومشا رئا 
   مسق تي  ما في ل   اةس ور  م   ااا  فيوايي  وارا   وم  ويال  تيع لا قودا 

ل ئ ا العود  بالاسب  فل  الشعرا  وفرا في البير اراسااي  اةول   لما فيقا وقش   (1)ودودحع
 ثاا ف ا  ل  مد ا  لا قشاص ال ا  م  فوالا  دياي  وا قما ي  وقاريوي  وّاثروبولو ي ح 

 وفقمقا بعمع  ةاا  في ئ ا الوال  يقا م اوة  الس   لتافا  اوو اة ماع ب ل قم،قراققاح 
ت  قور  اللأصيد  م  هيع الق رب  فل  غا  الان الشعري ال ي يقمثل و ت  ئ ا اةسا

  ولا ماان ّ  ققوئ  ب ل  دلال  اةس ور  ب ميا ّش القا ومصادرئا ومر عياققا وملأاصدئا
معا  ئ ا ّ ا الشا ر اد ّدر  عّ ا الشعر يسقعيد  ملأ  ووئ    تما اادم  ما  الا ح وباا 

اتع الق رب  اراسااي حححفتا ي د غير العود  فل  الو ا  فاي يسقو أ اةس ور  في فيلأا  
ااما يق اوةئا  ماليا  ادما بل لا يلأص  اد ئ ا الود    (2)حعاةول لموا ا   الا اةس ور  وا 

                                                           

 ح174 تي  شري ةايد  اسقد ا  الشوصيا  القراثي  في الشعر العربي المعاصر  ن – (1)
بنغ  ال قاب  الوداثي   ملأارب  قأويتي  لتان الشعري الوديث  رسال  د قوراا    مار  بو مع  - (2)

 ح93ن  2009ليابت  سيدي بتعبات  ال ةاير   )مو و     امع   ينلي
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 وموااص ووادث م  ب  يوفل وما القاريخ فل  و اد  ل  قبا  المعاصر ا رفالشا  يورع سااقا

 اتبالاا  لنئقماا ّدا  ماقا وي عل ويسقا لأقا  اقا  ال ويت  الساي  غبار وّسا ير يافل

يهرأ  العربي  عرالشا  م  فاةصيل  الا قما ي  ومعقلأداققا الوياقي ّماا ما لأقا ووهعقا
 بي  للأاس ثمارا وليد    فقأقيائوا  قافتيو  الماهي قرب  م  فيق  ت  القاريخ في   ورا

  (1)والواهرح الماهي

عامل ما اةس ور  لا ي قفي بالقعامل ما اواققا القاريوي  فلأ   وم  الواه  ّ ا الق       
م  ونل اسقا ااقا وقمثل الوااا ال ي بل يش تقا م   ديد مسقفيدا م  مادققا ورمةيققا  

يقلأا ا معقا  وئ ا بدورا يبتور باي  شعري   ديد  مومت  برؤيا م اير  قسقاقل ال ائة  
 عريالشا  نالاا  ف ا الاافقاس الثااي يقولأع م  ونل اافقاس   ف اد   قاب  القاريخح ثاا بوثا 

ح ويم   اللأول ف ا ئ ا الاسقد ا  يقي  لتمقتلأي معايا  والمسقلأبل والواهر الماهي  ت 
 حوي والسردي والشعرييالقداول بي  اةس وري والقار 

 القو،يص المقاو   قبيا  المعاصر  عري الشا واسق يا م  ونل بعل الاصون     
لتقعبير    الوااا والويال وسيت     ويث اقاو ئا الشا ر المعاصرشوصي  المقع  والم امر ل

  مماا ي عل الان الشعري شب   واةس ور  والقاريخ  بل اد ققداول ئ ا العااصر والعوالا
 م  الدلالا  والعنما 

ل ل    رعاصالم العربي عريالشا  الو اأ باي  في واصا   ا،اما   قش ال اةس ور  ف ا     
 ما ّااقا ققو   ادما يسقوهر الان الشعري اةس ور  فااما يروا فغاا  الق رب  الشعوري   

يور  بقا م  المسقوت  القعتع الاصيف ا القاان  ف  في الوا  افس  ّبعادا  ديد  م  ونل 
وباا   البسي  فل  مسقوت ّ مع  فيصب  المقتلأي بصدد ان مقعدد المسقويا  وال بلأا ح 

                                                           

 ح174 تي  شري ةايد  اسقد ا  الشوصيا  القراثي  في الشعر العربي المعاصر  ن  يا،ر - (1)



في اƃشعر اƃعربي اƃمعاصراƃشعري واƃسردي                      اƃثاƃفصل اƃث  

 

223 

 

 ئ ا السير والشعر العربي المعاصر ليت قفا ن  رهيا  بل ئو ت   ل   فإ ا القفا ل بي  
ير بق ا اةصال  والورفي  الفاي  في عو ود ئ ا السا  ة ا    وئري ماق  دلاليا وبايويا قفا ل

فااا يومل دلال   ت  قأصل ئ ا اللأصن في همير شعباا   ما يومل الدلال   ت   مع 
 (1)اةةما حع و للأصن في افوت الاات م  بنداا  ت  مر العصور القتلأي لف  ا

ع لعبد الوئاأ البياقي ال ي اƃحريماصيد  ع القي اسقوهرئا في ئ ا السياع وم  الاما      
يق اوة صورققا القلأتيدي   ف  قصب  ااا ا لام  القي  م  ما،ور و،ص فيقا ّس ور  شقرةاد

   بيع  بأبوت اةثما ا

 !"رزادشه ،ƃم تعودي "ي: سها يغƈ  ويعود فار  

  – زاد اƃمعاد   -

  بأسواق اƃمديƈة في اƃمزاد   جسدا  

  باع  ي   جسدا  

 "!، يا عصفورتي، يا شهرزاد  يا أƈت  

  ومƈابع اƃبترول واƂƃهان واƃشرق اƃقديم  

  الأللال يبصق في اƃظلام عهى اƃقبور   مومحط  

 ما زال أعداء اƃحياة يزاوƃون 

                                                           

 ح252مومود  ئاي  ف   قاب  السير  الشعبي    نفاروع وورشيد و  - (1)
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 (1) .ف واƃرقيق  تجارة اƃقول اƃمزي

يسقوهر الشا ر شقرةاد في الملأ ا السابع بوصفقا  سدا يبا  في سوع الاواس        
وئ ا ّسم  مثال    امققا  الشرص والعرل  وئي في الوا  افس  شائد    ال ي  با وا 
اةرل بعد ال فر  البقرولي  ق سيدا لم قما قابا  مسققت   وفااد لتلأيا القي  مرققا ذثاا 

م  البقرولي  واةف ار الر عي  لت قا  ال دد  ال ي  لا ققمقا سوت مصالوقا وثرواققا الة 
وما  ل   ق،ل شقرةا  رمة القورر و يا وفعن رغا  برو  شقريار في الةماي   ال ايت ح 

 ح الماهي والواهر

 معا  ئ ا ّ ا شقرةاد لقا م  اللأدر   ت  ق اوة اقر ال ند  فقي القي قس ر ف رئا    
متي  بالووارع   يالي  الا ّس وري ساورع فالتا  ح ما ودث في ليالي ّلص ليت  وليت 

 (2)   ن  لتافت وصو  لتعلأل والبد حعوالع ايأ في  م  المقع  والدئش  الشي  ال ثير  فاا 
غير ّ ا  ل  لا يو أ العالا ولاش  ّ ا ئ ا العوالا الع يب  سقاع ت  ت  الان الشعري  

سقد ي في  الشا ر شوصي  شقرةاد  فيقداول ةم  الاواس  وامققا  المرّ  ال ديد ال ي ي
يقيم  في  ّ دا  الويا   ت   ل شي  باللأول  ال يبوااا ققا  في  اةرل واراسا  والقاريخ 

 حالمةيص  ال ي ققصدت ل  شقرةاد بالو ي الفا ل

 ي المقوا ل بؤر  وئاا قصب  الموا ق  بي  شقرةاد الواهر وشقريار الةم  الاف      
يالي اسي   ا بوقي مقداول ومقشاب  فـــــــع التا  لتو ي قلأا عا ما الو اي  ار ار في التياليح

قي لوص  دوافا يالي وموور دورااقا ئو اللأص  ار ار الومر ة التا  معتوا المر ة  الويو  

                                                           

  دار الفارت لتاشر 1     هم  اة مال الشعري  ال امت   قشمم بد الوئاأ البياقي  ّباريع   (1)
 ح185  ن1995والقوةيا  ما   اةرد    

  اشورا  دار ّبو اةاوار  ال ةايرذمال ماي  ق تيا  شقرةاد في الشعر ال ةايري المعاصر  م - (2)
 ح86  ن2013  1ح 
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هي  وفي ئ ا ف    شقرةاد في الواهر م ارد  بالمو   ما الما (1)عالسرد واللأقل معاح
 اةمر قأ يد  ت  امقداد اللأقر وال،تا لااث /اةم ح

الان الشعري  ويث رصداا صور  مقاا   ويم   ّ  اقبيا   ل  اا ناا م  م تا    
م رد  سد لا ايم  ل   يبا  في السوع  مقا  روين  ف   الاسا  ستع  ققودد  يلتمرّ   فق

ر  قمثيتي  لق ا الوااا المرير ال ي فلأد في  بمةايا المقا ال سدي   وما شقرةاد سوت صو 
وي شص  ل  شروا ا قما يا  ميلأا  وف را مع وبا ماةال  ق ابد اةم  اراسا   رامق ح 

 العربي  ذثارا الستبي ح 

وئ  ا  فإ ا قو،يص شوصي  شقرةاد في الان الشعري  اا  ل  دلالا  قاريوي       
الملأاوم  رمةا لتمرّ  وب ل    اا  ا ال ماليح ي  دواما ّ  قفلأد بعدئوا قما ي  وسياس

قةور بشق  ّلوا  الصرا  ع وم  ثا  فقي بوهورئا ال ميل  و  ايقا ال ي  و  شقريارح
و ت   ل  ّيها  اا  الفرص  مواقي  لاسقوداا شقرةاد  هد المت ي  والثور   ت  مفاسدئا 

يوا اققا الوصب  القي لا قاققي  في الايل م  المتو  وا لسوري  ماقا  وئو ما قودد  ب  وا 
في  ل مو   وما  ل مبد  ةيا  ديدا  يعبر    روس (2)مقم  السيد  العربي  ال امه ع

فل  ةم  ققورر في  م  العصر  فور   شقرةاد المرّ  م  ةم  الو ي فل  ةم  ال قاب   
 ابو   اق  فبعدما  اا   اياا شفائيا يسع  بو ي  فمقا  الست ا  المقووق ّصست   الر ل

بدا قاح وصوققا مسقلأت  بصورققا  وا 

ع السادبادع  لـــ و ت  صعيد ذور ا د بدر شا ر السياأ يو،ص السير  الشعبي  اةس وري     
فأصب  قو،يف    ا ب ميا دلالاققا م  م امر  وسفر ور وأ الموا ر وموا ق  اةئوالمتما 

                                                           

 ح94  ن ذمال ماي  ق تيا  شقرةاد في الشعر ال ةايري المعاصر – (1)
  1     لباا  بيرو   اد في الف ر العربي الوديث  دار الشروعمص ف   بد ال اي  شقرة  - (2)

 ح25  ن1985



في اƃشعر اƃعربي اƃمعاصراƃشعري واƃسردي                      اƃثاƃفصل اƃث  

 

226 

 

 لقش يل مواول  في ال قد ب ل  بمعا لقا صور   تي  قشيا في مفاصل اللأصيد  وّ ةايقا 

 ونل  م  ال ي الااس اا ئ ا ال ما ي   عاو ع وال الشا ر  عاةااع بي  ااس اا وقنوا

  القتوي  فيقا ل  مشار ا افس  المقتلأي سي د وقما القي موااف  الشا ر وقبرة رؤي  ققه 

   حو بوديق  اراسا  شلأا  معايا  ّو وارداا  لتوااا  الرفل  بسما 

 قا م  ونل اسقعمال  المعمع القو،يص فل  الس وي الاسقوداا م  القوول ئ ا  ل      
 اللأصيد  لم واا  ّساسي  باي بوصفقا الشعري  الان داول اةس وري  لسير الشعبي ا

المعاصر   ع ف  السير  الشعبي  شعبي  م  ويث المقتلأي وشعبي  م  ويث القعبير    
  يمثل في الولأيلأ  بل فاا  ا يع ت ذمال الم مو   وّونمقا فالب ل فيق حم اميا الشعأ

وباا    (1)وتمقا  والوتا لا يقلأيد بما يلأيد الب ل البشري م  مواهعا  وادرا  مودود حع
لاسياما في موا ق  اوت  السير  الشعبي  يعبر    روس ال ما   في  ت   ل  فإ ا الب ل 

ا ببعل السما  الوارا   و ا  ّويااا مقعاليا غراب  ف ا  ا  موسوم الشر والمعقدي ح ولا
ول اا  في  ل اةووال لا يقااةل    مقم  ال ود    الوم  ودفا   ت  الةما  والم ا ح

وفي ئ ا الصدد  يصب  و ا   اة دا  بعيدا    ا اع  ما ق   القي قوقمي بب ولق  وابت ح
الأسهحة   عاصيد ا اعايا  فيح  ل  ملتمشا ر واةف ار القي قد و فل  اسقشراص الق يير

  ا شا ر السياأ لبدر عوالأطفال

 هوع ااااااااق اƃقااااع خفااƂأƈي أسم   

 اد:ااااارة اƃسƈدبااااب بحااااوتصخ  

 رأى ƈƂزƉ اƃضخم بين اƃضهوع   

 !...وعاد  فما اختار إلاƈƂ Ɖزا    
                                                           

 ح30فاروع وورشيد ومومود  ئاي  ف   قاب  السير  الشعبي   ن - (1)
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              *** 

 صدى عابر من وراء اƃعصور:   

  ƃهف ، واƂƃمعمن اƃبد  اااااغاب وا  

 سرى دافئا من عروق اƃصخور   

زم     د اااااااا اƃمجهاااااااااااايل ƈحاتهااوا 

     ƈعاتيااااااي بأشواقاااااااااااايغƃاااا" ا  "  

   ƈيƃعااااااإƃقمة اƃى اƃإ(: اƃ... )"ي 

 اƉ اااااƃردى باƃحي إƃى أن يفعل     

 " اااايا الآتاااااهاااƃااااااƉ أجيااااااوتهق   

 داƉ ااااا يااااااهى صخرة حمهت  ااااعه   

  ياƉ: في بسمة في اƃشفاƉاتح   

  اƉ اااارت  مقهتااااان حج  اااوفي أعي   

 (1)".اااااااا اƃجاريااماهوع  ااااااا دمااعهيه   

في الملأ ا السابع شوصي  السادباد البوري  م   بدر شا ر السياأ الشا ر يسقعيد    
ارد/الشعر صوأ بوارق   وئاا يت أ فل  قلأديا صور   سمعي   ا   ول ااقا ونل سما  الس

                                                           

   د  )  دار العود   بيرو   لباا   2    الديوا  ّاشود  الم ر  هم  بدر شا ر السياأ  – (1)
 ح185  184  صن2016
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ع  القي لا قوسا فعل عااƂأƈي أسم""موسوم  باريقاا اا ناا م  اسقاادا فل  ّدا  القشبي  
قؤشر  ت  ع ادااااارة اƃسƈدبااااب بحااااوتصخ  هوعااااااااق اƃقااااخفعح ثاا ف ا  بارا  مثل السما 

 ّساد الوفع ال ي ئو ور   با اي  فل  اللأن  م   ق  ويث  وا ر  والم امر    والا الم
والصوأ فل  بوار  السادباد م   ق  ثااي   وئ ا الور   المقعدد  قاا    ئول المواص 

   ومعادل  في رائاااح ق /ال ما  ر بي  بوا ال ي يوقبرا السادباد

  قعبير     ما   لا    م  ويث ّاا  مواص ب ل السير  الشعبي  ّس وريع  ل  ّ ا      
ئ ا الفرد يمثل م مو   قعيق في افت المش ن   فرد ب اق   وئو  اقي م  ويث ّ ا 

وق،ل شوصي  السادباد في شعراا المعاصر  (1)عالم قمعي  المقشابق  الوصاين والمنم ح
والهيا   ال رب  ت  رغا فوالق  ّيها والم اشف   لن قشاص والبوث    الم قول ارمة 

 ثاا ف ا سفرا الدايا ئو سفر اراسا  والقي   وم ابد  ّئوال اةرل والبور والموا ر العسير ح
روو  فلاا بمنمس  الودود اللأصوت  قس  لا ووتا اراسا  ال ي  ال ي يبوث    سر الو ود

 ي سد بامقياة اسقشراص الشا ر لما سقومت ما دام  اةس ور  وتما بشريا  لنماققي
ل ل   ئ ا  حرغا ما صاوبقا م  ذلاا و ودق  م  قباشير ومسراا  مرا  السادبادم ا

ال ي وشا ما المرل  المرير لق ربق  القو،يص  وغيرا في اصايد السيااأ ئو ق سيد فعتي 
  حروو  وف را ول ق  بأوشاا وارا 

  افس  ف    ف ا السادباد ئو رمة الب ل الم امر الش وص بالا قشاص  وئو في الوا    
ويقعمع ئ ا الشعور المعاصرح  العربي تلأتع ال ي يمثل في الق رب  الشعري  لتشا رلمعادل 

 اعرحل اƈƃهارفي اصيدق  ع بالن ود  السيااأ وي  يرقب  السادباد لدت الشا ر 

 "رحل اƈƃهار   

                                                           

  .30ف   قاب  السير  الشعبي   ن ومومود  ئاي  فاروع وورشيد  - (1)
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 ƈ" اƈطفأت ذباƃت" عهى أفق توهج دون ƈارإها    

 اƃسفاراƃسƈدباد من  ةوجهست تƈتظرين عود   

  .واƃبحر يصرخ من ورائك باƃعواصف واƃرعود   

  (1)عهو ƃن يعود   

اسق يا اللأول بأ ا اسقوهار الاصون ال ايب  يوها في العمع فل   يميا  الق رب        
وفعن  ل  ما لمسااا في المواور  حوّستوبياورؤيويا الشعري  القي قتواقا افسيا وف ريا 

 السابلأ ح

   انليا  اد  شص لاا  اƃفصل اƃثاƃث ا قداول الشعري والسردي في م  الواه  ّ     
القي ياقل  تيقا  ف  لامساا ادر المسق ا   يفيا  اشق ال  في الان الشعري العربي 

بدا االمعاصر    ثاا ف ا ئ ا الوصاين هم  ق رب   مالي  لقا  ابعقا الوان رؤي  وا 
لاسياما ّ ا الاصون القي قا الاشق ال  تيقا  الشعري  السرديا  لا قسقلأر  ت  صور   ائة  

   ولق ا  ساوسا ئ ا الم ال في  لا قسق يا ّ  قوي  بالمدوا  الشعري  العربي  برمققاح
 م  ونل المواور القالي ا بي اƃمعاصراƃعر  في اƃشعر تجه يات اƃدراما بملأارب  اƃفصل اƃرابع

  حاللأاا و   المشقد الدرامي  لدراميالصرا  ا  قعدد اةصوا   ال وا   الووار الدرامي
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 تقديم     
قد سعى بدأب من  لاشك أنّ ما تقدم قد سمح لƊا بمعايƊة أنّ الشعر العربي المعاصر      

Ɨا تجليات  في أجل مجاوزة اƊدبية الي  لامسƗا  اƊجƗشاال التقليدية  ولعل تفالل  مع ا
هيا ملامح التغيير في الفصل الثالث؛ وباƗخص التداخل الشعر  والƊثر  اان من أهم 

 الإفادة من إلى  ئولجو  التقليدية  لن حديثال عرالشّ  اƊسلاخ إنّ " ثمّ  الخطاب الشعر .

 ع  يستجلبƊوّ والتّ  والتعددية الغموض نيتضمّ  الي  فالجمال ابيرة  أهمية مƊحت  الفƊون 

 وƊظرةً  جديدًا شيئاً  لياتشف ƊظرƋ؛ اƊً ممع   مجددًا يعود أن   المتلقي يلبث لا ثم والتأمل  الوقوف

 فحاجة الجاƊب هيا ومن (1) ."وتطورƋ الإبدالي العمل رقي في ما حد   إلى تسهم مختلفة

 يةفƊّ  لوحة شعرƋ من يصƊع الي  الر الشّ  إبداع رهن هي يةتلبية يائقت  الفƊ إلى المتلقي
 .  بل تربك أفق توقع وتعبيرها وأسلوبها بجمالها المتلقي فتأسر متوهجة 

المختلفة   والدرامية رديةالسّ  اƗشاال المعاصرة الƊصوص الشعرية معظم Ɗتتضمّ  لقد        
  اتالتقƊي هيƋ استخدام إلى اصرالمع العربي عرالشّ  اتجاƋ هو الƊزوع  هيا سبب ولعلّ 

غƊاء الƊهج؛ هيا اƊتهجوا قد المعاصرين عراءالشّ  فمجمل  تجاربهمو رؤاهم  من أجل تعزيز وا 

عرية " وليلك لم تعد اƗساليب الشّ  .لديدة بطرق همرؤا لن التعبير من تماƊهم اما عرية الشّ 
  لغƊائية التقليدية تستهوي  اثيراً عبة االمألوفة تستولب وجدان الااتب العربي المعاصر  ولا اللّ 

تهدي  إلى  الر الابير يمان أن  ة الشّ هم إلا إيا أتى بها شالر يو موهبة لالية  فحاسّ اللّ 
الموقف الدرامي المƊاسب حتى إيا اصطدم بالقيود التي تضعها اƗساليب التقليدية الثقيلة في 

 الضوابطومغايرة من أجل خرق وهƊا ياون من الضرور  اصطƊاع آليات جديدة  (2)".طريق 

                                                           

البƊاء السرد  والدرامي في شعر ممدوح لدوان  رسالة   صدام للو  سليمان الشياب – (1)
 .6ص   2007 اƗردن  جامعة مؤتة ماجستير)مخطوط(  

(2) - Ɗدب المقاضياء خضير  ثƗأبحاث ودراسات في ا ( ةƊشر والتوزيعائيات مقارƊدار الفار  لل  )رن  
 .99  ص2004  1اƗردن  ط  لمان
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الدرامية  اƗشاال تتيحوفي هيا الصدد     تارسها الشعرية التقليدية التي الصارمة عريةالشّ 
 .المعاصر العربي عرللشّ  جديدة   من أجل فتح آفاقالرللشّ  إمااƊات فƊية المختلفة

 أجل من اتالتقƊي من بمجمولة المعاصر العربي عرالشّ  وفي هيا السياق  توسل       

 ّƊسئلة فاان المختلفة  الجديدة عريةالشّ  هوض بالتجربةالƗالقارئ جعلت فضاء للعديد من ا 

 يتال يةالفƊّ  الخصائص لن للاشف "   دلالات مفتوحة بما اƊطوت للي  من احتمالات أمام
 التي اƊاتوالتق وشخصيات  وحوار لغة من ية الفƊّ  ماهيت  عر الشّ  المسرحي صللƊّ  تعطي

 عريةالشّ  جربةوتعميق التّ  المسرحي العمل بإمااƊات عريةالشّ  صوصالƊّ  إثراء في همتأس

اسا والاور    والموضولية والحراة اƗصوات تعدد Ɗحو ورؤيوية ومااƊية زماƊية ساحةبها وا 
 الإبداع للى قادرا الرالشّ  تجعل التي المعاصر العربي عر الشّ  المسرح جماليات وأخيرا

عر  للى في البƊاء الشّ  التمدالر المعاصر الشّ إي إنّ  (1)  ."مقبول يجمال شال وتقديم
وسائل التعبير "وللى   المبƊي للى التضادوالصراع الدرامي  المتوتر لƊصر  الحدث

م التجربة الياتية الصرف في وما إلى يلك لاي يجس   الدرامي   من حوار وحوار داخلي وسرد
عر قادرة للى لغة الشّ  ا أثبت أنّ جح إلى حد بعيد لمّ فƊ (2)ي وملمو ."إطار موضولي حس  

  مضمون.ال والاستيعاب الاتجاƋ الدرامي بارتباط جديد بين الشّ 

أن الر لشّ ل سمحتقد التي تروم المغايرة والجدة   يةعر تجربة الشّ وهايا  تاون هيƋ ال        
ن اان لي  من  درامي ال مسارƋ جديدة بغية بلورةأساليب  يختبر القصيدة  أولوياتوا 

 عر العربي قد أخي يتطور في القرن العشرين تطوراً "الشّ ـف عرية المعاصرة بعث المسرحية الشّ 
ولست ألƊي بيلك اتابة ألمال درامية شعرية امسرحيات شوقي  ملحوظا Ɗحو المƊهج الدرامي

                                                           

حƊان بومالي  المسرح الشعر  العربي المعاصر  بين التأصيل والتجريب  رسالة داتوراƋ )مخطوط(   – (1)
 .394ص  2013_2012  جامعة اƗمير لبد القادر للعلوم الإسلامية  قسƊطيƊة  الجزائر

 .282ص عر العربي المعاصر قضاياƋ وظواهرƋ الفƊية والمعƊوية   الشّ إسماليللز الدين  - (2)
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Ɗّ أم Ɗثراً  شعراً  تتبأا   سواءً  مثلا  فالمسرحية لمل درامي بالضرورة  Ɗي تطور ما أل  وا 
ومن خاصة التجريد إلى الغƊائية الفارية التي  القصيدة العربية ياتها من الغƊائية الصرف

في المقومات الدرامية  جƊح إلى استثمارفالقصيدة المعاصرة ت (1)تتمثل في القصيدة الدرامية."
 .هزƊفسها؛ ولان بروح باحثة لن المختلف الي  يخرق السƊن الجا ةعريّ الحساسية الشّ إطار 

ابيرة   وتجدر الإشارة في هيا السياق إلى أنّ إمااƊات التفالل بين الشعر والمسرح      
؛ بل إنّ اƗمر يتجاوز يلك  حيث إنّ الشعر Ɗفس  اان مادامت لƊاصر الترابط بيƊهما مماƊة

؛ وليا لا غرابة أن يستحضر وفعلا  ظل التعالق بيƊهما قائما في صورت  اƗولى مسرحية.
المعاصر الخصائص الفƊية للمسرحية من أجل تعضيد Ɗزول  الدرامي الي  أصبح الشعر 

بالتبارها سمة جمالية وتشال الدرامية " .ة الحديثةعريّ لرؤية الشّ من السمات الجمالية 
وخصيصة تاويƊية  ملمحا مهما من ملامح الشعرية الحديثة  التي تسعى إلى تاسير القوالب 

ر  جديد  يستجيب لخصوصيات الواقع المعاصر المطبوع الجاهزة واستحداث شال تعبي
التي (2)بالتفاك والتشعب  الالتبا  واللايقين من أجل إبراز الطابع الإشاالي للاتابة الجديدة "

  تجسد هيƋ التمظهرات الدرامية.

اتي والموضولي والغƊائية ي يجمع بين اليّ القصيدة المعاصرة تهدف لتشايل رابط فƊّ  إنّ     
يƊزع Ɗحو الخروج للى المفهوم   في صيّ البƊاء الƊّ أصبح "الشّعر المعاصر يلك أنّ  رامية والد

ومن  (3)ص الواحد."ود بين اƗجƊا  اƗدبية في الƊّ المتوارث للقصيدة الغƊائية أو إلغاء الحد  
ممّا   الدرامي مƊطق الغƊائي  والتفايرالتطمح إلى الجمع بين القصيدة المعاصرة ثم Ɗلفي 

                                                           

  .282ص  عر العربي المعاصر قضاياƋ وظواهرƋ الفƊية والمعƊوية  الشّ إسماليللز الدين  - (1)
د درويش  مجلة لالم الفار  السمات المرابة في "مديح الظل العالي" لــ محمو  مصطفى الغرافي  - (2)

 .52  صمار  -يƊاير  43  المجلد3المجل  الوطƊي للثقافة والفƊون والآداب  الاويت  العدد
بدالاتها  ج عر العربي الحديث الشّ   محمد بƊي  - (3)  .10  ص4بƊياتها وا 
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اƗحداث  تƊامي من خلالفي القصيدة الدرامية البعد الدرامي  أن يصعدالر لشّ ل يحيت
 .بشال متصالد Ɗحو اليروة التي يتوخاها الƊص الشعر  والمواقف

عر  بأساليب متعددة مƊها ص الشّ في مسرحة الƊّ  الر المعاصر يعمل جاهداً ظل الشّ        
ف  ر صراع الƊّ اخلي الي  يصوّ لدّ والحوار ا اƗصوات وتداخلها مع بعضها البعض 

Ɗبض ب شحƊهاف الجوقة )الاور ( و ولم يتوقف لƊد هيƋ التقƊيات فحسب  فقد وظّ   حولاتهاوت
اما يحيل يلك للى السعي الحثيث للقصيدة التي هي في   الي  افتقدت  زمƊا طويلاالحياة 

   بحث مستمر لن صيغ جديدة مختلفة لمّا هو سائد.

يقة لم تخل القصيدة العربية القديمة من الƊزوع الدرامي؛ في حين هيا وفي الحق         
تقƊيا وجماليا؛ ولعل يلك يعود إلى  المعاصر العربي عرالشّ  فيح اان أاثر حضورا مالمل

 .الولي المتقدم بهيƋ التقƊية للى مستويي المفهوم والإجراء

 العربي عرالشّ في معظم  زةاƊطلاقا من هيا المعطى أصبحت الدرامية للامة مميو         

الغƊائية  من عرالشّ  تطور فايلك  الدرامية القصة Ɗحو القصة تطورت واما" .الحديث
 لا وقبل الأوّ  هي العالمية الحديثة القصائد أروع وصارت  «الفارية الغƊائية» إلى الصرف

ن م أصبحت عريةالشّ  فالدراما (1) ".اƗول الطراز من درامي طابع يات قصائد شيء
بل توسع هيا الاهتمام   معاصرال الاهتمامات التي تصدرت اشتغال الƊقاد بالخطاب الشعر 

  ليطال الشعراء والمتلقين إبدالا وتلقيا.

Ɗّما اان اختيارا فƊيا   الدرامية إلى زوعالƊّ  إنّ      يلك أƊّ  اان آلية لم  يان فعلا التباطيا؛ وا 
 م سياون هيا التاثيف أيضا من أسباب تألق .لتعميق الƊص الشعر  Ɗفسيا وفاريا؛ ومن ث
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 الطابع هيا لها قصيدة لالّ  اƗساسية العƊاصر هي الحياة والصراع وتƊاقضات فالإƊسان"

 الي  يƊقلها من الرتابة إلى التوهج دلاليا. (1)" الدرامي

 وتمظهرات متعددة  أشاال خلال عر المعاصر منالشّ  في الدرامي البعد تجّلى وقد     

 . الدرامي الموƊولوجو  الصراع  المشهد الدرامي  القƊاع  أبرزها ولعل تلفة مخ

 اƃحوار اƃدرامي  -1

مرالاة شروط فƊية مرتبطة  ستدليعر  يالشّ  Ɗصدرامية في ال حالةخلق  أنّ  شكلا    
يلك أنّ   في آن واحد العرضو اƗداء  أساسا بالƊص Ɗفس ؛ من حيث الاƊتباƋ إلى طريقة

إي في هيا المقام يرا بين الشعر والمسرح من حيث تمثل الƊزوع الدرامي؛ هƊاك اختلافا اب
. والمهم في هيا المضمار Ɗحن إزاء Ɗص شعر  يستدلي تقƊيات المسرح وخصائص  الفƊية

   أنّ المستخلص هو وجود لƊاصر تقاطع بين الشعر والمسرح.

 أجل الخروج لن منعر  أصبح للحوار أهمية خاصة في العمل الشّ وبƊاء للى يلك    
إي هو اƗداة    بوصف  وسيلة للتحرر من أحادية الصوتالغƊائية  وتأتي هيƋ اƗهمية  طوق
 ّƊامىو  خصيات الشّ  من خلالهاية التي تتواصل الفƊإي ي الصراع  صالدالحدث ويت يتƊƊيب 

" ّƊسلوب المسرحي للى إحدى المعطيات الفƗة وهي رؤي  تي يجب التسليم بها سلفاً ية الّ ا
الااتب المسرحي لشخصيات  وللحياة التي يحيوƊها  والحقائق التي تتاشف لƊها الحياة وراء 

خصيات في لالمها الي  تحيا في  رؤية وايف يرى هو هيƋ الشّ  ؛تصويرƋ لها من خلالهم
عر  هو الي  التعبير الشّ  Ɨنّ  الحوار إلى شعرية الموقف الدرامي  وهƊا يستƊد (2)ضولية."مو 

اما تامن قيمت  الجمالية أيضا   وياثف البعد الاƊفعالي لدى الشخصية  الحوار عةطبي يحدد
 .Ɗقل المعاƊي واƗفاار اƊطلاقا من ديƊامية التواصلفي قدرة لبارات  للى 
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من تصعيد الحالة الدرامية لبر مشالرهم  حاورينمتن الحوار الومن هيƋ الزاوية  يماّ        
وهيا يجعل المتلقي أمام حوار درامي متلون  بة حد المفارقة.المتضار   وأفاارهم ومواقفهم 

 الوظيفة الدرامية للحوار تتمثل في اوƊ  أداة تعبير واتصال فيجب أن   " وبما أنّ ومتعدد. 
مال  من لبارات وجمل وفقرات تتضمن إيقالات واتزاƊات درامية. تتماشى مع  باياون مراّ 

 ّƊحداث و من دور فƗيلك يستدلي بالضرورة  راع اما أنّ تدرج الصّ ي في ترايب وتطور ا
 (1)د التعبير لƊها من خلال الحوار."دراسة اƗوضاع والحالات واƗزمات والمواقف التي يرا

راع  فالتعبير الر لن شخصيات  ويمضي بها الصّ فهو اƗداة الرئيسية التي ياشف بها الشّ 
وتحقيق   قهاآليات المسرح وتألّ Ɗقل  فيالدرامي في هيƋ العلاقة الجدلية سياون وسيطا 

   (2)خصياتالشّ ققا لديƊامية ومح التاريخي  سياقملائما لليغدو    بحيثبيƊهافيما الاƊسجام 
 من للاقات ووشائج ثقافية.  يربط بيƊهاما  ااشفاو 

 أ_ درامية اƃحوار:     

بين  جلّيا اللاً عر  محدثة تففي الحوار الشّ تƊمو  ديƊاميةƋ العلاقة اليهسƊلاحظ أنّ       
من  للى صعيد التعالق بين الوهج الدرامي وما تƊطو  للي  اللغة عريةغة الشّ اللّ و الحوار 

تأثيرƋ  تسهم فيهي أيضا والدراما  ؛التأثير فالليةيمƊح الدراما  إين عرفالشّ   .دلالات مفتوحة
الر من ن الشّ تماّ عر  تتطلب مهارة لغوية صياغة الحوار الشّ  نّ إالمتلقي  إي  للى الوجداƊي

  تطغى إحداهما للى اƗخرى Ɨنّ  دون أن   إحداث التزاوج بين درامية الحوار وجماليات  
بل هو حديث يقول في  اƗشخاص  لي  مجولة أقوال تلقى للى جمهور  المسرحي الحوار"

وما يقولوƊ  لي  تلاوة لقول أو شعر  .أو موقف ما يقولون في مجابهة شخصيات أخرى

                                                           

الجزائر    لبد الاريم جدر   التقƊية المسرحية  المؤسسة الوطƊية للفƊون المطبعية  وحدة الرغاية - (1)
 .52  ص2002

 .89يƊظر  ضياء خضير  ثƊائيات مقارƊة  ص - (2)
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رى اƗشخاص   ب  Ɗ» فعل « الحوار Ɗفس  يلك أنّ .  خطبة للى جمهورلإلقاء و محفوظ أ
وبƊاء للى يلك يستمد   تصوغ مثل هيا الحوار الحيّ عر هي التي فلغة الشّ  (1)وهم يفعلون."

يشتغل التاثيف والإيحاء والاقتصاد وهƊا أيضا  بين اƗحداث والدرامية حيويت  من التفالل 
ة دراميتحقيق في ومعƊى هيا أنّ اللغة مقوم أساسي  المشهدية. في تشايل هيƋ اللغو 

  دةالخبيئة المعقّ  طابع  الدرامي باƗفاار والمشالرل يالمستوف الجيّد عر"إي يوحي الشّ  الحوار.
Ƌخص." بموسيقاƗللى ا Ƌابضة   (2)ثم بصورƊ  اع لغة موحيةƊولا يتأتى يلك إلّا باصط
  ومشعة.

ولا   قع الطافح بالتوتراتويسبر أغوار الوا  يلتقط يبيبات التوتريقة بهيƋ الطر  الرفالشّ    
 الالمات  شحنفت  المألوف تقوض الجاهز؛ وتتمرد للىعرية لغة شّ يتاح ل  يلك إلّا بواسطة 

 الشعرية. رؤيا الشالر وتجربت  بتوهجات دلالية تشي ب

يا ااƊت      لن  ية الدرامالƊزلة ك لا يلغي فإنّ يلالغƊائية سمة بارزة في الشعر العربي؛ وا 
ر لن تعبّ  تقترب من الروح الدرامية وأن   للقصيدة أن   لا بد "إي هيا الموروث الشعر . 

وهيا  (3)القائمة." الفارية الر المحدث بتشابك حيات الصراع والتأزم الي  وقع تحت وطأت  الشّ 
 ّƊالدرامية تتحدد لاسصوص الشّعرية العربية المعاصرة  ما تحقق في اثير من ال Ƌيّما أنّ هي

 .الشعرية للشالرجربة التب

ثمّ إنّ محمد بƊي  في هيا الصدد  ييهب ميهبا مخالفا  فيرى أنّ المسألة تتعلق فقط  
بالاƊتقال من غƊائية إلى غƊائية بديلة. "إنّ القول بغƊائية الشعر العربي الحديث  ثم الشعر 

                                                           

 .52ص محمد غƊيمي هلال  في الƊقد المسرحي  - (1)
 .51المرجع Ɗفس   ص - (2)
  1982 العراق دار الحرية للطبالة  بغداد  عر العربي جلال الخياط  اƗصول الدرامية في الشّ  - (3)
 .6ص
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ولاƊها أنّ الغƊائية ليست غرضا شعريا  العربي برمت   يصدر  هƊا  لن فرضية هي 
خصيصة بƊائية للƊص الشعر ...ولا شك أنّ الشعر المعاصر  وطرف  اƗقصى الاتابة 

اليوات الااتبة للشعراء حتى بلغت غƊائيت  غاية التƊوع   اƊخرطت في  الجديدة  شعر غƊائي
ر المعاصر. والإبدالات والتعدد التي سميƊاها بالمختبر الشعر   اوضعية جامعة لحداثة الشع

البƊائية في الشعر العربي الحديث لم تان خروجا من غƊائية إلى ملحمية أو مسرحية بقدر ما 
غير أنّ محمد بƊي  لا ييهب في هيا الرأ   (1)ااƊت إبدالا من غƊائية إلى غƊائية أخرى."

ديمة  وقصيدة إلى مداƋ؛ ففي مƊظورƋ الشعر المسرحي بƊاء مختلف لن القصيدة العربية الق
الƊثر لدى جبران مƊفصلة لن أƊماط هيƋ القصيدة؛ في حين أنّ Ɗصوص أدوƊي  تضطلع 
بخرق الحدود بين اللغات واƗجƊا ؛ وهيƋ الاستƊتاجات تجعل رأي  السابق حول غƊائية 

        الشعر العربي موضع مراجعة.

 هو أداةل الدرامي  حيث في العم لƊصرا مهماالحوار  دعي   وبالتساوق مع ما تقدم       
  وهي تعملخصيات   ولن الشّ ستقبليةوالم راهƊةلن اƗحداث الو  أفاارƋلن للتعبير  لشالرا

  فلغة الدراما الشعريّة اما يرى الدلاليبحوار مؤثر حريص للى القيم الجمالية والتاثيف 
Ɗّما هي لغة مراّزة تقتر  ب من لغة الشّعر جلال الخياط ليست هي لغة محادثاتƊا العادية  وا 

تقديم المعلومات  بل دفع الحراة المسرحية من  ليستمن حيث الاƊتقاء  ومهمّتها اƗساسية 
خلال شخصياتها  وƊقل التّجربة إلى القارئ أو المشاهد Ɗقلا فƊيّا  يصبح من خلال  مشاراا 

                                                           

بدالاتها  محمد بƊي   الشعر ال - (1)  .50ص _ مساءلة الحداثة 4عربي الحديث  بƊيات  وا 
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Ɗامية البƊاء وبهيا الصدد  يقوم بسد البياض  المرتبط تحرا  "بدي (1).الإبداليةفي العملية 
 Ɗهضو (2)" الي  يتحام في  القارئ بعيƊصية. اما سلف اليار بملء الي  يƊالفجوات ال 

 احوار وبوصف   حيƊا بوصف  حوارا لاديا  في قصيدت  الحوار الشالر المعاصرلقد وظف     
لƊاصر التعبير من  حين لدƋّ إسماليلوهيا ما يهب إلي  لز الدين  ؛حيƊا آخر اداخلي

 تأخي شالين:    إيعر العربي المعاصرفي الشّ  الدرامي

 .ال اƗول يتمثل فيما Ɗسمي  أسلوب الحوار )الديالوج (الشّ "    

  (3)"اƊي يتمثل فيما Ɗسمي  بالحوار الداخلي )الموƊولوج (.ال الثّ الشّ و      

بالقصيدة عر  بغية الارتقاء ص الشّ الر المعاصر الحوار الدرامي في بƊاء الƊّ استلهم الشّ      
وفي  ومواقف  ورؤاƋ. أفاارƋلن  تتيح ل  التعبير يةمستويات تعبير  لنوبحثا  من جهة بƊائيا 

ياسية الحياة السّ  لتصوير جواƊب منف هيƋ التقƊية يوظّ  أمل دƈقلالر الشّ  Ɗجد السياق 
أƊƊّا بصدد موت  "ميتة عصرية"الƊص الشعر   المهمة من تاريخ مصر؛ إي ياشف لƊوان

   :سياسي

 ؟ ة  في اƃبري   من ذƃك اƃهائم     

 ة ؟واƃقƈاطر اƃخيري   اƃملتف   يƈام تحت اƃشجر    

 ... هذا اƈƃيل   :مولاي -

                                                           

 .6  صعر العربيجلال الخياط  اƗصول الدرامية في الشّ يƊظر   - (1)
(2)- Wolfgang Iser, L'acte de lecture: théorie de l'effet esthétique, trad .Evelyne 

Sznycer, Bruxelles, Ed.Pierre Mardaga, 1976, p.351  
 .293ص  قضاياƋ وظواهرƋ الفƊية والمعƊوية عر العربي المعاصرلز الدين إسماليل  الشّ  - (3)
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 ! ƈا اƃقديم  ƈيل                  

 ؟ أو يقيم   .. رى يعمل  أين ت   -

  :مولاي -

 ة في ثيابه اƃصيفي   ƈƈدس   ة  ي  ƈƂا صب       
 ؟ Ɖ  ر  Ƃ  ذ  فƂيف لا ت  

 ة ؟واƃقصائد اƃشعري   ي اƃمذياع  ف ر  Ƃ  ذ  وهو اƃذي ي  
 هل Ƃان قائدا ؟ -

 .: ƃيس قائدا  مولاي   -

  ƈƂƃسياح  مƃعوام  في  ا اƕع اƃمطا  

   Ɖي يروƂ (1) .يأتون  

 فهو  يهيمن للى الƊص الشعر الحوار  ة أنّ واضح من خلال هيƋ اƗسطر الشعريّ      
حديث  مع من خلال  لر االشّ السارد/إي رصد لƊا  Ɨحداث يحرك او   ƋبƊاءالي  يشيّد 

 ƊّƗ   رمت عب المصر  بالي  يعد حديث الشّ  يل الƊّ  نخصية المحورية في القصيدة لالشّ 
رادت حرية الشّ للى  يؤشر  .فهو رمز وجودƋ وحيات  لما يحمل من زخم تاريخي  عب وا 

  ؛ ولعل يلك ما سمح لالحوار والمهم هƊا أنّ السارد/الشالر يعبر لن يلك الّ  من خلال
سالدƋ في يلك " طوالية  .الدرامي التي حل محلها الطابع الغƊائية  بالخروج منأيضا 

الر وع واحتوائ  الخاص والعام برؤية متميزة للشّ عر في التعبير لن الفرد من خلال الƊّ الشّ 

                                                           

 .215ص عرية الااملة اƗلمال الشّ  تعليق للى ما حدث  ضمن أمل دƊقل  -  (1)
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 ّƊحداث بعيدة لن الƗالمجهضة  الفجة ولن المحاااة (1)قل الحرفي"وقدرة للى ترتيب ا
 للجمالي.

 مسلوب من جهة يلالƊّ  حيث بدا دلالة لميقة  يا ابقالمقطع الحوار  السّ ما جعل هيا و     
  في حين اتخي من جهة ثاƊية صورة سياحية  بخلاف صورت  اƗصلية رادة والإحرية ال

في مطلع ال سƊة جديدة؛ بيƊما يظل هائما للى  حيث يأتي إلي  السياح من أجل رؤيت  فقط
وفي خضم يلك هيا الƊيل لا ييار إلّا في القصائد دلالة للى غربت . وجه  Ɗائما في البرية 

هيا اƗسا  يبد  وفي الميياع  بمعƊى أƊّ  بين أهل  مجرد ظاهرة صوتية. وللى 
المخاطب/مولا ؛ Ɨنّ السلطة لا تلتفت إلى وضعية الƊيل للى التراضا السارد/الشالر 

 سمح بتعدد صوتي قائم للى ثƊائية ضدية. والمفيد في هيا المقام أنّ الحوار   المستلب.

     ّƊا أضاف ممّ   في جو درامي يضع المتحاورين الر أن  حو استطاع الشّ للى هيا ال
تجلّت من خلال خطابين متبايƊين يعاسان مƊظورين مختلفين ا عر  أبعادً للموقف الشّ 

 للƊيل/الوطن. 

يوسف الر الشّ  Ɗجد   حيثمعاصرشعرƊا الجزائر  ال من Ɗمايج وفي الإطار  تستوقفƊا     
 قصيدةب وƊمثل ليلك .Ɗصوص  الشعريةفها في هيƋ التقƊية المسرحية ويوظّ ب يتوسل وغليسي

 الفعل الدراميّ  التي يجلّيهافهيƋ القصيدة تتوفر فيها الدراما الشّعرية    "تغريبة جعفر اƃطيار"
عراء في بحث الشّ "فـــ  اثتستلهم زخم التر  محتدمةللاقات المؤس  للى  الصّراعمن خلال 

ا لموضولات جديدة واسعً  لن أسلوب درامي معاصر وجدوا في اƗسطورة والتراث مجالاً 
  (2)"ودلما للأساليب المستحدثة.

                                                           

 .21عر العربي  صاƗصول الدرامية في الشّ  خياط الجلال  - (1)
 .2ϳ،2ϴصصالمرجع Ɗفس    - (2)
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ولƊدما Ɗتفحص الƊص الشعر  Ɗلفي أƊّ  قد استدلى التراث  واستلهم روح  وقيم   إي     
 متعدد اƗطراف   تجسد من خلال حواراليأصبح رموزا دالة  فضلا لن سƊدها التاريخي  

  ولا يخفى ما في هيƋ المحاورة من لƊجاشيّ ولمرو بن العاصاو جعفر بن أبي طالب بين 
توظيف للحجاج في سبيل الإقƊاع دفالا لن الحق والمظلومين المطاردين؛ والظاهر أنّ 

واللافت  لا وقولا؛لƊها أصحابها فع دافعالƊجاشي استطاع أن يقتƊع بالدلوة المحمديّة التي 
Ɗّما اان ءالتاريخ الإسلامي المضي للاƊتباƋ أنّ هيا الاستدلاء لا يقف لƊد حد استاشاف   وا 

  التي لرفت لƊفا دمويا التسعيƊيات يلك ترهيƊا لواقع جزائر  شهد صدامات حادة في فترة
 وفي هيا الصدد  Ɗتفحص المقطع الشعر  التالي: .وسع من حجم المحƊة

  جعفر:     

   ƈي أتيتك من بلاد إƃار  اƈ .. 

  !من وطن اƃحديد   

 .. صباي   شيعت أحلامي وأحبابي .. 

 وƂل ما ملك اƃفؤاد .. وجئت Ƃاƃطير  

  !اƃمهاجر أبتغي وطƈا جديد   

 اƈƃجاشي: 

 !هل من مزيد ؟ 

 جعفر:  

  !Ƃما ستعلم سيدي ،أƈا " ذو اƃجƈاح " 
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 ر موطƈي،،اƃليل عم   

 جواƈحي،، واƃبرد ƃف   

 (1).وأƈا هƈاƃك في اƃضحى 

إنّ تأمل المقطع السابق ياشف بجلاء تمثل الشالر الواقع المتلب  بالتاريخ  حيث      
من يلك أنّ وجهة ƊظرƋ تستƊد أيضا إلى مرجعية سياسية تحاول أن تسلط الضوء Ɗستشف 

لبعد للى راهن يبحث لن إضاءة لتمات  وفهم اƊاسارات ؛ وهƊا مامن الصراع الي  ياثف ا
والعمق الديƊي ل  أيضا دور في توسيع الاشتغال للى هيƋ الدرامي في الƊص الشعر . 

التي يتماهى في ثƊاياها الزمن الحاضر المأساو  والزمن الماضي الي  يجسد غبƊا  الدرامية
ون من التفاير الي  لا يسير في اتجاƋ والتفاير الدرامي هو يلك اللّ "إƊساƊيا لفئة مؤمƊة. 

Ɗّ و واحد   ال ظاهر يستخفى وراءƋ  وأنّ  ال فارة تقابلها فارة  يأخي دائما في الالتبار أنّ  ماا 
ن   باطن  وأنّ  يء تبادل الحراة بيƊها يخلق الشّ  ااƊت سلبية في ياتها فإنّ  التƊاقضات وا 

  الƊص الشعر . ويبلور درامية (2)" الموجب

 Ɗزوع غƊائييات "  عفر اƃط يارتغريبة جلغة الحوار في "لم تعد   من هيا المƊطلق       
في بعض المقاطع حيث التي لم تتخلص من يرتفع صوت اليات  محض  ومع يلك

ن غƊائيتها  اما لم يƊضبط الشالر بالروح الدرامية؛  بين الشّعر المستوى اللغو  تراوح  قدوا 
ت شيع  وطن اƃحديد    ƈار  اƃبلاد  " وتعزز أيضا بصور ماثفة سدت هيا الƊقصوالƊّثر  
  ."جواƈحي اƃبرد ƃف    ر موطƈياƃليل عم    جئت Ƃاƃطير  أحلامي

                                                           

 .51ص  يسي  تغريبة جعفر الطيار يوسف وغل – (1)
 .279  صقضاياƋ وظواهرƋ الفƊية والمعƊوية عر العربي المعاصرلز الدين إسماليل  الشّ  - (2)
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ظل في حمى الشعر  يما يمان أن Ɗسجلّ  أنّ الƊص الشعر  لم يوغل في التجريب؛ إ       
فجمع سيماتهما رغم أƊّ  اان يتوق أن يتجاوز هيƋ  الدرامية والغƊائية  متأرجحا بينالمسرحي  

غير أنّ   .الياتيّ والموضوليّ بين  ظلت المسافة قائمة إي  الحدود التي تداخلت فيما بيƊها
Ɗّما اصطƊع وصفا Ɗابضا يرصد لم يظل رهين الوصف الباهت المفرغ من الحياة   الشالر وا 

خلجات الƊف  وتوترات الجسد؛ وبلا شك الصور التي أتيƊا للى يارها سابقا تاشف هيا 
لّاها ر الحدث  ولم يطم  المواقف التي جالبعد التصوير ؛ والمهم هƊا أƊّ  لم يعطل تبلو 

 الحوار بين جعفر والƊجاشي.

ƊساƊيا؛ ولعل        فعلا لايƊا من خلال الحوار مواقف مشحوƊة فاريا ووجداƊيا وتاريخيا وا 
ثمّ إنّ المعين التراثي لمق يلك أاثر. يلك ما جعل الفعل الدرامي يتƊامى بشال تصالد . 

التراث واƗسطورة أمدّ اƗلمال الدرامية بمƊحى شعر  جديد يجمع  "اتااء الشّعراء للى إي إنّ 
غة الفخمة المصطƊعة  واتّساع احتواء الشّعر للتجارب لا اللّ  بين بساطة الحديث اليومي 

ويشدƊا أيضا في الحوار اƊسيابيت ؛ لاسيّما حين  (1)الابيرة وتعبيرƋ لن شمول لا حدود ل ." 
ولا شك أنّ هيƋ الاستراتيجية تسالد للى تدفق  "من مزيد ؟! هل حفز الƊجاشي جعفر بقول  "

 ƋتباƊع  سلطت  من السماع باƊالي  لم تم Ƌمان أمام محاورƗنّ جعفر سيشعر باƗ حداث؛Ɨا
وهƊا تتحقق فعليا.  للي  وسلم إلى طالب اللجوء؛ وهيا الوضع يجعل وصية الرسول صلى الله

  بين الماضي والحاضر والمستقبل. يتدخل لƊصر آخر  وهو الزمن الي  جمع 
  ثƈائية اƃصوت :اƃموƈوƃوج ب_     

البƊية الدّاخلية للƊّص المسرحي  وهو رايزة أساسية في العمل  ماوƊاتيعدّ الحوار من      
Ɗفردة أو مصاحبة المسرحي إلى جاƊب الشخصيات التي تؤد  الحوار  فتاون إمّا م

ياون الصوتان لشخص واحد  أحدهما هو صوت  وفي الحوار الداخلي لشخصيات أخرى  "
                                                           

 .30عر العربي المعاصر  صخياط  اƗصول الدرامية في الشّ الجلال  – (1)



في الشعر العربي المعاصرتجليّات الدراما                      لرابعالفصل ا  

 

245 

 

الخارجي العام  أ  صوت  الي  يتوج  ب  إلى الآخرين  والآخر صوت  الدّاخلي الخاص الي  
الداخلي  حوارالياون  وهايا  (1)ن آن لآخر."لا يسمع  أحد غيرƋ ولاƊّ  يبزغ للى السطح م

ي للشخصية  والعمليات الƊفسية ...بغية تقديم المحتوى الƊفسالمستخدميلك التاƊيك  "هو 
ويلك في اللحظة التي توجد فيها هيƋ  -أو جزئي Ɗحو الي للىدون التالم بيلك  –لديها 
قبل أن تتشال بالتعبير لƊها بالالام  ليات في المستويات المختلفة للاƊضباط الوالييالعم

واج  والخواطر هيا الصوت الدّاخلي إي يبرز لƊا الّ اله" ثم إنّ  (2)"للى Ɗحو مقصود.
واƗفاار المقابلة لما يدور في ظاهر الشّعور أو التفاير إƊّما يضيف بعداً جديدا من جهة  

غة والشخصيات باللّ اما يرتبط الحوار وظيفيا  (3)ويعين للى الحراة اليهƊية من جهة أخرى."
بها لن  هو اƗداة الرئيسة التي يبرهن بها الااتب للى فارت   وياشف" إذ ،في المسرحية

فاً إلا إيا اان صادراً ياون الحوار موظّ  راع إلى غايت   ولاشخصيات   ويمضي بها في الصّ 
ن بحسب تƊوع وتعدد مواقف وƊوازع ثمّ إنّ الحوار يتلوّ  (4)."لن الشخصية التي تستخدم 

 الشخصيات في الƊص الشعر . 

راع  واستطاع للصّ  أةً   وبخاصة إيا ااƊت مهيالعمل الشّعر للشخصية دور هام في      
  " وهو في هيا يختلف لن ااتب يرسمها من داخلها ويظهر تƊاقضاتها وتوترها الر أن  الشّ 

القصة الي  يتفسح أمام  مجال الوصف والتحليل أحياƊا   اما يجوز ل  ايلك أن  يطيل في 

                                                           

 .294ص   يةقضاياƋ وظواهرƋ الفƊية والمعƊو  لز الدين إسماليل  الشعر العربي المعاصر - (1)
روبرت همفرى  تيار الولي في الرواية الحديثة  تر: محمود الربيعي  دار المعارف  القاهرة  مصر   - (2)

 .46ص   1974
 .294ص  قضاياƋ وظواهرƋ الفƊية والمعƊوية عر العربي المعاصرلز الدين إسماليل  الشّ  - (3)
تحليل(  مƊشورات اتحاد  -تƊظير –تأريخ خليل الموسى  المسرحية في اƗدب العربي الحديث ) - (4)

 .75ص   1997الاتاب العرب  دمشق  سورية  
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ــــــرحية في يلك الحـــديث الفرد  )الموƊـــولـــــوج( لشخصيات قصص   بخــــــلاف ااتب المسـ
 .في الƊص دراميال بما في  من تاثيف يبلور البعد داخلي الحوار الف  (1)الــــــ ."

والحديث داخلي الحوار ال يشتغل للى هيƋ الحدود الفاصلة بين شّالرال ولا شك أنّ      
Ɗفس  ؛ ولاƊّ  في الوقت يƊتقل بمƊطقية وتسلسل من Ɗقطة إلى Ɗقطةالداخلي  الحوارف ؛العاد 

مو هو وهيا الƊّ   يƊتهك هيƋ الخطيّة بما يƊطو  للي  من قدرة للى اƊتهاك اƗحداث المتعاقبة
يا لم يقم الحواروصبغ  ب الحدث  تطورل مطلب أساسي لا يفقد  بهيƋ الوظيفة الدرامية. وا 

ت أيضا اƊتقاء العبارا"اما تتطلب العملية  وƊ  حواراً مسرحياً.دراميت  فحسب  بل يخرج لن ا
المسرحية التي تمد الشخصيات بما يماƊها من الاشف لن Ɗوازلها  والتعبير لن ما تعيش  
داخليا من معاƊاة Ɗفسية  Ɗتيجة تعارض وتƊاقض اƗوضاع مع رغباتها وطموحاتها  وحسب 

 يروتها. Ɗحو ممّا يطور الصراع الدرامي ويدفع اƗحداث (2)   ما حدد لها من وظائف درامية."

فضلا لن اشف    عمقويالحدث الدرامي  يسهم في بلورةهيا أنّ الحوار الداخلي  معƊى      
 "حوار مƂتوم"في قصيدة  وهيا ما يمان أن ƊتبيƊّ  .رهاافاألشخصيات العميقة و Ɗوازع ا

 للشالر سعد  يوسف: 

 :قلت   

 ة، عن مهرجان اƃمغƈ ين أبع د ، هذي اƃعشي   

 مƂتفي ا باƃرƈين اƃذي أتلم س   

 ر  اƈƃ حل  في إ ب 

                                                           

 .50ص قد المسرحي في الƊّ  محمد غƊيمي هلال  - (1)
 .53لبد الاريم جدر   التقƊية المسرحية  ص - (2)
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 أو شوƂة  اƃتمتمة   

 هƂذا أبتƈي غرفة  

 ƃيس فيها مƂب ر صوتٍ  

ذ يهبط  اƃصوت  حتى اƃقرار    وا 

 أحاول  أن أرتقي سلَّم ه   

ا   أƈت تعرف  Ƃيف يƂون اƕسى واضح 

 وهو مƈعقدٌ بين عيƈيك  ... 

  ،  لا بأس 

 Ƃƃن  ... 

 أتعرف  أنَّ اƕسى رعشةٌ، حسب   

 ي Ƃل م  من Ƃ لَّم ه ؟ أنَّ اƕسى لا

 Ƃيف ƈمضي، إذا  ؟ 

 لا اƃطريق  يؤد ي  

 (1)ولا ƈاسك  اƂƃهف  يمƈحƈا في متاهتƈا أسه م ه . 

الر سعد  يوسف إلى تقƊية الموƊولوج لتصوير مشهد من مشاهد الحياة لجأ الشّ      
س  من خلال الر ااشفاً لن Ɗفيبرز الولي الفار  لدى الشّ إي   المعاصرة في صورة هادفة 

                                                           

 .135 134ص  ص4ج  عرية الااملة اƗلمال الشّ  حاƊة القرد المفار  ضمن سعد  يوسف  – (1)
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رت في ألماق   فلا يجد رفيقاً صادقاً غير Ɗفي  التي تشظى التعبير لن حالة التأزم التي تجيّ 
إلى أصوات يحاورها ويخالفها ويتصارع معها يضعƊا أمام شخصية تتحدث بصوت مƊفرد 

" ومهما اان  الر مƊطلقة من لحظة درامية تستƊد إلى حوار سابق لم ياشف لƊ  الشّ 
لمتبّع في يلك فلا بدّ من أن  يحمل هيا الحوار دلالات لن أسلوب ومستوى اƗسلوب ا

المهƊية وايا  –الطبقية والاجتمالية  –التفاير لƊد الّ شخصية حسب اƊتماءاتها الاجتمالية 
وبشال أو بآخر ال ما يماƊّها من الإفصاح لن   التقاداتها الإيديولوجية وصفاتها الخلقية

حساسا    –تها تجاƋ ما يدور حولها من أحداث في للاقتها )بالقضيةحدّة لواطفها وا 
 وهايا  يجلّي الحوار الداخلي الايƊوƊة الداخلية للشخصية. (1)الموضوع (."

أهم اƊطلاقاً من موقف درامي أو لحظة درامية من  المتلقيتوج  الشخصية إلى  ويعدّ      
ويرƊو  لحظة اتخاي القرار القصيدة اخلي فيوت الدّ مات المميزة لبƊية الموƊولوج  فيتجلى الصّ السّ 

وت ياشف لن حقائق هيا الصّ  و من العزلة الاختيارية  ويبدو أنّ ج  إلى خلق من يلك الّ 
ا يولد لصراع بين ياتمها هيا ما يشي ب  العƊوان "حوار ماتوم" ممّ  اƊي أن  وت الثّ يحاول الصّ 

 .يتجاوز هيا الواقع أن   اƊي يحاولل يمتاز بالواقعية  والثّ وتين: اƗوّ الصّ 

الر بإشراك إƊسان آخر في هموم  ومشالرƋ  ويلك ضمن حوار أحاد  يقوم الشّ  فيحدث أن  
 ّƊع في الشخوص المتعددة إلا أƊها جميعاً ويتحام بها  بحيث ياون يصطƊيحراها ويعبر ل  

 .ياً اً ضدّ ل ب  صوتاً داخليƊع  ليشاّ الث الوهمي الي  يصخص الثّ محور الخطاب هو يلك الشّ 

وف قَ الشّالر في استخدام هيƋ التقƊية في قصيدت   فالموƊولوج يعتمد بدورƋ للى مجمولة من  
آليات التّعبير التي تحدّد مقصدية الخطاب  والشّال الطبيعي لهيا الخطاب يتجلّى في الحوار 

.ƋاصرƊبالّ خصائص  ول 

                                                           

 .54لبد الاريم جدر   التقƊية المسرحية  ص - (1)
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   Ɗالمو( ية الحوار الدّاخليƊفس  من تقƊ يوظّفها الشّالر أحمد لبد وفي السّياق ) ولوج
  إي يعمل الحوار الدّاخلي في القصيدة للى " حلم ƃيلة فارغة"المعطي حجاز  في قصيدة 

تطوير الحدث الدرامي وتجليت   ويعبّر لمّا يميز الشخصية وجدّية التّجربة وصدقها من 
قول  وتلاحقت خلال الحوار الدّاخلي المصطƊع  " وشيئا فشيئا اختفت طريقة حااية ال

ففي القصيدة يحاور  (1)لبارات الحوار حتى صار الموقف اأƊّ  جزء من مشهد مسرحي." 
 الشّالر Ɗفس  لن زيارة طائر الغرام  في مشهد درامي بغية إثارة متلقي : 

 باƕمس طائر اƃغرام زارƈي، 

 جƈاحه أخضر   

 جƈاحه أخضر،  

 !وباƈƃدى، جƈاحه مبلول 

 ؟ أƃيس حقا  ما أقول   

  ،  هƈا وقف 

 دار على مƈازل اƃحي، ودار واƈعطف  

 تابعته .. Ƃان فؤادي يرتجف  

 حتى وقف  

 هƈا على اƃغصن اƃذي يميل ƈحوƈا 

  Ɖقارƈسام مƈƕوبعد أن م ر غ  في ا 
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  Ɖذي يود  إسرارƃسر اƃواسترجع ا 

ر Ɖ أƈ ي اƃوحيد سامع ه   (1).قال بصوت، س 

مؤس  للى مجمولة من اخلي الحوار الدّ  لسالفة أنّ ا ةعريّ اƗسطر الشّ  Ɗستشف من    
  بمعƊى أƊّها جاءت للى والملاحظ أنّ معظمها ورد في خطاب السارد/الشالر اƗسئلة  

 لن طائر الغرام الي  زارƋ باƗم الي  يحاور Ɗفس  داخليا  بل يسائلها الصّوت اƗول لسان 
؟" :طع السابقباصطƊاع صيغة الاستفهام التي تاررت مرتين في المق    "أƃيس حقا  ما أقول 

هو أيضا صوت لا يسمع  سوى الشالر:  مقابل صوت الشالر الداخلي Ɗعاين صوتا ثاƊياو 
ر Ɖ أƈ ي اƃوحيد سامع ه" ؛ وفي ث هƊا هو طائر الغرامدوبلا شك المتح ."قال بصوت، س 

 . الموقفين الصوتان صامتان داخليان

  يستفز المتلقي ويستدرج  Ɗحو الإƊصات إلى هيا الحوار ويƊبغي التƊوي  إلى أنّ يلك الّ     
؟" الداخلي باهتمام. وفي هيا المضمار تƊهض صيغة الاستفهام بوظيفة  "أƃيس حقا  ما أقول 

 امزدوجة  فطورا تجلي حديث الƊف  إلى الƊف   وتعطي هيا الحوار الداخلي مصداقية طور 
 يالت، "جƈاحه أخضر " بتارار لبارة ايلك ويتعزز يلك .آخر حين تسم خطابها بالصدق

  توحي بخلود الحب.

ارتبط ، بل وفي خضم تساؤل الشّالر لم يان حوارƋ الدّاخلي مطية لاتجاƋ واحد فقط    
؛ "ولƊدئي Ɗجد الموقف بعبارات لها صلة بالموقف والحوار حيث صاغ باطƊي لميق بتأمل 

ة: "جƊاح  أخضر" وما يلبث الموقف أن الشالر يعود ليؤاد صدق الرؤية بتارارƋ لƊف  الجمل
هيا وفي  (2)."يتارر لƊدما يجترئ الشالر للى إضافة مزيد من الصفات لجƊاح يلك الطائر

                                                           

 .172  ص1982  3  لبƊان  طبيروت أحمد لبد المعطي حجاز   الديوان  دار العودة  - (1)
 .297صƋ وظواهرƋ الفƊية والمعƊية  الشعر العربي المعاصر قضايا  لز الدين إسماليل - (2)
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اƗساسي  فهو الي  يزيد الحضور   التساؤل الشّعر  الماوّن للحوار الدّاخلي يتّخي السياق 
وللى هيا اƗسا   يسهم  .لالحدث الدرامي لمقاً من خلال مشاراة المتلقي في يلك التساؤ 

في " إحداث التفالل فيما بين العƊاصر الدرامية في Ɗسق فƊي مƊسجم مع متطلبات 
الفيوضات الƊفسية  Ƌالي  يتلون بهي  رجاالخ إلىيبدأ من الداخل  الي  (1)" الدراميالتشخيص 

    المتوترة.

الحـــوار الخـــارجي  قƊيتـــيت قـــد اســـتخدمالشّـــالر المعاصـــر  يماـــن القـــول فـــي هـــيا اƗفـــق  أنّ    
بشــال ســمح لــ  أن يحــرر Ɗصــ  الشــعر  مــن الرتابــة  )الــديالوج( والحــوار الــدّاخلي )الموƊولــوج(

 بـــين جـــƊ  المســـرحية وصـــلا الحواريـــة التـــي ااƊـــت  مـــن خـــلال اســـتثمار المماƊـــات الصـــوتية؛
يات وسيلة هيا التفالل وهو اƗداة التي تتواصـل لـن طريقهـا شخصـ" وصف الƊّص الشّعر   بو 

واقـف والاشـف لـن المسرحية وتقوم مقام المؤلف ))في الرواية(( في سرد اƗحداث وتحليـل الم
Ɨنّ التفــات الشّــالر المعاصــر إلــى هــيƋ الإمااƊيــة التعبيريــة جــاء وفــق  Ɗ(2)ــوازع الشخصــيات."

إلــى اســتخدام أســلوب الحــوار الخــارجي أو الحــوار الــدّاخلي الــي    الضــرورة الفƊّيــة التــي دلتــ
وفـــي هـــيƋ الحالـــة يفســـح الشـــالر للشخصـــية بـــأن  ƈ"(3)جووووى اƃوووƈفس"ي  لبـــد القـــادر القـــط يســم

 تتحدث إلى Ɗفسها  فتاشف أحاسيسها وأفاارها.

 اƃجوقة -2

لا يمان فصل وظيفة الجوقة لن تƊويع الحوار  اما أƊّها تضطلع في التراجيديا      
يبلورƋ الƊص؛ وفي هيا  الي  دراميّ الموقف الاƊطلاقا من اƗحداث  والتّعليق لليها  بتوضيح 

                                                           

 .57.لبد الاريم جدر   التقƊية المسرحية  ص - (1)
 لبƊان  لبد القادر القط  من فƊون اƗدب المسرحية  دار الƊهضة العربية للطبالة والƊشر  بيروت  - (2)

 .33ص  1978
 .35المرجع Ɗفس   ص - (3)
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للمشاهد التمثيلية  وقد تقوم بأداء دور تƊهض بوظيفة تاميلية أƊاشيدها الصدد  أيضا  Ɗجد 
هم جمالة المƊشدين والمغƊيين في  -أو الجوقة -"والاور   .تشترك في الحوار حينممثل  

 وقبل أن   ة Ɗشأة المسرح وقد اان للاور  شأن ابير في مرحل المسرحية الإغريقية القديمة 
وهيا  (1)ااƊت مهمة الاور  شرح اƗحداث والتعليق لليها." يتعدد اƗبطال في المسرحية 

يعƊي أنّ الجوقة أداة مهمة للمسرحية. فأحياƊا ااƊت تتخي دور البطولة امجمولة  وتؤاد 
يلك في  وال  (2)فضلا لن يلك مااƊة الشخصيات الهامة  اما أƊّها تتجاوب مع اƗحداث

    –ياون " تحول )الموضوع أن   ىللسبيل المساهمة في تطوير جواƊب في المأساة. 
( إلى حدث حراة درامية Ɗظريا. مقترن بعملية وضع مخطط درامي يقيد التصورات القضية

وهي تتعامل مع الحالات   ة الدرامية في للاقتها بالشخصياتياƗولية لمجرى الحرا
ب اƗحداث للى Ɗسق في سياق تطور وتعاق ت وتصرفات واƗوضاع من خلال سلواا

 (3)ية."الموضوع( افرجة فƊّ  –( وفق حجم وأهداف )القضية درامي –)قصصي 

ة الجوقة في خضم هيƋ اƗحداث شرحها والتعليق لليها  وقد استعار تاون مهمّ  للى أن     
يراقب المسار  اخارجي االر المعاصر وظيفة الاور  في بعض القصائد لياون صوتالشّ 

ولم يان  الر Ɗفس  بالتعليق للى بعض اƗحداث واƗفاار يقوم الشّ  العام للقصيدة  أو أن  
 ّƊ تاون فترات الإƊشاء   ما إتاحة الفرصة Ɨن  دور الجوقة مجرد التعليق للى اƗحداث وا 

  .الر الدرامي يلكأراد الشّ  إن   (4)وسيلة لتغيير الزمان والماان

                                                           

 .200الحديثة  صللي لشر  زايد  لن بƊاء القصيدة العربية  - (1)
فرد ب. ميليت  جيرالدايد  بƊتلي  فن المسرحية  تر: صدقي حطاب  مراجعة: محمود السمرة  دار  - (2)

 .68 69ص.  صم1986ه_1406الثقافة  بيروت  لبƊان  
 .103لبد الاريم جدر   التقƊية المسرحية  ص - (3)
  .200ثة  صللي لشر  زايد  لن بƊاء القصيدة العربية الحدييƊظر   - (4)
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تƊطلق في بƊائها من الرؤية الدرامية التي د الصوت والجوقة و يتحدّ للى هيا الƊح     
إيغال  في  ة متحاشياً فيعتمد للى حراية درامية مستمرّ  والتأثير المفترض للى المتلقي 

 ّƊاظر إشارات سردية وتمييعها وفق المتطلبات الدرامية  في مجال التشايل الفƊي للم
 ّƊفي متابعة أحداثهاية والتدخل في تجسيدهوالمرابات الف Ƌا في   ا  ولا يفتر شعورƊدغم أحياƊفي

ومع تبƊي  .ق للى ما يجر  من اƗحداثاطق الي  يعلّ سان الƊّ فالاور  هو اللّ  (1)جوهرها.
البƊاء يستثمرون إمااƊاتها من أجل تشييد عراء القصيدة المعاصرة لهيƋ التقƊية أصبح الشّ 

أو بين الجوقة   ين الجوقة وبعض اƗصوات المƊفردة"الحوار بفاللية  استƊادا إلى  الدرامي
فإنّ الاور  يقوم بوظيفة خارجية حين وللى هيا اƗسا    (2)والخط اƗساسي في القصيدة."

 يراقب مسار القصيدة  ويعلق لليها. 

حضورها في صيغة صوت تقف لƊد  لاالجوقة في الشعر العربي المعاصر  أنّ  لا شك    
Ɗّما تحيل أيضا للى تعددية ة  يقيالاحتفال في المأساة الإغر خارجي يستحضر طقو   وا 

 إخراجية قراءات تقديم إمااƊية التجربة أظهرت. 1"ومع يلك  صوتية في الƊص الشعر . 

 مخرجال أضاف .2...مƊطق العصر الحالي وفق الجوقة فيها بما   غريقيالإ صللƊّ  جديدة

 في الإغريقي  فقد أشراها المسرح وابت فيالتقاليد والث بعض ...ب للجوقة جديدا بعداً 

Ɨا طرفا فأصبحت  حداث الدراميةاƊفي الصراع  راً طم Ƌالجوقة  تاون الوظيفة الجديدة وبهي
وبهيا الشال  (3)"الحياد التزامها للى يƊص الي  لطبيعتها التقليد  المألوف قد خرجت لن

اان دورها مقتصرا للى التعليق تاون الجوقة قد أصبحت مشاراة في الحدث الدرامي بعد ما 
   والشرح فحسب. 

                                                           

 .42  صيƊظر  لبد القادر القط  من فƊون اƗدب المسرحية - (1)
 .202الحديثة  ص ةللي لشر  زايد  لن بƊاء القصيدة العربي - (2)
الجوقة بين تقاليد المسرح الإغريقي والرؤية الإخراجية المعاصرة  مجلة  معالجة  لادل اريم سالم - (3)

 .688ص  2014  3  العدد22بغداد  العراق  المجلد    العلوم الإƊساƊية  جامعة بابل
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 بحاجة ماسة إلى رؤية تƊهض للى متصوراتها.القصيدة المعاصرة إنّ ما تقدم يجعل       
الفƊان صاƊع يضع  واأنّ  "الهƊدسة العامة للمشهد.هيƋ الرؤية تتبدى بوضوح من خلال 

يا  (1)والتƊاسق." التجاƊ  و   طلبا للتاامل التي هي لها أصالة بƊات في أمااƊها اللّ  تأملƊا وا 
 في التمدت التي الدراما رحمها اƊبثقت من" قد Ɗلاحظ أƊّ  الطقو  الديƊية المحتفية بالآلهة

 للي  أطلق حتى التجمع تدريجياً  هيا تطور ثم الجمالي داءاƗ للى اƗسا  بالدرجة ظهورها

 لي   بوقت الدراما في ةالرئيس الشخصيات ظهور سبقت التي )الجوقة( اسم بعد فيما
 (2)"بالقليل.

 الجوقة تعامل معال  أصبح Ɗتبيّن أƊّ  "ثمّ إƊƊّا إيا لدƊا إلى المسرح الإغريقي         

 اتقليد لـتمثّ  هاأƊّ  التبار للى التعامل معها من ولابد… لƊها الاستغƊاء يمان لا اضرورة
 ورالدّ  في من تباين الجوقة تثيرƋ اوƊظرا لم .الدرامي الإطار داخل وتوظيف  احترام  يƊبغي

 المسرحي العرض في الجوقة تاوين في والدلالات الوظائف تراام ومن جهة  من والوظيفة
يمƊح الجوقة ديƊامية صوتية في وهيا الدور الوظيفي المتعدد المقاصد  (3)."أخرى جهة من

وع الغƊائية هي الƊّ " القصيدة  الغƊائية بالتبار أنّ  الي  يتخفف بموجبها من وطأة الƊص
 حين يعلو فيها صوت اليات. (4)" الر ظهرƋ للجمهوراƗدبي الي  يدير في  الشّ 

                                                           

ديوان المطبولات الجامعية  بن لاƊون   ة المشهد في الإبداع اƗدبي حبيب موƊسي  شعريّ  - (1)
 .147ص  2009الجزائر  

الجوقة بين تقاليد المسرح الإغريقي والرؤية الإخراجية المعاصرة  مجلة  معالجة  لادل اريم سالم - (2)
 .688 689ص.صبابل  جامعة 

 .689صالمرجع Ɗفس    - (3)
اƗردن    Ɗورثروب فرا   تشريح الƊقد  تر: محمد لصفور  مƊشورات الجامعة اƗردƊية  لمان - (4)

 .353  ص1991
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لƊاصر  إي ألفيƊاالحداثي لم يبق حبي  إاراهات الغƊائية بالمطلق؛ الر الشّ  للى أنّ     
 تƊبƊاالجوقة التي مثلا ف  المعاصرةالقصيدة العربية في ثƊايا  تماما تتداخل ليست شعريةً 

 العام  الالّ  من جزءاً  مشالة الممثلين من ترصد مجمولة بعض الƊصوص الشعريةلليها 

 يات بصرية تاويƊات تجسيد لن طريقها ويمان  الدرامي الفعل في الةفعّ  مشاراة ولها

عر فتاون إزاء يلك قوة الشّ (1)ية الفƊّ  والرؤية العرض جماليات لن تاشف أن   يماƊها دلالات
 .سرحيةمتماشية وروح الم

هيا القلب الي  تحدث  ميااƊيزمات القصيدة المعاصرة في استحضار  فإنّ   وللي       
. وهƊا لا تصبح بلاغة بليغا من خلال تفالل  مع أصواتها الجوقة يمثل لدى المتلقي تأثيراً 

الر  يخلق "أصواتا مختلفة فالشّ  ؛بƊيت  الدرامية أيضاببل  بلغت الƊص الشعر  متحددة فقط 
  أيضا أصلها التاريخي ولعلّ  هيا هو أبسط صور الدراما  داخل لمل فƊي واحد  ولعلّ من 

الصورة اƗولى للدراما ااƊت في الحوار المتبادل بين قائد  فالعلماء يحدثوƊƊا أنّ  العريق 
الاور  وبين أفرادƋ  ولي  أفراد الاور  لƊدئي إلا أصواتا داخلية تƊبع من وجدان قائد 

سوى تمظهر آخر للتعدد ولي  يلك  (2)صور وجداƊ  المتعددة المتآلفة."الاور  أو من 
  الصوتي. 

 تؤديها ااƊت    التياƗغاƊي الراقصةن Ɗشير إلى أنّ ومن المهم في هيا السياق  أ     
  غير أƊّ  لرفت هيƋ اƊƗاشيد تطويرا ااƊت يات طبيعة ارتجالية في بادئ اƗمر  الجوقة

 جوقة مهمة الصعود إلى مائدة القرابين ليلقي للى المستمعين قصةأوال إلى رئي  ال حين
للى   في حين يƊهض أفراد الجوقة بوظيفة التعليق معتمدا للى السرد الإل  ديوƊسيو 

  .اث هيƋ القصة من حين إلى آخردأح
                                                           

(1) -  ّƊيمي هلال  في الƊظر  محمد غƊ51ص قد المسرحي ي. 
 .32جلال الخياط  اƗصول الدرامية في الشعر العربي  ص  - (2)
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 من خلال إدراج الممثل في مرحلة الحوار والتمثيل ثمّ تم الاƊتقال من مرحلة السرد إلى      
 ت مهمّ  ااƊت إي الجوقة  رئي  لسان للى تروى اƗحداث ااƊت أن   بعد" ؛هيƋ العملية

 تأثيرا الحوارية الفواصل الجديد العƊصر هيا ألطى لقد غيرƋ  آراء لن ريعبّ  أن   اƗساسية

هيا  للى لزاماً   أصبح إي اƗسا   الدراما جوهر لالحوار يشاّ  أنّ  اون اƗحداث في اً مهمّ 
وهايا  ياون  ."(1)الدرامي لليها الحدث يقوم التي الشخصيات جميع يؤد  أن   الممثل
 –هو ية المسرحية وسيلة أخرى للتفرقة بين صوت  إلى هيƋ الوسيلة الفƊّ  ..."قد جمع الشالر

 ويƊم هيا اƗمر لن تحول مفصلي في هيا الإطار. (2)الخاص الممثل لصوت الاور ."

 تأخي وأ البطولة وتتقاسم بارزة ومااƊة حيزاً  تشغل تظلّ  ةالجوق"   فإنّ بƊاء للى يلكو      

 للى الدرامي الحدث يتطور لƊ  الي  اƗسا  لتشاّ  ...الرئيسة الشخصيات أدوار من دورا

  بالمعƊى  المسرحية الشخصيات من شخصية ةمهمّ  لاتقها للى تأخي لا هاأƊّ  من الرغم
ولاسيّما ما   جديدة وظائف من إليها سƊدأ ابم لن الاضطلاع ولاƊّها لا تتواƊى (3)."الدقيق
 من حيث التعدد الصوتي.  عر ص الشّ غƊاء الƊّ إتعلّق ب

جƈازة "الر أدوƊي  في قصيدت  عراء اليين Ɗطالع في قصائدهم هيƋ التقƊية الشّ ومن الشّ      
ت تعبير عن صو اƃفي ل ـتقوم الجوقة بدور رئيسي يتمثّ "  جƈازة امرأة"  ففي قصيدة "امرأة

قبر مغطى بسقف من  .ماان للى ضفة Ɗهر) مجريات أحداثها قعتاƃحقيقة اƃمؤƃمة 
يجلسون بوقار  لورجا اءƊسجمهور  .دة اƗلوانة متعدّ ثياب قطƊيّ  القبر حول .القصب

                                                           

معالجة الجوقة بين تقاليد المسرح الإغريقي والرؤية الإخراجية المعاصرة  مجلة   لادل اريم سالم - (1)
 .691.صجامعة بابل  

 .200لن بƊاء القصيدة العربية الحديثة  ص للي لشر  زايد  - (2)
  لمعاصرةجة الجوقة بين تقاليد المسرح الإغريقي والرؤية الإخراجية المعا  لادل اريم سالم - (3)
 .691 692ص.ص
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مع بقية  اً صوت الجوقة الي  يتدخل بين الفيƊة واƗخرى متحد وهƊا يبرز (1).(حزين
 :اƗصوات

 ا إƃى اƃميت (:مشير   وسط اƃجمهور إƃى جاƈب اƃقبر،جل اƕسود: )يقف اƃر    

 ه  وƃ  وما ح   مات                    

 ه  ق  اƃ  ع   فيرةٌ ض                    

  محلوƃةٌ  باƕرض،                  

 ه  اƈ  مَّ ر   واƕرض                   

 إƃى اƈƃساء( )صمت،                 

 قه  اش  اƃع   من   ات،م                   

 ؟ه  أجفاƈ   تلبس                   

 اƃجوقة          ) غير مƈظورة(:

 ه  م  ل  أو Ƃ   ،شاعرٍ  وجه   أƃموت                  

                  ƈلأرض   ذورةٌ مƃ  

 (2).عاشقٍ  حضن   أƃموت                 

                                                           

 .133  ص2  ج  هيا هو اسمي وقصائد أخرىأدوƊي   اƗلمال الشعرية - (1)
 .133  صالمصدر Ɗفس  - (2)
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تين  اƗول هو من خلال صو   تراجيديا الموتلن  السابق الر في المقطعر الشّ يعبّ         
الي  مات لشقا صوت الرجل اƗسود الواقف بين الجمهور قريبا من القبر  مشيرا إلى الميت 

المحددة لحقيقة بيƊما في الوقت Ɗفس  Ɗسمع أصوات الجوقة  أنّ العشيقة قد تلبست ؛درجة إلى 
وللى  وحضن لاشق. الموت؛ موت متعدد اƗوج ؛ فهو وج  شالر  المة مƊيورة للأرض  
التي تƊبƊي اƊطلاقا من  هيا الƊحو يتشال لدى الشالر المشهد الدرامي من خلال المفارقة

في المقطع السابق بين  اثلةفهيƋ الحوارية الم التضاد بين البياض والسواد  والحب والموت.
 تتدخلإلى أن   ظلت مشفرة جل المتأسي للى القبر  في صوت متحد حزينالجوقة والرّ 
 .خطاب الرجل اƗسود الي  لف  الغموضت شفرا الجوقة لفكّ 

 تدخل وهي  المقدمة بعد جاء الي  الجزء في العام الجوّ  بتهيئة اضطلعت الجوقة      

ة السائدة والموضولات المحددة ااƊت " التقاليد الشعريّ  Ɨنّ   تƊشد وهيثم  مرة  لƗوّ  المسرح
يو  (1)تغيير." أقوى من أ ّ   تغييرƋ وأ الدرامي الفعل في تتدخل "أن  ى الجوقة لل يمƊع اان اا 

 أمام  الدرامية اƗحداث جمهور تدور بمثابة ااƊت  الجوقة Ɨنّ  أخرى  دون شخصية لصالح

ولعل يلك ما يجعل اƗحداث الدرامية أمام المتلقي  (2)."بصƊعها يقوم أن   دون لليها قفيعلّ 
 وطريقة الجوقة من فعالية أدوƊي  قد استفاد بولي ابير  الرالشّ  ومن ثمّ  ياون .مرئية

 .في للاقة يلك ال  باƗحداث للحوار  أدائها

حيل للى التحوّلات التي ي  يفي وصف المشهد ال أدوƊي  بعد يلك يس ترسل الشّالر     
ق الي  يحترق بعدما وضعت المرأة السمراء ر   فيصبح المتلقي أمام الزو Ɗمو اƗحداث تطال

                                                           

 .19عر العربي  صاƗصول الدرامية في الشّ  جلال الخياط  - (1)
  صرةمعالجة الجوقة بين تقاليد المسرح الإغريقي والرؤية الإخراجية المعا  لادل اريم سالم - (2)
 .695.ص
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احتفالا بجلال العشق في ا الحدث تعلو أصوات الƊشيد؛   وفي Ɗهاية هيرفقة جثة العاشق
  : حضرة الموت المهيب والرهيب

 المرأة الصفراء )تƊحƊي وهي تتƊاول (:"   

)يحمل الرّجال اƗربعة المرأة السمراء ويضعوƊها في الزورق  بعد أن  يقبّلها ال             
لها اأساً ثاƊية تشربها. تأمرها بالدخول مƊهم. تƊاولها العجوز اأساً من الƊبيي تشربها. تƊاو 

تحت القبة في الزّورق حيث يتمدد العاشق الميت. يبتعد الجميع. تأخي العجوز خشبة تشعلها 
وترميها في الزورق. يرمي الآخرون فوقها الحطب والزّهر والخبز. الزورق يشتعل وهو يبتعد 

 (1)"جارياً للى صفحة الƊهر. الجميع يƊشدون (

التعدد الصوتي وتƊاغم  في آن واحد؛ تؤشر للى " اƃجميع يƈشدون شك أنّ لبارة "لا      
ترفع  رحما لمجمولة من اƗصوات التي وبطبيعة الحال هيا اƗمر يجعل الƊص الشعر 

  ؛ واƗايد أƊّها تشال مستويات متفاوتة اƗداء بحسب وضعياتها الƊصيّة.لقيرتها بالإƊشاد
 ّƊما يدلّ للى أنّ "معمارية القصيدة الجديدة قد تطورت للى أيد  وهيا إن  دلّ للى شيء فإ

 تإين  إنّ المشهد السابق لا يقدم لƊا مشهد المو  (2)راء أƊفسهم في الاتجاƋ الدرامي."الشّع
إي بعد المشهد  بل يجلي لƊا بƊية المأساة  من خلال حااية امرأة  وباƗحرى جƊازتها. فحسب؛
؛ ويتعزز الاحتفاء الطقوسي بجميع تفاصيل  التي تمظهر الجوقة الآƊف اليار تتدخل السّرد 

  يلك . ولا يفوتƊا في هيا المقام  التعبير الجسد  الي  ارتبط بالجوقةجليلةالموت في صورة 
 . أƊّ  يعطي حياة للمشهد

 اƃجوقة             )جميع اƃحضور (:  

                                                           

 .140ص  2هيا هو اسمي وقصائد أخرى  ج أدوƊي   اƗلمال الشعرية  - (1)
 .240عر العربي المعاصر قضاياƋ وظواهرƋ الفƊية والمعƊوية  صلز الدين إسماليل  الشّ  - (2)
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لت  في مقام  اƃحريق                         د خ 

 أƃل ياƃي شموعٌ                      

                     .  ومزامير ها طريق 

 صار  وجه  اƕثير                       

ق ي ن                        ط ن  اƃعاش   و 

ت ه  اƃعيون                         س يَّج 

 باƃصدى، باƃسƂون                       

فاف  اƃيدين                         بض 

 ورمت ƂوƂبين                       

                     .  (1)بين رأسيهما واƃس رير 

الشالر حول  من خلال الحوار بين الجوقة والشخصيات في المقطع السابق تتشاّل رؤيا     
 سودحيث يصبح الحوار حولها موضولا مرازيا تتجايب  الجوقة والرجل اƗ "جƈازة امرأة"،

وهيا التعدد الصوتي    بيƊما العاشق الميت ممدد في الزورق.والمرأة السمراء والمرأة الصفراء
" فالشّالر المسرحي  يسمو بهيا الƊص من رتبة الشعر إلى تعبير درامي يستƊد إلى الشعر.

  (2)يحمل الجمهور أن  يستمع إلى أسلوب تعبير درامي ولي  إلى شعر محض."

                                                           

 .141 -140صص  2هيا هو اسمي وقصائد أخرى  ج  اƗلمال الشعريةأدوƊي    – (1)
(2) – Ɨ22عر العربي  صصول الدرامية في الشّ جلال الخياط  ا. 
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إي قد أسس  وفق بƊية درامية  إلى الƊص الشعر  Ɗلاحظ بجلاء أنّ أدوƊي  واستƊادا        
تƊمي هيƋ البƊية بما تبث  فيها من توتر شديد  وهƊا يمثل الموت محفزا للى هيا إنّ الجوقة 

؛ ثمّ إƊّ  لا يمثل فقط من خلال اضمحلال الجسد  بل إƊّ  يطال الحياة Ɗفسها بسحرƋ الفعل
ارقة في هيا المقام أنّ الحدث يƊجز بجوار الƊهر للامة الحياة)الحياة( . والمفالعجيب والقاهر

  وللامة الموت)احتضاƊ  زورق الميت( في آن واحد.

إلى تمظهر الموت في صور الحب (1)ويتعزز هيا المعƊى حين يحيل Ɗشيد الجوقة    
ام أنّ العƊوان ولاشك أنّ هيا المآل يخيّب أفق توقع المتلقي ماد والشم  والفضاء المفتوح.

وممّا زاد في تقبل هيا المعƊى مسبقا  "جƈازة امرأة"،قد ولدƋ باستقبال قصة الرئيسي للقصيدة 
هيƋ  جعل صورة هيƋ المرأة الغائبة  محفوفة ببياض مضالف.  وهيا بدورƋ امرأة"تƊاير لفظ "

لجƊازة وسواد التعمية تتعارض أيضا مع حالة الحداد التي تƊتجها وضعية الحداد المرتبطة با
    الحداد.

 اƃحداد يليق بقطرفي قصيدة ) "اƃجوقة" أمل دƈقليوظف الشّالر   وفي السياق Ɗفس        
اƗرض العربية رمز  *(قطر اƈƃدىبتجسيد السقوط المأساو  للأميرة )إي تقوم الجوقة   (اƈƃ دى

 الحوار بين الصوت والجوقة: وللى أسا  يلك يتوزع المحتلة  

 جوقة: 

                                                           

 .141 ص.  2هيا هو اسمي وقصائد أخرى  ج  اƗلمال الشعريةأدوƊي   يƊظر   - (1)
*
وقد زوج ابƊتـ   أحد أمراء الدولة الطولوƊية  هي أسماء بƊت خماروي  بƊت أحمد بن طولون  قطر اƈƃدى  

...وماتوت قطور اƈƃودى ƃتسوع فرط اƃجموال واƃعقلƂاƈت موصوفة ب " قطر الƊدى للخليفة العباسي المعتضد 
ابن خلاان أبو العبا   خلون من رجب سƈة سبع وثماƈين ومائتين، ودفƈت داخل قصر اƃرصافة ببغداد."
  تح: إحسـان لبـا   2شم  الدين أحمد بن محمد بن أبي بار  وفيات اƗليان وأƊباء أبƊاء الزمان  مج:

 .249  ص1972دار صادر  بيروت  لبƊان  
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 ق ط ر  اƈƃدى .. يا خال         

يَّال           م ه رٌ بلا خ 

       ...  ...    ... ... 

 يا عين   ..قطر  اƈƃدى       

 أميرة   اƃوجهين        

       ..   ..  .. .. 

      صوت:

 Ƃان )خمارويه  ( راقدا  على بحيرة اƃزئبق         

 ور  وƂاƈت اƃمغƈ يات  واƃبƈات  اƃح       

 يطأن فوق اƃم س ك  واƂƃافور         

ل ق           واƃفقراء  واƃدراويش  أمام قصرƉ اƃم غ 

 (1)يƈتظرون اƃذ هب  اƃمبدور.       

 ىتقديم مأساة قطر الƊدالحوارية بين الجوقة والصوت تƊشد  Ɗتبيّن من المقطع السابق أنّ    
ميلة  التي تفتقد العاشق المƊاسب  إƊّها التي سلطت الجوقة لليها الضوء؛ فهي اƗميرة الج

   حيث يتمتعالمغلق مهر بلا خيّال؛ بيƊما يجƊح الصوت إلى تصوير داخل القصر المƊيف

                                                           

 .201عرية الااملة  صاƗلمال الشّ  تعليق للى ما حدث  ضمن أمل دƊقل  – (1)
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بالموسيقى والƊساء الجميلات  والوقت Ɗفس  يرصد مشهدا بائسا في الخارج حيث  "خمارويه "
  والدراويش مƊتظرين فتات يهب  المبيول.يقف الفقراء 

Ɨميرة من خلال حااية ا لتاتب هول المأساة عƊاصر تتآلف بƊائيا ودلاليالل هيƋ اوا     
ن ظل هيا المبتغى معلقا، Ɨرض المغتصبة/ا "فإيا ااƊت  والصراع من أجل تحريرها  وا 

الدراما تعƊي الصراع فإƊّها في الوقت Ɗفس  تعƊي الحراة؛ الحراة من موقف إلى موقف 
 (1)ى لاطفة أو شعور مقابلين  من فارة إلى وج  آخر للفارة."مقابل  من لاطفة أو شعور إل

 وللى هيا الƊحو حاول الƊص أن ياشف أƊماط هيا الصراع.

( قطر اƈƃدىخبر سقوط ) صوت اƃجوقة حملالقصر  ما فيصوت اƃ رصدوبعد أن        
 :بوصف  المستوى اƗوّل لفقد اƗمة العربية لابريائها وحريتها في اƗسر

 قطر اƈƃدى .. يا عين                 

 أميرة  اƃوجهين                   

                 .. .. ..  .. 

 قطر اƈƃدى ..                 

 قطر اƈƃدى ..                 

 صوت :  

راء            هودج ها يخترق  اƃصح 

 تسبقه اƈƕباء .          

                                                           

 .279  صقضاياƋ وظواهرƋ الفƊية والمعƊوية عر العربي المعاصرلز الدين إسماليل  الشّ  - (1)



في الشعر العربي المعاصرتجليّات الدراما                      لرابعالفصل ا  

 

264 

 

 أمامها اƃف رسان  أƃف أƃف         

يان  أƃف أƃف           وخلفها اƃخص 

 تعبر في سيƈاء..        

 جوقة:  

 قطر اƈƃدى .. يا ƃيل                   

 تسقط تحت اƃخيل                   

                 .. ..  ..   .. 

ر                     قطر اƈƃدى .. يا مص 

                 .     (1)قطر اƈƃدى  في اƕسر 

إي إƊّها تعلن أوّلا سقوط  في هيا المقطع تسهم الجوقة في تطور الحدث وƊمو الصّراع       
تحت سƊابك الخيل  وهيƋ صورة مشهدية مؤلمة لما آلت إلي   فهي لا تسقط  "قطر اƈƃدى"

ثم في صوتها الثاƊي توج  الجوقة Ɗداءها إلى مصر  فقط  بل تدا  بقوة إمعاƊا في الإيلال؛ 
والملاحظ أنّ صوت الجوقة سيتداخل ويتماهى مع  ".قطر اƈƃدى  في اƕسر" قين:لتخبرها بي

صوت "الصوت"  ويطلقان لاحقا مجمولة من اƗسئلة الحائرة لمّن يƊقي اƗميرة قطر الƊدى 
 من اƗسر.

ولانّ تقسيم الفصل " ومن ثم تاون الجوقة قد Ɗهضت بوظائف الƊقل والشرح والتعليق.       
ر  لن طريق ربط تلك اƗجزاء المؤلفة للفصل ببعضها  بين ال حادثة يتولاƋ الاو 

                                                           

 .202عرية الااملة  صاƗلمال الشّ  تعليق للى ما حدث  ضمن أمل دƊقل  – (1)



في الشعر العربي المعاصرتجليّات الدراما                      لرابعالفصل ا  

 

265 

 

غة راع واللّ لƊاصر الحوار والصّ وبالتساوق مع يلك تتفالل في رحاب الƊص  (1)وأخرى."
طقو  الغياب التي تتجسد بوضوح من ممّا تتولد لƊ  Ɗزلة درامية تتماشى مع   والمشهد

    .يلك حين تتماهى مع اƗرض ؛ ويتعمقفي اƗسر "قطر اƈƃدى" عخلال وقو 
ولا شك أنّ هيا التوظيف يƊم لن رؤيا تستثمر البعد المأساو  الي  تجلّي  وظيفة      

Ɗّ "الجوقة.  الر المعاصر ما تتفجر الرغبة في الاتجاƊ Ƌحو هيا التشايل الجديد في Ɗف  الشّ وا 
 ّƊيت الزمن في المشهد  يحمل في ثمّ إنّ تثب (2)ي."وفقا لثقافت  ومدى ولي  بحقيقة التعبير الف

أثقالها للى والمأساة التي بسطت  فسي المأزومالواقع الƊّ طيات  دلالة مضمرة تتعلق بتظهير 
المثقلة بالتوترات؛ لا سيّما حين ظلت مفتوحة الƊهاية بأسئلة معلقة   فضاء حااية قطر الƊدى
 :باحثة لن أجوبة حاسمة

 "اƃصوت واƃجوقة:     

 ن )خمارويه( راقدا على بحيرة اƃزئبق.. Ƃا         

 في ƈومة اƃقيلوƃة.         

 فمن ترى يƈقذ هذƉ اƕميرة اƃمغلوƃة؟         

 (3)من يا ترى يƈقذها؟"         

 في القسم اƗوّل من قصيدة  "اƃجوقة"سعدي يوسف يوظّف الشّالر وفي هيا الصدد       
ة اƃخلي" لدرامية  فيصبح الاستهلال ماثفا من خلال هيا من أجل إحلال الƊزلة ا  (4)"ةققص 

                                                           

  1987 1ط فن اتابة الدراما  مؤسسات لبد الاريم بن لبد الله  توƊ  لادل الƊاد   مدخل إلى  - (1)
 .90ص
 .142  صقضاياƋ وظواهرƋ الفƊية والمعƊوية لز الدين إسماليل  الشعر العربي المعاصر - (2)
 .203عرية الااملة  صاƗلمال الشّ  تعليق للى ما حدث  ضمن أمل دƊقل  - (3)
 .9  ص3ج اƗلمال الشعرية    ضمنلƊدما في اƗلاليسعد  يوسف   - (4)
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. ومن هيا المƊطلق  Ɗلفي الاصطƊاع بغية تقديم راهن يهيئ المتلقي لاستقبال ما سيأتي
وللى هيا اƗسا  Ɗسجل الƊص مليئا بالمفارقات والتƊاقضات التي تستجيب Ɨجواء القصيدة. 

 اƗحداث واحتدام الصراع. مت في توتيرهالمتضادة  التي أس اتيحضورا مهيمƊا للثƊائ
     واƊسجاما مع  هيا المƊطق  تقابلت المشاهد  فلا ييار المشهد إلّا بƊقيض .

لت بƊية من مجمولة من العƊاصر التي شاّ  اان مرابا الموقف الدراميممّا يعƊي أنّ   
شف لن ي  ياالموقف الدرامي الّ بياتها الدرامية المتمثلة القصيدة الدرامية  ويلك لبر تجلّ 

 وهيا يعƊي أنّ الشالر يوسف سعد  .د اƗصواترد القصصي   والحوار وتعدّ راع  والسّ الصّ 
قوى الخير والشر  وبين  ن؛ وباƗخص بيقد بƊى قصيدت  للى أسا  جدل المتƊاقضات

    للى  ؛ بحيث استحضر الشالر التفاصيل لتلطيف أصداء الغƊائيةاƗقوياء والمستضعفين
راقية الحديثة لدى Ɗخبة ممتازة من شعرائها بدأت تسلك هيا المسلك في "أنّ القصيدة الع

ثراء القصيدة بأساليب تعبيرية تستقيها  محاولة دائبة للتخلّص من أسر الغƊائية المباشرة   وا 
ة بالاختزال القصصيّ  ة سعد  يوسفامتازت تجربللى إثر يلك  (1)من الفƊون اƗخرى." 

يقول الشّالر في وفي هيا السياق  . ى رصد تجربة الإƊسانرد  والقدرة للوالتاثيف السّ 
 :باƃجوقةبادئا  "قصة اƃخليقة" مطلع قصيدة

 )فضاء. معاƃم مشوشة. موسيقى إƂƃتروƈية. ضباب. آƃهة هائمة (   

 اƃجوقة: عƈدما في اƕعاƃي

 ƃم تƂن زرقةٌ أو سماء           

 
                                                           

عر العراقي المعاصر  دار الرشيد ية في الشّ دراسة Ɗقدية للظواهر الفƊّ   دير الملاك طميش أمحسن  – (1)
 ّƊ37  ص1982 العراق  شر  بغداد لل . 
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 عƈدما في اƃدواƈي          

 سة  اƕرض  ƃم تƂن ƃم         

 Ƃان اƃعماء           

 اƃعماء           

 اƃعماء           

 ƃم يƂن غير  ماء ،         

 غير تهويلةٍ من ضبابٍ وماء         

 ƃم تƂن غير  تلك  الآƃهة          

 تلك اƃتي هي ماءٌ ضبابٌ         

 وماءٌ ضبابٌ         

 (1)وماءٌ وماءٌ وماء .        

ما هو واضح بدأ الشالر قصيدت  بصوت الجوقة  الي  أللن من خلال  مفارقة بين ا      
لمسة تغيب  زرقتها  وفي اƗسفلتحتجب تفتقد السماء و  ففي اƗلاليواƗسفل؛  لىاƗل

العماء باثافة من خلال تارار لفظ "العماء" ثلاث مرات؛ فضلا لن  داƗرض؛ حيث تسيّ 
إين  الجوقة ترسم مشهدا لجيبا ممتسخا هة. وآلهة تائ حاجب فضاء مشوش وضباب

وفي هيا إحالة صريحة إلى زمن المسخ والقهر الي  اƊقلبت في  الموازين وفقد ال  وملتبسا.
 .Ƌطق وجودƊشيء م 

                                                           

 .11   ص3ج ة عريّ اƗلمال الشّ    ضمنلƊدما في اƗلالي سعد  يوسف  – (1)



في الشعر العربي المعاصرتجليّات الدراما                      لرابعالفصل ا  

 

268 

 

إي توزلت الفسيفساء أنّ التعدد الصوتي اان ملمحا بارزا في الƊص الشعر    والظاهر     
: الصوت اƗول  الصوت الثاƊي  الصوت عددةالحوارية بين الجوقة وأصوات أخرى مت

بت خطابات هيƋ اƗصوات قد لمق الدرامية يولعل اƗسئلة التي تجاالثالث  والصوت الرابع. 
"يستعير الاور  أو الجوقة باسمها ووظيفتها معًا   الشّالرما Ɗجد  اثيرًا ولهيا في القصيدة. 

ولهيا  (1)الجوقة وبعض اƗصوات المƊفردة." واثيرًا ما تقوم القصيدة للى Ɗوع من الحوار بين
ولاسيّما في لجوقة والصوت؛ ألفيƊا في الƊصوص السابقة  وللى اƗقل في بعضها توحدا بين ا

ولم يخل يلك تضمين خطابهما المتماهي بتحييرات أو احتجاجات أو استشرافات تƊبيهية. 
في بعض الƊصوص مثل  من توترات ساهمت في تصعيد الصراع Ɗحو يروت   التي لم تحسم

   .للشالر أمل دƊقل "اƈƃ دى اƃحداد يليق بقطر"Ɗص

المتصالدة  المشاهدمجمولة من  إلىاستƊادا البƊاء الدرامي وللى هيا الƊحو  تشيّد 
درامية تتجاوب مع تدريجيا والمولدة للتوترات التي تضفي للى لوالم الƊص الشعر  

طبيعة الحال يجعل الƊص يبتعد لن المباشرة ولن وهيا اƗمر بالموضوع الديƊامي للقصيدة. 
بالرفض والاحتجاج؛ ويتعضد يلك  ولو تأملƊا الصوت لوجدƊاƋ غالبا ما يرتبط. رتابة التقريرية

            بحثا لن تحولات  حد بالجوقة؛ فيتماهى صوت الفرد بصوت الجمالةحين يتّ 
   راهƊة أو مستقبلية.

 ،مقومات Ɗص الخطاب الشعر  المعاصرالدرامي من  التعبير أن ياونريب  إين  لا 
إي تجاوزت وظيفة الجوقة في . ةوباƗخص حين يتعزز الشعر بالصراع والدرامية والديƊامي

Ɗّما هي دائما  هيا الصدد  وظائفها التقليدية وتعضد دورها اما أشرƊا إلى يلك سابقا. " وا 
ولا من يوات  تعيش في لالم موضولي ومهما اان لها استقلالها  ليست إلا ياتا مستمدة أ

                                                           

(1) - Ɗ202اء القصيدة العربية الحديثة  صللي لشر  زايد  لن ب. 
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ويلك ما ألطى للجوقة وظائف جديدة استثمرها الشالر المعاصر؛  (1)في  مع يوات أخرى."
  ولاسيّما مƊها الخطابات التي حمّلها إياها من أجل إثارة المتلقي ودفع  للمشاراة في الƊص.

)الجوقة( هو  س""اƂƃور وبƊاء للى ما سبق  Ɗستخلص أنّ "اقتراب الشعر من صيغة 
في الواقع استدلاء اللغة الشعرية إلى اشتقاقها اƗول  إلى الصوت اƗول بوصف  Ɗمطا بدئيا 

الاحتفالية وطقو  الإƊشاد  ومن ثم يلتقي الشعر في الوقت يات   بفحوى الإيقاع  للشعائر 
ح أنّ التقاء . من هƊا  يتضلاوƊ  يلبي الحاجة الجمالية أو الفردية تجاƋ التجربة المأساوية

أو الجوقة هو في الواقع تƊاص اللغة بالصوت من جهة تعالي   "اƂƃورس"الشعر مع صيغ 
البƊائي الي  أظهرت  المشاهد المسرحية أو الاحتفالات الطقوسية Ɗظرا لاوƊ  يؤد  صيغة 

لاسيّما حين تتجاوز الجوقة وظيفة الشرح والتعليق  (2)" التراجيد  المأساو  أو الملهاو 
    صبح صوتا يفعل فوق ما هو صوت يراقب مسار الƊص الشعر . فت

 د اƕصواتتعد   -3

العربي  عر الشّ  صالƊّ في  البƊائية ماوƊاتال لاشك أنّ ما تقدم سمح لƊا بمعايƊة بعض       
في هيا و  .أخرى أدبية ƗجƊا    حيث هي في الجوهر مستمدة من لƊاصر مرازيةالمعاصر
 صالƊّ  في فالل حضور اƗدبية اƗجƊا  تداخلي إطار ف أصبح للشخصيةالصدد  

لا يستغƊي لن  حاائي Ɗص الّ  أنّ  يلك ردية والدرامية السّ  القصيدة باƗخص فيو   عر الشّ 
  .عرالشّ  في لاسيّما أƊّها تتيح تعددا صوتيا  الشخصيات

                                                           

 .280ص  قضاياƋ وظواهرƋ الفƊية والمعƊوية عر العربي المعاصرالشّ  لز الدين إسماليل  - (1)
حوارية الصيغ اƗجƊاسية في الخطاب الشعر  المعاصر  )الصوت والصورة(    Ɗاصر اسطمبول - (2)

    2006  خريف:2العدد:  معة وهران  الجزائر مختبر السيميائيات وتحليل الخطاب  جا مجلة سيميائيات 
 .149ص
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اغتƊت بتعدد اƗصوات؛ حيث لم يعد الصوت  المعاصرة  القصيدةوهيا يعƊي أنّ    
إيا اان صوت  "ـف .الواحد اƗوحد يلبي آفاقها ويعبر لن أفاارها وخطاباتها ولوالمها المختلفة

الر Ɗفس  مهما اختلفت صور حضورƋ وآلية عر  هو صوت الشّ او  في الخطاب الشّ الرّ 
 رد  ص السّ   لي  هو الشخصية الوحيدة التي تاشف لن ياتها في بƊية الƊّ فإƊّ   ي تجلّ 

لقد  (1)ص."عرية قد تاشف لن شخصيات أخرى لها أدوار داخل بƊية الƊّ بعض الƊصوص الشّ 
؛ أبعاد فارية وشعوريةدور مراز  في الƊص الشعر  بما تتمتع ب  من  أصبح للشخصيات

 المرتبطة بها دراميا. اƊطلاقا من اƗحداث  وبخاصة حين تجسد الصراع

عر  تتجلى وفي الخطاب الشّ ". أنّ هيƋ الشخصيات اثيرا ما تتحول إلى رموز والملاحظ 
  الي  يحيل إليها فحين تظهر الضمائر تظهر الشخصية "الضمير"ا لن طريق الشخصية إمّ 

مّ  وبطبيعة الحال   (2)للى الآخر." مƊهما دالاً  ويصبح الّ   الي  تؤدي  "الدور"ا لن طريق وا 
فيها  تستغتƊي هيƋ الوظائف مع تطور مسار الحاي في الƊصوص الشعرية التي تمازج

سردية الشعر بشعرية السرد  إي "تتآزر شعرية الزمن وشعرية الوصف وشعرية اللغة...من 
بحيث لا يمان أن Ɗتجاهل للاقة الشخصية بهيƋ الماوƊات (3)" أجل تحقيق شعرية المحاي

     القصصية؛ بل وللاقتها مع بقية الشخصيات في الƊص. 

تقƊيات المسرح والرواية؛ ولƊدما  مند اƗصوات تعدّ وللى هيا الƊحو  ياون     
وبلا ريب هيا تستحضرها القصيدة المعاصرة؛ Ɗاون بصدد تداخل فعلي للأجƊا . 

مساحة واسعة اƗصوات المتحاورة الاصطƊاع من الشالر المعاصر هو سعي مƊ  إلى مƊح 

                                                           

 .87عر العربي المعاصر  صرد في الشّ لبد الƊاصر هلال  آليات السّ  - (1)
 87ص  المرجع Ɗفس  - (2)
الƊص والمدار  سردية الشعر وشعرية السرد  لالم الاتب الحديث  إربد  اƗردن    جمال بوطيب - (3)
 .31  ص.2013  1ط.
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ى ألسƊة يجر  الحوار للومن ثمّ   .يات  داخل الƊص  بعيدا لن سلطة ستقلاليةمن الا
رƋ في محاولة للاشف لن اƗفاار والمضامين التي Ƌ وتطوّ وƊموّ   راعلشخصيات في بƊاء الصّ ا

إي يلجأ   درامياً  د اƗصوات في بƊاء القصيدة بƊاءً يسهم تعدّ    إي الر إيصالها للمتلقيشّ يود ال
فتختلط اƗصوات داخل  ة عريّ الر ليلك من أجل إضاءة الجواƊب المختلفة للعملية الشّ الشّ 

 .ومن خلال تصارلها وتحاورها يƊمو بƊاء القصيدة وتبرز دراميتها(1)عر  لبƊاء الشّ ا

Ƌ  الحدث وƊموّ  في بلورةة للشخصيات التي تسهم فسيّ الƊّ  د اƗصوات لن اƗبعادتعدّ  Ɗم  ي  
صوتان لشخصين  _ببساطة_هو "ف؛ بين الشخصياتحيث ياون الحوار العاد  وصلا 

فالشخصية  (2)ا أبعاد الوقف."مخلال حديثهمن ن بيّ تت  هد واحدفي مش مختلفين يشتراان معاً 
فضاء الƊص في  إي  من خلال الحوار تستحضر شخصيات أخرى تقاسمها هيا التواصل  

أداء ثر ـوت أا ـّ  فياون الصالماثلة في ع الشخصيات لتƊوّ  ع اƗصوات تبعاً تتƊوّ الشعر  
عاد ـــضح لƊا أبتتّ  حاورة ـوات المتـن اƗصـبي والتƊافر يـلاقـوالت  ايبـلال التجـخ نـ" فم ؛راً ـوتأثي

حين  لوبـتزايد لهيا اƗســـــير المـــالتأث وهيا هو سر  . Ɗا صورت ــوتƊطبع في Ɗفوس الموقف 
ص من الƊّ المتعددة تƊاغما وتƊافرا اƗصوات  جعلتال بهيا الشّ و  (3)."يستخدم في القصيدة

  .حيا اً مسرحيّ  مشهداً 

 اتغاي تحقيقمن أجل الر المعاصر تعدد اƗصوات تقƊية استخدمها الشّ الواقع وفي    
 في الصوتي عددالت  . إي إنّ لها اƊعااساتها للى بƊاء الƊص الشعر  دراميا دلاليةو  جمالية

ة خالصة بوسائل شعريّ  –ة الشعريّ  ت ة المختلفة لرؤية والشعوريّ ل "اƗبعاد الƊفسيّ ـثّ يم القصيدة
  لم يقف لƊد هيا الحد في محاولت  إضفاء لون من الدرامية للى رؤيت  ولاƊّ االموسيقى  

                                                           

 .195 194ر  للي لشر  زايد  لن بƊاء القصيدة العربية الحديثة  صصيƊظ - (1)
 .294  صقضاياƋ وظواهرƋ الفƊية والمعƊوية عر العربي المعاصرلز الدين إسماليل  الشّ  - (2)
 .299  صالمرجع Ɗفس  - (3)
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Ɗّ  ة الشعريّ  أبعاد رؤيت  في صورة أشخاص تتصارع  بعض ما تجاوز يلك إلى تجسيدوا 
  ممّا يعمق الدرامية أاثر. (1)" وتتحاور

مح يس الشخصيات في الƊص الشعر د تعدّ  أن   تقدم  اوƊستطيع القول اƊطلاقا ممّ     
ويتيح  بتوسيع Ɗطاق الحوارية  وتفعيل الصراع Ɗتيجة مƊظورات وخطابات متبايƊة ومتصارلة.

 نّ وهيا يعƊي أ"يلك للشالر أن يطرح أفاارا متƊولة لا يستطيع الصوت اƗحاد  لرضها. 
اƗهم في الشخصية هو للاقاتها المتبادلة مع الآخرين  أ  حراتها في مجتمع المسرحية  

بر سلسلة من الحراات الخارجية والداخلية توضح سلوك الشخصية وردود التي تتجسد ل
" غاية ليلك مواقفها الدرامية لن الحباة. فصل لا يمان ومن ثمّ  (2)أفعالها وتصوراتها."

ل تصوير بعض الشخصيات الإƊساƊية في المؤلف من سوق تلك الوقائع هو في المقام اƗوّ 
 ّƊها وبين غيرها من الشخصيات فسية وللاقامواقف تبرز سماتها الƊية وتقيم بيƊساƊتها الإ

  (3)يمثل بعض القيم الإƊســـاƊية الخاصة." صرالاً 

ص في بƊاء الƊّ  الفعال لدورهاء الشخصيات اوبطبيعة الحال  سيقوم الشالر باستدل 
 لر االشّ  يختبرهاالتي  Ɗفسيةة والالتجربة الفاريّ  ƊّƗها ولاء حي يتضمن ما يجلّي  عر  الشّ 
الر في بƊاء قصيدت  يتائ الشّ   ةعريّ ة مع أبعاد التجربة الشّ الفعال ةتتوافق الشخصي بعد أن  و 

هوض بالتجربة تتااثف جميعها من أجل الƊّ  دة ومتداخلة ة متعدّ مات دراميّ للى لƊاصر ومقوّ 

                                                           

 .194للي لشر  زايد  لن بƊاء القصيدة العربية الحديثة  ص - (1)
البƊية الداخلية للمسرحية  دراسات في الحباة المسرحية لربيا ولالميا   مجيد حميد الجبور   - (2)

 .100ص  2013  1مƊشورات ضفاف  بيروت  لبƊان  دار الفار للƊشر والتوزيع  البصرة  العراق  ط.
 .21  ص-المسرحية –لبد القادر القط  من فƊون اƗدب  - (3)
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ة أو معمارية القصيد هيƋ العƊاصر  والبƊاء هو الإطار العام الي  يضمّ  لبر بƊاء متصالد 
   (1). رأ  لز الدين إسماليل للى حدّ 

تختلف لن  الر إلى إيجاد لغة تƊطق بها شخصية من الشخصيات لجوء الشّ  بيد أنّ 
لغة تƊطق بها شخصية أخرى  أ  تلك الحالة التي يبلغ فيها اƊفعال الشخصية بالحدث 

خراج لاطفتها بطريقة خ ا يدفعها إلى توقيع الامها والوضعية القائمة حدّ  هي ما  اصة وا 
عر الي  يوضع للى لسان مستوى الشّ  ا يارƊاƋ من أنّ فضلا لمّ  عر  ي  الالام الشّ Ɗسمّ 

Ɗّ  شخصيات مختلفة لا يمان أن    (2)ما مصاحبا لشخصيات أخرى.ياون واحدا وا 

يلك أƊّ  يƊاط   وللى ال حال يبقى تعدد اƗصوات من أبرز مقومات العمل الدرامي
بحسب  هات Ɗظر الشخصيات التي تتبƊى أفاارا متبايƊةاشف خلفيات وأهداف وجبها 

 أو قارئاً  ولي الإƊسان شالراً  "Ɨنّ  حمولاتها الإيديولوجية والمعرفية والتاريخية والواقعية.
الر  وتعبيرƋ لن ورؤية الشّ  .يتشال في جدل  مع الواقع وارتباط  بالزمان والماان المحددين

 ّƊظومة من اتجربت  إƊلعلاقات تتداخل فيها طاقة الشّ ما تعا  جملة م Ƌالر الإبدالية مع تأثر
  (3)بما يحيط ب ."

هو الي  يحمل الصراع ويدافع لƊ  "عر  ص الشّ الƊّ  إطارّ د اƗصوات في تعدّ  للى أنّ  
 ّƊتيجة للاقتها هاية حتى الƊ ك بالبطل فهو المحرّ   حيث تستمد معظم الشخصيات وجودها

وتاون هيƋ العƊاصر   لدراميراع اد للصّ المجسّ هو و  فع لƊها للأحداث والحامل للفارة والمدا
فيخلق  فالبطل يقابل  الƊقيض أو البطل المضاد للدخول في للاقات صدامية   متداخلة

                                                           

 .239 238معاصر  صصعر العربي اليƊظر  لز الدين إسماليل  الشّ  - (1)
 .93يƊظر  ضياء خضير  ثƊائيات مقارƊة ) بحث ودراسات في اƗدب المقارن(   ص - (2)
رمضان الصباغ  في Ɗقد الشعر العربي المعاصر)دراسة جمالية (  دار الوفاء لدƊيا الطبالة  - (3)

 .100ص  2002  1مصر  ط والƊشر  الإساƊدرية 
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" تسخر  يلك أنّ الشخصية (1)".راع الدرامي من خلال للاقات الشخصيات وأبعادهاالصّ 
إنّ وظيفتها هيƋ تتحدد من خلال  ثمّ  (2)إليها إƊجازƋ." الااتبل Ɗجاز الحدث الي  واّ لإ

 .  وللاقاتها بالزمن والفضاء واƗحداث وبقية الشخصياتوضعها داخل الƊص

القصيدة المعاصرة  جعل تعدد اƗصواتالر المعاصر للى د الشّ االتم هايا  إين  إنّ 
تطالعƊا  ومن الƊمايج التي الغƊائية  للخروج من قيدعر  ص الشّ دة في الƊّ تزخر بأصوات متعدّ 

خلف الي  يتوارى   سعد  يوسف /الساردالرللشّ  (3)(اƃمحƂومونقصيدة ) ياقفي هيا السّ 
ويمان أن Ɗعاين   ياتهاتتحدث لن بيƊما أفسح المجال أمام الشخصيات ل المتعددة  اƗصوات

  ،"اƃمحƂومون"قصيدة لالفرلية  وينالعƊامن يلك من خلال خطاب العتبات؛ وتحديدا اƊطلاقا 

 ،اƃمحƂوم اƃثاƃث ،اƃصوت ،اƃمحƂوم اƃثاƈي ،اƃصوت ،اƃمحƂوم اƕول ،اƃصوت :هيو 
 اƃمحƂوم اƃخامس:  ،اƃصوت ،اƃمحƂوم اƃرابع ،اƃصوت

 اƃصوت                   

 Ƃان على سلاسلهم جƈاح   ،الإعدام   تمة  في ع  

  بها اƃرياح   تدور   أغƈيةٍ  هم يƈبوع  أصوات  

 ا اƃسلاح  هويفهم   يشربها، اƃليلي   اƃحارس  

  Ƃان على سلاسلهم صباح   ،الإعدام   تمة  في ع  

                                                           

لدرامي في الƊص المسرحي الجزائر   دراسة تطبيقية لƊمايج مسرحية جبار Ɗورة  آليات الصراع ا - (1)
 .169ص  2016_2015جزائرية  رسالة ماجستير )مخطوط(  جامعة أحمد بن بلة وهران  

  المجل   240بحث في تقƊيات السرد  لالم المعرفة   لبد الملك مرتاض  في Ɗظرية الرواية  - (2)
 .75 76.صص  1998الاويت  الوطƊي للثقافة والفƊون والآداب  

 .277   ص1ج عرية اƗلمال الشّ Ɗهايات الشمال الإفريقي  ضمن  سعد  يوسف  - (3)
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 اƃمحƂوم اƕول                      

  ƈم،إƂس   وضوء   ي أحدثƃابل   يشحب   جن  اƈسƃاƂ – 

 :سوداء   في غرفةٍ 

 جرحي  مثل   صوتي                

  ا عميق  أبد  

  ƈم،إƂي   ي أحدثƈحريق   وفي عيƃيرتجف ا  

  (1).م اƃمقاتل  ، واƃحم ى، ويبتسواƃليل  

ر التوقيعات المعƊوƊة بالصوت لن تعبّ " اƊطلاقا من المقطع السابق  والƊص برمت  
صوت محايد يشب  إلى حد ابير صوت الجوقة  فتتجسد التوقيعات التي تحمل هيا العƊوان 
حراة الحاضر المتمثل في حادثة الإلدام  ويأتي الصوت متقدماً المحاوم لليهم فرداً فرداً 

ا يسالد للى هيا لاسل  وممّ طبول الموت وقسوة السّ  بقرع قاع جƊائز  Ɗح  من خلال بإي
  المجسد في الصوت/اƗصوات. (2)"عور البƊاء الدائر  الي  أقام للي  التوقيعالشّ 

حن الجƊائز  الي  صدح اللّ "ولƊدما Ɗتفحص اƗصوات اƗربعة Ɗجدها مستمرة في 
فياسر التوقع   صل لƊد الصوت الرابع واƗخيرهداء حتى Ɗيستمر في يار محاسن الشّ 

وهيƋ الƊهاية تعد  .مرا"ولم ي  ولن ياون  ويصدح بلحن مليء باƗمل "الموت لن يرث الحياة

                                                           

 .279 278صص   1اƗلمال الااملة ج Ɗهايات الشمال الإفريقي  ضمن سعد  يوسف  -  (1)
ات والƊشر  امتƊان لثمان الصماد   شعر سعد  يوسف  دراسة تحليلية  المؤسسة العربية للدراس - (2)

 .85ص   2001  1دار الفار   لمان  اƗردن  ط.
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الر Ɗفس  التي تدخلت في مسار طبيعية لصوت ياشف بين ثƊاياƋ لن شخصية الشّ 
  وƊستطيع تبين يلك من الصوت الرابع للى الƊحو التالي: (1)."الصوت

 اƃصوت                     

 يرفع قبضة ƃلشمس Ƃبرى  ،جرح أمام اƃسور

  هذا اƈƃداء _ اƃجرح، يهدر، عبر صمت اƃليل أسرى

Ƃرض ذƕل اƂى، وƈشاحبات سƃجوم اƈƃرىوووووفعلى ا 

 (2).اƃموت ƃن يرث اƃحياة، وƃن يƂون، وƃن يمرا

أوجد قصيدت  أƊ  Ɗّستطيع أن Ɗستخلص من خلال اƗصوات التي وظفها الشالر في 
تعددا صوتيا تدرج من رصد رؤية تفاؤلية أمام حام الإلدام المعتم )الصوت اƗول(  ثم 

Ɗرصد في حين  الحديث لن الموت في مديƊة الدم التي يلتهمها الوحش )الصوت الثاƊي( 
  فهو في Ɗظر الصوت الي  من خلال الصوت الثالث مساƊدة للسجين الصامد رغم ليابات 

 ( ث)الصوت الثال مصدر إلهام  وتضحية ترسم الطريق Ɗحو الحرية ضمير الƊحنيتقمص 
. (الصوت الرابع) بيƊما جلّى الصوت الرابع صورة مشرقة  تسيّدت فيها الشم  والحياة

وفي السياق Ɗفس   Ɗجد  .الموت /ثƊائية الحياة للى أسا الحوار شيّد ومعƊى هيا أنّ الشالر 
  ومتحاورة  ولƊوضح يلك Ɗستحضر مقطع المحاوم الثاƊي:أصوات المحاومين مترابطة 

 :اƃمحƂوم اƃثاƈي                  

 Ƃان اƃمساء دما ، وƈƂت أرى اƈƃساء  
                                                           

 .203عرية الااملة  صاƗلمال الشّ  تعليق للى ما حدث  ضمن أمل دƊقل  - (1)
 .285ص  1ج اƗلمال الااملة Ɗهايات الشمال الإفريقي  ضمن  سعد  يوسف  - (2)
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، واƃطلقات  تصرخ ، واƃرجال  يزمجرون    يصرخن 

، واƃمساء   ، واƃدم   واƃشارع  اƃمهتزَّ باƃطلقات 

 ورأيت قتلاƈا هƈاك 

د  اƈƃجوم    أƂفاƈهم ب ر 

 ه هم، ثلجيةٌ، Ƃاƃشمع، ترقبها اƈƃجوم .وشفا

.................. 

............... 

 ƃن يحفروا قبرا  ƃقتلاƈا، فما زاƃوا هƈاك 

 أƂفاƈهم برد اƈƃجوم 

 (1).وشفاههم، شمعية، Ƃاƃثلج، ترقبها اƈƃجوم  

تي  تماما مثلما هو الحال مع يمثل خطاب المحاوم الثاƊي تƊويعا آخر في التعدد الصو 
المحاومين أصوات ؛ وهيا يعƊي أنّ هƊاك تƊاوبا بين اƗصوات اƗربعة و المحاومين اقيب

تؤشر للي   ƊجدƋ يرصد مشهدا دمويا ثمّ إƊƊّا إيا تفحصƊا مثلا خطاب المحاوم الثاƊي اƗربعة
ولعل ما يميز ؛ "قبرا   ،مأƂفاƈه ،قتلاƈا ،اƃدم   ،اƃطلقات ،دما" ملفوظات وطيدة الصلة بالموت:

فالموت مرتبط دائما بألفاظ محتفية ؛ هيا المحاوم أƊّ  يقدم خطابا متحديا لساجƊ  خطاب
في مقابل زمن "اƈƃجوم" أربع مرات  إي تارر لفظ"؛ شمعية، Ƃاƃثلج ،اƈƃجوم   " بالحياة  مثل

 .متلوƊا بحمرة الدم وسواد الليل القادم مساء المشهد الي  تحقق

                                                           

 .281  ص1ج  اƗلمال الااملةƊهايات الشمال الإفريقي  ضمن  سعد  يوسف  - (1)
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يضع لƊصر الدراما في القصيدة   تستثمر توظيف تقƊية تعدّد اƗصوات التي إنّ  
مواقف متضادة متصارلة  " فƊحن لا Ɗستبصر في مبƊية للى قصيدة  المتلقي بصدد

القصيدة يات الطابع الدرامي بمقدرة الشّالر للى بƊاء لمل  الشّعر  بƊاءً فƊّيا فحسب بل 
راة في بƊاء الحياة مدى قدرت  للى المشا -وهيƋ هي القيمة الموضولية لعمل  –Ɗعاين ايلك 

القصيدة المعاصرة  وهيا ما قرب  التي تƊزاح بالƊص لن الغƊائية لبر المفارقات(1)" وتشايلها
  ة التي يحتد فيها الصراع بشال لافت. الدرامي العوالم من 

 لدى" حديقة اƃموت اƃخصيبقصيدة "في  تعدّد اƗصوات Ɗعاينوفي هيا الإطار  
 من خلال حوار تتحام في زمام  ثلاثة أصوات  هي:   "فلوس اƕخضر"  الجزائر  الشّالر

 اƃشاعر، اƃصاحب، اƃحارس، اƃحديقة، اƃصوت اƕول، اƃصوت اƃثاƈي، اƃصوت اƃثاƃث.
والملاحظ أنّ السرد  يتمظهر في الغالب في خطاب الشالر  ƊّƗ  هو الي  يتحام في 

 مقاليد الحاي.

وات والشخصيات لن مواقفها المتضادة؛ إي ولان يلك لم يمƊع من أن تعبر بقية اƗص 
وقد ولد بيلك العƊوان الي  استدرج  دفع يلك اƗحداث إلى اƗمام  بحيث تƊامت بشال حاد 

لليها "خلع قد هيƋ الشخصيات واƗصوات ثمّ إنّ "حديقة اƃموت اƃخصيب". المتلقي Ɗحو 
Ɗلمس  للى سبيل المثال من هيا ما (2)هو وفلسفت ."الر معطيات جديدة طبقًا لتصورات  الشّ 

 :   الي  تتحاور في  أصوات متعددةخلال خاتمة المشهد الثاƊي

 : مت هم .. وحق  عقابه..   صوت أول                   

 اƃش اعر                         : )مستجديا(

                                                           

 .285  صقضاياƋ وظواهرƋ الفƊية والمعƊوية لز الدين إسماليل  الشّعر العربي المعاصر - (1)
 .89ص آليات السرد في الشعر العربي المعاصر  لبد الƊاصر هلال  - (2)
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 أƈا شاعر غفت اƂƃواƂب فوق أفق                                 

 حروفه .. أƈا عاشق تƈدى برائحة اƃحƈين                                 

 !ثيابه                                 

 اƃحديقة                        : )ƃلمحيطين بها( 

 ما حƂم من طاƃت يداƃ Ɖتلمس اƃشجر                                 

 اƃمرصع باƈƃدى ؟                               

 اƃصوت اƕول                  : اƃقتل ..

 صوت ثان                     : ƈصلبه على جسر اƕسى ..

  (1)!صوت ثاƃث                    : تفرى على حد اƃمدى أعصابه 

ما يعتر  الƊف  من صرالات وتوترات  لƊدما Ɗتأمل خطابات اƗصوات Ɗلفيها تصور
" وللى هيا Ɗستطيع أن  ƊƊظر الآن في   .الزخم الدرامي ؛ وال يلك مسخر لتاثيفواƊفعالات
لƊتمثل صورة متااملة للحياة بال ما فيها من صراع  ("حديقة اƃموت اƃخصيب)قصيدة "

 (2)وتƊاقض وƊستطــيع أن  ƊƊظر في قصيدة واحدة لƊتمثل فيها مفردة من مفردات يلك الصّـراع"
  الحاد.

لتجلية محƊة مدخلا  حديقة اƃموت اƃخصيب"" قصيدةفي  اتصو Ɨاتعدّد  اان هƊا ومن
ولاƊّ  يفعل المستحيل من أجل أن يبلغ الحديقة تƊار ل  بفظالة؛ الشالر/المثقف في زمن 

                                                           

  1ط    الجزائردار هومة  تحاد الاتاب الجزائريينالراجين الحƊين   مƊشورات  اƗخضر فلو   - (1)
 .22  ص. 2002

 .285ص  قضاياƋ وظواهرƋ الفƊية والمعƊوية عر العربي المعاصرالشّ  لز الدين إسماليل  - (2)
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   من أجل أن يتوجها. والمفارقة أن يسم الشالر حديقة الحلم بحديقة الموت الخصيب. 
يجعلها بين الواقع والخيال لليها ضربًا من التصوير الي  يسبغ "  د أنواأنّ الشالر تقصّ 

في الوقت الي  يتحرك في  للى أرض الواقع  مفجرة في Ɗف  القارئ تماهياً إƊساƊياً خصباً 
 والإلجاب. (1)قادراً للى إحداث الƊّشوة والاƊدهاش"

اƈƃبي ة " بالإضافة إلى الƊصوص السابقة التي تشتغل للى تعدد اƗصوات  Ɗجد Ɗص
ƃية   لشالرة ربيعة جلطيل (2)"ل يلتتجل ى في وضح اƊالتق Ƌد أيضا إلى هيƊحيث يصبح يست

صوت الƊبيّة هو المراز  حين يتحام في مقاليد الحاي  وهي بيلك تستعير صوت الƊبي اما 
في  المختار الحبيب  حيث حل المصطفى جبران خليل جبرانل (3)"اƈƃبي"في Ɗص هو الحال 

التي ولد بها بعد اثƊتي لشرة سƊة إلى الجزيرة  لترجع ب مترقبا لودة سفيƊت  أورفالي   مديƊة
ن ااƊت .من الغياب تهيمن للى السرد  فهي في الوقت Ɗفس  مƊفتحة للى أصوات  الƊبيّة وا 

واƊطلاقا من يلك يبرز صوت الƊبيّة من خلال  أخرى تتفالل معها إƊصاتا واستفسارا وتعليقا.
 مجمولة من اƗحاديث تدرجت للى الƊحو التالي:

 يث الليل._ حد
 _ حديث الخوف والحرب والسلطان.

 _ حديث أهوال الحرب ومƊازل الهوى ومراتب أهل .
 حديث زلاƊف الوقت وبئر الاƊتظار والغيرة والغواية._ 

 _ حديث الحرب الثاƊية وأختها التوأم الاراهية.
                                                           

 .92ص عر العربي المعاصر رد في الشّ لبد الƊاصر هلال  آليات السّ  - (1)
مƊشورات الاختلاف  الجزائر  مƊشورات ضفاف    الƊّبيّة تتجلى في وضح اللّيل  ربيعة جلطي - (2)

 .م2015-ه1436  1  لبƊان  ط.بيروت
الƊبي  ترجمة موازية للƊصّين الإƊجليز  والعربي  ثروت لااشة  دار الشروق    جبران خليل جبران - (3)

 .1  ص.2000  9القاهرة  مصر  ط.
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 _ حديث الحب.
 _ حديث السفر والوحدة والطفولة.

 ._ حديث البحر واƗمهات وأصل الحب
 _ حديث اللغة والشعر والحياة الƊاطقة.

     (1) _ حديث الموسيقى والغƊاء والرقص.
غير أنّ هيƋ اƗحاديث المتسلسلة تتعرض إلى اسر تتابعها Ɗتيجة تدخل أصوات 
متعددة  سواء أااƊت فردية أم ثƊائية أم جمالية؛ حيث أسهم يلك في تصعيد الحدث الجامع 

 .بلورة الحوار بين المتحاورين بين هيƋ اƗحاديث  فضلا للى

مرتبط  ƊّƗ ؛ الصوتي لم يان لملا هيƊّا التعدد ياتبعض تجل من الواضح أنّ رصد
فهƊاك البطل والشخصية من جهة    د ر /السيتالم داخل الƊص الشعر  بأاثر من لƊصر

ت والسارد والمؤلف من جهة أخرى؛ إي إنّ العلاقات بين هيƋ اƗطراف هي التي تحدد الصو 
    . الي  يضطلع بالحاي   (2)السرد 

 إƊّما يسعى إلىباƗصوات التي تأخي بزمام المحاي  ولƊدما يتوسل الشالر المعاصر 
تصبح القصيدة للى هيا الƊّحو و لتقديم موضول  من زوايا متعددة؛  بƊاء Ɗص  بƊاء دراميا 

 بل متداخلة مع .للى تخوم الƊص المسرحي؛ 

 اƃصراع اƃدرامي -4

يمان أن Ɗرصد تعالقا آخر بين الشعر والمسرح اƊطلاقا من خاصية الصراع         
ات واƗصوات التي الشخصي بين راعالصّ لتي لامسƊا بعض تجلياتها من خلال االدرامي  

                                                           

 .7 47 89 99 149 167 217الƊّبيّة تتجلى في وضح اللّيل   صص.   ربيعة جلطي – (1)
 .327_274ص.صرديّات جيرار جيƊيت في الƊقد العربي الحديث  س  مƊصور  مصطفىيƊظر   - (2)



في الشعر العربي المعاصرتجليّات الدراما                      لرابعالفصل ا  

 

282 

 

 يتحقق أن   هلالسّ  من ولي " .سابقا تضمƊتها الƊصوص الشعرية التي تم الاشتغال لليها

 تتحقق لا التي اƗساسية العƊاصر في  أو تمثل وراءƋت لم ما شعر  لمل في الدرامي الطابع

ليلك التداخل بين (1)  ياة."ــــــالح اتــــــوتƊاقض راعـالإƊسان والص بيلك Ɗيــلأو   هاـبدوƊ الدراما
Ɗّما هي لملية مرابة؛ فحسب الشعر والمسرح لي  لملية شالية تطال البƊيات  لميقة ؛ وا 

  الƊصية.

  فتتضح الصراع لƊصرا مرازيا في الƊص؛ ولاسيّما حين تتوسع وظيفت يصبح هايا        
 ماهية فإنّ  يلك للى وبƊاءً  الحباة  ضوئ  ترسم وللى ومواقف  الرالشّ  رؤى"  من خلال 

 رالشّ  :اƊيالثّ  والاتجاƋ القيم  :لاƗوّ  الاتجاƋ: بين اتجاهين والتƊافر التضاد للى قائمة راعالصّ 
 Ƌا ومن وبيورƊحداث  لتشتع هƗمو حيث شرارة اƊحداث تƗيا ر وتتطوّ  ا  وصلت ما وا 

يا راع الصّ  يلك لن محالة لا Ɗاجم يلك فإنّ  التأزم والتعقد إلى بتطورها اƗحداث  اƊفكّ  ما وا 

بماهية الصراع   فإنّ فهمƊا الصحيح ومن جاƊب آخر العقدة  حلّ  للى يدلّ  يلك فإنّ  راعالصّ 
الي  يوصلƊا إلى الفهم الدقيق Ɨسلوب داخل الƊص الشعر  الحديث  هو 

 التي يتوخى تبليغها من خلال الصراع الدرامي.والمقاصد (2)" الشالر

" هوف  للمتلقي  والإثارة يستجلب المتعة  فإƊّ  اƗحداث  هو محرك راعالصّ  ومادام      
التأزم صل يؤد  إلى بشال متّ  ارتباط مجموع التƊاقضات والتبايƊات في المواقف واƗوضاع 

 لن ب  فيƊأى (3)في المواقف لبر تطور اƗحداث." ئالمفاجوالتعقيد وحدوث الاƊقلاب 

 .الر ورؤيت الشّ  تجربة يعيش ويجعل  ة المملّ  الرتابة

                                                           

 284  صقضاياƋ وظواهرƋ الفƊية والمعƊوية عر العربي المعاصرلز الدين إسماليل  الشّ  - (1)
 .124 125ص.ص   صدام للو  سليمان الشياب  البƊاء السرد  والدرامي في شعر ممدوح لدوان - (2)
 .107المسرحية  ص لبد الاريم جدر   التقƊية - (3)
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    اممّ  وللى العموم يتحقق الصراع من خلال تقابل فارتين أو لاطفتين متبايƊتين     
  يستهدف المثل اƗللى لحياة الإƊسان راع ƊƗّ صّ " اƗداء المسرحي )الدراما( هو قمة اليجعل 

والي  لا يمان فصل  لن  يلك أنّ الصراع هو بؤرة الحدث الدرامي  (1)في هيا الاون."
  التي تحرك لƊاصر الحباة برمتها. الشخصية

رادة بالصراع الدرامي أفرز اشتغالا مغايرا للى للاقة الإ المƊظور إلى ثمّ إنّ تغير     
Ɗ حو هدف محدد لتوفير الصراع الإفس   فبعدما اان من الضرور  سعي الصراعƊ رادة

فأصبحت "الشخصية المسرحية لا ترسم الآن  الدراما الحديثة إلى يلك الدرامي؛ لم تلتفت 
 اشخصية لها هدف محدد تسعى إلي  _ بل اشخصية تسيرها لواطفها للى غير هدى..

وهيا بطبيعة الحال يجعل الصراع  (2)الشخصية." هاوتؤثر فيها مؤثرات باطƊية وƊفسية لا تعي
 الدرامي أاثر حدة.

يتبلور الصراع بعمق حين يرتبط بالداخل  Ɨنّ هيا اƗمر ياثف  وضمن هيا الإطار      
  الباطن وما يتليلك التمظهر الخارجي للصراع بدادلاليا من الƊاحيتين الƊفسية والفارية. 

تمثل صراع  في المسرحيات الحديثة ففارة الصراع ". مل في  من توترات وتجايباتتيع
 Ƌمن خلال الولي الفرد  للشخصيات في الجمالات  سواءً  الوجود في مختلف مظاهر

اما هو الحال في المسرحيات التي (3)" أم من خلال الولي الجمالي جملة المضطهدة 
  تصور مأساة الإƊسان المعاصر.

                                                           

 .31  ص2000  دار هومة  الجزائر  1وƊضالا  ج تاريخا .. محمد الطاهر فضلاء  المسرح .. - (1)
  صص 1975  2يƊظر  رشاد رشد   Ɗظرية الدراما من أرسطو إلى الآن  دار العودة  بيروت  ط - (2)

196 197 . 
 .593محمد غƊيمي هلال  الƊقد اƗدبي الحديث  ص - (3)
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إن للى مستوى الƊف  أو  لمتأزمة مراز الصراع بƊاء للى يلك تصبح اليات ا       
راع في الميل إلى تصعيدƋ إلى خارج الشخصية ليصبح متقابلات من الصّ ثم يتم   اليهن؛
هن مثلا وبروزها إلى الخارج تقابلا مع شخصية تحمل Ɗف  ب لفارة في اليّ التعصّ 

مثلا وال واحد مƊهما في ومن باب التقاء متعصبين  .ها تبرز الوج  المقابللاƊّ   الازدواجية
الخصمين في الغالب يرجعان إلى صراع داخلي أحدهما معارض متوارٍ  إنّ ف  جاƊب مختلف

 (1).والآخر بارز من الشخصية ليواج  صورة مقابل  الباطƊي

أنّ الصراع لا يتخي دائما وتيرة واحدة في الƊص؛ إي إنّ  وƊسجل في هيا السياق      
" وتصالدƋ بحسب الحالات والمواقف المختلفة من مقام إلى مقام. تمظهرƋ  الشالر يتحام في

والي  ااƊت في  هيƋ التقاليد ياتها  موضع  –حيث لا يستطيع البعد الزمƊي المحدود لتقاليدها 
  يلقي لبئا أابر للى بعد Ɗا فإƊّ ـومن ه  يلعب الدور التقليد  للإمتاع  أن   –جدل ومƊاقشة 
والي  يتمثل في الوسائل الفƊية المتبعة في ال   "تحت الصفر درجة ما "  الرافد الخاص:

الر للى إدارة الصراع داخل حقول المتƊاقضات التي قصيدة للى حدة  والقدرة الخاصة للشّ 
 هيƋ السمة يتسطح الƊص. تغيبليلك  لƊدما  (2)يمر بها."

درجة ما "ات العامة وعتمدون للى رافد السمعراء ي" اثيرا من الشّ ومن هيƋ الزاوية Ɗجد      
ن استقر   قر بعد للى مستوى الإمتاع العميقوهي سمات لم تست  "فوق الصفر حتى وا 

ومن ثم فهم لا يلتفتون إلى القدر   Ɗسبياً  استقراراً  "القوالد الƊظرية "بعض مƊها للى مستوى 
ثم ومن  "درجة ما تحت الصفر"أو  "السمات الخاصة "يبيل للى مستوى  الي  يƊبغي أن  

ة يضيع المياق المتميز Ɨلمالهم ولا يتوفر فيها القدر الاافي من الإغراء للعودة إليها مرّ 

                                                           

 .593  592  صص محمد غƊيمي هلال  الƊقد اƗدبي الحديثيƊظر   - (1)
  1996  1طأحمد درويش  في الƊقد التحليلي للقصيدة المعاصرة  دار الشروق  القاهرة  مصر   - (2)
 .10ص
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وبƊاء للى يلك تظهر  (3)".ة  ومواصلة الطرق للى بابها حتى تاشف لن بعض أسرارهاومرّ 
    السائد.برودة تحررƋ من  فعالية الصراع لƊدما يرتبط في الƊص بالسمات الخاصة  التي

ويحدد   ت رتاب الي  يخرج العمل الفƊي من ديƊاميال العƊصر هو راعالصّ  إنّ إين           
القصصي الدرامي لتعاقب اƗحداث  قائم في ترتيب  الزمƊي  التسلسل "إنّ  ثمّ   معالم بƊيت .

 :" Ɗولان عر ص الشّ لصراع في الƊّ او  (1)للى الصراع المبƊي للى التوترات الدرامية."
 .ات الإƊساƊيةا اƗول فهو الي  يدور خارج اليّ أمّ  .اخليالصراع الدّ الصراع الخارجي و 

...وأمّا الثاƊي فهو الصراع الداخلي راع الدائر بين شخصينة أشاال مƊها الصّ ن من لدّ ويتاوّ 
الي  يدور داخل الإƊسان. أ  بين الإƊسان وƊفس . اأن ياون بين العقل والعاطفة أو بين 

 بينياون  حين  ويأخي هيا الصراع حدت (2)"الي والعقل الباطن.لاطفتين أو بين العقل الو 

 الطابع يتحقق أن   هلالسّ  من " ولي  يستاشف اƊه . أن   الي  يحاول  والمجهول الرالشّ 

 الدراما تتحقق لا التي اƗساسية العƊاصر في  أو تمثل وراءƋت لم ما شعر  لمل في الدرامي

ولا شك أنّ هيا الصراع سيزداد  (3)".الحياة وتƊاقضات الإƊسان والصراع بيلك لƊيأو  .بدوƊها
 حدة لƊدما تحتدم اƗوضاع والعواطف واƗفاار والمواقف تƊاقضا وتبايƊا. 

 قصيدة فيها الصراع الدرامي بأقصى حدودƋ  طالعƊا يعرية التي ومن الƊمايج الشّ        
حيث لم يجل  ديƊاميا تي تتخي من الموت موضولا الر محمود درويش الللشّ  " جدارية"

 أسئلة جوهر الحياة من خلال فقط؛ بل لام   الداخلية ةالƊفسيّ  تجربت توترات  الصراع 
 والغربة الوجودية.  والخلود الموت

                                                           

 .10ص  المرجع Ɗفس  - (3)
 .59لبد الاريم جدر   التقƊية المسرحية  ص - (1)
  دار الاتب مƊطلقات وتطبيقات  في الƊقد اƗدبي الحديث فائق مصطفى ولبد الرضا للي  - (2)

 .145 146ص.ص  1989  1ط العراق  للطبالة والƊشر  الموصل 
 .284   صقضاياƋ وظواهرƋ الفƊية والمعƊوية عر العربي المعاصرلز الدين إسماليل  الشّ  - (3)
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 من وتيت  أ   ما ل  بƂ   اƃغريب وأƈا       

         ƃو. غتيƃبحرف عاطفتي أخضعت   و 

 عاطفتي، اƃياء بحرف تخضعƈي اƃضاد،      

 ر  جاو  ت   أرضٌ  بعيدةٌ  ي  ه  و   ƃلƂلماتو       

 قريبةٌ  ي  ه  و   وƃلƂلمات على،أ   ƂوƂبا        

 :أقول Ƃƃي اƂƃتاب   يƂفي ولا مƈفى،      

 .اƃغياب ء  ل  م   حاضرا   ƈفسي وجدت        

         Ƃفسي عن ت  ش  تَّ ف   مالَّ وƈ   وجدت 

 ƃم م  ه  ƈ  ع   ت  ش  فتَّ  مالَّ وƂ  . الآخرين       

 ،اƃغريبة   فسيƈ   سوى همفي أجد       

 (1) ؟ ود  ش  اƃح   د  ر  هل أƈا اƃف         

 لاشها التي الغربة بسبب يات  مع صراع في دخل  الر الشّ  أنّ  المقاطع هيƋ ت ظهر     

ويتأاد يلك من خلال   الاتابة تجاƋ غربة يعيش ƊجدƊ Ƌفسية  غربة لاش بها  فمثلما وأح 
 غربت  أثƊاء حاضرة ااƊت فلو الاتابة  حقل إلى تميالتي تƊ الالمات غةلّ ال للى إحالت 

 إي  اƊيالثّ  للمقطع بالƊسبة يات  يءوالشّ  للي   يسيطر أن   راعالصّ  لهيا اان لما المرضية

 :يقول   ةالƊفسيّ  غربت  مع راعالصّ  يستمر

                                                           

 .455 454اƗلمال الجديدة الااملة  صص. جدارية  ضمن محمود درويش  -  (1)
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 "اƃحليب درب" من ت  ب  ع  ت   .ب  اƃغري وأƈا             

 .تيف  ص   من تعبت   .اƃحبيب إƃى              

  . أفيض  اƂƃلام   سع  تَّ . ي  ل  Ƃ  اƃشَّ  ضيق  ي                

 ƈحو  ر  ظ  وأƈ   مفردتي. حاجات عن             

  ƈ(1)فسي في اƃمرايا.             

إي يعلن بأسى غربت  "أƊا ؛ ياشف المقطع السابق صرالا حادا ياابدƋ الشالر/السارد       
 Ɗويمتد التعب إلى وهيا يروة البوح بالوجع الداخلي    لن تعب  الغريب"  ويعزز يلك بإللا

اليات بعمقها الوجود ؛ ومع يلك يستمد السارد/الشالر قوت  من هيا الضيق  حين يتسع 
 إيجابية فاللية يو الرالشّ  ب  مرّ  الي  راعوالصّ لدي  الالام ويفيض لن حاجات لغت . 

  .الإبداع لليها بفضل ارحالة الƊفي والاƊتص يهزم أن   بفضل  استطاع

" التي يتابع اƃمومس اƃعمياءالصّراع في قصيدة "  بدر شاƂر اƃسيابيوظّف الشّالر     
 اجتمالية ليفضح أوضالافيها القضية العراقية المعاصرة  فيهتم فيها بدرامية الحوار الدّاخلي 

بين العقل صّراع دّاخلي مزدوج  . يتجسد يلك الّ  من خلالفاسدة  وللاقات مختلة
إلراض الرّجال  اƊطلاقا من ؛ ويتمظهر اجتماليا وƊفسياالموم  العمياء تختبرƋ والعواطف  
 :فعل الزمن الي  قهر جسدها وجمالها بعدما ااƊت قبلتهملƊها بسبب 

 ، وƃم يƂوƈوا يقƈعون باƃمئات   Ƃان اƃزبائن     

  ƉسيرƂƃروح اƃظرة قمراء تغصبها من اƈب 
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  بها، وƂاƈوا يلهثون   اƃرجال   أفئدة   ƃترش    

 (2).في وجهها اƃمأجور، أبخرة  اƃخمور، ويصرخون    

؛ أنّ جارتها ياسمين حاقدة لليها وتفسد زيƊتها ا حين تظن الموم تأجّجويزداد الصراع      
Ɗوازع الإƊسان  وهƊا تغدو لاطفة الغيرة محفزا Ɗفسيا للى تصعيد الصراع؛ ƊّƗها تاشف

 :لهيا الصراع موجهات ومحراات أخرى الدفيƊة رغم أنّ 

 وƃعل  غيرة " ياسمين" وحقدها سبب اƃبلاء:  

 فهي اƃتي تضع اƃطلاء ƃها وتمسح باƃبذور   

 وجها  تطف أت اƈƃواظر فيه ...  

 " Ƃيف هو اƃطلاء ؟ -

 وƂيف أبدو .؟"  

 " !وردةٌ .. قمر .. ضياء -

لق زور،   زورٌ .. وƂل اƃخ 

 واƂƃون م ي نٌ وافتراء. 

 ƃو تراها  –ƃمحة مقلتيها  –ƃو تبصر اƃمرآة   

 !ثم تغرق من جديد في عماها –ƃمح اƈƃيازك  -

 برقٌ و ي طفأ ... ثم ت حƂم فرقها بيدٍ، وفاها  

                                                           

 .161ص  2ج الديوان  أƊشودة المطر  ضمن بدر شاار السياب  - (2)



في الشعر العربي المعاصرتجليّات الدراما                      لرابعالفصل ا  

 

289 

 

 (1).بيدٍ، وترسم باƃطلاء على اƃشفاƃ Ɖها شفاها 

Ɗلاحظ أƊّها بدأت بوصف الوضعية " اƃمومس اƃعمياءلƊدما Ɗتفحص مطلع قصيدة "      
مأساوية للموم   ومن ثم تحولت إلى وسيط يعبر من خلال  الشالر لن موقف  من ال

موقف يشخص مشالر الحزن التي اابدتها الموم  من خلال للاقاتها المتوترة مع ؛ المديƊة
الليل والوحدة؛ ليلك يصبح المتلقي بصدد حالة درامية يتماهى فيها الشالر/السارد والموم  

" اوƊ  أداة تأثير من حيث مخاطبة الفار والمشالر   الحوار الداخلي استƊادا إلى  والمديƊة
ويلك لما  بشال يجعل المتلقي يستخلص الغايات الترفيهية والبيداغوجية للعرض المسرحي 

حيث يعيش الوقائع المسرحية باامل  ل  قدرة إقƊاع وضغط سياولوجية للى يهƊية المتلقي 
حد التماهي في بعض الحالات (1)" مع حياة الشخوصوجداƊ  ويƊفعل معها ويƊدمج فاريا 

    والمواقف.

اƃبحار "  في قصيدت  داخليخليل حاو  الصّراع اليوظف الشالر  وفي هيا السياق        
السفر  لن اليقين  حيث يحيل البحار للى البحث والمغامرة و  مفتشايصبح  إي"، واƃدرويش

بمعƊى هة للمخاطر واƗهوال والمجهول والظلمات  لاسيّما أنّ البحر هو فضاء حرات  المواج
 ليلك غايت  المطلق. أƊƊّا بصدد حالة إƊساƊية رافضة للسلبية والجمود والتقليد والجاهز؛

وفي المقابل يمثل الدرويش حالة إƊساƊية مختلفة  حيث إƊّ  يتخي من القلب مجالا      
صراع بوضوح ƊّƗهما في الجوهر ياتا لتجربت ؛ أ  أƊّ  يƊطلق من الباطن. وهƊا  يتبدى ال

ن يات  فالبحار مثلما هو شغوف بالرحيل المستمر  هو في الآ ؛مƊشطرة للى Ɗفسها واحدة
يتمƊى السايƊة الداخلية التي يتمتع بها الدرويش؛ وليا فهو يجمع بين ياتين  اƗولى ظاهرة 

  ومع يلك سيحافظ ال واحد مƊهما للى هويت .والثاƊية اامƊة. 
                                                           

 .162 161صص   2ج الديوان أƊشودة المطر  ضمن  بدر شاار السياب  - (1)
 .65لبد الاريم الجدر   التقƊية المسرحية   ص - (1)
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     Ƌنّ التجربتين متصلتان ب  في بعدƗ ا أنّ الصراع مرتبط بماون الزمنƊواللافت ه
والقصيدة تƊمو إلى يروة وتƊتهي لن شب  سواء من مƊظور البحار أو الدرويش. " ؛المطلق

يقين غيبي تƊطفئ ب  أحداق المƊارات وأضواء اليقين ويغدو التجوال حالة رمادية حائلة لا 
وللى هيا الƊحو   (1)من أافاƊ  ومن دوامة الصيرورة والاون والفساد." Ɗهوض للاائن فيها

       قائمين للى المفارقة. وجهين للصراع  "اƃبحار واƃدرويش" تقدم قصيدة

يأخي بعدا آخر؛ حين ƊƊزاح  قد "اƃبحار واƃدرويش"في قصيدة  ومن الواضح أنّ الصراع      
Ɗسابقا؛ قليلا لن وج  الصراع الوجود  الي  رصد Ƌدما يؤشراƊفيصبح صرالا حضاريا ل 
فيغدو الدرويش معادلا للثبات والجمود والخروج للى مآزقƊا الفارية والاجتمالية والحضارية  

. وهيا يعƊي أنّ الحراية والسؤال والبحث لن المجهوللن حراة التاريخ؛ بيƊما يمثل البحار 
يا ااƊت طبيعة بƊاء الحياة في مجملها " فإالصراع يتحرك من الداخل Ɗحو الخارج والعا . 

زئية من ــقائمة للى هيا اƗسا  الدرامي فلا غرو أن تتمثل الخاصية الدرامية في ال ج
وللى هيا اƗسا   يقترح الشالر  (2)ها."ــياة ياتــي مفردات الحــــــألƊ يات هيا البƊاء ــــــــجزئ

ر والدرويش؛ بديل أاثر اƊفتاحا وتحررا من خليل حاو  بديلا يتجاوز إاراهات تجربتي البحا
 : والساوƊية التي تجيرت فيها رؤى الدرويش الإرغامات الƊفسية والفارية

 حول درويش عتيق    

 شرشت رجلاƉ في اƃوحل وبات    

 ساƈƂا، يمتص ما تƈضحه اƕرض اƃموات،   

                                                           

  1984  1خليل حاو   في مختارات من شعرƋ وƊثرƋ  دار الثقافة  بيروت  لبƊان  ط.  إيليا حاو  - (1)
 .12ص
  .279ص  قضاياƋ وظواهرƋ الفƊية والمعƊوية لز الدين إسماليل  الشعر العربي المعاصر - (2)
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 في مطاوي جلدƉ يƈمو طفيلي اƈƃبات:    

 ب صفيق.طحلب شاخ على اƃدهر وƃبلا   

 غائب عن حسه ƃن يستفيق.   

 حظه من موسم اƃخصب اƃمدوي    

 (1) في اƃعروق.   

  فيبرز سياشف البعد العميق لمأساة الإƊسانبين البحار والدرويش ثمّ إنّ الحوار        
وفي الوقت Ɗفس   ؛الصّراع بين البحار والدرويش بعد أن  تاون ملامح البحار أاثر تحدّدا

 ؛ وباƗحرى إلى حيث ج  الآخر للمفارقة حين يقرر المضي إلى المجهوليتبدى الو 

 :لا يدر    

 أترى حملت من صدق اƃرؤى       

 ؟ مالا تطيق        

  ماتت بعيƈي   !ƈي خل   -

 مƈارات اƃطريق 

 ƈي أمض إƃى ما ƃست أدري خل   

 تغاويƈي اƃمواƈئ اƈƃائيات  ƃن  

                                                           

ان  )د.ط(    ديوان Ɗهر الرماد  ضمن ديوان خليل حاو   دار العودة  بيروت  لبƊخليل حاو  - (1)
 .43 44صص )د.ت(  
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 بعضها طين محمى 

 بعضها طين موات 

 ى أحرقت في اƃطين اƃمحم   آƂ Ɖم

 في اƃطين اƃموات  آƂ Ɖم مت  

 ƃن تغاويƈي اƃمواƈئ اƈƃائيات،

 ƈي ƃلبحر، ƃلريح، ƃلموت خل  

 (1)يƈشر اƂƕفان زرقا ƃلغريق.

Ɗهاية فاجعة للبحار؛ حيث ماتت في ليƊي  مƊارات الطريق  ليمضي حيث لا هي إين    
يموت مع هيا الطين الميّت  ليا أسلم يعرف  فهو محروق في طين مدƊية لاإƊساƊية  بل 

Ɗفس  للبحر والريح والموت  بعدما مات ضوء الحياة في ليƊي   ولم يعد يخلص  شيء 
غير أنّ خليل حاو  يقدم صورة أخرى للصراع؛ فتاون Ɗهايت   من مغامرات  وصلوات .

Ɗ  مƊفتحة للى التغيير اما هو الحال في قصيدت  "ضباب وبروق"  إي "يستعيد إيما
بالبطل الي  يفد  فيعرّ  الفعل لن اسم وظرف وقƊاع." وبطبيعة الحال  هيƋ الرؤية 

 تعدل طبيعة الصراع.

  الوقت وفي حالت  راع الدرامي للتعبير لنالر المعاصر  بتقƊية الصّ الشّ  استعان     
تصعيد اƗحداث    للى تعمل التي اƗصواتبتعددية  القارئ  أفق توقع باسر قامƊفس  

براز وجهات الƊظر المتضادة.و  " وفي مستوى هيƋ الصرالات العالية )...( لن سوء  ا 
 وفيها صراع داخلي بين الإƊسان والفارة   لية  من سياسية وخلقية  وديƊيةالƊظم الاجتما

                                                           

 .48 49.صص   ديوان Ɗهر الرماد  ضمن ديوان خليل حاو   خليل حاو  - (1)
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 معمار فإنّ  بهياو  (1)وصراع خارجي بين البوالث والملابسات التي يقتضيها الموقف."

 ّƊالتغيير هيا بعيد  ويظهر حد إلى تغييرا شهد قد المعاصر لعربيا عر الشّ  الدرامي صال 

 اƊطلاقا من الاƊفتاح للى أجƊا  أدبية مختلفة.عر  الشّ  Ɗصال تƊويع ماوƊات في جليا

 اƃمشهد اƃدرامي -5

تطورت الحياة المعاصرة بشال جعل ثقافة الصورة تهيمن للى شتى المجالات        
واƗفاار  وللي  اان لاثافة الصورة إلحاح ابير للى ياارة المعرفية. فبها تصƊع الآراء 

 ّƊواع الإبدالية  ومن يلك الƊƗاصر في  عر  " فاحتلّت ص الشّ المبدع والمتلقّي لشتى اƊالع
ثقافة  "  بحيث تعززت بطريقة حاسمة"  عر ل الشّ المتخيّ " المرئية بؤرة حافزة في تاوين

وبطبيعة الحال  هيا  (2)" .عرالشّ   ي فيبير الفƊّ وفرضت Ɗتائجها للى تقƊيات التع" العين
التحول اƊعا  للى بƊية الƊصوص الشعريّة؛ ولعل من أهم تمظهرات يلك تصدر القصيدة 

  .المشهدية المشهد الشعر  استجابة لمتطلبات جديدة لها للاقة بالاتابة مفهوما وممارسة

يا تفحصƊا يلك      تداخل اƗجƊا ؛ يلك  توياتƊصبح إزاء مستوى آخر من مسبعمق  وا 
القصيدة المشهدية لم تقف  يلك أنّ أنّ هيƋ المشهديّة تجسيد بشال ما لخصائص المسرحية. 

"لƊد حدود استعارة التاƊياات المسرحية الجزئية  من تعدد شخصيات  وحوار  واور   
 ّƊ بال  ما تجاوزت يلك إلى استعارة القالب المسرحيوغير يلك من اƗدوات المسرحية  وا 

المشهد الدرامي في الخطاب الشعر  إلى أهمية من هƊا يمان الƊظر  (3)".لƊاصرƋ ومقومات 
 المعاصر ƊّƗ  من صميم التشايل اƗجƊاسي.

                                                           

(1) -  ّƊيمي هلال  الƊدبي الحديثمحمد غƗ592ص  قد ا. 
 .34  ص1997  1  ط  مصرصلاح فضل  قراءة الصورة وصور القراءة  دار الشروق  القاهرة - (2)
(3) - Ɗ206اء القصيدة العربية الحديثة   صللي لشر  زايد  لن ب. 
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  وضمن هيا الإطار ؛لبƊاء القصيدة وللى أسا  يلك يصبح التصوير المشهد  آلية      
فالشخوص تتحاور أمامƊا   رئي لƊ " يƊشئ المشهد المصور الافيل بالتعبير الم Ɗلفي الشالر

. وهي في حراتها وتتحرك بشال تمثيلي  ويتلاشى الظل بها تدريجيا فلا Ɗستبين ملامحها
طافحة المشهدية هيا ما يجعل و (1)"تمضي لتحضر أشياء هي التي تاوّن صلب المعƊى

 ؛ أو للى ƊّƗها في هيا الصدد قائمة للى الحراية؛ إن للى مستوى ما هو ماد .بالدرامية؛
 مستوى ما هو باطƊي؛ وفي الحالتين التصوير يم  المرئي واللامرئي.

والسرد والصور متوسلا بالوصف  يشيّد الشالر المشهد الدرامي ومن هيا المƊطلق          
"بوصفها )ااميرا( شعرية  هيƋ العƊاصر تشتغلحيث  ؛والإيقاع واللغة الƊابضة بالإيحاءات

تصوّر في الاتجاهات المتاحة  –يات حساسية تصويرية لالية بعدسة ملوƊة  –محورية 
في اليمين والشمال  واƗمام والخلف   واƗسفل واƗللى  بحراة لولبية ااشفة اافة  

..لا تاتفي برسم الصورة والتقاط مدياتها ووضع حدودها بوصفها اياƊا ومستولبة وضامّة.
دوات الƊمو أواستمرار رفدها بما تحتاج  من تشايليا مƊتهيا ومحسوما  بل تسعى إلى رلايتها 

وال هيا يجعل المشهد الدرامي غƊيا دلاليا  (2)والصيرورة والاستامال والترميز واƗسطرة."
 .في آن واحد  ومتحراا
ق التصوير المشهد   من خلال مشاهد متتابعة تحقّ وهيƋ العملية تضع المتلقي أمام           

عر   وما تتيح إمااƊيات  اليهƊية ير  وفسح المجال للخيال الشّ رسم المشاهد  وتفعيل التصو 
ة  قد تعجز من خرق Ɨفق التوقع. ويلك ما يƊتج مشاهد تصويرية في لالم القصيدة الشعريّ 

                                                           

 .48صلاح فضل  قراءة الصورة وصور القراءة  ص - (1)
محمد صابر لبيد  شيفرة أدوƊي  الشعرية  سيمياء الدال ولعبة المعƊى  مƊشورات الاختلاف   - (2)

 ..128صم  2009-ه1430  1الجزائر  الدار العربية للعلوم  Ɗاشرون  بيروت  لبƊان  ط.
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 وللى هيا الƊحو  (1).الخشبة لن تجسيدها والااميرا لن تصويرها في اثير من اƗحيان
يجعلها متوهجة والمسرحية والسيƊما؛ ممّا  للى آليات الصورةالقصيدة المشهدية تƊهض 

 بصريا ومشهدية.  

غة Ɗتصور اللّ  يعتبر التصوير المشهد  الي  يتجسّد  "للى هيا الالتبار يماƊƊا أن          
حاضرة أمام العين  مادية ااƊت أو معƊوية.  وفي جميع أحوالها التعبيرية Ɗقلا للمشاهد ها ال  

ة من الƊمايج الشعريّ  (2)تتولاها البصيرة بالتدبر والإƊشاء."  أو غائبة لن البصر تتملاها 
 ّƊائية للƊاصر البƊعر . إي يحضر فيها ص الشّ للإبداع  لما تميزت ب  من التفالل بين ال الع

الحوار  والشخصيات  والفضاء  والبƊاء الدرامي  وما يƊشأ بين ال يلك من تفالل يحقق 
 : "تغريبة جعفر اƃطيار" ف يلك في قصيدة سي يوظّ الر يوسف وغليƊجد الشّ  . المشهدية

 اƃمشهد اƕول:  -

 اƈƃجاشي:  

 ؟ ل باƃشƂوك  من أƈت يا هذا اƃمسرب   

 جعفر: 

 جئت مع  ،أƈا " جعفر اƃطيار" 

 ،،اƃرياح على جƈاح اƃرعب   

 ...يا ملك اƃملوك   

 اƈƃجاشي: 
                                                           

 .75 74يƊظر  لبد الاريم جدر   التقƊية المسرحية  صص - (1)
 .4ص شعرية المشهد في الإبداع اƗدبي حبيب موƊسي   - (2)
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  (1)!؟ وما تريد   من أين جئت ؟ 

للى خلفية الصراع المأساو  في تسعيƊيات الجزائر؛ بما في  يؤس  الشالر هيا المشهد     
بƊي المقطع المشهد  بالصور الƊاطقة . وفي هيا الصدد  من دماء وحرائق وخيبات

جƈاح  ،أƈا جعفر اƃطيار  ل باƃشƂوك  اƃمسرب  والمتحراة؛ ويمان أن Ɗستحضر مƊها: " 
ياشف الصراع  اب والخوف  ممّ والملاحظ أنّ معظم هيƋ الصور تحيل للى الارتيا ."اƃرعب  

وفي . رغبات الشخصيات اليين تتصادم في ثƊاياهمامشهد  الƊص  يستبطن  الƊفسي الي 
هيا السياق  ياون الشالر قد صعّد الصراع اƊطلاقا من رؤية تاريخية أسقطت الماضي للى 

؛ ويمان ةالحاضر من أجل قراءت  وفهم ما طال  من صرالات تاريخية وسياسية وثقافية وديƊي
 ار. أن Ɗرصد يلك بوضوح من خلال الصراع المتعدد الجواƊب لدى جعفر الطيّ 

مل رسالة الإسلام افي الحقيقة هيا الصراع لا يرتبط فقط بجعفر الطيّار بوصف  ح       
Ɗّما Ɗلفي  يتصالد من احتدام المواجهة مع المضطهدة والمطاردة؛ اƗطراف المضادة لسلام  وا 

وفي هيا المستوى اغتƊى الƊص بالحراية وهيا يجلّي طبيعة ودوافع  الحقيقية. الدين الجديد؛ 
ولى ؛ اƗنمن خلال رؤيتين متعارضتي ممّا أسهم في تشال المشهد الدراميالمتعددة الروافد؛ 

الƊجاشي الآخر المساƊد لجعفر الطيّار  لمضادة للإسلام والثاƊية مƊافحة لƊ ؛ في حين يمث
ما أجاب جعفر الطيّار لن سؤال يا الحد  يسدل الستار للى المشهد بعدولƊد ه وما يمثل . 

نّ المشهد اƗوّل قد لرّف بالقضية التي هاجر ؛ واأ"؟! وما تريد   من أين جئت ؟" :الƊجاشي
 :من أجلها المسلمون بحثا لن Ɗصير من الظلم

 )جعفر واƈƃجاشي يستسلمان ƃلƈوم(-"
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 (1) "–ستار  -           

ملاحظ بعد المشهد السابق أنّ التسلسل السرد  للأحداث من خلال الحوار قد تاسر وال     
مفزوع حيث Ɗستشف من حوار جعفر الطيّار لƊدما Ɗتلقى اƗسطر اƗولى أƊّ  بواسطة الحلم؛ 

حلم  الي  أيقظ   ثم وهيا الاƊخطاف يتعدى الرائي فيشرك الملك الƊجاشي في بما رأى؛ 
 ؛ا ƊعايƊ  في المشهد الثاƊي  بعد فاصل الƊوم الي  توسط المشهدينوهيا مسافر في الارى. 

 اƗوّل والثاƊي:

 اƈي:اƃمشهد اƃث   -2                       

 ) يهب من ƈومه مذعورا ( جعفر: 

 يا سيدي .. يا .. يا سيدي .. 

 .. قم تر   

 اƈƃجاشي:  

 ماذا أرى ؟ 

 جعفر:  

  ٍƉورى ... آƃأيا ملك ا 

 اƈƃجاشي: 

 اذا جرى ؟م 
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 جعفر:  

 فƈي،،حلم تخطَّ  

 (1).!وسافر في اƂƃرى فأيقظƈي، 

هو حوارية  وغليسيليوسف  "تغريبة جعفر اƃطيار" لعل من أبرز ما يستوقفƊا في Ɗص       
حيث تفاللت فيما بيƊها بشال خلاق ممّا ؛ والسيƊما السيرة الƊبوية)التاريخ(المسرح والشعر و 

واللافت المشهد الدرامي.  للاسيّما من حيث تشاي ليا وبƊيويا؛سمح بتشايل أجƊاسي مƊتج دلا
أنّ هيا اƗمر قد تجاوز الصورة الجمالية للمشهد المسرحي؛ إي اƊفتح  للاƊتباƋ في هيا الصدد 

الƊص أيضا للى تشايلات متƊولة: التشايل الشعر   التشايل السرد   التشايل السيرياتي  
  صميم حوارية اƗجƊا  اƗدبية. عƊا هيا التفالل في؛ ومن ثمّ  يضوالتشايل الدرامي

هيƋ التقƊية في بعض  اƕخضر فلوسالر الجزائر  ف الشّ يوظّ   ياق Ɗفس وفي السّ         
Ƌا يلك وي  من قصائدƊطالع"  Ɗينفي ديواƈحƃموتقحدي"  ففي قصيدة " عراجين اƃة ا 

Ɗرصدها من خلال غربة الشالر  يبƊى المشهد الدرامي اƊطلاقا من المفارقة التي "اƃخصيب
في في مديƊة محاصرة باƗسوار وهو السائر إلى حديقة الحلم؛ بل حديقة الموت الخصيب؛ 

حين يتجلّى الوج  الثاƊي للمفارقة من خلال خيبة الشالر الي  اƊهار لرش حƊيƊ  أمام 
تقلبات لغسق و اأهوال الحديقة التي تƊارت ل   ولم يشفع ل  أن جاءها متƊارا لابرا جرح  و 

  .المؤجلة واƗشواقالزمن 

امتزج فيهما وبهيا الشال ياون المشهد الدرامي مرابا من مشهدين فرليين؛ حيث       
؛ وفي Ɗهاية المطاف ت تجسيد مشهد درامي الواقع بالحلم  الداخل والخارج  والرجاء بالخيبة

  ما لرف  المشهد من تحويل ؛ والمهم في يلك الّ تراجيد  رغم ما اƊطوى للي  من أمل اايب
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ن  وهيا يعƊي أنّ . في مادت  وبƊائ  أو استƊجد  استعان بالوجود العيƊي واقعية  " اƗدب وا 
حين لمليات التحويل  التي تصب المشهد في  بالوجود المتخيل إƊشاء  لا يوجد حقيقة إلاّ 

د الفƊي مجال الحضور للمشه فيتراجع الوسيط تارااً  ن حقيقة اƗدب الوسيط. حيƊها فقط تتاوّ 
اما التبرƊا الاتابة  ولهيا السبب التبرƊا اƗدب في جوهرƋ أدبا مشهديا. المدرك إدرااا جماليا.

  يحاء.والافيها الاثير من التاثيف والحراية  (1)" في ال أحوالها اتابة مشهدية

تتبدى  إذ"،اƃخصيب ة اƃموتقحديقصيدة " من  اƃمشهد اƕولفي  Ɗلمس  أيضايلك ما     
اثافة المشهد الدرامي بدءا من العƊوان Ɗفس  الي  يقدم لƊا مشهدا لحديقة تجمع بين Ɗقيضين: 
الحديقة التي تحيل للى الحياة والاخضرار  والموت الخصب الي  يؤشر للى الفƊاء 

 : ما يعرض  المشهد التالي ويتعمق هيا المعƊى من خلال المضالف.

 " اƃمشهد اƕول  "              

 إن اƃمديƈة Ƃعبة ƃلزائرين فلا تدع     اƃشاعر )ƃصاحبه(: 

 حراسها يقصون من دخلوا فهم عمري                        

  !اƃذي خبأت أحلامي ƃه من أƃف عام                         

ذا رأيت حديقة من بيƈهم فاصƈع  ...                         وا 

 رƂبة وقƈديلا  من غيمة اƕشعار مƃها       

  !من اƕشواق يخترق اƃظلام                        

 :  )في أسف(   اƃصاحب          
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 يا شاعري دخلوا جميعا  Ƃاƃرؤى إلا       

 اƃحديقة .. إƈ ها حملت على أشجارها                        

  !ثمر اƃمواسم .. واƃغمام                         

 : ) في ƃهفة (       اƃشاعر        

 أرأيت عيƈيها ؟       

 :  أجل. قد Ƃاƈتا خيطين من ضوء وأفقا     اƃصاحب          

  !رائعا ثملا بتصفيق اƃحمام                         

 :   )متأهبا ƃلخروج (    اƃشاعر           

 (1) !هيا إذن ƈمضي إƃيها                       

صدمة ابيرة للشالر  حيث توج يهاب  إلى الحديقة/الحلم  د اƃثاƈياƃمشهيشال       
بالخيبة؛ فااƊت هيƋ الƊهاية غير المتوقعة يات تأثير ابير للي ؛ بل القارئ Ɗفس  لم يان 

وفعلا  بعدما اان مشدودا إليها شوقا وحƊيƊا. إي إنّ الحديقة تƊارت ل   . يƊتظر حدوث يلك
ديقة اƗحلام والحƊين؛  وتصدرت المشهد حديقة الموت أصبح أمام حقيقة مرة؛ احتجبت ح
 الخصيب. ألي  يلك قمة المأساة. 

للى هيا الƊحو  يتم الاƊتقال في بƊاء المشهد الدرامي من بƊية حلم اليقظة إلى تراجيديا     
وƊستطيع  ؛ حيث تم التدرج من هدأة الحلم إلى الموت الي  هيمن للى فضاء الحديقة.الواقع

"فلعبة  ومن ثمّ  ن من يلك التقابل بين الƊور/الحلم والظلام المدمى/حديقة الموت.أن Ɗتبيّ 
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الإضاءة التي يوظفها الشّالر لا تاشف لن اƗشياء المادية فحسب  بل تغمر بظلالها 
المرهفة مƊطقة الحلم والشهوة لتجسد المشروع الإƊساƊي العميق لصوت القصيدة ورؤيت  

بأدوات وتقƊيات بصرية ولغوية تبرز إيقاع حيات  الباطƊية  للوجود. وهي تصور ال يلك
 (1)الاون في بؤرت  الالية الشاملة."وجوهر إحساس  ب

ولعل ما يعمق المشهد الدرامي هو اثافة صيغ الاستفهام التي تحيل للى الحيرة والقلق؛      
دوء اƊسجاما وباƗخص ما ورد مƊها في المشهد اƗول الي  اان يفترض أن يغلب للي  اله

؛ ولان Ɗين؛ هيا السعي الي  ارتبط بالشوق والحالمأمولة مع حالة حلم الشالر ببلوغ الحديقة
سوى  في المشهدين اƗوّل والثاƊي . ولم تان صيغ الاستفهاممريرتلاشى يلك أمام واقع 
، ماذا أرأيت عيƈيها؟": الي  تاثف استƊادا إلى بؤرة الموت المهيمƊة تعبير لن البعد الدرامي

 ؟، أتحبها؟، ما حيلتي واƕرض تƂƈر خطوتي؟، ƃماذا يجئ بلا موعد،!هل هذا يليقتقول؟، 
هل أƈا متعب؟، هل تراƈي أسير؟، فلم قطعتƈي مسافة هذا اƃطريق؟، من أƈت؟، ماذا تريد؟، 

من الواضح  إين  أنّ هيƋ الاستفهامات لم توظف مجاƊا؛ يلك أنّ  (2)."هل تعرف اƃعƈقاء؟
Ɨا Ƌسئلة تجعل المشهد الدرامي أاثر حدة ولمقا.هي  

لا غرابة أن تاون معظم اƗسئلة بلا أجوبة؛ ممّا يعƊي أنّ المتلقي بصدد أسئلة مفتوحة و     
والحيرة Ɗلفيها مشحوƊة بالقلق ف  الƊصالتي تضمƊها  Ɨجوبةا امّ أللى احتمالات متعددة؛ و 

       ن لƊاصر الدرامية. والاآبة والخيبة والتفجع؛ وهيƋ الدلالات الها م

 جعل  مرازولاشك أنّ حالة الاƊتظار التي اابدها الشالر بوصف  الشخصية الرئيسية      
ثمّ إنّ المفاجأة التي صدمت  في الƊهاية دفعت ؛ للƊص حالة الدرامية في البƊاء المشهد 
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من جهة طالت المشهد الدرامي Ɗحو يروة الفاجعة. واما قلƊا سابقا هي مفاجأة مزدوجة؛ ف
 : المتلقي من جهة ثاƊية وقعها الشالر داخل الƊص؛ ولم يسلم من

  –اƃمشهد اƃث اƈي  -               

 ... قريبا من خيمة ) اƃحديقة(                       

 : من أƈت؟ اƃحارس      

 اƃشاعر               : )يƈتبه(

 ت اƃعريضة إƈ ي فارس جاب اƃسماوا                       

 واقتفى أثر اƂƃواƂب واƈƃجوم وجمعت                        

 ƂفاƉ مƈها باقة ثم اƈثƈى ƃلبحر يجمع من                        

 !ƃƔئ .. واƃدرر  ƃحƈاياƉ ا                      

 اƃحارس               : ماذا تريد ؟ 

 !رأسها  اƃشاعر               : أرى اƃحديقة Ƃي أتوج

 أدري بعجزي عن بلوغ اƃقمة اƃعذراء                        

 ƈƂƃ(1)ي أحاول ربما ابتسم اƃقدر  ...                       

اان ما يزال واثقا من Ɗفس  ƊّƗ   داخل الƊص Ɗتبيّن من المقطع السابق أنّ الشالر     
ة الحديقة؛ ليلك لرف Ɗفس  لحارسها مؤمن بحلم ؛ لاسيّما أƊّ  بلغ مرادƋ  وأصبح للى لتب
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اƃتي جمع مƈها  ،واقتفى أثر اƂƃواƂب واƈƃجوم  جاب اƃسماوات اƃعريضةاƃذي " بأƊّ  الفار 
ومع يلك يظل الشالر  ."حƈاياƉ اƃƔƃئ .. واƃدرر   ثم اƈثƈى ƃلبحر يجمع من ،باقة في Ƃفه

يقر بمحاولت  آملا في   فهو يعترف بعجزƋ لن بلوغ هدف  السامي؛ وفي الوقت Ɗفسمترددا؛ 
      ابتسامة القدر.

هو وج  آخر للمفارقة؛ الƊص  وما يشد اƊتباهƊا في المشهدين اليين يƊهض لليهما      
حيث اان الشالر هو المهيمن بحضورƋ؛ بيƊما ااƊت الحديقة/الحلم في وضعية غياب؛ غير 

 الالمة الفصلزمام صبح يو  أنّ يلك يƊقلب من حيث الفعل؛ فيخيّب الشالر حين يتبدد حلم 
: "أفق يا أيها الƊزق.."  وتم يلك بعد أن قاطعت  بيد الحديقة؛ التي صدمت  بصيغة اƗمر

    بابرياء؛ ولا يخفى ما يحمل هيا الفعل من استعلاء.                                                        

"   للشالر الجزائر   حƂاية ثورةƊص "Ɗعاين توظيف المشهد الدرامي أيضا في و       
حيث يؤشر العƊوان للى قصة الثورة الجزائرية؛ إي إنّ   اƗخضر لبد القادر السّائحي محمد

؛ ياون في المشهد اƗوّل غير محدد  يتجسد المشهد الدرامي سيتشيّد من خلال تعدد صوتي
وات أاثر تحديدا ؛ بيƊما تصبح اƗصوصوت الجمالة والصوت الثاƊي 1من خلال الصوت
 وهيا يعƊي أنّ هƊاك وصوت الثأر وصوت الجمالة. 1يمثلها الثائرحين  في المشهد الثاƊي

     )صوت(.بعدما اان ثائرا ضمƊيا من خلال لفظ )اƃثائر( إللاƊا صريحا لن الفالل 

ل :                                    اƃمشهد اƕو 

 

 وووووم ؟وهيوووووووووووياك وتهيم           وتهوى حبيبا أت أبا ƃراح أم باƃقريض -    1صوت   

 ر عظيوووووووووووووووم وووووأƈا لا أهيم بخووووووووووومر وحوووب           وƂƃن هيامي أم                

 يم ووووووي صمووووووووأروم اƃحياة وأهوى حبيبي            وƂƃن جƈوƈي بأرض                
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 واووومووووووحبي ƃقومي يخلد قوموووووووي           فيا بؤس ƈفسي إذا ƃم يق                

 ف وووووƃم يفد في اƃهوووووووووووووووووووول وص  ƃم يعد في اƕرض ضعف           -      2صوت 

 وووول هو قصوووووووف Ƃل ضوووووووووووووووووعف هو عسووووف           Ƃل هوووووووووووووووووووووو                

 يا رفيقي يا صديقوووووووووووي، قل            معووووووووووووي هيوووووووووووووووا بوووووووووووووووووووووووووووووووووƈا                 

 (1)!وووووووووووواƈي شعبƈوووووووووووووووووووووا ƕموووووووووووووووووووو    ووووووووووون اƃيوم جووووƈدا  Ƃƈƃوووووووووووووووووووووووووووو               

أنّ الƊص يبƊى مشهديا للى موضولتين  اƗوّل والثاƊي Ɗلاحظ اƊطلاقا من المشهدين     
هيا  لهيا لا يجد غضاضة في التعبير لن حب  Ɨرض ؛اƗرض والثورة.  هما أساسيتين 

ومن ثمّ الفعل الثور    "صموووووويم جƈوƈي بأرضووووووووي " العشق الي  وصل إلى درجة الجƊون
؛ بيƊما يصدح مصلع "هو الي  يعيد لها حريتها: "Ɗحن فيك الثائرون/Ɗحن فيك العادلون

 : "أƊا الثائر الجبار أرد  وأرهب/لدوا لدودا في Ɗاود يغرب"بالثورة صراحة لالمشهد اƗوّ 
    تƊامي الدرامية في الƊص.  تاشف هيƋ الملفوظات بوضوحو 

  والي  أصبح Ɗستحضر المقطع الي  تصدر المشهد الثاƊيولاي Ɗوضح يلك بجلاء        
 : في  صوت الثائر هو المهيمن

 اƃمشهد اƃث اƈي :             

  ربوووووووووووووي Ƃƈود يغووووووووووووووووووووووووأƈا اƃثائر اƃجبار أردي وأرهب         عدوا ƃدودا ف -  1اƃثائر 

ƈ ووووووي ƃثوار ... يثوووووووووووووووووووووور ويغووووووولب أثووو            وووووووووور إذا ما حان يوم ƃطوووووردƉ        وا 

                                                           

  الشراة الوطƊية للƊشر والتوزيع  شعر  الجزائرمحمد اƗخضر لبد القادر السائحي  ألوان من  – (1)
 .116  115ص  ص1982  2ط الجزائر 
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 ر بلادƉ        تجوووووور وتطووووووغى باƃحقووووووق وتلووووعب وووإذا ما أرى اƕعداء عوووووووووب          

 وووووووووما        وƈفوووووسي من اƃووووƈار اƃدخيووووووووولة تلوووهب أراƈي علوووووى اƈƃار اƃلهيوووووبة قائ        

 سأرمي عدايا باƈƃوووووووووƂود مووووووووووقتوووووووولا        جوووووƈود اƃعوووووودا ..جلاد قووووووم تأƃووووووووبوا        

 (1)ا ترقبوا. سأطغى على اƕعداء حتى أبيدهم      من اƕرض ..أرضي يا عداي         

اƃثووائر   ويتحــدد بملفــوظ ""أƈووا"يهــيمن لليــ  ضــمير المــتالم  Ɗلاحــظ أنّ المقطــع الســابق       
 بـالقوة  مـن للـى الثـورة؛ فـي حـين يتعـزز الفعـل الثـور "اƃثوائر"  إي يحيـل اسـم الفالـل، "اƃجبار

يجــد مــددƋ وهــيƋ الملفوظــات تجعــل المشــهد الــدرمي  ."اƃجب ووار" خــلال اســتعمال صــيغة المبالغــة
مـــن الموضـــوع الثـــور  الـــي  يتأســـ  للـــى لƊصـــر الصـــراع ضـــد المحتـــل. ومـــن هـــيƋ الزاويـــة 

: الي  يدل للى المستقبل القريب  وللـى تحيـين الفعـل الثـور اƃسين" " يستعمل الشالر حرف
           ، يغوووووووووورب " باثافــــــة اƗفعــــــال الماضــــــيةوفضــــــلا لــــــن يلــــــك Ɗرصــــــد  ،"سووووووأطغى، سووووووأرمي "

 ."ترقبوووا ،تأƃووووووووووبوا ،تلوووووهب ،تلووووووعب ،تطووووووووغى ،تجوووووووور ،يغووووووووولب ،يثوووووووووووووووووووووووور ،وورأثووووووووووووو
 والتي تجعل المشهد الدرامي متحراا باستمرار.

ورغــم أنّ   فالليــة فــي إƊجــاز هــيƋ المشــهديّة. أيضــا اــان للتصــوير الحــيّ   وفــي الواقــع       
فإƊّــ  يتحـدد امـا الفالل/الثــائر  Ɨوّل اــان غيـر محـدد بوصــف  صـوتا فقـط؛الفالـل فـي المشـهد ا

في المشهد الثاƊي من خلال الفعـل الثـور ؛ لـيلك Ɗجـد المشـهدين يختمـان بلازمـة متشـابهة مـع 
فارق واحد هـو اضـطلاع الثـائر بترديـد مـا Ɗطـق بـ  الصـوتان اƗول والثـاƊي فـي المشـهد اƗوّل 

لا يعلو للي  صـوت؛ فـي حـين اـان ملفـوظ الجمالـة Ɗفسـ  فـي  تأايدا للى صوت الثورة الي 
؛ وبــــيلك ياــــون قــــد اƊــــدغم ضــــمير المــــتالم الفرد/الثــــائر فــــي الƊحن/صــــوت اتمــــة المشــــهدينخ
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الجمالة  الي  يقدم صوت الجزائر للى ال صوت  ويمان أن Ɗعاين يلـك مـن خـلال صـيغة 
   اللازمة في المشهدين:

ل:      لازمة اƃمشهد اƕو 

 اƈƃضال من أعاƃي اƃجبال شع _  1صوت          

 الووووال Ƃان اƃقتوومن زƈود اƃرج                    

 احوومن دماء اƃجراح لاح اƂƃف   _2صوت        

 من ƈشيد اƃسلاح جاء اƈƃجاح                   

 ورةوواƃجماعة _  وغدت في أرض اƃجزائر ث      

 (1)رةووووووور حوواƃجزائ رىووووووهمها أن ت                  

 

 :لازمة اƃمشهد اƃثاƈي    

 _  من أعاƃي اƃجبال شع اƈƃضال 1اƃثائر         

 من زƈود اƃرجال Ƃان اƃقتال                     

 من دماء اƃجراح لاح اƂƃفاح                    

 من ƈشيد اƃسلاح جاء اƈƃجاح                   

 في أرض اƃجزائر ثورة اƃجماعة _  وغدت      
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 (1)همها أن توووووورى اƃجزائوور حووووووورة                  

لعل ما يهمƊا ممّا تقدم أƊƊّا لمسƊا ملمحين للدرامية في الخطاب الشعر  العربي         
التفالل الخلّاق المعاصر  أوّلهما هو إزاحة الحدود بين الشعر والدراما والسرد؛ وثاƊيهما هو 

هيƋ اƗجƊا  اƗدبية  وما يƊجم لƊ  من تأثير Ɗتيجة ما تحمل  من أسئلة  وهواج  بين 
  عد وتيرة ƊموƋ.القلق  وارتياب وحيرة تشحن الƊص بتوترات تصّ 

  أو تأملا محضا. بل هو تاوهيا يؤاد أنّ الشعر "لي  تهويما خالصا  أو اƊفعالا مƊفل     
درامية اامƊة. بيرة الصراع بين  ي  للى بيرةيشتمل  رغم اثافت  اللفظية وƊزول  الداخل

اƗطراف وارتطام العƊاصر ببعضها  في بƊية لا تقوم للى الملفوظ اللساƊي الماتفي بيات  
فقط  أو المفعم بجيوة المجاز وحدها  بل تستƊد  أيضا  إلى تلك الحراة المحتدمة  والتي 

  أو الحضور  التƊافر أو  يؤججها تƊاقض أطرافها  أو ما بيƊها من للاقات الغياب
ويجلّي في الوقت Ɗفس   ريب سيسهم يلك في التخفيف من الغƊائية؛ وبلا(2) الاƊضمام."

    جمالية الدراميّة في الƊص. 

ـ تاون قد أضافت "إضافة درامية توايدية وجمالية أƊّ  متى توفرت السمات السابقةيلك     
Ɗالصورة خلقا جديدا  ممتعا ومق Ƌخالقة لهي Ƌعا ولا أقول مجرد تفسير للموقف اما صور

ثم إنّ اƗهم في المشهد الدرامي هو ما يƊتج  من معƊى؛ وبالطبع يلك ما حاولƊا  (3)الƊص."
وهايا  تاون القصيدة العربية المعاصرة قد اتجهت  أن Ɗستاشف  من الƊصوص السابقة.

                                                           

 .120 121ص.ص  شعر   ألوان من الجزائر محمد اƗخضر لبد القادر السائحي  - (1)
 .153.   صالدلالة المرئية  قراءات في شعرية القصيدة الحديثة  للي جعفر العلاق – (2)
دار الوفاء لدƊيا الطبالة والƊشر    سيميولوجيا المسرح بين الƊص والعرض  هاƊي أبو الحسن سلام - (3)

 .206.ص  2006  1الإساƊدرية  مصر  ط.
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ر  والفار   أو في بƊائها اتجاها واضحا Ɗحو الدرامية  سواء في مضموƊها الƊفسي والشعو "
   وللى هيا الƊحو  تشتغل الدرامية بƊاء ودلالة. (1)الفƊي."

فهيا ما سعى إلي  الشّالر المعاصر من خلال Ɗص  الشعر  ولبر تقƊية المشهد  إي       
بمشاهد  روح حاول جاهدا تصوير المشالر واƗحاسي   ورسم اƗفاار بال وجداƊ  وفيض 

من خلال توظيف  للّغة الشعريّة بأللى مستوياتها  وما تفسح ل  مخيلت   تأسر أفق المتلقي 
يرى  وفي هيا الصدد  .الشعريّة من اƊتقاء للمشاهد وترتيبها ترتيبا موحيا بالصّورة والمشهد

الƊاجمة لن اتساق أوضال  اللغوية  بحيث " صورة الالام "صلاح فضل أنّ " الشّعر دائما
 (2)يقالية جميلة  ومحقّقة لبعض اللّمـــحات المتخيلة اأƊّـها مرئيّـــــــة."تأتي مبـــاطƊة Ɨشاال إ

لملية إƊتاجها  طرفا فاللا فيلى صور بحيث تجعل متلقيها إل المات  Ɨنّ الشّالر يحوّ 
 .وبƊاء تأويلا

محا ل ملـا وتطبيقيا  تمثّ التأسي  ل  Ɗظري   للى ما تمّ  التصوير المشهد   بƊاءً  تقƊية  إنّ     
 ّƊدبية في الƗا  اƊجƗعر  الجزائر  المعاصر. وللي  يمان القول إنّ ص الشّ بارزا لتداخل ا 

  فحسب؛ المسرح Ɗص لا يحاورصوير المشهد  ى في فضائها التّ قصيدة المشهد التي يتجلّ 
 .بل يتفالل مع  بشال يييب الحدود بين هيين الجƊسين

 اƃقƈاع -6    

؛ يلك أƊّ  يعبر من خلالها المعاصر مهمة بالƊسبة إلى الشالريمثل القƊاع وسيلة         
  . ؛ رغم أƊّ  يƊسحب إلى الخلف تاراا الصدارة ƗقƊعت  قولا وفعلاولن مواقف  وأفاارƋ لن يات ؛

 ةعريّ الشّ  اƊات تق لتحديث محاولت  في حداثيال الرالشّ  ي"سع  Ɗتيجة ولم يان يلك سوى

                                                           

 .189ي لشر  زايد  لن بƊاء القصيدة العربية الحديثة   ص.لل - (1)
 .34ص صلاح فضل  قراءة الصورة وصور القراءة  - (2)
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 والتقريرية  والمباشرة المألوف وهجر المغايرة لقائم للىا الجديد يالفƊّ  مشرول  Ɗجازا  و 

 في البحث إلى  "أƊاƋ" هيمƊة المترتبة للى وتالصّ  أحادية ةالغƊائيّ  حدّة من والتخفيف

 سرديا معادلاً  القƊاع فوجد في للغƊائية  المجافية الدرامية الطبيعة يات السردية التشاّلات

Ɗمطية مألوفة لبƊية  سيزحزح بشال ماهيا الاستعمال وبطبيعة الحال   (1)".وممتلئا زاخرا
  القصيدة العربية.

 مƊ  محاولة عر   الشّ Ɗصّ في لقƊاع ل الشالر المعاصر ولا غرو  إين  أن ياون تمثل     

 إبدال  وسمت ةشعريّ  بها من ق حقّ  وما التقƊية هيƋ للى اشتغال  آليات للى" لوقوفل

أو بمحافظت  الشخصية   رموزƋ بابتاارƋ أو العامة  الرموز داماستخ في Ɗ بتفƊّ  سواءً  بالتميّز 
أو   في الضمير الجمعي للى الدلالات التاريخية القارة للشخصية المستدلاة للتقƊع بها

بمحاولت  صدم القارئ ببƊية الدلالات المشتتة Ɗتيجة لتراام الƊصوص الغائبة التي يحاورها. 
 للطرف تƊسحب قاƊةالت يجعل اممّ    غير لبوسها أو بتوشيح  الشخصية المستدلاة بلبو 

  هيƋ استخدام في وتفردƋ شعريت  شالر ال ليوقّع أيضا  قƊالا للمتلقي فارضة الآخر
 المرسل لازدواج المعاصرة )...( فهي مظهر الّتعبيرية التقƊيات أبرز من فـ" القƊاع (2)اƊة."التق

 الملامح واختلاف جاƊب  والقƊاع من الوج  بين المسافة توّتر أنّ  اما ة الشعريّ  الرّسالة في

 وصف ب(3)" ياتها الرّسالة دلائل اثافة أهمّ  من شعريا وتوظيف  القƊاع تشايل جعل قد (...)
 فƊّي رمز أو موقف درامي خلق من أجل والمباشرة  الغƊائية حدّة من وسيلة درامية للّتخفيف

التي اتّخيها  من الشخصيات صيّةشخ خلال من موضولية Ɗبرة الرالشّ  صوت للى يضفي
 .قƊالا

                                                           

سميرة قرو   جمالية القƊاع في الشعر العربي المعاصر  قصيدة الƊص الغائب  مجلة فتوحات   - (1)
 .90ص  2015جامعة لبا  لغرور  خƊشلة  العدد اƗول  جاƊفي

 .90ص  ع Ɗفس المرج - (2)
 .101 100صص ة المعاصرة  صلاح فضل  أساليب الشعريّ  - (3)
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وسيلة لحجب الشالر  الي  يقول خطاب  بشال غير وفي الواقع لي  القƊاع مجرد     
مباشر؛ إƊّ  تجسيد فعلي لرؤاƋ التي تجلّي موقف  الدرامي؛ واثيرا ما يتم يلك من خلال حوارية 

 المعاصر مƊي  العربي عرالشّ  في الفƊي بمعƊاƋ القƊاع ظهور ويعوداƗصوات المتصارلة. 
من خلال اختبار أشاال (1)" عر الشّ  الالشّ  للى-المعاصر الرالشّ  بها قام التي الثورة"

 حساسيات جمالية مغايرةجديدة  واستثمار الƊصوص الغائبة  والاƊفتاح للى 

بالضمير الي   من جهةتقƊية سردية في للاقتها وفي هيا السياق  يصبح القƊاع     
ن الي  يستعيدƋ الشالر من أجل Ɗقد ؛ هيا الزموالزمن الماضي الي  يحيل إلي  يتقمص ؛

استخدام الشخصيات التراثية  ... –من بين ما لجأ إلي  من تاƊياات "يلك أنّ  واقع  الهجين.
حيث اان يتخيها قƊالا يبث من خلال  خواطرƋ  امعادل موضولي لتجربت  الياتية 

".Ƌفس  للى الماضي وفضلا لن يلك  ف (2)وأفاارƊ دما يحيل في الوقتƊاع لƊإنّ الق
والمعاƊي التي يريد رؤيا الشالر   بحسب  ولاƊّ  يتلون دلاليا الرمزيةوالحاضر  لا يفقد قيم  

   من القƊاع الي  يستدلي .أن يستلهمها 

الر للشخصية المتقƊّع بها أمرين هامّين: يستدلي استلهام الشّ "  روفي هيا المضما      
الر المعاصرة  ويتجلّى يلك بعض ملامح الشخصية المستلهمة لتتƊاسب وتجربة الشّ  حويرت

الإشارية التي تظلّ تياّر القارئ بأنّ القصيدة تعبّر لن واقع معاصر وتجربة  بالقرائن
ة التي يمرّ بها المسافر في رحلت   وهيمƊة الحاضر للى واأƊّها المحطّات الهامّ  معاصرة 
وفي  (3)".ر للى قƊال   وهما أمران متلازمان في الّ قصيدة قƊالية Ɗاجحةالوالشّ  الماضي

                                                           

 .109إحسان لبا   اتجاهات الشعر العربي المعاصر   ص - (1)
 .21 20للي لشر  زايد  استدلاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر  صص - (2)
معاصرة  مجلة الموقف اƗدبي  اتحاد الاتاب بƊية  القƊاع في القصيدة العربية ال  خليل الموسى - (3)

 .2.ص  Ɗ  1999يسان336العرب  دمشق  سورية  العدد
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 في متدرجاً   واƗقƊعة واƗساطير الرموز بشتى Ɗص  تغيية" سبيل يلك يجƊح الشالر إلى

 أو الهيال جعلها إلى ص الƊّ  في مجتزأة هامدة ووضعها  بها البسيط الولي من استخدامها 

  (1)".البƊائي Ɗسيج  لحمة في ص ودخولهاللƊّ  الفقر  العمود

امي  يلك أنّ الشالر فيها يستطيع ر تƊتمي قصيدة القƊاع إلى اƗداء الد"  وللى هيا الƊحو    
أن يقول ال شيء دون أن يعتمد شخص  أو صوت  الياتي بشال مباشر  ƊّƗ  سيلجأ إلى 

راءƋ ومواقف   تماما شخصية أخرى يتقمصها أو يتحد بها  أو يخلقها خلقا جديدا  وسيحملها آ
اما يفعل المسرحي الي  يختفي وراء أشخاص من صƊع   يتولون Ɗقل اافة ما يريد أن 

وليلك  اما ر وبƊاء للى يلك تتعزز العلاقة التفاللية بين القƊاع والد (2)."يقول   أو يوحي ب 
ي بشال صريح فحيث تحضر المسرحية فإƊƊّا Ɗاون بصدد تسرب بيّن للأجƊا  اƗدبية؛ 

     .ر الƊص الشع

هي وسط بيƊهما  وحراة  قصيدة القƊاع تƊتمي إلى الجƊ  الغƊائي الدرامي  أو "للى أنّ      
مباشر إلى التعبير تتج  من الدرامي إلى الغƊائي  وهي تسير من التعبير اللاّ  هيƋ القصيدة

 ت حيل للى يات ات الشخصية في القƊاعمباشر لن المباشر  فاليّ أو هي تعبّر باللاّ  المباشر 

 الر  وما القƊاع وصاحب  وتجربت  سوى وسيلةالر  وتجربة القƊاع تحيل للى تجربة الشّ الشّ 

 ريح للامة للى المعƊى الضمƊي  وليلكعبير لن يات   والمعƊى الصّ الر للتّ يتوسّل بها الشّ 
ى الحاضر_ المعƊى الصريح/ المعƊ : القƊاع/الشالر _ الماضي/هما مرتبطان متفاللان

 طح  في حين تتراّز ياتيةللى السّ  والماضي والمعƊى الصريح القƊاع ء  وليلك يجيالضمƊي

 الر في العمق  وهي اƗصل واƗسا   وليلك تاون قصيدة القƊاع غƊائية أولًا ودراميةالشّ 

                                                           

 .106مرايا Ɗرسي   ص حاتم الصار  - (1)
 .103ص المعاصر  اهر الفƊية في الشعر العراقيو دراسة Ɗقدية للظ  محسن أطميش  دير الملاك - (2)
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بيƊما يفصل الشالر للى الشخصية المقƊعة؛  المتالم رضميوفي هيا المقام يحيل (1)" ثاƊيا
   Ɗال .Ɗفس  لن ق

" حين يبتار )القƊاع(  ييهب الشالر العربي بالرمز المقƊع إلى حدودƋ القصوىو      
ليخلي مساحت  ƊƗا  ص من الƊّ الر واƊسحاب الشّ  بأسلوبيت  القصصية القائمة للى التلب  

يتطابق معها إلى حد     في الواقعلاƊّ   أو أدائياً  للى مبعدة مƊها ظاهرياً  يظلّ   أخرى
وفي هيƋ الحالة  (2)ص وتشال  الƊهائي."حو  في هيئة الƊّ الصوتي والوجود  والƊّ  التلاشي

سواء أاان شخصية تاريخية أم مديƊة يتوارى شالا من أشاال الولي بالتراث  يغدو القƊاع 
  ير لن مواقف  استشرافا لما سياون؛ أو تعرية لعيوب الواقع.وراءها الشالر من أجل التعب

يعبّر من خلال القƊاع تعبيراً  أن   ...استطاع قد"ياون الشالر ، سبق في ضوء ما        
الر اتي بالموضولي  وتوحّد الشّ والاجتمالية  فامتزج اليّ  غير مباشر لن أفاارƋ السياسية
يوظّف الموضوع توظيفاً  وجوهاً فƊيّة جديدة  واستطاع أن   بقƊال   فأبدى ل  هيا الصƊيع

و  ياون القƊاع قد اتّخي صورا متƊولة  تجسيدا للموقف الدرامي  وللى هيا الƊح (3)".معاصراً 
 وبشال(4) للماضي  وهƊا يغدو القƊاع استحضارا  بين اƗصل والقƊاع من خلال خلق مسافة

 ما هيا الاستدلاء هو إلادة قراءة للتاريخ.

صل للى عبير لن تجارب  تتللتّ  "الر إلى تقƊية القƊاع ااƊت لجوء الشّ  للى أنّ          
 عبير لƊها مباشرة  وقد قاد استخدام القƊاعهولة التّ ولم يان من السّ   ياسي بالواقع السّ  اƗغلب

 ّƊاء القصيدة العربية وتطويرها  ولاƊقاد في بعض الحالات إلى طولها وغموضهاإلى إغ   

                                                           

 .4  صلعربية المعاصرةالقƊاع في القصيدة ابƊية   خليل الموسى - (1)
 .106حاتم الصار  مرايا Ɗرسي   ص - (2)
 .74عر العربي المعاصر  صللي لشر  زايد  استدلاء الشخصيات التراثية في الشّ  - (3)
 .160  155  154ص.ص  اتجاهات الشعر العربي المعاصر  يƊظر  إحسان لبا  - (4)
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في  يريةالر العربي المعاصر القƊاع وسيلة تعببها  اما قاد إلى تارار أقƊعة اتخي الشّ وتشعّ 
 ّƊاء القصيدة الحديثة  يدفع  إلى يلك دوافع شتى: فƊويصعب  ية  وسياسية  واجتمالية ب

مجتمعة لƊد  ها قد تاونƗهميتها؛ Ɨن  يلك يختلف من شالر لآخر  اما أƊّ  ترتيبها تبعاً 
ت مساحة " تقƊية القƊاع قد غطّ  وتبعا ليلك تاون (1)."واحد  وقد ياون بعضها لƊد آخر

Ƌ إلى الاحتدام ة بقدر ما يشدّ جاƋ حداثي يبعدƋ لن الغƊائيّ عر باتّ ة في الشّ مة التواصليّ المƊظو 
  في تخصيب الƊص الشعر . ومن الطبيعي أن تسهم هيƋ الوظيفة المزدوجة (2)ة."والدراميّ 

تشال رموزƋ اما   المجسدة للموقف الدرامي للأقƊعة ثرياً  مصدراراث التّ  ولهيا يعدّ        
وليلك ااƊت شخصيات  الملاي الرئيسي لعدد ابير   لتواصل الحضار  بين اƗجياللورة سير 

من أجل التعبير لن  يستوحون دلالاتها ويتقمصون ياتها قƊالا  عراء المعاصرين من الشّ 
التي يستمد مƊها الشالر  "ويمان مبدئيا تصƊيف المصادر التراثي .أفاارهم ومواقفهم

الموروث الصوفي.    _2. الموروث الديƊي _1ية  هي: مصادر أساس المعاصر إلى ستة
الموروث  _6الموروث الفلالور .  _5الموروث اƗدبي.  _4 الموروث التاريخي. _3

من حيث وظائفها تداخل وتفالل بين هيƋ المصادر وهƊاك  من غير شك (3). ر اƗسطو 
 ية. ر واشتغالها داخل الƊصوص الشع

مستلهمة من التراث  إي تتبدى من خلال شخصيات تراثية ولهيا  Ɗلفي معظم اƗقƊعة      
لها دلالاتها  التي يمان أن تتقاطع مع تجربة الشالر وما يريد استجلاءƋ أو يروم قول  لبر 

يحاءات  المتعددة الوثيق بالراهن ؛ حيث يتماهى الماضي بالحاضر   ؛ وتعالق لمق القƊاع وا 

                                                           

العربي المعاصر  مجلة الموقف اƗدبي  اتحاد  الدوافع إلى القƊاع في الشعر  خالد لمر يسير - (1)
 1.ص   1999  آب 340الاتاب العرب  دمشق  سوية  العدد

 .101ص أساليب الشعرية المعاصرة  صلاح فضل  - (2)
 73صللي لشر  زايد  استدلاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر   - (3)
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"فتأتي اƗسئلة اما لو أƊّها لحظات  الي  تاتب . فتتحرك اƗسئلة داخل القصيدة وفي الواقع
إلادة Ɗظر في ال ما اتب وياتب  تحاام الحراة الداخلية للقصيدة. تفجرها للى لا 

إƊّ  مجرد تفجير لبƊية القصيدة  أجوبة...لا يحمل السؤال هƊا  جوابا  أو مؤشرات جواب.
الزمن الجديد  سوف تƊفجر بƊية ...يؤس  زمƊا داخليا جديدا في القصيدة. في هيا الداخلية

وبƊاء للى  (1)بعضها." القصيدة وتصبح محاولة جمعها  إطارا مؤقتا لتƊاقضات سوف تاسر
 يلك  يغدو القƊاع بالƊسبة إلى الشالر فتحا Ɨسئلة الحاضر التي تؤرق .

التراث اثيرا من الشخصيات التاريخية والديƊية قد اƊتقلت إلى  أنّ "وفي هيا الصدد  Ɗلفي      
اƗسطورية بيƊما هي في فأصبحت من الشخصيات الشعبية أو  التراث اƗسطور  الشعبي أو

ومن ثم فسوف تصادفƊا شخصيات في شعرƊا المعاصر  الوقت Ɗفس  شخصيات تاريخية 
 يلك فإنّ  ولان برغم الّ  الر ملامحها من أاثر من مصدر من مصادر التراث استمد الشّ 

ستوى الƊظر  للى الم _در ملامح  وصفات  الخاصة  التي تميزƋمصدر من هيƋ المصا لالّ 
من أن يمƊح هيƋ ولان يلك لا يمƊع الشالر المعاصر  (2)المصادر." ةلن بقي _للى اƗقل 

   .  والإحالات الجاهزةتتجاوز الإسقاط الآلياƗقƊعة المتƊولة المصادر روحا جديدة؛ 

بما عراء وسيلة لاƊتقاد الوضع العربي خيƋ الشّ اتّ  القƊاع الي إنّ ف  للى يلك وتأسيساً       
لبر  التعبير لن يلكبعيد في  لحد   قي استطاع  اليأ  واليل والجمود تحالا في  من

تƊطو  للي  من وأيضا لما وجدان الولي العربي  في  اان لها اƗثر العميقشخصيات 
يحاء في يد الشّ ها تصبح وسيلة تعب" أ  أƊّ  دلالات تاريخية وفارية وثقافية. ر الر يعبّ ير وا 

                                                           

  1ار ابن رشد للطبالة والƊشر  بيروت  لبƊان   ط.اليا  خور   دراسات في Ɗقد الشعر  د - (1)
 .97ص   1979

 .74عر العربي المعاصر  صللي لشر  زايد  استدلاء الشخصيات التراثية في الشّ  - (2)
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وفي هيا السياق Ɗسجل ملاحظتين  (1)_ لن رؤياƋ المعاصرة." "ر بهايعبّ "من خلالها _ أو 
مهمتين  فاƗولى تؤاد رؤيا الشالر التي يحمّلها القƊاع؛ في حين تؤشر الثاƊية للى 

  الخصوصية الجمالية للقƊاع Ɗفس  من خلال توظيف  في الƊص الشعر .

من فاللية المتلقي؛ يلك أنّ  إلى أنّ القƊاع يستمد أيضا حيويت  ولمق  تجدر الإشارة     
إي القارئ هو الي  يعطي للقƊاع امتدادا دلاليا اƊطلاقا من طبيعة استقبال  وتأويل . 

التاريخ؛  ة منمستمدّ  هام في الفن  وتصبح أاثر أهمية حيƊما تاون للشخصية الدرامية دور  "
رصيداً غƊياً من المعرفة  الر قƊالاً تملكخيها الشّ ت التاريخيّة التي يتّ Ɨن  الشخصيا

صيد قƊالاً يستƊد إلى مثل هيا الرّ  خيهاالر أو يتّ لدى المتلقين  وحين يستدليها الشّ  والاƊفعال
وللى هيا الƊحو  تتبيّن ديƊامية القƊاع من خلال استدلائ   (2)"لياون تأثيرƋ في المتلقين ابيراً 

  ل الشالر واستقبال  من طرف القارئ. من قب

      ّƊا العربي المعاصر قصيدة "مايج الشّ ومن الƊا في شعرƊث  عرية التي تطالعƃسماء اƃةاƈام 
فهو رمز " ؛خي من جبريل قƊالاً تّ االر أدوƊي  الي  للشّ     (3)")رحيل في مدائن اƃغزاƃي(

الثامƊة" التي يستغل فيها أدوƊي  للقوة التي تصل الإƊسان بالسماء  ففي قصيدة "السماء 
حديث المعراج الƊبو  يجعل جبريل رفيقا لمحمد للي  السلام في رحلت _ اما هو في حديث 

.....الخ".. ويصعد المعراج_ حيث: "اان البراق يقودƋ جبريل  وجه  اآدم  ليƊاƋ اوابان
محمد للي     اما فعلوالما لفت ƊظرƋ شيء يسأل لƊ  جبريل مع  جبريل إلى السماء 

                                                           

 .13عر العربي المعاصر   صللي لشر  زايد  استدلاء الشخصيات التراثية في الشّ  - (1)
 .2  صالعربي المعاصر رفي الشعالدوافع إلى القƊاع   خالد لمر يسير - (2)
 .167ص.  هيا هو اسمي وقصائد أخرى  2ج  عرية أدوƊي   اƗلمال الشّ  - (3)
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 Ƌا  لي  فقط استدلاء  (1)ودليل ."السلام في معراج   حيث اان جبريل هو مرشدƊوالمهم  ه
 قيمت  الفƊية بالدلالات الجديدة التي سيحملها.بل تتعزز القƊاع من الموروث الديƊي فحسب؛ 

 _ اƃمعراج ...)ها هو بيت اƃمقدس    

 يمد ƃي. يجيئƈي جبريل 

 باƂؤس ثلاث... 

 أيها تشاء _ خذ  

 Ƃ" (2)ان ƃبƈا، شربت. ،أخذت     

اان المقطع السالف مطلع استعادة واقعة الإسراء والمعراج  إي اان اما يظهر من      
غير   خلال الƊص جبريل للي  السلام دليلا للرسول صلى الله للي  وسلم في رحلت  السماويّة

Ɗي  يستاشف بالموازاة مع يلك قضايا إƊية ومعرفية ووجودية.  أنّ الشالر أدوƊسا 

 عبدب وفر المع "قريش صقر "وه ا تاريخياقƊال أدوƊي  وفي السياق Ɗفس   يوظف    

 ويمان أن Ɗتبيّن .اƊƗدل  في ةاƗموي الدولة تأسي  فضل ل    الي  اانالداخل الرحمن
اشفت ما ياابدƋ لبد الرحمن  التي (3) "رصق"تحولات اƃ يلك بوضوح من خلال قصيدت 

لاسيّما حين ياون خل من معاƊاة تبدت من خلال للاقت  التراجيدية بالزمان والماان؛ ادال
شاهدا للى يبح أخي  الطفل للى مرأى من ليƊي ؛ ثم تمزق  وجداƊيا بين أمجاد قوم   

  وتبدأ الرمز  "ولƊد هيا الحد يƊتهي الصقر التاريخي ليبدأ وتفايرƋ في الخلاص من مطاردي .
                                                           

 .96ص عر العربي المعاصر الشخصيات التراثية في الشّ  استدلاءللي لشر  زايد   - (1)
 .174  ص-هيا هو اسمي وقصائد أخرى  – 2ج  عرية أدوƊي   اƗلمال الشّ  - (2)
 .95صصدر Ɗفس   الم - (3)
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 تƊاد  الصقر أن يرجع  ولاƊها هدأت  ااƊت هƊاك أصوات الصقر  :من ثم تحولات 
قوية  ويحاول الصلة بالماضي  وتضاءل صوت الماضي  لاƊ  لم يتضاءل في الواقع Ɨن

لا  (.من لزيمت  ليقتل الماضي...ولان صورة دمشق )حبيبة أدوƊي  الصقر أن يشدد
 دمشق/ماضي  الحميم.رتباط  المتين بومرد يلك ا (1)."يستطيع الصقر أن يƊعتق مƊها بسهولة

متأرجحا بين  فيبدو  ليلك  يتماهى أدوƊي  بصقر قريش  ثم يتصدر الشالر المشهد      
قبال  للى التحوّل ومع يلك  لا   بل التحوّلات التي أللن لƊها لƊوان القصيدة. ماضي  وا 

 Ɗّي  دلالات قارة وجاهزة للمتلقي. إƊي أن   معها ئالقار  يستطيع لا" يقدم أدوƊلاً متخيّ  حدثا يب  
 صلةالمتّ  الإشارات شيرات من غمبالرّ  متماسااً  قولاً  يجد ولا دة محدّ  بعاطفة يمسك ولا

 يتم من يلك شيء لا لان للى العيراء )...( الƊخلة تساقط مثل  مسبقة دلالية بمƊظومات

Ƌتظمة غير ات حرّةتدالي دمجرّ  تظلّ  بل بياتها   إيحاءات تشغيل ولا  ااملاً  استحضارƊم 

 قارئ  للى جبروت فهم   ببساطة فتعوق متضاربة  اتجاهات في صالƊّ  سطح للى تƊتثر

وبƊاءƋ أيضا  (2)".الممان المعƊى اقتراح في والمشاراة لبالتأمّ  لعبت  قوالد صƊالة محاولة
  اƊطلاقا من ملء بياضات .

  الي  الإƊسان العربي المعاصر في ال اƗحوال تظل تحوّلات الصقر تجسيدا لمأساةو       
لاسيّما حين يحضر الماضي بأمجادƋ ومآسي  في  ي أزمات متعددة اƗبعاد واƗوج ؛اƊيع

 :ƗدوƊي  "اƃصقر"؛ يلك ما Ɗطالع  في قصيدة حاضر أاثر سوءا

ه ي  ب ين  اƃفريسة  واƃفارس اƃر ماح      ج   ه د أ ت  فوق و 

س د ي ي ت د حر ج  واƃموت  ح      ياح  ج   وذي ه  واƃر 

                                                           

 .104ص  اتجاهات الشعر العربي المعاصر  إحسان لبا  - (1)
 .191عرية المعاصرة  صصلاح فضل  أساليب الشّ  - (2)
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ث ي ةٌ،    ث ثٌ تتد ƃ ى وم ر   -ج 

 وƂأنَّ اƈƃَّهار     

 حجرٌ يثقب  اƃحياة     

 وƂأنَّ اƈƃَّهار     

    ، ب اتٌ من اƃد مع   ع ر 

                                ،  غ يٍّر  ر ƈ ي ƈ ك  يا صوت 

                                 :  أسمع  صوت  اƃفرات 

يش  ...))ق   -  ر 

ƈ د    قافلةٌ ت ب حر  صوب  اƃه 

 (1) تحمل  ƈار  اƃمجد .(( "

يرسم لƊا المقطع السابق مشهد الموت الي  يحاصر لبد الرحمن الداخل  فالرماح     
في حين تحوّل بيƊما الجثث من حول  تتدلّى  تلاحق   وجسدƋ متدحرج بين رياح اƗهوال  

هايا يطم  سواد اƗحزان بياض الƊهار  الي  تحوّل إلى  الƊهار إلى لربات محمّلة بالدموع 

                                                           

 .87  صهيا هو اسمي وقصائد أخرى  2ج  عرية أدوƊي   اƗلمال الشّ  – (1)
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يصرخ متفجعا متوجعا  طالبا من أن من المآسي؛ في هيا الموقف الجلل لا يملك سوى  ليل
  ليعبر Ɗحو ضفة الخلاص.  (1)وقƊالاالفرات أن ياون ل  جسرا 

 رحمن الداخل  حالة مأساويّة بطلها لبد ال رتصو  ƗدوƊي  "اƃصقر"لاشك أنّ قصيدة       
 ظهرت  "ليلك في الوقت Ɗفس  تحيل للى الاƊبعاث  بل بƊاء مجد من الدرجة الصفر. ولاƊّها 

 لطة والمواطن في يبح الطفل وملاحقة الصقر  اما ت ظهر قدرةالقصيدة العلاقة بين السّ 

 الر تجربةخي الشّ الجديد للى الخروج من المأساة وبعث حضارت   ويتّ  الإƊسان العربيّ 

 لصقر رايزة ليعبّر بواسطتها لن إحساسات  وطموحات  وتجربة الاغتراب التي يعيش فيهاا

  .الإƊسان العربي المعاصر

هارباً يطلب الƊجاة  ويتدالى  Ɗجد الصقر في القسم اƗول من القصيدة "أيام الصقر"      
في الفرات  وصوت قريش  ي  حلّ بأخي  للى Ɗهرصوتان: صوت الطغيان الّ  في رأس 

وتتƊامى في المسافات     ويتصارع هيان الصوتان في داخل   وهو يجتازالفمجدها السّ 
لادة الحياة إلى اƗرضمخيلت  فارة بƊاء دمش ال يلك تحقق لبر  (2)"العربية. ق جديدة وا 

والدماء الƊافرة من الجراح العميقة   اختبار فجائع الموت  الي  ظللت  الغيوم الجريحة 
ملاا يƊجز بإباء فتوحات   بأهوال  العظيمة؛ ولاƊّ  لم يفقد لزيمت   ظل يضيق والطريق 

باƊيا في الغرب أƊدل  اƗلماق  وبالثا الفضاء القتيل  غارسا الƊخيل في الجرح الابير  
  أخاƋ الي  مات بلا غسل ولا قبر ولا صلاة:ورغم هيا الفتح ظل الإƊسان في  يباي 

 أغي ر  اƃفصول ƃو أƈ ƈي أعرف  Ƃاƃش اعر أن     

 ƃو أƈ ƈي أعرف  أن أƂل م  اƕشياء ،   
                                                           

 .8.8ص    هيا هو اسمي وقصائد أخرى  2ج  عرية أدوƊي   اƗلمال الشّ يƊظر   - (1)
 .7  صبƊية القƊاع في القصيدة العربية المعاصرة  خليل الموسى - (2)
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 سحرت  قبر  اƃفارس  اƃط فل على اƃفرات     

 قبر أخي في شاطئ اƃفرات    

لاةٍ (    لٍ ولا ق ب رٍ ولا ص   )مات  بلا غس 

 وقلت  ƃلأشياء  واƃف صول     

 تواصلي ƂهذƉ اƕجواء     

 م د ي ƃي  اƃف رات     

لَّيه  م    يتون  خ  ر  Ƃاƃزَّ  اء  دافقا  أخض 

  (1).في د مي  اƃعاشق  في تاريخي  اƃمس ƈون     

قد استحضر شخصية لبد الرحمن الداخل في Ɗصي  السابقين  وللي   ياون أدوƊي         
أبعادا حضارية  وفƊية   للى شخصية الداخل " الشالر فأضفى "ƃصقرتحولات ا"و"اƃصقر" 
حتى  –أƊّ  استخدم الاثير من الملامح التراثية لشخصية الداخل وللى الرغم من  وسياسية 

 Ƌليستخدم مقاطع ااملة من شعر  Ɗّالشخصية ملامح شديدة  –إ Ƌأضفى للى هي  Ɗّفإ
ولعل يلك يمثل خرقا لوظيفة القƊاع  (2)المعاصرة  وشديدة الغرابة في الاثير من اƗحيان."

المأساة ترهيƊ  في Ɗصوص أدوƊي   فاشف لن  الي  ياون في الغالب رمزا تاريخيا؛ إي تمّ 
  .الروحاƊية والوجودية للإƊسان المعاصر

                                                           

 .91ص  2جهيا هو اسمي وقصائد أخرى    عرية أدوƊي   اƗلمال الشّ  – (1)
 .130ص. عر العربي المعاصر استدلاء الشخصيات التراثية في الشّ  للي لشر  زايد  - (2)
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 وقد استطاع أدوƊي  بيلك أن يجسد قلقا إƊساƊيا يبدأ من داخل الشالر  فيتجاوز البعد       
الƊفسي  ليلام  جوهر البعد الفار   فيغدو القƊاع بما يحمل من ثقل تاريخي رمزا مفتوح 

وبƊاء للى ما تقدم ياون القƊاع في شعر أدوƊي  قد تƊوع من حيث مصادرƋ  فاان الدلالات. 
 واƗسطور  والصوفي. ديƊيا وتاريخيا  وفي Ɗصوص أخرى يستلهم الموروث اƗدبي 

Ɗرصد لدى السياب تƊويعا آخر فيما يخص توظيف القƊاع  إن للى  ،Ɗفس  سياقوفي ال    
 لاامƊةا لن مشالرƋ ريعبّ  أن  ...استطاع" الدلالي. إي مستوى الجاƊب التقƊي  أو للى الصعيد

ليبرز  شعرƋ في أقƊعةً  وسيزيف والمسيح وتموز أيوب شخصية من فجعل الفن هيا بواسطة
 من الاƊبعاثو  والخلاص فاءبالشّ  أمل  وحيƊاً  Ɗياالدّ  من وضجرƋ واستياءƋ يأس  تارةً  خلالها من

الشعراء الرمزيين في أروبا...فابتار رموزا  لهم  مناست قد جديداً  رداءً  عرالشّ  ألب  ...جديد
وهايا يتوضح  (1)."وطƊ  وأزمة أزمت  لن خلالها من رلبّ  ةأقƊعة شعريّ  أو اتخيشخصية 

ليغوص في ألماق  لن اليات بشال جلّي أنّ القƊاع في شعر السيّاب يتجاوز التعبير
والمعرفية والثقافية والحضارية الضمير الجمعي  فيبرز العطب الاجتمالي بأبعادƋ الƊفسية 

  والإيديولوجية.

 " رساƃة من مقبرةقصيدة ""في ƊجدƋ "وبموجب التمثل السابق للقƊاع من قبل السيّاب         
 الفرƊسيين للى بعد اƊتصارهم ريينئالجزا هداءالشّ  أحد حال لسان لن يابالسّ  يتحدث"

 يشير. قƊاع سيزيف؛ قƊاع الشهيد و معافهƊا يرتد  الشالر قƊالين في آن واحد ...المحتلين

 اƗسطورية سيزيف شخصية من ويجعل Ɗفس  إلى _ ل  (نو المخبر )بواسطة Ɗداء  _السياب

 للى يعيشون يينالّ  أو فالمخبرون والحرية الاƊتصار لƊيل ريقخطورة الطّ  رليصوّ  قƊالاً 

يق حتى   ويصفون ولورة الطر (الشهداء)الموقف للثوار  لونيهوّ  الآخرين  موت
                                                           

مجلة   ز الشخصية واƗقƊعة في شعر بدر شاار السيابالرمو   غلامرضا اريمي فرد  قي  خزالل - (1)
 .1 2.صص م  2010-ه1389  15الجمعية العلمية الإيراƊية للغة العربية وآدابها  العدد
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وايلك اان تحد  (1) "الي  مهمت  تاون حمل الصخرة إلى قمة الجبل.  )سيزيف/السياب(
 . المحتل نالصخرة إلى يروة الجبل متحدي واحمل ناليي ينالجزائري ثوار/الشهداءال

رغم الشم  يصرخ من ألماق قبرƋ  فتهتز اƗرض الموات   ليلك هيا الشهيد/الشهداء    
هيا ما يطالعƊا ب   يظل من ضريح  يؤاد صارخا حتمية الميلاد والبعث. التي تأبى الدوران؛

   المقطع التالي:

 من قاع قبري أصيح     

 حتى تئنَّ اƃقبور     

 من ر جع صوتي، وهو رملٌ وريح    

 من عاƃمٍ في حفرتي يستريح،   

، يمرƂومة  في جاƈب     ه اƃقصور 

   Ɖوفيه ما في سوا  

 ، اƉإلا  دبيب  اƃحي   

 حتى اƕغاƈي فيه، حتى اƃز هور   

 إلا  أƈها لا تدور واƃشمس،  

 واƃد ود ƈخار بها في ضريح.  
                                                           

الرموز الشخصية واƗقƊعة في شعر بدر شاار السياب     غلامرضا اريمي فرد  قي  خزالل – (1)
 .17 18صص.
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 :من عاƃم في قاع قبري أصيح  

    (1)" "!"لا تيأسوا من موƃد أو ƈشور 

ارتباط القƊاع بتعدد اƗصوات   " رساƃة من مقبرة" لعل اللافت للاƊتباƋ في قصيدة     
  ولان يشرئب صوت الشالر يتوارى ء ازدواجية الصوت هيƋ  ومن ورافالشهيد هو سيزيف
ويƊتقي من خلال مواقف اƗفراد  ويستلهم اƗحداث الايجابية في  ". من حين إلى آخر

 ا ياسب قصيدت  أبعاداً ممّ  ما يلائم مواقف  المعاصرة  الفاللين والمؤثرين في الماضي 
مبشرا بتخلص  من  /القƊاعسيزيف شخصية في تماهى قدف  (2)لامة." إƊساƊيةً  ورحابةً   شموليةً 

  واستقبل الشم  بشغف: الصخرة القدريّة؛ أثقالالإاراهات  حيث تحرر من 

 :وعƈد بابي يصرخ اƕشقياء      

 " أ عصر  ƈƃا من مقلتيك  اƃضياء    

 "  !فإƈ ƈا م ظلمون   

 وعƈد بابي يصرخ اƃمخبرون:    

   ƃى اƃمرقى إƃجلجله،"و عرٌ هو ا 

، ما أثقله.    ، يا سيزيف            واƃصَّخر 

 "  !سيزيف ... إن  اƃصخرة  الآخرون   

                                                           

 .58  ص2الديوان  ج ر  ضمنأƊشودة المط بدر شاار السياب  - (1)
 .104محسن أطميش  دير الملاك   ص - (2)
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    .  Ƃƃنَّ أصواتا  Ƃقرع اƃطبول 

    ... 

 ؛هذا مخاض اƕرض لا تيأسي    

  !بشراك يا أجداث، حان اƈƃشور    

 .في "وهران" أصداء صور .. بشراك     

 رسيزيف أƃقى عƈه عبء اƃ دهو      

 (1)  "!واستقبل اƃشمس على "اƕطلس     

لاشك أنّ استلهام بدر شاار السياب للأسطورة قد أاسب قƊاع سيزيف حيوية            
وخصوبة في خطاب  الشعر . يلك أƊّ  اƊتهك الدلالة المألوفة لهيا الرمز؛ إي تبرز أمام 

من العقاب اƗبد  حين    فيتحول من معيب بحجرƋ إلى مƊعتقالمتلقي صورة جديدة لسيزيف
"ففي قصيد )رسالة من مقبرة(  يرمز إلى  ويتقمص  الثائر الجزائر .  يتخلص من ألبائ 

معاƊاة الثائر بالجزائر وبأقطار الوطن العربي بالصعود إلى جبل الجلجلة  الي  صعد إلي  
في  المسيح للي  السلام حاملا للى اتف  صليب   اما يرمز إليها أيضا بصخرة سيزيف

اƗسطورة اليوƊاƊية التي تروى أنّ الآلهة اليوƊاƊية حامت للي  بالعياب اƗبد  المتمثل في 
حمل  لصخرة ضخمة ورفعها من الواد  إلى قمة الجبل  حيث تفلت من يدي  وتتدحرج إلى 

                                                           

 .59 60.ص  ص2ج الديوان  أƊشودة المطر  ضمن بدر شاار السياب  – (1) 
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وبوسعƊا من خلال يلك أن Ɗعاين فجيعة (1)."أسفل الواد   فيعيد تصعيدها  وهايا دواليك
رادة تحررƋ في آن واحدسيزيف/الث  ائر الجزائر  وا 

وللى هيا الƊحو  يغدو القƊاع صعودا Ɗحو القمة  وتحررا من قيود الاحتلال؛ تحرر     
وهيا من شأƊ   أيضا  أن يحيل للى تعدد الصوت في  فرد  )وهران( وجمالي )اƗطل (.

ن يرتبط سيزيف اتخي امتدادات صوتية متعددة  فمرة يبدو ثƊائيا حيقƊاع سيزيف  الي  
شخصية الشالر )السياب(  تتفالل ضمƊ بالثائر الجزائر   ومرة ثاƊية ياون ثلاثيا لƊدما 
من  يؤشر الثائر للى ثوار المغرب العربيوالثائر الجزائر  وسيزيف  بل يغدو رباليا حيƊما 

 "اƕطلس".خلال لفظ 

يا لدƊا إلى ديوان الشالر الجزائر  لبيد Ɗصر الدين          "غادة تعلن اƃحب ضدي"،وا 
Ɗجد أƊّ  يوظف القƊاع بشال يجعل زمن الماضي زمƊا حاضرا  في حين يتماهى الزمƊان 

والملاحظ أنّ الشالر لƊدما يستدلي القƊاع يتعرى أمامƊا  .بشال لاسي في الوقت Ɗفس 
يسوّد  خطاياƊا التي اثيرا ما Ɗطمرها بƊفاقƊا الي  يلمع  وباƗحرىالراهن  فƊصدم بعوراتƊا و 

 مآزقƊا اƗخلاقية والمعرفية. سطوح يواتƊا المتصدلة Ɗتيجة

     Ƌاع امرئ القي  الي  استدلاƊستحضر قƊ صر الدين ويمان في هيا السياق  أنƊ لبيد
  ƊّƗ وأيضا   Ɗدبي  يمثل ل لا بشال لافت في ديواƗاع مستمد من الموروث اƊمجرد ق

العطب الفار  والتاريخي للإƊسان لتشمل بل هو موقف ورؤيا  وتتسع أبعادƋ  فحسب؛
  العربي.

                                                           

  2  المؤسسة الوطƊية للاتاب  الجزائر  ط.1الثورة الجزائرية في الشعر العراقي  ج لثمان سعد   - (1)
 .33ص  1985
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إي من العƊوان يظهر  اƃملك اƃضل يل"، "هامش من سيرةيمان أن Ɗعاين يلك في Ɗص     
وفي هيا  بجلاء ملمح من ملامح التداخل اƗجƊاسي حين يلوح أمام القارئ التاريخ والسيرة.

ن حياة الملك الضلّيل  فيصبح الƊص يتّخي الشالر من امرئ القي  قƊالا ياشف زوايا م
يلك أنّ هيا العالم بما في  من خبرات شعرية الهامش سدا لبياض تمّ الساوت لƊ  قصدا. 

ƊساƊية يختصر في بعد واحد تحقير   هو المغامرة الجƊسية. في هيا المعƊى  يقول  وحياتية وا 
 الشالر:

 "باƃجسد اƃمƈذور ƃلغواية.. واƃص خب..    

 (1)ة."تختصر اƃحƂاي    

في  فيتدرج السارد/الشالر من هيƋ الزاوية يضعƊا الƊص الشعر  أمام مااشفة سرديّة      
ولو بلغ مقام  ومظلوم  مهمّش المتماهي مع أّ  إƊسان ل  ااشفا جوهر الملك الضلّيحاي 

فتتراجع صورة الشهواƊي الƊزق إلى الخلف ƊّƗها مجرد صورة سطحية؛ بيƊما تتصدر  الملك 
 الجديدة المشهد الحاائي  فيبدو مهووسا بالمعرفة)الƊار( والسؤال والاتابة والحلم.صورت  

   "  ƃان اƂ بدءƃهب..لفي ا  

 اƃحرائق وشم يعر ي اƃمƂان،            

 واƃت ساؤل               

 أبجدية Ƃل  اƃحقب..                  

                                                           

  2004الجزائر    Graphique - ScanمƊشورات   ادة تعلن الحب ضد لبيد Ɗصر الدين  غ - (1)
  .14ص
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 في اƃبدء، خط  رسائله اƃفتى..   

ر جسما            ، صو 

 وصل ى Ƃƃي يت قد..             

..Ɖسم ا 

 وأطلق عطرƉ في اƃحلم.. 

 رق ص اƃوقت غبطة، 

 (1) وراح يمشهد باƃجƈون طقسه.."         

إين  فتى القصيدة  الملك الضلّيل إƊسان مساون بجƊون الحرف  ومحاط بهالة العشق    
زمƊ  قرباƊا للجسد  إƊّ  يسعى المستحيل  مقيم في الحدود القصوى للظمأ  لا يتردد في Ɗحر 

 في حين تظل الاتابة شهوت  ومشتهاƋ اƗابر:جاهدا خلف المحظور  يƊتها  بجرأة  

 هاجسا،  اƃقصيدةويحيا في     

 ويزهر في اƃس فر..          

 فترصدƉ اƃغواية في هذيها، 

 وتصحبه اƃفجاءة باƃخطر..          

 يشر دƉ اƃوقت اƃمƈفلت..
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 في اƃمتاهة، ويرسمه اƃشعر 

 إسما لا يƈحاز إƃى جهة..        

 (1) فيفتح صدرƃ Ɖلخطيئة.. واƃمغفرة.."

القي /القƊاع في خاتمة القصيدة حرّ الإرادة  متجاوزا الصورة التي رسمتها  امرؤ ويبدو      
غواية ل  المخيّلة الهائمة بالمبالغة والتحريف؛ ليظل الإƊسان الي  تفتƊ  غواية الاتابة واتابة ال

 في آن واحد. يلك ما يطالعƊا ب  ملفوظ الƊهاية:

 يدعو اƃد هشة حƂمته اƃمفردة،          

 ويسم ي اƃيقين، رغبة محبطه..

 يجرح خجل اƕبجدي ة،         

             ،Ɖقائلا ما أتا 

 ويوغل في اƃغواية،                  

  (2)لا يطلب اƃمعذرة.."

امرئ القي " في  Ɗصر الدين مرة ثاƊية قƊاع "الملك الضلّيل/ يستدلي الشالر لبيد     
ويتأاد هƊا أيضا  اشتغال الشالر للى المساوت لƊ    ،"من تراتيل اƃملك اƃضل يل"قصيدت  
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ما زالت في طيّ  تراتيل أخرى إي إنّ حرف الجر "من" يدل للى التبعيض؛ بمعƊى أنّ هƊاك
 . الصمت

يل الملك الضلّيل تحيل للى حالة الاƊسداد في الحب الي  والملاحظ أنّ بداية ترات      
ياابدƋ؛ فالمعشوقة غير محددة في المطلع  وفضلا لن يلك شرفتها مغلقة؛ غير أƊّ  يقاوم 

 الاحتجاب بالاتابة مثلما رصدƊا يلك في الƊص السابق. وفي هيا المعƊى يقول: هيا

 أوز ع قلبي على أصداء اƈƃ شيد.."     

 أحاول جر  اƈƃ سائم          

 صوب شرفتها اƃمغلقة..                    

 أهذي.      

 أملك غيرها،أرتدي اƂƃلمات لا      

     ... 

 وقليلا من اƃحب يƂفي    

  ƕ(1)مسك اƃجمر بƂف ي،"            

في ويظل هاج  الملك الضلّيل باحثا لن شطرƋ الثاƊي  ولو في الغمام الهش المحلّق         
حالة تشتت إƊّ  في يروة الفقد  مبعثر ما بين اƗغاƊي وبقايا ياريات  المطفأة  اƗلالي. 

بضفائرƋ   متعيرهيبة  لا يرتب سايƊتها سوى لاشقة تلبي رغبت  المتأججة إلى جسد أƊثو  
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ولان تبقى هيƋ الرغبة الحارقة  حتى الآن مجرد سؤال بحاجة أن يلبى في لب . وأساورƋ وق
     د  هو الآن/الليلة. يقول الشالر/السارد:زمن محد

 "وأعياƈي اƃحياد.     

 (1)بعض اƃغوى" –اƃل يلة  – فهل من عاشقة تشارƈƂي      

يصر الملك الضلّيل/القƊاع للى اليهاب إليها  مشرّدا  مشتتا  ورغم غياب العشيقة      
 وحالما لسى الƊهار يتحرر من صدّها:

       ƃى وجه اƃي"وأمشي إƈتي شرد ت 

 سرب ضياء،     

 أقبله..                   

 وأحضن غيم اƃبلاد..                           

 ومزيدا من اƃحلم ƃيƈعتق اƈƃ هار..    

    ،Ɖمي اƃبضه على مرايا اƈ قلبƃصدى.. ويرى اƃوبين ا 

 فيا وجهها اƃحلو،    

 (2) تجل ى.."          
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بة  متوارية وراء شبااها المغلق  لا يقطع الملك الضلّيل اƗمل في إيا ااƊت الحبيبة غائ    
اƊاشافها  فهو يرجو بتحبب أن يتجلّى وجهها  يافي  أن يراها لعلّ ضياءها يغسل صمت 

ومع يلك  لا يƊقطع  المدى  وياتب . ثمّ إƊّ  لا يتردد في البوح بضعف  أمام سلطان العشق.
ر  والعشيقة سيجدها؛ والغد سيفي بولودƋ للأطفال ؛ فاƗسئلة ستزهلن ولود المستقبل

 :   والعشّاق

 ƃتزهر اƃل حظات باƕسئلة.. "..   

 فأƈتمي ƃلƈدى،    

 سقط غيمة تخصب سƈبله..او         

 ƃعل ي أجد طفلتي اƃعاشقه ..            

 وأرى اƃغد اƃ ذي وعد اƕطفال باƃل عب       

            ƃقبلة اƃعاشقين باƃ(1)حارقة."وا  

حث لن العشيقة باحثا لن المعƊى اوبƊاء للى ما تقدم ياون القƊاع/الملك الضلّيل الب        
وما صوت  سبيلين غاصين باƗهوال والعقبات والمحظورات: العشق والاتابة. الي  سلك إلي 

الجسد الصارخ في القصيدتين سوى غطاء مخادع يضمر خطابا يحتج للى اللامعƊى الي  
 لغل في تفاصيل الحياة.تغ

م يتّخي مظهرا للشالر الجزائر  ميلود حاي "مدارج اƃعتمة"إلّا أƊƊّا Ɗجد القƊاع في ديوان      
رمزا تاريخيا أو أسطوريا يحيل للى مختلفا لن تمظهرات  المألوفة  إي يتجاوز أن ياون 
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لالات  المفتوحة. بل يصبح تجسيدا للموت بال للامات  المراوغة ود ؛فقط شخصية أو مديƊة
  في هيا الديوان يتبدى الموت من جهة قƊالا للشالر/السارد من أجل العبور إلى المعƊى

الحياة وأقƊعة لƖخرين اƗحبة الغائبين. هايا  يتحرك القƊاع بين الغياب والحضور  بين 
 بالدƊيو  والمطلق. الظلام  و  والفƊاء  وبين الƊور

تراتيجية الاتابة باƊضمامها الحاشد والاثيف إلى مƊطقة وتأسيسا للى يلك  "تشال اس    
اليات رؤيا شعرية لميقة وااشفة  من تلك الرؤى التي يقترب فيها الااتب /الشالر من 
الموت ويبتعد لƊ  في الوقت Ɗفس   فهي ساحة للاƊشغال والااتراث والتوغل في لمق 

اء الƊسيان لإبعاد شبح الموت المتاهة وظلالها وجيوبها وخباياها  يƊغمر فيها Ɗحو فض
_ مƊاخا صالحا لتمثّل  ل _ فضلا للى يلكوتƊحيت  ولزل  حيƊا لن دائرة التفاير  وهي تمثّ 

بهيا المعƊى يوغل  (1)هيƋ الرؤيا الغافية في طيّات اللغة وباطن الإحسا  الƊبوئي باƗشياء."
التلاشي لبر مدارج لتمة القƊاع/الموت في الميتافزيقا  ولاƊّ  في الوقت Ɗفس  خلاص من 

 اليات المضيئة.

يبدو القƊاع/الموت تجربة حتمية لا مفر مƊها  يتّضح لƊا يلك مƊي القراءة اƗولى لعƊوان     
إي رغم الموت القدر  الي  يختبرƋ المخاطب في الƊص   (2)قصيدة "إƊّها حتما سالتك"

لمشيّعون  مفزولين من حقيقة الشعر   يبعث بين اƗحياء من للياء محمل   يسعل  فيهرب ا
تبدأ في ألماق اليات  التي  الحياة.  إنّ الموت هƊا  تجربة داخلية  قلب الموت الاامن في

     ؛ رغم أنّ فاجعت  غير قابلة للتأجيل:تحاور ياتها  التي تحيا الموت رؤيا وسؤالا وƊبوءة
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 "وهو الآن يلفظ آخر أƈفاسه     

 اخرƉمن مƈيƈزف اƃدم واƃبخار     

 وفي عيوƈه اƃمفتوحة على آخرها     

    Ɖل عمرƂ ونƂمحدقة في فراغ قد يƃا 

 أو قد يƂون رجفته اƃباقية من ذƂرى ƈزو    

 مƈح ƃه Ƃل اهتباƃه    

    ... 

 وƂلما توغلت في اƃسهو رأيت جƈازتك     

 يحملها أطفال ملثمون    

 يƈشدون مواويل عشاق قدامى    

 (1) اƃموتى اƃتبتيين"ومراثي من Ƃتاب     

يبدو ممّا تقدم أنّ استثمار اƗجƊا  اƗدبية في الشعر العربي المعاصر اان تجلّيا      
لاستراتيجية الاتابة Ɗفسها  التي اان من طموحاتها تجاوز الشعرية العربية التقليدية  ويلك 

شال جديد ورؤية تتوسل البحث المتواصل لن داخل الجƊ  مفتوحة دائما  الّ  جعل "الاتابة
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في بوتقة القصيدة  سطّرƋ الشّالرلاحم الي  وهيƊ Ƌتيجة طبيعية ليلك التّ  (1)متجددة."
 . العƊاصر الشعرية والسردية والدرامية حيث تعالقت وتفاللت المعاصرة 

ومن ثمّ لمسƊا التفالل الخلّاق بين الشعر وأجƊا  أخرى  فاان التداخل أاثر لمقا       
ممّا يعƊي أنّ هيƋ السمات الحداثية تƊم لن خطاب شعر   Ɗاء والدلالة؛للى صعيد  الب

  يضع سؤال الاتابة من استحقاقات  وأولويات .
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تداخل الاجƊاس الأدبية في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر قد لاشك أنّ ما قدمƊاƋ حول      
الاسƊتاجات في هذا اƅصدد سواء من حيث اƅتƊظير أو سمح Ɗƅا باƅوقوف على بعض 

 استخلصت مجموعة من اƊƅتائج، هي Ƅالآتي:الإبداع. وعلى هذا اƊƅحو، أƄون قد 

   ƅلفي في هذا اƊاس ومفهوم الأدب ينتلاحما وثيقا ب ،سياقƊظرية الأجƊ فثمة دراسات ،
ƅتفسير هذا الارتباط، وƅعلّ ذƅك يعود إƅى دراسات أفلاطون  ƅمضمارعديدة في هذا ا

يحيط بها من قضايا وأرسطو، اƅذين طرحا الإشƄاƅية اƅمتعلقة بماهية اƅجƊس الأدبي، وما 
 متعددة.

وƊه اƅضرب من اƅشيء. وذƅك ، Ɗستخلص أنّ اƅمعاجم تعرف اƅجƊس بƄفي ضوء ذƅكو    
إنْ ƄاƊت معظم  ما يوحي بأنّ اƅجƊس يضمُّ ما يƊدرج فيه وفق مبدأ اƅمجاƊسة واƅمشاƄلة.

، فإنّ اƅدلاƅة الاصطلاحية تƄاد تغيب عƊها لأنّ هذƋ دلاƅةهذƋ اƅاƅمعاجم تشترك في 
ƅه  تهيئأنّ Ƅƅلّ جƊس خصائص وسمات  في حينستخدمها اƅفقهاء واƅفلاسفة، ااƅلفظة 
 اƅفƊية. صورته

مرتبطا بمصطلح  في بعض اƅمعاجم اƅعربية وععايƊا مصطلح اƊƅّ وفي هذا الإطار،     
مصطلح اƊّƅوع  بل أصبح .من اƅجƊس أخصّ  عƊد ابن مƊظور اƊƅوع، إذ أصبح اƅجƊس

ف بعدهم. إذْ تتفق ƅدى جميع اƅمعجميين اƅعرب اƅتراثيين، واعتمد عليهم Ƅل من أƅّ  واترامت
اƅضّرب من اƅشيء وعلى دلاƅته على   ،من اƅجƊس ƅمعاجم على أنّ اƊƅوع أخصّ ا غاƅبية

  أو اƅصƊّف مƊه.

ومن بƊية Ƅل Ɗوع،  استƊادا إƅىإƅى أƊواع تتشابه وتختلف  يƊقسمالأدب  Ɗجدومن ثمّ      
بسمات  يتّصف أنْ  أدبيا ƅيƄون Ɗوعاالأدب يشترط فيه  إطارفاƊّƅوع في  هذا اƅمƊطلق،
اƅحدود إƅى حد ما  وضحت قداƅمعاجم الأدبية  تƄون اƅشƄل بهذاو . تميّزƋ ةأسلوبية خاص

 .ƅغة اƅفاصلة بين مصطلحي اƅجƊس واƊّƅوع
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اƅتمايل  دلاƅة يقابلها "اƅجƊس" اƅتي يƊطوي عليهاƅمشاƄلة واƅمجاƊسة اأنّ دلاƅة غير     
اƅمجاƊسة  إƅى أصلا دلاƅة اƊƅوع إƅى معان أخرى لا تمت بصلة وقد تƊصرفاƊƅوع،  في

ن أƄد  مثل اƅجوع واƅعطش. يدل Ƅذƅك اƊƅوع  أنّ على  في هذا اƅصدد أيضاابن فارس  وا 
اƅجواƊب اƅمتعلقة  وƅعل هذا اƅتƊوع اƅدلاƅي يƄشف Ɗƅا بعض .على اƅمماثلة واƅحرƄة

 باƅجƊس الأدبي ماهية واصطلاحا.

، ƅذƅك ƄاƊت لاشك أنّ مسأƅة الأجƊاس الأدبية ضاربة بجذورها في تاريخ الأدب    
اƅعلاقة وطيدة بين اƅجƊس واƊƅص الأدبي، ومن ثمّ عرفت قضية الأجƊاس تبلورا في إطار 

وفي . بعد ذƅكƊظرية الأدب من حيث تصƊيفها وتحديد قواƊيƊها، ثم Ɗظرياتها ومƊاهجها 
هذا اƅصدد، Ɗستطيع اƅقول بأنّ وصف أرسطو ƅلخصائص اƊƅوعية ƅلملحمة واƅتراجيديا، 

وعلى  طون بين اƅسرد واƅحوار Ƅان ƅه أثر Ƅبير في اƅتƊظير ƅلأجƊاس الأدبية.وتمييز أفلا
هذا الأساس، تƄون اƅشعرية اƅغربية قد اهتمت مƊذ اƅقديم بتاريخ اƅجƊس الأدبي 

 وخصائصه اƊƅوعية.

وفي اƅحقيقة الإجابة عن بعض أسئلة الأجƊاس الأدبية اƅمتعلقة باƅتجƊيس واƅتƊويع      
 الأدبية اƅمذاهب من مذهب إذ استƊد Ƅل بأفق اƅمذاهب اƅغربية، ت أيضاواƅتصƊيف ارتبط

 Ƅان ƅها اƅدور اƅحاسم محـددة أدبية Ɗظريّة إƅى، ƅواقعيةوا اƅروماƊسية، اƄƅلاسيƄية، :اƄƅبرى
مصطلح واƅتجليات اƊƅظرية اƅ من حيثالأجƊاس الأدبية،  اƅخوض في مسأƅة في
  .خصائصاƅتصƊيف و اƅو 

ƅتأسيس Ɗƅظرية باع Ƅبير في ا أيضا Ƅان ƅها اƅحديثة اƊƅظريات اƅغربية لا ريب أنّ      
وفي هذا الإطار  .حجر زاوية إزاء ذƅك شƄلتبأدوات إجرائية ومفاهيم الأجƊاس الأدبية 
فلاديمير  عل اƅمستويين اƊƅظري واƅتطبيقي ƅمجموعة من اƊƅقاد، مƊهم: Ɗرصد إسهامات

 أوستين وارين، روƊيه ويليك، ماري شايفر، ف،تودورو فراي،  باختين، ميخائيل بروب،
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بارت بل إنّ بعضهم ثار على اƅتحديد الأجƊاسي من أمثال  .؛ وغيرهمجيرار جيƊيت
 Ɗظرا ƅتصورهم اƅمغاير ƅمفهوم اƄƅتابة.  وموريس بلاƊشو

في حقل اƅتعدد اƅمصطلحي ƅلجƊس الأدبي  وفي هذا اƅصدد، من اƅمفيد الإشارة إƅى     
ي، وهذا يƄشف عن تعدد اƅرؤى اƊƅظرية وتƊوع اƅممارسات اƊƅقدية اƅمتƊوعة اƊƅقد اƅغرب

ƅمرجعياتا. 

اƅذي رصدƊاƋ اƊّƅقاء اƊƅوعي  طوراƅجƊس الأدبي من  وفي هذا اƅسياق، Ɗسجل اƊتقال      
ƅيƄون مع اƅروماƊسية.  الأجƊاس الأدبيّةتوحدت فيه  طور إƅىاƅشعرية اƅيوƊاƊية،  في

 ؛ اƅذي يمثل بحق مرحلة الاƊفتاح علىواƅتهجين اƅتداخلور اƅطور اƅمواƅي هو ط
     .خصائص الأجƊاس الأخرى

وفي هذا اƅمسار، Ɗسجل بأنّ اƊƅقد اƅعربي قديمه وحديثه قد اهتم اهتماما Ƅبيرا بƊظرية      
وفي هذا الإطار اƅتفت اƊƅقد الأدبي.  الأجƊاس الأدبية، من حيث اƅتجƊيس واƅتصƊيف

مسأƅة الأغراض اƅشعرية. وفي هذا الأمر عƊاية بعملية اƅتجƊيس، لأنّ إƅى اƅعربي اƅقديم 
وتم أيضا تصƊيف جملة من الأجƊاس والأƊواع الأدبية،  في ذƅك تمييزا بين اƅشعر واƊƅثر.

 مثل اƅخبر واƊƅادرة واƅرساƅة واƅمقامة واƅخطبة واƅوصية، وغيرها من الأجƊاس.

ظلت محورية في اƅشعرية اƅعربية  لاقة بين اƅشعر واƊƅثرومن اƅمفيد اƅتƊبيه إƅى أنّ اƅع    
، إذ تأسست هذƋ اƅثƊائية على اƅتعارض، وبالأخص حين حرص اƊƅقاد على اƅحدود اƅقديمة

صرامة اƅتصƊيف  تعرفاƅفاصلة بيƊهما. وƄƅن مع ابن طباطبا، ثم حازم اƅقرطاجƊي 
اƅشعر واƊƅثر، فأصبحت اƅثƊائية  اƅسابقة تغيرا متدرجا، من خلال الإشارة إƅى اƅتداخل بين

موضع خرق. وƊستطيع اƅقول بأنّ ما هز اƅتصƊيف الأجƊاسي اƅقائم على ثƊائية شعر/Ɗثر 
  Ƅما حدث مع اƅباقلاƊي. هو قضية الإعجاز اƅقرآƊي
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ن ƊّƄا Ɗجد Ƅما ƅم يقصر اƊƅقاد اƅمحدثون في هذا اƅمجال ترجمة وتƊظيرا وتطبيقا.      وا 
في استلهام اƅمفاهيم والإجراءات اƅغربية حد اƅذوبان؛ ولاسيّما فيما  بعض اƊƅقاد قد أغرق

من مƊطلق اƅتسليم اƅمطلق باƅمقاييس اƅغربية في  يخص دراسة الأجƊاس الأدبية اƅتراثية
الأجƊاس الأدبية ومع ذƅك، سمح هذا اƅتƊوع بتعدد اƅمƊاهج اƅتي قاربت  .هذا اƅمجال

  اƅعربية.

ارتبطت اƅحداثة  إذخلال اƊفتاح اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر؛ ذƅك ما ƊعايƊه من       
الاƊفتاح، من خلال مجاوزة اƅثابت، ورفض اƅسائد ƅما فيه من بهذا اƅشعرية اƅعربية 

Ɗمذجة، وƄل ذƅك من أجل اƅتحرر من سلطة ما هو تقليدي، واستƊادا إƅى ذƅك أصبح 
على مستوى الأشƄال واƅدلالات. وهƊا ƅم يƄن بد  متعددة اƅمتلقي بصدد خطابات شعرية

 من اختبار شعرية الاƊفتاح ƅما تƊطوي عليه من إمƄاƊات تخييلية ورؤى متجددة. 

 اƅعربي فقد عاش اƅشعرذƅك، وطبعا ƅم تƄن مسأƅة اƄƅتابة والأجƊاس بعيدة عن     
ويƊسحب ذƅك ل. على اƅمستقب تينمƊفتحاƅحديث تجربة اƄƅتابة والأجƊاس برؤية وتجربة 
 . واƅمعاصرة أيضا على تلقي وتأويل اƅقصيدة اƅعربية اƅحديثة

بوعي  تتفاعلقد  اƅحداثية اƅعربية اƅقصيدةتجدر الإشارة في هذا اƅسياق إƅى أنّ      
حذق مع اƅتراث، وƄƅن دوƊما أن تضحي بهامش اƅسؤال ومساحة الاختلاف مع بعض 

أن تƄون مغايرة ƅما هو جاهز على صعيد  سعتعƊاصرƋ اƅمعطوبة. وضمن هذا الأفق 
 . اƅرؤيا واƅلغة واƅبƊاء واƅدلاƅة

وفي هذا اƅصدد، استطاعت قصيدة اƊƅثر أن تؤصل هويتها في وسط احتدم فيه       
عن  من خلال اصطƊاع ƅغة خاصة وشƄل شعري مختلف اƅسجال بين اƅتقليد واƅحداثة؛ 

اƅتي طاƅت مفهوم اƅشعر؛  بدالاتالإت من . ومن ثم، تƄون قد استفاداƊƅموذج اƅتقليدي
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حيث ƅم يصبح اƅمتلقي أمام قصيدة مأƅوفة؛ ولاسيّما ما تعلق بقصيدة اƊƅثر اƅتي تداخل 
 .فيها اƅشعري واƊƅثري

اƅتجريب إƅى خلخلة في  رحابقد تعرض في يƄون اƅشعر اƅعربي ومن هذƋ اƅزاوية،     
 تم وبمقتضى ذƅك، مختلفةعƊاصر أجƊاسية تشƄيله اƅلغوي حين تمازجت عƊاصرƋ اƅلغوية ب

، من أجل أفق شعري مغاير عمّا هو سائد، وƄƅن Ƅسر اƅحدود بين الأجƊاسسياقه في 
ƅمسƊا في اƅعديد من  وهƊا دون أن تفقد اƅقصيدة اƅتقليدية حضورها وخصوصيتها.

 اƅحدود بين سردية اƅشعر وشعرية اƅسرد.  امّحاء اƊƅصوص

Ɗستطيع أن Ɗستشف من خلال اƄƅتابة اƅشعرية اƅمعاصرة أƊّها في وفي هذا اƅمضمار،     
بين الأشƄال الأدبية. ƅذƅك ƄاƊت قصيدة اƊƅثر  الأجƊاسية وحدودها اƅفاصلةمعظمها ضد 

من ومهما يƄن رغم ما رافق ذƅك من جدل.  ،اختبارا ƅها من هذا اƅجاƊبمثلما أشرƊا سابقا 
. Ƅما الاجتماعيةو واƅمعرفية  ةثقافياƅو  ةلغوياƅيتحدد بأسيقته جƊس أدبي  فإنّ Ƅلّ أمر، 

اƅذي Ƅان ƅه دور مهم في مسأƅة  اƄƅتابة مفهوم يمƊƊƄا في هذا اƅسياق، أن ƊؤƄد على
    وما شهدته من تحولات مفاهمية، وتأثير ذƅك على اƄƅتابة اƅشعرية Ɗفسها. الأجƊاس الأدبية

ومن هƊا دبية، موضوع الأجƊاس الأ وهذا الأمر يبرز أƄثر اƅبعد اƅشائك واƅمعقد في    
وفود اƅمفاهيم اƅجديدة اƅمتعلقة بƊظرية الأجƊاس قد سمح ƅلƊقد اƅعربي اƅحديث والإبداع 
اƅشعري خاصة بتجاوز اƅتصورات اƅقديمة والإبداعات اƅتقليدية فيما يخص الأجƊاس 

عر فضاء ؛ إذ أضحى اƅشوالأƊواع؛ إذ أصبح اƅمتلقي أمام Ƅتابة عابرة ƅهذƋ الأجƊاس
 ƅتراحم وتداخل وتفاعل عديد الأƊماط والأƊواع اƅسردية واƅدرامية. 

اƅقصيدة اƅمعاصرة Ɗفسها تعتمد بشƄل Ƅبير على اƅسرد  وجدتوبƊاء على ذƅك،     
واƅحوار واƅخبر والاستغراق في تصوير اƅجزئيات وتفاصيل اƅحياة، واƅترƄيز على اƅمفارقة، 
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ƅراوي اƅمتماهي بمرويه، ƅتƄون في مثل هذا اƅسياق أƄثر واƅتƊويع في اƅضمائر، ووضعية ا
قƊاعاً ƅلمتلقي.    حميمية وا 

، فيمزج بين في Ɗصوصه اƅشعرية يتلاعب باƅزمن اƅشاعر أƅفيƊاوفي هذا اƅسياق،     
اƅسرد الاستذƄاري)الاسترجاع(، واƅسرد الاستشرافي )الاستباق( بوصفهما تقƊيتين زمƊيتين 

Ɗهما دور مهم  في بƅلفƊ سرديّة. وعلى صعيد آخرƅخطيّة اƅسير اƄسردي، وتƅزمن اƅياء ا 
وأيا ما يƄن  هذا اƅتداخل بين اƅشعري واƅسردي.بارزا في  اƅلسيرة اƅذاتية واƅشعبية حضور 

أخذ حيزا Ƅبيرا في بƊية اƅقصيدة اƅمعاصرة، حيث أصبحت الأشƄال  يفإنّ اƅسرداƅشأن، 
   .ات بƊياتها ودلالاتهعلى مستوي اƅسرديّة تطبع هذƋ اƊƅصوص

قد  اƊƅص اƅشعري اƅعربي اƅمعاصرمن اƅواضح أنّ تداخل اƅشعري واƅسردي في     
Ƅيفيات اشتغاƅه في اƊƅص اƅشعري  أباƊتƄشف Ɗƅا عن الآƅيات اƅتي يƊهض عليها، إذ 

ضمن تجربة جماƅية ƅها طابعها اƅخاص رؤية  ؛ أƊّه يشتغل ويتشƄلاƅعربي اƅمعاصر
بداعا تجسّد هذا اƅتداخل واƅتفاعل بين الأجƊاس الأدبية في اƅخطاب اƅشعري  ؛ سواءوا 

اƅتقارب و ، من جهة اƅزمنو ، واƅحواراƅشخصيات، و اƅسارد  صعيد ىاƅعربي اƅمعاصر عل
ثمّ إنّ هذƋ اƅخصائص  .من جهة أخرى بين اƅسرد واƅقصيدة اƅسير ذاتية، واƅسير شعبية

مادام اƅشعري واƊƅثري في الأدب اƅعربي  زة،اƅشعرية اƅسرديّة ƅم تستقر على صورة جاه
  Ɗقدية عربية معاصرة.  اƅحديث قيد اƅتجريب إبداعيا، والاƊفتاح على مقترحات

 Ɗتتضمّ  قد اƅمعاصرة اƊƅصوص اƅشعرية معظم وجدƊا أنّ وفي اƅمضمار Ɗفسه،     

 اƅعربي عراƅشّ  اتجاƋ هو اƊƅزوع، هذا سبب اƅمختلفة، وƅعلّ  واƅدرامية رديةاƅسّ  الأشƄال

 اƊƅهج؛ هذا اƊتهجوا قد اƅمعاصرين عراءاƅشّ  ، فمجملاتاƅتقƊي هذƋ استخدام إƅى اƅمعاصر
غƊاء رصدƊا حضورا لافتا ƅلدراما في ƅذƅك ، عريةاƅشّ  تجاربهمو رؤاهم  من أجل تعزيز وا 

 ،تعدد الأصوات ،اƅجوقة ،اƅحوار اƅدرامي توظيفمن خلال  اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر.
 .اƅقƊاعو  ،اƅمشهد اƅدرامي ،مياƅصراع اƅدرا
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فأصبح اƅمتلقي أمام وهƄذا، Ɗخلص إƅى أنّ اƅشعر قد شهد تحولا في هويته الأجƊاسية،    
اƅقصيدة في تحولاتها بذƅك، إذ غدت معبرا  Ƅما ƅم تƄتفتسريد اƅشعر، وشعرية اƅسرد. 

ƅمتحققة في اƅشعر ƅلدراما بتجلّياتها اƅمختلفة. وبلغ ذƅك ذروته من خلال شعرية الاƊفتاح ا
 فاعلية اƄƅتابة والأجƊاس. اƊطلاقا من اƅعربي اƅمعاصر

في بداية  يرات اƅتي راودتƊإƅى فكّ بعض اƅشف تقد وصل Ɗفسيحسب أ ما تقدممن Ƅل    
وعموما يمƄن اƅقول أنّ تداخل الأجƊاس  حول مسأƅة تداخل الأجƊاس الأدبية.ي بحث

الأدبية بتشƄل خطاب يزخر  عاƅقفبهذا اƅت الأدبية ساهم في تطور اƅقصيدة اƅعربية،
 اƅجماƅية.و 

هذا اƅعمل، ويبقى اƅباب مفتوحا على  إƊجازفي الأخير Ɗرجو أنْ ƄƊون قد وفقƊا في و    
وما Ƅان من صواب فمن الله عز وجل، وما Ƅان من خطأ فمن Ɗفس مقصرة  أسئلة أخرى.
 والله اƅمستعان.  ،وهذا مبلغ جهدƊا .ومن اƅشيطان
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