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  أتقدم بالشكر الجزيل إلى كل من ساندني في بحثي  ،بعد الحمد الله رب العالين

مـن قريـب أو مـن بعيـد، مـن أهـل وزمـلاء وأسـاتذة    وكان لي عونا على مجاوزة الصعاب

  مجهوداته  وأخص بالشكر الجزيل الأستاذ المشرف الأستاذ الدكتور بلبشير لحسن على

الجبارة وعلى صرامته  وتقديمه العون والنصح في كل الظـروف والأوقــات وعلـى طـول  

   .فجزاه االله كل الخير على صبره وتحمله معي عناء البحث .مدار البحث

  والي مولات  



*إھداء*

إلى بسمتي....إلى معنى الحب و معنى الوفاء....إلى ملاكي في الحیاة

في الدنیا وسري في الوجود

إلى من كان دعاؤھا سر نجاحي وحنانھا بلسم جراحي، إلى أغلى

.......الحبایب إلى أمي

الذي سیظل سندي حتى من وراء الغیابإلى أبي

إلیكما أھدي خلاصة الجھد وثمرة الدعاء        
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  ةـــــمقدم

 والمرسلين نبينا الأنبياء أشرف على والسلام والصلاة العالمين، رب للّه الحمد

  :بعد أما .. .وسلَّم وصحبه آله وعلى ، محمد

:الموضوع وأهميته

يقدّم السرد حيثيات العالم  بطريقة تتحول فيها العلامة اللغوية من أبجديتها 

تمنح النص القدرة على التشبع من اللغة والعالم المألوفة إلى أبجدية فنية تحاك بإتقان، 

�ƢŲ�ǂưǯƘƥ�¬ȂƦǳ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫ�Ŀ�ȄǴƴƬƫ�ƨǤǴǳ¦�ƨǘǴǈǧ��́ ƢŬ¦�ǾŭƢǟ�ǞǼǐǳ�ȆƳ°ƢŬ¦

�ŘǠŭ¦�®ÂƾƷ�±ÂƢš �Ŀ�śƦǣ¦ǂǳ¦�śǬǴƬŭ¦�ƾǼǟ�ǶȀǨǳ¦�°®¦Ȃƥ�ǖǌǼƬǧ�ƢēƢǸǴǯ�ǾȈǴǟ�¾ƾƫ

  .السطحي إلى معاني أخرى أبعد وأعمق تقبع في عمق النص

د الإنسان وهو يزاول حياته اليومية على معاقرة الصدام وعلى رؤية لقد اعتا

الأشياء من حوله في حالة زوال وتبدد وفي حالة تطاحن وتكسر ليتزعزع نظامه 

الحياتي في كل مرة، ويستقر بين شقوقه الطابع الدرامي المتنامي وهو ما ينعكس على 

بدأ الجريان الزمني والتغيرّ الحدثي، الفنية والأدبية التي تخضع إلى حدّ ما لم هإبداعات

فالسكون في الأشياء والأحداث والناس يقتل في الحياة ديناميتها، والرتابة في الفن 

  .والكتابة تنزع عن الإبداع جماليته وتحرم القارئ فرصته في تكوين ورصد ذاته

يأتي السرد عامة والرواية على وجه الخصوص خدمة للمسعى الجمالي، تعبيرا 

وتأويلا؛ أي كتابة وقراءة فلا شيء في السرد اعتباطي أو من دون دلالة، وتحكم 

السارد في مجريات الكون السردي الذي يهمّ بتشكيله ما هو إلا دليل على مصداقية 
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وجود تلك العناصر المركبة للبناء السردي، وللعالم التخييلي بكل تنويعاته وبكل 

ياة اليومية، فالسرد يعتبر في حد ذاته عالما لا معطياته التي تتقارب مع معطيات الح

يمكن استنزاف دلالته ذلك أنه قابل في جل الأحوال على استفزاز النظرة التأملية 

للقارئ التي تصوغ صمته كلاما وغيابه حضورا وغموضه توزعا وانتشارا، فالنص 

  . السردي هو إفراز لأجمل لحظات توتر الإنسان والحياة

�ƨť�ǺǷÂ�ªتعرف الرواية أ ¦ƾƷȋ¦�ƾǏ°�Ŀ�ǲȈȈƼƬǳ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǬƥ�ƢǇƢǇ

كثيرا ما تقترن الرواية على مستوى التجنيس بمفهوم التخييل، اختزالها ثم إبلاغها و 

وذلك من أجل نفي التطابق المرجعي بين أحداث النص ومعطيات الواقع، إلغاء 

رآة تعكس الذات لنظرية الانعكاس المباشر وغير المباشر التي تعتبر النص الأدبي م

والواقع تطابقا وتماثلا، فالرواية لا تأتي لنقل الواقع والوجود كما هو في كينونته، إنما 

تأتي لسد بعض الفراغات الفكرية والوجودية التي تعترض طريق الفرد والتي يجد لها 

  .في بعض الأحيان أجوبة مع السرد

ربية، ترجمت كتاباته إلى يعُتبر نجيب محفوظ من أوائل وأبرز كتاب الرواية الع

، 1996أغلب لغات العالم وهو الحاصل على جائزة نوبل للآداب وذلك سنة 

��Ŀ�ƢȀȈǧ�ƾǼƬǈȇ��ƢȈƳȂǳȂǸȈƬǈƥ¦Â�ƢȈǳƢŦ�ƨȇȂǫ�ƨȈǻȂǸǔǷ�̈®ƢŠ�ƨǠƦǌǷ�ƢĔȂǰƥ�ǾƫƢƥƢƬǯ�±ƢƬŤ

كل مرة على قيمة أو مجموعة من القيم الفكرية والإنسانية ساعيا إلى تجسيدها 

تخييلي تتقاطع فيه حدود الأشياء والمسميات، وتتضارب فيه  سرديا في عالم

تميل إلى التماثل في كلِّ مركب -أحيانا وأحيانا أخرى-الأحداث والشخصيات

ومعقد يستفز فينا الأذهان، ويستدعينا للتعامل مع الفهم ليس بوصفه وسيلة إنما 
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والتي ضمت زخما ، "المرايا"بوصفه فنا وهذا ما شَهدتهُ لدى اطلاعي على روايته 

ǾƬȇƢĔ�ń¤�®ǂǈǳ¦�ƨȇ¦ƾƥ�ǺǷ�śǸƟ¦®�ǂƫ¦ȂƫÂ�ƾǟƢǐƫ�Ŀ�ǲǛ�ƢȈƫƢȈƷÂ�Ƣȇǂǰǧ.

:إشكالية البحث - 

في علاقتها  المراياكأيّ قضية من قضايا العلم والحياة، ينطق موضوع 

بالمتلقي، بعدا معرفيا متجذر الأعماق متعدد الفروع والطروحات، لتنطلق أسئلته 

مستفزة طاقات البحث الكامنة في محاولة للإجابة عن إشكاليات فرضت نفسها 

ƢēƢǿƢš ¦Â�ƢȀǴƻ¦ƾǷ�©®ƾǠƫÂ.

طاقة رمزية وإيحائية دفينة نتلمسها لدى مقاربتنا لها، فما هي المراياتكتسي 

باب وأساليب الكشف عن الصلة الوثيقة الموجودة بين المتلقي واستراتيجية النص أس

  السردي في رمزيته؟

  في غموضه وتاريخيته؟ " المرايا"وما هي سبل ومسارات التعامل مع نص 

وكيف يتأتى لنا بوصفنا قراء لهذه الرواية أن نحيا تفاصيلها، ونوثق العلاقة 

ǳ¦�Ȃǿ�ƢǷÂ��Ƣēȏȏ®Â�ƢȀȈǻƢǠŠ سبيل إلى التطبيق السليم لإجراءات التلقي وإخراجها

من حدودها النظرية إلى فضائها التطبيقي؟ شريطة أن يضفي ذلك جمالية إضافية 

  .على الرواية
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:أهداف البحث- 

إن كل بحث في جوهر الأشياء إنما هو بحث عن الحقيقة واليقين، وكل 

ئلة تكون حول ما نرى باحث إنما يحمل في عمقه بذرة السؤال؛ فبعض الأس

ونشاهد من الأشياء والظواهر والبعض الآخر حول ما نجهل عن الإنسان وفكره 

وعن حياته ووجوده، وأخرى سطرّها العقل البشري لكشف العلوم والمعارف من 

حوله، فالحياة لا تكف عن صنع الظواهر، والإنسان لا يتوقف عن طرح الأسئلة 

يها سؤالا إلا وهو يرمي إلى اقتناص أهداف معينة، والاستفهام، وفي كل مرة يطرح ف

  :وعلى مثل ذلك الدرب يسير هذا البحث فيهدف إلى

البحث في الجوانب النظرية لبعض المفاهيم الأساسية كالمتخيل والتلقي -

  .والتأويل

  .التقرب من النص السردي وطبيعته ومظاهر بلورته وتجليه-

بمقاربتها والتعرض لجملة المظاهر الفنية والجمالية التعرف على رواية المرايا  -

  .التي تحتويها

  .التطرق لنجيب محفوظ وطبيعة نصوصه والكشف عن مميزات الكتابة لديه-

وأهم أهدافي تمثلت في دحض الفكرة السائدة لدى البعض بأن نظرية -

اوز ذلك التلقي ما هي إلا مقولات ومفاهيم تتوقف عند الحدّ النظري ولا يمكنها تج

  .إلى التطبيق



....................................................................مقدمة

ج

النص :( الخروج من هذا البحث بتوليفة نقدية تجمع بين كل من-

.وتأطير ذلك بحضور ومشاركة المتلقي الفاعلة والتفاعلية) التأويل/التلقي/السردي

:المنهج المتبع- 

جعلني أدرك أن الرواية هي فن اختزال العالم في " المرايا"ن قراءتي لنص إ

إحداثيات رمزية بامتياز، وأن مثل هذه النصوص بذات الطبيعة والجوهر إنما تحمل 

في أغوارها غموضا وامتدادا سحيقين لا يمكن أبدا ملامستهما والقبض عليهما من 

 تولي عنايتها لجانب أو بعض خلال القراءات البسيطة والسطحية أو تلك التي

الجوانب وتغفل الأخرى، ومن ذلك كان سعيي للبحث عن منهج أو قراءة لا 

تحرمني متعة التواصل مع جماليات النص كما تمدني بآليات وإجراءات تأويلية وتحليلية 

Ǿƫ¦ ȂƬǻÂ�ǽ°¦Ȃǣ¢��Ǿƫ¦ ƢǼŴ¦Â�ǎ Ǽǳ¦�Ƣȇ¦Â±�ǲƳ�ƨǈǷȐŠ�̈ǂȇƾƳ�ƢĔƘƥ�¼ȂƯȂǳ¦�řǼǰŻ.

وب نظرية التلقي فوجدت فيها جزء كبيرا مما أبحث عنه، والجزء اتجهت ص

الآخر وجدته مع التأويل، وكلاهما متقارب ومتداخل، وأداؤهما ومفاهيمهما متكاملة 

تاريخيا ووظيفيا، لذلك لم أجد صعوبة في اختيار النسق المنهجي الذي يجب سلوكه 

�ƨȈǸȈǿƢǨŭ¦�Ƕē¦°ƾǫ�Ǧ فوحده تأويل النصوص يعطي ȈǛȂƫ�Ŀ� ¦ǂǬǴǳ�ƨȈƟƢǼưƬǇ¦�ƨǏǂǧ

والنقدية في التعامل مع النصوص بطريقة تجمع داخل النص بخارجه، ماضيه بحاضره، 

معناه الموجود بمعانيه المحتملة، كما يهتم بكل قراءة مهما كان مستواها ونوع المتلقي 

عه  اختلافا واتفاقا، الصادرة عنه، ذلك أن حياة النص رهينة بتفاعل القراء م

فالتنقيب في عتمة النصوص يحيلها إلى سر دلالي يأبى التوقف والانحدار مع عقبة 
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وكل قراءة هي بذرة حياة لعمل إبداعي أوجده صاحبه ليستمر . الزمن نحو الوراء

  .نفسه في الوجود

:                                         صعوبات البحث

 ويصادف في طريقه الكثير من المطبّات والصعوبات، ما من بحث جادّ إلاّ 

وما أكثرها خاصة إذا حاول الباحث سبر جوانب خفية أو مستعصية في موضوع 

الدراسة، وككل باحث لاقيت من الصعاب نصيبا وفيرا، لكن الجميل في الأمر 

عندما تتحول تلك الصعوبات إلى حوافز تستفز بداخلك روح البحث والتنقيب، 

ك تحديا لا يقف عند حدود ما سطرته لك تلك الصعوبات، فقد حاولت وتملأ

تجاوزها في كل مرة تظهر فيها، لأستبدل حضورها بحضور حقيقة أو معلومة أو 

  .ظاهرة كنت أتوصل إليها

  :من بين تلك الصعوبات

قلة الكتابات النقدية حول نجيب محفوظ وأعماله الروائية منها والقصصية 

وهو أول جدار اصطدمت به، وحتى أكون صريحة دهشت للأمر  وحتى السينمائية 

كوني لم أتوقع أن يجابه اسم نجيب محفوظ بتلك الندرة في الدراسات، فقبلا توقعت 

أن شهرة الاسم ونجاحه خاصة عالميا كفيلان بأن يجعل الأقلام تتهاطل عليه وهذا 

  .أول ظن يقابل بالخيبة
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كتبت حوله فجلها محصورة في قراءات أما بالنسبة للمراجع والمصادر التي  

نسقية أو حداثية، ربما لأن كثيرا منها كتب في فترات وأزمنة تكاد  سياقية أكثر منها

  .تكون قديمة

من بين الصعوبات أيضا شساعة الموضوع، فقد وجدتني أختبر مفاهيم 

السياقية القراءات /الإيديولوجا/التاريخ/¦ǞǸƬĐ/ السرد/ النص/المتخيل :(متعددة منها

، وبحكم هذا التنوع صادفتني أسماء كثيرة )وآليات التأويل/ مفاهيم التلقي/ والنسقية 

  .ولاقيت مفاهيم وإجراءات متفاوتة

ولعل ما ساعدني على تخطي هذه الصعوبات هو المثابرة على استمرارية 

العمل، والبحث في كل زاوية ومكان من شأنه أن يعينني على غايتي فتوجهت إلى 

لعديد من المكتبات الوطنية وقمت بالتواصل مع مجموعة من القراّء العرب الذين ا

�» ǂǌŭ¦�̄ ƢƬǇȋ¦�ǞǷ�ǶƟ¦ƾǳ¦�ǲǏ¦ȂƬǳ¦��¦ǀǯÂ�· ȂǨŰ�Ƥ ȈƴǼǳ�ƨȈƟ¦ǂǬǳ¦�ǶēŐş�ňÂƾǷ¢

الذي كلما شارفت إرادة البحث على أن تخبو سارع في نصحي وتوجيهي ومدّ يد 

  . العون

لدراسات التي ساعدتني في بحثي، منها  وقد اعتمدت على مجموعة من ا      

لرجاء  "نجيب محفوظ يتذكر"لصاحبه غالي شكري، وكتاب"المنتمي"كتاب

صفحات من مذكرات نجيب "، ودراسة أخرى لرشيد الذوادي بعنوانالنقاش

في الرواية العربية، زيادة على دراسات كل من فيصل دراج سيزا قاسم "محفوظ

  .وغيرها من الدراسات...لإيزر "فعل القراءة"وكتاب 
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ومن خلال اطلاعي على تلك الأبحاث وغيرها تمكنت من صياغة خطة 

للبحث تنطلق بداية مع هذه المقدمة يتواصل من خلالها متلقي البحث مع باقي 

الأقسام فتكون الوجه الصريح والمبدئي الذي يلقي من خلاله القارئ  نظرته الأولية 

العمل إلى بابين يحتوي كل باب على ثلاث  على المسار العام للبحث، فقسمت

فصول؛ الباب الأول يأخذ خطاه النظرية ليعرفنا على جل المفاهيم النقدية والسردية 

  .التي يتأسس عليها البحث وذلك عبر ثلاث فصول

أما الباب الثاني فهو باب تطبيقي بفصوله الثلاث قمت من خلاله بمقاربة 

  . رواية المرايا من خلال قراءة تأويلية متعددة الاتجاهات والمستويات

خصصته للتفصيل في المتخيل تعريفاته ومفاهيمه،فلسفيا :الفصل الأول

.وأدبيا وفكريا، وكذا علاقته بفعل الحكي والسرد

تطرقت فيه إلى الجوانب المفهومية لكل من التلقي والتأويل، :الفصل الثاني

وتكلمت عن النشأة والتطور، وأهم الرواد وسبل تطبيق تلك القراءة على النص 

  .السردي

جاء هذا الفصل للتفصيل في معطيات وأبعاد الكتابة : الفصل الثالث

  .اعية فإنسانيةالسردية عند نجيب محفوظ ورواية المرايا، من أبعاد تاريخية واجتم

جعلت من هذا الفصل بمثابة القراءة التاريخية لرواية المرايا : الفصل الرابع

:فخضت التجربة مع قراّء فعليّين توزعوا على ثلاثة مراحل 

 قراءة نموذجية مستنبطة عن آراء النقاد-1
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.قراءة فعلية مثلّها مجموعة من المتلقين العاديين-2
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ومن خلاله  وفي هذا الفصل تطلعت فيها لفك شفرات النص: الفصل السادس

والتطرق " المرايا" شفرات الدلالة والمعنى، زيادة على قراءة جمالية في عنوان الرواية 

  .لتعالقاته النصية

ثم تأتي خاتمة البحث التي حاولت أن أحوصل فيها جل ما توصلت إليه من 

نتائج واستنتاجات خلال هذا البحث، ثم يأتي بعد الخاتمة فهرس البحث وقائمة 

  .المصادرالمراجع و 

النهاية إلا أن أقدم جميل شكري وامتناني للأستاذ المشرف  في أملك ولا

الدكتور بلبشير لحسن على جهوده الكبيرة لإثراء هذا البحث، فهو لم يبخل عليّ لا 

 هذا يكون أن في بالنصيحة ولا بالتوجيه في كل مراحل البحث، ورجائي أيضا

 قارئه فيه يجد وأن البداية، منذ إليه يصبو كان ما إلى الوصول في وفّق قد البحث

.عنه، و الحمد الله رب العالمين يبحث مما بعضا

  والي مولات         

 2013ماي  15في:سيدي بلعباس
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:تمهيد

تمكن عن طريقها من اجتياز  دأب الدرس النقدي على السير قدما بخطوات ثابتة،

ى إلى مما أدالتعدد الرؤيوي، و  في أغلب الأحيان بالزخم الفكري،اتصفت  مراحل متعددة

الفضل الكبير في تطوير أفاق تعاملاتنا مع  االتي نعزو لهالدراسات إفراز العديد من المناهج و 

على مجموعة من السبل التي يجب أن نسلكها "نظريةفأسفر كل منهج و  النتاجات الأدبية،

  .على مدى فاعليتها في مقاربة النصو  ،1"للبرهنة على تحقيقها

في رسم ملامحه و  لمناهج في صياغة المشهد النقدي،القد ساهمت هذه النظريات و 

ى ساحة العلوم ت علفقد ظهر  .ن تطور الوعي الفكري السائد في محيطهامستفيدة م

ساهمت في تطوير الذائقة التي  القناعات،الكثير من المعارف والمفاهيم و والعلوم الإنسانية 

لعدد من الدوائر المحيطة النقطة الجامعة "باعتبار النقد الأدبي النقدية على حد سواءالفنية و 

في بلورة فروضه النظرية  التي تسهم 2"الإبداعيةو المنزاحة في مختلف مظاهره العقلية و  به

.¡ƨȈǬȈƦǘƬǳ¦�ƢēƢȈǳو 

ودعائمه من المحيط الثقافي  ظل يستقي قيمه، حتى لا يتراجع الدرس النقديو 

ودعم  ها مع بعض العلوم لتقويم مسارهفاستفاد من بعض التشاكلات التي أقام الحضاريو 

في  دبية والنقدية،عرفية والأليدة التغيرات المفالتغيرات النقدية و  وتقوية حضوره افتراضاته

.11،ص2002ط،.صلاح  فضل،مناهج النقد المعاصر،إفريقيا الشرق،المغرب،د-1
 .139ص ، المرجع نفسه  -  2
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وتعددت   فتعددت المقاربات والمناهج 1"بالعلوم الإنسانية العامةعلاقتها  بالمعرفة و 

  . أغوار النصكل منها لم تعدم الوسيلة لسبرو الخلفيات والمرامي 

ففي   المشروع النقدي العام، طارفي إ الدراسات بعضها البعضلقد كمّلت المناهج و 

أمامه مجموعة من  كانت تترامىو  إلاّ فيها لنفسه برنامجا معينا، كان النقد يصوغ  مرة كل

ستفادت لكنها في كل الأحوال او  ختلاف تشعبات المناخ الفكري،لى اع الرؤى المختلفة

خطاء أ تجاوز كان بمحاولة-إن لم  يكن باستعارة وتبادل الملامح -ها البعضمن بعض

  .إدراكهاو بعد التعرف عليها  الآخر

ملت النص على أنه عاهتمامه بالمقولات التاريخية التي النقدي بين ا تأرجح الفكر

لينفتح  ال خصب لإثبات الفرضيات النفسية،مج أو نعكاس للمجتمعأو ا وثيقة تاريخية

 حى الدراسات اللغويةلمن في تغييره ما جاء به دي سوسيربعدها على علم العلامة اللغوية و 

لكبير على تشكيل  بعض حيث كان للمنهج تأثيره ا ،زيادة على الفضل الكبير للشكلانيين

تجاهات في ا"فقد تأثر  التيارات والمناهج ذات الرؤية البنيوية وعلى ظهور علم السيميولوجيا،

�ǶēƢǬǴǘǼالنقدية بمثروا الساحة أكثيرون ممن و  ،2"جاكسون تينير،يلمسلف،،مختلفة بسوسير

  .الفكرية

بعد أن كان همهّ الوحيد لقد عاد المسار ما بعد البنيوي إلى تعميق المعرفة مع النص 

لذين أهملوا وا وبلاغة النص وأدبيته يفته مع القائلين بأهمية البناء،نسجام تولرصد مدى ا

، 1،ط44محمد الدغمومي،نقد النقد و تنظير النقد العربي المعاصر،منشورات كلية الآداب و العلوم الإنسانية الرباط،رقم -1

.49،ص1999
مالك،منشورات تر رشيد بن .ميشال أريفي،جان كلود جيرو،لوي بانييه،جوزيف كورتيس،السيميائية أصولها و قواعدها-2

.84، ص2002، الجزائر ،الاختلاف
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نظرية التلقي ومع ث مع حد هو ماو  يبقى بحاجة إلى من يتجاوز نحوه معرفتهم بأن النص

�ƢĔȂǯ��ǺǷ�ǲǰǌǳ¦�¦ǀđ�ƨȇƾǬالدراسة الننتقلت فا أهمية القارئ كبيرة تأكد أن التأويل،إذ

فنادت "منفتحة على العالم الخارجيإلى قراءة متجددة و  ،لى داخل النصمنغلقة ع محايثة

بين  تابته لأن العلاقةفي إعادة كوبأحقيته في إنتاج النص و بحياة القارئ  بعض القراءات

إنما هي علاقة و  ستهلاك،ابة والقراءة ليست علاقة إرسال واستقبال أو إنتاج واالكت

الذي يمنع تجاوز خصوصية  1"خاص هو منطق السنن النصي تشكلات وفق منطق

  .الأعمال الإبداعية

حا في التعامل مع نفتااري على الممارسة النقدية ليونة و أضفى تجدد الوعي الفك

لي لن عافالنص مهما حاول الت تمام العملية الإبداعية،وره في إمنح القارئ دفي و  النص الأدبي

فإن المتلقي   ستعصاءالاومهما حاول التنكر و  نساق الخارجية،والأ ينجو من تعقيدات البنى

  .تأويلهيل بإلانته و كف

ء التمييز قائما بين داخل النص وخارجه،لقد تلاشى الحرص القديم على إبقا   

لأولى إلى تقدير وظائف الإنتاج يقصد في الدرجة ا"الذي شهدته دراسات لتلقيالتطور و 

ات القديمة قتصار على الوضعيورفض الا 2"عتبار إلى القارئبرد الا والتفاعل،التلقي و 

 عتبار أن النقدعلى ا.إثراء الذائقة النقديةة إلى المتغيرات بتجاوز الجمود و ستجابومحاولة الا

  .الأدبيةمن بين أهم الأنشطة الإنسانية و 

.53،ص10،1988إشكالية التلقي، مجلة علامات، مكناس، عمحمد خرماش، فعل القراءة و -1
.125،ص المرجع السابقصلاح فضل، -2
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هو كنص في حد ذاته،تغيرات التي مسته ره سلسلة من العرف النص السردي بدو 

طور مستمر حظي من فقد عاشت هذه الأخيرة حالة تلتي عرفتها نظرياته منذ البداية، او 

مضى، سقط القارئ من حساباته فيمابعد أن أبالسرد بمكانة هامة  خلالها الاشتغال

هتمامها بصوت ا¦ǂǸǣ�Ŀ�ƢĔ¢�ƢǸǯ�ȆǬǴƬŭ̈�أهملت السرديات في بدايتها مسألة القارئ و "فقد

المكمل للعملية  متجاوزة بذلك الطرف 1"أغفلت المروي له والتنظير له،الراوي 

نفتاحا على أصبحت أكثر اÂƢĐ¦�¿ȂǴǠǳ¦�ȄǴǟ�©Ƣȇ®ǂǈǳ¦�¬ƢƬǨǻ̈°�لكن مع او .الإبداعية

ا بعد أن كان مهمشا ēƢȇȂǳÂ¢�śƥ�ǺǷ�¥°ƢǬǳ¦�ƶƦǏƘǧ�ƢŮƢǤƬǋتطوير نقاط اعلى و  موضوعها،

القارئ للمشاركة الفعلية في بناء ستدعاء د العربي المعاصر خاصة باالسر "فقد تميز في البداية،

  .عتبار المتلقي قطبا فاعلا في العملية الإبداعية باه الدلاليوتحرير مدِّ 2 "النص

النظريات ن مجرد مغامرات خاضتها المناهج و تكلم  إن جهود البحث السردي

ل يقوم عليها الكيان النقدي ككل،ة التي قام ولا يزاإنما هي بمثابة الأعمد ،تادها النصقوا

ألا  �ƢēƢǟȂǓȂǷ�ǺȇƢƦƫÂ�¦ƾƷ¦Â�ƢȀǧƾǿ�ǲǜȇ�ƢēȏȂǬǷ�®ƾǠƫÂ أصولها المعرفية ختلاففهي على ا

تزويد القارئ بعدة إجرائية تمكنه من و حة الأدبية النقدية على الخصوص هو إثراء الساو 

  .النقديالأدبي و  خوض غمار التجربة ضمن نطاق النتاج

بلغت غاية  د إلى ما هو عليه الآن من تنوع وثراء في النماذج،قبل أن يصل السر و 

ى ذات البنى المعقدة والمتشابكة،  رويات الكبر خاصة مع الم ،التعقيد في آن واحدو من الدقة 

سيكي،نظرية التلقي في إشكالات وتطبيقات، منشورات كلية الآداب سعيد يقطين،تلقي العجائبي في السرد العربي الكلا-1

.99،ص1993، 24العلوم الإنسانية، الرباط،رقمو 
، 1ط يضاء المغرب،لحمداني،القراءة وتوليد الدلالة،تغيير عاداتنا في قراءة النص الأدبي،المركز الثقافي العربي الدار البحميد  -  2

  .13ص، 2003
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التي كانت بمثابة العقل اع بسيطة مثل الحكايات الشعبية و على أنو مقتصرا  كان في ما مضى

  .منه النقد السردي في بداياته قبل أن يأخذ في تطوير نظرته انطلقالذي 

رضة من الدرس النقدي العام، فقد كان ع لا يتجزأ ولما كان النقد السردي جزءا

تي تحدد طبيعة لتعدد الشروط والمواصفات ال" التحوير المنهجي تبعاو للتطوير الإجرائي 

ى كانت هي حيث يمكننا رصد ثلاثة محاور كبر  أسسه،و وتملي عليه منطلقاته  1"المنهج

  :في تتمثلالمراحل التي تنقل عبرها النقد الأدبي، و 

 .مرحلة النقد السياقي والتاريخي-1

 .مرحلة النقد البنيوي -2

  .مرحلة النقد ما بعد البنيوي-3

.10،صالمرجع السابق:صلاح فضل -  1
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:مرحلة النقد التاريخي-1

:القراءة الأسطورية-1-1

من النقد تمّ التعامل مع الظاهرة السردية من خلال البحث في  مع هذا النمط

حرصا منه على "تأثرهأي من ناحية نشأة الأثر وتفاعلاته ومدى تأثيره و  جذورها التاريخية

الممارسات النقدية الحقائق الفنية  حيث تتوازى في مثل هذه1"هرة الأدبيةالبعد التاريخي للظا

  .التاريخيةو بالحقائق الفنية الإنسانية 

بالتالي ، و طلاع على نمط تفكير الفئاتن عن طريق دراستنا للتاريخ من الإنتمك

عي فهو نتاج و  التعرف على الإطار العام الذي يمكننا أن ندرج ضمنه العمل الأدبي،

قد رجح هذا البحث كفة العقل في سعيه إلى و  .حتضنهوبالمحيط الذي ا الإنسان بزمنه

نزع ف في التعامل مع الظاهرة الإبداعية) البرهانو   الحجةو الملاحظة،(ضرورة توظيف كل من 

التأثر بين الأدباء المختلفين علاقات الآداب دراسة المصادر الأدبية وعلاقات التأثير و "إلى

¦�śƥ�ƨǻ°ƢǬŭ¦�Ŀ�ǂưǯ�ÀȂưƷƢƥ�Ƣđ�¿Ƣǫ�©ƢǇ¦°ƾǳعتمادا على سلسلة من الأبحاث و ا 2"العالمية

أين   :بغرض القبض على بدايتها الأولى) مكانازمانا و ( مجموعة هائلة من الأعمال المختلفة

فكرية وأخرى أدبية  ظهرت؟ وذلك قصد الإجابة على أسئلة بأي شكلومع من، و  كانت

  .لكنها تبقى محصورة في إطارها السياقي فقط "وفنية

،1ط والتوزيع الجزائر،الآليات،دار الغرب للنشراصر من السياق إلى النسق،الأسس و محمد بلوحي،الخطاب النقدي المع-1

.11، ص 2002
.25،صالمرجع السابق:صلاح فضل -  2
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فتعاملت  1 "مهدا لنشوء الحكاية عتبار الهندأصحاب هذا المنهج إلى ا لقد توصل

�ŚǈǨƫ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƨȇƢǰū¦�ǞǷ�ƨȇǂǜǼǳ¦ أو على الأقل تمتلك التفسير الكافي للأساطير القديمة 

�Â�©¦®Ƣǟ�ǺǷÂ�°Ƣǰǧ¢Â�ƾƟƢǬǟ�ǺǷ�©ƢǠǸƬĐ¦�ËǶǟ�Ƣŭ،تعكس طبيعة  ممارسات طقوسية

تحليل الحكاية بمثابة القبض على المفتاح الذي من نمط تفكيره، فكان و الإنسان آنذاك 

 الحكاية فالنظرية الميثولوجية أو الأسطورية تعتبر"قتحام دهاليز الماضي السحيقيمكن ا خلاله

ƨȈƟ¦ƾƥ�©¦ƾǬƬǠŠ�ǪǴǠƬƫ�ƢĔȋ�ƢȀǰǧ�ǺǰŻ�ƨȇƾƟƢǬǟ�¦±ȂǷ°"2�ƢēǂǨǋ�Ǯبقايا لأساطير قديمة و  Ǩǧ

كذا ته وعلاقاته وفي النظم التي وجهت سلوكاته، و في تعاملا هو فك لشفرة الإنسان القديم

  .نظمت مجرى حياتهانين التي حكمته و القو 

:الاجتماعيالمنهج -1-2

§�ȏ¦�¦ǀǿ�ǶƬǿƢǧ��ǞǸƬĐ¦Â توجه النقد صوب المنحى ®ȋ¦�śƥ�ǖƥ¦ǂǳ¦�¿ƢǠǳ¦ تجاه أثناء

هو و  والبنية الاجتماعيةلبنية الفنية قات الحاصلة بين امقاربته للعمل الإبداعي بدراسة التعال

التي  ǞǸƬĐ¦�¿Ȃŷ�ƢȀǴƻ¦ƾƥ�ǲǸŢ�À¢�ƾƥالأدبية لاعمال الفنية و يحرص كل الحرص على أن الأ

 ضمن نمط فكري لجماعة تستوعبه ة في تشكيل مواقف المؤلف فردا وانتماءتعد القوى المؤثر 

  .موحد

العمل  يرى بأن فهو ،تساوت لدى هذا المنهج القيمة الاجتماعية بالقيمة الفنية لقد

ظروف مجتمعه ي يتمكن مبدعه من تشخيص حيثيات و الخالص إنما هو العمل الذو  المتميز

.13، ص 1995ط، .دراسة و نماذج، دار الجنوب للنشر تونس،دعبد السلام المسدي،قضية البنيوية -1
.130،ص المرجع نفسه -  2
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فقد أضحى الوعي  1"دبي يكون ممثلا لروح العصر بوضوحفالعمل الأ"بطريقة خالصة 

 وغدا التحليل النقدي يقوم جتماعي بمثابة اللازمة الفكرية التي تغذي النتاجات الأدبية،الا

 بوصفة الدعامة 2"الفنية لي للأعمال الإبداعية و ¦ǠǨǳ¦�ƲƬǼŭ¦�Ȃǿ�ǞǸƬĐ" على مسلمة أن 

  .التي تنطلق منها محاولات الإبداع المرجعية 

د التفاعلات الحاصلة بين شرع التحليل النقدي مع هذا النمط من القراءات في رص

§�ǴŹ�¬¦ǂǧ�ǂƻȉ¦�©ƢȈǼƦǳ�ƢǸȀǼǷ�ǲǯالأدب و  ƢǘǬƬǇ¦�Ŀ�ǞǸƬĐ¦لتداخل بين ما هو ل ذلك ا

جتماعي تاريخي ملزما نفسه بالتجسيد الكامل للرؤية التي تحمل إبداعي فني ، وما هو ا

  .بداخلها ملامح الماركسية

في تمثيله  هذه القاعدة لعل السرد من بين أهم الأنواع الأدبية قدرة على تطبيق

ة في كل فالحكاية الشعبي" قتصادي الذي سادهللمجتمع الناشئ فيه والمناخ الفكري والا

كما أن ما يمر به   الذي يستوعبه السرد بمصداقية،3"جتماعيالأقطار تعكس التنظيم الا

�®¦ǂǧȋ¦�Ŀ�̈ǂƯƚǷ�» ÂǂǛ�ǺǷ�ǞǸƬĐ¦–يؤثر أيضا في الأعمال الأدبية  -هامن جيدها إلى رديئ

جتماعي بالفني  الا¦�ǞǗƢǬƫ�ƨǘǬǻ�ÀȂǴưŻ�©ƢǠǸƬĐ فالمبدعون هم أفراد من ويترك صبغة عليها،

ƢǠǸƬů�¿Ȃŷ�ǶȀǴƻ¦ƾƥ�ÀȂǴǸŹ�ǶĔȂǯ�Ƕē هم إلى إنتاج أعمال أدبية وسردية ذات ما يدفع

أن للسياقات  ذلك 4"فالحكاية تتأثر بالواقع التاريخي المعاصر لنشوئها"جتماعية نبرة ا

.37، ص المرجع السابقمحمد بلوحي، -1
.40، ص المرجع السابقصلاح فضل، -2
.130،ص المرجع السابق:عبد السلام المسدي -  3
.131المرجع نفسه،ص -4
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ير الذهنية وصياغة أساليب تفك لكبير على تركيب البنىالتاريخية تأثيرها االاجتماعية و 

  .الأفرادالفئات و 

��ǞǸƬĐ¦�̈¡ǂǷ�§ ®ȋ¦�ÀƘƥ�ƨǜū�ƾȈǯƘƬǳ¦�ȄǴǟ�ƲȀǼŭ¦�¦ǀǿ�Ň¦ȂƬȇ�Ńشتغال في وبأن الا

وهر الأعمال جتماعي ذلك أن جهو الاشتغال في الحقل الإنساني والا الحقل الأدبي

منها المبدع مواضيع وقضايا لكتاباته، جتماعية، يتخذ وحقائق اروف الإبداعية مبني على ظ

شيئا �Â��ǶēƢȈǐƼǋ�ǺǷ�ƢƠȈǋ�ǀƻƘƫ�ƨȈƥ®¢�ƨƦȈترك يشتغل عليها ويبحث فيها، فكلام المبدعين

ēƢǠǸƬů�Ǟǫ¦Â�ǺǷ�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǽǀǿ�ǲǯÂ�ǶēȏƢǤǌǻ¦Â�ǶȀǷȂŷÂ��ǶȀǷȐƷ¢�ǺǷ�ǂƻ¡�ƢƠȈǋ��Ƕ

من ذلك كان الرأي و  �ǞǸƬĐ¦�ƨƦȈǯǂƫ، هي وليدة التفاعلات الحاصلة فيالسابقة الذكر

.ƢǠǸƬĐ¦�Ǟǫ¦Â�Ǻǟ�ŚƦǠƫ©لأدبية هي نقل و ئل بأن الأعمال االقا

:النفسي المنهج-1-3

لسفات القديمة، حيث كانت يضرب بجذوره في الفيمتد هذا المنهج في التاريخ و 

يطة حول بعض الظواهر آراء بسلعلوم الأخرى عبارة عن ملاحظات و ،كما سائر االبداية

" المدينة الفاضلة" الأدبي في للإبداعوالمكانة الهامة التي أولاها  امتدت من أفلاطون الإبداعية

عمق العلاقة بين نفسية المبدع  التي تكشف عنو الوظيفة التطهيرية للأدب و إلى أرسطو 

لتتواصل فيما بعد جهود البحث النفسي في الحقل الأدبي لكنها لم تحقق  .العمل الإبداعيو 

لهذه الأبحاث صيغة  الذي أعطىو بداية القرن العشرين نتائج كتلك التي حققها فرويد مع 

التي رأى من خلالها بذلك نظريتة في التحليل النفسي و دقة، فأسس عملية أكثر وضوحا و 

تجليات للتفاعلات الحاصلة أن الإبداعات الأدبية ما هي إلا انعكاسات لأغوار النفس و 

  .بداخلها
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عتبرها المركب حيث ا ،]اللاوعيالوعي و [لقد ركز فرويد اهتمامه على ثنائية 

لنظرية "كتشاف فرويد تنا فقد كان النص الإبداعي أساس ا إبداعاو الأساسي لسلوكاتنا 

مسرحية لدوستويفسكي و " الإخوة كرامازوف "من خلال دراسته لرواية" اللاشعور

الأدب في تحرير ية فرويد تساهم كل من الأحلام والفن و رؤ فحسب  1"لشكسبير"هملت"

تلك التي يمنحها إياهم الواقع، فهي تمنحهم مساحة أكبر من   ،الأفراد من قيودها نفسيات

وهكذا يصبح الممنوع مباحا والمستحيل ممكنا والصعب سهلا  ذلك أن القدرة على تجاوز 

طار الأحلام أو يتأتى ضمن إ تحرير النفس من المكبوتات الشخصيةالممنوعات الاجتماعية و 

  .بيةالأدو  الأعمال الفنية 

 تهة للمؤلف، وحتى العودة إلى ماضيه وطفولفسعى البحث إلى تتبع الحياة الشخصي

ǿ̄و  �ƾǬǧ�¦ǀđ�Ǧ Ƭǰȇ�Ń�Ȃǿ الجنون، ظنا منه بأن المبدعين و الإبداع  ب إلى حد المساواة بين

فذروة التفوق في الإبداع توازي ذروة الشذوذ عن النسق  " نما يعانون من حالات عصابيةإ

بأن الخروج عن المألوف عبقرية وتميز  عتبر فيها البعضوبنفس الطريقة التي ا 2"السوي للحياة

س بالنسبة للعمل الأدبي لين الإبداع بدوره خروج عن المألوف، فرويد بأ اعتبرإبداع و 

  .إنما بالنسبة للجوهر النفسي للمبدع، و وحده

باقي العلماء ممن أسهموا في تطوير البحث النفسي الأثر البالغ كان لجهود فرويد و 

اه النفسي في تجفالا"قد العربي هذا المنهج مبكرا ، فقد تبنى النتوجيه المسار النقدي العربيفي 

من المسائل توحد بين نقاد هذا فهناك قدر مشترك النقد العربي أكثر اتجاهاته وضوحا، 

.25، ص المرجع السابق :محمد بلوحي -  1
.57، ص  المرجع السابقصلاح فضل ، -2
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الظواهر الإبداعية عن الغموض ، محاولة إبعاد �Â�Ƣē¦ŚǈǨƫ�ƨȈƥمنح النصوص الأد في 1"تجاهالا

تي لعبت دورها في إثراء بمثابة الخطوة الفاعلة ال الذي عدّ  ذلك بالرجوع إلى التحليل النفسيو 

ترجع في أصولها إلى فنهضتنا الأدبية " تطوير الساحة النقدية العربية النص ، وكذا دعم و 

على صلة وثيقة بالآداب ع الناقد أن يخطو خطوة ما لم يكن ، بحيث لا يستطيالأدب الغربي

 ثير التحليل النفسي على النقد الأدبي جاء بجدواهلذلك فإن تأ 2"تيارات النقد فيها الغربية و 

ǴǘǼǷ�ǂȇǂƸƬƥ�ƨȇƾǬǼǳ¦Â���ƨȈƥ®ȋ¦�©ƢƳƢƬǼǴǳ�¬ƢǸǈǳ¦�ĿƢēƢǬ.

   . 06ص . 1983أحمد حيدوش ،الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ديوان المطبوعات الجامعية،د ط،-1
.23، ص1973محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، دار العودة،بيروت،-2
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:مرحلة النقد البنيوي - 2

حتى أصبحت عماد البحث لديه  اللغة أهمية كبيرة"دي سوسير "منح العالم اللغوي 

الأخيرة لأي مقاربة نقدية، فأسس ما يسمى بالدراسات اللغوية، مانحا اللغة الأهمية الأولى و 

الذي ات على يديه من وضعها التاريخي والمقارن إلى وضعها الوصفي، و اللساني فانتقلت

�Ƣē¦ǀƥ�² °ƾƫ�À¢�Ƥ Ÿ�ƨǤǴǳ¦�ÀƘƥ�ǾǼǷ�ƢǼǛ�ƢŮ�ǽ®¦°¢�¦ƾȈǠƥ�Ƣē¦ǀǳÂ معتبرا "عن أي مؤثر خارجي

.F"قد ميز دي سوسير، و 1"إياها نظاما شكليا لاشعوريا de saussure "   في الدرس

" بأن  أوضححيث  ،]الكلاماللغة و [نائيات من بينها ثنائية اللساني بين مجموعة من الث

في ضوء اللغة  الذي يبدو عصيا على الدراسة إلاّ الكلام هو مستوي اللغة المشخص 

  .فأصبحت الدراسات اللسانية لا تستغني عن مركزية اللغة ضمنها 2"نفسها

منها كلام الأفراد ،  انطلاقاالنظم التي يتأسس كانت اللغة هي مجموع القوانين و   لماو 

أصبحت محكومة بنظام اللغة، حيث تسري  -بما فيها السردية –فإن الأعمال الأدبية عامة 

بمعنى  أو، أن نقدمه حول التشكيلات الكلاميةي تقييم يمكن وأ النظامعليها قواعد هذا 

باللغة إلى  الاهتمام، فأدى دبية يجب أن ينطلق من أساس لغويآخر حول النتاجات الأ

من اللغة مادة  اتخذابولوجيا اللذين الأنثرو ، كعلم النفس و تطوير ميادين عملية أخرىإيجاد و 

  .اة منهاوتزويد أبحاثهم بأفكار مستق�ǶēƢȈǓǂǧ�ƾȈǯƘƫ�ƢŮȐƻ�ǺǷ استطاعوالبحوثهم، 

 1ط ،ناهج النقدية الحديثة،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،بيروتسعيد الغانمي،عماد علي،معرفة الآخر،مدخل إلى الم-1

.43،ص1990
.44عبد االله إبراهيم و آخرون،معرفة الآخر، م م س ،ص-2
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�Ȇǿ�ȏ�ǒ ǠƦǳ¦�ƾǼǟ�ƢĔ¢�Ǯ ǳ̄�ȆǈȈƟ°�ǺǷ�ǂưǯ¢�ƢǠǓȂǷ�ƢǻƢȈƷ¢�ƨǤǴǳ¦�ǀƻƘƫ" باللبرالية

 امتلاكإلى  انتباهنايحاول هذا القول أن يوجه  ƨȈǋƢǧ�ƨǗƢǈƥ�ǲǰƥ�ƢĔ¤"1 لا بالديمقراطيةو 

بوصفنا منتجين لتشكيلات   في حياتنا اليوميةة و الأدبياللغة لمركز السلطة في الأعمال 

ديوليجية، كما الإأن ممتهني هذه النزعات الفكرية و وحتى نشرح القول أكثر نقول ب كلامية،

إما أن يقيدوا حريتك في ما تفعل الليبرالية و إما أن يمنعوك من الكلام ك هي عليه في الواقع،

ل اللغة ترغم فهي مث الديمقراطية أما الفاشية الكلام بمنحك مساحة محددة جدا  كما تفعل

��¾ȂǬǳ¦�ȄǴǟ�ƢđƢƸǏ¢ فأنطقتنا قبل أن ننطقها اللغة  سعت لاحترافنا لامتهانفإذا سعينا .

Ƣđ�ƢǻŐǟ�À¤Â   وفي هذا الشأن لا يمكننا   مما نريد أن نقول،دفعتنا لقول أكثر عبرت معنا و

ن النموذج اللغوي، وعملوا عليهم استفادوافال جهود الشكلانيون الروس الذين غإ

  .منها جميع المناهج اللاحقة خاصة البنيوية استفادتمؤسسين بذلك قاعدة بحث متينة 

 –منها  خاصة –المدرسة مقاومة النزعات التاريخية و الإيديولوجية  هذهلقد حاولت 

فلم  2"فركزت مفاهيمها على دراسة الشكل الأدبي"ما صاحب الأوضاع الثورية في أوروبا 

أنه كيان لغوي يشتق  إنما تعاملوا معه على أساسو  بآرائهالأدب لا بأفكاره ولا  يهتموا في

  . فأقصوا كل عامل من العوامل الخارجية عن حدود النص، أدبيتهمن النص الأدبي 

صاحبه، تماما  اختصاصالبنيويون بأن كل ميدان من هذه الميادين هو من  اعتبر

الأدب نقلا لحياة الأدباء وتصويرا  اعتبارفرفضوا "المؤلف هو الأدب  اختصاصمثلما أن 

الدينية، ودعوا إلى البحث من الخصائص وصدى للنظريات الفلسفية و العصور  للبيئات و 

.45،صالسابقالمرجع  -  1
.70،صالمرجع السابق:صلاح فضل  -  2
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هو أدبية النصوص بما فيها  ¦ǶēƢǷƢǸƬǿمن البداية  كان محور و  1"الأدبي أدبياالتي تجعل الأثر 

مما يؤدي  2"التركيب البنيوي للحكاياتسجلات الكلام و  بوصف اهتموا" السردية فقد 

Vlademire"جهود الشكلاني الروسي فلاديمير بروب  اعتبارإلى  Braube " في مجال

دراسته للحكاية العجيبة من أهم المنجزات التي مهدت الطريق فيما بعد لباحثين كثر ، من 

 أوجدهعلى ما  اعتماداتعميق الدراسة في ميدان السرد ج و أجل البحث في هذا النموذ 

سيخضع الخطاب السردي، "هذا الباحث الذي  إلى منه فالفضل يعود انطلاقابروب و 

الحكايات العجيبة لأول مرة لدراسة لا تقف عند حدود تعيين مواضيعه أو تصنيف وحداته 

�Â�Ǿƫ¦̄�Ŀ�ǎ بل المضمونيه Ǽǳ¦�ƨǳ ƢǈǷ�ń¤�» ƾēمحاولة الخروج عن ذلكدون  3"لذاته.  

إلى دراسة النص السردي من  فدعاكان بروب أول من رفضوا التحليل التاريخي، 

لا علاقة للنص بخارجه،  أنعتقاد ى كيفية بناءه وسبل تركيبه على اداخله معتمدا عل

طبقه  استقرائي ذلك بعد قيامه ببحثو " الحكاية مورفولوجية"فأصدر إلينا بحثه في كتابه 

بأنه قد حصر ثقته ويمكننا القول  ة حكاية روسية، خرج منها بواحد وثلاثون وظيفة،على مئ

الذي "بأن  اعتقادهأولى أهميته للوظائف دون سائر العناصر البنائية الأخرى، بناءا على و 

ما لا يتغير هو أفعالهم أو على الأصح الوظائف الشخصيات، و  أوصافيتغير هو أسماء و 

Ƣđ�ÀȂǷȂǬȇ�Ŗǳ¦"4 أدوارهي التي تحدد طبائعهم و وه.  

.93،صالمرجع السابق: عبد السلام المسدي -  1
   . 93ص المرجع نفسه،-2
.17،ص217،1999سعيد بن كراد،السيمائيات السردية،منشورات الزمن، المغرب،رقم -3
، 2000، 3حميد لحميداني،بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي،المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،بيروت،ط-4

   .24ص
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التي خصص لها حيزا كبيرا من دراسته لا مسألة الوظائف، و  لكن تركيز بروب علىو 

ƢĔȋ��Ǧ ƟƢǛÂ�̧ȂǸů�ǺǷ�ǖǬǧ�ÀȂǰƬȇ�ȆǴǰǳ¦�ȆƟƢǰū¦� ƢǼƦǳ¦�ÀƘƥ�řǠȇ يد  أقل ما تحتاج إليه

لوقت لم لكن بروب في ذلك اوفي زمن ومكان معينين و  تحركها وتسعى لتأديتها بطريقة ما

  قام بتوزيع ه في مجال الوظائف والشخصيات، إذيحلنا سوى إلى التصنيف الذي قام ب

فهو يعمد بعد تحليله " تنسب كل مجموعة إلى شخصية ما الوظائف على مجموعات 

فبإمكاننا ضم مجموعة من الوظائف إلى بعضها " بدائرة الفعل"للوظيفة إلى تحديد ما يسميه 

هذه الدوائر هي التي تتخذ كأساس  1"فعل محددة لشخصية بعينهاالبعض لخلق دائرة 

  .لتصنيف أنماط الشخصيات

التي سنأتي على ذكرها ليست بأن الشخصيات التي حددها بروب و  هذا يعنيو 

ƨǨȈǛȂǳ¦�ǽǀđ�¿ȂǬƫ�À¢�ǺǰŻ�Ƣإنموظيفة معينة دون سائر الوظائف، و شخصيات مرتبطة ب

لكن الوظائف التي تمارسها تدخل في إطار و والعكس صحيح تسقط الوظيفة الأخرى و 

  :قد قسم الشخصيات كالتاليو  الفعل المسند لتلك الشخصية

Agresseur)( و الشريرالمعتدي أ-1 ou méchant

Donateur)الواهب-2 )

(Auxiliaire)  المساعد-3

(princesse) الأميرة-4

(Mandateur)       الباعث-5

.22،صالمرجع السابق: سعيد بن كراد  -  1
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(Héros)  البطل-6

1(Fauxheros)فالبطل الزائ-7

بعيدا عن الأوصاف أو الحالات، أو ما شابه ذلك  كما نلاحظ جاء هذا التقسيم

�ƢĔيمكن القول بأن بروب يعرف الحكاية العجيبة بأ"ليقتصر فقط على الأفعال و الأدوار 

تنتهي بالزواج أو ، و (Manque)ستفادة أو الشعور بالنقص متتالية من الوظائف تبدأ بالا

الأول وصولا إلى نتقال الحكاية من الوضع وخلال ا 2"كن من حل العقدةبأي وظيفة تم

على متتالية  فتبنى الحكاية بذلك لأخير، تمر بجميع الوظائف الأخرىاالوضع النهائي و 

أحيانا تتعدد المتتاليات داخل الحكاية فتتقاطع أو تتكامل أو يستتبع بعضها حكائية و 

  .بعضا

على الرغم من أهمية نموذج بروب في فتح مجال الدراسات السردية إلا أنه قد عيب عليه و 

إلى مسألة فصل بروب بين الشكل والمضمون  مثلا يحيلنا"Lev.Strauss"فشتراوسالكثير 

يهما الحقيقة أن كلتمامه فقط بالمستوى التوزيعي على حساب المستوى الاستبدالي، و هوا

بينما يعتبر بروب بأن الشكل وحده كل منهما يكمل الآخر، و  يةعلى قدر كبير من الأهم

3"ولا يملك أي قيمة تمييزية يشكل سوى عنصر زائدقابل للإدراك، أما المضمون فلا "

اف من طرفه، فأهمية المستويات ستبدالي إجحيزه على المستوى التوزيعي دون الافترك

أساسا "الشخصية تتحدد  المعنى فحتىلا يمكن التملص منها ولا من  ستبدالية حقيقةالا

.25،صالمرجع السابقلحميداني، حميد  -  1
.26،صالمرجع نفسه -  2
.25،صالمرجع السابقسعيد بن كراد،-3
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إذ الشخصيات لا تتخذ وجودها فقط من  1"بفعل العلاقات التي يتم نسجها داخل القصة

ات المركبة إلا من خلال العلاق لا يتحدد جودهاف المنسوجة داخل القصة، خلال العلاقات

 .ستبداليسرديا على المستوي الا

القصة والرواية (مخضعا كلا من  تشفسكيتومالقد تواصلت الجهود الشكلانية، ليأتي 

ل التمييز بين المتن الحكائي، والمبنى الحكائي النظام الزمني كما حاو لمبدأ السببية و ) والملحمة

لتي قسمها ما بين حوافز مشتركة وحوافز قارة أسند الأولى إلى او   قد جاء بنظام الحوافزو 

أن دراسة الحوافز من طرف الشكلانيين "ذلك  المتن الحكائي والثانية إلى المبنى الحكائي،

فدفعت الدراسات السردية إلى إبداء  2"تعتبر بداية حقيقية لدراسة بنية الحكي بشكل عام

  .الأدواربجوانب أخرى عدا جانب الشخصيات و اهتمامها 

كأن يكون لتغيير   ن لعلة ما؛إن إدخال هذه الحوافز في النظام السردي لابد أن يكو 

بين ثلاثة أنواع من  ما، وقد ميز توماتشفسكيظرف أو حالة بتغيير  ءللتهييأو وضع معين 

  :الحوافز

 .يجب أن يكون لكل حافز وظيفة أو علاقة بما سيأتي:التحفيز التأليفي-1

 .لا يجب إيراد حوافز مستحيلة الحدوث :التحفيز الواقعي-2

3"إدخال أي حافز ينبغي أن يتناغم مع بقية البناء :التحفيز الجمالي-3

Ä®ǂǈǳ¦�Ʈو  ƸƦǳ¦�ȄǴǟ�ƢǸȈǫ�¦ƾǠƥ�ȆǰǈǨǌƫƢǷȂƫ�ȄǨǓ¢�ǲǰǌǳ¦�¦ǀđ.

  .86ص. 2002عبد الحميد بورايو،دار الحكمة،الجزائر،:برنار فاليت،الرواية مدخل إلى التقنيات المعاصرة،تر-1
.23،صالمرجع السابقلحميداني،حميد  -  2
    .23ص نفسه،المرجع  -  3
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من  انطلقبعدا آخر من أبعاد الوعي بقيمة هذا البحث، حيث بارث أضاف       

قام برؤيته الخاصة و  فأثراها ،التحفيزاتة عليه فيما يخص نظام الوظائف و الأبحاث السابق

أي أنه لم  ؛كما أنه لم يقتصر على نوع حكائي واحد  تصنيفه للوظائفبتعميم حديثه و 

 أشكالن كل وحدات تكوّ  باعتبارهالكن عن الوظائف و يتحدث عن نوع حكائي محدد "

الأدنى للوظيفة، فهو يرى بأن هناك  يجعل الجملة هي الحد النهائي و كما أنه لم،  1"الحكي

فقد تقوم كلمة "أن تؤدي وظيفة هي الأخرى التي يمكنها و أقل من ذلك هي الكلمة  وحدة

قام  كما  ،2"بدور الوظيفة في الحكي إذا ما نظر إليها في سياقها الخاص-في نظره-واحدة

فهو يلح على علاقة كل "أكثر شمولية مع باقي عناصر النص بربط الوظيفة بعلاقة أوسع و 

ففي ترابط  3"أن يدرسه بشكل موسع هو أمر أشار إليه بروب دونالعمل و وظيفة بمجموع 

  .فنيتهبمجريات السرد و  التحامالبعض  ببعضهاالوظائف 

طبيعة الصنف الذي لم يجد بروب نفسه في وضع ملح لدراسة هذه التعالقات نظرا ل 

ففي هذه الحالة  التعقيد، البعد عنبالبساطة و  -الحكايات العجيبة– الذي يتسمو  عالجه

عكس الأشكال ب خطيا واحدا خاليا من التعقيدات والتشابكات، اتجاهايتخذ الحكي عامة 

تعالقات بنيوية معقدة، تكِّون فيها فهي تحتوي على تراكمات و  الروايةالمعقدة مثل القصة و 

 ثبار قد قسّم و  استبدالية أحيانا أخرى،تكاملية حينا و  ف شبكات متقاطعةالوظائ

تطغى في الأنماط الحكائية البسيطة  ....يرى أن الوحدات التوزيعية"الوظائف إلى نوعين فهو 

.28، صحميد لحميداني،المرجع السابق -1
  .28ص،نفسه المرجع  -  2
.28نفسه،صالمرجع   -  3
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في أنماط الحكي الأكثر ) العلامات(يرى الوحدات الإدماجية  بينما كالحكايات الشعبية،

  .أساليب أدق لتفريغ طاقتهاو التي تتطلب مساحة أكبر و  1"تعقيدا كالروايات السيكولوجية

ر السردي فعلا تكميليا لاحقا ف التوزيعية هي ما يتطلب ذكرها في المساإنّ الوظائ

–بمثل ما أفاد الدرس النقدي ة فهي أوصاف الشخصيات أو الأمكنة، و أما الإدماجي لها،

فقد أفاد  ،الدراسات الشكلانيةمن الأبحاث و  -ه بالتحليل السرديخاصة الجزء المتعلق من

  . لتقى معها في فكرة الجملةحيث ا المفاهيم اللسانيةسردي من التحليل البنيوي ال

لة التي نرى فيها حقلا في دراستها عند حدود الجم -نعرفكما -لسانياتتقف ال

أو فوق  Ƣƻ�ǞǬȇ�ƢǷ�ƢǷ¢��Ƣē¦ƾƷÂ�ǂǤǏ¢�ń°»التنقيب ووحدة مركبة يمكن تجزئتها إللدراسة و 

فمنذ "الثانية  على الأولى ينطبقما ينطبق على جمل أخرى و  حدود الجملة فهي ترى أنه مجرد

عما هي تكشف بسرعة �Â�ƢĔȋ�ƢũƢƷ�¦°Ȃǐƫ�®ǂǈǴǳ�ÄȂȈǼƦالبداية تقدم اللسانيات للتحليل ال

ǂǈǳ¦�À¢�Ǧ®� ...هو جوهري في كل نسق للمعنى Ȉǯ�±¦ǂƥ¤�ǺǷ�ƪ ǫȂǳ¦�ǆ Ǩǻ�Ŀ�ǺËǰŤ�ƢĔƜǧ

�ǞǷ�ƢēƢǫȐǟ�Ŀ�©ƢȇȂƬǈǷ�̈ƾǟ�ȄǴǟ�Ǆǰƫǂȇ�ǲǸŪ¦�ǽǀǿ�ǲȈǴŢو  2"مجرد مجموعة من الجمل

البقية بل هو وليد دلك التكاتف بعضها البعض لأن المعنى لا يتولد من إحداها بمعزل عن 

  .التكاملو 

فكرة انطواء النموذج السردي على "E.Benveniste"إميل بنفنيست اكتشف 

كانت العلاقات على نفس المستوى مستويات فقد زودنا بنوعين من العلاقات، توزيعية إذا  

.28،صالمرجع السابق حميد لحميداني،-1
،1الرباط،طآخرون،طرائق تحليل السرد،منشورات إتحاد الكتاب،حسن بحراوي و :ل البنيوي للسرد،تررولان بارث،التحلي-2

  .12ص ،1992
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لأن المعنى يتجاوز حدود  ǂƻ¡�ń¤�ÃȂƬǈǷ�ǺǷ�¾ƢǬƬǻȏƢƥ�Ƣđ�½ƢǈǷȍ¦�ǺǰǷ¢�¦̄¤�ƨȈƳƢǷ®¤"1و 

ليست و لية، النص وحدة دلا"المستوى الواحد فهو يتوقف على تفاعل المستويات كون 

ǎ Ǽǳ¦�Ƣđ�ǪǬƸƬȇ�Ŗǳ¦�ÃȂǇ�ǲǸŪ¦"2  أحاديتهافيدلي بمعانيه في تكاتفها وليس في فرديتها و.  

إن تحليل بصفة عامة أو تحليل رواية ما على وجه التمثيل لا يكون بالاسترسال بين الجمل  

Ǽǳ¦� ¦ǄƳ¢�ǲǴƼƬȇ�ŘǠŭƢǧ��ǎو  Ǽǳ¦�ƨȇƢĔ�ǞǷ�ŘǠŭ¦�¹ȂǴƦǳ�Ãǂƻ¢�ń¤�ƨǸǴǯ�ǺǷ�¾ƢǬƬǻȏ¦ ص

  .ثنين معاويتفاعل الا الموجودة في علاقة مستواه الأفقي بمستواه العمودي

 .13ص ،بارث،التحليل البنيوي للسردرولان  -  1
 .13ص 1991، 1محمد خطابي،لسانيات النص،مدخل إلى إنسجام الخطاب، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء المغرب،ط-2
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:مرحلة النقد ما بعد البنيوي-3

:البنيوية التكوينية-3-1

رأى بنفنست حضور المعنى في تفاعل مستويات النص، إلا أن أصحاب البنيوية 

مولدا، فقد خالفت أفكارهم ليس ص ما هو إلا طرفا حاملا للمعنى و التكوينية يرون بأن الن

حالة البنيات ما جاءت به البنيوية اللغوية في تقصيها للنص الأدبي من الداخل، فسعت لإ

  .قيق معانيهاعلى الظواهر وتحجتماعية تساعد تفسير النصية على بنيات ا

يتميز بكونه اتخذ النقد " L.Goldman"غولدمانلوسيان "إن المشروع الذي جاء به 

ذاته، مستعملا منهجية  أساسيا لبلورة منهج ينطلق من العمل الأدبي الأدبي مجالا

وفلسفية لإضاءة البنيات الدالة وتحديد مستويات إنتاج المعنى عبر أنماط من  سوسيولوجية

  .الدعامتين الأساسيتين لهذا الفكر ما¦�ËĔ¢�ȄǴǟ�ǞǸƬĐو  حيث يظهر الواقع 1"للعالم الرؤية

على بعض مفاهيم ية على مبادئ المادية الجدلية، و البنيوية التكوين اعتمدتفقد 

لديه كامل الأثر على الأعمال ) اقتصادي/مادي(الماركسية فسلمت بوجود واقع من نوع ما 

 بما فيها من ثقافة حياته كلهاالإبداعية، وفي توجيه فكر المؤلف، ففكر الفرد هو عصارة 

دات اجتماعية، وأحداث ومن كل ما أحاط ويحيط بهواعتقامعتقدات دينية ومن تجارب و 

 لأن الفكر أو الفلسفة أو الأدب مهما كانت هذه القيمة لا يمكن بأي حال من الأحوال

بمحاكمته  فهو على الأقل يسمح لها -إن لم يكن مصدر خلق لهاو -فصلها عن المادي لأنه

  .ةتبمجادلة ماديو  اقتصاديو  اجتماعيكواقع 

.09بحاث العربية،مصر،د ط،د ت،صمحمد برادة و آخرون،مؤسسة الأ:لوسيان غولدمان،البنيوية التكوينية و النقد الأدبي،تر-1
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ارضة شديدة من أعداء الماركسية وممن ينفون ذلك البنيوية التكوينية معلقد وجدت 

 ترى هذهبينما  القيم الروحية والعوامل الخارجيةأو بين  ما هو مادي،الرابط بين ما هو فني و 

لابد أن يكون  -على وجه الخصوص–أو المؤلف  أن الفرد غولدمانعلى رأسها النظرية و 

من خبرته  انطلاقامفاهيم تشكلت لديه داخله قناعات و ار مجتمعة حاملا بخزانا لأفك

التي يشترك معها في نقطة المنتمي إليها و هو ما يكسبه ميولا إلى الجماعة و  ،الاجتماعية

�Ƣđ�ǆ"غولدمانبحيث تعتبر هذه المقولة عند " رؤية العالم"هامة هي  Ź�Ŗǳ¦�ƨȈǨȈǰǳ¦

تكون هذه الكيفية ميزة مشتركة وحاسمة تدفع بالأفراد  حيث ،śǠǷ�Ǟǫ¦Â�ń¤�Ƣđ"1ينظرو 

.ǶēƢǠǸƬůوالجماعات إلى مواجهة واقعهم و 

إن تصرف الفرد في مثل هذه الحالات ذات الوعي المشترك لا يكون بحسب أهوائه 

أو حتى قناعاته الخاصة، فما دام المشرب واحدا فالمسار الذهني لابد أن يكون واحدا، 

حيث نجد الجماعة كلها محكومة ببنية ذهنية مشتركة فما الفرد إلا عنصر ضمن الجماعة 

هو من بين  الشكل الروائي"غيره من الباحثين إلى أن ن و وقد توصل غولدما. يعبر باسمها

في ، و 2"الاقتصادية في معناها الضيق ارتباطا بشكل مباشر مع البنا-أهم الأشكال الأدبية

مادي في مجال جد محدد و  -عملا إبداعيابوصفها –الرواية  غولدمانهذه النقطة حصر 

ألان غريي، مع كل من كلود  "أمثال بحت ظهرت فيه العديد من الكتابات لروائيين 

ƾǫ�ƪ°� التي أدخلت 3"نتالي صاروتميثال بيتور، و  سيمون ǳÂƢƷ�©ȏ¦ƾƳ�Ŀ�ǞǸƬĐ¦

.48محمد سبيلا، البنيوية التكوينية، م م س،ص:بون باسكادي،البنيوية التكوينية و لوسيان غولدمان،تر-1
.44،ص01،2004محمد ساري، نظرة السرد الحديثة، مجلة السرديات، مخبر السرد العربي، الجزائر،ع-2
.39،صالمرجع نفسه -  3
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من و قتصادية للمجتمعات المادي فيه منطلقة من الأوضاع الاالإمكان أن تتقصى الوجه 

  .قات المادية للأفرادو الفر 

الذي عاشه كل مؤلف الواقع المؤلم هذه الروايات  بحث الذي سعت إليهقدم ال

، في ستفهاماتالاطرحا لجملة من انت هروبا أكثر من أن تكون حلا و ضمن جماعته فك

لا تكمن الكتابة في عملية فالرواية هي البحث في الكتابة و "محاولة للبحث عن الحقيقة

تهم اتجاه توحيد لرؤيفهي اختصار لتجارب الجماعات و  .1"بل في عملية التعجب التأكيد

  .يقلق وجودهوهي انتماء للفرد بذاته وفكره لسلطة أعلى وأشمل منه ضد ما يزعج و العالم 

أهم نقطة في مفاهيم البنيوية التكوينية، إلى جانب الوعي بما رؤية العالمتعتبر 

يقدم صورا أمينة و ملائمة عن الموضوعات كما توجد داخل  "الذي ] الممكن/القائم[فيه

ƢēƢȈǴǯ"2 يعني الرؤية الدقيقة لهذا الشيء  و  بالشيء يعني الإحاطة بحيثياته، ذلك أن الوعي

  .كما هو على أرض الواقع

فالذات هي الإنسان . يعد الوعي وسيلة فهم الوجود نقطة تقاطع الذات بالموضوع

هو ما يقابل العنصر  والموضوع -فردا كان أم جماعة-أو التغييرالراغب في المعرفة و المدرك 

إلى  ينقسم الوعي هناو  دلية التكاملية ومصدره الواقع والوجود ككلة الجالأول في الثنائي

جتماعية بالنسبة عند أي فئة ا"والوعي الممكن؛ فالأول يكون الوعي القائم :قسمين هما

هو وعي واقعي حقيقي وبالنسبة للحقائق التي تصادفها، و لمختلف المسائل التي تطرح عليها 

.43،صمحمد ساري، نظرة السرد الحديثة-1
.34محمد برادة،البنيوية التكوينية، م م س،ص:لوسيان غولدمان، الوعي القائم و الوعي الممكن،تر-2
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«�¦�Â�ǞǸƬĐخلل ذهنيات الأفراد يت 1"قائم Âǂǜǳ�ǲȈǐŢ�ȂǿÂ�ƨǟƢǸŪ¦�Ŀ للواقع الذي

اد لمآسيهم داخل الصراع الطبقي بضرورة إدراك الأفر الوعي بالتاريخ وبالزمن و إنه  يحكمه،

  .الماديو 

الملائمة القصوى مع الحقيقة التي "بأنه  غولدمانأما عن الوعي الممكن فيقول عنه 

ا ، نستشف من هذ2"يغير مع ذلك من بنيتها أنيستطيع وعي مجموعة أن يطالها دون 

مطابقة مع الواقع إدراكا و  أكثرالوعي القائم و  القول بأن الوعي الممكن هو أعلى درجة من

على أن الواضح  غولدمانا نجد تركيز فقلة هم الأفراد العاديين، ولهذ. لمنالمما يجعله صعب ا

لتقديم خلاصة رؤيتهم ي الجماعي و بية مسخرة لخدمة الوعالأدتكون الأعمال الإبداعية و 

  .للعالم

:السيمائيات السردية-3-2

الحضور القوي للنص الأدبي عامة عتراف بالسيمائيات السردية لتؤكد الاجاءت 

المقولات التي حوت بلا شك جملة من المصطلحات و  وقد والسردي على وجه الخصوص،

إبراز آلية النص في خلق " من بين الدراسات النقدية، التي تسعى إلى  خولت لها أن تكون

فنون العلاقات القائمة في صلب النص و  السبيل إلى ذلك كشف شبكةالمعنى وتبليغ صداه و 

  .ممارسة تطبيقية نافذةي دراسة ذات حمولة معرفية قوية و فه 3"تأليف الوحدات الدالة

.17،صالمرجع السابق :لوسيان غولدمان -  1
.63نفسه،صالمرجع   -  2
.30،ص1993محمد الناصر العجيمي،في الخطاب السردي نظرية غريماس،الدار البيضاء، -3
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نه ردا على تجاهل اللسانيات له المسلوبة م ائية لتعيد للمعنى قيمتهيجاءت السيم

ج إلى عمق مستويات النص فسعت إلى الولو  .قصر غايتها بالدال على حساب المدلولو 

شبكة معينة ينتج  نتقالا عبر بعض الوحدات التي تدخل في إطارا ¦ƢēƢǬǳƢǠƫ� ¦ǂǬƬǇالسردي و 

�Â�ƢēȐǟƢǨƫ�Ǻǟوتصنف هذه الوحدات " لةعن مجموع العلاقات القائمة بينها توليد للدلا

1"استقراء الدلالةاحد منها بأسلوب نوعي في الوصف و مستويات يختص كل و وفق مراتب و 

�ƢēǂǘǇ�Ŗǳ¦�©ƢȇȂƬǈŭ¦�śƥ�¾ƢǬƬǻȏ¦�Őǟ�ǶƬȇ لم ولن يكون إدراك المعنى ممكنا إذا

  .السيميائيات السردية للنص

:المستوى السطحي- أ

يقدم الخطاب السردي "وجهه الأولي إذ يعبر المستوى السطحي للنص السردي عن 

عددا من الكائنات الحية أو غير الحية مكسبا إياه تدريجيا، جملة من المقومات،  في سطحه

يقصد بالصنف الأول جملة من العوامل الموجودة في ، و 2"هذه وتلك كلتاهما تسميان معانيه

ة السردية من أوصاف، أو النص، أما الثانية فهي ما يسند إلى هذه العوامل خلال السيرور 

هي ما و  3"المستندات" " A.G.Gerimas"س غريمامن أفعال ووظائف ويسميها 

، تأخذ معناها ) العامل(على الاكتمال فالشخصية عد العوامل على اكتساب معانيها و تسا

فهوية الشخصيات تتعدى  وصاف على امتداد المحور العموديمن خلال وظيفتها، أو الأ

�ƢēƢȈǸǈƫ "وصافا ووظائف حتى إذا شارف الخطاب على النهاية استوت لتكتسب تدريجيا أ

  .31ص ،العجيمي،في الخطاب السردي نظرية غريماسمحمد الناصر  -  1
.37،صنفسه المرجع   -  2
.37نفسه،صالمرجع   -  3
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أدوارها هي ما يشكل فسلوك الشخصيات و  1"الشخصية محددة الهوية واضحة المعالم 

  .يعطيها أوصافا ملامحها و 

دات أو الوحدات المميزة فتكتسب معناها من خلال العلاقة التوزيعية أما المسنَ 

تمع فيه العاملي الذي يج درج هذه الدراسة في إطار ما يسمى بالنموذجتنو  القائمة بينهما

  . الفاعل بموضوع القيمة

هو نموذج يستمد أهميته من أهمية أطرافه، التي يجمع بينها عماد الحكي خاصة أن و 

التحليل المثمر للنص لا يكون بالنظر إليه لتغييرات تقع فيه، وتنطلق منه، و او أهم العمليات 

وإنما بالاقتراب منه ومن أجزائه، وتفحّص شبكة علاقته وتحويلاته نظرة شمولية من الخارج 

التي المبثوثة في النص، و 2"متحكما في التحولاتالخطاطة السردية عنصرا منظما و " تعتبرو 

د المتغيرات، واقع الجديحداث و دية، بحيث تحكم صيرورة الأتشترك فيها جميع النصوص السر 

  .انسجاما بدلا من أن يبقى فوضى أحداثفي الحكي معنى و 

كما أن الخطاطة السردية تقوم على لحظات سردية تنطلق من التحريك لتصل إلى  

المرسل لعلاقة بين المرسل و فالتحريك هو بداية ا.الجزاء مرورا بالأهلية و الإنجاز على التوالي

لية  تأتي الأه التمهيد له، بخلق صيغة معينة ثمو يأتي بغية الحض على القيام بالفعل  إليه

ة قبول الذات هو مطلوب في حالو سابقة على تحقيق الفعل و  كمرحلة لاحقة على التحريك

أما الإنجاز فيعتبر المرحلة  والتحقق،هو ما يعطي الفعل قابلية الإمكان الدخول في اللعبة و 

ريك إذا كان التح" بن كراديقول . ة التحولات التي تعرفها الخطاطة السرديةالنهائية في خان

.37،ص المرجع السابق:محمد الناصر العجيمي -  1
  .29ص نفسه،المرجع  -  2
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فإن الإنجاز يحدد " كينونة الفعل"إذا كانت الأهمية تحيل على و " فعل الفعل"يحيل على مقولة

  .أقدرها على إحداث التغييرالعناصر و التحريك هو أول هذه و  1"فعل الكينونة"

فعل التحريك، ففي مقابل هذه التحولات التي لا تتوقف الخطاطة السردية عند 

الصورة النهائية " لابد أن يكون هناك حكم قيمة يسمى الجزاء، فهو ) الإنجاز(أدت إلى 

ن التحولات لا يكفينا الحديث عو  2"الكون القيميلتي يستقر عليها الفعل السردي، و ا

فبوسعنا "�ƢĔȐǘƥ العلاقة أوالموضوع إن لم نشر إلى مدى صدق هذه الطارئة بين الفاعل و 

نغير من  دون أن ƨǴǗƢƥ�Â¢�ƨƥ̄Ƣǯ�Â¢�ƨǫ®ƢǏ�ƢĔƘƥ�̧موضو و تصال بين فاعل أن نصف علاقة ا

ي مسألة التصديق أو التكذيب قائمة على ما يضمره الباث الخفو  3"نوعية العلاقة الحالية

في ث الخكم الشخصيات حكما حقيقيا لأن الباسوف لن يكون حو . في النص من قيم

   .يبثه في النصهو الأكثر دراية بالكون القيمي الذي 

إذا كان : بأنه أمكننا القول) الإيجابية و السلبية(فإذا تتبعنا هذه العلاقات من ناحية

الظاهر سلبيا تم الباطن سلبيا و إذا كان لباطن إيجابيا تم صدق العلاقة، و االظاهر إيجابيا و 

ĔȐǘƥƢȈƥƢŸ¤�ǂǿƢǜǳ¦�ÀƢǯ�¦̄¤�ƢǷ¢��Ƣ  و�ƨȇǂǇ�ƢĔȂǰƥ�ƨǫȐǠǳ¦�ƪ ũÂ�ƢȈƦǴǇ�ǲǗƢƦǳ¦)سر.(  

:المستوى العميق -ب

التي التحتية  قطيع الداخلي بغرض الكشف عن البنياتيعتمد هذا المستوي على الت

هي عبارة عن و " المعانم"البنية العميقة على  تتأسس. على أساسها أنتجت البنية السطحية

.102،صالمرجع السابقسعيد بن كراد، -1
.105المرجع نفسه،ص-2
.63،صالمرجع السابقمحمد الناصر العجيمي،-3
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�©ƢǫȐǠǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ƣēȏȏ®�ȆǬƬǈƫ�ÃǂǤǏ�©¦ƾƷÂالمنسوجة مع باقي المعانم الأخرى؛ 

ل منها لديه حيث ك" اللفاظم"بمعنى آخر نقول بأن النص يحتوي على عدد هائل من 

فإضافة إلى . التي يكشف عنها من خلال تعدد الأنساق الموظفة فيهامجموعة من المعانم و 

نا عالم لا حصر له من الدلالات سياق العام للنص يتولد لديتفعيلها مع معانم أخرى في ال

المنتظمة بين الوحدات تعرّف ضروب العلاقةبدراسة الشكل و "فالدلالة تستخلص الصورو 

نتشارا هناك تعدد في المعانم يكسب النص افبين تضاعيف اللفاظم  1"المكونة للنسيج الدال

.دلاليا

الظاهر يستدعي و  يستدعي وجود المعنويها، فالمادي تكشف الدلالة عن نقيضت

. ما في محور دلالي جامعالخفي، لكن يشترط أن تجتمع هتين الدلالتين على تناقضه

 هو ماو ) تراتبية(تهما بالمحور الجامع علاق، و )تضادية(قتهما ببعضهما البعض تسمى علاو 

نية العميقة الذي من خلاله يمكننا الإطلاع على البيدخل في إطار المربع العلامي، و 

 .السائدة في النص

فيه بين لمسة  الذي يسمى المكون التصويري، فهو ما نميزأما في آخر المستويات و 

ذاك، في خضم وحداوية البناء السردي الذي يجد المبدع نفسه أمامه في كل هذا المبدع و 

كاية بأسلوب الحة من قدرته على تأدية ا لا يمنعه من إضفاء لمسته النابعالأحوال، لكن هد

يستفاد فالمعنى لا " يه النظام السردي بروح تصويرية ودلالية عاليةتعبيري متميز،يجسد ف

فحسب بل ...التحولاتوالوظائف و كيفية انتظام الأدوار العاملية نتيجة المشاريع السردية و 

.87،صالمرجع السابق:محمد الناصر العجيمي -  1
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ى فيتصور لنا النظام السردي عل 1"الأساليب البيانية الموظفةالصور و  يحصل كذلك نتيجة

صويرية شكل غاية في الأهمية، لكن الحكي لا يتم إلا إذا اكتسى هذا الهيكل بحمولة ت

تسهل على القارئ إدراك المحكي من حيث هو صورة تمثيلية عامة تكمله وتزيد من تثبيته، و 

  .تحتوي على مجموعة أنساق تصويرية صغرى

:التأويل-3-3

التعدد الرؤيوي، أكثر و  ي في ظل تزايد الانفتاح الفكريأصبح النص السرد

طاب جانب مهم من أوفرها حظا في استقوالإبداعية إثارة للجدل، التجسيدات الفنية 

ل نسيجه أمور تجعل من القارئ تداختقاطع دلالاته، و و الج مستوياته فتو  العناية النقدية

ة محاولا تتبع إستراتيجي حتى فكرة وحداوية المعنى،ن تتبع خطية النص وبنائه و يعزف ع

ضاءة عتماته قدية في إعادة رسم ملامح النص وإتأويلية تختلف عن غيرها من الدراسات الن

ƨȈƟƢĔȐǳ¦�ǖƥ¦Âǂǳ¦�ǺǷ�ƨǴǈǴǇ�ǾǴƻ¦®�Ǧ فالنص كون مفتوح" ǌƬǰȇ�À¢�¾Âƚŭ¦�ÀƢǰǷƜƥ"2

 .تقودنا إلى انفتاح دلالي يناشد المعنى المتعدد

إلا إلى  الثابت، لا يقودالجاهز و إن السعي إلى استقراء الدلالة والإمساك بالمعنى 

حه التي تأبى أن تنعت فمعنى النص رو  بين استمرارية وجودهإحداث قطيعة بين النص و 

لذا كان لزاما على القارئ أن  3"لثقافتهوالقراءة فن يخضع لموهبة الفرد ولتجربته و "بالثبات 

فكرة العيش على  يمقتالذي و  ء الأصيل الموجود في عمق النصيأتي بالتأويل، تلبية للندا

.87،صالمرجع السابق:محمد الناصر العجيمي -  1
،2000سعيد بن كراد،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،بيروت :أمبرتو إيكو،التأويل بين السيميائيات و التفككية،تر-2

  .42ص
  .17ص  1998، 1التلقي، مركز الإنماء الحضاري حلب، طمحمد خير البقاعي، بحوث في القراءة و -3
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اوز التاريخ فلكل شيء معنى تجبى إلا أن  يحترف اختزال الزمن و يأالمعنى الواحد والدائم و 

فالمناهج التأويلية صممت لكي "إن لم نعترف له به حتى وإن جهلناه ولكل فرد رأي حتى و 

 .جل طاقته يلفظ مكنوناته التي تستنفر في القارئو  1"تمكن النص أن يؤتي كنزه

 تخومه على الإجابة على السؤال الواقع فييل وحده قادر على استنطاق النص و التأو و 

 ƢǐǠƬǇ¦�ǪǗƢǼŭ¦�ǂưǯ¢�Àȋ�ƢēǂǨǋ�Ǯ ǧÂ��ƨǤǴǳ¦�ƶǘǇ�ƪ Ţ�´ ȂǤǳƢƥ  اأكثرها ابتكار 

�Â�¾ȂȀĐ¦�Ƥالغموض يؤز القارئ  و  ǬǠƫ�ȄǴǟ�ǽǄǨŹÂستعصي، ففهم النص فهم إدراك الم

لا اصطدام القارئ بجدار الصمت سمة سلبية فيه و لنص لم يكن أبدا غموض الذواتنا و 

مهما كانت صفة الغموض الذي يعتريه، فإن القارئ  بالمعضلة فمهما علت أسوار النص و 

ءة بما يحوله إلى دليل للقراارئ هو الذي يكمل الفعل الأدبي و فالق"كفيل بامتلاك مفاتيحه 

 لى الحياةة هو ما يعيد النص إراءفعل القو  2ةثروة تأويلية خبيئفيه من مزايا غير قطعية و 

  .لا الثبات ويبعث في الكلمات روح الاستمرارية 

من قيمة الهدف إن ولوجنا إلى النص لابد أن يكون مجازفة واعية، تكتسب قيمتها 

أعمق من تلك الموجودة على ل في بسط مساحة دالة تكون أكبر و المتمثو الذي ترنو إليه 

فالنص لا يطالبنا بوصف تجريدي من المعالم المنتظمة في صلبه بقدر ما يلح علينا،  السطح

Ǉ¦�ƨȈǤƥ��ǾȈǧ�¾ȂȀĐ¦�®ƢȈƫ°Ƣƥ واجهان أفق التجربة يفأفق التوقع و "تشراف آفاق جديدة

  .ليجد المعنى تحققه في ظل هذا الانصهار 3"ينصهرانباستمرار أحدهما الآخر و 

، دار النهضة العربية، بيروت )مدخل إلى الهرمنيوطيقا، نظرية التأويل من أفلاطون إلى جادامير(مصطفى عادل، فهم الفهم -1

    .22ص ، 2003،سنة 1ط
.98، ص1999، 1العربي، الدار البيضاء بيروت،طسعيد الغانمي، المركز الثقافي :السرد،تربول ريكور، الوجود و الزمان و -2
.47،صالمرجع نفسه -  3
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تسبح في محيطه، فهي ليست بالأمر أ في تركيبته و تمتزج الدلالة بنسيج النص وتنش

بساطتها نا إلى تلمس الجانب الخشن منها و الثابت أو بالعنصر القطعي، لأن ليونتها تقود

وضوحها يترتب عنه غموض يأبى الانجلاء، إلاّ على يدي قارئ يكون و تستدعي تعقيدها، 

وحية، لكنها في كل الأحوال م ،لمفاجآت جديدة ليست دائما سارةمستعدا في أي لحظة 

تها المتجددة، لا بين كلمات تقصي بحسم فكرة الانحسار والتقهقر وتصر على اكتساب هوي

  .افتراضاتهارئ و لكن بين تخمينات القو  النص

في أن متلقي المرويات ينظم إلى عالمها  في السرد تتميز عن باقي القراءاتإن القراءة 

عالمه الحقيقي الموجود في يتأثر به دون أن ينسلخ عن ر فيه و خلي فيغدو عنصرا منه، يؤثالدا

التأويل ليس و  1"فإذا قررنا أن العمل له معنى، فينبغي أن ندرجه داخل نسق أعلى"  الخارج

قوامها النص ستراتيجية إبداعية إنما هو إولا مجرد تحد فارغ، و مجرد لعبة نمارسها مع النص 

فهو تجربة  رئ من إلغاء مقولة النص المتعالي،كِّن القابستيمولوجي يمإوزادها رصيد فكري و 

  .القارئ كما كان في البدء تجربة المؤلف

.10،صالمرجع السابقلوسيان غولدمان،-1
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:مفاهيمالخيال والمتخيل تعريفات و -1

ولذلك فإنه ليس من السهل جدا  ،مفهوم المتخيل من بين المفاهيم الحداثية إن

إحاطته بتعريف دقيق، فهو يتقاطع في تحديده مع المفاهيم المحايثة له والمتقاطعة مع 

 ولما كانت ،والوهم والوهمية والتوهم...فكرةمثل الخيال والمصورة والمخيلة والم ،حدوده

الرجوع إليها بالفهم فإن  -نظريا وتطبيقيا-هذه المفاهيم قريبة جدا من عامل الخيال

  .والتحديد غاية في الأهمية

ما تشابه من عناصر مع  وتعرف طريق ،دراك الخاص جزء من إدراك العاميعتبر إ

ماهية  يقودنا إلى تعرف ضروب المتخيل، ومن هنا كان لزاما علينا التعمق في الخيال

الحدود الواصفة للمعنى والمضمون المستقرين في صلب الخيال، والتي تتفجر عن طريق 

المتخيل وتنجلي كوامنه، وهو ما لامساءلة ابستيمولوجية تتحرر من خلالها إحداثيات 

 .ل الغوص في عمق التاريخ باحثين عن الماهية والمحدداتلايمكن أن يتأتى لنا إلا من خ

الإنسان  خيال( و، خيال على كل ما يتراءى لنا وكأنه ظلّ أو طيف بكلمة يعُبرَّ 

ومن المعاني الواردة في الخيال قول الأصمعي  ،هو انعكاسه وما يماثله ويمثلّه) في المرآة

، 1"إنسان هأن ا الثوب للغنم إذا رآها الذئب ظنالخشبة التي توضع فيلقى عليه "أنه

ما نصب " من حيث أنه طلقه عليه العربأأيضا ما  ومن بين المفاهيم المتعارف عليها

 توهمالو  ،الظن: لني الخيال والتخيُّ ومن معا، 2"قرب�Êŧ�ƢĔ¢�ǶǴǠ�Éƫ�Ȑǧ��Ȅفي أرض ليُ 

ǂĐ¦�ňƢǠǸǴǳ�ƶȇǂǐǳ¦�ǂȇȂǐƬǳ¦�Ǿǻ¢�ȄǴǟ�ǒ®̈� .والإبداع ǠƦǳ¦�Ãƾǳ�¾ƢȈŬ¦�¿ȂȀǨǷ�®°Â�ƾǬǳ

.218،ص 2012، 5،ط1أحمد محمد شاكر،دار المعارف،مصر،مجلد:الأصمعيات،تحقيق: الأصمعي -  1
  .216ص : المصدر نفسه -  2
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في جاء و تتعلق بالوضوح والإبانة، و  1"الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي" فهو

بمعنى يشبّه إليهم؛ أي يحمل على 2"يخُيَّل إِليْهِ مِنْ سِحْرهِِمْ أنََّـهَا تَسْعَى:"تعالى قوله

.الوهم والظنّ 

 قوة في النفس تحفظ"كما تحدد مفهوم الخيال لدى بعض الفلاسفة القدماء بأنه 

أن الخيال هو  أي 3"غيبوبة المادةما يدركه الحس المشترك من صور المحسوسات بعد 

�½ŗǌŭ¦�ǆ ū¦�ǚǨƷ�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫ�ĿÂ�©ƢǇȂǈƸǸǴǳ�ƢȀǯ¦°®¤�Ŀ�² ¦Ȃū¦�ǲǟƢǨƫ�ƨƴȈƬǻ

.¦ƾ̈ďǈĐ¦�̈®Ƣŭ¦Â�ǲǫƢǼǳ¦�ǖǇȂǳ حتى بعد غياب واندثار

توزعت  وهذه الاختلافات ،تباينت المفاهيم والتعريفات حول مصطلح الخيال

هو دلالي أو تداولي، فابن قتيبة على سبيل المثالبين ما هو أدبي وما هو فكري وما 

و كذلك الجاحظ في كتابه  ،جاء بتعريف مفصل له في كتابه تأويل مشكل القرآن"

الكندي  أما دلالته الاصطلاحية فيبدو أن .وابن المعتز في كتابه  فصول التماثل الحيوان،

وذلك في رسائله منقصا من  ،4" جعل التخيل مرادفا للتوهمددها حيث أول من ح

  قيمته الفنية

انتقل من حقل المعرفة  -كسائر المفاهيم الفكرية والإنسانية  -ن مفهوم الخيالم

فغدا العلامة الفارقة لكل منجز أدبي فهو  ،الفلسفية إلى حقل الاستخدام الفني والأدبي 

Ƅ¦�°Ȃǐǳ¦�Ǻǟ�ƨȇ±ƢĐ¦�°Ȃǐǳ¦�ǄȈŻ�ƢǷ�ǾǳȂƷ�Ʈ ƸƦǳ¦�©ƢȈǴǸǟ�©°ƢǏ�ƢǼǿ�ǺǷÂ��ƨȈǯƢ

.227، ص2011، 1زمن الرواية، مكتبة الأسرة للأعمال الفكرية، القاهرة، ط: جابر عصفور-  1
.316،ص 66،الآية1983، 4سورة طه،برواية حفص،عن عاصم،دار الفجر الإسلامي،دمشق،ط:القرآن الكريم-  2
.199،ص1973، 1التعريفات،محمد صديق المنشاوي،دار الفضيلة،دب،ط: لشريف الجرجانيا-  3
.87المرجع السابق،ص:جابر عصفور-  4
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والتخييل  ،وقد ركزت نصيبا من اهتمامها على جانب المتلقي والتأثير في نفسيته ،فاعلة

علي من شأن تركيبة مجازية عن سواها، أخرى وتعن  حدّ فاصل وميزة ترجح كفّة صورةٍ 

 .والخطاباتوبالتالي أصبح الخيال نقطة قوة وامتياز ما بين النصوص 

قدرة الإنسان على تمثل "على أنه فهوم التخيل عند قدامة بن جعفرجاء م

1"عن طريق ملكة التفكير التي تعد من مميزاته الهامة الأشياء الحسية والمدركات الخارجية

الذي  "فالخيال هو، ومن ثمة بلورة المعطيات وتحقيقها إدراكهاو في فهم الموجودات 

حدّ  وهو بذلك 2"متيقن الكذب انفعالا نفسانيا غير فكري، وإن كانينفعل به المرء 

  . فاصل بين الذهن والنفس

:المتخيل لغة1-1

:في القواميس العربيةالخيال - أ

  : ما يلي" لمادة خيّ "في لسان العرب لابن منظور،  ورد

 ليَّ خَ فتَ ةً لَ ي ـَمخِْ و  ةً الَ مخََ ا و لانً يَ خَ و  لاً يْ خَ ة و لَ ي ـْخِ و لة يْ خَ و  لاً يَ خال الشيء يخال خَ 

ل يَّ تخَ و  ،هبَّ شَ تَ ل الشيء له يَّ تخََ و " :كم أخذت مادة خيال التعريف التالي 3"هنَّ ظَ ةً ولَ لُ ي ـْخَ و 

ه تُ قْ قَّ تحَ و  ينَّ ب ـَه فتَ نتُ يَّ ب ـَت ـَو  رَ وَّ صَ ه فتَ تُ رْ وَّ صَ كما تقول تَ   هلتُ يَّ يقال تخََ و ، لايَ تخََ و  ه بَّ شَ أي تَ له كذا 

.213،ص1979، 3نقد الشعر،تحقيق كمال مصطفى،مكتبة الخافجي،القاهرة،ط:أبو الفرج قدامة بن جعفر-  1
.118سلامي،باريس،صالشفاء،الفصل التاسع،دار التراث العربي و الإ: ابن سينا -  2
�ňƢưǳ¦�ƾǴĐ¦�§ǂǠǳ¦�ÀƢǈǳ�°¦®�ǲȈŪ¦�°¦®�¶ƢȈƻ�Ǧ:ابن منظور-  3 ǇȂȇ�ȆǴȇȐǠǳ¦�ƅ¦�ƾƦǟ�ŉƾǬƫ�§ǂǠǳ¦�ÀƢǈǳ،دط،بيروت

.930مادة خيل،ص،1988
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لا فاصل فيه بين حضور  1" الحلمة، ما تشابه لك في اليقضة و الَ يَ الخِ ال و يَ الخَ و  ،ققَّ حَ فتَ 

  .وعي الفرد أو غيابه

خيِّلة : يلتقي مفهوم التخييل في اللغة العربية بمفردات واشتقاقات لغوية مثل
ُ
الم

هو الناتج الفعلي والفني  والخيال ولكل عملية تخييلية، مصدر الخيالبكسر الياء وهي 

والتي تطبق التخيّل وتخرج لنا Ƣē¦̄�ËƾƷ�Ŀ�ƨȈǼǿǀǳ¦�ƨȈǴǸǠǳ¦�Ȃǿل يْ يِ خْ والتَ  لةالمخيِّ  لتلك

  .بمنتج تخييلي

يبتعد مفهوم الخيال أحيانا عن المفاهيم المتعلقة بالإبداع ليأخذ بعض الأشكال 

بصري تخييلي  فإنه تمثيل هو إذا تعلق بالفنو  ،بالحقيقة الدالة على الاختلاق والإيهام

فهو القوة الذهنية المحددة لمعالم ، سياقات الموجودة بالأخرى المفترضةتتقاطع فيه ال

 تصوير ونقل المتناقضات وهو الملكة الذهنية التي يمكن من خلالها الأشياء والموجودات

الإنسان اعتاد و  فالتناقض هو الحقيقة الأكثر ثباتا من بين كل الحقائق المترامية في الوجود

فالراحة تدرك من خلال إدراكنا : ƢēƢǔȈǬǻ�ȄǴǟ�ǾǧǂǠƫ�¾Ȑƻ�ǺǷإدراكها معرفة الأشياء و 

  .الشبع يدرك إذا أدركنا الجوعو  الشفاء يدرك إذا أدركنا المرضو  للتعب،

وهو ، ميّز االله عزّ وجلّ الإنسان وخصّه من بين المخلوقات جميعا بخاصية العقل

�©¦°ƾǫ�ǺǷ�ǲǬǠǳ¦�¦ǀǿ�ǾǴǸŹ�ƢŠ�©ƢǫȂǴƼŭ¦�ǂƟƢǇ�Ǻǟ�Ǧ ǴƬź�¦ǀđ وما يمتلكه من

عضها الآخر آلي الحدوث؛ بعضها مرصود وسابق في الإقرار بوجوده وب ،وظائف وآليات

بين الشعور ، و ين ما هو شعوري وما هو غير شعوريلية تنقسم بقوظائف العأي أن ال

  .الممارسات الذهنية بما فيها التخييلشعور توجد العشرات من العمليات و اللاو 

    .932صالسابق، المصدر  -  1
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:الغربيةفي القواميس الخيال -ب

ظهرت في القرن  ،imagination يقابل كلمة خيال في اللغة الفرنسية كلمة

  : تأخذ معان عدةو  الثاني عشر

Ȃǐǳ¦�ǲưŤ�ƢȀƬǨȈǛÂ�ƨȈǼǿ̄°:أولها �ƨǰǴǷ�ƢĔ¢.1 خاصة منها الحاضرة في الزمن.  

مكانية إتشتغل على استعادة الصور و  لذهن،ميزة يحتويها اهو خاصية و :ثانيا

  .هنا يتعلق الأمر أكثر بالمادة الغائبةو 2.إبداعي سترجاعي،فهو خيال ا ابتكارها

Ƣš°§�يح أنه :ثالثا �°ƢǔƸƬǇ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫÂ�̈ǂǯ¦ǀǳƢƥ�ǪǴǠƬȇ�¾Âȋ¦�ǺȇƾǠƥ�ǲǸ

يتعلق بقدرة الذهن على ابتكار وابتداع أشكال غير واقعية  الثانيو  مدركات داخليةو 

إدراك ما لم يكن إدراكه هو غير موجود، و كارية لإيجاد ما فهو إمكانية ابت غير مدركةو 

هو و  تكار أوجه وتمثلات جديدة لحقائق الموجودات،ابعن طريق اختراع و "ذلكو واردا 

براعته الفنية في ن وفق ما تقتضيه ملكته الشخصية و أيضا فرصة لإعمال قدرات الذه

يتولد لدينا أدبيا هو بناء وهمي و  ،الأشياءو سن أنظمة جديدة للعلاقات بين الصور 

يمكننا القول أن الاختلاف  إذن،3"بتكاروالاذهني يعتمد على الإبداع  نتيجة لنشاط

  .أساليب توظيفهو أحيانا في طرق و  إنما في تعريفاته،ليس في الخيال بحد ذاته و 

1 -Paul Robert. dictionnaire alphabétique de la langue française. du nouveau littré le robert

XI France.1997.tome3. p598
2 - Jean Pierre mével. genévrière hubelot. Larousse parie. …Larousse de la langue française.

librairie.1977.tome1.p934.
3 -Patrik Bacry.Hilene H oussmaine…Larousse dictionnaire hubelot. imprimé en

France.1999.p782
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:التخييل الأدبي وفنونه -1-2

إن كل ما هو أدبي خيالي يقع في إطار الفنون التخييلية، وهي متعددة بتعدد 

: وتنقسم هذه الفنون إلى استخدام ملكة الخيال من شخص لآخر ومن فن إلى فن، 

فالتخييل نقطة اشتراك والتقاء كل هذه الفنون الأدبية والقصة القصيرة والملحمة،  الرواية

وهذا  ،يكون قصصيا أو دراميا أو شعريا أو ملحميا التخييل قد "ويعني هذا أن وغيرها

عالم : يؤكد انتفاء المحاكاة التامة أو الخالصة والمطابقة المستنسخة حرفيا بين عالمين

ويعني هذا أن جنس الرواية جزء من فنون  ،الواقعية الكتابة الأدبية وعالم التناقضات

Shlomithفشلوميت ريمون كنعان  ،التخييل Remmon-Kenanهمثلا تدرج 

  . الرواية والقصة القصيرة والقصيدة القصصيةكذلك و  1"ضمن التخييل القصصي

ƨȈǴȈȈţ�ƢĔȂǰƥ�̈ǂǋƢƦŭ¦�ƨȇǂȇǂǬƬتتميز النصوص السردية عن غيرها من النصوص ال

��ƨȈƥ®ȋ¦�Ƣē¦ǄƴǼǷ�ǶȈǸǐƫ�Ŀ�Ȇǟ¦ƾƥȍ¦�Â¢�Ä°ƢǰƬƥȏ¦�¾ƢȈŬ¦�ȄǴǟ�ƾǸƬǠƫ�ȆȀǧ في هذا و

ينبغي أن  " :تعريفا للتخييل الأدبي فقال T.FONANE تيودور فونانالصدد أعطى 

�ǺǷ�ƢŭƢǟ�ƢǼǳ�ǂȀǜƫ�À¢�Ƥ وهو ما ،الرواية  قصة نصدقها تحكي لنا Ÿ�ƢĔ¢�řǠȇ�ÀƢǯ

  .مضللة فنياو يحمل بداخله إواليات تصديقية بانية  2"التخييل كأنه عالم من الواقع

يبدو أن التخييل مقاربة تمثيلية ونسبية للواقع، وأن الروائي قد يستمد بعض 

الأحداث المرجعية الحقيقية والشخصيات من واقعها الذي تعيش فيه، ولكنه يتصرف 

ممارسة التخييل الاحتمالي الجمالي والتصور الإبداعي والإلهام الخيالي و  النمطفيها وفق 

.72:،ص1996تصور التخييل الأدبي، مجلة مجرة، المغرب ، ربيع :رجاء الهبطي -  1
.76:، ص نفسهالمقال : رجاء الهبطي-  2
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ت تجسدها إن صور الدراما والروايا  .ا توليدا وتحويلافي خلق الحبكة السردية وتمطيطه

استثمار اللغة في خلق وذلك عن طريق توظيف و  ،بديلة ذوات شخصيات تخييلية؛ أو

  .ةفمن بين كل مواد الفن وحدها اللغة قادرة على إنتاج ظاهر الحيا عوالم ممكنة

�ƢȀǔǠƥ�ǞǷ�ǶǇƢǬƬƫ��ƨǬȈǬƷ�ƢĔƘǯÂ�ƨȇ®ǂǈǳ¦�ÀȂǼǨǳ¦�©ƢȈǐƼǋ�Ǌ ȈǠƫ البعض

عوالم افتراضية بجميع ما فيها من صدق الأحاسيس والانفعالات والتجارب 

والسلوكات، وهذا ما نجده في شتى الصنوف السردية المختلفة من دراما فتراجيديا 

ذلك أن المحكي يركز في أدائه  fictionnel("1( لهذا السبب بالذات تخييلافملحمة، و 

  .التخييلي أكثر على التجسيد اللغوي

فإنه يحتوي على أربع تشعبات -من كون السرد تخييلا-رأى فراي أنه انطلاقا

كما توجد ستة طرق للمزج   ك،الرواية والاعتراف والتشريح والرومانيسمثل "   أساسية

وفي صيغ التخييل يمكن 2"روائي، حصرا، بشكل واحداليهتم  ومن النادر أن بينها،

  .لي وعالم التجربةبين العالم التخيي تحديد ثلاثة أنواع من العلاقات القائمة

ينشئ الخيال عالمه الخاص الذي ينطلق من الواقع ليُصيرِّ معطياته مساراتٍ  

 "تقوده لصنع عالم اختاره بنفسه يرتكز إما على الرومانس أو الهجاء أو المحاكاة والتاريخ

سرد التخييلي أن يقدم عالم الهجاء الساقط، أو عالم الرومانس البطولي أو عالم فعلى ال

76،ص السابقالمقال : رجاء الهبطي-  1
2 FRY (N) : Anatomie de la critique, traduction : Guy Durand, Gallimard 1969pp : 368-

382.
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وهي فقط مجرّد أمثلة ونماذج عمّا ،1")الهجاء -التاريخ -الرومانس( المحاكاة التاريخي

.يمكن للسرد التخييلي أن يقدّمه

1 -Sholes (R) : Les modes de la fiction, Poétique, N0 : 32, Seuil 1977.
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:مبدأ التخييلالفلسفة و -2

:الفلسفة الغربية2-1

:الخيالأرسطو و - أ

  في الإنسان يأتيه دون التفكير فيه اعرف أرسطو مبدأ غريزيالمحاكاة في تعتبر 

ليس في ، و الأخذ به في حياته كلهاالمبدع بوصفه إنسانا نحو تمثله و الفطرة البشرية تقود ف

الإبداع في ة من المبادئ الأساسية للشعرية و واحدهي  -المحاكاة-أيضاو  الشعر فقط،

لتقبل المعارف  الطبيعيالفطري و  تهيؤ الإنسانأساسي يتعلق بمبدأ هي و   القصيدة

�ŐƬǠƫ��ƨȈǳƢȈƻ�ƨǇ°ƢŲ�ƢĔȂǯ�Ƥ "الأولية ǻƢƳ�ńƜǧحصول لحظة الشعور باللذة  مصدر

فهي تنزع صوب المنحى العقلي أكثر من  1"نساناكتساب الحقيقة عند الإو  المعرفة

  .النفسي والتخييلي

 الكذبتبايناته النسبية ما بين الصدق و كما يورد أرسطو في طبيعة التخيل و 

أن التخيل ضرب من الحركة في الذهن يقابل الحركة في عالم مجموعة من الأفكار تقول ب

هو تقريبا رد فعل بديهي على معطيات الوجود أي أنه نشاط داخلي طبيعي، و الحس 

.الخارجي المادي 

لا ليست وحيا و جاء به أفلاطون، فهي عما رؤية أرسطو للشعر  اختلفت     

ية إلهاما، فالفن بالخيال القائم عليه هو مجرد اشتغال باطني لمدركات الذهن الحس

تحصل داخل  التخييلية ةالعمليو  إبداعية،فنية و  تشكيلاتيصوغها الفرد المبدع في صور و 

12،ص1973فن الشعر، تحقيق عبد الرحمن بدوي،دار الثقافة،بيروت: أرسطو طاليس  -  1
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 أي يدركها الحس التي الآثار عنعبارة  هيف" بالخارج العلوي لها لا علاقةذهن الفرد و 

الخيال ممارسة ذهنية تفتقر و  ،1"الذهن في الإحساسات عن الحركة الناشئة هو الخيال أن

على الرغم من أن أرسطو ينص في حديثه على أنه لا يمكن للقوة ف"إلى سلطة العقل

هو  فإنه مع ذلك يعيب الخيال من حيث تمارس وظيفتها بدون عون الخيال العقلية أن

هذا الأخير الذي يرسم  2"التوهمبين الخيال و  ط أرسطويخل ة العقل عليبدون وصاي

يتأكد ما استطاع بوجه فني تصويري لائقّ، و  فوضى الأشياء بينما الخيال ينظمها قدر

أفلاطون فالتلميذ م مصطلح المحاكاة ما بين أرسطو و ختلاف في استخداالنا أن هناك 

ممارسة ذاتية تحمل  خالف أستاذه في المبدأ حيث أثبت ما نفاه أفلاطون من كون الخيال

عموما انفلات الخيال من القيد العقلاني و إن اتفقا في نقطة حتى و  أبعاد رمزية تفسيرية،

الرؤيا نيت الفلسفة اليونانية بالخيال والتخييل، وأعطته نصيبه من الدراسة و فقد ع

  .المتجددة

�Ƕē¦ǄƴǼǷ�ƪ ǨǴƬƻ¦�ǶȀƟ¦°¡�» ȐƬƻƢƥÂ�¾ƢȈŬ¦�¾ȂƷ�śưƷƢƦǳ¦� ¦°¡�ƪ ǨǴƬƻ¦

كذلك ع في أجزاء عديدة من جمهوريته، و فأفلاطون كتب عن الموضو  بية والمعرفيةالأد

فالتخييل   .المحاكاة في فن الشعرن موضوع الخيال في كتابه النفس و أرسطو تحدث ع

  .كمفهوم كان الذريعة والأداة في تحقيق العديد من الأبحاث

 الحركة هوف"واسالتوصيف بعضها تعلق بالحخذ التخييل معاني عدة في الفهم و أ

 التخيل اشتق فقد الرئيسية الحاسة هو البصر كان ولمال، بالفع الإحساس عن المتولدة

 عبد العربي،تحقيق إلى السرياني من القنائي يونس بن متى بشر الشعر،نقل في طاليس أرسطو كتاب :طاليس أرسطو -1

  244 ص م،1953المصرية، النهضة دار دط،بدوي، الرحمن
  .115-114 ص ت،.د ط،.القاهرة، دوالنشر، للطبع مصر ƨǔĔ دار الحديث، الأدبي النقد: هلال غنيمي محمد -  2
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لا يمكن أن  إذ بدون النور"Phaos"اسمه من النور فاوس"Phantasia"فنطاسيا

هذه الحاسة هي و  ،صر هي أكثر ما يركز عليه أرسطوحاسة البفالرؤية العينية و  1"نرى

بين ما هو خيالي و  ، مرئي في عالم الموجودات،الرابط بين ما هو ماديو  الوسيط الفاعل

أحيانا لا يصدق الإنسان إلا ما يراه والتخييل وظيفة ، افتراضي في عالم المحسوسات

تقوم على هذا المبدأ، فالتصوير فيه من الوجود الحقيقي نصيب  وبعضه الآخر تصوير 

لخيال، وهنا لابد من الإشارة إلى أن وهمي مواده الأساسية في ذلك هي من صنع ا

�ǽ°ƢƦƬǟ¦�ǺǰŻ�ȏ�ǲȈȈƼƬǳ¦�ȄǴǟ�ƢǸƟƢǫ�ƢȈǷƢȀȇ¤�¦ǂȇȂǐƫ�ƢēƢǟȂǓȂǷÂ� ƢȈǋȋ¦�©ƢȈǿƢǷ�°ËȂǐƫ

 .عملية فنية إلا إذا صدر عن ذات عاقلة واعية

:التخييل عند أفلاطون -ب

فهو ، الشعر بصورة خاصة، و كلامه الخاص عن الفنونه و كانت لأفلاطون نظرت

كان   فيه هلكن رأي ،بين هذه الفنون من والشعر المحاكاة في الممارسة الفنية أدبمبيقول 

فهي تأتي  2"السامعينأفهام تفسد"أن المحاكاة الشعرية صرامة عندما قالو أكثر قسوة 

 على الخيال قدرةب اعترف أن لبث ما لكنه ،رؤى لا صلة لها بالحقيقةو القارئ بمعارف 

.ةالصوفي الرؤية استحضار

تحاول رؤية أفلاطون السابقة أن تسموَ بالعقل إلى مستوى المنزهات كما يقول 

 المشتركة المحسوسات وإدراك والتذكر، التخيل" أن إلى أفلاطون حيث ذهب، ويفترض

م،2،1962 ط العربية، الكتب إحياء دار الأهواني، فؤاد أحمد العربية إلى نقله النفس، كتاب :طاليس أرسطو -1

  107ص
الهيئة المصرية العامة للكتاب مصر، فؤاد زكرياء. دراسة وترجمة د 393- 392،الفقرة 3الجمهورية،الكتاب  :أفلاطون -  2

  .20ص ،1974، 1ط
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 المشتركة الخصائص تدرك لا الحس أعضاء وأن الحس، لا لعقلخاصة با  وظائف هي

 التي موضوعاته في يرسم عنده والتخيل ،لالعق ذلك يدرك وإنما الحس، بين موضوعات

 المحسوسات صور استعادة :وظيفتين التخيل يؤدي وهكذا 1"التفكير مادة تصبح

ستوى العلم الذي لا يراه أفلاطون يرتقي إلى م التفكير في الحسية الصور واستخدام

  .المعرفةو 

ثم يقرّ ،للعقوليقع أفلاطون في بعض التناقض عندما يرفض الشعر ويراه مفسدة 

 فرؤيته تذهب تحديدا للقول بأن ما يمتلكه ،بحسب اعتقاده أن الشاعر وسيط بين الإله

إملاء من الإله، فكل ما يقوله ليس من ، وكفاءة إنما وحي و تميزاالشاعر ليس قدرة و 

لكن يغلب على مفهوم   2"لسانه على حديثها الآلهة تبث ملهم منشد"صنعه فهو مجرد

  .الإيهامو التضليل و  إلا إلى الزللفوضوي المعالم، لا يقود و م معتّ أنه   الخيال عنده

عد ما يكون عن معالم الزيف والتنميق فهو أب يحمل الخيال عند أفلاطون جلّ 

من عالم  انطلاقهو  وهذا نظرا لاعتماده ،الوظائف العقلية السليمة المنشودة لدى الإنسان

¦ǺȇƾȈĐ الشعراء كل"يتعلق بمجرد الافتراضو واليقين  المحسوسات الذي يقصي الحقيقة

حذق، أو فن عن لا الجميل شعرهم يؤلفون السواء على الغناء وشعراء الملاحم شعراء

في استخداماته أفلاطون  كما تعدد 3"تنقصهم روحا ولأن إليهم يوحى لأنه ولكن

لفظ محاكاة في الأحيان حيث استخدم  في كثير من فهو لم يثبت عليها ،للفظة المحاكاة

  23 ص م،1،1988المغربية،ط المملكة الرباط الجديدة، المعارف مطبعة للإبداع، أداة الخيال :الحايل الحسين -  1
  19 .ص السابق،المصدر  :أفلاطون -  2
  .76ص ،1953ط ،.القاهرة،دالحلبي، مكتبة والمحاكاة ،  الأدب فن :القلماوي سهير -  3
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دم لفظ تمثيل في الكتاب الثاني وهو ما يقصد به العاشر بينما استخالكتابين الثالث و 

  .مظاهرهالنقل المباشر والصريح لأحداث الواقع و 

،تمايزت الآراء بين أفلاطون وأرسطو فيما يخص مفاهيم الشعر والفن والمحاكاة

ويستقبح المحاكاة ويراها  ،رجاتحيث يقلل أفلاطون من قيمة الشعر وينزله أدنى الد

وهي عنده ليست قيمة مضافة على العمل الفني وإنما هي  عثرة من عثرات العقل 

اليقين وبواسطتها عن الحقيقة و  العقل يبتعد عن طريقه السبب في الحط من قيمته، كون

على  فإذا ما نزعت عن الشعر قالبه الشعري، فلا شك أنك تستطيع أن تراه"المعرفي

ما دام لا معرفة  ب في فراغتعفالشعر عنده هباء و  ،1"حقيقته عندما يتحول إلى نثر

الفن بسبب  فقلّل من قيمة ه هذه كان منحازا من وجهة نظر  أفلاطونو  مرجوة من ورائه

  .الثباتالدقة و  تضمنه للخيال على حساب اليقين،و  المحاكاة،

يحاءات العالم المادي في توجيه إالحاكم هو الميزان و  فلاطونعند أالعقل  ظل

�Â�Ƥ ǳ¦Ȃǫ�Ŀ�Ƣē°ȂǴƥÂقد تأثر فبتكارية، اسية داخلية غالبا ما تكون فنية مشاهدات ح

بستيمولوجيا  فتركوا لنا موروثا إ المسلمون بالفلسفات اليونانية القديمةو الفلاسفة العرب 

  .سيناالبداية نباشرها مع ابن و  فكري عميق،و كبيرا ينم عن تنوع معرفي 

:ةالإسلامي الفلسفةالخيال في - 2-2

 ساد الفلسفة العربية القديمة كباقي الفلسفات العالمية لمختلف الحضارات البشرية

قد كان من بين لفكرية والفنية والإنسانية، و االكثير من التساؤلات والقضايا المعرفية و 

23المصدر السابق،ص: أفلاطون  -  1
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هو  لنقل، بين ماا¦�Â�ǲǬǠǳ¦�śƥ�©ƢđƢǌƬǳ¦Â�¼ÂǂǨǳ¦�ƨȈǔǫ�ƨŻƾǬǳ¦�ƨȈǧǂǠŭ أهم القضايا

هو حكمة بشرية من صنع وصياغة العقل، وحي منزل من عند االله عز وجل وبين ما

أو من طرف المستشرقين كان دراسة الدين سواء من طرف العرب والمسلمين، حتى أثناء 

لنص الديني والمنطق العقلي حتى في محاولة الربط بين ا الحال في أغلب الأوقات

ي فيها النص القرآني على الصور والتشبيهات والرموز المواضع التي يحتو اللحظات و 

  .التمثيلاتو 

م عند فالعلمعا  ،الأمرين كلا من العقل والنقل معا  ضرورة تلازم هذا ما يبرز لعل

قائقه التي إنما يكون بح تعلقه بالمعدوميتعلق بالمعدوم والموجود على السواء، و "ابن عربي

الدين معا لكن مع وجوب  الفكر و ، فالخيال له وضعه في1"يكون عليها إذا وجد

ل قوة إدراكية تتوسط بين فالخيا " ية الأمر خاصة مع النصوص الدينيةالأخذ بحساس

  . دون الأخرى  مجال لاشتغاله باعتماده على قوىلاو  2"العقل والحس

لكن العقل العربي في الكثير من الحالات سعى إلى مجاراة الفلسفة الغربية خاصة 

«��ƢĔ¢�ƨȈƥÂ°Âȋ¦�ƨǨǈǴǨǳ¦�Ǻǟاو  فوقع في فخ العقلانية المطلقة،الأوروبية في تقدمها،  ÂǂǠŭ

ǀđ¦�لغي كل ما يقع خارج حدود العقل و مقيدة بمركزية العقل فهي فلسفة مادية بحتة ت

وقد تأثر كلٌّ ،الفلسفية خاصة المعاصرة على ما يعرف بالنقلالشكل قضت الأفكار 

سفة اليونان، كأرسطو من الفلاسفة والأدباء والنقاد والبلاغيين بمن سبقهم من فلا

  .بعض الفلاسفة المسلمينعند هذا بعض ما جاء عن مفهوم التخييل وأفلاطون، و 

.27،ص1998، 4فلسفة التأويل،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء المغرب،ط:نصر حامد أبو زيد -  1
    20ص ،السابقالمرجع  -  2
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:التخييل عند ابن سينا- أ

الفلاسفة الذين رأوا أن أهمية الشعر تكمن في كونه كان ابن سينا من بين أهم 

 أمور عن فتنبسط النفس، له تذعن مخيل كلام من يتركب الشعر إن:"في قوله تخييلا

 غير نفسيا انفعالا له تنفعل بالجملةو  ،اختبار و فكرو  ةغير رويّ  من أمور عن وتنقبض

،استفزازهخداع المتلقي و الذكية في فالخيال عند ابن سينا وسيلة الشاعر ، 1"فكري

عطائها ليه عن طريق حسن استخدامه للغة وإخداعا جميلا حتى يتمكن من التأثير ع

  .تصويرية مبتكرةأبعادا تمثيلية و 

الفطنة من ضربا جعله "عند ابن سينا مفهوم الصناعة كمالقد أخذ الخيال 

 إليه يتوسل اصطناعا الشاعر يصطنعها التي اللغوية والمهارة المحدود الذكاء من ونوعا

بل فكل الس 2"فالتخال أو التشابه سياق في الأجزاء إلى تناسب تؤول الحيلمن بطرائق

  .بالفن إلى مراده التبليغي التأثيري التخييلية مواتية مادامت تبلغ

فصنفه ثاني قوى  تفكيره،و  أعطى أرسطو للخيال موضعا هاما في حياة الفرد

اول أن يشرحه حو  ،إلى ما أسماه المصورة وقد نسب التخييل، مقدم الرأس اĔƢǰǷ فاعلة

تلاقي الجانب الحسي نتيجة اشتغال الحواس الجزئية، ونقطة اشتراك و  أنه" :يبسطه بقولهو 

يحولها  بفعل التصوير حيث يؤولها هذا الأخير و  لدى الإنسان بالمدركات المادية،

بعد زوال  الذاكرة حتىالبقاء والخلود في الذهن و  التخييلي إلى منجزات مدركة يمكنها

 من المشترك الحس لهقبِ  ما تحفظ التي القوةفالتخييل هومعطيات الإدراك الأولى، 

197،ص المصدر السابق :طاليس أرسطو - 1
  149 ص ،1984دط ،للكتاب، العامة الهيئة المصرية ووظائفه ، مفهوماته الخيال:نصر جودة عاطف -  2
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المدرك و  فهي تنطلق من الموجود،1"المحسوسات غيبة بعد فيه وتبقى الجزئية، الحواس

  .لترسم عالما يأبى الزوال حتى بزوال إحداثيات خلقه

أن الشاعر أقدر من غيره مذهبا آخر في  في مقابل رأي أرسطو ابن سينا يذهب 

ويري لدى الشاعر بالوحي التصلهام والفيض الشعوري و حيث شبه الإ ثر تميزا،أكو 

 إنما النفس في دفعة تقع التي الخواطر فإن"-مع احترام الفوارق الكبرى الواضحة-النبوةو 

النفس  فتنتقل، بعدها أو قبلها بما يتصل بما ولا �Ƣđ يشعر لاما  اتصالات سببها يكون

وضعها البسيط العادي إلى  متجاوزة 2"عليه مجراهاكان ما غير آخر شيء إلى منها

الخواطر عقل على تلك الإلهامات الروحية و كما اشترط وصاية ال  جميل وضع معقد

  .الذهنية

رة فقط دور المصوّ  دعندما قيّ  كان  اضع التي قصر فيها ابن سينالعل من أهم المو 

² ¦Ȃū¦�Ƣđ�Ƣǿ®ÂǄƫ�Ŗǳ¦�°Ȃǐǳ¦�ǚǨƷ�Ŀ� الأمر الذي  ،دون أدنى انفعال أو تفاعل معها

 إلى نمط البناء الفكري التصويري يخرجها من سياق القوالب الجاهزة يفترض أن

 كأنه يريد القول بأن لا قدرة أو لا أحقية للمخيلة أو، و الاشتغال الذهني الإبداعيو 

وتطويرها أو حتى تحويرها،لعمل بتلك المعطيات الممنوحة لها،في ا كما أسماها،المصورة  

�Â�̧الذهنية التي يمر و فهو يسمي الحالة النفسية  ƾƦŭ¦�ǎ Ƽǌǳ¦�Ƣđعلى وجه -الشاعر

   .وصفا دقيقاو الوحي الذي لم يجد له تحديدا و بالفيض أ-الخصوص

  .163ص ،2،1938 ط القاهرة،السعادة، مطبعة والإلهية، والطبيعية المنطقية المحكمة في النجاة :سينا ابن -  1
والنشر، للطباعة التنوير دار رشد، ابن حتى الكندي المسلمين من الفلاسفة عند الشعر نظرية : الروبي كمال ألفت -  2

  64 ص ،1،1983ط لبنان، بيروت
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على قول الأشياء بطريقة  يمتلك الشاعر دون غيره من الأشخاص العاديين القدرة

إن القول الشعري "مختلفة، فهو يعلن عن الشيء الواحد بعشرات السبل جلّها تخييلي

من الحيل الصناعية تكون تلك المقدمات موجهة تارة بحيلة و  يتألف من مقدمات مخيلة،

ǲȈū¦�ǺǷ�ƨǴȈƷ�Ȑƥ�Ƣē¦Âǀǳ�̈°ƢƫÂ��ǲȈȈƼƬǳ¦�ȂŴ"1 نفراجات التخييلية تبقى هذه الا، و

�Ä¢�Â¢�¦ǂǠǋ�ÀȂǰƫ�À¢�ǺǰŻ�ƨǨǴƬű�¾Ƣǰǋ¢�Ŀ�ǶƳŗƫ�ƢĔ¢�Ǯ بحاجة ǳ̄�ǲǬǠǳ¦�ƨƥƢǫ°�ń¤

تعني  هذه الخواطر تكون لأسباب، و العادة و الخلقو  بحسب الاستعدادات "شيء آخر 

 فهو كجل الفلاسفة يأبى 2"وتكون كالتلويحات المستلبة ،للنفس مسارقة في أكثر الأمر

لا يمكن للعيش  حيثزادهم في البحث والحياة،  التخلص من سلطة العقل التي تعتبر

  .)أي العقل(كن للذهن أن يبدع أمرا دون تدخل سلطته، كما لا يماĔÂ®�ƢȇȂǇ يكون أن

:فلسفة ابن رشد في التخييل -ب

تتعلق هذه  منفصلة عن الصور المحسوسة، يعتبر ابن رشد المعاني مدركات 

على الرغم من اعتباره المعاني ذات مضامين روحية ، و المفكرة والذاكرةب فقط دركاتالم

  . سيةالحغير بين المعطيات صل صراحة بينها و تتجاوز المادية إلا أنه لم يف

 يعتبره الذي هتمام عند ابن رشد فهوبنصيبه من الا الشعري لتخييلحضي ا

زاد عليها اعتقاده  سابقيهبمزيج متداخل من آراء  قد اتسمت آراؤهو الشعر  جوهر

 لم يجعل رشد ابنف "سترجاعية للصوراكرة الخيال كمزية نفسية حافظة و حول ف الخاص

 للصور خزانة وجود إلى ضمنا أشار قد كان À¤Â�Ƣē¦ǀƥ مستقلة قوة القوة النفسانية ذهه

151المرجع السابق،ص: عاطف جودة-  1
.64المصدر السابق،ص: ابن سينا -  2
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 عملها ينسب أنه ذلك واحدة، قوة والمتخيلة ƢĔƘǯÂ فتبدو لم يسمها، لكنه المحسوسة

بر ابن رشد أن اعتفقد  ،1"أعمالها من الصور وحفظها استثبات يجعل حين ،للمتخيلة

  .دون توفرها على أي وظيفة جمالية حفظ مدركات الحس وظيفة المصورة

 نظره في فالشعرالتشبيه، بفكرتي المحاكاة و  اقترن التخييل أيضا لدى ابن رشد

 هوه عند والتخييل 2"الأقاويل المتخيلة هي الشعرية الأقاويلو  "التخييل" جوهرها صناعة

دون  )ةالمطابق(يفقد طعمه الجمالي عندما يتساوى مع فكرة  الذي الخالص التشبيه

 تسعى لبلوغ هذه المرامي التي مداخل المحاكاةفهو أحد أغراض و  زيادة أو نقصان

تأثر به ابن و  المبدأ الذي أشار إليه ابن سينا هوو  )والمطابقة التقبيح، التحسين(الثلاث

  .رشد

زيادة على الوزن  استخدامها،عند ابن رشد قاعدة تلزم الشعراء  أصبح التخييل

يتخيلون  قدفالناس بطبعهم  "الشعرية لصناعةا فهو عنصر أساسي في تشكيلالإيقاع، و 

و الأفكار إما بامتلاكهم لهذه الملكة والصناعة، وهم  بالأفعال ويحاكون بعضهمصورا 

�ÀȂǷËƾǬȇ�¦ǀđوإما من قبيل العادة الحياتية في مشاطرة الآخر  ،تشكيلات فنية مقصودة

�ƢēȏƢǠǨǻ¦Â�ƢŮƢǰǋƘƥ�ǾƫƢȈƷ" والتخييل بالطبع بالأقاويل المحاكاة لهم توجد كذلكو 

 وصناعة الوزن،اللحن، وصناعة صناعة :ثلاثة التخييل تفعل التي أو المخيلة والصناعة

  29 ص المرجع السابق ، :الروبي كمال ألفت -  1
، 1973ط ،.د بيروت،الثقافة، دار بدوي ، الرحمان عبد ترجمة الشعر، فن طاليس أرسطو كتاب تلخيص :رشد ابن -  2
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على الوجه  المحاكاة الشعراء بعدم الخروج عن مبدأمع تقيد  1"المحاكية الأقاويل عمل

  .الأدبية القديمةو  الذي استقرت عليه العادة الفلسفية 

حوله، تدور أرائه وجعل أرسطو، عند للمأساة بديلا المديح رشد ابن جعل

 من يستطيع التي الشريفة المعاني عن بالبحث أولا يقوم الإبداعي عمله في فالشاعر

 من يمكنها حتى ولحن وزن من يناسبها إليها ما يضيف ثم التخييل، إحداث خلالها

 .المتلقي في التخييل إيقاع وهي المنشودة الغاية تحقيق

 والرصف الانتقاء على تعتمد آلية عملية عند ابن رشد الإبداعية العملية تعتبر

�Â��®ȂǐǬŭ¦�Ƥ Ȉǯŗǳ¦Â�ǲǰǌǳ¦�¦ǀđ�Ȃǿ تجاوز أهم قيمة تعبيرية يرجوها الشاعر في نصه قد

، تمظهرات الخيال الدافقة من خصوصية ذهنهوأحاسيسه و حين يسقط عليه من روحه 

الدفع و  لمتلقي،لكنه أحيانا اتفق مع سابقيه في الأثر الذي يتركه التخييل على نفسية ا

 يتجاوز لا ما"هو التخييل أفضل كان لهذا التطهير، ليتحقق شتغالبانفعالاته نحو الا

،2"بير الوجهاتعالمؤثرات الصوتية و خلوا من  صادقاً، ويكون وحقيقته، الشيء خواص

  .التخييل لحدوث النفسيهيئ  أساسا اللحن من جعل وقد

 لا العربي الشعر أن ىستنا فهو الآخر ،ظهر تأثر ابن رشد بأرسطو بوضوح

قد و  اليوناني المسرحي أرسطو مع الشعران تعامله معه كتعامل فك ،اللحن فيه يشترط

دوره الإبداعي معوضا عن ذلك باستخدامه للتخييل المرادف تجاهل ابن رشد الخيال و 

.203المصدر السابق،ص  :رشد ابن -  1
، دار الطليعة للطباعة و النشر 1 ج ،-الإسلامية والعصور الجاهلية -العرب عند الشعر نظريات :الجوزو مصطفى -  2

  135 ص 1991بيروت لبنان،
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لا يبتعد في حيثياته عن  عنده التخييلف ،في رأيه الإبداعية العملية جوهرهو و  للمحاكاة

 .ةلمحاكاا

فقد اهتموا  حول فكرة ابن رشد، تمركزت المسلمين الفلاسفة إن جل آراء

الكلام نه خاصية إبداعية وجودها أساسي وضروري للتمييز بين الشعر و بالتخييل على أ

 منه جاعلين الإبداعية، العملية تحقيق في الشعري ودوره الخيال أهملوا  حين في العادي

 روافسّ  فقد صحيحة بأشياء، غير وخداعه المتلقي على للتحايل الشاعر يصطنعها وسيلة

أو   المقدمات لصدق فيه أهمية لا قياسيا شكلا جعلوه إذ "المنطق، بمقومات التخييل

��Ƣđǀǯوحدود مقدمات وفق تنتظم الشاعر خيال يبدعها التي الصور تلك وكأن 

 الصوري المنطق بين أخلطوا قد بذلك وهم ،تماما كالقياس المنطقي وناتج وسطى

"التشبيه" أو "التصوير" على للدلالةالتخييل  الفلاسفة وظف كما الخيالي، والمنطق

 التصوير يضم ǀđÂ¦ خاصةة بطريق اللغة فيه تستعمل ستعارياا شكلا إثرها على ليصبح

.1"محاكاة هو ما كل

:)ه260/339(الفارابي -ت 

يختلف الفارابي عن كل من أفلاطون وأرسطو في أن الخيال له علاقة بالعقل أو 

الخيال كان بأن اعتبره عملية بصرية فهو الرؤية التي تتشكل الإلهام ومسلكه في تحديد 

لدينا من خلال التحام مجموعة من المعطيات، وقد كان حديثه عنه مقتضبا  وقد أطلق

 التفكير أجزاء أحد الشعر جاعلا بالفلسفة، الأدب الفارابي ربطو   "المصورة"سما عليه

 الشعرية المحاكاة أن رأى حيث نفسي، منطلق ذات المحاكاةلى إ نظرته وكانت الفلسفي

 د محمد سعيد ربيع الغامدي.موقع أ - 1
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 الشعري التخييل طبيعة عن للحديث دفعه ما وهو ،الثغرات بعض تحوي أرسطو عند

المتلقي معتمدا في ذلك على أن الخيال أساس كل عملية  على نفسية تأثيره ومدى

 .شعرية

خاصة ، مستندا في ذلك على سابقه" تخييل لفظ استعمل من أول الفارابي يعتبر       

 لكتاب ترجمته في ه)328(يونس بن متى استعمله فقد أراء أرسطو في كتابه فن الشعر

 يتركه الذي الأثر عن تحدث ولكنه وطبيعته، التخييل معنى يحدد لم والفارابي 1"الشعر

  .نفس المتلقي في الأدبي العمل

 عند لنا يعرض"فما يمزج الفارابي في حديثه عن التخييل بين العملية والأثر 

 يعرض بما شبيه  ،أنفسنا في عنها يقع الذي التخييل عند الشعرية للأقاويل استماعنا

 الشيء ذلك في لنا يخيل ساعتنا في فإننا نعاف  ما يشبه الذي الشيء إلى نظرنا عند

لنا، ليِّ خُ  كما الحقيقة في ليس أنه تيقنا وإن فنتجنبه، منه أنفسنا فتنفر عافيُ  مما أنه

 لو فيما كفعلنا كذلك ليس الأمر أن علمنا وإن الشعرية، الأقاويل لنا تخيله فيما فنفعل

تخيلات،  أفكاره تتبع ما كثيرا الإنسان فإن القول ذلك لنا خيله كما رالأم أن تيقنا

فهو تحفيز  2"يستنهض لفعل الشيء إنسان مخاطبة في الشعرية الأقاويل تستعمل وإنما

  .دفع عن طريق التأثيرو 

ت،.د سوريا دط ،حلب،لبنان، بيروت العربي، الشرق العربي، ،دار الأدبي التراث في النقدي المصطلح:عزام محمد -  1

  .177ص
115،116 صص  المرجع السابق،:الجوزو مصطفى -  2
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 عند النفوس في المحاكاة تتركه الذي بالأثر المتلقي في التخييل أثر الفرابي شبه قدل

، بداخلها مما النفوس تطهير إلى يؤدي مما المتلقي فعالاتان إثارة على تعمل إذ أرسطو،

 في التأثير إحداث من نهيمكّ  الذي المناسب الجو يهيأ أن الشاعر على أن الفارابي ويرى

كل   يسعى التي الغاية هو المتلقي في فالتأثير" "الإيحاء" يسميه ما طريق عن المتلقي

 المتلقي بذاكرة ما تثير مخيلة، أقوال طريق عن وذلك عمله خلال من لتحقيقها كاتب

 ضد أو مع المتلقي فيقف ،سلوكيا موقفا عنها فينتج النص وموضوع تتناسب أشياء من

.1"النص طرحهي الذي التخييل الفني موضوع

 هي الشعرية الأقاويلف" وسائط وتشكيلات تخييليةالإبداع الفن و كل من يعد  

 أو حالا المخاطبة فيه تكون الذي الأمر في تخيل أن ƢĔƘǋمن  أشياء من تركب التي

2"ذلك غير أو هوانا أو أو جلالا قبحا أو جمالا إما وذلك أخس، أو أفضل شيئا

الشعري،  التصوير خلال من الشاعر يعتمدها إيحائية عملية التخييل يكون وبذلك

 في الوقوع عن يعصم ما فهو للعقل كبيرة سلطة يعطي الفلاسفة من كغيره والفارابي

فهي  ،التخييلية العملية الناتجة عن الانفعالات ليشمل الدور ويعمتد هذا" الخطأ

يبث نزول عند رغبة القارئ التحفيزية لال دور الشاعر هوو 3"مضبوطةالأخرى موزونة و 

  .تأثيرا عليه، تحفيزا له و الخياليتلاعب بالقول و الغرابة و فيه 

.د، سعيد ربيع الغامدي.موقع أ - 1
م،1948ط ،.د القاهرة،العربي، دار الفكر أمين ، عثمان تحقيق العلوم، إحصاء :الفارابي طرخان بن محمد نصر أبو -  2

  .85ص
.68،69المصدر السابق،ص:الفارابي -  3
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إن التخييل عند الفارابي هو عملية التأثير المقصود على المتلقي المتضمنة للإيهام 

مخيلة تعمل على الدفع بفهم المتلقي وردود أفاعله وفق الوجهة  أقاويل خلال منوذلك 

 يرمي الذي السلوك بين أن يرى لأنه ،التعبيريالتي يقتضيها الشخص المعبر والضرورة 

 قوية نفسية علاقة الأقاويل تلك عن الناتج والانفعال المتلقي قبل من تحقيقه إلى الشاعر

 إلى تؤدي انفعالات وتثير المتلقي، في تأثر صور من يحتويه ما خلال من يظهر التخييلف

  .الفارابي على رسطولأ آخر أثر يظهر وهنا التطهير

):ه283/350 (الكندي  -ث

للتوهّم مرادفاالتخيّل   جعل حيث جليا، اليونانية بالثقافة الكندي تأثر يظهر

 إلى ذلك البعض ويرجع النور، تعني والتي اليونانية اللغة في"phaos"كلمة يقابل ما وهو

 مع الحسية للصور مدركة ،نفسانية قوة هوو  التوهمأو  فنطاسيا " " Phantasia ترجمة

 غيبة مع المحسوسة الأشياء صورة حضور وهو التخيل، هو الفنطاسيا ويقال طينتها غيبة

  .الواقعيةاضر الذي لا تشترط فيه الألفة و أي تمثل الغائب في صورة الح 1"طينتها

من حيث هو  للوهم، مرادفا الخيال جعل إذ سابقيه،ƲĔ على الكنديسار "

 عن الغائبة الأشياء صور حفظ تتجاوز فعالة كقوة إليه ينظر ولم لة،مضلّ  إنسانية قوة

.2"جديدة صور لتكوين والتركيب بالفك الصور، هذه في التصرف إلى الحس

 الفكر ،دار1ريدة ،ج أبي الهادي عبد محمد الفلسفية،تحقيق الكندي رسائل:الكندي إسحاق بن يعقوب يوسف أبو-  1

.167،ص، 1950دط ،العربي، القاهرة،
 .د سعيد الغانمي.موقع أ - 2
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 في ودوره للخيال الجمالي الجانب عن الحديث الكندي أغفل فقد هنا ومن

 تأثير من العمل هذا يتركه ما وكذلك عام، بشكل الإبداعية العملية أو الشعرية العملية

 فقد ǀđÂ¦ منه ينفر أو العمل هذا مع يتجاوب وجعله لانفعالاته بتحريكه المتلقي في

  .)والتخييل الخيال:(هادعامتي وعن الإبداعية العملية عن الحديث أهمل
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:النقديةلثقافتين الأدبية و التخييل في ا-3

:التخييل الأدبيالنقد العربي و  3-1

:)608/684(الخيال عند حازم القرطاجني -أ

كانت أراء حازم القرطاجني مشتركة في أغلب مواضعها مع آراء سابقيه من 

الفلاسفة والمفكرين،  وهو في هذا ينزع صوب التخييل بمعاييره الأدبية والنقدية أكثر من 

الفلسفية، كما كانت نظرته إليه معتمدة خاصة على الدراسات التي جاءت شارحة 

.ث ارتبط لديه المصطلح أشدّ الارتباط بعلم النفس، حي"فن الشعر" رسطوألكتاب 

بدأت الرؤية المفهومية للتخييل تتحول نوعا ما خاصة مع تبدل المعطيات الحياتية 

�Ƣǿ°¦Â®¢Â�ƢēƢȈǴǟƢǧ�ǶǿƘƥ�ȆǬƬǴȇÂ�ǆ  والمعرفية ǨǼǳ¦�ǞǷ�½ŗǌȇ�ȄƸǼǷ�ǲȈȈƼƬǳ¦�ǀƻ¢�ƾǬǧ

 رؤية القرطاجنيو  ،ت بليغةخاصة على المتلقي وما تتركه التركيبات التخييلية من تأثيرا

تقول بأنه تتابع منظم في إدراك الأشياء وفق الحواس بما فيها المشاهدة  لهذا المفهوم

الشيء ف"عالم المرئيات إلى عالم المتخيل  لاإراديا مننتقل عفويا و العينية للشيء الذي ي

صورته في قد يكون محسوسا عندما يــشُاهد ثم يكون متخيلا عند غيبته بتمثــلّ 

شد فالأمران مرتبطان معا أ ده المادي،دون أن يفقده حسه الجمالي امتدا1"الباطن

  .ارتباط

انفعال يظهر في "بأنه -دائما من وجهة نظر إدراكية-يصف القرطاجني التخييل،

صورة تعجب أو تعظيم أو غمّ  أو نشاط من غير أن يكون الغرض بالقول اعتقاد 

.10المرجع السابق،ص:عاطف جودة-  1
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 سبابأدون ملامح و  ،قبضة العقل خاصة إذا داهم النفسنفلات من افهو  ،1"البتة

  .معروفة

لام موزون مقفى من شأنه أن يحبب إلى النفس ما ك" يعتبر القرطاجني الشعر

ليها ما قصد تكريهه، لتحمل بذلك على طلبه أو الهرب منه، قصد تحبيبه إليها، ويكرهّ إ

سن هيأة تأليف مقصورة بح محاكاة مستقلة بنفسها أوبما يتضمن من حسن تخييل له، و 

ديد وما يترتب عليه إذن في تحديده للمصطلح يبرز قيمة هذا التح فالقرطاجني 2"الكلام

يال لما الخ من -لى الوزن والقافيةبالإضافة إ-بد في التكوين الشعري لافي مجال النظم إذ 

 تشكيلعادة وإ بتكرةوم به من تركيب للصور المولما يق له من صلة وثيقة بالنفس،

  .غيبةللصور الم صياغةو 

 لن منذ تلك اللحظةلكنها  يقوم الخيال بتركيب الصور سواء الحاضرة أم الغائبة،

عر، أو ملائمة من حيث ملائمة الكتابة للحالة النفسية للشا"تخص الشاعر وحده 

¢�ǎ ţ�ƢĔ¤��ňƢǠǸǴǳ�ňƢƦŭ¦ه حازم في عبر عنوهذا ما  3"يضا المتلقي من حيث التأثير

المخيل أو فظ الشاعر والتخييل أن تتمثل للسامع من ل"ذ يقول  تعريفه للتخييل، إ

أو رة أو صور ينفعل لتخيلها وتصورها، سلوبه ونظامه وتقوم في خياله صو معانيه أو أ

ذا 4đÂ" جهة من الانبساط أو الانقباضلى�ƨȇÂ°�Śǣ�ǺǷ�ȏƢǠǨǻ¦�Ƣđ�ǂƻ¡� Ȇ¤تصور ش

يل عند حازم، هو ما يثيره الخطاب الشعري الصادر عن ن التخيالتعريف نؤكـدّ على أ

.11،ص1،2008ط ،المتلقي في منهاج البلغاء و سراج الأدباء،اتحاد الكتاب العرب ،سوريا:تسعديت فوراري -  1
دار الغرب الإسلامي منهاج البلغاء و سراج الأدباء،تقديم و تحقيق محمد الحي بن الخوجة،:أبو الحسن حازم القرطاجني-  2

.71،ص2،1981ط،لبنان،بيروت،
11،ص1،1996ط ،دار الشؤون الثقافية بغداد،) منزلة القراءة(كتاب المنزلات:طراد لكبيسي-  3
.89المصدر السابق،ص:أبو الحسن حازم القرطاجني-  4
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ؤها سلوب من صور يحدث تخيلها وتصورها واستدعاشاعر المتخيل بواسطة المعاني والأال

  .نفعالا تلقائيا في نفس المتلقيابصورة شيء آخر و هو ما يحدث 

ينفعل السامع التي و  الخيال،إلى الصورة التي تقوم في قد أشار حازم القرطاجني ل

كرة التي يؤلف الصورة المبت وهي تعنى "وتخيلها تصورهامن ثمة باستقبالها في ذهنه، و 

الذي يستعيد الصورة المألوفة الغائبة عن  هو النوع من الخيال هذاالخيال أجزاءها، و 

كما   ،ة المبدعة لدى الفرد خاصة الشاعراستثمار القدرات التصويريب وذلك،1"الحس

تخييل وفيه محاكاة فهو قول  الأقاويل القياسية مبنيا على"اعتبر أن كل ما كان من 

ا فيه من عنصري الصدق والكذب وإنما ما فيه من محاكاة أو بموهو ليس  شعري

ويمثل  الصورةأو العجيب في القول و  )التعجب(ويقرر أن لذة المحاكاة نابعة من   2"تخييل

لكنه إذا انعكس على صفحة ماء صافية  على ذلك بمنظر الشمعة فهو جميل بحد ذاته

جاء أجمل بكثير أولا لحدوث اقتراحات جديدة، وثانيا لأن هذه الصورة أقل حدوثا من 

» ¦ǂǘƬǇȏ¦�ǞǷ�ƢƥƢǿ̄ �ǲȈǷ¢�Ǯ ǳ̄�Ŀ�ǆ ǨǼǳ¦Â��Ƣē¦̄�ƨǠǸǌǳ¦�ǂǜǼǷ.

تخييل أصبحت محددة المعالم  ومتكاملة يمكن القول أن الرؤية المعرفية والنقدية لل

�ƢēȂǫ�ƾǸƬǈƫار الحضارتين في ، فهي خلاصة أفكمن نتاج البحثين العربي واليوناني

تستوحي نظامها و  تستمد أبعادها الفكرية من أعمق الفلسفات القديمة، التجربة الأدبية

  .لعربيكذا االإسلامي و  تاريخنا الأدبيو الإبداعي مما جادت علينا به ثقافتنا 

، 1،1987ط و النشر و التوزيع،الأصول الروائية في رسالة الغفران،دار الهداية للطباعة :صفوت عبداالله الخطيب-  1

  .65ص
.71المصدر السابق،ص:أبو الحسن حازم القرطاجني-  2



المتخيل السردي وواليات التصديق...............................الفصل الأول

60

):400/471(عبد القاهر الجرجاني -ب

اقترن مفهوم التخييل لدى بعض المفكرين والفلاسفة بمفهوم التشبيه، هذا العنصر 

الذي وردت حوله الكثير من التعريفات والشروح في ميادين الأدب والبلاغة وهو مقترن 

يعتمده المبدع ، التخييليةالعملية علة عند الجرجاني  فالتشبيه  ،في شكله وتركيبه بالتخييل

1"البرهان بالخلف فالتخييل لا يأخذ حدا إلا باختلافه عن الاستعارة"خلال من 

      .تناسيه لهاو 

تناول الجرجاني كلاّ من الاستعارة والتخييل ورغم تمييزه الدقيق بين الأمرين إلا أن 

ƢǸȀǼȈƥ�² ƢƦƬǳȏ¦�ȄǴǟ�ƢȈƟƢĔ�ǒ Ǭȇ�Ń�Ǯ ǳ̄�� فحتى وإن تحددت المفاهيم فإن

اللغوية  ائفهاظتبقى متباينة في حدودها وو الاستخدامات الاستعارية والتخييلية 

أي إنجاز الصورة ؛ إذ يقوم فعل التخييل عند الجرجاني على عملية السلب والبلاغية،

 وتقوم هذه العملية على إمكانية التناسي ،وتقديمها مع تناسي أسس بنائها ومرجعيتها

 بغرض الإدعاء والمبالغة في التصديق) تناسي حقيقة التشبيه( تغريب الحقيقة وإستراتيجية

  .بحقيقته

 هنب تقسيمإلى جاأنه حيث  ،ام المسار الاستدلالي للجرجانينلاحظ انسج

تشبيه يتم تناسيه وادعاء "الأول أصله : جعل التخييل صنفين التشبيه إلى ظاهر وخفي

علة (يحتفظ بنوع من العلة الظاهرة  منطوقه، لكنه، مع ذلكل في إقرار حقيقة القو 

  .فهو إلى حد ما لا زال مرتبطا ببعض أطراف الحقيقة 2" )التشبيه

194ت،ص.ط،د.،،د3الشعر العربي الحديث، الرومانسية العربية، دار توبقال، الدار البيضاء،ج: محمد بنيس-  1
  .257ص،1999، 2بيروت،طأسرار البلاغة، تحقيق محمد الفاضلي،المكتبة العصرية، : عبد القاهر الجرجاني-  2
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وهو يرجع إلى ما مضى من تناسي التشبيه وصرف "أما الثاني فهو بدون تعليل

Ƿ�ƨǇȂǈƄ¦�ƨǨǐǳ¦�ÀÂŚǠƬǈȇ�ǶĔ¢�Ǯو  ،النفس عن توهمه ǳ̄�ÀƢȈƥ ن صفات الأشخاص

�ȄǴǟ�ǶȀǼȈǟƘƥ�ƢǿȂǯ°®¢Â��ƢȀǼȈǠƥ�ƨǨǐǳ¦�Ǯ للأوصاف المعقولة Ǵƫ�¦ÂƾƳÂ�ƾǫ�ǶĔƘǯ�Ƕǿ¦ǂƫ�Ľ

حقيقتها، وكأن حديث الاستعارة والقياس لم يجر منهم على بال، ولم يروه ولا طيف 

ومن  1"ة الرجل على غيره في الفضل والقدر والسلطانƢȇǄǳ�ȂǴǠǳ¦�Ƕē°ƢǠƬǇ¦�ǾǳƢưǷÂ�¾Ƣ®خي

  .عديدةع ضروبا أخرى هذين الصنفين سوف يفرّ 

يقوم الصنف الثاني على غياب العلّة، وعلى الإلغاء التام والنهائي لكل وسائل 

ومقومات القياس الذي انطلق منه التشبيه ليمثله فغدا بعيدا عنه ممثلا لنفسه، بحيث 

ويفقده مرجعيته، بالتالي نكون أمام استحالة أي تحقق واستدلال على  ينكر وجوده

لأنطولوجي للتشبيه أو المعنى المراد في العقل، لكن هذا الإلغاء لا يمس الوضع ا

 ا الضرب نفسه يقوم من حيث تبريرهذلك أن هذ أن الجرجاني يقرهما، بما الاستعارة،

��Śǣ�ȏ�ȆđƢǌƫ�¿ȂǬǷ�ȄǴǟأنه لا إنما يشتبه له ضرب من التخييلفالذاهب في هذا ال 

  .تشبيهلل ودجو 

أي (لي ر لا عقعقلي وآخ: الجرجاني المعنى إلى قسمينعبد القاهر يصنف و 

2��ƨđƢǌŭ¦Â�²"الاستنباط العقلي فالأول يجري مجرى"  )تخييلي ƢȈǬǳ¦�ȄǴǟ�ǶƟƢǬǳ¦ أما

  .363-362ص ص  المصدر السابق،:الجرجاني -  1
.228،صنفسهالمصدر -  2
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1"وما نفاه منفي وإن ما أثبته ثابت فلا يمكن أن يقال إنه صدق" )التخييلي(الثاني 

  .ذلك أنه تخييل لا علاقة للعقل به

)467/538:(الزمخشري -ت

هو ، و للإيهام مرادف التخييل في أن والنقاد البلاغيين من سابقيه الزمخشري وافق

 يخالفهم لكنه العقل، عالمب الحس عالم يتقاطع عندها �ƢĐ¦Â± الحقيقة بين وسطى مرتبة

 علم في بابا ترى لا" :، عندما يقولمخيلة أقوالا وجل وعز االله كلام في بأن قوله في

 تأويل تعاطي على وأعون  أنفع ولا الباب، هذا من ألطف ولا أرق ولا أدق البيان

 فإن الأنبياء، وكلام السماوية، الكتب وسائر الكريم القرآن في االله كلام من المشتبهات

 عنايتهم قلة من إلا الزالون أتى وما قديما، الأقدام فيها زلت قد تخييلات عليته و أكثره

 الكريم القرآن في المشتبهات لفهم مساعدة وسيلة التخييل يجعل فهو 2"والتنقير بالبحث

  .أبعاده وإدراك

 فيها التصوير أن رغم "تخييلال"و مثيلتال"القرآنية نوعا من الآيات بعضتحمل 

 على تحمل ألا يجب فيها الألفاظ لأن"¦ƢĐ± ولا الحقيقة،جهة من لا وصفه يمكن لا

 المنطلق هذا ومن 3"حسي وتصوير تمثيل هي وإنما ¦ƢĐ±� جهة على ولا حقيقية جهة

 .ستعارةوالا التشبيه من أشمل والتصوير التمثيل يكون

    .228/229صص :السابقالمصدر  -  1
  . 263 ص المرجع السابق،:عياد، شكري-2
.262المرجع نفسه،ص-3
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حسية  صورة وإعطائه المعنوي، لتجسيم طريقة بوصفه التخييل إلى الزمخشري نظر

 ستعارةوالا "التخييلي التشبيه" عن تحدثو  بحتة، فنية وجهة من للتخييل مفهومه فكان

 التخييل عتبرا الذي الجرجاني القاهر عبد خالف قد الزمخشري يكون وبذلك" التخييلية

.ƢĐ¦Â± الحقيقة بين مرتبة هجعل بأن مجازيا، شكلا أو النفس لخداع تشبيها

 دلالات كل استبعدو "لتجسيد المعانيفي المقام ذاته رأى في التخييل أداة و 

 بين توازن كلامية أو منطقية زاوية من إليه ينظر ولم تعتور المصطلح، التي المخادعة

 تمثيل أنه أساس على التخييل إلى نظر إنماو  القاهر، عبد فعل كما الكذبو   الصدق

 أن غير 1"فحسب للحس المعنوي وتصويره التجسيم طرائق من وطريقة ¦ǂĐ®¨ للمعاني

 خاصة نتقاد،ا محل جعله القرآن من المشتبهات لفهم طريقة التخييل الزمخشري عتبارا

 لا الأكاذيب على للدلالة تستعمل اللفظة هذه أن عتبارا على الدين، رجال طرف من

  .االله كلام مع التعامل في تفاديها وجب لذا الحقيقة،

.)ه558/637(رابن الأثي-ث

التخييل بمعايير الإقناع والتأثير في المتلقي فهو سبيل  يذهب ابن الأثير إلى ربط

ƢǸēƢȈǈǨǻ�¹ȂǴƥ�ǶȈǴǈǳ¦�Ƥجلب القارئ والمستمع و  ǿǀŭ¦�Ȃǿ�  حتى تصبح الصور

الأشياء وتجسيدها، بغية  لتجسيم وسيلتان والتخييل فالخيال ،المشكَّلة تخييليا بمثابة المرئية

 نفس في المقصود الغرض إثباتب هو الخطابي الكلام فائدة تحققف "الأذهان من تقريبها

 زيد" :قولنا حقيقة أن ترى ألا عيانا، إليه ينظر حتى ،روالتصوي بالتخييل السامع

 وإثبات والتخييل، التصوير في القولين بين الفرق لكن "شجاع زيد" :قولنا هي"أسد

.78،ص1992ط،.العربي،د الثقافي المركز العرب، عند والبلاغي النقدي التراث في الفنية الصورة :عصفورجابر-  1
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 سوى السامع منه يتخيل لا "شجاع زيد :قولنا لأن ع،السام نفس في المقصود الغرض

 وما وهيئته، الأسد صورة ذلك عند يخيل "أسد زيد" قلنا فإذا مقدام جريء رجل أنه

 في وقعا أكثر المخيل فالقول 1"فيه نزاع لا وهذا الفرائس، ودق والقوة البطش من عنده

  .القول الخالي من التصوير من فيه والتأثير المتلقي انفعالات ثارةإ على وأقدر النفس،

:يالغرب الفكر خيال فيال-3-2

 من إليه ينظر كل الحديث، العصر في الإبداعي الخيال إلى النظرة تباينت         

 الخيال جموح تقييد ضرورة إلى الكلاسيكيون ىناد حين ففي ،والمذهبي الفلسفي منظاره

 شأنه من رفعوا لذا الحقيقة، عالم من أفضل عالما الرومانسيون فيه رأى العقل بضابط

المادي، كالمذهب:تيارات عدة ظهور في اأثر  الأوروبية المذاهب لتعدد كان وقد، وقيمته

 قدمأ أنوسأحاول هنا  القديمة اليونانية بالمذاهب اتأثرهم ظهر حيث ،الوجودي والمذهب

  .الحديث العصر في الخيال لمفهوم تعرضت التيالغربية  الآراء بعض

D.Hume هيوم–أ 

 عتبراو "ربط هيوم الخيال بالصور والأفكار التي تنعكس على معطيات الحس 

 ينفي توكيديا اتجاها يتجه جعله قصور وهو الخالص، بالحس قورن ما إذا قاصرا الخيال

 المدركات تركيب عن عاجز عند هيوم يالفالخ  2"جديد محسوسات تخيل على قدرتنا

 في وهو، الحس من أضعف مادام مهمته أداء على قادر غير جعله وبذلك الحسية،

ط،.د ،1الحميد،ج عبد الدين محي محمد السائر،تحقيق المثل :الأثير ابن محمد بن االله نصر الدين ضياء الفتح أبو-  1

   79-78 صص  ،،1990بيروت،،العصرية ،المكتبة
15،ص المرجع السابق :نصر جودة عاطف-  2
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 من قلل ثم ومن "ضعيفا إحساسا" الخيال اعتبر حين أرسطو إليه ذهب بما متأثر ذلك

  .وأهميته دوره

:Hobbes هوبز-ب

 فالخيال والذاكرة، الخيال بين فوحد التجريبية نزعته من للخيال هوبز مفهوم نبع

 تركيب لكنه مختلفة، صور شكل في الحسية المدركات بتركيب التي تقوم الملكة هو عنده

 لنا يقدم الإدراك أن يعني مما متحلل إحساسبأنه الخيال يفسر"مفهوم  غير معقد

 قلل وبذلك ،1"بالغموض صورا يسمها الخيال يركب بينما ،ةوثابت واضحة المحسوسات

 الأشياء يزيد لا نافع غير شيء أنه رأى إذ الإبداعية، العملية في الخيال دور من هوبز

 قيمة تضاءلت وبذلك الإحساس، في وفساد التلاعب من شكلا إياه معتبرا تعقيدا، إلا

  .الأدب جوهر اعتبره الذي العقل لصالح الخيال،

 بالفوضى إياه واصفين الخيال، قيمة من واطّ ح الكلاسيكي المذهب فأصحاب

 بأنه ويصفونه بعنف الخيال يهاجمون الكلاسيكية المدرسة نقاد كان"به فهم لم يعتنوا لذا

 لا الخيال لأن وذلك ،والهذيان الجنون إلى وتؤدي قانون، أي تراعي لا فوضوية ملكة

 بأن عليه يقضي الخلقي الإنسان وواجب لها، ضابط لا قوة فهو العقل لسلطان يخضع

متناسين بذلك أن الفن لا يمكن أن يتعارض مع الأخلاق دائما،2".نفسه في يكبتها

  .الخيال يمكن أن يكون منضبطاو 

  .16-15 صص ،السابقالمرجع -  1
  80-79 ص صم،1،1958ط مصر،القاهرة،، المعارف دار كولردج، :بدوي مصطفى محمد-  2
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immanuel كانت-ت kant:

"هوبز" ذهب كما التلاعب من شكلا يعد فلم كانت، عند الخيال مفهوم تغير

الواقع، إلى الذهن في ما ينقل الذي فهو الإبداعية، العملية فعالا في عنصرا أصبح لكنه

 ربطها ويبدو منفصل، نحو على العقل في توجد المختلفة دراكاتالا إن"ممكنا ويجعله

 تركب فعالة قدرة فينا توجد أن ينبغي ثم ومن ضروريا، مطلبا الحس في وجودها نحو على

الذي يمنحنا التميز في   1"الخيال سوى القدرة هذه وليست المظهر يبديها التي الكثرة

  .الأداء الفني والتعبير الأدبي

 فهي دورها، تجاهل يمكن لا إنسانية قدرة لأنه ضروريا أمرا الخيال "كانت"يعتبر

 متكاملة صورة في وتقديمها منفصلة صور من بالذهن ما تركيب بوظيفة تقوم التي

 قوى أجلُّ  الخيال:"يقول كانت الخيال غياب في تحصيلها الممكن من يكن لم الأجزاء،

  كبيرا كانت تأثير كان وقد 2"الإنسان قوى من أخرى قوة لأية غنى لا وأنه الإنسان،

  .الفعال وبدورها الملكة ǽǀđ هتمامهما ظهر حيث الفلاسفة والنقاد، من الكثيرعلى 

Johnفشته -ث Gottlob Fichte:

فهو تمثيل الأشياء والتعبير عنها بطريقة  ،اشتركت رؤيته للخيال برؤية كانط

 وبدون الأساسية النظرية القوة هي المنتجة الخيال ملكة إذ" مبدعة تختلف عن الواقع

 التفكير جهاز وجماع الإنساني العقل في شيء أي تفسير يمكن لا العجيبة القوة  هذه

نفسه،  خلاف يتصور أن على للأنا أساسية قدرة والخيال...الملكة هذه على يقوم

22،ص المرجع السابق :نصر جودة عاطف-  1
  411 ص المرجع السابق، :هلال غنيمي محمد-  2
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 الذاتية داخل في ويبقى الذات، شأن من الموضوع إنتاج يظل هذه الخيال وبملكة

 ملكة فهو ،امتيازا تركيبيا وحسب بل إمكانية إبداعيةفالخيال عند فشته ليس  1"المطلقة

 إلى ينظر الذي المذهب الرأي هذا تجاوز وبذلك والخلق، الإبداع على القدرة لها منتجة

  .المدروس غير اللعب من ضربا بوصفه الخيال

william وردزورث-ج wordsworth:

الربط والتأليف بين العناصر أعطى وردزورث الخيال قيمته الوظيفة وقدرته على           

 ما ختراعا على القدرة هو فالخيال" والوحدات، لكنه أيضا ذهب به مذهب الإبداع

، جديد بنسيج المسرحية أشخاص تكتسي  فيه لباسا المسرحية اللوحات يلبس

 العناصر معا تمتزج Ƣđ التي الكيمياوية القدرة تلك هو أو الطريفة مسالكهم ويسلكون

2"متآلفا منسجما مجموعا تصير كي ختلاف،الا كل والمختلفة أصلها في المتباعدة

  .تترابط أجزاؤه ترابطا جماليا

 والجمع والخلق، الإبداع على القدرة لها منتجة، ملكة بالنسبة إليه الخياليعد        

مختلفة  صور يكون عن طريقها إيجابية، قوة من الذهن يختزنه ما من انطلاقا والتركيب

 بمظاهر يغتر سلبي الوهم"الوهم فوردزورث بين الخيال و "ميز المنطلق هذا ومن الأوجه

 خلالها من التي الذهنية العدسة فهو الخيال أما عرضية،فردية  لمشاهد يسخرهاالصور 

 الخيال بين لقد فرق ƢĔȂǳÂ"3 شكلها في أصيلة يلحظه، ما موضوعات الشاعر يرى

23،24المرجع السابق،ص :نصر جودة عاطف-  1
  .413 ص المرجع السابق :هلال غنيمي محمد-  2
.412،ص نفسهالمرجع  -  3
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أصيل، هو ما وبين زائل عرضي هو ما بين هتمييز  خلال جعل الوهم أسمى منو   الوهمو 

 يشكلهافي متناوله   الحس معطيات جعل من الشاعر تمكن الخيال قدرة فعالة يصبحإذ 

   .صور من شاء بما

بحكم أن أفكاره برزت في عهد  والرومانسيةذهب وردزورث إلى الربط بين الخيال 

وبينّ أن لكلّ منها خصائصه  والوهمالخيال  بين، وقد فرق الرومانسينامي المدّ ت

 آثاره أن كما متقلب، وقانونه الزوال، سريع طفيف بتعديل يقوم فالتوهم"وظروفه

مانحة، دةمجرّ لة،محوّ  ملكة فهي المخيلة أماإتفاقا،  الأمور تترابط وقد عابثة، مفاجئة

 تعتمد ولا والتأثير، التعبير على تعتمد لا وهي وتخلق تشكل ثم ومن وتجمع، توحد وهي

 فالشاعر1"الكامنة الداخلية الخصائص على تعتمد ما بقدر العابرة الخصائص على

 لعوامل تخضع جديدة، صور إبداع إلى ذلك يتجاوز وإنما الصور بين بالتأليف لايكتفي

  .بالمبدع خاصة داخلية

Samuel  كولردج-ح T.Coleridge:

تأثر كولردج بنظريات عصره وجاء هو الآخر بتحديد لمفهوم الخيال وعملية 

 هو، فقد رأى أن الخيال الرومانسيةالتخييل انطلاقا من ربطه لهذه العملية بالمسحة 

 أو صور عدة على يهيمن أن واحد إحساس أو معينة صور تستطيع بواسطتها التي القوة

فتكون تلك اللمسة الخيالية السائدة في جوهر  )القصيدةو  النص في( أخرى أحاسيس

 ئه معا وهو ما يجعل النص متماسكاالنص بمثابة الروح التي تسري فيه وتوحد جميع أجزا

  .وذهب إلى اعتبار التخييل ميزة إنسانية وملكة خاصة تميز الأفراد عن بعضهم البعض

  59 ص ت، د بمصر،دط، المعارف دار الشعري، والبناء الصورة :االله عبد حسن محمد-  1
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�ƨǈǻƢĐ¦�ƨȈǠǓÂ�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦Â�̈°Ȃǐǳ¦�śƥ�ƨȈǴȈȈƼƬǳ¦�ƨȈǴǸǠǳ¦� ƢǼƯ¢�«®ǂǳȂǯ�ǖƥǂȇ

والانصهار، وهي عملية غاية في الفنية والذكاء عندما تحيلنا علة فهم وإدراك العالم 

 أوليا إما إذن الخيال أعتبر إنني"الخيال  من نوعينبين يميزكما  الخارجي بطريقة جمالية 

 الإنساني الإدراك تجعل التي الأولية أو الحيوية القوة يرأي في هو الأولي يالفالخثانويا  أو

.1ƨȈǴǟƢǧ�ǂưǯȋ¦�ȆǿÂ�ƨǬƷȐǳ¦�ÃȂǬǳ¦� ȆĐ�ƾȀŤ�Ŗǳ¦Â" ممكنا

 الإرادة مع يوجد أنه غير الأولي للخيال صدىعرفه  في فهو الثانوي الخيال أما

 الدرجة في عنه يختلف ولكنه يؤديها التي الوظيفة نوع في الأولي الخيال يشبه وهو الواعية

 تتسنى لا وحينما جديد، من يخلق لكي ويحطم ويلاشي يذيب إنه نشاطه، طريقة وفي

 إلى الواقع تحويل وإلى الوحدة، إيجاد إلى يسعى حال أي على فإنه العملية هذه له

 في) موضوعات عتبارهابا( Ƣđ يعمل التي الموضوعات بينما حيوي جوهره في إنه مثالي،

 الأشياء على ماهية الوقوف إلى يسعى الأولي فالخيالفيه  حياة لا ثابتة جوهرها

 يتجاوزه الثانوي الخيال ولكن أعماقه إلى النفاذو  الشيء أغوار سبر إلى ويحتاج وإدراكها،

.الأولي بالخيال يكتفي لا فالشاعر ،الإبداع عملية في يساعده الذي الشعري الخيال إلى

ƪيأخذ   ǈȈǳ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ǲȈȈƼƬǳ¦�ƨȈǴǸǟ�«®ǂǳȂǯ ستقصاءا على يقوم إدراكا 

 فيه يقتصر إدراك هو وإنما المدرك، الشيء مجموعها من يتركب التي الجزئياتو  الصفات

 بالربط الخيال يقوم وبذلك 2"المدرك الشيء في فقط ǾǸē التي الصفات على الشاعر

    158 ص المرجع السابق، :بدوي محمد مصطفى-  1
  .263-262 صص  م،1،1994ط الشروق،دب، دار المعاصر، الأدبي النقد في دراسات :العشماوي زكي محمد-  2
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 عمله بناء على تساعده له مادة الحسية المدركات عتمادهبا الفني، والعمل الطبيعة بين

  .الشعري

 نقيض على فهو التوهم أما"والوهم الخيال بين الصدد هذافي  كولردج يفرق

 قيود من تحرر حين الذاكرة من ضربا إلا ليس وهو ثابت،و  دودمح ميدانه لأن ذلك

 بلفظة عنها نعبر التي للإرادة التجريبية بالظاهرة وتشكل متزجقد ا والمكان الزمان

 جاهزة كلها مادته على يحصل أن عليه يتعين أنه في الذاكرة التوهم ويشبه "ختيارالا"

 أو لبس أي يبعد أن كولردج أراد التمييز هذا خلال من 1"المعاني تداعي قانون وفق

 مختزنة صور من لديها فيما والتركيب بالمزج تقوم قدرة فالخيال الأمرين بين خلط

  .صور جديدة لتشكيل

 بينما،بينها ويخلط الجاهزة الأشياء يتقبل إذ الخيال من درجة أدنى فهو الوهم أما

الجمع بينهما و  الأخرى عن منها الواحدة تنفصل جامدة باردة جزئيات بين التوهم يجمع

 العقل على يعتمد الذي النشاط من ضربا ئذعند التوهم عمل ويصبح ،يكون تعسفيا

  .    العاطفية الفنان حالة عن مجردا

ذلك و  ،والطبيعة الإنسان بين جوهرية علاقة تحقيق على يعمل الخيالأن  نجد

 ولن ،المبدع والوجود بصفة عامة بين أو والحياة الشاعر بين تام إتحاد "بعملية يقوم بأن

 كون عن كولردج حديث لكن 2"تحفز المبدع التي العاطفة بتوافر إلا الإتحاد هذا يتم

 لا أيضا الخيال نأ نقول يجعلنا الوهمو  الخيال بين تمييزه أثناء للواقع مطابق غير الوهم

  .315 ص دمشق،دت، طلاس دار، 1 ج وتطبيقا، منهجا الجرجاني القاهر عبد عند البلاغية الصورة :دهمان علي أحمد-  1
  271 ص المرجع السابق،:العشماوي زكي محمد-  2
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 بحاجة أمر ثنينالا بين فيصلا وحدها النقطة هذه عتماداو  منه نطلقا وإن الواقع يطابق

 على نعثر نكاد فلا الحديث، النقد في التخييل بمفهوم يتعلق فيما ماأ ،تدقيق إلى

ربما تلامس  مختلفة ونظريات جديدة مصطلحاتت ظهر  فقد المصطلح، لهذا ستعمالا

  .التسمياتو ربما تختلف فيها السبل و  الفكرة من بعيد،
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:السرد رغبة نزوعية - 4 

والإنسان  ،تمتلك الكائنات القدرة على التعبير والتواصل بطرق وأساليب مختلفة

هو الكائن الوحيد الذي يتعامل ويعبر عن طريق الملكة اللغوية، ولعلّ هذا ما مكنه من 

حاول التعبير عن ذاته قد ف تحقيق وإنشاء منجزاته الفكرية واللغوية على مدار عصور،

وكثير  اجتذاب أخبار غيره من أفراد جماعتهو  تناقلكما كان سعيه جادا نحو  متطلباته،و 

  .من ذلك كان عن طريق الحكي

لذلك نجد أن الأعمال السردية والقصصية تقوم وتتأسس بالدرجة الأولى على  

ƢǸĔ¢�Ǯ ǳ̄��ª ƾū¦Â�ƨǤǴǳ¦�ǺǷ�Ëǲǯ  المرتكز الأساس في صنع الحكايات لكن هناك

بالرمزية  والخروج شحون المالزمن  "ة كاستخدامأخرى لها أهمية رئيسية أو ثانوي عناصر

الزمن المادي المألوف إلى زمن تخيلي يكسب العمل الإبداعي وشخوصه نوعًا من عن

حتى كأن بعض القصص والمحكيات غدت مع الزمن ضربا من الواقع  1"الديمومة والبقاء 

Ƣđ�ǪȇƾǐƬǳ¦�ƨƳ°ƾǳ.

رية عن طريق تركيبات لغوية ألّفت الشعوب العديد من النتاجات الأدبية والفك

وعنترة بن وليلة ،ألف ليلة وكان ذلك بطرق وأساليب مختلفة وقد ورد إلينا منها  محكية

ضمن أنماط تفكير أخرى أكثر تعقيدا كالأسطورة  ، كما بلغتناني يز وسيف بن ذ شداد

أيضا عن طريق السبل الشعبية على اختلاف ووصلتنا  ،)والإغريقية والفرعونية  اليونانية(

يشير "قد ورد منها ما هو مكتوب وجلّه كان شفاهيامضامينها وطرق تعبيرها، ف

على  مصطلح التأريخ المتسلسل عادة إلى عرض نسقى أو حكاية لأحداث لا تعتمد

153الرؤية الفنية في روايات فتحي غانم،دار  ،بالتصرف،ص:أشرف سليم-  1
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في الغالب دون تدخل  1"التحليل وتقف من الناحية الأساسية عند العرض الزمني

  .ابتكاري

، إثبات الذات علىيساعد  إن فعل الحكي رغبة ذاتية قبل أن يكون عملية فنية      

ظهار الاختلاف عن وإ ،الآخرور للتواصل الإنساني بين الأنا و جسإقامة معابر و و 

، القص حتى أولئك الذين يشغلون موضوع المستمع والقارئ(هم المتلقي  الآخرين الذين

، ستراتيجية في صنع الحكايةالعناصر الإ تأتيه من وسلطةفالراوي هو صاحب سلطة 

   .فما شاءوالتي ينسجها كي

تلتقي الرواية مع باقي الأشكال السردية والقصصية الأخرى لكنها تختلف عنها       

�ǲưǷ��ƢǿǄȈŤ�Ŗǳ¦�ǎ ƟƢǐŬ¦�ǒ Ǡƥ�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ǆǧ¦Ȃū¦Â�ª ¦ƾƷȋ¦�Ƣđ�Ƥ ƫǂƫ�Ŗǳ¦�ƨǤȈǐǳ¦

ȂŴ�Ƣđ�Ǟǧƾƫ�Ŗǳ¦ الإيهام وطريقة توظيف الخيال و  ونحو الغاية المتوخاة منها،،النهاية

بعث ببالواقعية أو على الأقل المعقولية كلها عناصر تزيد من حدة التأثير على المتلقي 

  .ومن خلال المحتوى الذي تنقله ويتميز بالغموض في نفسه، الخوفو المتعة 

تختلف النصوص الروائية ما بين القوة والضعف من خلال اختلاف قدرات 

حيث يقوم الروائي باستغلال  ،نكة والذكاءالكتاب على توليف أنظمة سردية بالغة الح

كما أن   ،لمحتوى السرديلحالات استقبال ا ¦ƾȈȀǸƬǳ¦�ƾǐǬƥ�ǽƾǸƬǠȈǳ�ǖȈƄ¦Â�°ÂƢĐالفضاء 

من المنجزات التي تراكمت إلى حد الآن كتابة  الخطاب الروائي خطاب أدبي فني يستفيد

.477، ص2005،دب، 8،ط1القاموس المحيط،تحقيق محمد نعيم العرقسوسي،مؤسسة الرسالة،مجلد: الفيروز آبادى -  1



المتخيل السردي وواليات التصديق...............................الفصل الأول

74

بل 1"اهر التاريخية تسجيل الأحوال والأحداث والظو  "لا يقتصر فقط علىو ، وتدوينا

  .التخييل  المتداخلينعبير عنها بمستويات من السرد و تال

كل و ، ،معالمها متنقلة بين الأرجاء الحديثة مغامرة  متباينة الأصداء الكتابةتعتبر        

ēƢȈƯ¦ƾƷ¤�ǺǷ�ȆǐǬǷ�ȆǘŶ�Ȃǿ�ƢǷا���ƢĔ¢�Ǯ ǳ̄رتقاء بالذات و ترنو إلى الاǞǸƬĐ¦� أي

البعض الآخر ا تبرز لنا بعض الفنون الخالصة و هنو ، تعبيراتطهيرا و  الآخر معا،و بالأنا 

  .يشكل فيه التداخل جزءا كبيرا

قضية تطهير الأجناس أي  ،قضية النقدية القديمة الأرسطيةال يشبه هذا الوضع       

لأن لكل واحد من الأجناس الأدبية خاصيته ووسائله  وفصلها عن بعضها الأدبية

والمرجح أن جل الفنون البشرية تشترك في نقطة التعبير عن  الأصح،لكن ، التعبيرية

لعل السرد من و  افر الجماليين،والتض ذا ما يسمح بعملية التداخل،وه والحياة النفس،

 وقد دائما، معروفا كان رأم بالسرد صلة ذات الحياة كون "بين هذه الفنون المتداخلة 

2" والموت الميلاد بين التواشج لنصف حياة قصة عن نتحدث فنحن كثيرا قوله تكرر

  .بذلك مشكلة التطهير جانبا لأن الواقع لم يعد يسمح لذلك طرحت الحداثة

حال من الأحوال أن نتمكن من التعبير الصريح أو البليغ عن  لا يمكن بأي   

تجاه هي أجناس محددة الاة دبية الخاصّ فالأجناس الأطريق تتبع مسارات التعبير الخالص، 

المركبة  الأجناس أما �ƨȈǧƢǐǳ¦�̈®ǂĐ¦�ǾƫȏƢƷ�Ŀ�ǂǰǨǴǳ�ǲيتمث قليلة الحيلة والإجراءات وهي

84م ، ص 1984بناء الرواية ، الهيئة المصرية العامة للكتاب،الإسكندرية ، : سيزا أحمد قاسم  -  1
،1999، 1الغانمي،المركز الثقافي العربي،ط سعيد ترجمة ،)ريكور بول فلسفة( والسرد والزمان الوجود :وورد ديفيد - 2

  39ص
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والمتشاكلة والتي يدخل في إطارها بعض أو جلّ صفات الفنية لغيرها من الفنون فهي 

أكثر الأجناس قدرة على التعبير والتماس وجه الحياة والواقع والإنسان في تداخل الكلّ 

فهي قادرة على لم  هوتراكيببارها فنا نثريا متعالق في بناه الرواية باعتو  يده،قوارتباطه وتع

الرواية خصوصا هي أكثر الأنواع و السرد عموما و  ت الخيال و لواقع على حد سواءشتا

  .الأدبية قدرة على تجسيد المتفاوت

:أهميتهلسرد و ا 4-1

العناصر والمؤثرات يقع النص السردي ضمن تشكيلة من التباين والتفاوت في 

 ديد من الأنواع والأصناف الأدبيةفهو الوجه الأدبي والفني الذي تتقاطع عند تخومه الع

�Ƥ ȈǤƫÂ�½¦̄�Â¢�Ǧ Ǽǐǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ǲƻƾƫ�Ŗǳ¦�©¦ǄȈŭ¦Â�©ƢǨǐǳ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�ǲǸƬŹ�¦ǀđ�ȂǿÂ

عن الآخر بينما مع الرواية أغلب المواقف والصفات واردة الحضور، فقط لابد من 

�ǾǻȂǯ�µ الإشارة ȂǸǤǳ¦�ǾȈǴƬǠȇ�ǂƻȉ¦�ǒ ǠƦǳ¦Â�» ƢǨǋÂ�ÀƢȈǠǴǳ�ƶǓ¦Â�Ƣē¦ǄȈŲ�ǒ Ǡƥ�À¢�ń¤

  يأتي متسترا

يحتمل السرد مسارات تعبيرية وقصصية متعددة  بعضها يتأسس على مجموع 

 خرىالأو  وطريقة تحقيق الانسجام بينهما والمتخيّلاللّغةك داخليّة عواملعوامل داخلية 

«�ǂǈǳ¦�ƢǿǀƻƘȇ®��تحتمل كلّ ما تحمله خارجيّة ÂǂǛÂ�©ƢȈǘǠǷ�ǺǷ�ǞǸƬĐ¦Â�̈ ƢȈū¦

لا يمكن التخلي عن السرد فهو غاية وطبع إنساني حتى . كموضوعات وأدوات تعبيرية

.في أبسط أشكاله، فهو نقطة تقاطع الحياتي والإنساني والفني والتخييلي
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وعليه فإن النصوص السردية تطالب قراءها بمعايشة الداخل والبحث عن الخارج 

مساحة من  خلق ، وهنا تكمن أهمية القراءة فيدون تناسي طرف على حساب الآخر

يتداخل في هذه القراءة الخيال والحقيقة، الفهم لما هو سردي فني، وما هو حياتي يومي

أحيانا إلى القراءة المتعاونة، وأحيانا إلى   المتلقي قودي الجميل القراءة اليقين، ووهمالظن و 

    .النص علامات مجموع احتواء ة، قصدالقراءة المتعالي

وهو القالب الفني مفاهيم متعددة لغة واصطلاحاً، "Narration "لسرديمتلك ا      

ات ومكون ،الذي ينتقل عبره الحياة الواقعية إلى أجواء فنية تستدعي الفهم والتحليل

لعملية  وهو الفعل الذي تنطوي عليه السمة الشاملة، الشخصيات الداخلية والخارجية

اع ويشمل جميع أنو  حين يروي الحكاية،"Narrateur"أي ما يقوم به السارد  ،القص

ختلاف في سبل،، و يبقى هنا الاالأدبيةالأدبية وغير  الخطابات التي يبدعها الإنسان،

التّمييز في عليها، يعول التي هي المعتمدة السرد طرائق نفإ" تقديمهوطرائق بث السرد، و 

اكتسبت الفنون التعبيرية  من هناو  1"منها نوع كلّ  خصوصياتو  الحكي أشكال بين

�ƢēǄȈǷ�́و  عامة، ȂǐŬ¦�ǾƳÂ�ȄǴǟ�ƨȇ®ǂǈǳ¦  أعقد و  خصائصها في التواجد كأكبر،و

  .التشكيلات التعبيرية

لا يمكن للخطاب الروائي  البنية السردية للخطاب من ثلاثة مكوناتتتشكل  

ƢĔÂƾƥ�ǆ ǇƘƬȇÂ�¿ȂǬȇ�À¢

   )المرسل(الراوي ـ 1

،1991دط،المغرب،،الدار البيضاء،الأدبي،المركز الثقافي العربي النقد منظور من السردي، النص بنية :لحمداني حميد -  1

  54ص
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   )الحكاية(ـ المروي 2

1)المرسل إليه(المروي له    ـ3

ن تخلوَ من العناصر سالفة الذكر فالحكي فعل يحتاج لا يمكن لأي رواية كانت أ

السرد فن  أنوبما  -وفي نفس الوقت ،إلى فاعل وهو رسالة تحتاج إلى من تصل إليه

فهو يحتاج إلى الراوي بوصفه الحامل لنبرة التخييلة في  -وليس خطابا تواصليا واقعيا

منفعلا بكل  ،ف حقيقي، ويتلقاها قارئ حقيقييبدعها مؤل النتاجات الروائية والأدبية

و لابد من الإشارة هنا إلى أن هذه العناصر المذكورة ليست هي .التقنيةو  تفاصيلها الفنية

دة المكونة للنسيج، أو ليهيكل العمل الروائي، وإنما هي مجرد أعمدة أساسية الوحي

تتوسل بقاءها، وفاعليتها من نشاط باقي مكونات الخطاب السردي التي لا تقل أهمية 

  .عنها

يمهد لعملية قصصية صحيحة ومؤثرة إلى مجموعة من المعطيات  الراوي كي يحتاج

أفعال حيث تشتغل هذه العناصر على  ،زمانالكان و المو  الشخصيات مثل والعناصر

بين الشخصيات والمكان، أو بين  وأحداث تغطي مساحة من الصراع والتداخل 

��ÀƢǷǄǳ¦Â�©ƢȈǐƼǌǳ¦Ƣē¦̄Â�ƨȈǐƼǌǳ¦�śƥ�Â¢�  و كل هذا في نموذج سردي وقصصي

  . .تتباين فيه القوى الفاعلة ووجهات النظر المحركة للعملية السردي

وبما أن  ،يلة سردية  إلى طريقة في أداء مهامها وتحقيق وظيفتها الفنيةتحتاج كل عم       

�ª السرد يتماشى مع الحياة فهو يراعي ¦ƾƷȋ¦�śƥ�ǲǬƬǼȇ�ƢǷƾǼǟ�ƨȈƯƾū¦Â�ƨȈǼǷǄǳ¦�ƢēƢǟǂǨƫ

   .19ص  1997، 1الكلام والخبر،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،بيروت،ط: سعيد يقطين -  1
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الكائنة والممكنة والأخرى الماضية في الزمن والمتقدمة، وقد ركزت الدراسات السردية 

  .التمييز ما بين النص والخطاب السرديينعلى هذه الجوانب وغيرها في 

   :وللسرد تقنيات يتجلى فيها ضمن بنية النص الروائي هي

�Ŀ�ƨǬƥƢǈǳ¦�©ƢȈǘǠŭ¦Â�ª الأحقالسرد - ¦ƾƷȋ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�ƢǠƦƫ�ļƘȇ�Äǀǳ¦�ȂǿÂ

  الزمن

وهو السرد الذي تقع معالمه في المستقبل حين يلامس  :السرد الاستشرافي-

  .لمستقبلحضوره المضارع بحثه عن ا

1.يأتي في صيغة الحاضر، سرد حوادث أو مونولوج: السرد الآني-

يتمظهر من خلال تقنية إدراج الرسائل ضمن بنية النص الروائي : السرد المدرج-

 على يقوم فنيا بناء  ما سردي نص فبناء" حيث يتوقف الحكي ويدرج النص

ƢĔȂǸǔǷ خلال من تدلّ  لا القصصية المادة من تجعل طيةتوس أداة وجود أساس

 الحديث يمكن ،فقط وعندها له، تخضع الذي التّشكيل خلال من بل فحسب،

  .يقع عامل السرد ضمن هذا البناء،و  2" فني شكل عن

:الأدب وعلاقته بالتخييل 4-2

 أمر وازداد الأمكنة، واختلاف العصور مر على عدة تعريفات الأدب عرف  

 كل مرة ففي المختلفة، الأدبية الاتجاهات ظهور مع الحديث العصر في صعوبة تعريفه

26،ص1،1996 ط ، المغرب ،الرباط، الآمان دار للإيديولوجيا، سميائيات نحو السردي النّص : بنكراد سعيد-  1
  .19ص:المرجع السابق: سعيد بن كراد-  2
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لم يْلغه إن القديم يتجاوز للأدب جديد تعريف معه يظهر جديد، أدبي اتجاه يظهر

 وأسالت الإشكالية، هذه بالبحث تناولت التي الكتب من العديد فتلِّ أ ثم ومن .كلية

 الهوية حول الاتفاق الصعب من أنه مع" ومفاهيمه  الموضوع، حول الحبر من الكثير

دائماً  استعمل مجراه، يجري ما أو الاسم هذا أن المؤكد فمن الأدب، لموضوع المحددة

 الخلود ويكون قارئه، أو سامعه لدى الاهتمام يثير أو اللذة يبعث كلام على للدلالة

، وأكثر رمزية 1"العادي الكلام من صناعة أكثر قول فهو ذلك على وبناء مصيره،

  .وتخييلا

اختلفت في تعريف الأدب المنجزات النقدية والفكرية بين القديم والحديث، 

والتي تتماشى مع معطيات فكره وضرورات   ولكل منها صيغته وقناعاته في ذلك

فبرزت الآراء النقدية وكثرت الكتابات النقدية الباحثة عن تعريفات ومفاهيم  ،عصره

  .دب قدرا وجوهرة قيمة وثراءوتباينت الرؤى ووجهات النظر، وهو ما زاد الأ

بعض التعريفات من الشكل منطلقا لها والبعض الآخر انطلق من أخذت 

أما عن الطرف الذي كان أكثر توازنا فهو الطرف الذي جمع بين   المواضيع والمضامين

حول الجمع بين نظريات تحوم أغلبها لدينا رؤى و الشكل والمضمون، وهو ما ولّد 

أداته الطبيعية التي تقوم بالربط والتنسيق بين   "للنص الذي يعتبر بالنسبة الخيالالأدب و 

يته بحيث تخدم في النهاية رؤ  ،ت كل أداة ، وتوظيف كل أداة فنيةكل أداة أو جزئيا

، وهو في الوقت نفسه الذي يقوم بالربط والتنسيق بين كل وتعينه على التعبير عن مراده

  .10 ص الشعرية،تودوروف،-1
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كما  1"النهاية عملاً إبداعيًا يعبر عن رؤيته أصدق تعبيرأدوات المبدع ليخرج لنا في 

أنماط الخطاب الأخرى، فهو يمتلك خصوصيته وأبعاده التخييل السردي عن يختلف

 .الخاصة التي لا توجد في الشعر ولا في سواه من الأدب

 من الأولى الصفحات في الأدب تعريف إشكالية "جينيت جيرار" أثار لقد

 تعريفه إلى انتهى أنّه إلا له، مانع جامع تعريف إيجاد استعصاء إلى مشيراً كتابه،

 يقودنا الأدب ماهية في "النظر أن يرىوفي موضع آخر  2"اللّغة فن هو الأدب":بقوله

:3هما أساسيتين إشكاليتين في البحث إلى

وهو الفن الذي يعتمد اللغة وسيطا وغاية في نفس - الأدب يميز استقصاء ما

 .وغيرهما موسيقى رسم،:من  الفنون من غيره عن-الوقت

وغيرهما فلسفة تاريخ،: الأخرى اللغوية الممارسات بقية عن يميزه استقصاء ما.  

من بين أهم الفنون التعبيرية ،وأكثرها دقة ورقيا، ولعل ما  ايعتبر الأدب واحد

 تختلف فالفنون" ƨȇǄȈǷŗǳ¦Â��ƨȇŚƦǠƬǳ¦�ƢēȂǘǇعامل اللغة و هو من الفنون  يزه عن غيرهيم

، العادة بفضل أو بفضل الصناعة بعضها أن فكما Ƣđ تحاكي التي الوسيلة باختلاف

بالصوت، يحاكي الآخر وبعضها تصورها التي الأشياء من كثيراً  والرسوم بالألوان يحاكي

 واللغة الإيقاع بواسطة المحاكاة تحقق كّلها الذكر سالفة الفنون في الحال كذلك

 أو نثراً وحدها، اللغة بواسطة يحاكي الذي الفن أما  تفاريق أو معاً  مجتمعة والانسجام

94المرجع السابق،ص:سيزا أحمد قاسم-  1
2- Gérard Genette, Fiction et diction, op cit, P11.
3 - Ibid, P11.
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ولعل هذا القول مبالغ فيه إلاّ أن تعقيد الظواهر 1"هذا يومنا حتى اسم له فليس شعراً 

.الأدبية الفنية، وتعاليها يشفع له

 وسيلة الألوان أن كما بالأدب،لاحقاً  عليه اصطلح لما وسيلة إذن،اللّغةتعد 

 يستعملها التي الوسيلة باعتبارها إشكالاً  اللغة وتطرح، الموسيقى وسيلة والأصوات الرسم

 فيها يشترك " هو وإنمّاوحده، به خاصة ليست ¢ƢĔË ذلك والمحاكاة، للتعبير الأدب فن

 ولكن الرسم، أو الموسيقى بتحديد انيفي الألوان أو النغمف الأخرى، العلوم سائر مع

 من وأبعد الأدب، ماهية بتحديد يستقل لا والتراكيب الألفاظ استعمال أن الأكيد

ة الأدب عن باقي معطيات إذن هناك خصوصيات تميز لغ 2"كفن الأدب تحديد ذلك

 الأدب لغة بين التصوير التخييلي، ويميز جيرار جيناتلية على اǠǳ¦�Ƣē°ƾǫ�Ȇǿالفنون و 

 :تحديده لوظيفتين للغة، في الأخرى اللغوية الممارسات من غيره ولغة

وظيفتها العاديةfonction ordinaire:الإخبار أجل من الكلام وهي 

.وغيرها الوعد الأمر،الإقناع،الاستفهام،

 وظيفتها الفنيةfonction artisrtique:3إبداعية أعمال إنتاج وهي

 اليوم يعرف ما أو البلاغة من "جينيت جيرار" حسب الأولى الوظيفة وتنهض

 الفنية بالوظيفة للنهوض الأدب يسعى وفيما ،الشعرية من فتنهض الثانية أما بالتداولية،

 .لها النفعية بالوظيفة العادي الخطاب انشغال ينحصر للغة

1- voir : Gérard Genette, Fiction et diction, op cit, P13.
والتوزيع، والنشر هومة للطباعة دار ط،.د الحديث، العربي النقد في دراسة الخطاب وتحليل الأسلوبية السد، الدين نور-   2

  16 ص ،2 ج ت،.د الجزائر،
3 - Gérard Genette, Fiction et Diction, P 16.
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، يتم بواسطة اللغة، والانزياح، والمفارقة-خاصة في الرواية-إذن فالتخييل الفني

والتناص، والحوار، والتعجيب الفانطاستيكي، والمحاكاة الساخرة، والتهجين والأسلبة، 

، وتمويه الأحداث ي والتفاعل مع التراث نقدا وتناصاوتجاوز الواقع ومحاورة الماض

والشخوص والفضاءات في صور روائية موحية ورمزية دالة، واستعمال خطاب سردي 

صنوعة فكل عوالم النص التخييلي م ،يتقاطع فيه الصدق والخيال والحقيقة والإدهاش

الأدبي يضم ثلاثة عوالم  ويعني هذا أن النص، الممكنو   من لعبة الورق والتمويه بالواقع

 :أساسية

 .تطابق المرجعي بين النص والواقعالعوالم الحقيقية القائمة على ال-1

 .تراض التخييلي والاحتمال النسبيالعوالم الممكنة القائمة على الاف-2

تجاوز الواقع والممكن لتغوص في الغرابة و العوالم المستحيلة التي تستند إلى -3

  .المشحون باليوتوبياعمق الخيال 

:الرواية العربية4-3

 ترتبط نشأة الفنون بظروف عصرها ومعطيات الفاعلين فيها والعاملين عليها 

يّة نشأة الرواية في الأدب العربي ترتبط ارتباطاً مباشراً بالأوضاع السياسيّة والاجتماعو 

تماما مثلما حدث في أوروبا عندما ارتبطت نشأة الرواية بالثورة  ،في العالم العربيوالثقافيّة 

  .والرواية في العالم العربي كان لها نفس النهج والمسار. الصناعية وكذا بالمدّ التحرري

لقد ساد التخلف في مرحلة ما بعد العصر العباسي من عصر المماليك إلى عهد 

أغلقت "فقد  لتواجد الفرنسي والإنجليزي في الأقطار العربيةالحكم العثماني إلى مرحلة ا
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المدارس بل هدمت وانتهت وتعطلت الحركة الأدبية، بل تحجرت وانحرفت اللغة، 

وفسدت ومن هنا أصبح الأدب في حالة من السقم تقارب الموت فكانت تمثله نماذج 

عبير، وقد كان أغلب نثرية وشعرية، ليس وراءها أي صدق في الإحساس ولا فنية في الت

اثي الباردة خوانية والمر النتاج الأدبي لتلك الفترة يدور حول المدائح النبوية والأمور الإ

.1 "والمواعظ المباشرة

إن كل الفنون الأدبية إذا ما تتبعنا تاريخها نجدها قد بدـأت بداية خجولة أو لنقل 

حيث كان للتدخّل ،م)1798(منذ الحملة الفرنسية علی مصر عام  "بداي بسيطة

وتأجيج عواطفها  حضوره في الشرق دوره في إثارة القلق في النفسية العربية،بی و الأجن

ياة الفکرية ستيقاظ في الحالوعی القومی لاح تأثير هذا الا مع ظهورالوطنية والقومية، و 

ظهر بعض الروائيين الذين کان هدفهم ر الأدب العربی بالأدب الغربی و إذ تأثّ والأدبية،

مماّ دفع الروّاد الآخرين إلی إحياء  كمبار  وعليتعليم العلوم الغربية مثل رفاعة طهطاوی 

، كلها محاولات عرفت بالبساطة في البناء 2"هتمام بهالادب العربی القديم و الأ

ǞǷ�ǲǷƢǠƬǳ¦�Ŀ�ƨȇƾƳ�ǂưǯ¢�ƨǴƷǂǷ� ȆĐ�©ƾȀǷ�ƢȀǼǰǳ��ÀȂǸǔŭ¦Â لأدبي على المعطى ا

 .ومعادل إنساني وجودي انه معطى فني

 كانت البداية مع مثقفي العالم العربي الذين سعوا إلى بعث الحركة الفكرية

وقد كانت مصر  ،كمرحلة سابقة على مرحلة تجديد التراث  کريالتراث الف واستعادة

ǂǷȋ¦�¦ǀǿÂ�» Âǂǜǳ¦Â�ǲǷ¦ȂǠǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�¦ǂǜǻ�Ǯ ǳǀǳ�¦ƾȀǷ " يعود إلی حد کبير إلی

.19م،ص1976تطور الرواية العربية الحديثة، ، الطبعة الثالثة، دار المعارف، :عبد المحسن، طه بدر-1
.17،ص1993،  2دراسات في نقد الرواية،دار المعارف،القاهرة،ط:طه وادی - 2
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�Â�ƨȇǂıمحاولات اکتشاف المصريين لش Ǩǳ¦�ǶēƢȈƷ�©ƢǷȂǬǷÂ�ǶȀƬȈǐƼ الأدبية وترددهم في

، 1"بين التأثر بالحضارة الغربية المتفوقةالتأثر بتراثهم العربی القديم و  هذه المحاولات بين

ذلك على  قد انعكس وية المصرية و أثر في تشكيل اله زرالجتي المد و بالتالي كان لحركو 

 .بصفة عامة كتابات الأدباء

إن البداية في الأشياء تفرض التعامل مع الأنساق السابقة لها في الوجود والتي 

ǪǸǠǳ¦�Ŀ�ƾǷƢŬ¦�ƢĔƢȈǰǳ�ƨǴǷƢū¦�̈°ǀƦǳ¦�ƨƥƢưŠ�ŐƬǠƫ�  فإذا ما أردنا بناء مشروع فكري

معين لابد من العودة على التراث الفكري نفسه بسلبياته وإيجابياته، فهذا الأمر وحده 

لذلك سعى رواد  "والتأسيس للمشاريع الطامحة،ضائعة الوية الهعادة بناء إ القادر على

يعتقد و  2"للرواية العربية الحديثة وکانت مصدر استلهام ووحی ثت المقامةبعالأدب إلى 

واية هي امتداد متطور للأساطير والملاحم والسير والحکايات أنّ الر "مين العالم محمود أ

هم الأعمال القصصية التی کانت تستلهم التراث من أو  3"المقاماتالشعبية والقصص و 

حديث الروائي البناء هي لأسلوب او ، والمقام الغاية لها لون اجتماعي من حيثو  كآنذا

من المقامة لکنّه عيسی بن هشام لمحمد المويلحی هو الذی استلهم في صدور هذا الأثر 

  .التفت إلی بعض أشکالهااتخذها کإطار و 

�ǶēƢƦǣ°�ǞǷ�ȄǋƢǸƬƫ�À¢�ƾƥȏ�ȆȀǧ�®¦ǂǧȋ¦�̈ ƢȈƷ�ǺǷ�ǪǴǘǼƫ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƪ Ƿ¦®�ƢǷ

الذوق الشعبی، فلطالما حاول الرواد بجدية اعتماد ب قد تأثرت الروايةوأذواقهم الشعبية ف

1،2000ط  أحمد القضاة ، محمد لاتا، التشکيل الروائی عند نجيب محفوظ، المؤسسة العربية للدراسات و النشر،-1
،2007بواکير الرواية، دراسة في تشکيل الرواية العربية، الهيئة المصرية العامة للکتاب،القاهرة،دط .سيد عبد التواب،-2

  84ص
32المرجع السابق،صأحمد القضاة،-3
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 شخصياتأحداث و بما فيها من بنائهم السردي من منطلق القاعدة الحياتية اليومية 

 لذلكو  ،على وجه خاص اياتالرو وبناء الأعمال السردية و  في تنظيم  وأزمنة وأمكنة

في نشأة  ة المدىت بعيدالشعبی کانت له تأثيرا خاصةن التراث العربی القديم نری أ

 .وحتى في استمراريتها الرواية

تأثر كتاب الرواية في السابق خاصة مع البدايات الأولى بظروف عصرهم وكذا 

بثقافاته الشعبية فوجدوا أنفسهم بين منعطفين، التراث بما يحمله من مفاهيم وصيغ 

والتوفيق بين فسعوا إلى الجمع  قديمة، والأحداث العصر بما تحمله من تسارع وتضارب

يختارون  کان المعربون أيضاً و  "المتداخلة  الشخصياتو الأحداث  من حرکةفي  الاثنين معا

بخاصة حرکة الأحداث التی فق نسق الأدب الشعبی، و من الروايات الغربية تلك التی توا

التی تتخللها حکاية حب ، بالإضافة إلی الموضوعات الرومانسية ة و الحرکةتمتلئ بالمغامر 

هو الموضوع ورة ما موضوع الصراع بين الخير والشر و تجسد بصخلاقی، و لها مغزی أ

ذج الذين جعلوا من تقليد النما "يضاً وجود المهاجرين السوريينأو  1"الأثير لدی الجمهور

من حيث أن ان لهم دور فك  2"رضاء الذوق الشعبیالغربية وسيلة إلی التجارة و إ

لتراث العربي على حيث ذهبوا ولاحقا طوّروه، كما أن المهاجرين إلى الخارج نقلوا ا

�ƢǷ�ȂǿÂ��©ƢŦŗǳ¦�ǒ Ǡƥ�ȄǴǟ�̈®Ƣȇ±�ƨưȇƾƷ�Ƥ ȈǳƢǇ¢Â�ǶȈǿƢǨŠ�¦Ȃƫ¢�Ƕēǂƴǿ�ǺǷ�ǺȇƾƟƢǠǳ¦

  .ساعد على بث الحياة في الكيان السردي الروائي

.185،صالسابق المرجع -  1
51،ص3،1978ط  القاهرة،المعارف،تطور الرواية العربية الحديثة في مصر، دار:طه بدر، عبد المحسن-2
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من طور  " شهدت الرواية العربية انطلاقتها الأكثر قوة في مصر وقد انتقلت

تقل محمد حسين هيکل أول من انو ...صريةالمتجربة الإلی التعبير عن  التسليةو الترفيه 

اية م هي أول رو 1912» زينب«يجمع النقاد أنّ رواية و تجاه بالرواية المصرية إلی هذا الا

§�منها فتح او  1"فنية ظهرت في البيئة المصرية ƢƬǰǳ¦�¸¦ƾƥȍ�ǾȈǟ¦ǂǐǷ�ȄǴǟ�¾ƢĐ

 .الروائيالنهوض بالفن التجديد و انطلاقهم نحو و 

قد اشتغل و  من بعد ذلك، تعددت الرواياتثم  ،1912زينب عام  رت روايةصد

ثرياعيسی عبيد الذی أصدر رواية  "من هؤلاء رواية الفنية طائفة من الکتّاب و بکتابة ال

قد اختارا م و 1928عام  رجب أفندیمود تيمور الذی أصدر رواية محم، و 1922عام 

لطه  الأيامهر کتاب م ظ1929عام  الشعبية المصرية وفيهما من البيئة بطال روايتأ

إبراهيم الکاتبثم ظهرت رواية  ،قرب إلی السيرة الذاتية منه إلی الروايةهو أحسين و 

م 1931لتوفيق الحکيم سنة  عودة الروحومع ظهور  ،م1931براهيم المازنی سنة لإ

اتجه الحکيم في روايته الفنية و سرد إلی الرواية تکون الرواية المصرية قد تخطت مرحلة ال

ترقى إلى  بأساليبطرق و 2"إلی الواقعية في معالجة قضايا مجتمعه و هموم الإنسان المصري

  .التقنية السرديةو  الفنية

مرحلة تأصيل  ، وهيبعد هذه السنوات مرحلة جديدة من التطوردخلت الرواية 

حيث التجارب بالنسبة إلی لعلّ هذه المرحلة هي أقوی المراحل من و  الفن الروائي،

تيسّرت لهم الأسباب مام کتاّب هذه المرحلة و انفتحت الآفاق أ"ذ إ ،الفترات السابقة

34احمد القضاة،المرجع السابق،ص-1
.34،ص نفسهالمرجع  -  2
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حتكاك بالغرب قد أعطى نتائجه في اقتناص هذا فكان الا،1"التی أعانت علی التجديد

وتقويم  ساعدت على تحديد المفاهيم، كما أن الدراسات النقدية السردية،تطويرهو الفن 

 .الممنهجةو  مما دفع بالروائيين نحو سبل الكتابة السردية التقنية  اتالمطبّ 

مرحلة نجيب محفوظ التي حدث أثناءها تحول جديد في  الفترة انطلقت في هذه

هکذا دخلت هور العلوم الجديدة کعلم النفس و من حيث ظ )الأزهر(الجامعة المصرية 

أتيحت لبعض الأفراد فرصة الإطلاع علی الدراسات في التجديد، و و الجامعة في التطور 

الدراسات الواسعة ، و و کان يتاح الإطلاع علی اللغات الأجنبية"علم النفس التحليلی 

وهو ما 2"الفروع المختلفة للفکر الأوروبی بلغاته الأصليةالقصص و و في ميادين الأدب 

   .متنوعاجعل فكر نجيب محفوظ غنيا و 

قد استطاع نجيب ف "ليعطي للرواية العربية شكلها المعاصرجاء نجيب محفوظ 

وا في مرتفع شامخ أمام طه حسين وتيمور فريقه من کتّاب هذه المرحلة أن يقفو محفوظ 

امتداداً فسيحاً تطاعوا أن يضيفوا بعداً جديداً و واس، أحمد شوقيتوفيق الحکيم و و العقاد و 

ابتكاريا مغايرا و  بعدا تجديديا، المرحلة حيث اكتسبت هذه ،3"في مسيرة الجهود الروائية

الرواية الفنية حتی أصبحت من  في تلك الفترة نمت کذلكو بعد نموّ القصة القصيرة 

نواع الروايات ی الحديث و إثرَ هذا النمو ظهرت أالأنواع الأدبية الفنية في الأدب المصر 

،2،1999ط يروت،عبد الرحمن ياغي،في الجهود الروائية، من السليم البستانی إلی نجيب محفوظ،دار الفرابي،ب-1

    .85ص
87، صعبد الرحمن ياغي،المرجع السابق-2

91، صالمرجع نفسه  - 3
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رواية الطبقة الاجتماعية، الرواية الذهنية  ة الذاتيةتجربالالرواية التحليلية  رواية  :وهي

 .الرواية التاريخيةو 

أخذت القصة التاريخية و "الأصناف السردية ظهورا الرواية التاريخية وأول أبرز إن

متجاوزة عرض حرکة التاريخ الخارجية لتصل  ،متطورةتکتسب أبعادا جديدة و  بعد ذلك

الدة فأصبح استلهام التاريخ الخمن خلال العواطف ، و إلی طور التفسير من الداخل

مناقشة للواقع من سلبيا ولکنّه تجسيد للإحساس القومي، و حساسا خياليا و ليس إ

لم يکن صدفة  ريخية، لذلكبرز معطيات القصة التالعلّ هذا الجانب المهم أو  خلاله

1"سيادة النشاط القومیة و انتشار القصة التاريخيالتلاقي الرائع بين نشوء و  وجود ذلك

  .تتجلى من خلالهاو  كلاهما تخدم الأخرى فالقضيتان متداخلتان

نجيب لا يمكن أن نشرع في تصنيف الروايات التاريخية الأولى دون المرور على 

أصبح من رواد الرواية  بذلكم، و 1939"عبث الأقدار"الأولیمحفوظ بروايته التاريخية 

ته لتمهيد فن محفوظ في محاولااستمر نجيب و بعد سابقيه الذين کان عددهم قليلاً 

فنية جديدة لم يعرفها  أشکالاوعب تتوسيع نطاقها بحيث تسو تأصيلها الرواية العربية و 

ة من فنون الأدب العربی وبفضله أصبحت الرواي 2"لبهذا الأدب بصورة واضحة من ق

        .أصبحت قابلة للقراءة علی المستوی العالمیالمهمة و 

29،ص2004، الهيئة المصرية العامة للکتاب،القاهرة،دط . الرمز و الرمزية في أدب نجيب محفوظ: سليمان الشطي-  1
35،صالسابقأحمد القضاة،المصدر -2
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الهم السياسي  قد استبد بقسط وافر منها العربية المعاصرة،إن الكتابة الروائية 

�ǞǸƬĐ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ�ǾƬȀƳ¦ȂǷ�Ŀقهور،وقضايا الإنسان العربي المعاصر الم ،جتماعيالاو 

وهو ما جعل الكثيرين يأنفون من كل تعبير من شأنه أن يشكل نوعا من  كراهاتهإو 

 الكتابة يبرز أمامنا تعارضا قائماالنمط من  التعالي عن القضايا الجوهرية والحقيقية وهذا

  .الواقعية والكتابة اللاواقعية : ، همابين تيارين في الكتابة الروائية

نجيب محفوظ كتابة   وهو ما يخلط الأوراق عند نجيب محفوظ، فهل تدخل 

  الكتابة اللاواقعية ؟  ضمن"المرايا"في

�ƪالكتابة التي إن  ǈȈǳ�ƢȀƦǻ¦ȂƳ�śƥ�ǲǸŢÂ�ǞǸƬĐ¦�Ǻǟ�ŐǠƫحديثا  بالضرورة

كانت مغالطة   المراياإنما في كثبر من الأحيان خاصة في و   التاريخمباشرا عن الواقع و 

�ƨǳȂƦĐ¦�ƢēƢȈǐƼǋو ا المسرودة تخفي وراء أحداثهو  أدبية توحي للقارئ بتمظهرات معينة،

  .الثقافيةو الدلالات الأدبية ترددات الوضوح والغموض الكثير من الحقائق و ب

¦�śȈƥǂǠǳ¦�ǞǸƬĐومن خلالها الحياة و  محفوظ تجسيد الحياة المصرية، عتاد نجيبا

 يا هي ما أوقعت الخلط في الأفهاملكن تجربة المراو  منذ البدايات الأولى للكتابة لديه،

،تشتتا حتى أنه لا ينحصر في شكل أو مظهر معينين  مفهوم الواقع أكثر حيث يصبح

ن الكتابة عملية كيماوية عبرها يتم تحويل لأ ،وفهم هذا العمل ومن هنا يجب تقييم

ولا يمكن إدراك الواقع في  ،لتأخذ أشكالا وصيغا مختلفة ومتعددة عناصر الواقع وصهرها

حيث  فالحياة المعيشة سهلة الحصر إلاّ مع السردالكتابة الفنية، شموليته إلا من خلال

 لحكاية الشعبية الشفافيةالخرافة وا وهو ما يبرر وجود ،تعتبر الكتابة الروائية تأويلا للحياة
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�ǺǷÂ�©ƢǠǸƬĐ¦�ǺǷ�̈®ƾŰوالسير الشعبية كأشكال تعبيرية رافقت أنواعا  والأسطورة

  .نتاجأشكال الإ
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:عناء الكتابة ومتعة التلقي- 1

:الكتابة  المبدع:1-1

أدبي وفني، فهي المؤسس  عملخلف كل  هي الروح الكامنةالكتابة عملية إن  

فتملي علينا قوانين الوجود لا  الألفة والصرامة، تجمع بين المنفذ لأقلامناوهي  لإبداعاتنا

يتوزع بين ما نعرفه الأطراف  وإنما بأصولها وأبعادها الجمالية ، فهي كل مترامي ابحذافيره

ومن هنا يمكننا القول أن ، ونتفق على أبعاده وبين ما نجهله ونخشى الخوض في تفاصيله 

الآخر أنطلوجي، عملية الكتابة إنما هي حركة تواصلية تنشط بين قطبية الأول شخصي و 

ƢȀǼǟ�ǺȇƢƦƬŭ¦�ǂƻȉ¦Â�©¦ǀǳ¦�śƥÂ�Ƣē¦̄Â�Ƣǻȋ¦�śƥ�ǖƥ¦ǂǳ¦�ȆȀǧ.

يأتي فعل الكتابة بوصفه شراكة تواصلية متعددة الأقطاب، الفاعل الرئيسي والجوهري 

فيها هو المبدع، لذلك فمن السخف أن نعتبر عملية الكتابة مجرد عملية عشوائية غير 

ǧ��ƢȀŭƢǠǷÂ�ƢǿǂǗ¢�Ŀ�ƨǸǜǼǷ�ǆ ǇƘƬƫ�ƨȇ¦ƾƦǳ¦�ǺǷ�ȆȀǧ��Ȇǟ¦ƾƥ¤�ǄƴǼǷ�Ƣē¦̄�ƾƷ�Ŀ�ƨƥƢƬǯ�ǲǰ

على مجموعة من الأسئلة التي يجيب المبدع عن بعضها، ويليه المتلقي ليجيب عن بعضها 

  .الآخر

فعلاقة القراءة بالكتابة علاقة  "ومن هنا تنشأ وتتحرر العلاقة بين المبدع والمتلقي 

كه فارغا أبيض، هو ما تحاول القراءة استرجاعه يقظة بسهو فما تسهو عنه الكتابة، وتتر 

 ƢȀǴƦǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�Ǧ Ǵƻ�ƨǜǬȈǳ¦�̈ǂǯ¦ǀǳ¦�Ȇǿ�ŘǠŭ¦�¦ǀđ�ƢĔ¤�ǽȌǷÂ�ǾƬȈƦưƫÂ"1  أي أنه عندما

77/78، ص 1995،دط ،المغربوجد/ دار الجسور ) ترجمة(نظريات القراءة : بوعليعبد الرحمان  -  1
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تسهو الكتابة ويندفع القلم واللاوعي المبدع ويشرع في الابتكار والإبداع يتحول النص إلى 

  .توضيح الأمور وتحديد المضامينفضاء يتقبل كل شيء ويترك للزمن مهمة التصفية و 

يتضمن بالضرورة انتقاء من تشكيلة من الأنظمة الاجتماعية "مادام النص السردي

، فالنص إذن هو أكمل الوجوه الحياتية وأنسب السبل المعرفية، 1"والتاريخية والثقافية والأدبية

ǸǴǰǳƢǧ��Ƣǿ°ƢǸǓ¤�ȄǴǟ�Â¢�©ƢǠǸƬĐ¦�°¦ǂǇƘƥ�¬ȂƦǳ¦�ȄǴǟ�°®ƢǬǳ¦�ǽƾƷÂ�ȂǿÂ ة تتقاسم مع

  .الإنسان جرحه وتعلمه معنى أن يعيش وهم الانتصار لا فزع الانكسار

وهنا يأتي الدور الفاعل للقراءة باعتبارها وجودا حذرا، ويقظا يدرك مسبقا حساسية، 

أثناء عمله، ويترك البعض الآخر وجمالية التعامل مع المواقف الإبداعية المرهونة بالتواتر الخبيء 

فالأهمية الحقيقية للنص الأدبي تبدأ في اللحظة التي  دينامية وانفجارية في النص يشتغل كنواة

التي تعمل على إعادة فهمه في "يقرأ فيها، وتتحقق وظيفته ويخرج إلى الوجود بفعل القراءة،

2"سياقات غير معلنة، نتيجة اكتشاف لمدلولات ومواقف إضافية أو أصلية مسكوت عنها

التي تعتبر مجموعة من اللحظات الإبداعية المتصلة  ليل عنها أثناء الكتابةتم تناسيها أو التض

�ƨǏƢƻ�ƨǸǐƥ�ƢĔ¢�Ǯ ǳ̄�ŚǤǳ¦�ƾǼǟ�» ȂǳƘǸǴǳ�±ÂƢš �ȆǿÂ�� ¦ȂǇ�ƾƷ�ȄǴǟ�ƨǠǘǬǼŭ¦�Â¢

بصاحبها يعكس فيها كل آماله وخيباته، مخاوفه وتوقعاته، ما يجيده ويفهمه  وما يستعصي 

.د حدوده عشوائية القلم، وآلية الخطية والتسطيرعلى إدراكاته هي كل منظم تتلاشى عن

،1995نقد استجابة القارئ،من قضايا التلقي والتأويل،منشورات كلية الآداب والعلوم الإنسانية بالرباط،:فولفكانغ إيزر -  1

  .217ص
، 1999ات كلية الآداب والعلوم الإنسانية، الرباط، المغرب، نقد النقد، وتنظير النقد العربي المعاصر، منشور :محمد الدغمومي -  2

  .269ص
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:هوامش الكتابة-

كون النص الأدبي   "إن اهتمام القارئ بنصه هو مجرد اهتمام تكميلي بدأه المبدع أولا

مجرد كمون دلالي يحتاج باستمرار إلى قراء محتملين يحققونه، ففي تنوع القراءة تنوع لدلالته 

ممتد عبر التاريخ،  ذي يولي عنايته بكيان النص كوجود فنيفالمتلقي ليس الوحيد ال 1"أيضا

  .بل إن البداية كانت مع المؤلف سواء بتدخل واعي منه أو بإسهامات غير واعية

تعد الكتابة السردية تكثيفا للحياة وتأويلا للوجود وهو ترميز للواقع وتشهير  

ا الحقيقة جاهزة لأنه لا يفعل ليس بمنحن-بالحقيقة فهو قادر على أن يمدنا باليقين المعرفي

ولكن بتحفيز العقول على الاشتغال على المواد وعلى اشتراع كل ما يملكه عقل  -ذلك

الفرد من قدرات على الملاحظة والاستنساخ وعلى التجريب والاستقراء، لأن الحقيقة ليست  

تعلو إرادة فحين . كلا جاهزا وإنما هي منظومة تأويلية، تبرز خلالها حقائق وتسقط أخرى

�ǺǷ�ª ƾŹ�Äǀǳ¦�ƢǷ�ÀƢǈǻȍ¦�½°ƾȈǳ��ǞǸƬĐ¦�ǲȈƥƢƷ¢�ǲǯ�ǖǬǈƫ�Ǿƫ°ƾǫ�ƾȈǈš �Ŀ�ÀƢǈǻȍ¦

في إدراكه للعالم ووقوفه عند المستوى الظاهر، مثل العجمي الذي "حوله، فالإنسان العادي

ÃǄǤǷ�Â¢�ƨǳȏ®�Ä¢�ǺǷ�̈®ǂů�Ƣē¦ȂǏ¢�ÃȂǇ�½°ƾȇ�Ȑǧ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ǞǸǈȇ"2 لذلك فارتقاء،

  .سان بمستوى الفهم لديه أمر ضروري لإدراك ما حولهالإن

يبدع الكاتب أثناء مزاولة تجربة الكتابة، تحت سلطة مجموعة من الإكراهات النفسية 

والكتابة فعل نزوع نحو التحرر من الثوابت . والخارجية التي لا يجد لها مخرجا إلا مع الكتابة

.107، ص 2007، 1نظرية النص الأدبي، دار هومة، الجزائر،ط:عبد الملك مرتاض-  1
نصر حامد أبو زيد،فلسفة التأويل،دراسة في تأويل القرآن عند محي الدين بن عربي،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء المغرب،-2

.339،ص4،1994ط
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ول يمكن أن يبدأ بفكرة وينتهي إلى فكرة والقيود، ومن المفروض والمحتمل فهي رهان متح

.أخرى، محورها الأساسي هو قناعات الكاتب ومرجعياته القبلية والبعدية

إن الكتابة ليست لحظة واحدة ولا يحكمها توجه ثابت، لذلك فقد يدخل في صنع 

 فاعليتها مجموعة من المعطيات والمحفزات وهي التي نصطلح عليها بتسمية الموسوعة الفكرية

للكاتب أو المرجعية الإبستيمولوجية، ذلك أن خلفيات المبدعين متباينة ولا وجود لمبدع 

ينطلق من العدم لأن مجرد ذكر كلمة عدم تعني الجزم بعجزه المسبق وعدم كفاءته وقدرته 

على خلق نص إبداعي، فما هو متفق عليه هو اليقين بوجود عوالم قبلية تمنح الحياة للنص 

  .الكتابةالمكتوب لحظة 

تأتي الكتابة السردية نتيجة استفزاز الوجود لفكر الأفراد، ولو انطلقنا من قناعتنا بأن 

السرد يحمل ضمن عالمه التخييلي جملة من الأسئلة التي يثيرها واقع ما، والتي تتطلب 

أن نعيد خوض تجاربنا ولو في أذهاننا،  -ونحن نواجه أسئلة الوجود-إجابات كان لزاما علينا

فأي إنسان ليس لا يولد في " أن نجدد إيماننا بالقدرة على بعث قيمنا وأفكارنا، وقناعاتناو 

عالم جديد وخالص، كما أنه ليس بداية جذرية ولذلك فإن عليه باستمرار أن ينصت لما 

ȏƢĐ¦�ǲǯ�Ŀ�Ƥ©��1"قد قيل وقد وقع في هذا العالم ȈǬǼƬǳ¦�ƢǼǷ�Ƥ ǴǘƬȇ�ƢǷ�¦ǀǿÂ��

ويستوجب علينا مساءلة أنفسنا وأن نفتش عن العطب في فكرنا، وفي ثقافتنا وفي كل ما 

  .هو موجود حولنا

وهي مجموع القراءات السابقة للقارئ ولكن أيضا الموسوعة  :الاستعدادات القبلية-

ا يمتلك المتلقي موسوعته الفكرية هي لا تخص فردا واحدا دون الآخر، وتماما مثلم

.24،ص2،2002ط نظرية الرواية والرواية العربية،المركز الثقافي العربي،بيروت،بيروت،:فيصل دراج -  1
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�ƨǟȂǸĐ�ǞǗƢǬƫ�ÃȂǇ�ǎ Ǽǳ¦�ƢǷÂ�ƨǬƥƢǈǳ¦�Ǿƫ¦ ¦ǂǫ�Ǿȇƾǳ�Ƣǔȇ¢�Ȃǿ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�Â¢�̧ƾƦŭ¦�ÀƜǧ

من النصوص والقراءات القبلية سواء التي كتبت بأبجدية الحرف أو تلك التي سطرها 

الوجود في اختلاف وجوهه وتمظهراته حتى تجربة الإنسان ضمن بيئته الحقيقة أو 

  .الافتراضية والتي تضم كل ما يصبو ويأمل التوصل والتواصل معه

وهذا السجل هو الذي يضع " كل هذه المعطيات تشكل مرجعية دعم وتزويد للنص

القارئ واعيا بالبنية الثقافية التي يطرحها النص وسيعتمد نجاح فعل التواصل هذا على 

وهو وعي ينطلق  1"عي القارئالدرجة التي يؤسس فيها النص نفسه كعامل ارتباط في و 

ستوى الكتابة قبل أن يصبح مرجعية أساسية في القراءة واستنطاق النص على على م

  .مستوى عملية التلقي

والموسوعة ليست فقط موسوعة أدبية فطبيعتها تظهر في طبيعة تسميتها، فهي 

تتسع لكل ما عاصره وعايشه وتعلمه وجربه الفرد المبدع، حيث تخرج الموسوعةُ الكاتبَ من 

فردانيته إلى فضاء أوسع وأرحب هو فضاء الجماعة الإنسانية وتقدم للكتابة القدرة على 

تقاء بالنص إلى ما فوق حدود التاريخ ليستمد توهجاته من تجاوز الزمن وإمكانية الار 

�śƥ�¦ƾƬŲ�Ƣǟ®Ƣű�¦®ȂƳÂ�ƨƥƢƬǰǳ¦�ƨǜū�ÂƾǤƫ�ƢǿƾǼǟ�ǲƦǬƬǈŭ¦�ȂŴ�Ƣđ�ƢȀƴƬǷ�ȆǓƢŭ¦Â�ǂǓƢū¦

  .جنبات الزمن لحظة لا تخشى القفز فوق نتوءات التاريخ

94، ص، 1999، 34مدخل إلى نظرية القراءة، مجلة علامات، ج: حافظ إسماعيل علوي -  1
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:دوافع الكتابة-

حدوثه هذه الدوافع والمحفزات يحمل كل فعل دوافعه ومحفزاته سرا بداخله ينشأ قبل    

هي التي تنتج النص، بل وأكثر من ذلك هي التي تعين الكاتب على الإبداع فتظهر أحيانا 

  .في النص المبدع وأحيانا تفضل البقاء مضمرة

يمتلك قطبين يمكن تسميتهما بالقطب الفني، والقطب الجمالي " عمل أدبي إن كل 

أما الثاني فهو تحقيق القارئ له، ومن التقاء النص ويعني الأول النص كما أبدعه المؤلف،

إذا هو شراكة تكاملية بين قطبين ولد فيهما الأول ليكون  1"بالقارئ يولد العمل الأدبي

والقراءة نشاط يوجهه "سببا في وجود الآخر وولد الثاني ليكون سببا في استمرارية الأول 

يتأثر بدوره بما يعالج ، إنما لمن الصعب أن النص وهذا بدوره لا بد أن يعالجه القارئ الذي 

لما يحمله من تداخل لبنى وتراكيب، بعضها بسيط وبعضها الآخر 2"نصف هذا التفاعل

.معقد،تحمل من البساطة نصيبا كما تحمل من الغموض النصيب الأكبر

 فلو سألنا كل مبدع عن سر إبداعه وعن كيفية ممارسته لفعل الكتابة لاختلفت الآراء   

والرؤى الواقعية لديهم فكل مبدع يعيش حالة معينة قبل لحظة الإبداع وأثناءها، فيكون 

أحيانا هذا الإبداع مخاضا عسيرا على نفسية وحتى على شخصية المبدع فتطرأ عليه تغيرات 

وتقلبات مزاجية واجتماعية ونفسية هي التي تؤدي بلا شك إلى إفراز تشكيلة فنية وإبداعية 

1 -H.R.Jauss: pour une esthétique de la réception,trad:claude millard ,préface de jean

starobinski ,gallimar, paris.,1972. p212
12فعل القراءة، نظرية في الاستجابة الدلالية،تر، حميد الحميداني الحلالي الكدية، مطبعة المناهل، المغرب، ص،: ايزر-  2
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ƫÂ�Ƣđ�Ǯ ǈŤ قيدها لحظة الكتابة ليس بغرض التقليل من فاعليتها وإنما فقط حتى لا تبقى

  .طليقة تائهة في فضاء أوسع منها يحرمها من الظهور المباشر والصريح

إن الإبداع نوع من أنواع الخروج عن المألوف، وهو العبقرية في التعامل مع 

يش سوى بعض الملامح الفاصلة ، لا يفصل بينه وبين جنون الع)رؤية وتحقيقا(الموضوعات 

إلى أعلى  -خاصة أثناء لحظة الكتابة   -أي  أن المبدع يصل. بين السوي وغير السوي

درجات التوتر   والقلق، وما أجمله من قلق ذلك الذي يحيلنا على الجمال ويحيل الجمال إلى 

  .إمكان 

ن يعيشون في هناك من المبدعين من يغرقون في جو من الوحدة والاكتئاب، وآخرو 

�ȆȀƬǼƫ�À¢�ń¤�Ǿƥ�śǘȈƄ¦Â�ǽǂǓƢƷ�ȄǈǼȇ�ǶǿŚǣÂ�Ƣǿ°¦Â®¢�ÀÂ®ƚȇÂ�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ǶēƢȈǐƼǋ

الكتابة لديه، ومنهم من يحتاج إلى الهدوء أو حتى الفوضى، ومنهم من يعاقر الخمرة  أو 

التدخين والبعض يلجأ إلى الطبيعة والعزلة، منهم من يكون أسعد الناس أثناء الكتابة ومنهم 

كل هذه التوترات التي يعيشها الكاتب تشكل مساحة خصبة من . من ينزع إلى العدائية

وجماليتها  ختلفة في الكتابة تؤتي إجابيتها معطيات الكتابة، هذه الانفعالات والطقوس الم

.أثناء ممارسة الكتابة، وتستمر بمدها إلى ما بعد الكتابة أي إلى لحظات القراءة

:معطى إبداعيالنص باعتباره :1-2

عندما تنتهي لحظة الكتابة ويفرغ الكاتب من عمله يخلص في الأخير إلى نص هو 

مزيج من الحروف والكلمات والمعاني والدلالات، وهو تقاطع بين ما هو أفقي  وما هو 

عمودي في منطق الإبداع والمعرفة الإنسانية، وقد اختلفت المفاهيم والرؤى حول النص 
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فليس للنص الأدبي أية أهمية في ذاته؛  :"ة من مراحل العملية الإبداعيةالأدبي بوصفه مرحل

إذ تبدأ أهميته في اللحظة التي يقرأ فيها، وتتحقق وظيفته ويخرج إلى الوجود بفعل القراءة، 

التي تعمل على إعادة فهمه في سياقات غير معلنة، نتيجة اكتشاف لمدلولات ومواقف 

أي أن النص هو ذلك المد الذي تنفتح فيه القراءة على  1"إضافية أو أصلية مسكوت عنها

بعدين متوازيين الأول هو بعد الكتابة التي تتجلى واضحة على خارطة النص، والثاني هو 

بعد توليد الدلالة وبالتالي خلق نص جديد تتشكل معالمه انطلاقا من رؤيا منفتحة في الفهم 

  .والإدراك

نظام عبر لساني "فجاءت بتوصيف له على أنهكما كان لكرستيفا رأيها في النص 

يعيد توزيع نظام اللسان عن طريق ربطه بالكلام راميا بذلك إلى الإخبار المباشر مع مختلف 

2�̧ÂǂǌǷ�¿ȂȀǨŭ¦�¦ǀđ�ǎ"أنماط الملفوظات السابقة والمعاصرة ǼǳƢǧ��ǾǠǼǏ�Ŀ�ǲƻƾƫ�Ŗǳ¦Â

  .د نشاطه من جديدممتد عبر الزمن وفي كل مرة يكاد يكتمل فيها، إلا ويعاو 

فالنص يعكس مستوى عالي من التنظيم والاتساق بين تراكيبه ومكوناته، مضامينه 

وأشكاله هذا النظام يأخذ شكلا لسانيا شفاهيا ملفوظا أو مدونا ومكتوبا، والنص هو 

�ǺǰŻ�ƢǷ�ǞǷÂ�Ƣǿƾǟ¦Ȃǫ�ǞǷ�ƾǫƢǠƫÂ��ƢēƢǷ¦ƾƼƬǇȏ�®ƾƴƬǷ�°ƢǰƬƥ¦Â�ƨǤǴǳ¦�©¦°ƾǬǳ�°ƢǸưƬǇ¦

  .اق والانحراف أن يحدثه فهو تشكيلة كلاميةلبعض الاختر 

أي أنه صياغة خاصة للغة وباللغة، لكنها لا تحمل معنى الخصوصية بصيغتها المطلقة 

�ǞǴǗ¦�Ŗǳ¦�ƨǬƥƢǈǳ¦�́ ȂǐǼǳ¦Â�©¦ ¦ǂǬǳ¦�̧ȂǸĐ� ÄǂƥÂ�ǂƷ�ǲƻ¦ƾƫ�Ȃǿ�ƢǨȈƬǇǂǯ�ƾǼǟ�ǎ ǼǳƢǧ

269المرجع السابق، ص، : محمد الدغمومي -1
36،ص1997، 2الزاهي،مراجعة عبد الجليل ناظم،دار توبقال،المغرب،طفريد : علم النص،تر: جوليا كرستيفا-  2
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أو فكرة واحدة النص عليها المبدع فالنص عندها ليس وليد لحظة واحدة أو ثقافة واحدة 

يناقش مبدأ " فإيزر هو شراكة تكاملية، تفاعلية بين ما كان وما سيكون من النصوص

سواء بين الكتابة والقراءة، أو بين النص 1"التفاعل بين النص والقارئ وفق شروط اللاّتماثل

.والقارئ، أو حتى بين القراءة والقراءة الأخرى

تجاه إلى الربط ما بين النص وفعل الكتابة عندما يذهب بول ريكور تقريبا في نفس الا

وهو أيضا خلاصة القدرة البشرية في  2"النص خطاب تم تثبيته بواسطة الكتابة"يقول إن

ǲǏ¦ȂƬǳ¦Â�ŚƦǠƬǳ¦�ȆǷ¦ǂǷ�¹ȂǴƥ�ƾǐǫ�ƢĔƢǯ°¢Â�Ƣē¦ƾƷÂ�ǞȇȂǘƫÂ��ƨǤǴǳ¦�ǞǷ�ǲǷƢǠƬǳ¦.

ة تبدأ معطيات في كما يعتبر النص تشكيلة كلامية منظمة وفق أعراف وقواعد لغوي

�Ŗǳ¦�ƨǴƷǂŭ¦�ȆǿÂ�ƨƥȂƬǰŭ¦Â��ƨǻÂƾŭ¦�Â¢�̈°ȂȀĐ¦�ƨǸȈǴǈǳ¦�ƨǣƢȈǐǳ¦�ÃȂƬǈǷ�ń¤�ǲǬƬǼƫ�Ľ��Ǻǿǀǳ¦

يثبت فيها الخطاب لنمسك به نتاجا أدبيا انتقل من اللفظية إلى الخطية وهي وضعية وحالة 

نا اللغوية بكل عادية من حالات الإبداع، أي أن النص هو الوجه الملموس والمادي لمنجزات

  .ما تحمله من زخم فكري وتاريخي

لكن طريقة صياغة النص أو حتى فهمه والتعامل معه لا تتم بالصورة الصحيحة إلا  

فهكذا اعتبر رولان بارث  طإذا تم التعامل معه على أنه كل متداخل ونسيج مؤسس ومنضب

النص، إذ لا يراه في جزئياته أو في استقلالية مكوناته أو فردانية وأولوية معطى معين على 

حساب آخر، فالنص هو بنية موحدة متماسكة منسجمة، يتطلب التعرف على إحداها 

5المرجع السابق، ص: جوليا كرستيفا -  1
و الاجتماعية،القاهرة،  الإنسانيةمحمد برادة،حسان بورقية، دار عين للدراسات و البحوث :من النص إلى الفعل،تر:بول ريكور-  2

105،ص2001، 1ط
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يج التعرف على البقية، فحتى الدلالة في النص لا يمكن التعرف عليها إلا من خلال النس

الذي تنتمي إليه والألفاظ عندما تدخل في شبكة النص ونسيجه تتنازل أحيانا عن بعض 

  .لتستقي وجودها وفاعليتها ضمن وجودها الكلي. معانيها السابقة

وهنا 1"النص مدونة،حدث كلامي ذي وظائف متعددة"بينما يرى محمد مفتاح أن 

رج عن إطار الشكل الكتابي فهو يعطي محمد مفتاح النص بعدا وظيفيا، لكنه دائما لا يخ

مدونة حيث تغدو الكتابة هنا ميزة إيجابيا تحافظ على المعنى وتمنحه الحظ الأوفر في 

  . الاستمرارية

إن مساحة نشاط واشتغال النص أوسع وأعمق حيث يتمكن هذا الأخير من تأدية 

اعية أو حتى جمالية ما أسند إليه من وظائف تعبيرية أو تواصلية وإبلاغية أو تأثيرية وإقن

وشعرية وغيرها من الوظائف الفنية والفكرية والاجتماعية، وفي نفس الإطار ودائما مع محمد 

، وهو هنا يخرج عن الحدود العامة 2"شكلا لسانيا للتفاعل الإنساني"مفتاح فهو يرى النص

والذي لأشكال التواصل المختلفة، ليقصر هذا النمط من التواصل على ما هو لساني فقط 

يخدم غرضا اجتماعيا هو الآخر تواصلي، تفاعلي تشارك فيه كل أطراف العملية الإبداعية 

  .خاصة النص ومتلقيه

�ǀƠǼȈƷ�ƢǸĔȋ��ǂƻȉ¦�ƨȇȂǿ�ƢǸȀǼǷ�ƾƷ¦Â�ǲǰǧ "يتقاطع كل من النص والقارئ 

يكونان عن بعضها البعض تصورا غير مطابق للحقيقة، ويتصرفان على أساس هذه الصورة 

م، 31992، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت ، ط) إستراتيجية التناص( لشعري تحليل الخطاب ا:محمد مفتاح-  1

  74ص
96محمد مفتاح،المرجع السابق،ص-2
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فمن الواضح أن المفاهيم حول النص ليست ثابتة ولا هي  1"ا البعضمة عن بعضهالمفترض

�ƨǻÂƾǷ�ƢǸĔȂǯ�ń¤�ÀƢȈȀƬǼȇ�À¦ǀǴǳ¦�§ ƢǘŬ¦Â�¿Ȑǰǳ¦�¾ȂƷ�°Âƾƫ�ƢȀŭƢǠǷ�ǲƳ�Ŀ�ƢȀǼǰǳ�ƨȈǼȈǬȇ

�ƢēȐǟƢǨƫ�ǺǷ�ƢȀƬȇ°¦ǂǸƬǇ¦�ǂǏƢǼǟ�ǀƻƘƫÂ��ƨǤǴǳ¦�ǺǷ�ƢȀǼȇȂǰƫ�ǂǏƢǼǟ�ƾǸƬǈƫ��ƨƥȂƬǰǷ

التداخل صي، وكذا ضمن إطار التفاعل الاجتماعي و الداخلية ضمن إطار النسيج الن

  .والمتعاون الغيري للقارئ المبدع 

:القراءة ومستويات التلقي- 1-3

لا يمكن أن تستمر النصوص في الوجود دون يد تمتد إليها لتنقضها من عتمة 

الوجود  السراديب وقلق الاندثار، فأشد ما يخشاه المبدع أن يفقد عمله معناه أو جدواه من 

وما دامت أعمال الكاتب مستمرة في الوجود ما دام هذا الكاتب مستمرا في القلق المثمر 

  .الذي يولد كتابات جديدة وإبداعات مبتكرة

فالنص لا يكون أبدا نصا واحدا، والعملية الإبداعية هي شراكة تفاعلية تدخل فيها جميع 

لطرف على آخر، إذ أن كلا من الأطراف والأقطاب المكونة لها، حيث لا أفضلية 

  .والنص يحتاج إلى ذلك. المتلقي هم شركاء في عملية بناء المعنى وتشييده/النص/المبدع

:فعل القراءة- أ

�ňƢǠŭ¦�ŕƷÂ��» Âǂū¦Â�©ƢǸǴǰǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�ƨȈǘƻ�Ǯ ǧ�ƨȈǴǸǟ�̈ ¦ǂǬǳ¦�¦ƾƥ¢�Ǻǰƫ�Ń

شخص لمؤلف فقط كانت الظاهرة والبسيطة، فمنذ  كانت المناهج القديمة تولي عنايتها ل

القراء حاجة ملحة للتعامل مع النص، من وجهة نظر انتاجية، تشتغل فيها القراءة بفاعلية 

5المرجع السابق، ص،  إيزر فعل القراءة-  1
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فالقراءة نشاط يوجهه النص وهذا بدوره لا بد أن يعالجه " والتزام دائم نحو توليد الدلالات

إلا إذا  1"، إنما لمن الصعب أن نصف هذا التفاعلبدوره بما يعالجالقارئ الذي يتأثر 

  .أدخلناه في إطاره التجريبي الفعلي

نوع من -قبل ظهور نظرية جمالية التلقي–ساد التعامل مع النص الأدبي وقراءته  

الإجحاف والتقليل من شأن وأهمية الأطراف المبدعة، حيث لم تعطي المناهج السابقة النص 

رصدت للقارئ دوره الفرصة في البوح عن مكنوناته، إلى أن جاءت نظرية التلقي التي 

الفاعل والضروري لإتمام العملية الإبداعية التي بدأها المؤلف وتوسطها النص، والتي لا يمكن 

أن تكتمل إلا إذا أخذت نصيبها من فاعلية المتلقي، ورغبته في ملامسة حدود النص ونقله 

ة الوصول عن توقعات العجز والمحدودية إلى فكرة التماهي في المضمر والغائب بني ابعيد

للقيام بدور الاستحضار "بالنص إلى وضع اللاتناهي الدلالي وذلك بأن يسعى القارئ 

والاستجماع للمعنى والتفاعل مع المقروء، والقيام بعملية النفي والإثبات لما يقرأ، أي يقوم 

  .مكملا للعملية الإبداعية 2"بكل ما يتعلق بدور القارئ أثناء القراءة

بناء وتجديد وترميم وهي لعبة جمالية ليست بالعشوائية تقوم على فالقراءة هي عملية 

التفاعلية المثمرة، فلا يقف المتلقي عند فكرة التوصل إلى المعنى وإنما يعتبر نفسه طرفا فاعلا 

وهذا ما جعل النظرية الجمالية للفن تولي اهتماما لقراءة العمل الفني، " في بناء هذا المعنى

169إيزر ،المرجع السابق، ص، -1
2 -Hmberto. ECO, « The role of the reader, Exploration in the simiotics of texts», Hut

chinson, London, 1987, PP: 4-46
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، والمتلقي في هذه الحالة يصادف أنماط من 1بالنص الفعلي فحسب التي لا يجب أن تعنى

  . النصوص أحدهما منفتح والآخر منغلق

: القارئ  –ب

إن المتلقي أو القارئ هو النواة الأساسية لكل عملية إبداعية، فقد تبوّأ مع جمالية 

ذلك أنه يعتبر المالك التلقي المكانة اللائقة به والتي تجعل منه طرفا فاعلا مثل المؤلف تماما، 

القارئ يقع ضمن المثلث المتكون من المؤلف والعمل والجمهور  " المؤقت للنص بعد مؤلفه

ليس مجرد عنصر سلبي يقتصر دوره على الانفعال بالأدب، بل يتعداه إلى تنمية طاقة 

اصر ، وهذا ما يحيلنا على تتبع ملامح العلاقة الجديدة بين العن2"تساهم في صنع التاريخ 

�ÀȂǼǨǳ¦�ǞǷ�ǲǷƢǠƬǳ¦�Ŀ�ƢȀƴĔ�ǺǷ�©®ƾƳ�ƨȈƥ®ȋ¦�©ƢǇ¦°ƾǳƢǧ��ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ƨȈǴǸǠǴǳ�ƨǴǰǌŭ¦

الأدبية وهي في هذه النقطة قد أحالت النص الأدبي على الاستمرارية الزمنية والدلالية من 

خلال ما يعرف بالتاريخية الأدبية، والتي يدخل في صنعها كل من القارئ والنص في علاقة 

هذه العلاقة الحوارية تفرض على مؤرخ الأدب أن يتحول أولا " تفاعلية متبادلةحوارية 

احتراما لكل معنى  3"وباستمرار إلى قارئ قبل أن يتمكن من فهم عمل ما وتحديده تاريخيا 

.يمكن أن يكون قد مرّ في الزمن

، 1، تر حسن ناظم، دار الكتاب الجديد، ط "القارئ في النص مقالات في الجمهور والتأويل"سوزان روبين سليمان، -1

129:، ص2007
  40ص ، 1،2003مطبعة النجاح الجديدة، ط جمالية التلقي ،ترجمة رشيد بنحدو،:هانز روبرت ياوس – 2
42المرجع نفسه،ص –3
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:أنماط القراء-ج

�À¢�ȆǬǘǼŭ¦�ǺǷ�ǾǻƜǧ�Ƣē ¦ǂǫÂ�ƢŮÂƢǼƫ�Ŀ�Ƥ ǣǂȇ�ǺǷ�ǲǯ�ń¤�ǾƳȂƬƫ�́ ȂǐǼǳ¦�ƪ ǻƢǯ�¦̄¤

�ń¤�ŅƢưŭ¦�ǺǷ�©ƢȇȂƬǈǷ�ÀƢǈǻȍƢǧ��ǎ Ǽǳ¦�Ƕđ�̄ȂǴȇ�Ǻȇǀǳ¦� ¦ǂǬǳ¦�̧ ¦Ȃǻ¢�» ȐƬƻȏ¦�®Ȃǈȇ

البسيط  فالساذج وكذلك القراء درجات وانتماءات بعضها ينتمي إلى عالم النص 

  .إلى العالم الحقيقي  الافتراضي والبعض الآخر ينتمي

لأن القارئ يقرأ النص " يتشكل أيضا على أساس هذا التوجه التنوع والاختلاف

انطلاقا من اهتمامات تخصه أو تخص الجماعة التي ينتمي إليها، فالقارئ يهدف دائماً، من 

في هذا الغرض يمتلك منطلقا محدد البداية تائه المعالم  1"خلال قراءته إلى غاية وإلى غرض 

المرحلة الوسط من اشتغال القراءة مكتملة الملامح مع النهاية والتي لا تأخذ من النهاية 

ŘǠǸǴǳ�̈ƢȈƷÂ�®ƾšÂ�ƨǳȏƾǴǳ�®¦ƾƬǷ¦�ƢĔ¢�Ǯ ǳ̄�ƢȀũ¦�ÃȂǇ.

:القارئ الضمني 

وهو قارئ افتراضي موجود في تخوم النص وتفاصيله، فالكاتب عندما يستحضر 

أن الفعل الإبداعي "القراء الذين يتوجه إليهم، في موضوع الكتابة يضع في حسابه جمهور

لحظة غير مكتملة في العمل الأدبي؛ لأن عملية الكتابة تفترض عملية القراءة كتلازم جدلي، 

شرع المؤلف في إذ ي 2"وهذان الفعلان المترابطان يتطلبان فاعلينْ مختلفينْ هما المؤلف والقارئ 

�ǲǰǌǳ¦�¦ǀđ�ȂǿÂ��ǾƟ¦ǂǫ�©¦ ƢǨǯÂ�©ƢǷȂǬǷ�ǞǷ�ƢȈǋتنسيق وتركيب عمله وفق ما يراه متما

،)المغرب –الدار البيضاء (، دار توبقال "المنهجية في الأدب والعلوم الإنسانية " عبد الفتاح كليطو، مسألة القراءة، في كتاب -1

  .19ص. 1993 ، 2ط
2-J P sartre : qu’est ce que la littérature ?edition gallimard,paris, 1948, p 199
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يضع مجموعة من المقاييس والمعايير المساعدة على الفهم والتوصيل أي أن القارئ الذي 

  . يريده ويتوجه إليه حاضر في عمله وملامحه تبدو واضحة في النص

:القارئ الفعلي

قط، فإن القارئ إذا كان القارئ الضمني هو قارئ افتراضي حاضر في عالم النص ف 

الفعلي هو قارئ حقيقي موجود في العالم الواقعي وهو ليس حتما بالمثالي أو النموذجي ولا 

هو قارئ عادي قدراته  مستواه يتحددان تبعا لقدرته على التعامل بفاعلية مع . بالساذج

ء النص، وهذا النوع من القراء لا يمكن الحكم عليه إلا من خلال أدائه فكثير من القرا

فحين " الحقيقيين أدائهم  القوي والمهم، وكثير منهم يتسم الأداء لديه بالضعف أو الوسطية

يتشكل النص الأدبي ويفرض سلطته التداولية على جمهور المتلقين، يمسي ذا قيمة اعتبارية 

ويبقى القارئ بمستواه الفكري والمعرفي هو المكلف  1"تجعله تعاليا نصيا إلى هذا الحد أو ذاك

المسؤولية الجمالية في النص، وهو الجدير بكسر  حدوده، وحسن التعامل مع انغلاقه، أو ب

.انفتاحه، وكذا التحكم في البسيط منه ومجاراة المتعالي فيه

:القارئ النموذجي

يعتبر الأكثر فعالية ونشاطا، وأيضا الأكثر تفاعلا وإنتاجا لدلالات  النصوص، لما 

يتحرك تأويلياً كما تحرك "يتوفر عليه هذا القارئ من شروط ومعطيات المساهمة والبناء فهو

سنة  300سلسلة عالم المعرفة ع . لطيف زيتوني. آفاق جديدة في نظرية الأدب ترجمة د: ايمانويل فريس وبرنار موراليس-  1

  .146ص ، 2004
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، وهو في غالب الأحيان قارئ مثقف، أو ناقد يسهل عليه التعرف على 1"المؤلف توليدياً 

  .وملاحقة ما يحاول تغييبه وإخفائهما يقوله النص، 

.141، ص 1988، 8/9: ع) اتحاد كتاب المغرب(أحمد بوحسن، مجلة آفاق :امبرتو إيكو، القارئ النموذجي، ترجمة--1
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: جمالية التلقي ومدرسة كونستانس -2

تعددت التيارات والمدارس الأدبية والفكرية التي أولت عنايتها للمتقي وللعملية 

التفاعلية الحاصلة بين النص والقارئ، وكل منها كان له نصيبه من البحث والتنظير، وفي 

إلى أثر الشكلانية الروسية وخاصة ما يتعلق بعنصر الإدراك " هذا السياق لابد من الإشارة 

كما كان لجهود بعض الفلاسفة والعلماء بالغ   1"والأداة ومفهوم التغريب ثم مفهوم التطور

ǶȀǼȈƥ�ǺǷ�ƢǬƷȏ�©¦°ƢȈƬǳ¦Â�² °¦ƾŭ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�ǆ ȈǇƘƬǳ¦�Ŀ�ǂƯȋ¦" جورج كادامير وخاصة

لم التأويل والآراء المسبقة التأويلية والتاريخ حديثه عن علم التأويل والمنهجية وتاريخ ع

.والكثير من آليات الفهم، والقراءة التأويلية للنص الأدبي2"الفعلي وأفق الفهم

اختلفت الآراء النقدية والفكرية حول مفهوم النص وأساليب تلقيه فهناك تيارات 

والبنيوية، هذه المدارس تعاملت صنفته أبعادا لغوية منغلقة البنية مثل الشكلانية واللسانية 

مع النص الأدبي على أنه مجموعة من الوحدات المغلقة المنفصلة تماما عن سياقه الخارجي 

بكل حدوده وأطرافه الإجتماعية والتاريخية والإيديولوجية، فهو تركيبة من الأدلة منغلقة 

  .المتلقية النسق على الداخل الذي لا علاقة له لا بالذات المنتجة ولا بالذات

جاءت البنيوية بأبعاد لغوية صارمة تحرم النص من كل تداخلٍ وتعالقٍ بخارجه، وظلّ 

العمل النقدي يسير على ذلك النهج إلى أن جاءت البنيوية التكوينية أو الفكر الماركسي 

على أن " الذي حرّر النص من قوقعته ومنحه امتداده بعالم الماديات، فقد اعترض ماركس 

  116ص.2000، 1سية ، ترجمة محمد الولي، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء، طفيكتور إرليخ،الشكلانية الرو -1
2 -Hans George Gadamer. vérité et Méthode : les grandes lignes d une herméneutique

philosophique. seuil. paris 1976,p 114.
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... تاريخ خاص الأخلاق والدين والميتافيزيقا فن ولسائر أشكال الوعي الأخرى،يكون لل

فلا يمكن للأدب أو للفن أن يتجلى كسيرورة جارية إلا في تعلقه بالممارسة التاريخية 

.فهو جزء من كل 1"للإنسان وفي وظيفته الاجتماعية

ظرية التلقي وفي خضم هذه التصورات التي ميزت هذه المناهج النقدية، نشأت ن

�ƢđƢǠȈƬǇ¦�ƨǳÂƢŰÂ�©¦ŚǤƬǳ¦Â�©¦°ȂǐƬǳ¦�Ǯ Ǵƫ�¿ƢȀǴƬǇ¦�ȄǴǟ�¿ȂǬƫ�̈ƾȇƾƳ�ƨȇƾǬǻ�ƨȇǂǜǻ�Ƣǿ°ƢƦƬǟƢƥ

وذلك بتحويل الاهتمام من المؤلف والعمل الأدبي إلى النص والقارئ، فاستغلال النص 

الأدبي ومحاولة فهمه وتأويله لا يتم إلا بواسطة الدور الذي ينهض به القارئ في هذه 

لا :"وكما صرح بذلك كل من ياوس وإيزر–عملية، ومن هنا فإن مشروع نظرية التلقي ال

يقوم على إقصاء المناهج النقدية السابقة، بل يعمل على استثمارها وتجاوز نقائصها في 

وبذلك تحولت نظرية التلقي من مجال النقد الأدبي إلى مجال نقد النقد، أو 2"الوقت نفسه

 .لمعرفة إلى مجال معرفة المعرفةبتعبير آخر من مجال ا

ويمكن أن نشير في هذا الصدد إلى أن ياوس لم يقلل من أهمية التصور الشكلاني 

حيث أقر بأن الفضل في تجديد الفهم التاريخي  للأدب، وخاصة مفهوم التطور الأدبي

في للأدب يرجع إلى الشكلانيين وإن كان هذا الفهم لا يتم في إطار إدراك العمل الأدبي 

سه القراء باستمرار، ولهذا ر سيرورته التاريخية المتمثلة في وظيفته الاجتماعية والتأثير الذي يما

أن تاريخية الأدب لا تنحصر فقط في التطور الداخلي للأشكال، "السبب نص ياوس على 

.37-36هانس روبرت ياوس،المرجع السابق،ص-1
  .67ص ،نفسهالمرجع  -  2
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وليس المقصود بالتاريخ الأدبي عند ياوس التاريخ  1"بل تشمل السيرورة العامة للتاريخ أيضا

 رليس تاريخا حقا بقد"الذي يهتم برصد سيرة المؤلفين وآثارهم لأن هذا النوع من التاريخ 

فالتاريخ الأدبي هو مجموع القراءات و التعاملات النصية التي تتقدم   2"ما هو طيف تاريخ

  .كل قراءة

كشف عن حقيقة العمل الأدبي لا تتم انطلاقا من معرفة دقيقة الومن هنا فإن 

روف البيوغرافية أو التاريخية لنشأته، بل من خلال النظر إليه باعتباره بنية بتفاصيل الظ

�ȄǴǟ�ĺ®ȋ¦�ǲǸǠǳ¦�̈°ƾǫÂ��ƨƦǫƢǠƬŭ¦�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƢēȏȂŢ�ǺǸǓ�ȏ¤�ƢȀǯ¦°®¤�ǺǰŻ�ȏ�ƨȈǷƢǼȇ®

الذي يحدده بصفة منتظمة " التلقي"أي على الأثر الذي يحدده النص، وعلى " الوقع"

نداء أو إشعاعا آتيا من النص، وكذا قابلية المرسل إليه " ع الأثرالمرسل إليه ويفترض الوق

  .في عملية تفاعلية مولدة للدلالة بانية للمعنى 3"لتلقي هذا النداء أو الإشعاع الذي يمتلكه

:H.R.Jaussالقراءة والتأويل عند ياوس -2-1

إن بناء تصور جديد لعمليتي القراءة والتأويل عند رواد نظرية التلقي يقتضي رسم 

تصور مغاير لمفهوم تاريخية الأدب، ورسم الحدود بين المعرفة الجمالية والمعرفة التاريخية، 

فتاريخية الأدب حسب ياوس لا تنهض على علاقة التماسك القائمة بين الظواهر الأدبية، 

رس القراء أولا بالأعمال الأدبية، وبذلك يتحول مؤرخ الأدب نفسه إلى وإنما تقوم على تم

قارئ قبل أن يتمكن من فهم طبيعة العمل وتحديده تاريخيا، وبالتالي وضع حكمه ضمن 

1 -Hans Robert Jaus.pour une esthetique de la reception traduit par claude Maillard preface de

Jean Starobinski gallimard paris 1978p 43.
.24هانس روبرت ياوس،المرجع السابق، ص-2
.160، ص نفسهالمرجع – 3
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السلسلة التاريخية للقراء المتعاقبين، وفي هذا السياق يرى ياوس أن تاريخ الأدب عبارة عن 

أي أن العمل الأدبي لا يستطيع الاستمرار في التأثير  1"لقيعملية جدلية بين الإنتاج والت"

  .إلا إذا استقبله القراء على نحو دائم ومتجدد

�ǾǻÂƾǬƬǼȇÂ�ǾǻÂ±ÂƢƴƬȇ�ǶĔ¢�ƢǷ¤Â��ǽƾȈǴǬƫÂ�ǾǯȐȀƬǇƢƥ�ÀȂǨƬǰȇ�ǶĔ¢�ƢǷ¤� ¦ǂǬǳ¦� ȏƚǿÂ

ق، وفي هذه الحالة يصبح العمل الأدبي موضوع تجربة أدبية لدى الجمهور المعاصر واللاح

  .قراء ونقادا وكتابا كل حسب أفق توقعه الخاص به

إن إعطاء تصور جديد لمعنى التاريخ الأدبي يدخل في صميم المشروع النقدي لجمالية 

ذلك بأن قراءة العمل الأدبي وتأويله تتم عبر إعادة بناء  ؛التلقي، ونظرية التلقي بصفة عامة

أي وضعه في سياق زمني يتيح التغلب على  2"علاقاته بقرائه المتعاقبين انطلاقا من الحاضر

المسافة التاريخية التي توجد بين الحاضر والماضي، ومن هنا تأتي أهمية تاريخ القراءات بالنسبة 

لياوس نظرا للدور التوسطي الذي تؤديه فيما يخص مد جسور الحوار والتواصل بين الماضي 

.  فهم حدود المعنى في النص الأدبيوالحاضر والاستئناس بقراءات الأوائل واستثمارها في

تساعد على وضع حدود لإمكانية التأويل " ومن هنا فإن العودة إلى تجارب القراء المتعاقبين

والتي  3"عند القارئ الذي ينتمي إلى أفق الحاضر إلى جانب الحدود التي يضعها النص أمامه

  .اكتسبها من خلال تجاوزاته الزمنية والتاريخية

.59المرجع السابق، ص –1
2–Hans Robert Jaus, pour une esthetique de la reception p13.
3–H R Jaus, pour une hermeneutique litteraire, traduit par Maurice Jacob Edition Gallimard

1988 p 3.
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هذا التصور عمل ياوس على سد الهوة القائمة بين العمل الأدبي والتاريخ  انطلاقا من

العام، أو بين المعرفة الجمالية والمعرفة التاريخية، وذلك من خلال تأكيده على أن الجوهر 

بل  التاريخي للعمل الأدبي لا يمكن أن يتضح من خلال فحص إنتاجه أو وصفه فقط،

وهذه الجدلية المستمرة  1"عملية جدلية بين الإنتاج والتلقيينبغي أن نعالج الأدب باعتباره 

ينبغي الإشارة . بين الإنتاج والتلقي هي التي توفر إمكانيات القراءة والتأويل للأعمال الأدبية

في هذا الصدد إلى أن ياوس لا ينظر إلى القراءة والتأويل باعتبارهما مفهومين مستقلين، بل 

ومتلازمين لا يمكن الفصل بينهما، فما المقصود بمفهوم التأويل  يعتبرهما مفهومين مترابطين

 عند ياوس؟ وما هي أسسه وأنماطه؟ 

إن تحديد مفهوم التأويل عند ياوس مرتبط بطريقة فهم النص الأدبي وبطريقة تحديد 

معناه أو معانيه المختلفة، وفي هذا السياق لم يجد ياوس بدا من العودة إلى آراء أستاذه  

.، وخاصة حديثه عن مراحل فهم العمل الأدبي باعتباره سيرورة هيرمينوطيقيةكادامير

:منطق السؤال والجواب - أ

ينبغي الإشارة منذ البداية إلى أن ياوس قد استقى مفهوم السؤال والجواب من  

كادامير الذي ذهب إلى أن فهم العمل الفني، يعني فهم السؤال الذي يقدمه هذا العمل 

اعتباره جوابا، لأن النص عندما يكون بين يدي القارئ يصبح موضوعا إلى القارئ ب

الذي لا يتوقف أبدا عن البزوغ من جديد، مع كل 2"للتأويل، منتظرا جوابا ما عن سؤاله

  .عصر وزمان

.55، ص1994، 1نظرية التلقي ، ترجمة عز الدين إسماعيل،النادي الأدبي الثقافي، المغرب،ط: روبرت هولب -  1
2-Gadamer,Verite et Methode p216-217.
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تنقلب العلاقة القائمة بين القارئ والنص أحيانا بحيث يصبح القارئ هو صاحب 

وهكذا تخضع العلاقة بين الطرفين لمنطق السؤال . محدداالسؤال، وينتظر من النص جوابا 

la"  والجواب logique de la question et de la reponse"  وفي هذا الصدد يشير ياوس

إلى أن فهم النص الأدبي الذي ينتمي إلى الماضي يقتضي إعادة اكتشاف السؤال الذي قدم 

  . قراء الأوائلله جوابا في الأصل، أي إعادة بناء أفق الأسئلة لل

ومن هنا تدخل مهمة المؤرخ الأدبي الذي يتتبع الأسئلة التاريخية المتعاقبة وصولا إلى 

وبذلك يصير . مرحلة يتم فيها استنطاق النص ليجيب عن سؤال ينتمي إلى أفق الحاضر

تاريخ قراءات نص أدبي معين عبارة عن لعبة حوارية ومفتوحة من الأسئلة والأجوبة، وهنا 

قوة العمل الإبداعي وغناه، وبالتالي قدرته على الإجابة عن الأسئلة التي تطرح عليه  تبرز

على مر العصور، وفي المقابل تصبح بعض الأعمال الأدبية مبتذلة ومألوفة بسبب عجزها 

  .عن السؤال زيادة على أن أسئلتها تتضمن أجوبتها لذلك لم تعد لها من فائدة تاريخية

ليس مدونة أحكام سماوية "ري بصفة خاصة كما يقول ياوس إن النص الفني والشع

تقدم مسبقا أجوبة عما تطرحه من أسئلة، فخلافا للنص الديني الشرعي، الذي يعتبر حجة 

فإن النص الشعري متصور كبنية مفتوحة تقتضي أن ... والذي يتعين إدراك معناه الجاهز

تعاقبة التي تفعيله من خلال قراءاته الممعنى منزلا من أول وهلة بل معنى يتم ... ينمو فيها

إذا من حق المتلقي أن يستنطق النص، وأن لا يقبل 1"طابق تسلسل الأسئلة والأجوبةت

.بالجاهز من المعنى، خاصة إذا أخذنا بعين الاعتبار حركية الزمن ، وتجدد المعارف والمفاهيم

.163-162روبرت هولب،المرجع السابق ، ص-1
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هي : "يرى كدامير أن فعل القراءة باعتبارها سيرورة تأويلية يرتكز على ثلاث مراحل

lesالفهم والتأويل والتطبيق، ويعني بالفهم كل الأحكام المسبقة  préjugés  التي توجد في

أما التأويل فيعني به ذلك الوجه الجلي، أو 1"وعي المؤول وهو بصدد مواجهة النص لمعالجته

2"يطرح صلاحية تلك الأحكام مع معطيات النص أو عدم صلاحيتها" لأنه المحك الفعلي

  .وبطبيعة الحال فإن هاتين المرحلتين تنتميان إلى الأفق الحاضر الذي يعيش فيه المؤول

يعني ذلك أن فهم النص فهما شاملا لن يكتمل إلا إذا انتقل المؤول إلى مرحلة 

horizonsأسندت إلى النص نفسه في آفاق تاريخية التطبيق ليستعيد من خلالها المعاني التي 

historiques�Ǻǿ¦ǂǳ¦�ǾǬǧ¢�¿ Ȑȇ�ƢǷ�ƢȀǼǷ�ǎ ǴƼƬǈȇ��Ƕē¦ ¦ǂǫÂ�Ǻȇǂƻȉ¦�©ȐȇÂƘƫ�ǺǸǔƬƫ

ĺ®ȋ¦�ŚǣÂ�ĺ®ȋ¦�ǎ Ǽǳ¦�ƶƦǐȇ�ŘǠŭ¦�¦ǀđÂ " قابلا للتحيين والتطبيق في أحوال وأزمان

3"اريخية للمؤول وأحكامه المسبقةسب الوضعية التبحمختلفة وقابلا لأن يأخذ معاني جديدة 

�ÀÂƢǠƬƫÂ��ǲǟƢǨƬƫ�Ŗǳ¦Â��Ƣđ�ƨǏƢŬ¦�©ƢȈƯ¦ƾƷȍ¦Â�» Âǂǜǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸƴŠ�ƨǷȂǰŰ�̈ ¦ǂǫ�ǲǰǧ

©¦ ¦ǂǬǳ¦�ǺǷ�ƢēƢǬƥƢǇ�ǞǷ.

أو " لتلقيلنحو جمالية "لقد استثمر ياوس هذه الأفكار والآراء النقدية سواء في كتابه 

ركز في كتابه الأخير على ثلاث مراحل لتأويل حيث " نحو هيرمينوطيقا أدبية"في كتابه 

:دامير، وهياالنص الأدبي، على غرار المراحل الثلاث التي ارتكز عليها فن الفهم عند ك

1 -
Hans George Gadamer, Verite et Methode p104-107

.107-104روبرت هولب ، المرجع السابق،ص-2
108-104، صنفسهالمرجع  -  3
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horizon)أو أفق الإدراك الجمالي( القراءة الجمالية-1 de la reception

esthetique وفيها يقوم القارئ بإنجاز فهم متدرج لشكل العمل المدروس أو بنيته.  

horizon)أو أفق التأويل الإسترجاعي(القراءة التأويلية-2 d'interprétation

rétrospective   طريق بناء أحد المعاني الممكنةوفيها يبرز القارئ الأفق السابق عن.  

horizon)أو أفق التطبيق(القراءة التاريخية -3 d' applicationيعيد القارئ و

،فالأفق 1"بناء أفق انتظار القراء الأوائل ومراجعة آفاق القراء المتعاقبين ،باعتباره مؤرخا ،فيها

.مشروع متجدد، وديمومة خلاقة

فهم النص وتأويله يتم عبر ربط النص  نويستفاد من تتبع هذه المراحل الثلاثة أ

ة التي تنتمي إلى نفس الجنس، وفي هذا الصدد يرى ياوس الأدبي بسلسلة النصوص السابق

النص الجديد يستدعي بالنسبة للقارئ مجموعة كاملة من التوقعات والتدابير التي عودته "أن 

عليها النصوص السابقة والتي يمكنها في سياق القراءة، أن تعدل أو تصحح أو تغير أو 

، وهو الأمر الذي 2"ي يتطور فيه الجنسويندرج التعديل والتصحيح ضمن الحقل الذ. تكرر

.يعين القارئ مسبقا على بناء توقعاته، تكاتفا واستنادا على مجموع القراءات السابقة

:أفق الانتظار -ب

يرى ياوس أن العمل الأدبي غالبا ما يحمل إلى القارئ مجموعة من المعطيات التي 

تشكل نسقا من الانتظارات والعلامات التي تترسب في العمل الأدبي نتيجة تأثره بالنصوص 

1 -Jauss. Pour une hermeneutique litteraire traduit par Maurice Jacob Edition Gallimard 1988 p

357- 416
66روبرت هولب،المرجع السابق، ص-2
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مما يخلق لدى جمهوره نمطا معينا من التلقي " الأخرى التي تنتمي إلى نفس الجنس الأدبي

وهنا يرى ياوس أن  1"ربته السابقة عن النصوص التي سبق أن قرأهاويدفعه إلى استحضار تج

عملية القراءة لابد لها أن تستحضر أفقين اثنين، الأفق الذي يحمله العمل الأدبي، والأفق 

والثاني معطى Effetفالأول مرسوم في النص ويدعى التأثير" الذي يوجد في وعي المتلقي

  . تفاعل الأمرين معا يتم فعل القراءةوفي 2"من قبل القارئ ويدعى التلقي

: فق الذي يحمله العمل الأدبي يتميز بخاصيتين تأثيريتين هماالأيضيف ياوس أن 

، مؤكدا أن العامل Confirmationثم الاستجابة أو التأكيد Deceptionالتخييب 

الأساسي في إنجاز أي مشروع علمي بصفة خاصة أو أي تجربة خاصة بصفة عامة يتمثل 

deceptionفي تخييب الانتظار  de L- attente  نستخلص بأن "على اعتبار أنه عندما

والدخول في تجارب  ،3"فرضياتنا خاطئة، نكون آنذاك مهيئين أكثر للاحتكاك بالواقع

  .مع النصتفاعلية أخرى 

تعد مسألة التوقعات وتخييب أفق الانتظار مساعد على تحديد وظيفة الأدب من 

الناحية الاجتماعية، لأن العمل الأدبي لا يكتفي بتخييب أفق انتظار قرائه، بل يثير أيضا 

  .أسئلة مخيبة ومشاكسة قد تمس الحكومة أو الدولة أو الدين أو الجنس

إلى مراجعة معتقداته وتصوراته ويمكن القول إن قدرة المتلقي /وهذا ما يدفع القارئ 

الأدب على تخييب أفق انتظار القراء لا يقتصر على المعايير الجمالية الشكلية، بل يشمل  

1 -H.R. Jaus:Pour une esthetique de la reception p50.
2 -H.R. Jaus: Pour une hermeneutique litteraire p 430-431
3 -H.R. Pour une esthetique de la reception p 47
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كذلك المعايير الاجتماعية، وهذا يجسد ارتباط التطور الداخلي للأدب بتعاقب القراءات 

  .وتطور التاريخ العام

علاقة وثيقة بين مفهوم الأفق ومفهوم المسافة الجمالية ومن جهة أخرى يقيم ياوس  

ذلك أن قراءة العمل الأدبي ينجم عنه حدوث مسافة جمالية فاصلة بين أفق الانتظار 

السائد وبين الأفق المستحدث في العمل الجيد، فالمسافة بين أفق التوقع والعمل أي بين ما 

تحول الأفق الذي يستلزمه استقبال "فة و تقدمه التجربة الجمالية السابقة من أشياء مألو 

فكلما تقلصت " العمل الجيد تحدد بالنسبة لجمالية التلقي الخاصية الفنية لعمل أدبي ما 

هذه المسافة وتحرر وعي المتلقي من إرغام إعادة توجهه نحو أفق تجربة مجهولة، كان العمل 

وبالتالي يتحقق  1"وفن الأدب  أقرب من مجال فن الطبخ أو التسلية منه إلى مجال الكتابة

  .لدينا عامل من الالتزام والمثابرة

wolfgangفعل القراءة عند إيزر2-2 iser:

تختلف قناعات إيزر في جانب كبير منها عما جاء به ياوس من توجه في قراءة 

العمل الفني، فقد اهتم ياوس في إطار مشروعه المعروف بجمالية التلقي بإدماج تاريخ 

الأدب، وخاصة مفهوم التطور الأدبي عند تينيانوف في معالجة الظاهرة الأدبية، وتوظيف ما 

  . التأويلانتهى إليه كادامير في علم 

نجد إيزر وهو الباحث في الأدب الانجليزي، يهتم أكثر بالاتجاهات التأويلية للنقد 

الجديد وبالنظريات السردية، كما تأثر كثيرا بتصورات إنكاردن وبعدد من مفاهيمه النقدية، 

.70السابق، ص المرجع: روبرت هولب-  1
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ويبقى الفارق الأساسي بين الناقدين أن ياوس يهتم بقضايا ذات طبيعة تاريخية واجتماعية، 

حين يهتم إيزر بالنص الفردي وعلاقة القراء به، وهذا ما حدا بـروبرت هولب إلى القول  في

1"إذا اعتبرنا أن ياوس يتناول العالم الكبير للتلقي فإن إيزر يهتم بالعالم الصغير للتجاوب"

  .الذي ترتسم ملامحه بين القارئ ونصه

العمل الأدبي، أو على الأقل وهكذا فإن استبعاد الجوانب التاريخية والاجتماعية من 

وضعها في الدرجة الثانية، جعل إيزر يعيد النظر في ثنائية الذات والموضوع أثناء عملية 

وفي هذا الصدد ينص إيزر . القراءة، وذلك عبر تجاوز هذه الثانية والتركيز على الذات القارئة

بين الذات والموضوع  على أن قراءة العمل الفني تفترض انقساما في الذات وليس انقساما

ƾǟƢǐƫ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ŀ�ª¦�"ويوضح إيزر ذلك بقوله  ƾŢ�ƢĔƜǧ�¾¦ȂǼŭ¦�¦ǀǿ�ȄǴǟ�̈ ¦ǂǬǳ¦�ƢǼǸȀǧ�¦̄¤

وهكذا تصبح القراءة وسيلة يحقق ... في الإدراك الذاتي الذي يتطور خلال عملية القراءة

.منطلقا صوب فضاء أوسع من الاحتمال واللايّقين2"الوعي ذاته من خلالها

التركيز على عنصر الذات القارئة في التعامل مع الظاهرة الأدبية مرتبط بطبيعة  إن

تحديد المعنى في النص الأدبي، فإذا كانت النزعة الموضوعية تؤكد أنه ليس هناك سوى معنى 

كل عمل أدبي، وهذا المعنى يكون في غالب الأحيان مرتبطا بقصد إلى  واحد ومحدد بالنسبة 

من خلال تركيزه على الذات القارئة يؤكد أن النص يقدم معاني مختلفة، المؤلف، فإن إيزر 

وأن الذي يحدد إمكانات تأويل تلك المعاني هو القارئ اعتمادا على مجموعة من القرائن 

.77روبرت هولب، المرجع السابق، ص-1
.84المرجع السابق، ص-2
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النصية التي تمنح القارئ حرية أكبر في تحديد المعنى أو المعاني التي يتضمنها النص، أو خلق 

  . معاني أخرى بطرق مختلفة

يتضح لنا من هنا أن ما يهم إيزر في قراءة كل عمل أدبي هو التفاعل بين بنية النص 

�ƢŮ�ÀƢǯ�¦̄¤�ȏ¤�ƢȀƬǨȈǛÂ�ĿȂƬǈƫ�ȏ�ƢĔƜǧ"ومتلقيه، فإذا كانت البنيات متضمنة في النص 

�ȆǴǠǨǳ¦�ǎ-دائما-سب إيزربحفقراءة العمل الأدبي  1"تأثير على القارئ ǼǳƢƥ�ǶƬē�À¢�Ƥ Ÿ�ȏ

ƦǼȇ�ǲƥ��Ƥ ǈƸǧǎ Ǽǳ¦�Ǯ ǳ̄�ǞǷ�§ÂƢƴƬǳƢƥ�ƨǘƦƫǂŭ¦�¾ƢǠǧȋƢƥ�ÃȂƬǈŭ¦�ǆ ǨǼƥ�ǶƬē�À¢�ȆǤ.

فالنص ذاته لا يقدم إلا "فحضور النص دلاليا هو حضور جزئي ينتظر التحرر 

مظاهر خطاطية يمكن من خلالها أن ينتج الموضوع الجمالي للنص بينما يحدث الإنتاج 

ص أن للعمل الأدبي قطبين قد الفعلي من خلال فعل التحقق، ومن هنا يمكن أن نستخل

القطب الفني والقطب الجمالي، الأول هو نص المؤلف، والثاني هو التحقق الذي : نسميهما

وبذلك يحاول إيزر أن يسلك مسلكا يهدف إلى نوع من التقارب بين  2"ينجزه القارئ

لطرفين أي الذات والموضوع، بين القارئ والنص، لأن المعنى في نظره هو نتيجة التفاعل بين ا

بين النص والقارئ خلافا للتأويل التقليدي الذي يركز اهتمامه على توضيح معنى الخفي في 

  .النص

لكن كيف يتم التفاعل بين النص والقارئ؟ وكيف يتم تحديد المعنى من خلال فعل 

القراءة؟ يرى إيزر أن ما يميز النص الأدبي بصفة عامة والنص السردي بصفة خاصة هو 

اق بين أجزاء النص، أي أن النص عبارة عن أجزاء متجاورة ولكنها غير متصلة، عدم الاتس

.13، صالسابقالمرجع : إيزر-  1
.12نفسه، ص-2
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ومهمة القارئ هي جعل تلك الأجزاء والعناصر النصية متصلة ومتماسكة وجعلها في إطار 

  .مشترك

ويطلق إيزر على عدم الارتباط بين أجزاء النص اسم الفراغ أو البياض ويصفه بأنه 

والفراغ شيء  1"في النص، يؤدي ملؤه إلى تفاعل أنماط النص شاغر في النظام الإجمالي "

أي عدم التوافق بين النص والقارئ هي التي –مقصود في النص الأدبي لأن هذه الفجوات 

"تحقق الاتصال في عملية القراءة، وترسم الطريق من أجل قراءة النص، وفي نفس الوقت

  .وتكتمل العملية الإبداعية 2"وضوع الجماليتلزم القارئ إتمام البنية، وبذلك يتم إنتاج الم

لابد على القارئ توسم الجدية في التعامل مع النص فهو مطالب بعدم التنازل عنه 

فقط علينا تكرار تفاعلاتنا سعيا . عند أول عثرة يلاقيها، فالنصوص المتعبة نصوص معطاءة

    .وراء ملأ الفراغات باحتمالات فكرية ودلالية

هكذا يضع إيزر القارئ في مركز مشروعه التأويلي، فالقارئ عنده لم يعد طرفا 

مستهلكا لمعنى النص وقصدية المؤلف وإنما تحول إلى عنصر فاعل في عملية إنتاج المعنى 

وبطبيعة الحال فإن المقصود بالقارئ عند إيزر يختلف عن مجموعة من القراء الذين حددت 

�ǲưǷ�ƢǬƦǈǷ�ǶēƢȇȂǿ"الأعلى لـريفاتير، والقارئ المخبر لـفيش والقارئ المقصود لـوولف  القارئ

سب ريفاتير مثلا عبارة عن بحفالنص الفني . لأن هؤلاء القراء لهم وجود فعلي وحقيقي

مجموعة من الوقائع الأسلوبية الموسومة وغير الموسومة والتمييز بين هذه الوقائع لا تتم إلا 

إيزر فإنه يقترح نمطا آخر من القراء سماه القارئ إلى سبة من خلال ذات متبصرة، أما بالن

 .82صالمرجع السابق، : روبرت هولب -1
 .86ص نفسه،–2
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دور مكتوب في النص ومجسد للمقاصد التي يحتوي عليها بشكل " الضمني ويعني به

وهذه البنية تتوقع قارئا حقيقيا قادرا على  1"افتراضي، إنه بنية نصية وليس شخصا خياليا

الضمني عند إيزر هو دائم الإنجاز  ومن هنا فإن القارئ التفاعل مع التأثيرات النصية،

  .      والتحقق ولا يمكن تصوره منفصلا عن فعل القراءة

.30المرجع السابق، ص:إيزر – 1
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:النص و سلطة التأويل - 3

إن التحول الذي حصل للنظرية النقدية الحديثة مصدره العناية بالوجهة الجديدة في  

الممارسة النقدية، إذ صار القارئ  وحدة أساسية، تأثيرها لازم و فاعل لا يمكن التخلي عنه 

أن توليد النص هو تحريك " القراءة ذلك إستراتيجيةبأي شكل من الأشكال في خوض 

وأهمية  1"إستراتيجيةتوقعات أفعال الآخر كما هو الشأن في كل  تشترك فيها إستراتيجية

فالمتلقي يمثل  -تشكيلا جماليا ودلاليا-القارئ تعود إلى قدرته على إعادة تشكيل النص

دافع النص في الحياة عندما يمنح الدلالة القدرة على التولد والتجدد الدائمين، ويعطي 

ي الثابت، وذلك عندما تصير الكتابة نزعة متجددة للكتابة مفهوما آخر غير المفهوم النمط

  .في التاريخ وليست لحظة آنية منتهية في الزمن

يمتلك المتلقي قدرة انفرادية مميزة في التخاطب مع النصوص، هذه القدرة تتجاوز 

يجد القارئ نفسه مدعواً للاستنتاج "إذ حدود القدرة العادية في الاستهلاك العقيم للمعنى

يقف المتلقي لدى ف 2"ما لم يقله، بل ما يفترضه أو يعد به أو يستتبعه أو يتضمنهمن النص 

الدرس النقدي الحديث موقف مؤازرة للدلالة المنتجة، وموقف المبتكر للمعنى المتواتر إذ لا 

�ȏ�ƢǸǯ�ƨȈǠǘǬǳ¦�ƨǳȏƾǴǳ�®ȂƳÂ�Ȑǧ�ƢǷ�ǎ ǻ�Ŀ�ŘǠǸǴǳ�ƢȈƟƢĔ�¦°ƾǐǷ�ƢǷ�¥°Ƣǫ�°ƢƦƬǟ¦�ǺǰŻ

  .محاطة بمحدودية زمانية وجود لحياة نصية

.141، ص 1988، 8/9: ع) اتحاد كتاب المغرب(آفاق أحمد بوحسن، مجلة :أمبرتو إيكو، القارئ النموذجي، ترجمة-1
نظريات إيكو وغريماس وفيتغنشتاين، ترجمة محمد الداهي، مجلة كتابات معاصرة، :الشاذلي المصطفى، قراءة الاختراق بالمتعة-2

.47، ص 1994أيلول  -آب 22، عدد 6م
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بنية فنية مكثفة لا يمكنها القول دفعة  -خاصة المنغلقة منها -تعتبر النصوص 

ƢȀǬǸǟ�Ŀ�ƨǳȏƾǳ¦�¾ȂȀů�ǞǷ�ǲǷƢǠƬǳ¦�ƾȈŸÂ�ƢēƢǻȂǼǰǷ�ǂƴǨȇ�ǺǷ�ń¤�ƢǸƟ¦®�ƘƴǴƫ�ƢŶ¤Â�̈ƾƷ¦Â.

وهي بطبيعة الحال لن تجد ذلك في قارئ واحد مهما كانت مساحته الإبستيمولوجية 

يجعلنا نخمن ونحتمل الإجابات  1"دبي نسيج من المسكوت عنهفالنص الأ" مبسوطة ومتنوعة

.لسد مواضع الشك واللايّقين

يهتم التأويل المضاعف أو سيميوزيس الدلالة باستمرارية المعنى وتجدده، وذلك 

بخوض تجربة متواصلة من التخمينات والاحتمالات الدلالية المبنية خاصة على عملية فك 

ل نتاج أدبي بمستويات من العلامة المتحركة والدينامية، والتي شفرات النص، حيث يحمل ك

نسيجا من الفضاءات "تشتق فاعليتها من فراغات المعنى في النص الذي اعتبره إيكو 

وإيكو، هو روائي وناقد إيطالي عرف بتلك 2"البيضاء والفجوات التي يجب ملؤها

حيث أدرك من خلال " اسم الوردة"التجربتين الروائيتين اللتين خاضهما وأهمها رواية 

قراءات جمهوره المتعددة لتلك الرواية أن النص والإبداع  ليسا مجرد عمق  في النص، وأن 

الرواية مثلا لا تحمل بعدا تعبيريا لسانيا فقط، بل هناك نظام آخر يكدّ في العمل والاشتغال 

.Ǿƥ�ǶƬē�ƨǬƥƢǈǳ¦�ƨȇƾǬǼǳ¦�ƲǿƢوهو نظام العلامات ما يمكن اعتباره مجالا أوسع مما كانت المن

إن العلامة هنا ليست مجرد علامة لغوية لسانية، وإنما هي كل ما يدل وجوده على 

وجود شيء آخر، إذا هي كل ما يبرز أو يختفي في النص، وهي النص بكل ما يحمله 

وجوده من ثقل، إذ تقبع العلامة في التفاصيل التي تشغل النص حتى وإن بدت ساذجة 

.140أمبرتو إيكو، المرجع السابق، ص -1
.140، ص نفسه المرجع-  2
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في أي صوب نجده ولا من  ومن خلالها يصبح المعنى منتشرا، ومتجددا، لا ندري وبسيطة

وتفصيل يأخذ قوته وتأثيره، وهنا بحديثنا عن المعنى، نتطرق بطبيعة الحال إلى أي عنصر 

الدلالة بشكل من الأشكال، الدلالة اللامتناهية ، والدلالة المستمرة والمنبعثة دائما ، هذا 

الدائمين للدلالة نابع من الحركية الفعالة والنشطة للعلامات، والتي يمكن، الانبعاث والتجدد 

  .بل يجب أن يصل معها النص إلى حدوده القصوى في التجلي والاستمرار

لقد ساد في الغرب شعور بالقلق من أن التاريخ المعرفي بدأ يتجمد؛ لأن الإمكانات 

ديد التاريخ والاستلزام المعكوس صحيح المعرفية لتجديد المعنى تقلصت، وهو ما يستلزم تج

بين المعنى والتاريخ تكافؤ لكن هذا التكافؤ لم يكن ليتحقق لولا : كذلك، وفي جمع الحالتين

 .من التجمد والعتمة" الحقيقة"و " المعنى"الجهود التأويلية لإنقاذ 

قة ليست يعتقد أن مسألة الحقي" بديلاً ومنقذاً "وعليه تطرح التأويلية نفسها خطاباً 

المتلقي وهو يتعامل مع نصه  ، ومنه فإن1"مسألة منهج، لكنها تجلّي الكينونة لكينونة ما

��ƨǳȏƾǴǳ�ŅƢưŭ¦�ǾƳȂǳ¦�ń¤�ƢǸƟ¦®�ǲǐȇ�À¢�Ŀ�Ƥ ǣǂȇ�ȂȀǧ��ƨǷȐǠǳ¦�ǞǷ�ǾȈǗƢǠƫ�Ŀ�ƢǸĔ�ƶƦǐȇ

�ǲǤƬǌƫ�ȆǿÂ�ƨǏƢƻ�ƨǷȐǠǳ¦�Ŀ�ƨȈǠǘǫ�ȏ�À¢Â��ƨǳȏƾǴǳ�ƨȈƟƢĔ�ȏ�À¢�ǾǴƻ¦ƾƥ�½°ƾȇ�À¢�¶ǂǋ

خارج النص في إطار نظام كلي مركب نظام يتوزع  بين داخل النص اللغوي والبنائي و 

  .التاريخي

هذا ما يفسر أن كينونة النص الحقيقية دائما هي المبدأ المؤسس لكينونة أخرى في 

زمن وظروف أخرى،  فالوجود و الزمان وكل ما يحملانه من تأثيرات على الإنسان والمعارف 

1 -Ricoeur (Paul), Le conflit des interprétations: éssais d'heméneutique; Seuil; Paris; 1969. P:13.
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ومعطيات الكون، يمارسان تأثيرا قويا ودائما على النصوص وما تقول، وكيفيات ظهورها 

  .وسبل استنطاق العلامات المتضمنة بداخلها

جاء التأويل عند إيكو ليستند على ركائز وموضوعات تطبيقية تعتمد على تفكيك 

النص وإعادة بنائه من جديد، فهو في هذا الشأن يلتقي بتفكيكية جاك دريدا وبالتأويل 

من المعارف  المضاعف أو سيميوزيس التأويلية، فالنص الإبداعي عنده عبارة عن تشكيلة

والقضايا الفلسفية القديمة لذلك يدخل النمط التاريخي أو البعد الزماني في تحقيقات وآراء 

  .العاملين على التأويل

فهو لا ينظر إلى النص على أنه وجود آني منقطع السبيل في الزمن، ولا ينظر إليه 

أنه امتداد ثقافي على أنه وحدة لغوية أو تركيبة معرفية مسطحة وإنما ينظر إليه على 

وحضاري وسلوك اجتماعي وتاريخي يحمل بداخله قضايا عميقة في الزمن مهمة جدا لفهم 

الوصول إلى اتفاق مشترك نشعر  "الإنسان وأفكاره وإبداعاته، وهذه التاريخية تساعدنا على

خاصة إذا قلنا أن هذه الأفكار والقضايا هي ذات مع النص ومضامينه، 1"معه بالألفة

وبالتالي فهي بحاجة إلى تعامل في القراءة يكون منفتحا وإلى حس تأويلي ع فلسفيطاب

  . متجدد يراعي خصوصية النص وحساسية التاريخ وأهمية المعرفة

إن التعامل مع النص لا يمكن أن يبقى بمنأى عن التأثيرات الخارجية لمحيط النص 

ا انطلق مسبقا من إحداثيات والإنسان وتأويل النصوص لا يكون صادقا في اشتغاله إذ

�ǆ:هانز جورج غادامير-  1 ǴĐ¦�ǪȈǧȂƫ�ƾȈǠǇ�®�¬Âǂǋ�Â�ƨǇ¦°®�Â�ƨŦǂƫ�ňȂǰǇƢǻǂƥ�©ǂƥÂ°�ǂȇǂŢ�Ãǂƻ¢�©ȏƢǬǷ�Â�ǲȈǸŪ¦�ȆǴš

.11،ص1997الأعلى للثقافة بمصر،
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التأويل يكون صارما وقويا إذا تعامل مع كل ما يمكن أن . مقننة ومعطيات ثابتة وغير متغيرة

  .يدله على مساره من كل علامات الوجود دون حصر أو تجاوز

فالتأويل المضاعف لا يجيد الهدوء ولا يرغب إطلاقا في الارتكان إلى زاوية محددة  

عمله واشتغاله، كما أن الاعتدال أو التطرف في القراءة والتأويل لا يمكن تضيق عليه فضاء 

حصرهما أو الحديث عنهما إلا من خلال التلاقي الحر للإنسان بعالمه، فلا النص ولا معالمه 

الداخلية ولا حتى تقاطعه القريب والسريع بقارئه كفيل بأن يحدد لنا طبيعة التأويل المتبع 

  ).عتدالهحدته أو ضعفه أو ا(

إن علاقة الإنسان بالكون والوجود علاقة حتمية إذ لا يمكن لفرد ما أن ينعزل عن 

الوجود، وحتى لو حاول فلن يكون له ذلك لأن تأثيرات العالم والوجود من حولنا تصلنا 

يبقى فقط عامل . وتتواصل معنا بطريقة أو بأخرى حتى لو حاولنا تجنبها والتملص منها

ينا هو الذي يختلف بين الأفراد، ومن ذلك كان لزاما أن نتعامل مع النص درجة تأثيرها عل

على أساس احترام هذه الخصوصية، ومنه نحاول أن نربط في تلقينا له وتأويلنا لمعالمه 

ومعطياته أن ننطلق من كون العلامة نسيجا خلاقا متجددا جذوره موجودة في النص 

  .يخوأبعاده وفروعه ممتدة ومنتشرة في التار 

تنتج النصوص الأدبية من منطلق إبداعي إيحائي، فهي لا تجنح نحو السذاجة 

حالات ) الكتابة(الضمنية أو الشكلية، فكل كاتب لنص ما إنما يعيش في تلك اللحظات

من التوتر حيث يستغرق في الاستطراد الفني أحيانا وفي الشرود الدلالي أحيانا أخرى، 

ǯ¦ŗǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�ǎ Ǽǳ¦�ƾǴƼȈǧ�ƢĔƘǋ�ǺǷ�Ŗǳ¦�ƨȇ°Ƣǔū¦Â�ƨȇǂǰǨǳ¦��ƨȈǧƢǬưǳ¦�©Ȑƻ¦ƾƬǳ¦Â�©ƢǸ

ƨǷƢǟ�ƨǨǐƥ�ňƢǈǻȍ¦�ǂǰǨǳ¦�Ä¢�©ƢǠǸƬĐ¦Â�§ȂǠǌǳ¦�ǂǰǧ�ƢȀǴƻ¦ƾƥ�°ȂǴƦƫ�À¢.
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فالنص نتاج لتجربة إبداعية ليست بالعملية الانتقائية المقننة للمعاني والمفردات وإنما 

نى، يحرز الغاية ويفتح الأفق، أفق القراءة هو توافد دلالي، وتداعي فني من شأنه أن يبلور المع

أن القراءة نشاط يوجهه النص وهذا بدوره لا بد أن "والتأويل أمام كل قارئ على اعتبار

حيث  1يعالجه القارئ الذي يتأثر بدوره بما يعالج، إنما لمن الصعب أن نصف هذا التفاعل

ة هي الشرط والمقياس الوحيد تبقى قدرات الفرد ومقوماته الفكرية العلمية منها والعملي

لذلك فقد كان لزاما علينا  ونحن قراء لنص . لتفاوت الوعي ما بين صنوف القراء والمتلقين

  ما أن ندرك سلفا الخصوصية الممكنة 

والمحتملة في طبيعة النص، جوهرا وشكلا وأن نعتبر النص كلا ممتدا ما بين العرف 

لإرادة التي تلتقي عند حدودها مجموعة من الأطراف الأدبي والتمرد الإرادي للدلالة، هذه ا

وبالتالي فإنَّ مشكلة تملُّك معنى النص تصبح أمرا لا يقل مفارقه عند  "تسهم في تشكيلها

2�ȂŴ�Ƣđ�ǞǧƾȇÂ"التأليف فيتداخل حق القارئ بحق النص في نزاع يولّد حركة التأويل برمتها

 .التقدم والاستمرارية

ية في مجموعة من الأبعاد والتوجهات المحكومة بداية بالقدرة تتمثل الإرادة الدلال

الفكرية والأدبية والجمالية للكاتب المبدع، وتمر بعد ذلك ببعد لغوي وثقافي ينطوي عليه 

�ǲǷ�ǲǰƥ�¥°ƢǬǳ¦�ƨǻȂǼȈǯ�ǾȈǴǟ�ǂǧ¦ȂƬƫ�ƢǷ�Ǯ ǳ̄�ȆǴȇ��¾ƢǸƬƷȏ¦Â�̧ ¦ƾƥȍ¦�¬Âǂƥ�¾ȂƦĐ¦�ǎ Ǽǳ¦

تواصل مع النص ليس فقط بوصفه تشكيلة لغوية تحمله من استعدادات فطرية ومكتسبة لل

169لسابق، ص، المرجع ا:إيزر-  1
46، ص2006، 2سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، ط.بول ريكور، نظرية التأويل ،الخطاب وفائض المعنى، تر-2
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وإنما أيضا بوصفه شبكة من العلاقات الظاهرة والخفية  _موضوعية كانت أم جمالية_ومعنوية

.التي تنم عن ترددات دلالية واضحة أحيانا،  وغالبا ما تكون احتمالية 

:النص و القارئ و التنائي المنتج3-1

التي تفصل بين النص بوصفه رسالة وبين القارئ  نقصد بالتنائي المسافة الجمالية

يجد القارئ نفسه مدعواً للاستنتاج من النص ما لم " بوصفه متلقيا لتلك الرسالة حيث

ويأتي هذا التنائي نتيجة  1"يقله، بل ما يفترضه أو يعد به أو يستتبعه أو يتضمنه

ين القارئ والنص لتخلق قابلية لاختلافات تاريخية أو ابستيمولوجية تخترق العلاقة الموجودة ب

تفاعلية بين الاثنين  الغرض منها هو إقامة علاقة تواصلية حوارية، تتسم أحيانا بالسلاسة 

  .وأحيانا تأخذ طابع المد والجزر

تجد الدلالة في الجوّ المتنافر والقلق بيئتها الطبيعية والتي تعينها على الانفجار والتوزع، 

وبذلك تتعدد " ة إلا إذا كان الجو من حولها تفاعليا، انفعاليافالدلالة لا تشتغل بفاعلي

وتعدديته  2"القراءات بتعدد أزمنة القراءة، ومن خلالها يكتسب النص انفتاحه واستمراره

  .الدلالية

تثبت لدينا هنا مقولة أن النصوص المنغلقة هي النصوص المنفتحة،  والنصوص 

ي أكثر النصوص كرما وعطاء فكلما كان التعامل المستعصية التي تبدو في ظاهرها بخيلة ه

يم التأويل كفضاء حرّ لستعصيا كلما استنجد المتلقي بأقامع تقاطعات وتخوم النص أمرا م

ومنظم لممارسة فعل القراءة ليس كفعل أحادي صارم وجازم وإنما كعملية تواصلية 

.47الشاذلي المصطفى، المقال السابق، ص -1
76سعيد يقطين،المرجع السابق، ص -2
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افضة للنمطية والثباة في القول بنائية مولدة للدلالة باحثة عن المعنى المتجدد، ر  وإستراتيجية

  .والفهم والاحتمال

اعتدنا بطبيعتنا الإنسانية المركبة طلب الغائب والبعيد أكثر من القريب، والمستبعد 

أكثر من المرجح فالوضوح في الأشياء يقتل فيها جمالها والحضور الدائم يقوض اللمحة 

��ƨȈƟƢĔÂ�ƨƬƥƢƯÂ�̈ǄǿƢƳ�ƨǳȏ®�Ǿƫ¦̄�Ŀ لا يحمل) الأدبي(والعمل " الجمالية في الغياب والتخفي

بل يكتسب دلالة جديدة لدى كل قراءة جديدة، فبالقراءة  يتشكل معنى النص في تجدده 

لذلك كان لزاما على القارئ أن يتعامل مع النص  تبعا لمنطق مسبق وتوقع أولي  1"الدائم

  .تحكمه احتمالية التصادم لا حتمية التوافق

ذا كان راغبا في بناء شراكة تفاعلية مع النص، أن يدخل يتمكن القارئ خاصة إ 

معه في علاقة تفكيكية ،بنائية قائمة على السؤال المتشضي والإجابة المنفتحة، حيث تجد 

الهرمسية نصيبها في هذا المقام لكن ليس بمعناها المبتذل وممارستها التي تنزع صوب التشتيت 

  .والتعدد المنظمين والانشطار الفوضوي أكثر من الاستمرارية

أن يبتعد عنك النص وهو على مقربة منك، معناه أن ينفلت المعنى من بين يديك 

في كل مرة وفي كل زمن ومع كل قراءة، وهي قيمة إيجابية تقع ضمن إطار الدينامية 

التفاعلية التي تسعى إلى اقتناص مكنونات النص في أبجدية من التلاقي والانفصال، التواصل 

يدخل النص في القراءة فيصير منتجاً تمارس المعرفة نشاطها  "والانقطاع والتمنع والاندفاع إذ

.21، ص 1988، شباط 2عرشيد بنحدو، قراءة في القراءة، مجلة الفكر العربي المعاصر، -1
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في غموض النص واستعصائه إلى فاعلية الكاتب  ةالإيجابيوقد تعزى هذه القيمة  1"عليه

�ƨưǠƦǼǷ�ƨȈǳƢŦ�¬Â°Â�řǧ�ǲǰȈđÂ��ƨǨǴƬű�ǂȀǜŤ�ǾƳÂƘƥ�ǲǟƢǧ�ĺ®¢�ǲǰǋ�̧ ¦ƾƥ¤�Ŀ�ƨǬƦǈŭ¦

ت ركام عمليات القراءة السابقة، التي أبدا ليس بمقدورها كما وليس من دائما من تح

بالتماهي مع النص المقروء بالغياب " مصلحتها أن تنهي تعاقدها مع الرسالة الممنوحة لها

  .والتحاور مع دلالاته في قالب احتمالي لامتناهي 2"فيه، بل باستنطاقه

معرفية وثقافية متجددة وهو الذي  إن الكاتب المبدع هو الذي يضمّن نصه أبعادا

يضع في الحسبان أن نصه موجه لآلاف القراء والمتلقين، وبأنه يتعامل مع فئات ومستويات 

وقناعات مختلفة ومتباينة، وبأن هذا النص سيخرج في لحظة ما من بين يديه وبالتالي من 

أن يتوجه صوب فضاء  تحت سيطرته، عندها سيفقد مزية إثرائه وحمايته له، فلا يبقى له إلا

القراءة فإذا كان مسلحا بما يضمن له بقائه واستمراريته ظل واستمر، وإذا كان النص سمجا 

باهتا، لا يعرف للتعقيد عنوانا، مبدأه البساطة والوضوح، عندها لا يمكنه أن يستمر ولا أن 

  .يلفت إليه الأنظار

فبقدر " أو متجدد فكل نص بسيط هو نص ثابت وراسخ وغير متحول ولا متحرك 

ما يشارك القارئ في إنتاج معنى النص، يقوم النص بدوره بالتأثير على القارئ وتوجيه 

استجاباته وافتراضاته وتعديل هذه الاستجابات أو تنميتها أو الإجهاز على بعضها 

 .فهو تأثير متبادل وأدوار متداخلة 3"وإسقاطه في الطريق

، 1986، 2طبيروت، لبنان، ، مؤسسة الأبحاث العربية،)دراسة في السرد الروائي(الموقع والشكل : يمُنى العيد، الراوي-1

  .16ص
.16المرجع نفسه، ص -2
.162، ص 1984، سبتمبر 4الحداثة والتجسيد المكاني للرؤية الروائية، مجلة فصول، عدد :صبري حافظ، مالك الحزين-3
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قارئ تأثيرها عليه، وحتى يتمكن النص من ممارسة وحتى يكون للرسالة الموجهة إلى ال

سحره على القارئ لابد أن يكون متعاونا، يسمح بتقبل كل ارتدادات النص ويستمع 

بإمعان لترددات صداه وتواترات أفكاره وتداخلات مجالاته ومستوياته، فمهمتنا نحن القراء 

ير يكون حقيقة العمل نحصل على شرح للنص، أو نتيجة إيجابية أي مدلول أخ" ليس أن

  .وإنما هو الدخول في شراكة تواصلية وتفاعلية معه دائمة ومستمرة 1"الأدبي

يعيش النص حالة من التحولات والتعديلات الدائمة ليس على مستوى تركيبه 

ومستواه البنائي الداخلي وإنما على المستوى المضموني ذا البعد التفاعلي المستمر، فالنص 

طار التداول المنتج  ليس التناول المستهلك والمنقضي وحتمية الثبات يعيش أكثر ضمن إ

ذلك أن رهان العمل " صيغة لابد أن نخلص منها النصوص إذا أردنا لوجودها أن يستمر

مستمتعا بقراءته مشدودا  2"الأدبي  هو جعل القارئ لا مستهلكاً، ولكن منتجاً للنص

  .غموضهو  لسحره 

لقد أضاف بارث العديد من الرؤى والنظريات حول علاقة النص بالمتلقي ومنها 

إننا ": أيضا أنه من الخطأ اعتبار النصوص القديمة نصوصا مقروءة أو منتهية النشاط بقوله

أي بمعنى قد تم التعامل معه فهمه واستنطاقه وهي فكرة  3"نعتبر كلاسيكياً كل نص مقروء

 .يات المتلقي مع النظريات والمناهج الحديثةقديمة سادت قبل بزوغ حر 

يتحدث ريكور أيضا عن القراءة والتأويل، وعن كيفية إنتاج النص الأدبي وتلقيه 

إذ ذهب  distantiation فقد عالج في هذا المقام مفهوما بالغ الأهمية هو التباعد. وتأويله

1 -Roland Barthes, le degré zéro de l'écriture, ditions du seuil,paris, 1970 p.145
2 -Roland Barthes, S/z, p10.
3 - Roland Barthes, S/z, p9 .
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جتماعية والاقتصادية النص يتباعد عن المقاصد النفسية للكاتب، والمقاصد الا"إلى أن

تتحقق من  التباعدكما أن عملية .والثقافية التي تحيط بإنتاجه، ثم المقاصد الذاتية للقارئ

فالأول يخلق عالما خاصا  1."عالم النص  وعالم القارئ: خلال تجاذب قطبين أساسيين هما

به بعيدا عن المؤثرات الواقعية وعن مقاصد الكاتب ونواياه النفسية، لأن ما يدل عليه النص 

لا يطابق تمام المطابقة ما يريد الكاتب أن يبوح به، أما الثاني أي عالم القارئ فذهب ريكور 

���ƾȈǠƫ�ƢĔ¢�°ƢƦƬǟ¦�ȄǴǟإلى أن عملية القراءة تعد تحققا فعليا لإمكانيات النص الدلالية

�Äǀǳ¦�¼ƢȈǈǴǳ�Ǧ ǳƢű�ĿƢǬƯÂ�ȆǟƢǸƬƳ¦�¼ƢȈǇ�ǪǧÂ��ƢđƢǘş�ǾƥƢǘƻ�ǖƥǂƫÂ��ǾǴȇÂƘƫÂ�ǾƳƢƬǻ¤

يقدم الكاتب على أي وفق الانتظارات المرتبطة بالأفق الخاص بالقارئ" ظهر فيه النص

ادة إنتاج دلالة النص من خلال بنائه إياه فكذلك القارئ يفتح هذه الدلالة عن طريق إع

متنقلا من توقع لآخر، ومن وجهة نظر 2"بناء النص وفق تصوره وخلفيته النصية الخاصة

لأخرى، باحثا عن المعنى في أرجاء النص وهو في ذلك لا يدر بأي زاوية سيجده، ومن أي 

  .منطلق سيتعرف عليه

تساعد القراءة التأويلية على فك العزلة عن النص قصد ربطه بمحيطه الخارجي بأفق 

التفسير والتأويل يتعارضان ويلتقيان في قلب فعل القراءة "لقارئ أو عالمه، يقول ريكور ا

أن يعيدا الاعتبار  -وهما من تلاميذ كادامير–وهكذا حاول كل من ياوس وإيزر  3"نفسه

  .إلى الهيرمينوطيقا الأدبية من خلال تقديم بديل منهجي يخص تأويل النصوص الجمالية

1 - Paul Ricoeur :du texte a l action Essai d hermeneutique Edition Seuil Paris p 112. p126.
.76، ص 1989، 1، المركز الثقافي العربي،ط)السياق -النص: (سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي-2

3 - Paul Ricoeur :, op cit,p118.
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  :والغنوصيةالهرمينوطيقا -3-2

«�¦hermeneutics"ƢĔƘƥ�ĺ®ȋ" الهرمينوطيقا تعتبر ǂǠǳ¦�Ŀ" فن كشف الخطاب في

فن تأويل  تعني تقليدياً "والتعامل معه وفق مبدأ الاستمرارية في التاريخ، كما 1"الأثر الأدبي 

ا للتفسير أو للفيلولوجي النصوص الدينية أو النصوص الدنيوية البشرية، وهي كذلك مساوية

والجمل والنصوص، وهذا بما هي تفسير حرفي أو نحوي وصرفي لغوي، لبيان معاني الألفاظ

كما يستخدم مصطلح الهيرمينوطيقا في الدراسات اللاهـوتية   2"ما يعرف بالتفسير اللفظي 

هذا  3"والمعايير التي يجب أن يتبعها المفسر لفهم النص الديني  مجموعة القواعد"للإشارة إلى 

الهرمينوطيقا تعُنى بفن عنى التقليدي للهرمينوطيقا، ولكن مع تطور الفكر أصبحتهو الم

الذي  "Schleiermacher.F"ماخر شلايرالفهم، وهذا المعنى هو الذي سيؤسس له

التأويل يتناول ليس النصوص المقـدسة  يعُد أبو التأويلية الحديثة ، وأصبح فن الفهم أو فن

4�ƢĔȂǯ�ŘǠǷÂ"المضمون الطبيعي اليوم النصوص البشرية ذاتفقـط بل تعـدى ذلك إلى 

ǲǯ�Ǟǔ Éţ�ƪ ƸƦǏ¢�ƢĔ¢�ȆǷȂȈǳ¦�ÄǂǌƦǳ¦�¿Ȑǰǳ¦�ń¤�ƨǇƾǬŭ¦�Ƥ Ƭǰǳ¦�©±ÂƢš  شيء للتأويل

أنمـاط القراءة  وتعتبر التأويل هو الأصل في الكلام، وبذلك تكون الهرمينوطيقا نمطاً من

  .العامة  وهو ما سمي بالهرمينوطيقاوالتأويل للنصوص والتراث الفكري عموماً 

 –للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية  عين –محمد برادة وحسان بورقية : ترجمة " من النص إلى الفعل " بول ريكور  -1

 85ص / م 2001/  1ط  –القاهرة 
بحث لنيل شهادة " نتاج محمد أركون نموذجاً  . إشكالية القراءة في الفكر العربي الإسلامي المعاصر" نقلاً عن خالد السعيداني -2

 64ص / م 1998المعهد الأعلى لأصول الدين  –جامعة الزيتونة  –الجامعة التونسية  – الدراسات المعمقة في الحضارة الإسلامية
 13ص  1996 – 4بيروت ط  –المركز الثقافي العربي " القراءة وآليات التأويل  إشكاليات: " حامد أبو زيدنصر -  3
64المرجع السابق،ص " القراءة  إشكالية:" خالد السعيداني -4
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تركز  في مقابل الهرمينوطيقا العامة التي اهتمت بتفسير الوجود تقوم هرمينوطيقا خاصة

P بول ريكوربالذات على تفسير النصوص، ومن أبرز ممثليها Ricoeur  الذي يعُوِّل ،

وطيقا، إذ يعَتبر ريكور للهرمين كثيراً على التفسير الرمزي، وهو ما سيُعتَبر أساساً ومنطلقا

ذلك أن يقول القائل شيئاً وهو يعني الرمز وسيطاً شفافاً ينم عما وراءه من معنى، ومعنى

بالوظيفة الأليغورية " الأولى وهو ما يسمى شيئاً آخر في آن واحد، وبغير أن تتعطل الدلالة

Rبولتمان الطريقة لجأ إليها وهذه 1"للغة بالمعنى الحرفي للكلمة *" Bultmann في

القديم، والكشف عن المعاني العقلية التي تكشف عنها  تحطيمه للأسطورة الدينية في العهد

Kماركسو  S Freudفرويد وهناك طريقة أخرى يمثلها كل من .هذه الأساطير

MarxنيتشةوF W Nietzsche كما يبين ريكور نفسه، وهي تتعامل مع الرمز،

الوثوق به، بل يجب إزالتها وصولاً إلى المعنى المختبئ وراءها، لا يجب  باعتباره حقيقة زائفة

الحالة لا يشف عن المعنى بل يخفيه ويطرح بدلاً منه معنى زائفاً، ومهمة  فالرمز في هذه

لقد شكك "إزالة المعنى الزائف السطحي وصولاً إلى المعنى الباطني الصحيح  التفسير هي

اً يخفي وراءه اللاوعي، وفسر كلٌّ من ماركس الوعي باعتباره مستوى سطحي فرويد في

الحقيقة الظاهرة باعتبارها زائفة، ووضعا نسقياً من الفكـر يقضي عليها ويكشف عن ونيتشة

.، وذلك بخوض غمار تجربة تفاعلية مع الرمز من خلال تأويله2"زيفها

مات فإذا قلنا إن التأويل وخاصة التأويل المضاعف هو نفس دائم ومتجدد للعلا 

فالتأويل لا يهدف أبدا إلى الفوضى . والدلائل، فهذا لا يعني الانفلات من أي قيد أو وازع

  .139اهرة ص والتأويل تصدر عن الجامعة الأمريكية بالق مقال له ضمن الهرمينوطيقا" إشكالية ثنائية المعنى " بول ريكور  1

*- alle-gorie قول شيء عبر شيء مغاير : أليغوري تعني.    
 .139ص " إشكالية ثنائية المعنى " بول ريكور  -  2
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أو اللامعقولية، ونحن نقول هذا ذلك لأننا ندرك أن جذور التأويل فلسفية وأن بعض 

  .الفلسفات كانت مقوضة للمسار المنطقي أو حتى الجمالي للنص في بعض الأحيان

: فالهرمسية-  

مثلا ترى بأن الحقيقة موجودة في كل الكتب وأن كل نص يحتوي على الحقيقة 

�Ȇǿ��°ǂǬǷ�ËƾƷ�Â¢�ȆȀƬǼǷ�ÀƢȈǯ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƨǬȈǬū¦�ń¤�ǂǜǼƫ�ȏ�ȆȀǧ�¾Ƣǰǋȋ¦�ǺǷ�ǲǰǌƥ

ينتمي "تنظر إلى الحقيقة من وجهة نظر زئبقية، تعيش حالة التملص والانفلات الدائمين 

hermineueinهيرمينويان(معنى فعل   موصوفة في اللغة الإغريقية القديمة، إلى أسماء)

/hermeneut هيرمينوس(و/  herminiaهيرمينيا :أو نعوت من نفس العائلة اللغوية

 ومن هذهhermineutik"1وهيرمينوطيكوس  /hermeneuts هيرمينوطيس(و

hermineutiqueهيرمينوطيقا(الاشتقاقات اللغوية جاء لفظ    .ومنه هرمسية)

سعى إلى الحقيقة وحدث أن توصل إلى افتراضات أو نتائج معينة يمكن أن فكل من 

يعدها حقيقة، بل هي كذلك كون الحقيقة نسبية، دائما مشوبة بالشك، وحتى وإن حدث 

استطاعت التخلص من الشكوك التي تحوم من حولها، فإنه سرعان ما يأتي زمن آخر 

ثبات أو القطعية، كما لا يمكنها أن تعيش لتنغمس في الشك واللايقين فالحقيقة لا تعرف ال

ǒ ǠƦǳ¦�ǾǔǠƦǳ�ǲǸǰǷ�ǲǯ�ƢĔȋ�Ãǂƻȋ¦�ǪƟƢǬū¦�ȆǫƢƥ�ǞǷ�ƨǠȈǘǫ�Ŀ.

يسعى كل بحث لإثبات ما يقوله الآخر وكل نتيجة تقوي سابقتها وليس شرطا أن 

تقوضها وحتى الاختلاف ما بين الحقائق لا ينفي إحداها ويثبت الأخرى، بل هو مجرد تميز 

1 -Jean Pépin, l’herméneutique ancien : les mots et les idées ; Poétique N° 13 1987,p2911.
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قيقة لدى الهرمسية هي حقيقة كونية وليست مكونا فرديا أو نتيجة مستقلة وكأن الح

  .ومنعزلة

:الغنوصية-

تنظر هذه النظرية الفلسفية إلى النص على أنه تشكيلة لغوية محضة، وهي تقصي 

فهي ترى أن . فكرة تحكم الكاتب بنصه، أو حتى قدرته على قول ما يريد قوله بالضبط

التي تقول وتتكلم  بدلا عن الكاتب فهي تتحدث بالنيابة عن النص واللغة بالذات هي 

صاحبها وبالتالي فإن الكاتب لا يدرك دائما ما يقوله وإن صح القول ففي أغلب الأحيان 

فاللغة بالنسبة للفكر الهرمسي الغنوصي بقدر ما "تحمل اللغة أكثر مما يود الكاتب قوله

ومن ذلك جاءت فكرة  1"رموز والاستعاراتومتعددة بقدر ما تكون غنية بال تكون غامضة

  .أن الكاتب هو أول من يجهل ما يقول

حتى يطلع على ما يقوله نصه وليس ما يقوله هو عليه أن يتحول في مرحلة ما إلى 

�ƨȈƟƢĔȏ�ƨȈǴǏ¦ȂƫÂ�ƨȇŚƦǠƫ�©ƢǻƢǰǷ¤�ǺǷ�ƨǤǴǳ�ƢŠ�ǺǷƚƫÂ�½°ƾƫ�ƨȇǂǜǼǳ¦�ǽǀȀǧ��ǾǐǼǳ�¥°Ƣǫ

وحين تدخل اللغة في غمار . وف والآخر مبتكربعضها ظاهر والآخر خفي بعضها مأل

©ƢǨǐǳ¦�ǽǀǿ�ǄƳȂƫ�ƢĔƜǧ�ƨȈǐǼǳ¦�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦)التخفي /الابتكارية/ ƨȈƟƢĔȐǳ¦ ( في فعالية

متجددة تكاد تكون مستقلة تماما ومنفلتة لولا حدود النص باعتباره قيدا كتابيا لما كان في 

¤ƶƬǧ�ń¤�Ä®ƚȈǇ�ƨǠȈǼǷÂ�ƨȈƟƢĔ�ƨǳȏ®�ńإن محاولة الوصول "لحظة ما شفاهيا أو ذهنيا

  . 29 - 28ص ، "بين السيميائيات والتفكيكية  التأويل" امبرتو إيكو  1
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فالنص بعد منشطر الدلالات متعدد  ،1"متاهات وانزلاقات دلالية لا حصر لها

  .الاحتمالات

إن الفكر الغنوصي هو فكر مساعد لما جاء به التأويل المضاعف في بعض زواياه 

�ǂǜǼȇ�ƢǷƾǼǟ�ƨǏƢƻ����ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƨǤǴǳ¦�ń¤2"الفكر الغنوصي غير محدود فالتأويل في"ومناحيه 

، بل هي قدرة كامنة، وطاقة امين ثابتة وقواعد معروفة  مؤسسةليست اقتصارا واختصارا لمض

متجددة يمكن أن تنفلت من بين يدي الكاتب ، والنتيجة لا تكون ضياعها أو عجزها 

  .المنفتحةوإنما تكون النتيجة تمثيلها لمظاهر الحياة والوجود والمعرفة وفق ما تقتضيه رؤيتها 

:فن الفهم وحدود التأويل-3-3

يفترض أن بتعامل القارئ مع نصه من منطلقات وجوانب يدركه هو النص على حدّ 

سواء فكلاهما محكوم بافتراضاته الخاصة حول الآخر وكلاهما يفتش عن الحقيقة المبتغاة، 

ارئه حتمية فالنص والقارئ شراكة تواصلية بناءة ومنتجة، فكل فهم لنص ما يفرض على ق

والفهم هنا هو فعل  3"أن نقدم في البدء فرضية أو عدّة فرضيات سيميائية عن موضوعه"

حضور وإثبات، ويتضح ذلك ويتجلى في السيطرة والتحكم في النص الماثل أمامنا نحن 

إنهّ يأتي عن طريق الفهم وينمو عن بطريق .القراء، فالمعنى لا يوجد جاهزا وإنما يُستحضر

��ǲȇÂƘƬǳ�» Âǂǜǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�ƢǠƦƫ�ƲƬǼȇ�ǲƥ�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�Ǿƫ¦ǀƥ�¦®ȂƳȂǷ�ƢƠȈǋ�ǆ Ȉǳ��ȂǿÂ

بواسطة جمع افتراضات تنشأ من جمل النص . والتداعيات التي يبثها المؤلف ويلتقطها القارئ

  33ص ،نفسهالمرجع -  1
  33ص ،السابقالمرجع -  2
  .84ص 1998، 1ط محمد خير البقاعي، مركز افتماء الحضاري،حلب،:، تربحوث في القراءة والتأويل: ميشال أوتان -  3
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�ǞǧƾƫÂ��Ƣē¦̄�ƾȈǳȂƫ�ȄǴǟ�ƨǳȏƾǳ¦�¼Ȃǈƫ�©ƢǓ¦ŗǧ¦Â�©ƢǼȈǸţ�ǞǓÂÂ�Ǿƫ¦ƾƷÂ�ËǲǯÂ�ǾƫƢǸǴǯÂ

 .بالمعنى إلى مراجعة إمكاناته

�©ƢȈǴǸǟ�Ŀ�Ʈ ƸƦǳ¦�ǲưŤ�ƢĔȂǯ�ƢǬȈǗȂǼȈǷǂŮ¦�ƢȇƢǔǬƥ�ǶȀǨǳ¦Â�ǲȇÂƘƬǳ¦�ǺǷ�ǲǯ�ǖƦƫǂȇ

الاتصال  الداعي إلى الفهم والتفسير ومن ثمة التأويل، ومن هنا كان لزاما على كل قراءة 

متلقية ومؤولة أن تستجيب لبعض المطالب الهرمينوطيقية التي تأتي في الغالب متسائلة، 

كذا اعتمادها على أهميته الفهم في واصل بين الإنسان ومحيطه، و تداعية لبث أواصر ال

Paul(التعرف على الآخر، فعند بول ريكور  Ricœur( التطابق مع "يسعى الفهم إلى

وإعادة إنتاج  )Sich.Gleichsetezan(باطن المؤلف أي إلى التساوي معه 

)Machbiden( والسائد أنّ القارئ 1"السيرورة الإبداعية التي ولدت الأثر الإبداعي ،

  .ينطلق من مبدأ الوصول إلى تأويل محكم لكل النص

لا يمكن لأي فهم السليم أن يتأسس إلا إذا كان هدفه هو العملية التفسيرية ومن 

بعدها التأويلية مع احترام الفوارق الزمنية وآفاق الآخر في الرؤية والتحليل، فهانز جورج 

Hans"، وعند هانز روبرت ياوس"لأفق التاريخيا"يشير إلى  "Gadammer"غادامير 

Robert Jauss "  ذلك أنّ الفهم يحتاج دائما وأبدا إلى أفق سابق "أفق الانتظار"إلى ،

عليه يؤيده وينير عليه سبله، ويشرع الفهم في توليد آفاق القراء والعكس صحيح وذلك من 

بفضل طبيعته التي تمثل حالة  خلال التلاقي مع النص ما يدفع إلى فك العتمة عن داخله،

مشروعا دائم التحقق والانجاز، فالفهم ومن خلاله أفق التوقع يدفع بالقارئ لصنع ملامح 

  .الدلالة في النص وإعطائها أبعادها المتلاحقة

  .100ص ،من النص إلى الفعل: بول ريكور -1
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يمكّننا النص الغامض من التعامل معه بذكاء فهو مساحة شاسعة من الإمكانات  

فهيرش "المعبرة عن المعنى البدائي الكامن، و الفهم هو السبيل لتحرير وتطوير هذا المعنى،

"Eric D. Hirsch" ولا توجد )أو مغلوط(يرى أنّ الفهم في البداية تخمين لطيف ،

قواعد لتوليد البصائر، إذ تبدأ الفعالية المنهجية للتأويل حين مناهج لتكوين تخميناتنا ولا 

، وهذه التخمينات على مجموع سمات دفينة في النص ترسم 1"نباشر باختبار ونقد تخميناتنا

  .مساره وتحدد قدراته

يساعد الفهم الأولي على إعطاء النص إمكانات أكبر من التي يمتلكها في ظاهره ، 

هائل من الدلالة النازعة نحو الكمون،  وبذلك فهو قابل للحياة فهو يحتوى على قدر 

والتجدد الدائمين، فمعاني النص مفترضة وحضوره آني ومتجدد يكتمل للحظات ويتجدد 

فالقراءة هي لعبة تخمين "لسنوات  وهذا ما يتأتى عن طريق القدرة الذهنية لفرد المتقي 

ن المؤشرات التي ينتقي منها القارئ ما لساني لا يشكل فيها النص إلا مجموعة م-سيكو

، غير أنّ هذا الفهم المسبق يشير له غادامير بأنهّ يعني التحيّز الذي هو 2"يحتاج إليه 

الحكم الذي يسبق التحري والبحث، وضرورة مثل هذا الحكم المسبق تشير إلى أنّ الفهم "

وهو لا يأتي من باب عرقلة  3"ممكن بما أنّ الفهم نفسه يكون قد ابتدأ دائماً وباستمرار

.وتعطيل مسار الفهم، وإنما إثراء وتحفيزا له

، 1سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، بيروت الدار البيضاء، ط: تر ،نظرية التأويل الخطاب وفائض المعنىريكور، بول : ينظر-  1

    .124ص . 2003
:، في)"تحليل عملية التلقي من خلال سيكولوجية القراءة(من النموذج النصي إلى النموذج التفاعلي "عبد القادر الزاكي، -2

.220،ص24،1993رقم الإنسانية،، منشورات كلية الآداب والعلوم نظرية التلقي إشكالات وتطبيقات
  .51ص 2002، 2،، بيروت الدار البيضاء، طدليل الناقد الأدبيميجان الرويلي وسعد البازعي، -3
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هذه الآفاق والتوقعات المسبقة هي ما تمنح القارئ القدرة على مزاولة النص، بحيث 

يمكن في الأخير الإجابة عن أسئلة النص وأحيانا حتى أسئلة الخطاب، ويمكن القول إن 

والقطعية وإنما مجرد مسارات وسبل لعبور غوامض  تلك التوقعات ليست بالأحكام الثابتة

  .النص ومطباته

تتقاطع عن طريق التوقعات والافتراضات المسبقة ذات النص بذات المؤلف بذات 

ما تقدمه لنا التجربة الجمالية ليس اندماجا في الآخر، أي في "القارئ، فياوس يرى بأنّ 

الم آخر يتجه نحونا هو الذي يسمح لنا غيريته كما تقتضيه التجربة الصوفية ولكنه أفق ع

، أي وسيلة التعرف على الأنا والآخر في الوقت ذاته، 1"بفهم فرادته كإمكانية ليكون مختلفاً 

  .فالنص نقطة تلاقي وتقاطع الأقطاب الفنية بالجمالية

تعد مرحلة الفهم بداية التعامل الصحيح مع النص ومقوماته، تبدأ توقعات وتنتهي 

النص يضفي على النص قدراته الشخصية و  ƢǬǳƢǧ��ƨȈƟƢĔ�Â¢�ƨȈǠǘǫ�Śǣ�ƨȈǳ°¥بحقائق دلا

يبدي للقارئ استعداداته الفعية وبمنحه أسراره وكوامنه حتى يتعرف عليها، وفي ظل هذا 

التوافق يحدث في الأخير انصهار للأفقين، فعندما يقرأ القارئ يتبدى له المعنى المبدئي للنص 

  .نى المؤسس والباني وليس المعنى القطعيدون أن ينسى بأنه المع

ترتسم كل المعاني من خلال الفهم الأولي  والمسبق والذي يختلف من قارئ لآخر، 

� Ƣǔǧ�ǎ Ǽǳ¦�ǺǷ�ǲǠŸ�ǲǰǌƥ�ǎ Ǽǳ¦�©ƢȈǘǠǷ�ǞǷ�ƢēƢǠǫȂƫ�ǪƥƢǘƫ�À¢�ƨȈǬǴƬŭ¦�©¦ǀǳ¦�¾ÂƢŢÂ

فق مع معطيات النص رحبا لتلقي كل الإمكانات، أو يخالفها إذا رفضت القراءة المبدئية التوا

  114ص 2003، دار الأمان، الرباط، )التأويل -القراءة  -الفهم( أحمد بو حسن، نظرية الأدب -1
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وما يحمله تبعا لنوع القارئ وحجم أفقه، وتعدد ثقافته يسعى كل نص من خلال ذلك 

.لاستدعاء قارئه النموذجي وتوقعاته، مماّ يفترض به أن يكون حاملا للكفاءة المطلوبة منه

ينطوي على نوع معينّ من الواحدية وهذه الواحدية هي التي "ولهذا فإنّ فعل القراءة 

وتنزع عنه سمة الثبات تنبني علاقة القارئ بالنص على  1"في على التخمين سمة التأويل تض

Umberto"توقع المعنى، وإذا كان النص عند امبرتو إيكو  Eco " حاملا لقصدية مؤلفه

يتوقع قارئه النموذجي القادر على الاشتراك في الترهين النصّي "ومعبرا عنها فهو بلا شك 

، فكل قارئ إنما يسعى لإنشاء افتراضاته ومن ثمة 2"الكاتب وفكّر فيه بالشكل الذي خمنه 

�ƨȈǗƢƦƬǟ¦�̈ ¦ǂǫ�Ȇǿ�̈ ¦ǂǫ�ǲǰǧ��Ǻȇǂƻ¡� ¦ǂǬǳ�̈Ëƾǟ�©ƢȈǓǂǧ�śƥ�ǺǷ�ƨȈǓǂǨǯ�ƢēƢƦƯ¤�ƨǳÂƢŰ

بدرجة معينة ويلزم على المتلقي في الأخير أن ينتقي منها ما ينسجم مع النص، ويقصي ما 

رضية لن تكون إلا نسبية الوجود، ومن ثم تلي تلك الفرضية يتنافى معه تقريباً، وتلك الف

  .مرحلة التأويل التي تعد لازمة فنية وجمالية يتأسس عليها فعل الفهم

أن النص أدبي عند كتابته لأول مرة هو موجّه لقارئ معين بطبيعة محددة يسمى 

ة المولدة التفاعلي إستراتيجيتهالقارئ النموذجي، وهو يشتغل على وضع يستخلص فيه 

للنص والمعنى، و هكذا يسمو الفعل التأويلي لإدراك مقاصد النص واستشفافها والتعرّف 

عليها، فإدراك النص إدراك لمعني الآخر وحقيقته واكتشاف لمعاني النفس حتى تلك المتعلقة 

فكل قارئ ينظر إلى النص من وجهة نظر تجريبية غير مكتملة والقارئ  الحقيقي . ئبالقار 

فقد تعُد الفرضية التي يروح القارئ "لذي يتعامل مع النصوص في استمراريتها وتغيرها هو ا

.124، صالتأويل الخطاب وفائض المعنىنظرية بول ريكور، -1
  .131ص . 1،1997، دار الشروق للنشر والتوزيع، عمان، طالأصول المعرفية لنظرية التلقيناظم عودة خضر، -2
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التجريبي يصوغها فيما يخص مؤلفه النموذجي أصوب من الفرضية التي يعمد المؤلف 

  .الذي ينشئه قبلا بنية التعاون معه لاحقا 1"التجريبي إلى بثها في شأن قارئه النموذجي

إن المؤلف يسعى من خلال نصه لملامسة المعاني المطروحة في الوجود ولذلك كان 

لزاما عليه أن يضع في الحسبان أنماط القراء الذين يتوجه إليهم، وهو هو ليس بالأمر 

Wolfgang"السهل، فالقارئ النموذجي هو ما يعدّه فولفغانغ إيزر  Iser"" ًقارئاً ضمنيا"

الاستعدادات المسبقة الضرورية بالنسبة للعمل الأدبي لكي يمارس  مجسّداً كلّ "والذي يعتبر 

تأثيره، وهي استعدادات مسبقة ليست مرسومة من طرف واقع خارجي، بل من طرف 

، وهو ما رآه إيكو صعبا جدا، فهو في مواضع معينة يسعى إلى إقامة صرح من 2"النص ذاته

والأكثر نجاحاً هي تلك " ت قرائية تحاورية التساوي بين الذاتين المبدعة والمنتجة في وضعيا

، فالنص 3"التي يمكن فيها للذاتين المبدعتين أي المؤلف والقارئ أن يتوصلا إلى الاتفاق التام

.يعيد بناء الذاتين معاً من جهة، ومن خلال تماهي الأولى في الثانية من جهة أخرى

ص، ولن نتحكم في سيرورة ويجدر بنا أن نتعرف أنفسنا كقراّء داخل نمط معين للن

فباعتباري قارئاً فإنيّ لن "الفهم إلا بطريق الإدراك والتوجهات التي تستثيرها ذهنية الذات 

، وذلك ناتج عن الحدس مماّ يمكِّن بواسطته فك شفرات 4"أعتر على نفسي إلا بتيهي 

  .النص وترهينه بما هو حوار يستدعي استفسارات قارئه وأسئلته

  .78ص  1996، 1أنطوان أبو زيد، المركز الثقافي العربي،بيروت الدار البيضاء ط:، ترالقارئ في الحكايةأمبرتو إيكو، -1
حميد لحميداني والجيلالي كلدية، منشورات مكتبة المناهل، :، تر)جمالية التجاوب في الأدبنظرية (فعل القراءة ، فولفغانغ إيزر -2

.30ت، ص .ط، د.فاس، د
.33المرجع نفسه، ص-3
.80،ص .2004، 1محمد براد وحسان بو رقية مكتبة دار الأمان، الرباط، ط:، ترمن النص إلى الفعلبول ريكور، -4
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تأويل على الفعل التخييلي يتعلق بجدلية تعدد المعاني، المسألة التي تبقـيـها إنّ اعتماد ال

Charles" عـنـد شارلز ساندرز بيرس) السيميوزيس(مـفـتـوحـة عـلـى الـتـدلـيـل أو  Sanders

Peirce" على أساس أنّ الأفهام تختلف للتوصل إلى المعرفة الحقة، ولتخطي عقبات

أن تحقق في أقصى تحديد لها المعنى الأوّلي الذي لا لبس فيه، اختلاف القراءات ينبغي 

فيتضح المعنى الذي يمكن أن نرى فيه حاملا للمعنى الممكن للنص، ونزع إمكانيات 

فلكي يأتي قراّء عديدون بدلالات متعددة لنفس الواقعة، يجب أن "الارتياب في تقصّيه 

 بعدها الظاهري المباشر على معنى أوّلي لا يتفقوا في البداية على أنّ هذه الواقعة تحيل في

هذا المعنى الأولي يتخذه القارئ منطلقا لتخميناته التدليلية، التي ستتسع 1"يطعن فيه أحد

.لاحقا، وتتزايد في الانتشار والتحقق مع كل توقع وافتراض جديدين يتوصل إليهما المتلقي

يحتاج إلى مقاربة  )Immanense(فالسيطرة على المعنى الحقيقي أو السرّ الكامن

تحفر خلفه، مماّ يقتضي حضور مجموع من الافتراضات التي يحكمها التأويل في سيره الذي 

فيشحذ القارئ تأويلاته . يلج مستويات النص، بما أنهّ نفسه يخفي جوهر المعنى عن القارئ

الشرعي الذي  والتي يعمل على الدفاع عنها كافتراضات يقينية، تغدو في الأخير الموضوع

�ŕƷ�Ƣē ¦ǂǫ�®ƾŢ�À¢�Ŀ�Ǫū¦�ƨǷȐǠǴǴǧ"يقبض على مغزى النص بشكل يما هي بين الذاتين 

لو ضاعت اللحظة التي أنتجتها إلى الأبد أو جهل كاتبها ما يود قوله، فالعلامة تسلم أمرها 

ا كوناً ، إنّ هذه المتاهة التي تبقى غامضة يمكن أن تتضح حين نرى فيه2"لمتاهتها الأصلية 

.حاملاً للمعنى بإزالة القناع عنه وتخطيه، ويكون بطريق الفهم الفردي وإدراكه الخاص

.18، ص13، مجلة علامات، مكناس،عبين التعددية والتأويل الأحاديالمعنى سعيد بن كراد، -1
.06، ص )الافتتاحية: (، في13، مكناس، ع علاماتمجلة  -  2
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كما تسعى القراءة إلى التبصّر في أغوار النص ومكنوناته، ومن الطبيعي إذن 

�ȆƷȂƫ�ƢǷÂ�ǎ Ǽǳ¦�©ƢȈǘǳ�ƨȈǳȏƾǳ¦�©ƢȇƢǤǳ¦�¹ȂǴƥ�ƢĔƢǰǷƜƥ�ƨȈǼǿǀǯ�ȆƳ Ȃ̄ǸǼǳ¦�ǾƟ°Ƣǫ�°ƢǔƸƬǇ¦

زاوية معينة تتبصر المعنى، وبالنتيجة تستطيع تحيين النص مماّ يستلزم منها إليه، وإدراكها من

  .في الأخير التوافق مع الموضوع الملائم المقصود
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:نجيب محفوظفي كتابات المجتمع محاكمة الذات و -1

:مبادرة التخييلو  الوعي1-1

، لق كل محاكمة ترنو إلى التقويم والإنصافالوعي بالحقيقة منط شكلي

حيث  الإبستيمولوجي،لم يخل من بعده الفكري و المتخيل لدى نجيب محفوظ و 

،تخيلالو  الرمزالفكر و  شكلت الكتابة لدى المبدع قاعدة استثنائية، مزجت بين

في بعض الوضعيات، يتبين أن الخيال شرط ضروري للوصول إلى تمثيل "حيث أنه

بين صفوفها معان عدة تؤمن  فكتابات نجيب محفوظ ضمت لذلك 1"الواقع

الذي أهله للسيطرة بالتأويل، والتحويل، منحت للمتخيل تماسكه الداخلي 

  .والتوظيف والتوليد

ƢǠǸƬĐ¦�Ŀ�ǒ©�لكل مستويا يسعى نجيب محفوظ لتقديم حل ǫƢǼƬǳ¦�©

بل  ة،لا يرتبط بنظرية واحدة تتجلى في الاختيارات السياسية والثقافيهو و  ،والذوات

والمحددات التي تثقل كاهل الذات الفردانية  كل النواقص، يوصلنا إلى كشف

فنان له موقف  "ونجيب محفوظ التنظيمات الاجتماعية والسياسة والجماعية داخل

له فخرا للعرب، وفخرا لكل ذوي افكري محدد، له هدف واضح، وأصبحت أعم

فقد حاول نجيب محفوظ في المرايا أن يدفع بالعقل العربي للبحث  2"الأقلام في العالم

إمكانات السلب وضغوطات  مواجهة عن أجوبة لأسئلة الراهن، فينطلق الفرد في 

.54،ص1986ـ،ط.أحاديث في الأدب، الهيئة المصرية العامة للكتاب،د: رشيد الذوادي 1
.37/38المرجع نفسه ،ص-2
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ضمن إطار مجموعة من الأعمال التخييلية والنتاجات الفنية والإبداعية التي  الحياة،

  .تحفز الفكر بحثا عن وضعيات اجتماعية وفكرية سليمة

بين  بشكلٍ وَاعٍ وهذا التداخل الصريح إن الروائي يحكي أشياء خيالية

مقومات الوعي ومقتضيات الخيال في الممارسة الإبداعية الروائية يبدو من قبيل 

النقائض  عالتداخلات التي تتأسس فنياً وإبداعياً وإنسانياً على منطق تقاط

فإن الخيال هو  ،كان العقل هو الذكاء المشتغل عملياً وسياقياً "فإذا ، تداخلهاو 

  .الجماليةؤديا بذلك وظائفه الإدراكية و م1"شتغالالذكاء حين يكون في حالة ا

للواقع واع و سيرورة استجلاء مُتـَعَقِّلٍ لوعي بوصفه ل اشتغالا يعد السرد

نطق مع مهو ما لا يتعارض ، و وكثافة الظواهر التي تَشْغَلُ حيّز الحياة والأحداث

إبداع ر ومسار كل إنجاز أو الذي يشكل في العمق مدا الخيال والتخييل والاستلهام

فياً ومعر  ،مشروطة فنياً بالخيالو  ممارسة متعقلة، الممارسة الإبداعية الروائيةف روائي،

.بمحددات ومُفْرَزاَتِ الوعي

�ȏ�Äǀǳ¦�¾ȂȀĐ¦�ǺǷ�Ǿƫ®ƢǷ�ǀƻƘȇ�ÀƢǼǨǳƢف" يتجاوز المبدع حدود المعقول

2"يجهلا عمّ لتا الحالتين هو يعبر عمّا يعلم و في كو  من المعلوم الذي يدركه،و  يعرفه،

متعالق التفاصيل  ممارسة تخييلية منذورة بطبيعتها لأن تكون تجاوزاً إبداعياً  في خضم

للوعي تضيف  فإن الرواية ،لوعي القائم بحثاً عن وعي بديل وممكن وبمعنى آخربا

1 -Victor Hugo, Faits et croyances / Océan / Œuvres complètes robert laffont bouquins

paris 1989 p115
81،ص2000، 1آفاق من الإبداع و التلقي،دار الشروق،بيروت،ط :مصطفى الصاوي-  2
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صوت دمج  تبقى مهمة الروائي هيو  ،المكاسبالكثير من القضايا و الإنساني 

.تخيَّلمجال مين داخل الواعي العقلو الضمير 

مسحة المقاربة الاجتماعية والإيديولوجية،  وظنجيب محف بين نصوص تنتشر

اته من خلال كوامن إمكانية الاشتغال على تفجير طاق وهو ما أعطى للمتلقي

فالسرد الذي تضمنته المرايا لخير دليل على قدرة الروائي على تجاوز   النص ونتوءاته،

أعمال  بل إن، ليومياته المعيشة التكرار الباهتو  حدود الاجترار الساذج للواقع

  .تتوالد بداخله مختلف العلاقات لمختلف البنيات تعدّ موضعا فنيا تخييليامحفوظ 

عند نجيب محفوظ جمعت خاصة أن الرواية  المقاربةتتعدد سبل الدراسة و   

لربما لذلك بلغ هذا الروائي مبلغ المؤسسة في أعين نقاده حيث  الخيالبين الوعي و 

 بالمؤسسة ليست محفوظ نجيبهي   التي المؤسسة هذه "يقول لويس عوض 

 شعبية مؤسسةهي  بل فحسب، الرسمي الاعتراف من ƢēȂǫ تستمد التي الحكومية

 المتأدبين نوادي وفي البيت وفي القهوة في الاختيار بمحض الناس يتحدث عنها أيضا

التفاعل مع وظ قد أحرز مستويات من التأثير و بذلك يكون نجيب محفو  1" البسطاء

�Â�ǶēƢȇȂƬǈǷ�Ǧه،قرائ ǴƬƼŠ�Â��Ƕē¦ ƢǸƬǻ¦�ǲǰǳ�Ȅũȋ¦�» ƾŮ¦�ȂǿÂ��ǶȀǫ¦ǂǟ¢�ŕƷ

  .عملية فنية

كل كاتب إنما يبدع نتيجة تلاقي وتداخل أفكاره مع تراكيب العالم 

الخارجي، فلا وجود لمنتج إبداعي دونما تخمر مسبق لقناعات ورؤى المبدع التي 

تصهرها معطيات وتفاصل العالم المرجعي في كلّ ووحدة تفاعلية وتكاملية في الآن 

  345/346ص 1980، 1القاهرة،ط دار المعارف،والأدب، النقد فى دراسات عوض، لويس-  1
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Ƣē®Âǂƥ�Ŀ�̈ƢȈū¦�ŃƢǠŠ�ȆǴǠǧ� ƢǬƫ°¦�®ǂǈǳƢǧ��Ǿƫ¦̄�Ǧ ȇÂƢƴƬǳ�±ÂƢš �ȂǿÂ��ƢĔȂǰǇÂ

  .العوالم الخفية من افتراضات المؤلف والقراء معا

وتكون تجليات هذا التشكيل هي المحور الأساس في التعبير عن واقعه الذاتي   

عنه من موضوعات تؤرّق الكاتب وتمس وضوعي من خلال المتخيل، وما يفرزوالم

فن يحاول أن يمثل الأشياء بأقرب كل ف" جوهر الممكن والمحتمل في عالمه الخاص

تى ح المتخيل ضمن ما هو مقبول إدراكيا،ليندرج  1"صورة لها في العالم الخارجي 

 .أفهام المتلقينتبلغ الرسالة مبلغها في أذهان و 

ة، على رصد كوامن الوجود من حوله،يئينكب نجيب محفوظ في أعماله الروا

لأعماله، مرتكزاا مسرحا و يتخذه يةمنقبا في كل ما من شأنه أن يشكل نواة فكر 

ية أكبر عند تقاطع تخوم الكائن ذلك أننا لو اعتبرنا التأويل فن للفهم يشتغل بجد

بكل ما تنطوي عليه المعيشة المبتلاة من  فإن الرواية هي فن تأويل الحياة،الممكن،و 

لا  الإنسانف"وتوترات إنسانية وفكرية  أصداء تاريخية،و  إحداثيات اجتماعية،و  واقع،

 يتوقف عن إن قرر الاعتزال في حجرة مغلقة لأنه في عزلته لايعيش وحيدا حتى و 

�Â�Ƕē°ÂƢŰÂ�Ǻȇǂƻȉ¦�Ŀ�ŚǰǨƬǳ¦الفكر والمبدع قبس من الإنسانية و 2"الاحتجاج عليهم

  .المتخيلةو  بولة بروح التجربة الواقعية منهامج

.235،ص1979، 1والأدب ،مكتبة لبنان،ط  معجم مصطلحات العربية في اللغة: وهبة ،كامل المهندس مجدي -  1
.21ت،ص.،د3عند نجيب محفوظ،دار المعارف،القاهرة،ط  الأداةالرؤية و :طه عبد المحسن بدر-  2
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ذلك ، وترميزٍ وإبلاغونمطُ تواصلٍ يرٍ،السرد من حيث هو صيغةُ تعب يشتغل

والأكيد أن تداخل  ،1"الوعي هو الشعلة المتوقدة التي تنير جنبات العالم"لأن 

يمنح النص الروائي سلطته  ،مقتضيات اشتغال التخييل ومقتضيات تشغيل الوعي

وهذه السلطة قد تُـوَلِّدُ سلطةً مضادةً أو تستنفر ،دلالاتهو ه رهانخطابا له بوصفه 

لنجيب "أولاد حارتنا" انتقامية ومثال ذلك ما جَرَّتْهُ روايةحتى  وأمتشنجة صِيَغَ تَـلَقٍّ 

خاصة في تلك -سبب تعارض أفكارهبغتيال ض لمحاولة الاعندما تعرّ محفوظ،

الممارسة وايته فضح في ر  فهو قد و أفكار الإخوان المسلمين في مصر،-الفترة

لدين  توظيف المتعمد لالالخاطئة للدين الإسلامي، من قبل بعض الأصوليين، وكذا 

�ƪبر و كواجهة  ǨǴƬƻ¦Â�Ƣđ°ƢǌǷ�©®ƾǠƫ�§°ƖǷ�¹ȂǴƦǳ�¾ȂǯȂƫÂƢēƢȀƳȂƫ.

�ƨǘǴǇÂ�̈Ȃǫ�Ǻǟ�̈ďŐÈǠÉǷ�ƢĔȂǯ�ǺǷ�ÅƢǫȐǘǻ¦�ƢȀƬȇǄǷ°�ǲǷƢǯ�ȆǈƬǰƫ�ƨǳƢū¦�ǽǀǿ�À¤

�ƢđƢǘƻ� ƢǼƥ�ǲƳ¢�ǺǷييل وشرط الَوعي،اوج بين شرط التخالكتابة الروائية التي تز 

امنة خلف الدوافع الكوكشف  ،الحقيقةو  والناس،،واقعاللفصول مسايرة فصولها و 

 قبل ثورة فنجيب عرف مأساة الإنسان في مجتمعه،"المتناحرة، اتصراعات السلط

حبا في لا  ظل بعد قيام الثورة موجودا،و  كان قبل الثورة فنانا قلقا،،1952

لتحقيق المثل  بين الجماهير رهانا على المستقبل،لكن لأن بينه و و  ستقرار الذاتي،الا

ومن هنا تتبدى خصوصية الظاهرة الروائية باعتبارها لا تؤسس عوالم  2"الأعلى

شَغِّلَةِ لعناصر التخييل إلا لكي تفصح عن صيغ الوعي الكامنة في مطاوي السر 
ُ
د والم

  .تن السردي وبنياته الحكائيةالدلالي والفني داخل الم النسيج

.1-Victor Hugo, Faits et croyances , p 158
.37، صالمرجع السابق:رشيد الذوادي-  2
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:رؤيا العالمالسرد و 1-2

ذكر شعر الحقيقة الذي يصف الإنسان في و  كتب هوميروس الأوديسة،

مبدأ المحاكاة في شعر الملاحم تناول أرسطو و فه وارتباطه باحتياجاته المادية، ضع

رؤيا المبدع  فكان للنظرة المحاكاتية دورها في صقل، وكذلك في الكوميديا التراجيديا،و 

  حتى بعد أن يط به،للعالم المح

لجوهر الشيء  محاكاةً " حيث غدت عند أرسطو،تطور مفهوم المحاكاة 

1"المحسوس لا محاكاة للشيء المحسوس ذاته والوقوف عند التشابه الخارجي فحسب

الحدود الواهية التي تربط بينه وبين راهنه، الذي يمنح المتخيل القدرة على اقتناص و 

كير العقلاني في مواجهة الواقع فهذا كله لم يخرج عن إطار وجوب توفر الت لكن

قوة فاعلة في توصيل الواقع لتخييل بوصفه مدعوما بطبيعة الحال بفعل اورصده، 

  .التواصل معهو 

 تعقد ثريا جدا من ناحية اا روائيعالم استطاع نجيب محفوظ أن ينسج

،الواقعي والقص التاريخي القص بين يجمع فهو ،تعالقاتهو  محاوره وتجدد مستوياته

م قرائه من ثمة يشرع في إيهابكل تفاصيله الواقعية، فنيا ووجوديا، و  الرمز ويضم

حين تندرج الرموز في  بواقعية الحدث أو الصورة، وهي أكبر مغالطة فنية جميلة، 

 إلى أكثر منو  تفسير، من أكثر إلى فيفضى تغزوا العمل الروائي كليات دلالية

 كما أن  Allegor خالصا تمثيلا الرمزفيها   يصبح بدل الدلالة الواحدة التي دلالة،

1-®���ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ƢēƢǿƢš ¦Â�ƨȈǠǫ¦Ȃǳ¦�ǂǜǼȇ. ، رشيدة مهران ، الهيئة المصرية العامة للكتاب فرع الإسكندرية

 . 17 صم ،1979،  1ط
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 تلفباشتغال مخسمح  ،زواياهد مناحيه و في عالمه بتعد فضاء اشتغال نجيب محفوظ

 واقعية إلى وجودية واقعية إلى نقدية واقعية من ،النقديةالفكرية و  والاتجاهات المدارس

 وأوصاف أسماء من شئت ما وكل ،يةوالعبث والسيريالية الطبيعية عن ناهيك اشتراكية،

 ما لكل ملتقى محفوظ لنجيب الروائي العالم فصار ،التداخل في صلبهبالامتزاج و 

 مناهج من النقد عرفه ما لكل اختبار معملو  واتجاهات، مذاهب من الرواية عرفته

 .التأويليةبجمالية التلقي و  وانتهاء مرورا بالبنيوية،،التاريخية من ابتداء واتجاهات

gyorgy"جورج لوكاتش"يقول  lukàcs " : كل ألوان الكتابة لا بد أن

يكون الخيال  لا ينبغي أن 1"تتضمن قدرا معينا من الواقعية نعتقد معه ما يعتقده

ته للواقع  المعيش، والكاتب المحنك لجمقيداً في أي فن من الفنون الأدبية حتى في معا

يتعامل مع الخيال بأسلوب  نأ -وهو يكتب رواية -الذائقة السليمة يستطيع ذو 

نظرته و  فكرته،ويستخدمه كأداة من أدوات العمل الفني في سبيل إيصال  ذكي

كيف تلك المعطيات في نتاج يو  حتويه من أحداث وتجارب وخبرات للوجود بما 

لنستقبل نحن القراء  الفني، الوجودو  يتنقل من خلاله ما بين الوجود المادي،إبداعي، 

§�ŚƯƘƫ�ǪǸǟ¢Â�ÀȂǸǔǷعملا روائيا ب ǀǟ¢Â�ƨǴƷ�ȄđƘ.

لأشياء إن المتخيل باعتباره مجالا لانبجاس الرموز لا يكتفي بإعادة صياغة ا

لأنه بقدر ما يورط الذات الفردية في عملية إنتاجه،أو ترتيب الصور والحكايات،

حرر وهنا تدخل لعبة الت تخيل الاجتماعي،الم يتجاوزها ليلتقي باعتبارات يقتضيها

1-¦Ȃǳ¦���À¦ǂȀǷ�̈ƾȈǋ°ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ƢēƢǿƢš ¦Â�ƨȈǠǫ�ǂǐŭ¦�ƨƠȈŮ¦1،1979، طية العامة للكتاب فرع الإسكندرية��

17م ، ص
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الأمر الذي يحيلنا إلى القول بأنه لا يمكننا امتلاك  والدمج أو الاختلاف والتطابق،

تكاملية بين شكلين هامين  السلطة الإبداعية للمخيلة إلا ضمن توفر علاقة نقدية،

الأول  :هذا الوعي الذي ينبني أساسا على بعدين، من أشكال الوعي الإنساني

هذين والآخر تخييل مطلق ومنطلق، محصور و الآخر افتراضي، الأول معقول موجود و 

1"الكلمة ظاهرة إيديولوجية بامتياز"برحيث تعت الأيديولوجيا واليوتوبيا، :البعدين هما

مجريات يوتوبية،، وتبتكر صورا و المعقولو  ترسم هذه الكلمة صورة للواقع الموجود،

  .اليقينالفاصل ما بين الشك و البرزخ تكون بمثابة 

ن الإبداع لم يوجد أبدا ليكون العديد من المواقف أ أثبت لنا الباحثون في

وإنما هو تعبير عن نظرة الفنان إلى العالم من خلال مجتمعه فالفن هو  فرديا،

وهذا هو السبب الذي يفسر كيف أن الفن يحرك مشاعر مشاهديه " الإنسان

ن الفن إ الجميع، والحياة التي يشترك فيها فيهم مشاعر القربىعميقا فهو يثير تحريكا 

يجسد الحياة الانفعالية التي تبدأ من الشعور بنمو الإنسان وتطوره وهو يتغلب على 

تفكير في الحياة شكلا  الفن الذي هو قد بث في محتوى العقبات ولما كان الإنسان

يصبح جزءا من  جتماعية، إذلا فعالا في الحياة الان الفن يصبح عامموضوعيا فإ

�ǞǸƬĐ¦�ƨȈƥǂƫ"2.

1 – Mikhaïl Bakhtine: « Le narxisme et la philosophie du langage », Minuit, Paris, 1977,

p 31.
يحيى هويدي ، المؤسسة الجامعية .الواقعية في الفن،  ترجمة مجاهد عبد المنعم مجاهد ، مراجعة د:سدني فنكلشتاين  -  2

 .م 1979 ،1للدراسات والنشر والتوزيع ، بيروت ط
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يأخذ البعد الروائي تقاطعاته وصياغاته في شكل اختزالات قابلة للقراءة؛ لأن 

هذا يكون لوالسياسة في الرواية  في السياسة، هي إلا إدماج للمجتمعالرواية ما 

ببطء، ويكدس  متلاحقا يأتي ،وفق تناسق مرتب جتماعيبالاالدمج للسردي 

الروائي، ¦ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈ǂƟƢǤǳ مكتسباته ويكتمل بالتدرج  ليكون صادقا عند التخوم

رسم التركيبات الجاهزة والمنتظمة في حدود الخطاب محفوظ يريد أن يعيد نجيب و 

وفق نماذج فكرية وابستيمولوجية مغايرة المعالم، متباينة الحدود الروائي العربي،

وصه لا تقع ضمن نطاق ما هو جاهز من قوالب سردية والأوصاف،ذلك أن نص

  . ومعرفية وإنما ضمن نطاق ما هو قابل للتجديد

تبعا للمنطق العادي للوقائع  الإيهام التام بالواقع،" ن تقديم العالم يتمثل فيإ

رد، فهو يدخل في هي مهمة الساو  ،1"و ليس في نقله حرفيا في تتبعه غير المنظم

واقعه مبعثر لأنه في  ،ترميزية لعالم بقدر ما هو موجود هو غير موجودعملية تأويلية و 

و أيضا مشتت هما هو سياسي، و بين ما هو تاريخي و  هو دينيبين ما هو ثقافي وما 

يستمد  لكن ممتهن السرد يقوم بتجميعه في عالم تخييليالحاضر، و بين الماضي و 

صريحة إلى طبيعتها طبيعتها ال محولا إياها من يؤالف بينهاعناصره من الموجودات و 

ƘȈǳ��ƨȇǄȈǷŗǳ¦ƢēǂǨǋ�Ǯ ǧ�ȏÂƢŰ�ƾǠƥ�ƢǸȈǧ�ȆǬǴƬŭ¦�Â¢�¥°ƢǬǳ¦�ļ الأولى بالثانية ،

  .نها إلى عالمها المرجعينطلاق موتأويليها بالا

،1،2002زيع ،بيروت،طو في ماهية اللغة و الفلسفة،المؤسسة الجامعية للنشر و الدراسات و الت :سعيد توفيق -  1

 .48ص
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مع تعقلن و  على إبرام علاقة مهادنة، بوصفها منظومة فكرية يةتشتغل الروا

فيجعل منها  �ƨǏƢŬ¦�Ƣē°ȂǏ�ƨǫȐǠǴǳ�ƶǼهو ما يمو  ما يحتويه من حقائق،الوجود و 

أصعب الفنون الأدبية على تعد الرواية "مسكنا للإنسان حسب تعبير هيدجر

هي غياب الضوابط و  ،سهلة ؛ وذلك لنفس الأسباب التي تجعلها تبدوالإطلاق

وتكمن صعوبة الرواية  1"الشكلية أو التقاليد الثابتة التي تسهل على الكاتب مهمته

�ƢȀǴƻ¦ƾƥ�ǲǸŢ�ƢĔȂǯ�¦ƾȈǬǠƫ�ƨȇŚƦǠƬǳ¦�©ƢƠǨǳ¦�ǂưǯ¢�śƥ�ǺǷ�ȆȀǧ��ƢēƢƦȈǯǂƫ�ƾȈǬǠƫ�Ŀ

جل  ترددات الحياة وأصداء الواقع، تملي عليها المرجعية المعيشة أو الحياة المبتلاة

ǂǰƬƦǷ�ȆǴȈȈţ�¼Ƣǘǻ�ǺǸǓ�Ƣē°ȂǴƥ�Ŀ�Ȇǿ�̧ǂǌƫ�Ŗǳ¦�ƢȀǴȈǏƢǨƫ.

قصد الإجابة على  استثمار القاعدة الحياتية والاجتماعيةعلى  الرواية تعمل

السردي يأخذ هيئة الحل البديل الذي يبرز أي أن هذا الطرح  ؛استفهامات الأفراد

، على شكل تقنيات فنية تعتمد الحجب والتعتيم تارة والبوح والتصريح تارة أخرى

مر الذي جعل وهو الأ. ضمن خطابات عربية تفاوتت بين الكلاسيكية والمعاصرة

سبل تلقي مثل هذه النتاجات السردية لعبة يقوض فيها المعنى الحديث المعاني 

الأخرى السابقة، يسير فيها كل من التلقي والتأويل على خطى الشك والقلق الذين 

®¦ǂǧȋ¦�©ƢȈǈǨǻÂ�ǞǸƬĐ¦�̈ƢȈƷ�Ŀ�ƢǸȀǗƢǌǻ�ÀȏÂ¦Ǆȇ.

الحياة، مسبوقا بحضور  الممارس على يجب أن يكون الفعل التفسيري

غادامير  :يقول. اليةابستيمي يجعل من الطرح السردي قضية فنية،إنسانية بأبعاد جم

)Gadamer":( إنما ترتبط  تخص الجانب العملي وحده، لا والفهم مسألة التأويل

     .بتصرف 153الرؤية الفنيةفي روايات فتحي غانم ، ص :أشرف سليم-  1
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1"حي في هذا العالم الذي نعيش فيه ارتباطا بالتجربة الشاملة التي يعيشها كل كائن

اءت ليلقي الإنسان نظرة من خلالها إلى ما يعيشه غيره من مسرات فالفنون ج

ومضرات، من تطور أو انحدار، فهي اللسان الناطق عن معاناة الإنسان في كل 

  .الصمود أو الانكسار زمان ومكان، والشاهد على فترات

ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�Ƣǿ®ƢǠƥ¢Â�ƢēƢǻȂǰŠ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ǯ ǴƬŤ  قدرات تأليفية وتعبيرية  فكريةالو

 فهي تأتي حاملة لزخم ابستيمولوجي ، تفوق قدرات أي من الفنون السردية الأخرى

التي تجعله يدرك ماهية يمكّن القارئ من اشتراع  كل السبل التأويلية والمفاهيمية 

ومصور دقيق عرف  روائي عربي كبير،"فنجيب محفوظ ،الأشياء وحدود المعضلات

2�Ŀ�Ǻǯ¦ǂǳ¦�ª"مأساة الإنسان ƾū¦�©ƢȇǂĐ� ƢǬƬǻȏƢƥ�ǲȈưǸƬǳ¦�¢ƾƦǷ�ǪǧÂ�Ƣǿƾǈƴǧ

.لبّ الصراع

�©Ƣǟ¦ǄǼǴǳ�ƢȈƟƢĔÂ�Ȑȇƾƥ�ȐƷ�ÀȂǰƫ�Àȋ�ǾƫƢƥƢƬǯ�ǺǷ�ǲǠŸ�À¢�ȆƟ¦Â°�ǲǯ�ȄǠǈȇ

، والتي تستعصي على الانفجار في غير الجوهرية التي تعيق دفق الطاقة الفردانية

ات الطاغية على الوجود إلى فتتحول مع السرد كل الموضوع. الموضع السردي

موضوعات فنية شبيهة بالانعكاس الذي لا يمثل الواقع من باب التطابق وإنما يقاربه 

  .من باب التعبير والتأويل

تنطلق الرواية من إشكالية محددة لتوسع نطاق اشتغالها وعملها إلى  

فضاءات أوسع، لتجد من خلال التخييل فرصة ومتنفسا للتعبير عن أكبر عدد 

1 -H.G Gadamer.Vérité et méthode»ED seuil – 1960 p 20.
   37ص ،1،1986المصرية العامة،طأحاديث في الأدب،الهيئة : رشيد الذوادي -2
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حين توقع منها القارئ أمرا،ياالمرا هذا ما حدث معو  ،ممكن من القضايا والأفكار

لدى تابة فكانت هي المنعطف في وجه الك ووجدها تقول أشياء أخرى،

إنما يأخذ عنه ملامحه و  حيث شكلت المخيال الذي لا يتصارع مع الواقع،محفوظ،

الممارسة، هذا البحث يرتبط عقلانية المنصفة في العيش و بال الصريحة  فيكاد يوهمنا

 .بمستوى معين من تطور المعرفة الإنسانية

فإذا خرجت  الشروط التي نمت على أساسها،خصوصية  تسير كل نظرية وفق

، قامة تصور عام عن المتخيلالنتائج الحاصلة عن هذه الشروط بإ عنها أو عممت

ǞǷ�ǒ ǫƢǼƫ�Ŀ�ƢȀǈǨǻ�ƾš �ƢĔƜǧن التطورات تطور المعارف السابقة والمعاصرة، ذلك أ

�ƢēƢǫƢȈǇ�Ŀ�ƨȈƟ¦Âǂǳ¦�©ƢȇǂǜǼǴǳ�ȆǟȂǓȂالعربية قد تؤدي إلى تفسخ م الإيديولوجية

،فمع كل وضع جديد تنشأ كيفيات سردية، ونظريات روائية حديثة،السابقة

تشكل فيها الأوضاع السياسية والاجتماعية والفكريةّ أداة هيمنة تعين الروائي على 

لكي يقدم لنا البديل عن هذا الخطاب "تفسير محيطه، وتأويل الوجود من حوله 

ءم والصورة الجديدة الذي استنفذ أهدافه بخطاب يحدد لذاته مهام جديدة تتلا

.المتخيل، وبين الموجود والمفترضوبين المعيش و  1"للعلاقة بين الفلسفة والعلم

:تبعيةلو الغيرية بين النقمة و االذات 1-3

مركزيا في حقل الجمالية  نسانية انشغالال الصلات المفترضة بين الذوات الإتمث

والسينمائية يكمن في  والقصصيةفالجوهر الحقيقي للشخصيات الروائية  السردية

ȈǟÂ�ƨŦǂƫ�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫبالآخرين، اصالخ ناƨǇ°ƢǸŭ�Ƥ Ʒ°�¾Ƣů�ƨƠȈēÂ  التأويل الذاتي

     .39: ص 1983 -دار الحداثة ببيروت ط الأولى"ما هي الإبيستيمولوجيا:"محمد وقيدي-  1
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،حقل مثالي يتماشى والضرورة الرمزيةوتقديم أو البعيدة عنا،  الغريبةلكيانات لـ

ومن ثم  ،كونات التمويه والتلاعب التصويريوم،يهاممقومات الإالمشتملة على 

تبسيط العلاقة بين الأنا و  وهذا ما دفع أحيانا إلى بسط ،التوفيق بين الأضداد

الآخر، وأحيانا أخرى إلى الوقوع في جدلية الاختلاف الباعث على الخلاف، ومن و 

�ȆǟȂǳ¦�ƢǟƢƦƫ�Ƣđ�ǂŻ�ª"والغيري العلاقات بين الذاتي ثمة تشتيت ȐƯ�©Ƣǜū العربي

،تتفاوت 1"هوية الغربالماضي، إدراك هويته و اية القرن Ĕ�ǀǼǷ�¾ÂƢŹ�Ȃǿو 

الشد والانبهار،المقت والعداء، وبين ضياع يحكم العلاقة بتوترات تمتزج بكل "(بين

 ).ألوان القناعات

�ǶǇ°�ĿÂ��Ƣđ�́ Ƣƻ�ȆǬȈǬƷ�ǞǓÂ�ƾǏ°�Ŀ�¦Śưǯ�ƨȈƥǂǠǳ¦�©¦ǀǳ¦�©®®ǂƫ

ووسط هذا . ليدملامح وجهها الممزوجة بالدين والسياسة والأعراف والعادات والتقا

 :يقول الراوي في الدكتور صادق عبد الحميد.التردد يسود تردد نفسي وآخر فكري

"�ń¤�̈®ȂǠǳ¦�Ƥ Ǵǘǧ��ȐȇȂǗ�Ƣđ�ǶǠǻ�Ŗǳ¦�ƨȈǈǨǼǳ¦�ƨƷ¦ǂǳ¦�ƨǧƢƸǐǳ¦�Ŀ�ƾŸ�ƾǠȇ�ŃÂ

تزلزل كيانه كالجميع، _1967هزيمة يونية -التدريس بالجامعة، ولما وقعت الواقعة

النقد العاتية، ففي أكتوبر من السنة نفسها نشر مقاله المشهور وشدته إليها موجة 

الذي حلل به الهزيمة، فاعتبرها درسا وحذر من الاستسلام لطغيان النقد واحتقار 

، وهو الدرس الذي تلقته العروبة من 2..."الذات وتعذيبها وفقدان الثقة بالنفس

ت عربية أكثر قوة، أُخذت أعدائها، وبدلا من استخدام الأمر في تجديد العهد بذا

  .الهزيمة مأخذ العقدة الهادمة لا البناءة

.48،ص 1999، 2ط ،الإيديولوجيا العربية،المركز الثقافي العربي: عبد االله العروي-  1
  .290/291ص نجيب محفوظ،: المرايا -  2
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والمزج بين المألوف والغريب، وبين ،أهداف السلب والإثارة حيث أضحت

وهذا التفاوت في  ،من بين أهم سمات الكتابة لدى نجيب محفوظوالغرائزي  العقلاني

والإبداع، حيث لا وجود  القناعات والمفاهيم يولد لدينا تفاوتا في لحظات الكتابة

رصيد  الرغم من احتوائها على على لهيمنة سمة على أخرى في أعمال هذا الروائي،

، إلا أو حتى العربي في علاقته بالأجنبي ،من الأدبيات المنتجة بصدد الأجنبي هائل

 الأمر الذي جعل ماهية الآخر بما هو قيمة ذهنية أن موقفه اتسم بتدرجات الطيف

ووجودا مستعصيا على  ،على الفهم السريعهية مستغلقة ما ،منفصلة عنا وجوديةو 

الخاطئ الذي يقوم على التبجيل و بدل التداخل المفرط  التقارب الصحيح،التلاقي و 

  .هو غربي التمجيد لكل ما، ومنو 

،كما جتماعياايأخذ تخلف الذات العربية في روايات نجيب محفوظ وجها 

والتكنولوجية، هي بدورها وليدة  الاقتصادية الأخرى،كل أشكال التخلف يوحي أن  

الاجتماعي الذي  كما أن هذا التخلف  ،التخلف الاجتماعي وليست رديفة له

وقيمه وعلاقاته  يستفيض الروائي في سرده، هو مسألة أساسية تمس معنى الإنسان،

ك عمق أن نلاحظ بسهولة أن إدراويمكن " . وأوضاعه في البلدان العربية المتخلفة

نتاج صور من التسامح ن التباعد الجغرافي، لم يحل دون إختلاف المشرقي النابع مالا

مصورا ذلك من خلال 1"التخييلي التي حولت فتنة الآخر الملغزة إلى جمالية مرئية

نظره  وتتلخص هذه المسألة من وجهة ،الحارة المصرية على وجه الخصوصو  مصر،

،20012، 1،دار الأمان، المغرب،ط)أنساق الغيرية في السرد العربي(الآخرالفتنة و : شرف الدين ماجدولين-  1

  .150ص
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وقهر الحاكم للمحكوم ومن هنا جاءت العديد  الجهل،الثقافة و : في ركنين أساسيين

  .باعثة على هذا المبدأ روايات نجيب محفوظمن 

اشرة للغرب على بلدان العالم التعقيد من السيطرة المب وفي مرحلة شديدة

الأدبي يستهدف تكريس علاقة نوعية مع  جرى تشييد نمط من الإنشاء الثالث،

خاصة في الروايات التي  ولا عقلانيتها السافرة �ƢĔ±¦Ȃƫ�¿ƾǠƥ�ǄȈǸƬƫ،)المحليين(الأهالي 

وكانت عقدة الخواجة بالفعل مسيطرة علينا " تحدثت عن الوجود الإنجليزي في مصر

لدرجة أن بعض أدباء جيلنا كان بكتب القصة القصيرة ويضع عليها أي اسم أجنبي 

) أو اختلاقه(نتاجه يتم إ غيرالف 1"حتى تنشر، أنا لم أقدم على مثل هذا التصرف

ه المبرر الذي يمارس عنف النمط التحكمي الغربي عجرفة لضرورات البرهنة على

 لتمجيد المثالو أحيانا يأتي النص السردي  ،الموضوعي ضد المنطوين تحت لوائهو 

 في مراحل -وربما لهذا السبب الأخير سيظهر للوجود الإنساني لحضارة الإمبراطورية،

ما يمكن أن نسميه متخيلا نقيضا يسعى لبث تأثيره الجمالي المضاد لدى  -متلاحقة

 .شريحة من المتلقين أوسع

إن سيكولوجية التخلف من :"في هذا الصدد يقول مصطفى حجازيو 

 ويضيفȂȀǬŭ¦�ÀƢǈǻȍ¦�ƨȈƳȂǳȂǰȈǇ��ƢǇƢǇ¢��ƢĔ¢"2° الناحية الإنسانية تبدو لنا على

في وحدة قابلة للفهم  إن حياة الإنسان المتخلف تنتظم" واصفا الفرد المتخلف

ÀȂǰǇ�ǺǷ�ƢȀȈǴǟ�ÂƾƦȇ�ƢǷ�Ƕǣ°�ƢēŚǇÂ�ƢȀź°Ƣƫ�ƢŮ�̈ƾƷÂ��ƢȈǳƾƳ ظاهري، يسبقه

،1998، 1مركز الأهرام،ط) وأضواء جديدة على أدبه وحياته(نجيب محفوظ صفحات من مذكراته: رجاء النقاش -  1

  .157ص
.8الاجتماعي، ص مصطفى حجازي، التخلف-2
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Ǧ ǴƼƬŭ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�®ȂŦ�ǺǷ�ǾǓǂǨȇ�ƢǷÂ�ƾȈǴǬƬǳ¦�ǶǰŢ"1  فهو إذن يمنح التخلف

 .مسبباتهو التعرف على طبيعته يمكن من خلالها رصده، و .سم ملامحهإحداثيات تر 

لقد جاءت محاكمة نجيب محفوظ للذات العربية، محاكمة تمتد على بعدين 

±�Â�ǾƫƢǼđ�Äǂǐŭ¦�ǞǸƬĐ¦�©ƢȈǘǠǷ�Ǿƫȏ الأول بعد داخلي تتحكم فيه: أساسين

القريب أو -¦ǂƻȉ¦�ǞǷ�ƢēƢǠǗƢǬƫ�Ŀ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǬȈǬū¦�ǾȈǧ�ǶǰƸƬƫ�ȆƳ°Ƣƻ�ƾǠƥ�ňƢưǳو 

لعل يوصف في جميع حالاته بالمسيطر، و  هذا الآخر الذي-البعيد على حد سواء

هذا الحديث يحيلنا بصيغة الإلزام إلى التطرق لصراع العرب ضد إسرائيل، فهزيمة 

حين غدت وسيلة  حتى اللاشعور،و حزيران تفننت في شق خلجات الشعور العربي 

فغدت لغته الأثيرة هي التوتر، والقلق مرصد كل مبدع مأسور بالوجع العربي، و 

هي ذات الحال مع نجيب يشوبان الإبداع ويمنحانه ملامحه وتفاصيله، و اللذان 

 .محفوظ

عبرّ الجابري في هذا الصدد عن نظرته للذات العربية في تلقيها للصدمات في 

حيث كانت تساؤلاته قلقة بشأن تلك "المعاصر الخطاب العربي" كتابه الموسوم بـ

خطابا  )الثورة(أو  )النهضة(عاصر في الخطاب العربي الم البطانة الوجدانية التي تجعل

كل خطاب يقوده الانفعال والعاطفة، وقد لاحظ الجابري متوترا، يتميز بما يتميز به

�ń¤�ǶđÂǂǿ�ÀƢǯ��ǶȀǴƦǫ�ǺǷ�µ أنه كلما اشتدت على عرب اليوم Ȃǧǂŭ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�̈ƘǗÂ

في تضخم طموحهم النهضوي بازدياد  الأمام أشد وأعنف، ويجد تعبيره هذا

الأمام من قبل عرب اليوم، دفع  هذا الهروب إلى ،م وقع الحاضر عليهموتضخ

.8، ص السابقالمصدر -  1
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والتحليل النفسي بكيفية خاصة، يبدو إن معطيات علم النفس،" الجابري إلى القول

ا النمط من هذو  1"النهضة تجد ما يزكيها في سلوك العرب الفكـري إزاء مشروع

 .يؤسسون للثقافة الشعبيةبكثرة خاصة بين العوام الذين التفكير نجده رائجا و 

للخرافة كما قادتنا إلى ذلك  مصدراالشعبية الشفاهية بوصفها  إذا انتقلنا من الثقافة 

نلحظ انقباض الفكر  ،النقدية، إلى الثقافة العالمة أو المكتوبةدراسات الفكرية و ال

«��Â�ƲƬǼǷ تقلصو العربي  ǂǘǯ�Ƣǻȋ¦�̈°®ƢƦǷ�ƨƷƢǈǷǠǳ¦�ƨȈǠǸƬĐ¦�ƨƦȈǯŗǳ¦�Ŀ�ǲǟƢǧربية 

�ńÂȋ¦�ǶēȏÂƢŰ�ƪالنقاد لمحاولة كشفه،وهذا ما دفع  بجمع من الدارسين و  ǻƢǰǧ

منها محاولة إبراهيم بدران وسلوى الخماش في و  في إطار الرصد والجمع  تدخل

التي لاحظا فيها، هذا الميل إلى الخرافة، ليس على ، و العقلية العربية دراستهما عن

  .صعيد الثقافة العالمةبل على  الشفاهية،صعيد الثقافة الشعبية 

كما يرى المؤلفان " نجيب محفوظ يلحظ هذا الميل واضحا القارئ لرواياتإن 

حيث نلمس  ،"قصرينبين ال"و» خان الخليلي« إبراهيم بدران وسلوى الخماش في

وغارات  Ƣȇȋ¦�°Âǂǋ�ǺǷ�Ƣđ� ƢǸƬƷȏ¦Â�°ȂƦǬǳ¦Â�ƨƷǂǓȋ¦�̈°Ƣȇ±�ń¿�الميل إ ذلك

الثقافة العالمة تنتج الخرافة  على أن وهذا شاهد  ثناء الحرب العالمية الثانيةأ الحلفاء

إنما اجترارا وتوكيدا على وجودها ضمن التركيبة البنائية ليس توليدا لها، و 2"أيضا

  .الفردانية وحتى الجماعية للمجتمعات العربية

19، ص 1982الجابري، الخطاب العربي المعاصر،  محمد عابد-  1
.38الخرافة، ص : في العقلية العربية إبراهيم بدران وسلوى الخماش، دراسات-2
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، متعددةالرواية على وجه الخصوص باقتناص وجهات عامة و  يتميز المتخيل

�Ƣē¦°Ƣǈǰǻ¦�ǲǰƥ�ƢȀƬǷ±¢�Ŀ�ƨȈƥǂبات يرصد الذات الع لذلك فهو عند نجيب محفوظ،

السياسية السائدة،جتماعية و �ƢēƢǔǫƢǼƫȏ¦�©ƢƥƢǘŬ¦�¶ƢŶ¢�ǞǷ�ǲǷƢǠƫ�ƢǸǯو 

 أما فنيا فقد امتاز هذا  فيما يخص الجانب الوجودي، المشروطة بأفق الطبقة المهيمنة

ليست  منطلقة،حرة و تفرده في بعث كتابة جديدة باختلافه و  نجيب محفوظ

هو نوع من التحرر من ضوابط الآخر،يقال إن العالمية ، و لا الكلاسيكيةبالتقليدية و 

، ونجيب 1"هي نتيجة لهيمنة الغرب، بينما العولمة وصف لكيفية حدوث تلك الهيمنة

ى لإيجاده، محفوظ تمكن من توظيف معطيات العولمة لخدمة النمط المبتكر الذي سع

  .عندما قرر رسم ملامح خاصة بالرواية العربية

استمرارا لمشروع نجيب محفوظ من هذا المنطلق،"بداية و نهاية"تشكل 

ومحاولة  الشرقية، للغرباء عن الذات غل ببيان اختلال النظرة السطحيةالمنش السردي،

ū¦�Ƣđ°Ƣš لترسيخ وعي متوازن عن تلك الذات وعوالمها �ǲȈǏƢǨƫÂياتية الخاصة .

لروائية والقصصية الأولى للأعمال ا في هذا السياق بالذات امتدادالروائية  الكتاباتو 

الرواية الموضوعة قيد الدراسة و  ،"السرابو ""رادوبس": خصوصا نصوص للكاتب

ري دوما حيث راوح القصد التصوي.  ربيالعالموجهة بالأساس إلى المتلقي  ،"المرايا"

"و الدهشة المنبعثة حوله، فيغد السرد الغربي التعلق العربي بالوهمقاعدة كشف  

كما حاول نجيب محفوظ  2"تفسيرا للدهشة إزاء بلورة الهوية، وتنظيم الخصومة

.192،ص 2003، 3ط دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي،بيروت،: ميجان الرويلي وسعد البازغي-  1
،1999، مركز دراسات الوحدة العربية لعلم الاجتماع، بيروت، )الضروريةالمفارقة (الآخر: وآخرون دلال البزري -  2

  .96ص
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 رصد من خلال منطقيةسليمة و استبدال علاقات الغيرية المختلة بوشائج إنسانية 

  .الفردية التجارب بعض

التماس الغائب من عناصر الوجود بنفس على ضرورة  شدد نجيب محفوظ

الدرجة التي يلتمس فيها الحضور، فصيرّ الصورة السردية منطلقا لمعالجة جمالية تحتوي 

ǾƫƢƦǴǬƫ�ǞȈǸŝ�ǞǸƬĐ¦�©ƢƬǋ  داخليا -هاتجاهاته وتماشيا مع جميع ستوياتعلى كل مو

اثل ما بين ثنائيات فيها من التناقض الكثير ومن التداخل والتم فجمع-وخارجيا

يحيلها قاعدة ومنطلقا صريحا وصارما في ذات الوقت لتفعيل الممارسة الأدبية كبعد 

تخييلي يثبت باستمرار قدراته الفائقة على استيعاب الواقع واقتحام المستقبل من 

  .خلاله

�ȄǴǟ�ƨƸƬǨǼǷ�ǢȈǏ�®ƢŸ¤�ń¤�̈ȂǟƾǷ�Śǐƫ�ŘǠŭ¦�¦ǀđ )الغيرية( والظاهر أن

تخطي الصور لنسيج الوعي الفردي والجماعي بالنحو الكفيل ب التفصيلات المعقدة

يقتسم مع الذات فضاء الألفة  إلى آخر قريب سياسيا وثقافيا، الشائعة للآخر البعيد

النظر في هذا المستوى أن الغريب والمختلف سيتحول إلى كيان  ولا يعزب عن. ذاته

لذين يفضيان إلى وال ،مسؤولية التعقيد وانعدام الفهم اجتماعي يشارك الذات

العلاقة بين الأنا و الآخر " ، فغني عن البيان أن.الدلالي والزيغ التحريف الخطابي،

الغير يمكن أن يكون الآخر البعيد و و  1"هي الخيط الناسج للنص الإبداعي

المختلف، ويمكن أن يكون القريب الذي نتشارك معه كل الأشياء ونختلف معه في 

 .جلها

  .21ص ،)العربي ناظرا و منظورا إليه(المرجع السابق: آخرونالطاهر لبيب، دلال البزري و -1
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��ǞǸƬĐ¦�©¦ȂǨǣ�ǺǷ�ƾǠȇهفوات الفكر و قافة العالمة عن الثإن البحث في 

رصد هذا "دفع بالباحث جورج طرابيشي إلى  هو ماو .ضروريات البحث الفكري

سبيل المثال فقد وجد إن جميع عناصر الفعل الأوديبي،  الرواية وعلىفن من خلال 

كامل «لها لنجيب محفوظ، فبط» السراب«رواية  من قتل ونكاح للمحارم تتوافر في

ومثل هذا  1"لمحرمةوالرغبات المكبوتة ا هو التجسيد الحي لعقدة الخصاء» رؤبة لاظ

اللاتيني لسهيل  الحي"في  مثلا ،المنحى يمكن متابعته في العديد من الأعمال الروائية

الخصاء  للطيب صالح والتي تفصح عن عقدة لى الشمالموسم الهجرة إلى إدريس إ

فكل مبدع يقتنص الفرصة التي يجدها مواتية للإبداع ويفجر ،2"تجاه الغرب المهيمن

.من خلالها ما يعتمر في صدره وما يعجّ به ذهنه من أفكار وقناعات

الثمانينات، في  نجد أنفسنا مع النصف الثاني من عقد السبعينات وبداية 

مواجهة نزعة مباشرة تسعي إلى تطبيق نتائج الأبحاث النقدية والفكرية على الذات 

في العربية، وتقاطعها مع الاتجاه الوجل الذي ذهب إليه الناقدين بدران، وخماش 

محاولتهما تطبيق بعض الرؤى والنظريات على مجموعة من الأفكار والتمثلات 

 انغلاقها وتحجرها وفي أخطائها وتخلفها، لتأتي العديد من الحياتية للذات العربية في

الكتابات بعض المفكرين والكتاب العرب الذين فهموا الوضع الفكري العربي 

  .وحاولوا تجاوز هفواته

¸: تركي علي الربيعو - ��ÃÂǄǻ�ƨǴů��©¦ǀǳ¦�ƨǸǯƢŰ�ń¤�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȈǠǸƬĐ¦�©¦ǀǳ¦�ƨǸǯƢŰ�ǺǷ15 ،200915، ص. 1

  .142وص 78ص  2011 ،3ط، ،بيروت، دار الساقيطرابيشي، شرق وغرب، رجولة وأنوثة جورج-  2
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:السرد بين راهن الحياة و افتراضات التخييل-2

:السرد و تأويل الحياة2-1

وبين المتناقضات  المتغيرات والثوابت، إن الحياة مكون تأليفي يجمع بين

مجرد ظاهرة بيولوجية طالما بقيت خالية من "حتما ستبقى هذه الحياة و  والمتماثلات،

آخر  عالم تأويل الحياة يتم بنقل بعض تفاصيلها من العالم المادي إلىو  ،1"التأويل

واللجوء إلى الترميز، وهو ما نعني به إلى حد ما السرد،تخييلي باستخدام اللغة،

جتماعية ما يتعلق بالمرويات ذات البنى الافالمؤلف عندما يكتب سردا خاصة في

قعية في قوالب المعقدة، إنما يقوم بعملية تأويلية للعالم المعيش، ليصهر رموزه الوا

لكنه ثانية بصدد لغة أولى و داخل لغة  ما نمارسه نحن"فالتأويل ليسالرموز اللغوية، 

2"رموزها�Â�ƢēƢǷȐǟ�Őǟ� ƢȈǋȋƢƥ�ƢǼƫƢǫȐما تفعله أصلا اللغة الأولى بتوسطها ع

  .فيتحول الواقع من نص مادي إلى نص أدبي

إن كان سيرة حتى و  - إن المؤلف بصدد قراءة الحياة ومهما كانت طبيعة عمله

من تعقيدات الوجود، وهو في هذا الوضع فهو لا يخلو من إفرازات الواقع و  -ذاتية

يستمد عناصر "إن كان ، وتأويلية، فالأدب عامة و وإبداعيةيحتاج إلى  قدرة تخييلية 

،1،1999ط الوجود و الزمان و السرد،تر سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي بيروت،الدار البيضاء،: بول ريكور-  1

  49ص
11،ص1988، 03ع فن الخطابة تأويل النص و نقد الإيديولوجيا،: هانز جورج غادامير-  2
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عندها يصير عالم  Ȇǿ�ƢǸǯ�Ƣđ�ǚǨƬŹ�ȏ"1...بناء عوالمه التخييلية من الواقع فإنه 

  .الكائن بالممكنيتقاطع فيه الواقعي بالتخييلي، و  النص تجسيدا ممكنا

كرة العالم بالأمر لا فتب أو الراوي بمعزل عن العالم، و لا يعيش الكا

أن و  الحياة يمكن أن تسيج بفكر إنسان ما،المستعصي على إدراكات الأفراد، و 

يؤَوّل لها و يؤوِّ بداعي، فالسرد يستقي من الحياة ويحيل إليها،تأخذ شكل العمل الإ

ǂƳƾȈǿ�ƾǼǟ�ŃƢǠǳƢǧ��ƢđM. Heidegger"�¾ƢĐ¦ أو الأفق الذي تكثف فيه حقيقة

®ȂƳȂǳ¦�Ŀ�ƢđȂǴǇ¢�Â¢�©¦®ȂƳȂŭ¦"2 هو الملهم و إذن المنبع الأول لإبداعاتنا و فه

  .لأخيلتنا

لأن تشابكات الحياة هي التي تعطي الكلمات معانيها، مزودة النص بشحنة 

تقود المؤلف إلى محاولة  تشابكات الحياة أيضا هي التيودينامية، و دلالية حية 

الذي يكاد الذي يقع بين تشابكات البنية السردية، و تبسيطها في العالم بسطها و 

  .يوهمنا بأنه هو ذاته ما نراه في الخارج على وجه الحقيقة

في  فعليا تتحققلعملية التخييلية أن تتم و كان من الصعب جدا على ا

في المرحلة السلفية والكلاسيكية،نتيجة لطبيعة الإنتاج المادي السكوني  ،القديم

ونظرا لتقلص مساحة الوعي والاشتغال على الفني على حدود القضايا المعرفية 

المساحة الإبداعية مقتضبة تتمثل فقط في بعض الترجمات  أصبحت والإنسانية

183، ص2003، 1القراءة و توليد الدلالة، المركز الثقافي العربي،المغرب ،ط: حميد لحمداني -  1
    .48ص المرجع السابق،: سعيد توفيق-  2
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محددة في الغالب هي الطبقة المعبرة عن مصالحة معينة أو طبقة والكتابات الخجولة

  .المهيمنة

يعتبر المتخيل السردي من أعمق الكتابات وأشدّها تعبيرا عن الحدود 

إن الأفكار الأساسية التي " والعناصر المتضاربة والمتنافرة لمختلف الشعوب والفئات

خر إبداعات صامويل بيكيت، ويوسف عليها الكتابة منذ هوميروس وحتى آتنهض 

وآثار تنبثق  هي معاني تفترض التشارك...موت وحب وبطولة وحريةإدريس، من 

التي تندرج وتتوحد تحت إطار ،ƨǨǴƬƼŭ¦�ƾƟƢǬǠǳ¦Â�©ƢǠǸƬĐ¦"1من إسهام الأفراد و 

   .السرد وبخاصة الرواية

جعل منه روائيا دائم المحاولة لتجديد عن الحقيقة نجيب محفوظ بحث إن 

مشكلات العصر هي سنده ومنطلقه في جل  فكانت ، عهده بالقضية الإنسانية

ÀƢǈǻȍ¦Â�ǞǸƬĐ¦� ¦ƾǏ¢�ǺǷ�ǾƫƢȇ¦Â°�ǺǷ�ƨȇ¦Â°�Ä¢�ȂǴţ�ȏ�®Ƣǰƫ�ŕƷ�ǾƫƢƥƢƬǯ�  فراح

  .يعبر عن هذه المرحلة أو تلك بما تقتضيه ضرورة العصر أو ضرورة المنطق المعرفي

اعتمد نجيب محفوظ سبلا متباينة في الكتابة تراوحت بين الترميز والبيان 

فتقاطعت هموم القارئ مع هموم المبدع  التلميح والتكرار في الموضوعات والمفاهيم،و 

وكان نتاج هذا التقاطع تمثلات فنية بشخصيات ورقية شبيهة تماما بشخصيات 

فكان حديث نجيب محفوظ حديثا عن الذات وعن الآخر القريب أو  ،الحياة اليومية

  . المبادئالبعيد في المحيط والزمان  وفي العقليات و 

.26المرجع السابق،ص:شرف الدين ماجدولين-  1
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تضمنت أعمال نجيب محفوظ خاصة المرايا تقلبات العلاقة بين الأنا والآخر 

�ȐǟƢǧÂ�ƢƦƷƢǐǷ�ǂƻȉ¦�Ƣđ�ȄǈǷ¢�Ŗǳ¦�ƨȈƥ®ȋ¦�ƨǤȈǐǳ¦�©ƢǷȂǬǷ" فأصبحت الرواية من

في التكوين، أي أن الاتساق المنهجي لن يتحقق في هذا المقام إلا من خلال ضبط 

الثنائي المبني على الأنا والهو، والمنجز في صيغة وضعيات الآخر في ذلك الخطاب 

عندما يستحيل عليه ، ليقع القارئ في شرك الافتراض الجميل، 1"جمالية بعينها

لا يدل فهو في هذه الحالة  اسما حتى وإن أعطاهاف ،شياءالقبض على مسميات الأ

بدع ين المعلى شيء سوى أنه احتمال تأويلي، مما ينتج عنه تعاقد غير صريح ب

  .والمتلقي أساسه التفاعل

الذي سيقرأ هذا النص و  سافة الجمالية بين النص ومتلقيه،وبذلك تتقلص الم

يتحمل عناء جمع القرائن وترتيبها على أساس المنطق وفق معاييره؛ لأن المتخيل 

كذا تبرز السردي الذي يحيل الأشياء في جمادها إلى مواد  ناطقة فنيا، وه

ولكنه في   ، أو متخفي بشكل صريح إما يطرحها النص الروائيالإشكالات التي 

كلتا الحالتين تكشف أمام القارئ زيف الواقع وبطلانه، ليأتي المتلقي بوصفه ذاتا 

  .مبدعة لاحقة في الزمن ويحاول اقتناص المضامين المضمرة

�Ƕē¦ ƢǸƬǻ¦Â�ǶȀǫ¦Â̄¢�®ƾǠƬƥ�ǞȈǸŪ¦�śƥ د الفن ليخلق عالما كونيا يؤالفوُجِ 

ليس قديرا على نقل المفاهيم الفنية من المكاتب إلى آثار فنية، فمن شأن "فهو

مختلفين  2"ق عدة أشخاصد على ذلك ذو زمات وحدها أن تصنع على القياس ز الج

.70،ص 1994ستعمارية، مكتبة الإدريسي،تطوان، بناء الصورة في الرواية الا:أنقارمحمد -  1
.137،ص 1982، 2بيروت ،ط  -منشورات عويدات -ترجمة جهاد نعمان"الجمالية الماركسية:"هنري أفون-  2
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في الأهواء و الانتماءات، وفي تجارب الحياة، ومن ذلك كان ضروريا على النص 

باختلاف  علامات الذوق التي تتماثل مع الواقع اليومي أن يستجلي الروائي

لكي لا يبدو العالم واحدا _من أجل استنباط تركيبات جديدة  طبقاتهمؤسساته و 

ȄǴǟ�ǲǸǠǳ¦�Ŀ�̧ǂǌȇ�¾Âƚŭ¦�À¢�Ǯ ǳ̄��ƢȈƟƢĔÂ هو في الحقيقة يغرق في النص فقط، و

بة أن تصير قراءة في قراءة، اكليا ليستنبط كنهه وجوهره، فلا غر التفاصيل  العقد و 

تعلن عن هويتها وانتمائها، وتربط لأن كل ظاهرة تخييلية تدفع بودلالة بعد دلالة، 

  .مع الواقع علاقة وجود ودلالة وإيديولوجية

©�¦�ƢǠƦƬƬǷ��ǞǸƬĐفي كثير من الأحيان ناقما على زلاكان نجيب محفوظ 

الديمومة على حال واحد،بالثبات و ليب فنية،لم تتسم أبدا ناقدا لها بأساو لهفواته 

كما جسدت لنا  وبحضارته،انبهار الأفراد به،و  في العديد من أعماله صور الغرب،و 

�Â��ǂƻ¡�Ƥ كتاباته نقمته ǻƢƳ�ǺǷ�ǂǸǠƬǈŭ¦�ǂƻȉ¦�ȄǴǟ�°Â®�Ƥ Ǡǳ�ƾǫ�ÀȂǰȇ�¦ǀđ�Ȃǿ

وحداثة أوربا،حل التعارض بين اقتناعه بعقلانية وعلمانية،"المثقف الذي يدفع إلى

وما بين العدوانية الفظة التي يمثلها الاحتلال، والتي تضعف عملية �Ƣđ�ǾƥƢƴǟوإ

فتضارب السلطات أفضى بنوع من روح الابتكار التي  1"التقدم في الوطن العربي

أدت بالمتخيل إلى تقمص دور الزعامة في قيادة كل من المؤلف والمتلقي صوب 

  .التداخل والتآلف الجماليين

بيروت  -2، دار الفارابي ط 1990مؤسسة عيبال للدراسات والنشر " الحداثة قضايا وشهادات:"سعد االله ونوس-  1

  ...95-94ص  1978
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هو قول جان بول سارتر عن العلاقة التفاعلية  كلامنا هذا،لعل ما يدعم  

وما دامت حرية المؤلف، وحرية القارئ تنبع كل منهما عن الأخرى، " للإبداع

إن ما يقوم :ويتبادلان التأثير فيما بينهما من ثنايا عالم واحد فمن الممكن أن يقال

الذي تتوجه إليه  1"ارئبه المؤلف من اختيار لبعض مظاهر العالم هو الذي يحدد الق

يتوسطهما  متلقيه،ومن هنا يبدأ التفاعل في الاشتغال بين النص السردي و  الكتابة،

  .الخيال

تحدد النصوص قراءها مسبقا وهو ما يسمى بترقب القارئ الضمني الذي 

يسهم وجوده في تقريب النص من فئة القراء الذين يشتركون معه في نفس الصفات 

وهكذا يكون الجمهور الخاص بمثابة استفهام أنثوي "عميقة،  وتربطهم به حوارية

فسيح، إذ هو انتظار مجتمع بأكمله على الكاتب أن يجذبه إليه مستجيبا إلى جميع 

رغباته، ولكن في سبيل ذلك يجب أن يكون هذا الجمهور حرا فيما يطلب، وأن 

فيمنح الروائي للنص  العديد من الأوجه   2"يكون الكاتب حرا في إجابته

�¶ƢŶ¢�ƢēȏƢƷ�ËǲƳ�Ŀ�ƢȀǼǰǳ�śǬȈǳ¦Â�µ ¦ŗǧȏ¦�śƥ�̧±ȂƬƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǼǸǔǳ¦�©ȏƢǸƬƷȏ¦Â

  .أدبية وفنية تستفز في المتلقي أبجديات القراءة والفهم

فنية وضمّنها في نصوصه الروائية  تأتي مراوحة محفوظ قوانين لقد سنّ نجيب 

ƬƷȏ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐورواية المرايا بالذات كانت مخزنا الأدبية والدرامية،  مالات التأويلية

لعشرات النواة الدلالية التي تتوقع في أي لحظة زيارة من قارئ متعاون يحجب فيها 

دار العودة بيروت -ترجمة محمد غنيمي هلال"ما الأدب؟ ما الكتابة؟ لماذا نكتب؟ ولمن نكتب؟:"جان بول سارتر-  1

  .86ص ، 1984
.180المرجع السابق، ص : جان بول سارتر  -  2
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عندما يتقاطع  تأويلية فلا وجود لحقيقة  .التمنع ويعينها على البوح والقول الصريحين

.شكّ والريبة الدلاليينكل من النص والقارئ في مفترق من ال

:المعطى الموضوعي و التوجه الرمزي2-2

�ǂưǯ¢�ȄǴǟ�Â��ǾƳÂ�ǺǷ�ǂưǯƘƥ�Äǂǐŭ¦�ǞǸƬĐƢƥ�ǾȈǟÂ�· ȂǨŰ�©ƢƥƢƬǯ�©ƾǈƳ

 إلى ينتقل حيث مغايراً،عهداً  محفوظ يبدأ ،"الجديدة القاهرة" رواية فمع. من صعيد

 أوضح تركيز مع لكن مثلا،"الجنون همس" قصص بعض في لامسه الذي العالم ذلك

تجتمع في الرواية ليس  إذ يقف المكان شاهدا على حقب زمنية متتالية،المكان، على

التعتيم اللذان و  من باب البوح بالواقع،بقدر ما يأتي التوظيف من باب التصادم،

أو حتى تلك ، ينتجان جراء تداخل تسميات لأماكن واقعية بأحداث غير واقعية

لتأتي من بعده   �¦ǞǸƬĐ ا فيفردعاصرها و  بأنه عايشها،التي يوحي السارد 

�Â��ƢȀȈǳ¤�ª ƾū¦�§ ƢǈƬǻ¦�ȆǟƾƫÂ�ƨȈǫ°Ȃǳ¦�ǾƫƢȈǐƼǋ�Äǀǳ¦�ÀƢǰŭ¦�ń¤�Ȇǿ�ƢđƢǈƬǻ¦

.احتواها،و استوعبها

،مراحل الكتابة لديهبعض  في تتسم شخصيات نجيب محفوظ بالوضوح

 "زقاق المدق" على ينسحب ما وهذا البطل، هو يبدو المكان فإنورغم ذلك 

" ذلك أن رمزية المخادعةروايات مشحونة بال من ƢǸȀđƢǋ وما ،"الخليلي خان"و

�ǺǷ�Ƣē¦®ƢǟÂ��̈ƢȈƸǴǳ�ǾƬǇ¦°®�ÀȂǰƫ�À¢�Ƥ Ÿ�¦ǀŮÂ���ŃƢǠǴǳ�ȐȈưŤ�¿ƾǬȇ�À¢�ȆǤƦǼȇ�ǺǨǳ¦

حتى وإن انطلق من  نجيب محفوظو  1"خلال الملاحظة الدقيقة والتحليل المرهف

فهو مجرّد وسيط مكان يبدو لنا في الوقع مألوفا فهو يصيرّه بقدراته الفنية تخييليا، 

.187،  186:  1987الكويت  -محمد عصفور ، مطابع الرسالة .رينيه ويليك ، مفاهيم نقدية ، ترجمة د-1
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أوسيلة للوصول على المقصد الفني الجمالي ولا مقصد واقعي من ورائه سوى أنه 

  .عنصر من عناصر المرجعية الواهمة التي تحمل المتلقي على الظن باليقين والحقيقة 

·��ǲȈƦǇ�ȄǴǟ�ƨǬȈǬū¦�ǾƦǌȇ�®Ƣǰȇ�Äǀǳ¦�ňƢǰŭ¦�°Ȃǔū¦�¦ǀđيمثل نجيب مح ȂǨ

بالتأسيس للمنطلق السردي لديه محفوظ  يقوم نجيب 1"زقاق المدق"المثال في روايته 

الذي يحمل بين طياته سمات حضوره الخاص  الصغير بوصف دقيق لمدخل الزقاق

فجعل  أخرى،المختلف عن أي نمط من أنماط الحضور الأخرى لأمكنة وأدوات 

محفوظ من هذه المقدمة المكانية سابقة على أي مقدمة أخرى من أي نوع كانت 

.ليحفّ هذا الحضور بحضور زمني جميل يتوسط لحظات الغروب

يأتي الزمن أيضا كمعادل موضوعي وفني تلتقي عند تخومه إحداثيات  

الخيالية فيقول  الإيهام بالواقعية  والقدرة العالية على تجسيد المواقف والمعطيات

الغروب، شفق من سمراء غلالة في الزقاق والتف بالمغيب، الشمس آذنت":الروائي

 على باب له كالمصيدة، ثلاثة جدران بين منحصر أنه عمقا Ƣēǂũ من زاد

وفرن، وقهوة دكان منه بجانب تحف انتظام، غير في صعودا يصعد ثم الصنادقية

 ببيتين العابر مجده انتهى كما،سريعا ينتهي ثم ووكالة، دكان الآخر بالجانب ويحف

 في تحول الضيق المحدود المكان هذا2"ثلاثة طوابق من كلاهما يتكون متلاصقين

والجاذبية، ممثلا بذلك عن مجتمع بأكمله، راسما  بالحياة يضج بديع مكان إلى الرواية

 .ذائقة السارد�ƢȀƬǸǠǘƬǇ¦�ƢǸǯÂ��ȆƟ¦Âǂǳ¦�ƨǴȈű�Ƣē¢°�ƢǸǯ�ǾǴȈǏƢǨƫ�Â�Ǟǫ¦Ȃحدود ال

.1967، 1زقاق المدق، دار الآداب اللبنانية،ط: محفوظنجيب - 1

.03، صنفسهالمصدر  - 2



 سلطة المتخيل عند نجيب محفوظ..............:............الفصل الثالث

174

الإنجليزي، الاحتلال بوجود وتحولاته ¦ǞǸƬĐ لصراعات مثالا فغدا هذا المكان

الصغيرة، وتفاصيله المكان بروائح يغتني سرديا مثالا هذه الرواية في محفوظ قدمف

فهي التمثيل الموضوعي للواقع "¢�ǾƫƢȇ¦Â°�Ŀ�řǨǳ¦�Ǿǳ®ƢǠǷ�ŚǤǐǳ¦�ǾǠǸƬĐ�Ȅǘǟو 

  .تمثيلا مراوغا للحقيقة مؤيدا للإيهام 1"الاجتماعي المعاصر

تفصل بين الواقعي والمتخيل شعرة رفيعة، غير مرئية، لكنها محسوسة، تصل 

�ȆǴȈȈƼƬǳ¦�ǲǠǨǳ¦�®°Â�ȆǠǫ¦Ȃǳ¦�ǲǠǨǳ¦�ƨǬȈǬƷ�µ ǂǨƫÂ��ƢēƢȀƳȂƫÂ�©¦ǀǳ¦�ǆ Ƴ¦Ȃđ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦

المصاحب له في تعامل الإنسان مع ذاته، ومع ما يدور حوله من ممارسات، قد 

ذه الممارسات غرائبية بالنسبة إليه، وقد تكون غير مألوفة في واقعه الذاتي، تكون ه

ȆǟȂǳ¦�ƨǴƷǂǷ�ǲưŤ�ƢĔ¢�ȏ¤ ومنطقة الإدراك، وبؤرة التمييز بين ما هو حقيقي، وبين

ما يدور في منطقة الهواجس من موضوعات يتمثلها المرء، ويرسم لها حدود 

  .الاسترجاع في واقعه الآني

هذا المتخيل لا يتحدد بفعل إيقاعات تجريدية تستهدف فهم ومن المؤكد أن 

العالم والإنسان، لأن عملية الإنتقال من البساطة إلى التركيب لا تتم إلا بالقراءة 

في "فالنصوص المحفوظية"الإنتاجية الباطنية التي تستبعد الوصف والشرح الكلاسيكي

�ǲȇÂƘƬǳ¦Â�¬ǂǈǸƬǳ¦�ƨǘǴǇ�ȄǴǟ�Ƣē¦̄�ƶƬǨƫ�ƢȀǬǬŢ�ƨǜū  لكن ليس إلى درجة أن

نتصور نصوص روائية من وجهة نظر كلاسيكية تظل مرتبطة بسلطة الدليل المغلق 

على ذاته، الشيء الذي جعل التصور القرائي للنصوص الكلاسيكية عقيما يتصل 

لكن مع التحولات الحديثة في  بوهم تحليلي بسيط لا يتجاوز حدود الموروث القديم

197مفاهيم نقدية ،ص : رينيه ويليك -  1
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اضي، سيعرف الحقل الروائي تصورا مغايرا للنص الستينيات من القرن الم

  .وللإيديولوجية

 تعد القراءة ذلك الحدث البسيط الذي يمر به البصر مر الكرام، ولا هي لم

قراءة استهلاكية، بل هي تلك العملية التي لا تنقب عن المعنى السطحي وإنما 

يا النصية تتسلل إلى بواطن النص، وطبقاته العميقة لتكشف لنا عن كل النوا

لا أريد أن أقحم نفسي في هذا النظام "يقول ميشيل فوكو .والدرامية والجمالية

الشائك للخطاب، لا أريد أن أرتبط بحده الفاصل ولا بحده القاطع، أريده من 

حولي شفافية هادئة عميقة مفتوحة بدون حدود، من خلالها يمكن للآخرين أن 

كن للحقائق أن تشرق واحدة بعد يردوا على انتظاري، ومن خلالها أيضا يم

فالروايةُ كما وصفها عدد من الروائيين، هي الفنُّ الذي يوُفِّقُ ما بين شغف 1"أخرى

  .الإنسان بالحقائق وحنينه الدائم إلى الخيال

:تلقي نصوص نجيب محفوظ2-3

لترسبات الماضية في الكتابة السردية نمطية الواقع وخطيته، وتفارق كل اتخترق 

،الممكن تنخرط في قبولعن هذا التوليف المباشر، و لتنزاح .الأداء البسيطحدود 

المضمونية،و  الجزر على كل مستويات النص اللغوية منهاعن طريق ممارسة لعبة المد و 

 ...تنسج تآلفها وتناغمها لتتلاقح مع الدلالة والمكان والزمان"، حيث حتى التقنيةو 

قصد استخراج كل المدلولات  لتجسيد،رجحات الممكنة على مستوى اوكل التأ

،1ط-الي، دار توبقال الدار البيضاءترجمة أحمد السطاتي وعبد السلام بن عبد الع" جنيالوجيا المعرفة:"مشيل فوكو-  1

  6-5: ص-1988
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فالحكمة التأويلية في طرح البدائل  1"المتجددة والتداعيات التجاورية والتجانسية

جعلت من الكتابة السردية تحتل مركزا في  السياسية وتوسيع دائرة التأويل الواقعي

  .ذاكرة المتلقي الذي يقوم بفك الرموز

يعتبر حضور القارئ ضروريا في خلق ميلاد جديد للنص، حضور يكون 

الثقافي والسياقي المحيط بكل أطراف العملية  داءالأ ا في شكله وتركيبته معمندمج

وعلى المعرفة أحيانا أخرى، وعلى الشك في  ،أحيانا الحدسالإبداعية، مبني على  

لا ينسل تحت الدال "دائما مدلول ينبثق من وراء السطور فثمة .كثير من الأوقات

بالتالي فالفعل و 2"ينجح في مقاومة محاولتنا لتحديد مكانه ورسم حدوده بالتالي و 

نصوص صوفية وعبثية ووجودية،السردي لدى نجيب محفوظ، تجسد على شكل

لإبداع ثورة  منح لف .و غيرها من تلونات السرد...عجائبيةوواقعية، و أخرى تاريخية،و 

بين الأبعاد التخيلية والإنسانية والجمالية والاجتماعية وأجاب عن  كلية جمعت

على   لك هي المهمة التي أخذها محفوظالسؤال الملائم لدراسة الإنسان العربي، وت

Ƣđ�ƪ،عاتقه ƴǟÂ�Ǿƫǂǯ¦̄�Ƣđ�ƪ ǜƬǯƢǧ نصوصه. 

فيها ول يتح منفتحة متكاملة،لابد أن تقرأ نصوص نجيب محفوظ قراءة 

المعطى الوجودي من منطقيته وقوانينه الصارمة إلى بعد فرجوي، يصبح معه النص

وللطموحات التي أحبطها الواقع  والتعبيرات المشهدية، حتمالاتخاضعا للا

1 -R Barthes, S/ Z,P 20.
.26.، ص1996محمد عصفور ـ الكويت عالم المعرفة ـ فبراير . جون ستروك، البنيوية وما بعدها، ترجمة د-2
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Ƿ�̧و  Ȃǻ�Ȇǿ�À̄¤�ƨȇ¦ÂǂǳƢǧ��ǞǸƬĐ¦ƢŶ¤�ȆƟ¦Âǂǳ¦Â��̈ƢȈū¦�ȄǴǟ�· ƢǨū¦�Ǻ بتعاد يحاول الا

 .مبادئهدون التخلي عن  عن واقعه،

التشابه الحاصل بين ، فيةعملية السردالفي  تلعب ذاتية ومخيلة المبدع دورا كبيرا

الإبداعي والتخييلي، جعل الرواية ترتبط بالبعد الاجتماعي والنظامي كما  ينالبعد

روائي أن يمسرح إنسانيته وواقعه،؛ لأنه يبيح للاليونان والرومان، والعرب والغربعند 

ǇƢȈǈǳ¦Â�ǞǸƬĐƢƥ�ǖƦƫǂŭ¦�ĺ®ȋ¦��¶ƢƦƫ°ȏ¦�ÀȂǰȇ�ƢǷ�ǪƯÂ¢�ƢǗƢƦƫ°¦�ƨفي صلب العمل 

حيث أقر بمدى فعالية المقاربة السوسيوثقافية للأدب، واتسمت آراءه بالاجتراح 

والاستنطاق ليشمل البحث الجانب الأهم من الأعمال الفنية، لكن ثمة أسئلة تطرح 

ما درجة تعلقها و  الإبداعيةملية وكيف تتم الع ،لمتخيل بالإبداعنفسها ما علاقة ا

، والطريق عند تحققها إبداعيا تكون الظاهرة النفسيةصدق ما أ"فرويديقول .بالتخييل

هو يقصد تداخل الوازع و  1"وبين ما نعقل من شتات في يقظتنا اموصول بينه

.مع العلم أن التخييل عدّ عند الكثيرين ظاهرة نفسيةالنفسي بالحافز الإبداعي،

السردي عند نجيب محفوظ أقرب في بعض مواضعه إلى  المتخيليعتبر 

 نظرا لاحتوائه على أعقد الظواهر النفسية ،الطرح الفرويديالانغماس في 

 في أسمى مظاهره لطالما اعتبرت الرواية صورة من صور الوجود الإنساني. والإنسانية

والطموحات، عة من الآمال تيح للذات تحقيق مجمو ت الابستيمولوجية، والتي

أو تتخلص التي لم تستطع أن تحققها  آسي والمكبوتاتوالتنفيس عن مجموعة من الم

واختراق محدودية التعبير على  نجيب محفوظ في رواياته عمل لهذا، منها في واقعها

.140:، ص1919دار المعارف، - راجعه مصطفى زيعر-ترجمة مصطفى صفوان" تفسير الأحلام:"فرويد. س -  1
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لذلك فالتعامل مع النصوص المحفوظية لابد أن يتجاوز محدودية الزمن، . والتواصل

النفسية السطحية إلى العميقة، كما ولابد من تجاوز  وأن يتجاوز حدود المظاهر

  .سطحية الظواهر الاجتماعية إلى العمق والجوهر في الأشياء والأحداث والناس

وربط العمل التأويلي بالتحقيق والاكتمال الرؤيوي، وتحويل الفعل الروائي من 

كن من هذا الوجود ليس ر "لأن إلى مرحلة تأسيس الوجود الحيوي، مرحلة الكمون

هذا الاهتمام بالسياق الدرامي والبحث فيه والتنظير له كأداة 1" أركان التأويل

س الروائي هو وليد أرضية لغوية وتراثية وتاريخية ورمزية، أخذ معها في الدر  إجرائية

الإبداع الروائي أسئلته ومنطلقاته وتصوراته، مما نتج عن ذلك تعدد الاتجاهات 

 .التداولية والتواصلية

نجيب محفوظ يمكننا من الوقوف على الطبقات الترسبية  رواياتإن قراءة 

المتخيل، لأن الكلاسيكي الذي ساد لفترة ب ثوثة في تضاريس النص المرتبط المب

�Ƣđ�ǪǐƬǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�ƨǴȇȂǗ  في المقابل ظل المتخيل هامشيا مرادفا للسرد و

النص من  ور المفاهيم السائدة حولتح التأويلية القراءة مثل هذهو والوصف التقريري، 

فجيرا لما يواريه النص تإنتاجي، تداولي، استخلاصا و مستوى استهلاكي إلى مستوى 

 االتي تقابلهو  ،التي يفرضها الروائي يتبدى في تلك الصيرورة السردية ، ومافي أغواره

 مواجهة الظاهرلأن الوصول إلى الجوهر الدلالي في ، حتمية السيرورة القرائية

يجعل النص الروائي يربط بين ،)العالم، واللغة، والإنسان، والخطاب، والمؤسسة(أي

مقاصد الواقع، وسنن التأويل، لأن النص بدون متلقي لا يملك أية رسالة ولكن 

1-S kofmane –«Nietzsche et la métaphore» Galilée -Paris, 1972, p. 177.
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انتمائه لاستراتيجية المؤلف يصبح محاولاته لتوليد المعنى، وكذا ب لقارئ فيمع ا تفاعلهب

  .المبدع المؤجلوهو المنتج و  1"والمؤولهو المحدد 

، ومن ثم فإن نتظارات لدى المتلقيا يعني أن المتخيل يستدعي بعض الاهذ

جزءا من المعلومات الموجودة في كل نص، لن تكون معروفة بالتساوي لدى كل 

متلقي للنص، ومع ذلك فإن الاختلافات الجوهرية بين التوقعات ستساهم في 

ريقة حرة إلا دلالته لا يبرز إلى الوجود بط"فالمتخيل فيالعصر  تشكيل ما يعرف بروح

الحاضرة تظل تتأرجح بين البعد التكثيفي والنقل، مما و  الغائبة،لكون الأنا الواعية،

2"يمنحها تنوعا من التعالي والاندفاع نحو عالم يتيح لها أن تصبح حالمة مع الفنان

  .القطعيةأو  متوقعة للآتي دون الحصر،و  منفتحة،

إنه .هذا التعالي يساهم في تحقيق الوحدة العضوية، ويقوم بنقد وظيفة محدودة

يتجه لمحاصرة أوجه متعددة من الخيالات الفكرية والتاريخية المعبرة عن تجليات الجدل 

محفوظ  نجيب السائد، في فضاء الروائي في ديناميته، حيث يقوم المبدع الروائي

¢Â�ƨȇǂǜǼǳ¦�ƢēƢȈǨǴƻ�Ǧ ǌǰƥ بعادها الفرجوية ليصل إلى إبراز علاقتها بالمتخيل السائد

بستيمية لمصلحة وهري والأساس في لحم الصراعات الافي الواقع، موضحا دوره الج

أثناء اختياره للمواضيع التراثية لا يفاضل بين  بدع والمتلقي، ومحفوظ في حرصهالم

� ƢǼƥ�ń¤�Ȃǟƾȇ�Ǧ ǫȂŭ¦�¦ǀđ�ȂǿÂ�Ȇǟ¦ƾƥȍ¦�ǂǜǼǳ¦�ƨǧƢǈǷ�©ƾǟƢƦƫ�ƢǸȀǷ�ǂǰǨǳ¦Â�Ǟǫ¦Ȃǳ¦

ضرورة مواجهته لواقع الفعالية تقتضي  هذه نظرية ثورية للإنسان العربي، فعالية

1 - H.R jauss “pour une herméneutique littéraire”, Gallimard, Paris 1982, p. 15.
 :يدانيموانظر حميد الح. 58. ، ص1985، 2شورات الجامعة ،ط ،منفي مناهج الدراسات الأدبيةّ :حسين الواد -  2

.11.سال،المغرب، ص منشورات دراسات -النقد النفسي المعاصر، مجالاته وتطبيقاته في مجال السرد 
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لا تقف  "التيو  نهنا تتجلى لنا نظرة فرويد الواسعة للأدب والفو الصراع الطبقي، 

المواجهة و الهروب و  ،والحلم اللعب،و  تبة السفلى بل تمتد إلى التخييل،عند الع

والمتنبي  وأجاممنون،ونيرون،الروائي نفسه شهريار،أو  الشاعر، يتخيل إذ ،التمنيو 

�Ƥواسطة الإبداع يصنع لنا قوانينه،وب ǈƷ�ƾĐ¦Â� Ƣ̈Ȉū¦Â� Ȃ̈ǬǳƢƥ�ǂǨǜǴǳ�ǾŭƢǟÂ

والتشكيل البصري لهذا العالم الممكن خلق أمكنة داخل جسم الخطاب ،1"مفهومه

.المؤسساتي، وحفر لنية السؤال والجواب لكل الإشكالات النهضوية العربية

وغها الفعل التاريخي العربي عند نجيب التي يص لعل هذا ما جعل التشاكلات

ļƢǯƢŰ�Â¢�ȆǴȈưŤ�ȏ�ȆƷƢȇǄǻ¦�ǲǰǌƥ�ƢēƢǟȂǓȂǷ�řƦƫ�· ȂǨŰ�©ȐưǸƬǳ¦�Ǻǟ�̈ƾȈǠƥ��

لأن فهم نص ما يعني أولا وقبل   ،وعن مرجعيتها الواقعية السطحية البسيطة الذهنية 

تطبيقه على أنفسنا وإدراك طابعه الأحادي بالرغم من كونه يمنح نفسه  "كل شيء

2��ǎ"كل مرة بصورة مختلفة ويفهم بطرق مغايرة ǻ�ǀƻƘȇ�¦ǀđاللص " رواية

وإنما لنقل الواقع  ليس نفصالات، ويغدو الموضوع طريقاتقاطعات واعدة  "الكلابو 

غارقون في الصراع حيث الناس . لإنشاء روابط بينه و بين عالمي القياس والافتراض

ليس  يعرفون وجودهم، لا ويستشرفون نحو آفاق مجهول يلوكون أطباق الذكريات،

بالطبع في "للأمور، وبحث عن الحل البديل بل هناك تسكينولا فعل، حركة كهنا

غير هناك اعتقاد جازم بأنه يكفي أن ن الماضي كان هناك شيء تبسيطي، كان

�ƪ ǈȈǳ�ƨǳƘǈŭ¦�À¢�ƾǬƬǟ¢�Àȉ¦�ƢǷ¢��®ȂǌǼŭ¦�¿ƾǬƬǳ¦�ǪǬŴÂ�ǞǸƬĐ¦�ŚǤǻ�Ȇǰǳ�ƨǘǴǈǳ¦

�ŚǤƬǧ��ƨǗƢǈƦǳ¦�ǽǀđهو الشيء الذي جربناه دائما، وكان في كل حالاته السلطة

.59-58.حسين الواد، المرجع السابق، ص-1
.10.، ص1988، 3ترجمة صالح معتز، العرب والفكر العالمي ـ ع " اللغة نموذج لبلوغ الوعي التأويلي: غادامير -  2
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لشيء الأصعب هو الذي لم نجربه وهو تغيير عمليات انقلابية سطحية، لكن ا

ƨǧ¦ǂŬƢƥ�ǞǸƬĐ¦�¼¦ǂǤƬǇ¦Â�ÀȂǰǇ�Ǆǿ�¾ÂƢŢ�À¢�Ȃǿ�Ƥ ǠǏȋ¦��ǞǸƬĐ¦"1  ومحفوظ

أعاد رسم الحدود ورتب العلاقات بين المفاهيم بكيفية كلية وبصورة تمكنه من عدم 

ومع ذلك فإن الخطاب  وتغيير المعادلات على الساحة الفنية،، وراقخلط الأ

ونصوصه الدرامية تجاوزت  المهيمن عند نجيب محفوظ يمارس الحجب والتعتيم،

باحتمالات غير مشروطة، قائمة على الكثافة السائد، حيث شكلت كينونة متغيرة

  .كومة بالامتلاء والتقاطعاتومح التوليدية

 تؤسسلتي و  ،ن التأويلاتم خيوط تلفه النص عند نجيب محفوظ إن

®ƾǠƬǳ¦�ȄǴǟ�ƢēƢǬǴǘǼŭ  دعاء من قبل مجرد ا"النص ، حتى لا يكونختلافالاو

لصمت كي لا ننساق للسير خلف الكاتب، لذلك يجدر أن نعمل على إنطاق ا

هو ما يستحيل لاحقا إلى دلالات متولدة،و  2"على الباطن الظاهرهيمنة 

 .نهالمسكوت عو ȂȀĐ¦�śƥ�ƢǷ�ǲǏƢū¦�ǞǗƢǬƬǳ¦�Ǻǟ�ǪưƦǼƫ��̈ǂǸƬǈǷ°�و 

يبقى السؤال الخاص بالتاريخ الروائي معلقا بطبيعة العلاقة التي تربط بين 

المعرفية والانفعالية  مما جعله يعيد النظر في الإدراكاتالذات المبدعة والواقع العربي، 

�ƢĔȋ��±ȂǷǂǳƢƥ�ŚƦǠƬǳ¦Â�ŚǰǨƬǳ¦�ÀƢǰǷ¤�ƢǼǳ�ƶȈƬƫ�ƨȈǇƢȈǇ�ƨȈǳƢǰǋ¤�ƢŢƢǧ��ƨȈǷȂȀǨŭ¦Â

تمكننا من الخروج من قوقعتنا الفكرية وأصوليتنا ولكي يأخذ الواقع خصوصيته 

وإنكار كل نفي ما يحدث بوصفه عبثا، إنه يؤول بنا إلى  ة بدل الانغلاق،الانفتاحي

.99.،  ص55،1996.مجلة الطريق، عحوار ونوس عن كتاباته الجديدة : ماري إلياس1
.13، ص 1994-بوجاه، الرواية العربية بين الرمز و الأسطورة، بيروتصلاح الدين  -2
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ات الماضية بوصفها بدعة أو هرطقة، لأن التعالي عن الواقع باسم الدفاع التخريج

عنه، جعلنا نسقط في المثالية بكل شيعها، هذا السقوط أدخل التاريخ والحقيقة في 

لا يصمد في "صلب الإرشاد والأخلاق، لذا أصبحت القراءة ضد التاريخ، لأنه

إلا المتفتح المزدهر المنخرط في النهاية إلا القوي القادر على التجدد، ولا يبقى 

ǺǨǳƢƥÂ�ǞǸƬĐƢƥ�ƨǏƢهذا الانفتاح المنهجي شيد النظريات الخ ،1"التاريخ والواقع

انطلاقا من مختلف المفاهيم التي تساعدنا على التفكير في الاستمرارية في الوحدات 

ē�Ŗǳ¦ǲưǷ�Ƣđ�ǶƬ:2"؟ وما المبدع حسب تفكير ميشيل فوكوما السياسة؟ ما الفن

  .أسئلة تجد أجوبتها مع التأويل

خطاب نجيب محفوظ السردي في فضاءات واسعة من التشكيل  اليوم نقرأ

النقدي وتعدد مناهجه ورؤيته الجديدة في فحص الأثر الأدبي وشبكات سرده 

��ƨȇ¢�ǞǷ�ƨȈǿƢǸƬŭ¦�ƾǬǼǳ¦�² ¦ȂƷ�Ƣē±ǂǧ¢�©ƢȈǇƢǈŞ�ƨǨǴƬƼŭ¦Â�¨®ƾǠƬŭ¦�ǾƫƢǧȂǌǯÂ

كشوفات معرفية تنتجها النصوص والخطاب السردي العام، ومع دراسات 

يضة عن محفوظ أكاديميا ونقدياً، تبقى آثاره الروائية محط أنظار أية قراءة مستف

جديدة فاحصة تتدخل في الفضاءات النصية المحفوظية ذات القيمة التاريخية في 

خطاب محفوظ ف ،السرد العربي وإنتاج مداخلات أخرى من البؤر الدلالية المتعددة

  .لغة وفصاحة سردية :ثري القيم والمعاني ،واسع الشبكات والرؤى

.145.، ص1995، 02.ط-المركز الثقافي العربي -علي حرب، نقد النص، النص والحقيقة-1
12.، ص"أركيولوجية المعرفة: مشيل فوكو -  2
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بلاغية ا، وظفت خطابات ودلائل السردية لدى نجيب محفوظ الصياغةإن 

هو و -جعل الفكرهذا النمط من التوظيفات و ، معرفية، و سيكولوجية واجتماعية

بتمفصل التاريخ والواقع  تعلقشكلة أساسية تبم يصطدم-ويقاربه يواجه الواقع

، بمعنى أن النص الروائي هنا يأتي في التخييلعالم  ذوبان الكل في ، و معا الإنسانو 

. ية الكتابةو ما يعد منتهى عمل.والخيال كتمثيل للعالم  ، بعد الذاتمرتبة متأخرة

، المتقصية للمعنى،و الدلالة. سكشافيةفي عرف التلقي،منطلق العملية الا يعتبر

تتجاوز المعطى  في القراءة غايته النهائية فنجيب محفوظ يدفع بالمتلقي صوب جعل

تجلي المعرفي، حتى تصبح الالوجودي والحسي، قصد الوصول إلى بواطن الواقع و 

ي من البساطة إلى المكاشفة إن صح الكتابة رسالة بيداغوجية تنقل المتلق

إنما و  ما يريد قوله،كد ليس لفهم النص و ييشتغل المتلقي و معنى هذا أن .التعبير

تاج القراءة في التعدد، لذا تحتحفيز النص ذاته على البوح بأسراره، فحياة الدلالة ل

  .يمنحها الاستمرارية في الحياة إلى تأويل

الذي ينطوي على  التخريج؛ إلى مثل هذا) القديمة( تحتاج النصوص التاريخية

وهي عتبة أولى، لازمة  ما هي إلاّ  لأن هذه المعرفة اليقينية  ،ليس اليقينو الشك 

�ǶȀǧÂ�ŅƢȈŬ¦�®ȂƳȂǳ¦�¦ǀǿ�ǲȇÂƘƬǳ�ƨǴƥƢǫ�Ƣē®ƢǷ�ǲǠš �Ŗǳ¦Â�ƨȈǇƢǇȋ¦�®¦ȂŭƢƥ�ƢǻƾŤ

في التعامل مع النصوص لكان و  لو لا  هذا المنهج في القراءة،و  1"حقيقته الباطنية

لما تمكنا اليوم من قراءة نصوص ، و مآل كل نص التوقف في الزمن مع أول قراءة له

 .211ص ،1996، 3دين بن عربي، ط ال نصر حامد أبو زيد، فلسفة التأويل، دراسة في تأويل القرآن عند محيي-1
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متفهمة لعقلية  متعالقة و أحداث الراهن، ازية لمتطلبات العصرنجيب محفوظ قراءة مو 

.منفتحة على الإنتاج اللاّمتناهي للدلالةالقارئ،

كون إلا المنظومة الفكرية التي تؤكد على أن فهم النص لا ييمكن أن نعتبر أن 

هي  ناهي،حركة اليقين نحو اللامتف ،مجرد لازمة جزئيةهي  أصله،و  رده إلى واقعه،ب

 أوجدته ليحيلناالتي  النص رويدا عن الأحداث نفصلإذ ي، ن صورة الفكرالتي تكوّ 

النص عند مجيب محفوظ يوصف بأنه يقع فوق كل و  الذي تلقفه إلى المتخيل

التنوع في مجبولة بنسيج التعدد و أو تمثيل مباشر، بل إن أعماله الروائية مطابقة،

  .بعديةباستمرار إلى إحالات و تحتاج دائما  ،والقناعات ،والرؤى المفاهيم،

أفقيا  مطالبة بالتجوال -شريكا إبداعيابوصفها -المتلقية تغدو الذات

لذا بدأ مشروعه النقدي من دعوة الفن إلى معرفة الواقع  ،وعموديا في حقل القراءة

ليست هي لعقل العربي واعتبر أن أهداف ا اعيا بغايته وأهدافه،العربي، كي يصبح و 

هدفها بناء  مباشرة،وسائل غير ل لأن النص ملكة تنسيقٍ غاية النصوص المؤسساتية،

جعلت الرواية مفتوحة على تصورات خارج يع قوانين محسوسة ومعقولة،المتخيل وتشر 

يكون فيها الروائي حاكما في  لذا يقيم محكمة للنص المؤسساتي،، الإدارة اليقينية

·�شأن ال ȂǨŰ�́ ȂǐǼǧ�Ǯ ǳǀǳ��ȆǇƢȈǈǳ¦�ƢȀǠǫ¦Â�Ŀ�ƢēƢǇƘǷ�ǲǸŢ�ƨȈǳƾŝ�ƨƦǯǂǷ

 البعد السياسي عمل على تشكيل هذا الواقع العربي من  خلال ذلك أنهالثقافي، 

وبحث في بنية الثقافة العربية والنموذج التراثي  الصراع الطبقي والانغلاق الفكري،و 

 أخذلت الكتابة ما دفعالذي فقد هيمنته واستمراريته نظرا إلى سلطة الكليشهات 

  .صولتها وهدفيتها من خلال السياق الاجتماعي والتاريخي
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:الكتابة و قضايا التاريخ-3

:السرد و الكتابة3-1

معناه إيماننا القطعي بأن الكتابة فعل  السردية، إن الإقرار بمصطلح الكتابة

وظيفة تخييلية،ترفقه بو روطا متعددة، تصاحب الفعل الحياتي تواصلي يستدعي ش

وكذا  المعاني لإعادة بنائها من جديد، المبدع والمثقف والقارئ من استخلاصتمكن 

العربي يتحدث عن ممارسة لعبة القراءة خاصة في اللحظة التي بدأ فيها الإنسان 

لرسم ما يحيط عالم الضاد جغرافيا كما تقدم، وبما سيلي ما تكتب " الواقع والتاريخ

عالم الضاد عن العالم العربي ويتلخص في الرواية من أحداثه والعلاقات، سينجلي 

بكل  نراهن على الفعل السياسي والفني،إننا 1"تلك المدينة الروائية التي ينادي باسمها

سواء كان هذا الواقع مهزوما أو  داولية في فهمنا لواقعنا العربي،مستوياته وشروطه الت

  .منتصرا أو منكسرا مكلوما،

خصوصية الخطاب العربي عامة التشويش إلى اعتبار أن من البعض  يذهب 

فالواقع "، وربما نظرا لغموض الواقعربما نتيجة الضغوط السلطوية المتعددة،والعتمة

قته علا محفوظنجيب ورغم هذا يبني  2"أغرب من الخيال والخيال أغرب من الواقع

الخضوع رافضة كل أنواع  مما يجعل الأنا تتشبث بتمردها بالكتابة على التوتر والقلق،

داد إبداعا وتجديدا،لأنه كلما ازداد الإنسان تمردا وثورة على الأنا كلما از  والهيمنة،

.34، ص2005أسرار التخييل الروائي، إتحاد الكتاب العرب،دمشق، : نبيل سليمان -  1
  .54ص :السابقالمرجع  -  2
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الرفض للأنا المتعالية والرفض للجماعة : ذلك واجه الروائي الرفض المزدوجوب

  .المسيطرة

سجل واسع للأصداء النفسية والاجتماعية "إن الرواية عند نجيب محفوظ 

والجمالية، فهي يمكن أن تقوم بدور الشاهد المعروف، والمشرف روبولوجية والأنث

السياسي، وخادمة الأطفال، وصحفي الوقائع اليويمية، والرائد، ومعلم الفلسفة 

�ÀȂǼǨǳ¦�ǲŰ�ǲŹ�À¢�ń¤�» ƾȀȇ��́ Ƣƻ�Ǻǧ�Ŀ�ƢȀǴǯ�°¦Â®ȋ¦�ǽǀđ�¿ȂǬƫ�ȆǿÂ��ƨȇǂǈǳ¦

.هو السرد، خاصة فن الرواية1"الأدبية جميعا

�ǎإن خوض تجرب ǼǴǳ�ƨȇ±ƢĐ¦�®Âƾū¦�ƾǼǟ�¦ƾƥ¢�Ǧ ǫȂƬƫ�ȏ�ƨȇ®ǂǈǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�ƨ

Ʈ،المفترضة أدواتهو  الروائي ȈƷ�ǺǷ�ƢĔ¢�Ǯ ǳ̄ تمثيل بدأ الم�©Ƣǯǂū¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ

نطلاقا من يتم توظيفها ا والمراقبة، وعليهوالشخصيات القابلة للملاحظة، والأحداث

لرواية الذي يراد ¦ƢĐ�ȆǇƢǇȋ¾�¦داخل التصميم وتاريخية  رؤية سياسية واجتماعية،

يبدو جليا مدى  وانطلاقا مما سبق، تخييليا من بعد ذلك تفجيرهو  ،تأسيسه

أو  اء عند المهتمين بحقل علم النفس،سو  المتخيل كتنف تحديدالاختلافات التي ت

عند المهتمين بحقول معرفية أخرى لكن إذا توقفنا عنده فالمقصود 

حدد الشيء وتأسيسه على غير وجود سابق لأنه يتهي إبداع "المتخيل"بكلمة

هو مألوف  وتخطي ما ينبغي تجاوز الواقع المعتاد،فعالية إنسانية وخلقا،"بكونه

«�¡ƾȇƾƳ�¼Ƣǧ̈� ئدوسا ¦ǂǌƬǇ¦Â�̈ǂȇƢǤǷ�°Ƣǰǧ¢Â�±ȂǷ°Â�°ȂǏ�«ƢƬǻ¤�» ƾđ  تبرهن عن

غة علاقة يسعى دوما إلى تغيير واقعه وصيا اعملي اكائنبوصفه   الملكة الخلاقة للفرد،

.21صفحات من مذكرات نجيب محفوظ، المرجع السابق،ص: رجاء النقاش -  1



 سلطة المتخيل عند نجيب محفوظ..............:............الفصل الثالث

187

والذي ترتسم  ،الذي يسعى إليهلحرية والعدالة والتقدم أكثر ملائمة لطموحاته ول

  .فالمعاناة السردية انعكاس لمعاناة تاريخية  ،إن لم يتحقق فعلياو  ملامحه في الوجود،

بمفهوم "تقليدا  ليست السردية أشكالا ومفاهيم مختلفة، فهي الكتابةتأخذ 

ولوكاتش، سمارك أو انعكاسا بمفهوم وباركلي بمفهوم أفلاطون، ولا محاكاة أرسطو

فالكتابة  الموضوعية والذاتية هقوانينه وأنساقه وأهدافلوتغيير  اختراق للتاريخ بل هي

ن يبقى في إما أ هد إنساني،يمكن اعتبارها كتجسيد لج الإحداثية المسطرة، وفق هذه

يحفز مختلف القدرات الذاتية  وإما أن ينصهر في إيقاع جماعي،للفرد،الحدود الذاتية 

من  هذا المنطلق يبدو أن تعامل  1"على تطويع الواقع وتحسين شروط العيش 

 :المبدعين مع إبداع الحداثيين العرب يسير وفق نمطين

على . يسعى إلى الدفع بمعيار الذاتية في الإبداع" فردي"نمط نفسي ذاتي-

التعبير الصريح  غبات وصور وأفكار لم يتمكن الكاتبتفجيرا لر  اعتبار الفن 

�Ǻǟ�ƢȀȈǧ�Ǧ ǌǰȇ�ƨȈǔȇȂǠƫ�ƨǜūÂ�ƢǈǨǼƬǷ�Ȇǟ¦ƾƥȍ¦�¾ƢĐ¦�Ŀ�ƾƴȈǧ��ƢȀǼǟ�ǂǋƢƦŭ¦Â

  .إبلاغا أكثرو  وأشد رمزية 2"تلك الصور والرغبات بشكل أكثر شمولا وجمالا

يتمثل في أن الإنسان من حيث هو كائن اجتماعي لا " :نمط جماعي-

سيسمح بتغيير قدراته الإبداعية؛ لأن ما يمكن أن يبدع إلا داخل سياق اجتماعي، 

 تاريخي الإبداع ليس رؤية اجتماعية فقط، من حيث دوافعه وشروط إمكانه، بل هو

ومهما يكن من شأن هذا التقارب والنظر إلى العملية الإبداعية،  في مضمونه وأدواته

7،يوليوز،دمشق،ص58: ع-مجلة الوحدة "الإبداع والهوية والقومية: "محمد سبيلا -  1
 7ص ،نفسهالمقال : محمد سبيلا -  2
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موعة من الشروط الذاتية موضع اتفاق هو أن الإبداع رهين مج يشكلفإن ما 

ǪǬƸƬǳ¦Â�°ȂȀǜǳ¦�©ƢǻƢǰǷ¤�Ǿǳ�ǂǧȂƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǠǸƬĐ¦Â"1  نحن بطبيعة الحال نحاول الجمع و

 .تأويل الإبداعو  بين النسقين معا في تفسير

الكتابة بمختلف أجناسها وأساليب تعبيرها، كما الإبداع مجالا غنيا تشكل 

يلي وهو بصوره ومجازاته وتشبيهاته وأساطيره يمكن أن يخلق فرصة يللعمل التخ

بمجريات  صارمالعقلاني الهتمام الاأحيانا، أكثر مما يمكن أن يوفره  للحوار الثقافي

لمخزونات الواعية واللاواعية يا لفالكتابة والفن بوصفهما تجل ،الأمورالأحداث و 

كما أن النص المكتوب يمثل . الكاتب والفنان هي في مبدئها نداء متميز لمكتسبات

بين متخيل الكاتب والقارئ المفترض الذي هو بدوره سيقرأ من منطلق  دعوة التقاء

وداخل هذه العملية إما أن يحصل التفاعل وإما أن يستقر  ،متخيله الرمزي الخاص

ففي جدل الكتابة والقراءة تتحدد علاقات قوى غير مفكر فيها بالضرورة، ،التباعد

الكتابة والقراءة بحيث يغدو هذا الجدل إما تكثيفا  يولكنها غالبا ما تتدخل في فعل

 .لإرادة هيمنية وإما تعبيرا عن إرادة حوارية

ليست سهلة التحديد والملاحظة، بل تتطلب الدقة  السردية ابةإن الكت

تجربة تثبت نوعية الفرجة  هيالشاملة والامتداد البصري بين السطور وما تحتها،

هو  هذه التجربة الإبداعيةداخل إطار التصميم الدقيق للرؤية والتأمل، وما يماثل 

الإثبات وتأويل مختلف نقد الأصول الواقعية والفكرية السائدة من أجل الكشف و 

ǔƬƫÂ�ƢȀǼȈƥ�ƢǸȈǧ�ǲǟƢǨƬƫ�Ʈ"عيةالذاتية والموضو "روافد التجربة ȈƷ���ƢĔ¢�ƢǸǯ��ǂǧƢ

.8:، ص السابقالمقال : محمد سبيلا -  1
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لكن الأساس في كل ذلك يبقى " الأدبي والفني"تعمل فعلها في عملية التمسرح

للذاتية عشقا يجعل منها في النهاية المسكن للذات التي لا تقف عند الظاهرة إلا 

بلورت وتغذت من شرايين الواقع العربي المكسور، وعبر هذه بعد أن تكون قد ت

  .لتعري التاريخ المصنوع والمغلق بالإسمنت الروائية الذات المتنوعة تخرج النصوص

فما  ،إن التاريخ يمكنه أن يصير موضوعا للتمثل إلا إذا مضي"يقول هيدجر

هو ثابت مستقر في الماضي أي لحسابه يستطيع التفسير التاريخي أن يحيل المتعدد 

والفريد في التاريخ إليه هو ما كان دائما يشكل مجموعة ما تتم مقارنته، إذ انطلاقا 

من المقارنة الثابتة للكل بالكل يتم وضع تقرير حول ما هو قابل للفهم والذي يتم 

للتاريخ إن مجال البحث في هذا الميدان لا يمتدّ أبعد مما إثباته وتزكيته كتصميم 

إن التاريخ لا يتطلب نقد الأصول كأداة لموضعته إلا ...يستطيعه التفسير التاريخي

أنه من حيث هو بحث، يعرض للماضي ويقدمه كسلسلة من النتائج القابلة 

نقد معاييره للاكتشاف والتفسير ما إن يقترب من العمل الصحافي حتى يجد هذا ال

.1"قد شرعت تتغير

:لرواية و التاريخا2-2

 ويبررون ممارستهم في يفكرون " ،و همروائيون هم الرواية منظري معظم نإ

 الرواية يخص فيما أعقد مرالأ وسيكون 2"الأدبية تقنيتهم أو الإيديولوجي موقفهم

 -1ط -المركز الثقافي العربي -التقنية، الحقيقة، الوجود، ترجمة محمد سبيلا وعبد الهادي مفتاح: مارتن هيدجر -  1

 .149-148:ص ،1995
27، ص1992القاهرة، للترجمة، القومي حدو،المشروع بن رشيد :،تر الروائي النص فاليط، برنار-  2
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 هو يهمنا ما لأن بل النشأة لقضية تجاوزنا في السبب ليس هذا أن غير .العربية

 إن. التاريخية بالرواية عرف خاصا نوعا لتنشئ بالتاريخ الرواية ربطت التي العلاقة

  .أساسي كمبنى متخيلها الرواية واقع بينما الواقع هو للتاريخ الأساسي الموضوع

إن راهن العالم اليوم كفيل بأن لا يرد إلينا سؤالا من دون جواب، فكل 

في الإنسان كثافة الطغيان، وكل شيء فيه مرفوض إلا شيء فيه مقبول مادام ينعش 

ر، وقد موت الإنسان الذي لم يدرك بعد إلى أي زمن يلجأ، فلفه القلق و التوت

القلق، والتردد بين ماضي  عصر طبيعته" المستقبل فيتشتتت رغبته بين الماضي و 

يكون اعتقاد الناس فيما يجب أن مستقبل مريب، وقد بعدت المسافة بين عتيق و 

.، فالقضية إذن هي قضية الإنسان1"بين ما هو كائن فغشيتهم الغاشيةو 

ما هو ذلك الكل الممتد بين ما كان و ولو انطلقنا من فكرة أن التاريخ 

، قد جمدها الزمن سيكون، مرورا بما هو كائن عرفنا بأنه لا يقتصر على حقبة ماضية

فالتاريخ . التاريخبين الإنسان و سم الحدود الفاصلة بأنه لا يحسن ر وتخلى عنها، و 

تاريخ كوني يسع الجميع تحت طائل أحداثه، تماما مثل ما أن الوجود شراكة الكل لا 

  .الأفراد

بالمتخيل، للواقع اندماجا التاريخية ذات الأبعاد الرواية تمنحنا أن وقبل

 بنية من المتخيل/الواقع:العنصرين أحد إلغاء إمكانية عن جينات جيرار مع نتساءل

، والإنسان الحدث بالتعبير، علاقة منهما لكل وأن خاصة والرواية التاريخ من كل

 وبإمكان " محض؟ متخيل-ولا ؟ محض متخيل ما يوما وجد هل " :جنيت يقول

.84،ص 2000، 2ط، الممنوع و الممتنع، مركز الإنماء القومي، الدار البيضاء:علي حرب -  1
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 والحقيقة مقدس الروائي دعن الخيال ":الإجابة تلخص أن التالية علي طارق جملة

 الوحيد السبيل أن إلا 1"المؤرخ عند صحيح العكس أن بد ولا ، للانتهاك مجال

.ƢĐ¦Â¾ المسافة يحدد والذي الآخر، على العنصرين أحد طغيان يبقى للتفريق

 حدثت التي ƢȇǂĐ¦Â© الوقائع تلمس ويحاول حقيقي، هو بما يحتمي التاريخ 

ƢēƢũ"ليس يحددها ما أن ذلك الخيال، مساحات على تشتغل الرواية بينما فعلا،

 الإيهام محاولةو  ،2"المتخيل بفكرة عادة المرتبط ، بمدلولها تتحدد ما بقدر الشكلية

 تخلو لا ¢ƢĔ رغم الخاص، ونسقها كينونتها على تبقي حتى تتفاداه ¢ƢĔ إلا بالواقع

  .الأخرى هي حقيقة من

الأوروبية، الرواية صعود تزامن" حيث وطيدة، علاقة بالرواية التاريخ علاقة إن

 الإنسان مقولة على الطرفان اتكأ" التاريخ علم"صعود مع، عشر التاسع القرن في

 التاريخ بنية الرواية فيها استوعبت التي هي الحقة العلاقة لكن 3"أصوله عن الباحث

 نسيجها"Lukacs"لوكاتش  حدد نابليون وقد ƢȈĔƢƥ°نسق ال هذا إلى وضمتها

ويفرلي " وولترسكوت رواية ظهور مع عشر، التاسع القرن مطلع في الداخلي، الخاص

 أنتج لقد .التاريخ هذا قبل لها أسلاف وجود ينفي لا ذلك كان وإن 4"1814عام

 إحداثيات العصر المنفلتة هذا تستدعي رواية التاريخ -خاصة -الأوروبي الزمن

، 2005القطرية،  الكتب دار والتاريخ الرواية عن الدفتر الخاص بندوة  "والتاريخ الرواية في تأملات": علي طارق-   1

    15ص
    06 ص المرجع السابق،فاليط، برنار-  2
  5 ص، 2004، 1التاريخ،نظرية الرواية و الرواية العربية، المركز الثقافي العربي بيروت،ط وتأويل الرواية دراج فيصل -  3
  .11 ص ،1978بيروت،الطليعة،،دار الكاظم جواد صالح :تر التاريخية، الرواية لوكاتش، جورج -  4
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 العربي الزمن عن فماذا .ومتجددة متكررة اعليه ƢēǂǘȈǇ ولتجعل حية التبقيه

  .العربية الرواية ثمة ومن بالمقابل

وواسعا، كبيرا اليوم العربي الوطن في السردية بالنصوص الاهتمام أصبح لقد

 وحين النقدي الاهتمام أو الكتابة حيث من سواء الخصوص وجه على وبالرواية

 بعض جعل حد ń¤�ƢēƢȇȂƬǈǷ بكل القراءة بآخر أو بشكل نقول فإننا النقد نقول

 لهذا الأولى الصفحات وفي ،1"العشرين القرن في العرب ديوان"ƢĔÂŐƬǠȇ النقاد

 لا كانت المعالم أن رغم التاريخية الرواية من قريبا نوعا البستاني سليم كتب "الديوان

 الروايات من مجموعة زيدان جورجي أخرج وبعده2" الظهور على قادرة غير تزال

 جورجي يحاول لم قصصي، بأسلوب الإسلام تاريخ كتابة أعادت التي التاريخية

 الحب قصص يحكي متخيل من أضافه بما إلا التاريخ معطيات تخطي افيه زيدان

ته استعاد حيث من زيدان جورجي إن القول يمكن .الروايات أبطال بين تجمع التي

 نحو"ƲĔ¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƨȇ¦Âǂǳ¦� ƢǸǜǟ على خطى أفعالهللزمن المنقضي بشخوصه و 

Walter طريقة بنفس طبعا التاريخيين الكبار بطالالأ Scotte 3"وولتر سكوت،

 كان"حيث وفنية تميزا أكثر بطريقة قبله البستاني سليم به بدأ ما بذلك مواصلا

 أحداثه سطحه على من ليأخذا التاريخ إلى يذهبان زيدان وجورجي البستاني سليم

 رواها كما أحداثه في التاريخ يخدم روائيا عملا منها ويشكلان تطفو، كانت التي

 الذاكرة يشد غرامي خيط فيه مشوق مترابط عمل في مشكلة لكنها التاريخ،

    .      297ص. 1،2003ط،، العربي الثقافي المركز الحديثة، العربية السردية، إبراهيم االله عبد-  1
224نفسه،ص المرجع - 2
  41 ص ، المرجع السابق لوكاتش، جورج-  3
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 أو الكتب في ورد كما التاريخ واستعادة1"للنوم جنحت إذا نومها من ويصحيها

 بحيث وتعديل وربط تركيب لإعادةيخضع  بل آلية عملية يعتبر لا الجمعية الذاكرة

 التاريخية الأحداث بالأحداث ونقصد بينها، فيما وتتعالق الأحداث كل تتماشى

  .أخرى جهة من الحب قصص) المختلقة والأحداث جهة من

 الذي المؤرخ هدف عن يختلف لم رواياته وراء من زيدان جورجي هدف إن

 رواية مقدمة في 1902 عام ذلك يؤكد وهو القارئ، يدي بين الحدث وضع يريد

 على التاريخ نشر أن ختباربالا رأينا"فيها يقول التي "الثقفي يوسف بن الحجاج"

 وخصوصا منه، والاستزادة مطالعته، في الناس لترغيب وسيلة أفضل الرواية أسلوب

 فعل كما عليه هي لا الرواية على حاكما التاريخ يكون أن في جهدنا نتوخى لأننا

 بالحقائق جاء وإنما الرواية، تأليف الأول غرضه جعل من وفيهم، الإفرنج كتبة بعض

 الحوادث سرد في التساهل إلى ذلك فجره الحقيقة، ثوب الرواية لإلباس التاريخية

2"القراء يضل بما التاريخية

 بحوادث نأتي وإنما التاريخ، على روايتنا في فالعمدة "نحن وأما :قائلا يضيفو 

 قصة فيها ندمج حالها، على التاريخية الحوادث فتبقى.للمطالعين تشويقا الرواية

 هذه في يجيء ما على الاعتماد فيصبح �Ƣē ¦ǂǫ استتمام إلى المطالع تشوق غرامية،

، 3" التاريخ كتب من كتاب أي على الاعتماد مثل التاريخ حوادث من الروايات

   226 ص .1999، 1بيروت،ط الفرابي،العربية،دار الرواية في جديد إيقاع عن البحث ياغي، الرحمن عبد-  1
241المرجع السابق،صالسردية، إبراهيم االله عبد-  2
242نفسه،ص  المرجع نظري-  3
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إنما هو المغزى و  السارد،ليس هو الهمّ الأساسي للروائي و  ذلك أن التاريخ

  .مكانو  لله الوجع الإنساني في كل زمانالإيديولوجي الذي يتخ

:نجيب محفوظ و التاريخ3-3

تضمينا عرف نجيب محفوظ في العديد من رواياته بتضمينه للبعد التاريخي، 

ليس تأريخيا علميا، فالفن الروائي لا يحفل أبدا بإبعاد شبهة المزج بين و فنيا جماليا و 

تفرض  الواقعي والتخييلي، ولا يحفل بالتزام الأمانة، لأن الطبيعة الجمالية للرواية

لا يختار الأحداث بل  القاص في الرواية التاريخيةو " المراوحة بين الواقعي والمحتمل

، وهذه الأفعال غير المستمرة في الحكاية الأفعال التي يصلح توظيفها في خدمة فكرة

لا الرواية  1ƢĔ¢�ƢǸǯ"الزمن الحقيقي إنما ينسجها القاص في إطار الزمن القصصي 

�̈°ÂǂǔǳƢƥ�ǶƬēȍ�ȄǠǈƫ�ǲƥ��¿ƢǠǳ¦�Â¢�ȆǴǰǳƢƥمن خلال  عادة بناء المعرفة بالإنسان

ري تقديم ��Ÿ�ƢŮȐƻ�ǺǷ�̈ǂǇ¢�Â¢�ƨȈǐƼǋ�°ƢȈƬƻ¦�ń¤�ƾǸǠƫ�ƢǷ�ƢƦǳƢǣ�ƢĔȋالتاريخ

ويفرض هذا الاختيار نموذج عن النمط الفكري والإنساني المراد التعبير عنه، 

لداخلية للشخصيات ومن ثمة الاهتمام بالمقصديات التي تدمج بالضرورة العوالم ا

تفرض على الكاتب، من أجل الإقناع الجمالي، تشريحها مثلما تفرض الاهتمام 

.بالفضاءات والأزمنة وتأثيثها بما يتٌصور ملائما للحقبة

يجب الإشارة إلى أن اقتران الرواية بالتاريخ لا يصنفها على الإطلاق ضمن 

عملية إبداعية بطابع سردي، قد اختارت إطار الرواية التاريخية، فالرواية بوصفها

المثال التاريخي ليكون وسيلتها في صنع مسالكها الفنية، وليس وسيلة محاكاة أو تمثل 

16م ، ص1982 -2عدد –  2فصول، مجلد : إبراهيم  نبيلة-  1
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وإن كان  .وهذا ما كانت عليه حال الكتابة الروائية مع نجيب محفوظ ،ومطابقة

 المعطى المفي شكل تشييد عالمهما الممكن المنضد على الع يتقاطعان يالتاريخالسرد و 

�śƥ�ǺǷÂ�� ƢǼƦǳ¦�§ȂǴǇ¢�Ŀ�Ƣȇ°ǀƳ�ÀƢǨǴƬź�ƢǸĔƜǧ .في الموسوعة الإنسانية

في ..ظر الإفرادالاختلافات الجلية اهتمام التاريخ بتوالي الأحداث وتغييب وجهة ن

مقابل اهتمام الرواية بالشخصيات، واعتمادها وجهة نظر موجهة للسرد التاريخي في 

،كان المؤرخ يعتمد المنهج التجريبي المستند على الاستقراءوبإيجاز شديد، إذا  ، الرواية

تاريخ وأول من وضح مفاهيم الزمان الكانوا أول من كتب في "خاصة أن العرب 

عندما تقترن فإن الرواية  1"والمكان وأخذوا بأسلوب الإسناد في الرواية التاريخية 

داخل عالمها عوالم صغرى تستند إلى الاستنباط والافتراض، ومن ثمة تدمج  بالتاريخ

تماما  ممكنة تقوم بوظيفة التوجيه الدلالي الذي يميزها عن النص التاريخي المشخص

.ƢēƢȇǂůÂ الحقبة لروح

لقد كتب محفوظ رواياته الأولى أثناء وبعد الحرب العالمية الثانية مباشرة، ولم 

·�تأثيرا متميزة عن المراحل السابقة عليها، والتي تبدأ تكن هذه المرحلة ȂǨŰ�ȄǴǟ�Ƣē

إن ما يميز هذه الفترة سياسيا، هو خضوع مصر للاحتلال .1919بدءا من ثورة 

مع القوى الإقطاعية  امتحالفالذي كان ينظر إليه بوصفه  البريطاني، وللنظام الملكي

الاحتلال (وقد دأبت هذه القوى المتحالفة ، والديمقراطيةوالمعادية للتحرر  المستغلة

  .على القمع العملي والمعنوي للقوى الوطنية الهادفة إلى التحرر ،)والقصر

51م ، ص2،1979طـ ، القاهرة، عالم الكتب، اتجاهات في تدريس التاريخ“ : ني أحمد حسين اللقا-  1
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من قبل الدراسات المختصة في هذه الحقب،  الظاهر شكل الواقع إن

فمن خلال ، لرواياتالفكرة المتحكمة في إنتاج تلك ايساعدنا على استنتاج 

  السياقيتبين أن  ئهااستقرا

الذي يعوق  الخلل العامقاده إلى تصور أن له محفوظ، ثَّ الخارجي الذي تمَ 

ومن ثمة كان  .ازدهار وتطور مجتمعه، يكمن في عدم امتلاك المصريين لزمام أمرهم

وقد فرض ذلك السؤال إجابات  )كيف نتحرر؟(هو الجوهري الروايات سؤال مدار

إجابات  قدمتالمرحلة تلك وبالفعل فإن روايات ، مرتبطة بأساليب التحرر الممكنة

تلك الأساليب ، تقاربة ولكنها مختلفة، من حيث الوعي بأساليب التغيير الممكنةم

�Ŀ�ƢēƢǯƢŰ�ȄǴǟ التحفيزالتي فضل محفوظ أن تستعار من الماضي المصري، من أجل 

وتشكل هذه الاستعارة تجسيدا لإيديولوجية محايثة ومزامنة لفعل الإدراك  .الحاضر

¢ǂů�ƢĔ¢�śƦƫ�À®�بعد  قبل أن تتراجع-صرية، التيفي فكرة الروح الم ثلتوتم. والإنتاج

1المفكريننزوع رومانسي كانت متبناة من قبل بعض 

تجسد ت، حكاية الفرعون خوفو، الذي )عبث الأقدار(تستلهم الرواية الأولى

القدرية، التي تتجاوز الإرادة والتخطيط البشريين بشكل يجعلها تمثل الحقيقةحكايته 

مؤسسة على فكرة تلغي الإنسان وإرادته، وتسند الفعل للقوى لكنها وإن كانت 

�Ä°ƾǬǳ¦�ǲǠǨǳ¦�Ǯ ǳ̄�ǪȈǬŢ�ȄǴǟ�̈ƾǟƢǈŭ¦�©¦Âǀǳ¦�ǲǠš ��Ǯ ǳ̄�ǞǷ��ƢĔƜǧ��ƨȈƦȈǤǳ¦

متشبعة بالروح الدينية والإنسانية، حيث تبدو متفانية في الاستجابة لقيمها، 

  .ومستعدة للتضحية بالنفس في سبيلهما

  .الحكيم ويحيى حقيباكثير والسحار وعادل كامل ونجيب محفوظ وتوفيق : من بين هؤلاء-  1
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 بحتمية العدالة الإلهية-ولو بنسبة قليلة-ضمنيا وبذلك ترتبط هذه الفكرة

فن ذو نزعة إلى الدفاع أو التعليم ، وكثيراً ماكان يقصد به في إيطاليا  " فالرواية

، ة عبث الأقداربيد أن أهمي 1"كسب عطف الأمراء أو التباهي بالخطابة والفصاحة 

نتقال السلطة من فرعون إلى أحد أبناء الشعب حكايتها لا ديتكمن في تجس

وتشكل كل تلك . الشعب روحالجنوبيين، ومن سلالة دينية إلى أخرى أقرب إلى 

�Śǌƫ�Äǀǳ¦�ƪ المؤشرات إجابة مزدوجة عن سؤال التغيير ǫȂǳ¦�ǆ Ǩǻ�Ŀ�ƢĔȋ��ƨƳÂ®ǄǷ

واية إذن إن الر . إلى حتمية التغيير، وتحرض على الوفاء له؛ تسند تنفيذه إلى القدر

عبث (إلا أن اختيار نجيب محفوظ لعنوانهي إجابة غيبية عن سؤال واقعي، 

، يؤشر، في الواقع، على سخرية مضاعفة، تشكل في العمق إيديولوجيته )الأقدار

..، ولكل متعالياتهشكل ظهور الواقعالخاصة، الرافضة ل

الثانية، أي مباشرة لقد أصدر محفوظ هذه الرواية أثناء بداية الحرب العالمية 

بعد أن تقلد حزب الوفد الحكم للمرة الرابعة في تاريخه، وهي المرة الأطول 

والواقع أن تلك العودة، لم تكن في الحقيقة نتيجة .الحكمفي  )1937-1936(زمنيا

فعل إرادي نابع من إرغامات الواقع السياسي المصري، ومن كفاح الحزب 

لذين تعودا اللجوء كلما لة المستعمر والقصر، اوالمتعاطفين معه، بل نتيجة إراد

تعاظمت القلاقل الداخلية، أو تعاظم التهديد الخارجي إلى حزب الوفد من أجل 

�©¦±ƢȈƬǷȐǳ�ǂǰǼƬǳ¦Â�ǾƬǷȂǰƷ�ƨǳƢǫƜƥ�ÀƢǷȂǬȇ��Ǯ ǳ̄�ƢǸŮ�ǪǬƸƬȇ�ƢŭƢƷ�Ľ��ǞǓȂǳ¦�ƨƟƾē

باشا  المبرمة بين النحاس 1936مثل معاهدة (التي يكون قد حققها للجماهير 

دط، الرحمن بدوي ، القاهرة ، دار النهضة العربية، عبد :ترجمة النقد التاريخي،: أنجلو أوسينويوس وآخرون-  1

237، ص م1962
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ǂǐŭ�ňƢǘȇŐǳ¦�ÄǂǰǈǠǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦� ƢĔƜƥ�ȆǔǬƫ�Ŗǳ¦Â��ǄȈǴųȍ¦Â. فقد أثبت الواقع

  .لقمع الشعب وإسكاته  أن المحتل يكون وراء تنصيب حكومة وفدية

�ƢēƢȇ¦ƾƥÂ�ƢŮȂǏ¢�ȄǴǟ�ƨȈŭƢǠǳ¦�ƨȇ¦ÂǂǳƢƥ�Ƣǻƾǟ�ȂǳÂ�¸¦ƾƥȍ¦�ƾǳȂƫ�ƨǷ±ȋ¦�À¤

ưǳ¦�ƨǫȐǘǻ¦�ǞǷ�ƪ ǼǷ¦Ǆƫ�ƾǫ�ƢĔ¢�ƢǻƾƳȂǳ�ńÂȋ¦�ƨȈǷȂǬǳ¦Â��ƨȈǟƢǼǐǳ¦�Â�ƨȈǸǴǠǳ¦�©¦°Ȃ

والبرجوازية، والبحث عن الحرية والمساواة، وهي كلها محفزات للكتابة ليخلق السرد 

فالعالم يتغير وعلينا أن نعرف كيف  1"للإنسان وطنا آمنا بداخله ريثما يأمن وطنه

  .ولا يتم لنا ذلك إلا إذا أقحمناه في تشكيلة أدبية سردية" يسير و يتشكل

الوفدية أو ذات لقد أدرك نجيب محفوظ، دون شك، أن تنصيب الحكومات 

ولذلك فقد انتقى ...بمثابة هبة قدرية، أقرب ما تكون إلى العبثالأغلبية الوفدية، 

ƨǫȐǠƥ�ǾǗǂǌƫ�ƢĔȋ��Ƣȇ°ȂǏ�ŚȈǤƬǳ¦�ǲǠš �ƨȇƢǰƷ القرابة، التي تبقي أواصر الوصاية

Ʒ��Ƣē¦̄�ƨƥ¦ǂǬǳ¦�ƨǠȈƦǗ�ń¤�ƨǧƢǓ¤��ƨǸƟƢǫ بالطلاق دائمايث الزواج مهدد..  

، أي على )الأيقونية(المؤسس، بفضل التحليل لروايةإن المدار النصي ل

ليوضح أشكال ، التشاكلات النوعية بين عالم الرواية وعالم الواقع المزامن للكتابة

في شكل تحول مسارات الحكاية، ذلك أن ابن  ةبدو ماثلالتي ت، تجسيد فكرة العبث

، سيصل إلى السلطة، بفضل ظروف نابعة ليس من الرغبة )الوفد (لالشعب الأصي

الحرب العالمية (الداخلية، ولكن من مسارات خارجية ومتعالية عن إرادته ومشيئته

وقد أشرت الحكاية على ذلك، بفضل علاقة المصاهرة، بين ابن الشعب ).الثانية

، 1، ترجمة محمد برادة، حسان بورقية، دار الأمان، الرباط،ط)أبحاث التأويل(من النص إلى الفعل:   بول ريكور -  1

.89،ص 1997
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وصايته عن طريق ابنتهوبما أن هذا الأخير أب للزوجة، فإنه سيفرض عليه .والحاكم

المحفز لسؤالها على أن الوفد لواقع بفضل العلاقة الأيقونية، باوبذلك تؤشر الرواية،

قد فقد قوته الذاتية والمحايدة، وأصبح أداة مدعمة لاستمرارية السلطة التي كان من 

ومن هنا، يمكن فهم العنوان بوصفه، تأشيرا على موقف ..المفروض أن يواجهها

صعود الوفد إلى الحكم آنذاك، حيث يبدو أنه اعتبره صعودا عبثيا، من  محفوظ من

جهة لأنه نابع من دوافع خارجية، ومن جهة لأنه مشروط بالرقابة التي تفرض 

  .إلا وهما مرحليا لاستعادة المصري لروحه لم يكن صعودهومن ثمة، .. الخضوع

، فكرةفية المحايثة للوالواقع أن هذا الموقف الذي عبرت عنه الإيديولوجية الخ

هو نفسه الذي سيعبر عنه الوعي الشعبي بعد ذلك بقليل، خلال تقلد الوفد الحكم 

كما توضح التقارير السياسية المؤرخة للمرحلة، -أثناء الحرب العالمية الثانية، والذي

حيث كانت -لاحقا )خان الخليلي(والتي سوف يستلهمها محفوظ، في رواية

، للديمقراطيةغالبية الشعب، لا تنظر إلى حكومة الوفد بوصفها رمزا للتغيير أو ترهينا 

بل كانت تراها جزءا من النظام العام الذي تمقته، ويتجلى ذلك بوضوح في عدم 

ففي الوقت الذي كان الوفد .مشاطرة أغلبية الشعب لموقف الوفد من طرفي الصراع

لكامل، كان الشعب يتمنى من الأعماق انتصار الألمان، على يدعو إلى الحياد ا

  ...لتحرر من الإنجليزسيكون مساعدا على  ااعتبار أن ذلك 

، وهي تعبر عن جبرية التغيير )عبث الأقدار(وهكذا، يمكننا القول، إن رواية 

وتشجع على التفاني في مساعدة الفاعل الذي ينتدبه القدر للتغيير الإيجابي، ثم وهي

�ǾǴǰǋ�ǒ ǧǂƫÂ�ÄƾƦƬŭ¦�ƾǬƬǼƫ�ƢĔƜǧ��©¦Âǀǳ¦�Ŀ�ƨȇǂǐŭ¦�¬Âǂǳ¦�ƺȈǇǂƫ�ȄǴǟ�ǲǸǠƫ
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. وصادرا عن إرادة ذاتية"واقعيا"العبثي، داعية إلى شكل آخر للفعل، شكل يكون

وهذا بالضبط ما سيعمل محفوظ على تجسيده من خلال إجابتيه المقدمتين في 

):وكفاح طيبةرادوبيس(الروايتين اللاحقتين

عبث (، بعد أربع سنوات من صدور1943سنة ) رادوبيس(رواية  صدرت

قد خلد إلى الصمت، خلال الحرب، ولا بد  نجيب محفوظ ومعنى ذلك أن).الأقدار

ذلك التعديل .المتبديالواقع أن هذه المدة القصيرة قد ساهمت في تعديل وعيه ب

الذي سنلمسه في شكل تغيير الإجابة عن نفس السؤال المؤسس للروايات الثلاث 

، عن طريق التخلي عن فكرة القدرية، التي تجعل الفعل خاضعا )كيف نتحرر؟(

البحث عن مدار نصي، يجسد نقدا اجتماعيا عاما و لقوى خارجية غيبية أو فعلية، 

  :على الفعل الإراديللأفعال والسلوكيات، ويحفز 

تقوم الحكاية المشكلة لمدار الرواية النصي، على وصف العلاقات القائمة بين 

  :ثلاثة أقطاب هي

رادوبيس، التي صورت بوصفها فاتنة دخيلة، ومستبدة، تسيطر على باقي -

الأقطاب، وتحظى بالاستفادة من كل الخيرات والامتيازات والإمكانات 

جعل  حينعلها تؤشر أيقونيا، على المحتل الإنجليزي الشيء الذي ج..الإبداعية

  ..لملك وحاشيته وسيطا لاستغلال إمكانات الوطنا
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، الذي صور مستبدا ومهملا لواجباته تجاه الملكة )مرنرع الثاني(فرعون-

��ǾƬȈǟ°�ǂǟƢǌŭ�ƢȇƾƸƬǷ�¦ƾƥ��ƨť�ǺǷÂ��ƢēƢƦǣ°Â�ǆوالرعية ȈƥÂ®¦ǂǳ�ǾǟȂǔƻ�ƨƴȈƬǻ

  ..القومية والدينية

..القطب الثالث، فتمثله الملكة وباقي الرعيةأما  -

، بعد أن فشلت النخبةا Ƣǫ��ƨȈƦǠǋē®"انتفاضة"وقد انتهى هذا الصراع بـ

وقد نتج عنها أن وجه أحد .. الملكة سياسيا، في إقناع الملك بالتراجع عن أعماله

  ..أفراد الشعب سهما قاتلا لفرعون 

في المدار النصي، استنادا  تقد تجسد الرواية،الفكرة المولدة لهذه والواقع أن 

بالواقع الراهن،  الواقععلى مبدأ الأيقونية البسيطة، حيث عمل محفوظ على مماثلة 

ولقد كان أهم .قد أفرزته الموسوعة المزامنة لفترة حكم مر نرع الثانيالذي يتصور أن 

 بفي لق) مر نرع( مع فرعون )فاروق(هو اشتراك الملك الراهنمؤشر على ذلك،

الاهتداء "فهذه الرواية هنا تجيد.، الذي نعتا به معا من قبل رعاياهما)الملك العابث(

�ƨǰǇƢǸƬǷ�̈ إلى الروابط ƾƷÂ�ƢȀǼǷ�ǲǠšÂ�ƢēƢƬǋ�śƥ�ǞǸš �Ŗǳ¦�ƨȈǨŬ¦Â�̈ǂǿƢǜǳ¦

الحلقات متفاعلة الجزئيات ، ممتدة مع الزمن والبيئة امتداد الكائن الحي في الزمان 

الفئات الحية في البلاد، -بشكل صريح-تدعو °�¤ƢĔ¢�ńاأشالشيء الذي  1"والمكان

، إلى تعبئة الجماهير وتحريضهم ضد المحتل عن طريق تصفية وسياسيينمن المثقفين 

في  إستراتيجيتهامثلما تدعو الحركات المتطرفة والسرية، إلى تعديل ..رأس النظام

  ..المقاومة

19م ، ص 1،1980ط منهج البحث التاريخي  ،ـ دار المعارف ، مصر،: عثمانحسين -  1
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اس الشعبي بفشل عن الإحسناتج،دون شك، بالواقع ولعل هذا الوعي

لم ف أشكال النضال الذي خاضه الشعب،الأحزاب الوطنية، التي رغم تبنيها لمختل

تستهدف مجتمعًا طابعه المدنية وعقليتة بلغت مبلغ "،فهيتفرز نتائج سياسية مقنعة

كيف (ومن ثمة كان لابد من اقتراح إجابة أخرى لنفس السؤال 1"النضوج الكامل

قد المؤطر لإنتاجها، واقعوإن كانت تحت إرغام الالرواية،غير أن هذه ).نتحرر؟

�Ǯحاولت توجيه  ǳ̄�ǞǷ�ƢĔƜǧ�ƨȇǂǈǳ¦�©Ƣǯǂū¦�¾Ƣǔǻ�ǲǰǋ لم تنظر إلى ذلك

وذلك واضح من خلال الأدلة ..أو للتغيير حتىة للتحرر،الأسلوب بوصفه وسيل

ا من وأيضعن مصير النظام والكهنة والرعية،الأيقونية المستنتجة من صمت الرواية 

الموضوع الدينامي لذلك حيث يرتبط الرواية للاحتفاء بجثمان فرعون، خلال تصوير

  .وكذا بعدم كفاية العمل السريية التصفية الجسدية لرمز النظام،بعدم كفاالاحتفاء،

تعاظم السخط الاجتماعي على النظام وعلى  معصدور هذه الرواية، تزامن 

ƢǟȂǸĐ¦�ǲǸǟ�ǶǛƢǠƫ�Ʈ©�-والتي ساهم الوفد نفسه فيها-التجربة النيابية المزيفة ȈƷ

التي خلقت "الإخوان"، وبصفة خاصة جماعة)بتعبير هيكل( العاملة تحت الأرض

عمليات عدة تحددت مهمته في تنفيذ "النظام الخاص"جناحا مسلحا عرف باسم

وقد بدا واضحا أن المنظمات السرية لا ..العديد منها أماكن عامة للترفيهاستهدف 

ولاشك .سواء على المستوى السياسي أو العملي،تمتلك، القوة اللازمة لفرض التغيير

 أن إزالة محفوظ يدركنجيب هو الذي جعل ،أن هذا الوعي، الذي هيمن بعد الحرب

في اغتيال فرد اعتباري، أو إخافة  ناكام  الخلل الكامن وراء ديمومة الاحتلال، ليس

37م ، ص 1982، 5ط في التاريخ فكرة ومنهاج ،دار الشروق،القاهرة،: سيد قطب-  1
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-مدروسة إستراتيجيةمؤسس على -بل بعمل منظم،الناس من ارتياد مواطن الترفيه

يدعون  "و هنا كان محفوظ رومنتيكيا نوعا ما حيث،النظاميستهدف كل أركان 

لعنايتهم بالفرد وشئونه ، ونظرة مؤرخيهم إلى ماضي الإنسانية كأنه ماضيهم هم 

بالفعل ما ستقوم الرواية الأخيرة بالتعبير عنه انطلاقا من توظيف واضح وذلك 1"

  )كفاح طيبة( لإيديولوجية الروح المصرية

، بدعوة صريحة للبحث عن الهوية المفتقدة، )كفاح طيبة( رواية فكرةرتبط ت

،و ليس فقط وذلك عن طريق الحظ على اجتثاث الموانع القائمة دون انطلاقها الحر

،و إنما أيضا في محاولة تمثل2"لأحوال والأحداث والظواهر التاريخيةتسجيل ا "ب

الموائمة الموانع في الاحتلال والنظام معا، ذلك أن الدولة الحاكمة، وفق الإيديولوجية 

، هي من سلالة الشراكسة الوافدين من الشمال؛ والذين يجب )روح المصريةال(لفكرة

متلاك المضمون لا ذلك هو الطريق عتبارباالتخلص منهم، من أجل امتلاك الذات، 

وواضح أن هذا الوعي الذي خالف مطامح الأحزاب الوطنية المناضلة منذ .. المصير

والتي لم تكن تطمح إلى أكثر من تحقيق الاستقلال، في إطار ملكية دستورية -عقود

...، والتجارب النيابيةالديمقراطيقد تضمن الوعي بلا جدوى النضال -ديمقراطية

  .أصيل وموال للمحتلينولا جدوى التصالح مع نظام غير 

.35م ، ص 1983، 1الأدب المقارن،دار العودة، بيروت،ط -غنيمي هلال  محمد-  1
37المرجع نفسه،ص-2
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انتقى محفوظ مدارا نصيا منسجما،  هذه الفكرةوهكذا، من أجل تمرير ناتج 

مع الإيديولوجية المحايثة لذلك الدليل، وقد تمثل في حكاية فرعونية تتصل بتحرير 

  ..أيضا المصريين من حكم الهكسوس المحتلين القادمين من الشمال

انبنت هذه الرواية، بدورها، على القوة الإنتاجية الأيقونية البسيطة، وقد 

 السياق السياسي والاجتماعي المحاقب لزمن الكتابة وبينحيث التناظر الكبير بين 

، فالتشابه واضح بين وضع مصر والمصريين والعائلة الحاكمة، في التاريخي مدار النص

، والمصريون مستعبدون والحاكمونفمصر ليست بيد المصريين..الموسوعتين معا

وافدون شماليون، ومن هنا ندرك حقيقة الإجابة التي قدمتها الرواية لسؤال  الحقيقيون

المرحلة، والتي ترتبط بضرورة محاربة النظام نفسه، انطلاقا من العمل المنظم والموجه 

  ..سياسيا وعسكريا

تبدي، ولا بد أن لذلك المالواقع طورا كبيرا في إدراك توتشكل هذه الإجابة 

علاقة بفشل البرامج السياسية للأحزاب الوطنية، وبعدم جدوى عمليات المنظمات 

بولوج أبناء الطبقة الوسطى، إلى مدرسة الضباط لا بد أن لها علاقة السرية، وأيضا 

  ..أواخر الثلاثينات

وقد  كيف نتحرر؟:إن السؤال الأساسي في هذه الروايات الثلاث، هو

جابة متناظرة، من حيث البعد الإيديولوجي العام؛ وتتمثل هذه جاءت الإ

1�ƢĔ¢Â�ƨǏƢƻ��ƨȇ®ƢǷ�̈Ȃǫ�ń¤�ƢȀǴȇȂŢÂ"الروح المصرية"الإيديولوجية في محاولة تفعيل

1
-�̈®ƢǠƬǇ¦�ǲƳ¢�ǺǷ�¾ƢǔǼǳ¦�ń¤�Ƣđ�Ǟǧƾǳ¦Â�ǶǸŮ¦�ǀƸǋ�ȄǴǟ�ŚƦǯ�ŚƯƘƫ��ƨȇǂǐŭ¦�¬Âǂǳ¦�ƨȈƳȂǳȂȇƾȇȍ�ÀƢǯ�ƾǬǳ�ƾĐ¦

 =أنه قد تأثر بروايةوما يدعم ذلك هو اعتراف مؤسس حركة الضباط الأحرار، وقائد الثورة، التليد الذي تنفرد به مصر،
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تشكيل بنية فكرية -بفضل تعاليها على الإيديولوجيات الحزبية المتناحرة-تستطيع

�ƢĔȂǯ�Ƕǣ°��ƢĔ¢�Ǟǫ¦Ȃǳ¦Â.فكار التحرريةمتشاركة ومُؤَطِرَة، لا تتقاطع  داخلها إلا الأ

تقيم استبدالا فريدا بين الإنسان والمكان  متعالية موسومة برومانسيةإيديولوجية 

وعلى البحث  ص الحض الوجداني على السعي للتحررفيما يخ��ƨǳƢǠǧ�ƢĔƜǧوالزمان

رهينة بالتحرر،-من خلال تلك الإيديولوجية-التي  وإن كانت تصوَّرالهوية عن 

Ǯ ǳ̄�ǞǷ��ÂƾƦƫ�ƢĔƜǧ-أكثر سموا من هويات المحتلين جميعا-بفضل تصويرها البارع.  

لكن تناظر البعد الإيديولوجي العام، لم يمنع الروايات من أن تكون متمايزة، 

�ƢĔȂǯ�Ƕǣ°��ƢȀǴǠƳ�ƢǷ�Ǯ.نتيجة تأثر لحظات الوعي المنتج، بالمتبدي المتحول ǳ̄Â

  تبدو مترابطة

لاجتماعي والذاتي للمنتج، كاشفة عن إيديولوجيات في تعالقها مع المتبدي ا

فقد سبقت الإشارة إلى أن الرواية الأولى، تُسْنِدُ فعل :غير متناظرة-للتغيير-تحيينية

إلى القدر والآلهة مع تمجيد -ملكا أحد أبناء الشعبلماثل في تنصيب ا"-التغيير

؛ بينما "ية فكريةسلف"، بـالفكرةوذلك ما يشي بتأثر  1"وتثبيت الإخلاص للآلهة

تُسْنِدُ الرواية الثانية، فعل التغيير إلى القوى الحية للمجموعة الاجتماعية، التي تحفز 

وقد عبرت بذلك الرواية عن محاولة لتصحيح  .الجماهير على اغتيال الحاكم

أما الرواية ..المحتلين والمتسلطينمقاومة إيديولوجية كانت حاضرة آنذاك، ترى ضرورة 

والواقع أن ما ". فلسفة الثورة"كما جاء في كتابه   –أصيل يحرر مصر وبإيمانه بضرورة وجود بطل مصري ) عودة الروح(=

رواية فكرة ، لا يختلف من حيث الجوهر عن مضمون ناتج الثورةقام به عبد الناصر منذ تأسيسه لتنظيمه، إلى قيام 

  ).كفاح طيبة (
    .318ص، 1986، 3ط دراسة في أدب نجيب محفوظ،دار الأفاق،بيروت،-المنتمي:غالي شكري-  1
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فبينما تبقي على  .فتتشرب الروايتين السابقتين وتتجاوزهما في نفس الوقتالأخيرة 

الأم، تتجاوزهما، بفضل -، وعلى الولاء للأرض والملكةالابستيمي المهيمناحترام 

وهو أسلوب استراتيجي مبني على التخطيط المنهجي  :أسلوب التحرير المقترح

  ..إيديولوجيا وعسكريا

أداته الطبيعية التي "لكل عناصر العمل الفني وهو شكل خيال الروائي هو المف

تقوم بالربط والتنسيق بين كل أداة أو جزئيات كل أداة ، وتوظيف كل أداة فنية 

،بحيث تخدم في النهاية رؤيته وتعينه على التعبير عن مراده ، وهو في الوقت نفسه 

لنهاية عملاً إبداعيًا الذي يقوم بالربط والتنسيق بين كل أدوات المبدع ليخرج لنا في ا

.1"يعبر عن رؤيته أصدق تعبير

��ňȂǟǂǨǳ¦�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ǺǷ�ƨȈǐǼǳ¦�Ƣē¦°¦ƾǷ�©°ƢǠƬǇ¦�©Ƣȇ¦Â°�ȆȀǧ��ƨǷƢǟ�ƨǨǐƥÂ

�ǺǷ��ƢȀȈǴǟ�² °ƢǸŭ¦�ƺǈŭ¦�ǺǷ�ƨǴȇȂǗ�ÀÂǂǫ�ƢȀƬǈǸǗ�Ŗǳ¦�©¦ǀǴǳ�°ƢƦƬǟȏ¦�®°�» ƾđ

ذي لاحظناه أما الاختلاف، ال.قبل الحكام المتعاقبين على مصر منذ العصر الفرعوني

: محفوظ بالمتبدينجيب بخصوص الإيديولوجيات التحيينية، فيعود إلى تطور وعي 

في ..من الاعتقاد في ضرورة التغيير القدري،عن طريق وصول حزب الوفد إلى الحكم

الرواية الأولى؛ إلى ضرورة توجيه النخبة المثقفة للجماهير من أجل الثورة على 

ثم إلى الدعوة للعمل السري المنظم والهادف إلى التغيير  في الرواية الثانية؛..الحاكم

  .الجدري في الرواية الثالثة

.84م ، ص 1984، 2ط بناء الرواية ، الهيئة العامة للكتاب ، القاهرة،: سيزا أحمد قاسم  -  1



 سلطة المتخيل عند نجيب محفوظ..............:............الفصل الثالث

207

ǲȈǳ®�ȄǴǟ�ƨǈǇƚǷ�©Ƣȇ¦Â°�ƢĔ¢�ń¤�ǎ Ǵŵ�¦ǀǰǿÂ- تفكري، أدرك أن الخلل

ماثل في وجود الاحتلال والنظام المهادن له، ومن ثمة أدرك أن تصفية الخلل، المرتبط 

قفي تلك المرحلة، يستوجب التخلص المزدوج من باستعادة الذات أو الروح بتعبير مث

  .نظامالمحتل وال

محفوظ، من أجل الإقناع بذلك، على تصوير عوامل  نجيب وقد عمل

من أجل )االله(عاتية تتحدى القدر والآلهة ةتدريجيا بوصفهما قو )النظامالمحتل و (الخلل

ŚǿƢǸƴǴǳ�Ƣǿ®ƢƦǠƬǇ¦Â�ƢēȂǘǇ�ȄǴǟ�· ƢǨū¦)..ا مستبدة ؛ ثم بوصفه)عبث الأقدار

كفاح ..(؛ ثم محتقرة للمواطن الأصلي ومستعبدة إياه)رادوبيس..(بكل الخيرات

  ).طيبة

من خلال هذا التحليل الجزئي لبعض روايات نجيب -كما يمكن أن نخلص

إلى أن هذا  -محفوظ، التي بدت لنا منتجة انطلاقا من القوة الإنتاجية الأيقونية 

تلف من حيث البناء عن الرواية بإطلاق، إلا أنه النوع من الرواية التاريخية، لا يخ

يمتاز بوضوح موضوعه الإديولوجي، وبقدرته على التأثير السريع على المتلقي، واقترابه 

�» ƾđ�ƢǷ�ƢƠȈǋ�ȆǬǴƬŭ¦�ǶȈǴǠƫ�ǂǋƢƦǷ�ǲǰǌƥ�ƢȈǤƬƫ�Ŗǳ¦�ƨƷÂǂǗȋ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǺǷ�ǂưǯ¢

 المستوى الفني لكن ليس من المؤكد أن ترقى كل نماذجه إلى.توجيهه وتأطير وعيه

والجمالي الذي امتازت به روايات كاتبنا الكبير نجيب محفوظ، والتي استطاعت أن 

تتجاوز هدفها المحدد في الزمن، لتصبح علامات فنية قابلة لأن تقرأ في سياقات 

.وأزمنة مختلفة، وأن تقدم مع ذلك دلالات غنية، تتجاوز شرط وجودها الأول
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.الفهم التاريخي:تمهيد

الزمني للعصر الذي ولد فيه آخذا بذلك ملامح  الإطاريأخذ كل نص 

النصوص حاضرة في متناول القراء  وجوده من ملامح وجود العالم من حوله لتصبح

هي عملية استرجاع للتاريخ  وتحرر من قيوده والمتلقين، وهكذا تصبح عملية القراءة 

وهكذا فإن عملية القراءة تصير ممكنة عندما يحولها إذ لا يمكن التعامل مع نص يقع 

تتجاوز حدود الزمن وذلك بتفعيله لأبعاده المعرفية  إبداعيةالقارئ إلى إمكانية 

  .الخاصة بتاريخ النص وكذا تاريخ النوع الأدبي

يوفر له  القارئ من العمل الإبداعي ويتفاعل مع جميع ما من شأنه أنينطلق 

وسيعتمد نجاح فعل التواصل هذا  "جوا من التداخل والتعالق مع العمل الإبداعي

وفي هذا  1"على الدرجة التي يؤسس فيها النص نفسه كعامل ارتباط في وعي القارئ

إذ راح ياوس يدعو إلى  يالتاريخالمقام يبرز تأثر ياوس بأفكار كادمير عن الفهم 

يستطيع القارئ أن يعيد بناء  Ƣđ"ضرورة تدوين بحوث تاريخية موازية لتاريخ الأدب 

وهو ما يسمى بتاريخ التلقي أي ، 2" الوضعية التاريخية التي تحيل إليها النصوص

  .الإطلاع المسبق على حيثيات العمل والكاتب معا

ولا بمجرد نصيته المحضة، فقراءته  بما هو خارج عنه" تستحيل عملية القراءة 

إنه  بعناصر من خارجه إلغاء له، وقراءته بذاته وحده إلغاء لتاريخيته، أو لاجتماعيته

:قبل كل شيء مركب إبداعي يصدر عن مركب إنساني، وهو إذن قبل كل شيء

94، ص، 1999، 34مدخل إلى نظرية القراءة، مجلة علامات، جحافظ إسماعيل علوي،-1
2-iser.lacte de lecture.13
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للحدود الوهمية، 1"كشف أعني أنه ليس وثيقة عن المعطى وإنما هو اختراق وتجاوز

  . نية والمكانية والفكريةالزما

وحنكة فنية بداهة تستدعي تلامس كل قراءة تخوم وحدود النص وهي      

اعتمادا على مجموعة من الافتراضات المعنوية لملأ فراغات النص تأويلية 

المولدة للفعل التأويلي البناء ،ومن هنا فإن المتلقي يهتم بكل  والاحتمالات الدلالية

العمل الأدبي تاريخيا وكذا النوع الأدبي بصفة هذا العمل تطور من شأنه أن يمس 

  .جزء منه

تاريخي ويعد  والثاني جمالي أدبي يحمل كل نص قطبين فاعلين الأول فني      

ǎ Ǽǳ¦�©Ȃŭ�ƨȇ¦ƾƥ�ƨǘǬǻ�śƦǘǬǳ¦�Ǻȇǀđ�ǲȀŪ¦" فإذا كانت الأشياء في الواقع لا تحتمل

�ǒ ȈǬǼǳ¦�ȄǴǟ�ƢĔƜǧ�» ÂǂǠǷÂ�®ÂƾŰÂ�ƾƷ¦Â�ŘǠǷ�Śǣ�ǲƥ��ĺ®ȋ¦�ǲǸǠǳ¦�Ŀ�Ǯ ǳ̄�ǺǷ

�¿Ƣđȍ¦�ǺǷ�ƨƳ°ƾƥ�ƢȀǈǨǼǳ�ǚǨƬŢ�À¢�ƢŮ�ȆǤƦǼȇ"2 ، وهذا الأمر هو الذي يستدعي

فإدراك القارئ لما يمر به  وجود قارئ له رصيد المعرفي المتفوق وزاده التاريخي الممتد

 .الأفق الأدبي للنص من تطورات هو ما يساعد على إتمام عملية القراءة

انطلاقا مما سلف ذكره عن ضرورة تواصل القارئ مع تاريخ القراءات السابقة         

للنص رأينا أنه من الأجدر، أن نحاول رصد ما يمكن بلوغه، من قراءات سابقة 

يمثلها )فهي قراءة عالمة و نموذجية(هذه القراءات توزعت بين المثالية" المرايا"لرواية

  .28ص ،1979، 1ط كلام البدايات،دار الآداب،):علي أحمد سعيد(أدونيس-  1
  .136ص ، نظرية التلقي:إسماعيلعز الدين -2
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فية عادية بمستويات متفاوتة من مجموعة من النقاد، وبين قراءات استكشا

وقراءة ثالثة هي قراءة جمالية، وتمثل ) وهي قراءة فعلية موجهة إلى عامة القراء(المتلقين

، )المراياقراءة الباحث، المؤسسة على نتاجات الفعالية التاريخية في تلقي نص (

إنه بتعبير لم يعد كما كان تقليديا، وإنما هو حركية من الدلالات، "فمفهوم القراءة 

فاليقين يقتل فيه نفس الاستمرارية والحياة، 1"آخر لا يقدم اليقين، بل الاحتمال

والشك وحده هو الوازع السليم في إقامة شراكة تفاعلية بين أطراف العملية 

  الإبداعية

  .27ص المرجع السابق،:أدونيس -  1
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:المرايا من وجهة نظر القراءة النموذجية-1

البحث عن على  المحدثينالدارسين خاصة منهم  "المرايا"دفعت رواية

ǲǸǠǳ¦�©ȐǸǰǷÂ�ƶǷȐǷÂ�ǲǏ¦Ȃǧ� ƢǼƥ�ƾȈǠƫ�À¢�ƢĔƘǋ�ǺǷ�ƨưȇƾƷ�©ƢȈǳ¡Â�Ƥ ȈǳƢǇ¢��

وهو ما يعيد للعمل أمجاده ويبعث فيه فاعليته ونحن إذ نقرأ هذا العمل إنما نحاول 

  .خاصة منهم المتخصصون استدراج كل أو جل ما عمل عليه الدارسون من قبل

 بل وضوحا، الغامض تزيد لا "الدراسات والكتابة حول عمل ما ربماإن كثرة       

  -جديد كتابة كل أن ذلك غموضا، الواضح يتصور، تزيد ما عكس على  لعلها

 بعض وتفض النص، مغالق بعض تفك ما بقدر-حقا جديدة  قراءة كل وأعنى

 التباسات إلى وتومئ أخرى، مغالق إلى الانتباه تلفت في شفراته الالتباس مستويات

 ما برغم محفوظ نجيب "مرايا"معه تظل نحو وعلى جديدة، كتابة إلى فتدفع مختلفة،

ويمكن أن نعتبر أن سبب انفتاح  1"من الكشف مزيد إلى حاجة عنها في كتب

  . نصوص نجيب محفوظ على القراءة المستمرة كامن في الغموض الذي يعتريها

طبيعة الأثر الأدبي لنجيب تختلف نسب وطرائق التفاعل والاستجابة مع 

 من ويزيد شيء أي فيها ويجوز شيء، كل فيها هو الفوضى التي يجتمع "محفوظ

 لا نقيضين بين  مرة غير  تتراوح الواحد الناقد استجابة أن الفوضى هذه حدة

  .حتمال والشك المستمريجعلان من التعدد في الدلالة بوابة الا2"يجتمعان

  .249ص، 1979، 1ط الأدب العربي الحديث،دار المعارف،القاهرة،مصادر نقد الرواية في : جابر عصفور-  1
    .251ص المرجع نفسه،:جابر عصفور-  2
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:الواقع الروائيالمرايا و دمار -1-1

 عرفت ما "هو من بين قراء ونقاد نجيب محفوظ، يقول عنه:لويس عوض- أ

 بين هم ومن والحديث القديم عنه ورضي واليسار، والوسط اليمين عنه رضي كاتبا

́�¦�ƨƴƬǼŭ"فهو يرى "المرايا"أما عن  1"محفوظ نجيب مثل بين، ȂǐǼǳƢƥ�ƨȀȈƦǋ�ƢĔ¢

�ÀȂǰƫ�Ŗǳ¦Â��§Âǂū¦�ƨǼǷ±¢�ĿƨǏƢŬ¦�ƨȈǟȂǼǳ¦�ƢēƢȈǴƴƬǳ�ǆ ǸǴƫ�ƨƥƢưŠ"2  لما دار فيها

ولما "المرايا"يقول الراوي في . من صراعات، وتداخلات سلطوية، وأخرى ثورية

قامت ثورة يوليو استقبلتها بترحاب  وحذر معا، أعجبت بإلغائها للنظام الملكي، 

Ƿ�ÀƢǟǂǇÂ��Ȇǟ¦°Ǆǳ¦�ƢȀƷȐǏƜƥ�¦Śưǯ�Ƥ ƴǟ¢�Ń�Â�� ȐƴǴǳ�ƢȀǬȈǬƸƬƥÂ�ƢēŐƬǟ¦�Ƣ

عبر نجيب محفوظ عما يدركه .3"انقلابا قصد به الإصلاح و تفادي الثورة الحقيقية

 ويجيده وعما يفهمه عن مجتمعه فجاءت روايته بأشكال متنوعة وصفات متلونة

  .العاكسة لتفاصيل الحياة المرايا انت بمثابةفك

في لحظة مفارقة حادة تعني بالمتغيرات البنائية الجمالية " المرايا"كما يرى أن    

بل يذهب في ما هو أبعد فيجد في هذه ) المتخيَّل(والأدبي )الواقعي(بين المرجعي 

المشهد، بكل خصائصه "الكتابة مرادفا فنيا لغربة الواقع ، وهو ما يجعل 

وهو ما وضعه موضع نظر   4"لواقع يعاني فيه الناس يتشكل كمرآة دلالية...البنائية

وغادر عدلي :" لمساءلة، وهنا نجد وصف الراوي لبشاعة الواقعوا من خلال القراءة

  .346 -345 صص  القاهرة،الأنجلو،والأدب، النقد فى دراسات عوض، لويس-  1
346المرجع نفسه،ص-2
.288المرايا،ص،نجيب محفوظ-  3
.244لويس عوض،المرجع السابق،ص-4
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مطرودا في أيام الحرب العظمى الثانية، وليس معه إلا ملابسه راح يبيت بالتناوب في 

في أغلب زواياه تصوير لمعاناة  فالمرايا1..."بيوت أصدقائه، ويفكرون في المستقبل

ب عن إرهاصات الانكسار أين البشر وتضييق الحياة على الإنسان حاولت التنقي

،هذ الانكسار الذي لا يضاهيه إي انكسار آخر ولا وجدت وكيف تمردت وقامت

  .ينوب عنه أو يمحوه أي رغبة في النجاح

تشكل كل تلك القناعات المعرفية والخبرات التاريخية للكاتب منطلقا لبث 

الحياة وتسكين لفوضاها أواصر الإبداع الروائي حيث تعد الكتابة السردية فك لرموز 

، وهدم لشفرات الوجود في لحظة يمتزج فيها الواقع بالخيال والممكن بالافتراض

هذه المفارقات تكشف في أحيان كثيرة عما " ليشكل مفارقات ما كانت لتتشكل

�Â¢�ÀƢǈǻȍ¦�Â¢�ǞǸƬĐ¦�°ȂǐƬǻ�À¢�ǾǳƢȈƷ�ȆǤƦǼȇ�ȏ�©ƢǔǫƢǼƬǷ�ǺǷ�̈ƢȈū¦�Ǿƥ�ƞǴƬŤ

و في شكل بسيط، وإنما يجب أن نتخيله في حالة صراع الكون في حالة سكون أ

، وهو الحال الدائم للإنسان في كل تشكيلاته الحياتية مهما بدا 2"معقد مستمر

  .الأمر هادئ إلا ويسود أغواره صراع عميق

ǞǸƬĐ¦�Ŀ�®ǂǨǳ¦�¾ƢǷ¡�ǲǰǳ�ǂǷƾŭ¦�¶ƢǘŴȏ¦Â�¼ƢǬǌǻȏ¦�ƶǷȐǷ�Ƣȇ¦ǂŭ¦�©°ȂǏ

.ÄǂǌƦǳ¦�°ÂǂǤǴǳ�ƾƷ�ȏÂ�ƨȇƢĔ�ȏ: صدقايقول الأستاذ رضا حمادة م"

الزيف في الحياة منتشر كالماء والهواء، وهو السر : عاد زهير كامل يقولثم 

الذي يجعل من باطن الإنسان حقيقة نادرة قد تخفى عن بصيرته في الوقت الذي 

281محفوظ،المصدر السابق،صنجيب -  1
.298،ص3،1982ط ، دار الأفاق،بيروت،)دراسة في أدب نجيب حافظ(المنتمي: غالي شكري-  2



تاريخية القراءة ومستويات التلقي في المرايا....................الفصل الرابع

215

بتُّ أعتقد أن الناس أوغاد لا خلاق لهم، وأنه من الخير ...تتجلى فيه لأعين الجميع

«��له ¦ŗǟȏ¦�Ǯ ǳ̄�ǺǷ�ƨǷƢǟ®�ȄǴǟ�ƨǯŗǌŭ¦�ǶēƢȈƷ�¦ȂǸȈǬȇ�À¢Â��Ǯ ǳǀƥ�¦ȂǧŗǠȇ�À¢�Ƕ

كيف نكفل الصالح العام : وعلى ذلك تصبح المشكلة الأخلاقية الجديدة هي

حيث يحمل كل هذا رؤيا  1"والسعادة البشرية في مجتمع من الأوغاد و السفلة

�Â�ƢȀǨȈǏȂƬǳ�¦ƾǿƢƳ�ȄǠǇ�ƢǠǷ�̈ ƢȈƸǴǳÂ�ǾǠǸƬĐ�Ƥ ƫƢǰǳ¦ نقلها عبر شتى الأساليب

وهو ما يجعل النص لدى  محترما بذلك تغيرات الزمن والإنسان والظرف، المتباينة

.محل قراءة وتداول تعاقبي، لا استهلاك ثابت وتزامنيالمرايا نجيب محفوظ خاصة 

اعتنى إدوارد خراط في جزء من كتاباته، بمحاولة التنقيب :إدوارد خراط-ب

حيث كان " مشروط ببشاعة الواقع المرجعي إليه المتخيَّل الأدبي كان ما آل"عما إذا 

يجد معه  ، باحثا عن مسارللمراياذلك هو منطلقه الذي أسس عليه جل قراءاته 

�ƢēƾǟƢǫ�ȄǴǟ�ƨȈƦƦǇ"الإجابة عن مسألة العلاقة الموجودة بين النص والمرجع فهي 

مفارقة تتعزز معها فاعلية بتشتته، بل هي مسألة  يتكامل الأدبي بنقصان المرجعي أو

جمالية المضمون مكانتها وضرورة تشكلها  العاملين الثقافي والأدبي، وتستعير

  .دون تفاوت بين الصورة والمرجع 2"المختلف

أمام واقع إشكالي يوحي "  المراياومن هنا يلاحظ إدوارد خراط أن وضع      

ووطنهم، وقد شمل التدمير أن أبناء المدينة أو الوطن، هم الذين يدمرون مدينتهم

ǶȈǫ�ǺǷ�ƢĔ¦ǂǸǟ�ǾȈǳ¤�ǄǷǂȇ�ÀƢǯ�ƢǷÂ��ȆǟƢǸƬƳȏ¦�ƢȀƴȈǈǻ�ȆǟȂǳ¦�ǖƦƫ°¦�Ƣđ�ƨȈǧƢǬƯ

.73المرايا،ص: نجيب محفوظ-  1
  . 27 ص ، 1963 يناير ¦�ƨǴĐ مجلة محفوظ، نجيب عالم الخراط، إدوار-  2
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مسألة  -التحليلية للناقد بحسب الرؤية النقدية-وهو ما يجعل 1"الجمعي وتكوَّن

وقد ورد في المرايا وبكثرة ما يثبت القيمية للمجتمع وثقافته واضحة  تفكيك البنى

  .ذلك

�ǞǸƬĐ¦�°Ƣǈǰǻ¦�¬ȂǓȂƥ�ǆ ǰǠƫ�Ŗǳ¦�©ƢȈǐƼǌǳ¦�ÃƾƷ¤��®ƢƳ�ÄŐǏ�¾ȂǬȇ

على الرغم من ثقافته الواسعة بصفته محاميا، وعلى الرغم من محاولاته المتكررة 

لإصلاح نفسه، في إشارة لمحاولة ردم الشروخ الاجتماعية وتقليص العيوب التي 

لافتة باسم المحامي وألصقت على مدخل السراي "انتهت في جل أحوالها بالفشل

�®ƢǠǧ��ƨŻƾǬǳ¦�Ƣē®ƢǠǳ�ƨŻ°�ƪ ǠƳ°�Ľ��©¦®ÂƾǠǷ�ƢǷƢȇ¢�ȏ¤�¼ƢǨƫȏ¦�ǀǨǼȇ�ŃÂ��ƾȇƾŪ¦

فتواصل الضياع، 2..."الأصدقاء دارت الجوزة، وكان الحشيش قد أسره تماما

 . وفشلت محاولات ترميم الذات

نفس الحالة تعيشها شخصية رضا حمادة في معاناته مع الحاجة، وسوء

الأخلاق، مع العيش على قوت التمني والأحلام، ليجد نفسه غارقا في وحل الخمرة 

والضياع، على أمل مصادفة غد جديد يحمل في طياته ما يمكن أن يرمم ما كسرته 

ǞǸƬĐ¦�ǾǟƢǓ¢Â��¿Ƣȇȋ¦ . يقول الراوي في إحدى المشاهد السردية واصفا رضا حمادة

وأغرق في الضحك مرة أخرى حتى أعدانا "  :في إحدى أهم وأشهر وضعياته اليومية

śǻƢĐƢǯ�ƢǼǰƸǔǧ .ولم يطرأ عليه من جديد بعد ذلك سوى الإفراط في الشراب .

فكان يشرب في النهار كما يشرب في الليل، ولم يتيسر له من أنواع الخمور إلاّ 

.29،صالسابقالمرجع -  1
.280نجيب محفوظ،المصدر السابق،ص-2
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الأنبِذة الرخيصة الشيطانية، أنبِذة السلسلة ودرب المبلات، وخماّرات شارع محمد

علي، وخبت شهواته الأخرى كشهوة الطعام وشهوة النساء، وبدا أنه يعيش في 

منفى من صنعه، يتخاطب بلغته القائمة على الإشارة، ويضحك لخيالاته الراقصة، 

، هو وصف 1..."وإنه يسير  بقوة نحو الذوبان. أو يطرق في الكآبة حيال أشباحه

  .ي مكان كاندقيق للضياع الذي يمكن أن يعتري الإنسان في أ

śǨǫȂǷÂ�Ǻȇ°ȂǜǼŠ�ƢǬǧ¢��ǞǸƬĐ¦�ǺǷ�¶¦ǂƻ�®°¦Â®¤�ǲǠŸ�ƢǸǯ) : قطيعة

مكتسابتها المبطنة أحيانا ببعد المرايا أخذت عنها  )متحققة، ومرجعية مؤكدة

بنائية وحالية، مستندة على وجودي، لما تحمله الرواية من منظومة قيم وقواعد

، وهو ما لم يترك فرصة 2"ه وأناسهمرجع مصاب باليأس في مكانه وزمانه وقيم"

Ƕǿ°Ƣǰǧ¢Â�Ƕē¦ȂǏƘƥ�¦ȂǬƫǂȇ�ÀƘƥ�®¦ǂǧȌǳ.

يأتي الأدب ومن خلاله الرواية لتسد ثغرة الواقع، وتعالج ما شاء أن يندمل 

عندما تخفق كل المحاولات في انتشال قيمة . من أوجاع وجراح الإنسان في موطنه

ƫ�©ƢƷƢƴǼǳ¦�ǺǷ�Ǫǧ¢�§ȂǏ�Ƣđ� ƢǬƫ°ȏ¦Â��®¦ǂǧȋ¦ أتي الرواية لتحقق للإنسان طموحه

عن طريق السرد، فتعكس له صورة مشخصة لذاته يستقبلها مع كل قراءة، لعله 

  .يجدد من أحلامه وطموحاته في بناء ذات سليمة  في فردانيتها واتحادها في جماعتها

يمتلك أيضا هذا الناقد ما يقوله عن نجيب   :عبد المحسن طه بدر-ج

 نتأمل الإنسانية التي للحياة متكاملة رؤية" من خاصة فيما تطرحه، مراياهمحفوظ و

  .166ص ،السابقالمصدر ، نجيب محفوظ -  1
  .27ص إدوارد خراط،المرجع السابق،-2
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، فهو يرى في المرايا انعكاسا لملامح 1"والمتغيرة الثابتة تلاحمها العناصر داخل في 

الثورة الاجتماعية والفكرية والسياسية  التي تبدأ بلغة الأفكار وتنتهي بلغة 

وقفت على ثلاثة مفاصل  وبنيته الفنية فدلالات المرجعي في العالم المتخيَّل"السلاح

المرايا، الثورة ƨȇ¦Â°�Ŀ�Ƣēȏȏ®Â�ƨȇǂǏƢǼǳ¦�̈°ȂƯ: من خلال ثلاثة موضوعات هي

الاشتراكية التي تضمنت بعد اجتماعيا وآخر اقتصادي، وثورة قيمية فكرية نشطتها 

2�Ƥ"بعض شخصيات العمل ǻ¦ȂƳ�ǶǿƘƥ�ƨǗƢƷȍ¦�¾ÂƢƷ�ƾǫ�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ÀȂǰȇ�¦ǀđÂ��

  .ة اليومية للفرد المصري والعربي على حد سواءالحيا

وكرهت نبوءته السوداء :" ...تقول شخصية عبد الرحمن شعبان عن الثورة

المسألة أنه يوجد نوعان من الحكومة، حكومة ...فيما يتعلق بحياته وحياة الثورة

�§ ƢǈƷ�ȄǴǟ�ȂǳÂ�ňƢǈǻȍ¦�¿¦ŗƷȏ¦�ǺǷ�ǾǬƷ�®ǂǨǳ¦�ȆǘǠƫ�ȆȀǧ�Ƥ Ǡǌǳ¦�Ƣđ� ȆŸ

§�¦ǂǨǳ®الدولة ƢǈƷ�ȄǴǟ�ȂǳÂ�ƢȀǬƷ�ƨǳÂƾǳ¦�ȆȀǧ�ƨǳÂƾǳ¦�Ƣđ� Ȇš �ƨǷȂǰƷÂ��"...3.

هنا يتبدى لنا مقدار الهم السياسي الذي يتشاطره الأفراد، والذي يعيق بتفككه كل 

  .محاولة للارتقاء

ضاربا بأبعاده في شتى الزوايا  المرايا،يتعمق المغزى الاجتماعي في رواية

وهاهو سالم جبر يتحدث عن الفكر . يةالفكرية والسياسية والاقتصاد

واختط لنفسه منهجا خاصا في الكتابة ينفس به عن عقيدته  :"...الاشتراكي

  .09ص، 1978، القاهرة والنشر، للطباعة الثقافة دار والأداة، الرؤية :محفوظ نجيب بدر، المحسن عبد-  1
    .08ص المرجع نفسه،-2
  .27ص المرايا،: نجيب محفوظ -  3
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فراح يدعو إلى حرية المرأة والعلم والصناعة، وتقدم ...الجديدة بطريق غير مباشرة

خطوة أخرى فألف رسالة في المذاهب الاقتصادية مؤلفا ضمنا للاشتراكية، فأصدر 

ƨǘǴǈǳ¦�Ƣē°®ƢǏ�ƢǷ�ÀƢǟǂǇÂ��ǆرسالته  ǯ°ƢǷ�¾°Ƣǯ�¾ȂƷ"...1  جاءت رواية المرايا

�ŐǠȈǳ�ÀƢǈǻȍ¦�ǾǼǸǓ�ǺǷÂ�ǞǸƬĐ¦�ƢȀȈǧ�ǪǴǘǼȇ��ǲƟƢǿ�ȆǇƢȈǇÂ�Äǂǰǧ�ǶƻǄƥ�ƨǠƦǌǷ

بكل حرية عن مخاوفه وآماله، عن أفكاره وقناعاته، حياته وانتماءاته، وعن كل ما 

ǘǇ�¼Ȃǧ�ȂǨǘƫ��ƢǻƢȈƷ¢�©¦ ȂƬǻ�ǺǷ�̈ƢȈū¦�Ǯ Ǵƫ�§Ȃǌȇ�ƶǘǇ�¼Ȃǧ�ŅƢƬǳƢƥÂ�ǞǸƬĐ¦�ƶ

المخيال السردي، وأحيانا أخرى تغوص المرايا في عمق الثغرات التي يرجو الإنسان 

ǞǸƬĐ¦�ǎ ƼǋÂ�ǾǐƼǋ�Ŀ�ĺƢƦǔǳ¦�Ƥ ǻƢŪ¦�ǞǷ�ƚǗ¦ȂƬǳƢƥ�ƢȀƬȇ°Ȃƫ.

�ǲǰǌǳ¦�¦ǀđ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǞǷ�ǲǷƢǠƬƫ�Ŗǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ÀȂǰƫ�À¢�ƢƦȇǂǣ�ǆ Ȉǳ" ًنموذجاً رائدا

�ǺǷ�ƨȈǳƢǟ�ƨƳ°ƾƥ�ǞƬǸƬȇ�ƢđƢǘƻ�¾ƢǤƬǋ¦�À¢�ƢǸǯ���ǾƬƯ¦ƾŞ ئي المتميزلبنية الشكل الروا

تقول إحدى شخصيات  2"الهادفة ضمنياً، إلى توليد المعنى العميق  المهارة الفنية

مضت على النكسة أعوام خليقة بأن تجعل منها درسا :"المرايا، بلال عبد البسيوني

ولا الاشتراكية، العلم و العلم لا منقذ لنا سوى العلم، لا الوطنية ...لا نكسة

وحده، وهو يواجه المشكلات الحقيقية التي تعترض مسيرة الإنسانية أما الوطنية، 

والاشتراكية والرأس مالية، فتخلق في كل يوم مشكلات نابعة من أنانيتها و ضيق 

  .58ص:السابقالمصدر  -  1
  .10ص نفسه،-2
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إذن هي الأزمة التي تولد الإبداع، وهو التحجر الفكري الذي يبحث عن 1"نظرها

  . فجر فيه معرفيامنفذ يت

: الهوية في السرد1-2

تعطي الهوية الاجتماعية لشخوص الأعمال السردية، هوية فنية لكافة أعمال 

" المرايا"الكاتب والروائي، وتأسيساً على هذا نجد أن شخصيات نجيب محفوظ في 

اكتسبت هوية متعددة وليست متكررة، هوية تتسم بالشمولية بقدر ما تتسم 

مادام للهوية "رصانة، وتتسم بالتجدد بقدر ما تتسم بالوالخصوصيةبالتفصيل 

ƢŶȋ¦�¾ȂŢÂ��©ƢȈǐƼǌǳ¦�¾ƾƦƫ�¿ƢǷ¢�¬ȂƬǨǷ�¾ƢĐƢǧ¶�2"ثابت ومتغير: نوجها

  .والهويات

نواة لتحقيق مجموعة من المنطلقات الفكرية، المراياجعل نجيب محفوظ من 

�ƨǳÂƢŰÂ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦�̈°ȂǴƥ�°ƢǗ¤�Ŀ�ǲƻƾƫ�Ŗǳ¦Â�®¦ƾǠƫÂ�ƢēƢǼǿ�ȄǴǟ�ǒ ƦǬǳ¦

�ƢēƢȇȂǿ�Ŀ�°ȂǐǬǳ¦�Ƥ ǻ¦ȂƳ " فكل مركزية تقوم على فكرة الاختلاق السردي الخاص

لماض مرغوب يشبع تطلعات آنية ويوافق رغبات قائمة، فهذه سنن المركزيات، 

هذه الذاكرة  3"وبمواجهة الحاجة إلى توازن ما، تُصطنع ذاكرة توافق تلك التطلعات

54،ص المصدر السابق -  1
.152، ص1991، 1الموقف من القص في تراثنا النقدي، مركز البحوث العربية، القاهرة،ط: ألفت كمال الروبي -  2
، المركز الثقافي )صورة الآخر في المخيال الإسلامي خلال القرون الوسطى(  المركزية الإسلامية: عبد االله إبراهيم -  3

  .08ص  ،2،2001ط بيروت،العربي،
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آخر أن يضمها عدا السرد، هو الوحيد القادر على لم شتات  لا يمكن لأي شيء

ǞǸƬĐ¦Â�ÀƢǈǻȍ¦�©¦°Ƣǈǰǻ¦�ǶȈǷǂƫÂ��» ȐƬƻȏ¦.

�Ŀ�ƨȈƟƢĔ�ȏÂ�ƨǬȈǬū¦�Ŀ�ƨȈǠǘǫ�ȏ�À¢�Ƣȇ¦ǂŭ¦�ƨȇ¦Â°�ǞǷ�· ȂǨŰ�Ƥ Ȉų�ƢǼǳ�ƪ ƦƯ¢

حتى تلك السمات . الأحكام، فكل ما نراه من حولنا محكوم بالتحول والانفلات

ة في تركيبة كل إنسان، لا يمكن أن تقاس بأداة المطلق و الثابت، وهو التي تعد مركزي

" في المرايا قد أجاد في توصيف الهوية العربية في رحلة بحثها عن النضج و الاكتمال

يجب على كل واحد منا أن يشق طريقه بين الدروب التي يدفع إليها، والدروب التي 

العراقيل عند كل خطوة يخطوها، وهو لا يحضر عليه سلوكها، أو التي توُضع له فيها

يكون نفسه دفعة واحدة، ولا يكتفي بأن يعي ماهيته بل يصبح ما هو عليه، ولا 

ذلك أن الهوية مشروع  1"يكتفي بأن يدرك هويته بل يكتسبها خطوة خطوة

.متواصل، وبحث دؤوب عن التحقق والاكتمال

:محمد مندور- أ

 هذه من مندور في موقف ماثل عاطفوالتتحدث الناقد عن البرجوازية، 

 قمتها في يأتي التي الإنسانية، الفضائل أسمى من بالكثير "تحتفظ في نظره التي الطبقة

وقد حاول اقتناص بعض ملامحها المتناثرة في  2" سبيلها في والتضحية الأسرة تقديس

العمل الروائي، كما تطرق من خلالها إلى عرض الرؤية التي اعتمدها نجيب محفوظ 

.في رسم ملامح الهوية لدى شخصياته

  .39/40ص ص  ،2004، 1ط الهويات القاتلة، دار الفرابي، بيروت،: نجلة بيضون -  1
.69،ص1986، 2ط تنظير النقد العربي،دار الآداب بيروت،: محمد مندور-  2
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المنظور المختلف للحكاية التي شكلت عقدة الرواية، وقدّم  فقد توسل تقنية

�Ŀ�ƨȇȂǤǴǳ¦�Ƣē¦ŚƦǠƫÂ�©ƢȈǘǠŭ�Ä®ǂǈǳ¦Â�Ä°¦Ȃū¦�ƢđÂƢǼƫ شخصيات تنوعت رؤاها

���ǽǀŮ�ǂǸǔŭ¦�ȆǠǸŪ¦�ȆǟȂǳ¦�Ŀ�½ŗǌǷ�Ȃǿ�ƢǸǟ�Őǟ�ǲǰǌǳ¦�¦ǀđ�ȂȀǧ"الرواية

هو الدلالة «يشغل الروائي في قراءته هذه، كما يؤكد، ، ذلك أن ما1"الشخصيات

عنيه، غير المنغلق على ذاته، بما ت2"بالمرجع الحي، أو الأناالمولَّدة على قاعدة العلاقة

  .وثقافة وتاريخ هذه الأنا، من هوية

الهزيمة باعتبارها تجربة مريرة نزلت بنا :"تقول شخصية صبري جاد في المرايا

إننا مطاردون يطاردنا التخلف، وهو عدونا الحقيقي لا ...لنعيد تشخيص أنفسنا

وهنا تداخل وقلق للشخصية عن هويتها، وعن كل ما يشوهها، ويحطم 3"إسرائيل

�ƢĔƢǯ°¢" يتضح منذ الوهلة الأولى إذن أن السرد بوصفه شكلا جامعا لأجناس

حكائية متعددة الأنواع والأنماط، هو الفضاء الأمثل لأنه يحتضن الصلات المشكلة 

سرد هو الوحيد القادر وال 4"لموضوعات الصراع والعنف والحب والصداقة والأحقاد

�Ŀ�©ÂƢǨƬƥ�¥°ƢǬǳ¦�ǆ Ź�À¢�ÀÂ®�ƢēȏȂŢÂ�ƢēƢƦƯ�Ŀ�ǂǿ¦Ȃǜǳ¦Â�©ȏƢū¦�Ǧ ȈǏȂƫ�ȄǴǟ

  .المعطيات وظروف تحققها

.72،صالسابقالمرجع -1
.70نفسه،ص-2
  .194ص المصدر السابق،:نجيب محفوظ-  3
،2000،المركز الثقافي العربي بيروت،الدار البيضاء، )قراءة في الأنساق الثقافية العربية(الثقافيالنقد :عبد االله الغذامي-  4

  .140ص
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إن الهوية كيان متكامل من هذا وذاك، من كل عناصر الوجود المؤثرة في 

�ǲǯ�Ȇǿ��©ƢȈǐƼǌǳ¦�Ƥ ȈǯǂƫÂ�©ƢǠǸƬĐ¦�ǲȈǰǌƫ�Ŀ�ƨŷƢǈŭ¦Â�ƢǼǌȈǟ�¶ƢŶ¢

��ƢŮƢǸƬǯ¦�Ŀ�ǆالتجارب  ȈǳÂ�ǾƬȇȂǿ�ǪȈǬŢ�Ŀ�ǲƻƾƫÂ�®ǂǨǳ¦�Ƣđ�ǂŻ�Ŗǳ¦�©¦ŐŬ¦Â

فأدركت أنه مهما يكن من علم الإنسان أو أخلاقه فلا غنى " يقول الراوي في المرايا

له عن الوعي الثقافي المتضمن طبعا الوعي السياسي، وأنه مهما يكن من براعته 

ǻȍ¦�ƢēƢǻƢǰǷ¤�Ǿƫ¦̄�ǺǷ�ǂǐƬǠȇ�ǺǴǧ�ǾƫƾƟƢǧÂ سانية حتى  ينظر إلى نفسه لا باعتباره

1"جوهرا وفردا مستقلا ولكن باعتباره خلية لا تحقق لها الحياة إلا بوجودها التعاوني

ƨȈƟƢĔ�ǾƠȈǿ�ȏÂ�̈ƾƷ¦Â�ƨǜū�ǾǸǰŢ�ȏ�Äǀǳ¦��ǲǏ¦ȂƬŭ¦.

:   محمود أمين العالم-ب

�Ǻǟ�Ǧ ǌǰƫ�ƢĔ¢�ȐƟƢǫ�©ƢȈǐƼǌǳ¦�ǽǀǿ�Ǻǟ�ŃƢǠǳ¦�śǷ¢�®ȂǸŰ�ª ƾƸƬȇ

معاناة فعلية لتفكك "وتمثّل، في كل الرواية من البداية إلى النهاية، )ية غير سويةّهو (

ƢēƢǫȂǘǼǷÂ�ƢēƢǯȂǴǇ�ǾǼǟ�ËŐǠƫÂ�ƨȈǐƼǌǳ¦�ǾǌȈǠƫ"2الناقد  وتأسيساً على هذا يرى

منسوب إلى  أن الرواية العربية المعاصرة تعاني مأزق التعامل النقدي مع واقع مرجعي"

بإيجاد بدائل  تحاول حلاً "بحسب الناقد  -الرواية–فهي وعلى هذا  3"سلطة ثورية

الذي يشق طريقه نحو كل  4"فنية، أو توظيفات تقنية تطبعها أحياناً بطابع الالتباس

  .156ص المصدر السابق،:نجيب محفوظ-  1
،2،1970ط القاهرة،والنشر، للتأليف العامة المصرية الهيئة محفوظ، نجيب في عالم تأملات العالم، أمين محمود-  2

  .24ص
    .30ص نفسه،المرجع -  3
.28محفوظ ،ص نجيب في عالم تأملات العالم، أمين محمود -  4
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ƨȇȂŮ¦�ȄƸǼǷ�ƢȀǼǸǓ�ǺǷÂ��ƢȀȈƷƢǼǷÂ�ƢēƢȀƳȂƫ هنا يثير الناقد سؤالاً مهماً يتعلق

:، عن السؤال الغائب فيهاالروائية أن تجيب، روائياً  يمكن للكتابة"بالكيفية التي 

والذي تمتزج فيه  ،1"بالواقع التاريخي في كليته، في عمقه السؤال الذي ينتج معرفة

الآنية بالحركية الزمنية وترتسم فيه الهوية الفردية بالهوية الجماعية، والراهن بالتاريخ 

  .فتتداخل المفاهيم وتتكاتف شخصيات العمل في تأدية ذلك

متى  : "ما يحيلنا إلى ما قاله محمود أمين العالم، في قول الراوينجد في المرايا 

كان للإنسان قيمة في بلادنا؟ على الأقل فهو يحرر اليوم من عبوديته الاقتصادية 

وكأن تركيبة  2"والطبقية والعنصرية وستجيء الخطوة الذاتية عندما يستحقها بجدارة

ا يكفي للعيش بكرامة مزعومة الهوية العربية صارت مفقودة وصار التمسك ببعضه

ريثما يبزغ أمل جديد يستكمل مشروع الهوية، ربما في غدٍ يوتوبي محتمل أو مرجو،

�ǽǀđ�ƢȈǯ¦ŗǋ¦�ƪ:"تقول شخصية زهير كامل في حوار لها ضمن المرايا ƦǴǬǻ¦�Ǧ Ȉǯ

ǶĔƢǗÂ¢�Ǻȇ®�ȄǴǟ�²:السرعة الجنونية، أجابني ضاحكا ƢǼǳ¦"3  فالهوية فردانية لكنها

.ƢĔƢǗÂ¢Â�ƢȀƬǟƢǸŪ�ƢȀƟƢǸƬǻƢƥ�ȏ¤�ǲǸلا تكت

يأخذ الحديث عن الوجود، والمعيشة المبتلاة شتى أنماط الجدل والنقاشات 

لكنها مع السرد تأخذ وجهها المشروع والمنصف، حيث يتخلص المبدع من كل 

لماذا ليس هناك إلا نفر "سلطة وقيد، ورغم ذلك فإن البعض ينزع نحو الانحياز جانبا

  .32ص ،السابقالمرجع :العالممحمود أمين -  1
131المصدر السابق،ص :نجيب محفوظ-  2
    .131ص:نفسهالمصدر -  3
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ن الروائيين العظماء يتعاملون مع وقائع وجودهم الخارجية الاقتصادية قليل جدا م

، ولماذا يدأب نقاد الرواية في الوقت والامبرياليةوالاجتماعية الكبرى أي الكولنيالية 

لكن هذا لم يثني من عزيمة نجيب محفوظ  1"نفسه على إجلال هذا الصمت المهيب

ń¤�ƢȀǴȇȂŢÂ�ǞǸƬĐ¦�ƨȈǠƳǂǷ�Ǧ ǬǴƫÂ�ƾǏ°�Ŀ كيان سردي وفني يغتني بالمعطى 

الموجود ليس ليبقى حبيس القوالب الجاهز والحضور المألوف وإنما ليعتمد عليها 

بوصفها إحداثيات من الواقع أو إواليات تصديقية، ينطلق منها المبدع ليمتد بإبداعه 

ية ǷƢǼȇ®Â�ƨȈƷ�ƨǳȏ®Â�¦®ȂƳÂ�Ƣē¦̄�̈°ȂǴƥ�Ŀ�̈ǀƻ¡�ǽ°Ƣǰǧ¢�ǪǴǘǼƫÂ. إلى أبعد الحدود

تنبثق من النص، تعيش وتتوزع في جميع أرجائه، ومن بعد ذلك تنفجر و تتجدد مع 

  . كل قراءة وتأويل

: رجاء النقاش-ج

 هذه طوال وتكاثفت، بنجيب محفوظ  الإعجاب حدة تزايدت لقد

الكثير من الكتابات،سواء الناقدة أم القارئة  أمامنا نجد  الآن  نحن وها السنوات

 التي الأخرى الكتب من هائل عدد عن ناهيك محفوظ نجيب كتبوالمحللة لما  

وبما أن بناء الشخصيات يأتي عاكسا . في عمومه الأدب أو العربية، للقصة تتعرض

³ ƢǬǼǳ¦� ƢƳ°�¾ȂǬȇ�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨȈǻ¦®ǂǨǳ¦�ƨȇȂŮ¦� ƢǼƦǳ": ًبالنظر (ووجدت في هذا انحرافا

خصية فيها، وتدمير لغتها، ، فبدا وكأنه يسعى إلى تدمير بطولة الش)نحو الذات

تماما مثلما غزى الدمار العالم الخارجي، فذاك مبني على ƢđƢǘƻ"2 وقواعد بناء

.76،ص 2000دط،العالم والنص والناقد،اتحاد الكتاب العرب،دمشق،:عبد الكريم محفوظ -  1
.250،ص2008، 3ط في حب نجيب محفوظ،دار الشروق القاهرة،:النقاشرجاء -  2
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السياق ذاته نجد في  وفي 1"علاقة الرواية بواقع مرجعي هو نفسه قيد التدمير"

الإجابة أسئلة تثار حول تركيب الشخصية ومن خلالها الهوية لينحصر التحديد في 

فالسرد . ا زمن السرد الذي يرى فيه زمناً يتكسر في هذه الروايةخصائص أبرزه"

المسرود الراهني نفسه، وكل ما ومن ينتمي إليه  الذي يكسر زمنه يبدو وكأنه يدمر

بما جعل  2"ذاته أيضاً  ولا يكتفي بوضعه بعلاقة غربة مع ماضيه التاريخي  بل مع

  . الزمن يبدو وكأنه لحظة تحكمه المفارقة يصنع التناقضات في الأشياء والنفوس

ومن خلال هذا ننظر في موضوع الكتابة الروائية في زمن الصراع والتضارب 

¦�Ŀ�ƨǸƟƢǫ�ƢĔȋ��ƨǰƟƢǌǳ¦�©ƢǔǫƢǼƬǳ"قد جمعت كل  المراياالاجتماعيين نجد أن 

بما يطرح على الكتابة  3)"المتخيَّل(والأدبي ) قعالوا(المرجعي  لحظة مفارقة حادة بين

̄¦ƾ̈ȇƾƳ�̈®ȏÂ�Ǻǟ�ƢưŞ�Ƣē ضرورة انتشال

تقول شخصية المرايا بلال عبده البسيوني في إحدى حواراته عن اختفاء 

ملامح الإنسان وملامح العروبة من الكثيرين من أبناء مصر في ضوء الضغوطات 

لة الضغوطات الاجتماعية، وتوافد الأفكار السياسية والوجود الإسرائيلي وتحت طائ

والتيارات الفكرية الغربية كالرأسمالية، الاشتراكية العلمانية، وأمام الصراعات الطبقية، 

والأخرى الطائفية يشهد الفرد ضيقا في حيز الحريات، وضيقا في حيز العيش، فيلجأ 

وإن كان غير مشروع  بحثا عن السعادة إلى كل ما تخيّل له نفسه أنه مصدر لها حتى 

  .144ص:المرجع نفسه-  1
    .147ص:المرجع السابق-  2
  .146ص:نفسه-  3
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فيعم الفساد، ويتفشى الضياع ويصبح الانتماء إلى الأوطان عملة قديمة، بينما 

:الانتماء إلى الآخر، وجودا أنطولوجيا، أو فكريا هو محض الصواب

  :فقلت وقد أخذ رأسي يحمي بالحدة

  ...إنكم تودون الهجرة إلى الحضارة بدل أن تنموها في أرضكم

  :فقال محتدا

ان في الأصل كائن مهاجر وما الوطن إلا المكان الذي يوفر لك الإنس

..... أما المتخلفون. السعادة والازدهار لذلك لا تقبل على الهجرة إلا الصفوة

  :فتوقف كالمتردد فقلت

إذن هو ضياع لا يحرصه رقيب  1" أما المتخلفون فيحسن التخلص منهم

عه في كل مكان حتى تضيق الأوطان تتناوب حوله آلاف الأفكار المدوية الداعية لزر 

بذوات الأفراد، فتمحي الهويات بالتدريج، ولا يبقى منها غير الدعاء والتمني 

Ƣē®ȂǠƥ.

:العالم الروائي عند نجيب محفوظ1-3

:إبراهيم فتحي- أ

 محفوظ نجيب فن" إن :قائلا ويحدثنا  محمود أمين العالم مثل  ناقد يأتي قد

 والأمهات والآباء الأجداد وبخاصة شخصيات المرايا وإن الواقعي، بالفن أساسا ليس

.56المصدر السابق،ص:نجيب مجفوظ-1
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 مدارات كل تتجاوز ƢĔȋ، الكبرى الإنسانية الأنماط من ثابتة رئيسية أنماط هي 

 مشدود  ذلك من العكس على  محفوظ نجيب فن أن  الناقد لنا ، ويؤكد1" الواقع

 الاجتماعية الأنماط تمثل شخصياته نتصور وأن مما أكثر الواقعية المدارات هذه إلى

.، التي لابد منها في السرد2"الناضجة

يمتلك نجيب محفوظ عالما روائيا متفردا يشبه في بعض تفاصيله العالم        

حيث تجتمع وحداته على  ،3"الخارجي للمجتمع معادلا يكون  يكاد "الخارجي

كل وحدة من    تركيبية منسجمة،مبدأ تكاملي وتفاعلي فيما بينها قائمة على قيمة 

وحداته وكل عنصر من عناصره إنما هو في حقيقته امتداد للآخر الذي يقاسمه نفس 

تنتظم أفكار نجيب محفوظ في إطار شبكة ونسيج . الحدث ونفس الواقعة والاتجاه

سردي بالغ التعقيد والتداخل حيث لا مجال لسطحية الفكر ولا لسذاجة التجسيد 

ك لإنه من الصعب جدا التعامل مع ما هو مبتكر وفق أساليب قديمة والتصوير، لذل

حتى وإن كانت شخوص وأحداث نجيب محفوظ لا تخرج عن العالم المرجعي وإنما 

  .تختزله

وفي أثناء .....الكوّاء يتردد على البيت لمناسبة ولغير مناسبة" يقول الراوي 

ية الشرقية، فيقابلن المعجبين ذلك كن البنات الثلاث يخرجن معا إلى أطراف العباس

وكان من بينهم صديقي أحمد قدري، ...أو يستقبلنهم مساء في حديقة البيت

  .6 ص ، 1978 القاهرة المعاصر، الفكر دار محفوظ، نجيب عند الروائي العالم فتحى، إبراهيم-  1
.5المرجع نفسه،ص-2
.15نفسه،ص-3
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،فالتنوع يحكم عالم 1..."وضابط القسم، وطبيب أسنان الحي مدرس الفرنسي

  .نجيب محفوظ حتى لكأنك تظنه واقعا

المشفرة التي يتميز عالم نجيب محفوظ بكونه توليفة منتظمة من الإحداثيات 

"لا تكاد تصل إلى لحظة النضج والاكتمال حتى تعاود الانبثاق والتجدد ، فعالمه

 لم التي أعماله آخر حتى عمل، أول في نبضة أول منذ متجانس، الحقيقة عالم في

أساسية، وهياكل وثوابت محاور هناك بعد تكتب لم  تقديري بل في بعد، تنشر

 أو منهجا أو فكرًاوتعمقت، وتطورت تجددت ونمت، مهما العالم هذا Ƣđ يتحرك

 منذ المتصل تطورها رغم متكاملة،واحدة، وفنية أساسية رؤيا تحتضن فهي أسلوبا،

 العميق الإبداع من مديدة عديدة سنوات التي تنتظرها النهاية تلك حتى البداية

مّ هائل وككل صناعة روائية فإن السارد في وضع نجيب محفوظ محاط بك 2" الممتع

من تفاصيل الواقع ومن إواليات الحياة اليومية، حيث لجأ نجيب محفوظ لاستخدام 

  .الحارة كبعد منطقي وليس واقعيا في جميع الأحوال 

اسمه قادر على استدعاء " يقول الراوي في تعريفه بشخصية أنور الحلواني 

جعفر  عالم متكامل بأسره ميدان بيت القاضي المتربع بين الجمالية وخان

والنحاسين، وأشجار البلخ المثقلة بأعشاش العصافير، وقسم الجمالية 

كل هذه الجزئيات وغيرها تمنح الحياة   3..."وكشك حنفية المياه العمومية...العتيق

.114المرايا،ص:نجيب محفوظ-  1
  6 ص السابق، المرجع إبراهيم فتحي،-2

.44المرايا،ص: نجيب محفوظ-  3
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للجسد الحكائي، وتجعل من الزمن الافتراضي قبضة من الزمن الحقيقي، ومن 

الحقيقي، لتعيش الشخوص تجربة  الفضاء الروائي جزء من معالم وإحداثيات العالم

�ƢȀƬǟ¦ǂƥ�Ŀ�ƢŶ¤Â��ƢȀǫƾǏÂ�ƢȀƬȈǠǫ¦Â�Ŀ�ȏ�ǞǸƬĐ¦�®¦ǂǧȋ�ƨȈǬȈǬū¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�¾®ƢǠƫ�ƨȇ®ǂǇ

  .بخلق عالم متخيل

:يحي حقي-ب

 الفنانين إن"حقي يقول يحيى. اتخذ نجيب محفوظ لنفسه عالما مميزا في الكتابة

 :المذاهب جميع في تجدهما رئيسيين نمطين إلى  أزعم فيما  المزاج حيث من ينقسمون

 الناجي الإستيتيكي والنمط معركة، وهج أعماله تعكس الذي الديناميكي النمط

 حجر على حجرا يضع فهو ثورة، أو انفعال بلا التأمل عدته المعارض، خوض من

 الفرق على شاهد أصلح  االله يرحمه  محفوظ معماري ونجيب مهندس كأنه بصبر،

 حد بلغ قد النمطين في وهو عنده، الاثنين نجد فنحن ..النمطين خصائص بين

حيث ضم عالمه الروائي تشكيلة من  1"المراياالفني مع روايته  التعبير في الكمال

.معطيات العالمين الحسي والمادي، الدينامي والجمالي

نقول أن العملية الإبداعية هي فعل دائري متكامل يحتل فيه الروائي المرتبة 

الأولى في اللحظة الزمانية للإبداع محاولا بذلك قول أشياء عن الواقع والحياة ليسلم 

ئ مثالي له الحق في القول هو الآخر دونما اختلال في العلاقات ر نصه فيما بعد لقا

 عالم إلى ناقد يردها وقد "Ƣē¦̄�ƾƷ�Ŀالمرايا الأدبية والنقدية، يقول يحي حقي عن 

    .106 ص ، 1971 القاهرة الأهرام، مطابع الأحباب، عطر حقى، يحيى-  1
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̄¦Ƣē على فيغلقها عالم، أي عن ثالث Ƣđ ويتعالى مغاير، عالم إلى ثان ويردها بعينه،

 قول عن أشياء يقولون النهاية في  النقاد هؤلاء خارجها كل إلى منها إشارة أي نافيا

  .حيث يمثل الرأي مجالا منفتحا متداخلا وليس قطعيا أو منفصلا 1"النصوص هذه 

ل حيث لا مجال للخارق تقوم مرايا نجيب محفوظ على مبدأي الألفة والجما

هي أسطورة "...أو الخارج عن المألوف،لكنه يوهمنا أحيانا بذلك يقول الراوي

�Â¢�Ƥ Ȉƴǟ�ǂƥƢǟ�ƾȀǌŠ�ƢēƢȇǂǯǀƥ�ǚǨƬŹ�ƢǼǷ�ǲǯ�ÀƢǯÂ��Ƥ ȈǤǳ¦�ŚǗƢǇ¢�ǺǷ�ƨǇƾǬǷ

هو مشهد من عالم  2..."ذكرى شهيد، أو هتاف مثير، ولا شيء أكثر من ذلك

يوظفه نجيب محفوظ كلما احتاج للخروج من نمطية الواقع وبرودته فيلجأ لتطعيمه 

عجب أكثر من ذاك الذي يغزوا حياة الأفراد  حيث لابمذاق الخرافة والعجيب 

Äǂǐŭ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨǏƢƻ.

وسرعان ما يعود نجيب محفوظ إلى الرسم بإحداثيات عصره، وتتحاور 

  :االشخصيات بينه

، 3"لقد اشتركنا معا في المظاهرة التي قادها نادر برهان تأييدا لسعد زغلول"

هنا حي يشتغل الكائن بالممكن والواقع بالخيال، وحيث يلتقي السرد بالمرجعي تبزغ 

المرايا بعدا فرجويا متقاطع الوجهات، متداخل البنى والإحالات، لقد تعامل نجيب 

وإنما بصورة أكثر انفتاحا  -ليس بصورة انطوائية-محفوظ مع فكرتي الإنسان والوجود

.99،صالسابقالمرجع : يحي حقي-  1
.111المرايا،ص : نجيب محفوظ -  2
.165المصدر نفسه،ص-3
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وتعددية، تتقاطع في مضمارها السخرية بالجدية، والمباشرية بالإيحائية، والواقعية 

وهم مجموعة من الساخطين "المرايا يقول الراوي في . بالتخييلة وحتى أحيانا بالعبثية

تماء، يواجهون الحياة الرافضين للعصر الذي لا يكن للحب احتراماً، يمزقهم اللان

هذا هو العالم الذي اختار نجيب محفوظ أن يجول في أعماقه وأن يصمم  1"بالعبث

هو عالم ترددت على أصواته أصوات السرد في . تفاصيله من ثنايا وعثرات البشرية

.المرايا

:محمود الربيعي-ج

طوي، يذهب نقاد نجيب محفوظ إلى نقطة التقاء عالمه الروائي، بالعالم السل

فالالتباس من حيث هو معادل فني للتعامل المأزقي " وما يثيره الأمر من التباس 

°£�ǲƥ��ȆǠǫ¦Ȃǳ¦�ǞƳǂŭ¦�ǞǷ�ƨȈƟ¦Âǂǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�Ƣđ�ǲǷƢǠƬƫ�ƨȈǘȈǈƦƫ�ƨȇالتاريخي، لا يعود إلى

الفنية تخوّل الكتابة قول ما لا يقال في ظل سلطة ترفض النقد  إلى نوع من الحيلة

نجيب محفوظ التي "مرايا"الرأي مبني ومستخلص من الموقف داخل وهذا 2"والمساءلة

أبدعت "فهي بحسب الناقد رواية  1967صدرت بعد عامين من نكسة حزيران 

المدلول المشروط بزمنه التاريخي ليتخصص الشكل بمدلول  الشكل القادر على قول

،"المرايا"، ويخلص إلى أن هذه الرواية "قولاً روائياً متميزاً  فيه أي بمرجعي حاضر فيه

، 3"لرواية مرحلتها، رواية مارست دوراً في الصراع الثقافي السياسيبوصفها نموذجاً 

م، 1966، السنة العاشرة، يوليو تموز 115القاهرة، العدد .��ƨǴĐ¦�ƨǴů�Ŀ"نجيب محفوظ : "أحمد محمد عطية -  1

  .117ص
    15 ص ، 1974 القاهرة المعارف، دار محفوظ، نجيب من نماذج :الرواية قراءة الربيعى، محمود-  2
  .14ص:المرجع نفسه-  3
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تشكلها الفني المميز ،معرفة نقدية بمرجعها الاجتماعي الحي، والمتفاوت ما  إذ أنتج

  .بين الماضي والحاضر والمفترض

الإنساني العام باب التأمل والمساءلة، وربما سبيل  أمام الوعي"وبذلك فتحت 

وهو المطلب الذي ظل نجيب محفوظ يناشده من خلال  1"الحقائق الوصول إلى

"شخصيات المرايا، فقد عرف من خلال هذه الرواية بأن مأساتان تظللان عالمه

لا يمل، لا يعرف المأساة الإنسانية والوجودية، فثمة إلحاح دائم وقاس و بحث: هما

جميعها تنطوي تحت  2..."اليأس عن اطمئنان مفتقد، ومفاتيح حياة وأصل وجود

لواء السرد، وتظل تنشط في أعماق النص والخطاب باحثة عن لحظة استنفارها، أين 

تجد تلك المضامين والدلالات المعبر عنها أكثر من وجه وأكثر من مساحة 

ف هو ما جعل نجيب محفوظ يعبر بالمرايا للحضور، ولعل ذلك التعدد والاختلا

  .العاكسة لكل ما يمكن أن ترصده دون ثبات أو محدودية

�ƾǏ°Â��ǾǻƢȈǤǗ�«Â¢�Ŀ�ÀȂǰȇ�ƢǷƾǼǟ�ǞǸƬĐ¦�ƨǯȂǋ�ǂǈǯ�· ȂǨŰ�Ƥ Ȉų�¾ÂƢƷ

الوجود الإنساني بكل أوجهه واحتمالاته، فضمن الحياة في مراياه وجعل الفكر سيدا 

Ȃǰȇƾǳ¦�Ȃǿ�®ƢƬǠŭ¦�ȆǠǫ¦Ȃǳ¦�ǾƴȈǈǻ�Ŀ�ǞǸƬĐ¦�ÀƢǯ�ƾ°�لق."عليها يصوغها وفق قناعاته

�Ƣđ�ȆǬǴȇ�Ŗǳ¦�ǾǳȐǛ�°Ȃǰȇƾǳ¦�¦ǀŮ�¾¦Ǆȇ�ȏÂ��ƨŻƾǬǳ¦�· ȂǨŰ�Ƥ Ȉų�¾ƢǸǟȋ�ȆǈȈƟǂǳ¦

�ǽǀŮ�Ȇū¦�Ƥ ǐǠǳ¦�Ȃǿ�®ǂĐ¦�řǿǀǳ¦�ǾƴȈǈǼƥ�ǂǰǨǳ¦�ǺǰǳÂ��̈ƾȇƾŪ¦�ǾǳƢǸǟ¢�ȄǴǟ

    .20صة، الرواي قراءة الربيعى، محمود -  1
  .45ص: نفسهالمرجع  -  2
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وص، ، ويظهر ذلك جليا على مستوى الرواية باستشهادات ونص1"الأعمال

  .وشخصيات مفكرة وغيرها من مضامين وأوجه الفكر

يضم عالم نجيب محفوظ كل تناقضات الحياة من جهل فعلم، ففساد 

تذكرت عيد "فإصلاح، تنقل فيها بين الحنين إلى الماضي وبين مزاحمة الحاضر

�Ȇǯ±�ǲȈǴƻ�ǲưǷ�ƢƦǐǳ¦� ƢǫƾǏ¢�ǺǷ�¦ǂǨǻ�©ǂǯǀƫ�ȆǷ¦ǄĔ¦Â�ȆǨǠǓ�©ǂǯǀƫ��°ȂǐǼǷ

ت أحمد قدري قريبي الذي لم أره منذ دهور، تذكرت عشرات وسيد شعير، تذكر 

وعشرات ممن تلاطمت معهم في مجرى الحياة، برزت وجوههم وسط هالة من غبار 

¶ȂǬǈǴǳ�ǲȇ¡�ƪ Ȉƥ�°ƢȈĔ¦�§ ƢǬǟ¢�Ŀ�©¦ǂǌū¦�±Őƫ�ƢǸǯ�ǺǨǠƬǷ"2   والبراعة كل البراعة

يعود ويتقنن في أن يوهمك المبدع في لحظات بواقعية الحياة من حول الشخصيات ثم 

  .خلق جو من السخرية والعبث والخيال

.362غالي شكري المنتمي،المرجع السابق،ص-1
.68المرايا،ص:نجيب محفوظ -  2
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:القراءة الاستكشافية للمرايا-2

كل قراءة هي أفق للقراءة التالية، ومجرد حصر القراءة في البنية النصية وحدها 

يؤدي إلى إغلاق النص، كما هو الأمر عند البنيويين، سواء أكان الحصر خالصاً 

الدلالي، ومن ثم تكون القراءة الصحيحة هي القراءة للبناء الشكلي، أم للناتج 

المفتوحة التي تسمح بتدفق ملاحظات المتلقي الموجهة إلى النص، وذلك عكس 

�ƢȀǴŰ�ƾš �ȏ�̈Śƻȋ¦�̈ ¦ǂǬǳ¦�ǽǀǿÂ��ǪǧƾƬǳ¦�¦ǀǿ�ǲưŠ�ƶǸǈƫ�ȏ�ƢĔȋ��ƨǬǴǤŭ¦�̈ ¦ǂǬǳ¦

  .المختار إلا في النصوص المغلقة كالنصوص القانونية والفلسفية

لا يفصح عن نفسه إلا مع "وكل قارئ يدرك من تلقاء نفسه، أن النص

ولا  1"إعادة القراءة، وإمعان النظر، ومن ثم كانت كل قراءة أفقاً لما يليها من قراءات

يجب أن يغيب عنا ارتباط الأفق بالبعد الزمني، لأن هذا البعد يعدل في قليل أو كثير 

وبخاصة عندما يطرح مجموعة من أسئلته حول من انفتاح النص على نواتج بعينيها، 

واقع معين في زمن معين، لأن استحضار الإجابة يحتاج إلى استحضار الزمن أيضاً، 

وكلما تغير الزمن، تغير المسئول عنه وتغيرت الإجابة، فكل نص له أفق إنتاج، وأفق 

ما الذي  :ماذا قال النص؟ إلى: تلق، وهذا الأفق هو الذي يعدل سؤالنا النقدي من

  يريد أن يقوله النص؟ 

�ǖƥǂƫ�Ŗǳ¦�Ǿƫ ¦ǂǫ�ǂǐǟ�ǲǰǴǧ��ƨȈƟƢĔ�̈ ¦ǂǫ�®ȂƳȂƥ�¾ȂǬǳ¦�ǺǰŻ�ȏ�Ǿǻ¢�¦ǀǿ�ŘǠǷ

النص بتاريخه وجمالية تلقيه، وهنا يمكن القول إن التلقي قد تحول من الفردية إلى 

توبقال للنشر، الدار البيضاء، الدكتور جميل نصيف التكريتي، دار:شعرية دويستفسكي، ترجمة: ميخائيل باختين-  1

.140م،ص1986سنة  ،1طالمغرب، 
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ويتسع نطاق الجماعية  1"وأصبحت فردية الإنتاج موازية لجماعية التلقي"الجماعية

  ).المرجعية(متد من التلقي إلى فت

، وما توصل المراياتحاول هذه القراءة تتبع بعض ملامح تاريخية القراءة لرواية 

�¾Ƣū¦�ƨǠȈƦǘƥÂ��ƨȈǻƢǷǄǳ¦Â�ƨȈǻƢǰŭ¦�Ƕē¦ ƢǸƬǻ¦Â�ǶēƢȇȂƬǈǷ�Ǧ ǴƬƼŠ��śȈǴǠǨǳ¦�Ƣǿ£¦ǂǫ�ǾȈǳ¤

�ƨȇƾƟƢǬǠǳ¦�ǶēƢǧȐƬƻ¦�ǞǷوأنا في هذا الموضع . وكذا الابستيمولوجية والإيديولوجية

هذا النقاش لا يكون إلا من قبل المرايا، أردت أن أثير نقاشا حيّا حول رواية 

�ƨǏƢŬ¦�ǾƬƥ°ƢǬŠ�ǶȀǼǷ�ƾƷ¦Â�ǲǯ�ƢǻƾǸȈǳ�Ƣē ¦ǂǬƥ�¦ȂǷƢǫÂ�ƢȀȈǴǟ�¦ȂǠǴǗ¦�´ ƢƼǋ¢

من تضم هواة للمطالعة اعتادوا قراءة العديد   مجموعة المتلقين هذه. والمختصرة

ما يكسبهم خبرة في التعامل مع  -خاصة لنجيب محفوظ-الأعمال الإبداعية

.النصوص، ومقدرة على تعرف صنوفها

أما عن تواصلي معهم فكان عن طريق إحدى مواقع بيع وتسويق الكتب 

والتي يقصدها الباحثون عن المعرفة، حيث يمكن من خلال التفاعل والتواصل معهم 

فيبادر القراء . يقترحه إما الموقع وإما أحد الأعضاءأن نثير نقاشا حول كتاب 

�©¦̄�̈ ¦ǂǬǳ¦�ƢȀǼǷ�Ƣǔȇ¢��Ƥ ǔƬǬǷ�Ȃǿ�ƢǷ�ƢȀǼǷÂ�ǲǐǨǷ�Ȃǿ�ƢǷ�ƢȀǼǷ��Ƕē¦ ¦ǂǫ�¬¦ŗǫƢƥ

يكون التأويل في هذه الحالة مفتوحا على "المستوى العالي، فالمتوسط، فالبسيط جدا

في مختلف الحالات، ومن مستقبل دائم التقلب، لا يمكن التنبؤ به نظرا لأن المؤولين

وهذا ما حفزني أكثر  2"مختلف التقاليد، ممن يحملون افتراضات وغايات مختلفة

  .145ص ،دويستفسكيشعرية : ميخائيل باختين -  1
.07المرجع السابق،ص:بول أرمسترونغ -  2
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لأعتمد سبيل الإطلاع على قراءات الآخرين ليس لأحكم عليها وأدخل في مجال 

نقد النقد أو قراءة القراءة وإنما أردت التماهي مع مذهب التأويل في تعقبه للقراءات 

  .ة لدى غادامير وياوسالتاريخية خاص

لابد من الإشارة إلى أن تدخلي في نصوص القراء، كان إما لضبط اللغة وإما 

  .لدعمها بأقوال وشواهد فقط

:المرايا والمرجع الحي2-1

):12/03/2013(مصر:إسراء مقيدم- أ

�ƨȈǐƼǌǳ�ƨǈǯƢǟ�Ƣȇ¦ǂǷ�ƢĔ¢�ƪ"المرايا"في بادئ الأمر خدعني العنوان ǼǼǛ

نجيب ووسيلة عرض للشخصيات  التي أثرت فيه على المدى الشخصي وجعلت 

منه نجيب محفوظ الذي نعرفه نحن ولكن ما لبث الأمر أن اتضح تماما فالمرايا هي 

فساد، (أسطح عاكسة لآفات النفس البشرية، حيث ستجد في المرايا ازدواجية عدة

ستجد اللاأخلاقية في أوضح صورها، ستجد الكذب والنفاق )غرور، بغي،خيانة

إنه الاستنطاق متعدد المنظور " مريضا ولا أمل في شفاءه اوالانحطاط، ستجد مجتمع

1"لواقع تداخلت فيه القيم والسلوكيات والمواقف

، كان نجيب محفوظ قد قابل تلك الشخصيات حقاً أم لاإن لا أعرف تماماً 

قد يتحرك الواحد منها ضد الآخر، على نحو طباقي ولكن من غير "شخصيات 

والواقع أني تعلمت وحياتي مليئة إلى ...محور مركزي، إنه ضرب من ضروب الحرية

  .64ص ،1996أسئلة الرواية، أسئلة النقد، منشورات الرابطة، الدار البيضاء : محمد برادة -  1
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هذا الحد من تنافر الأصوات، أن أثر ألا أكون سويا تماما وأن أظل في غير 

اد حيث انطلق نجيب ، هي تشكيلة من نسيج الشخصيات وملامح الأفر 1"مكاني

 .محفوظ نحو فضاء من الواقع والتاريخ الممزوجين بالوهم الصريح

ولكن الذي أعلمه تماما لا، لا أعرف أيضا إن كانت الشخصيات حية أم 

بت " أني قابلت تلك الشخصيات في حياتي أنا مما يجعلني أتذكر كلماته في الرواية

الخير لهم أن يعترفوا بذلك وأن يقيموا أعتقد أن الناس أوغاد لا خلاق لهم وأنه من 

�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȈǫȐƻȋ¦�ƨǴǰǌŭ¦�ÀȂǰƫ�¦ǀǰǿÂ�» ¦ŗǟȏ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�ƨǷƢǟ®�ȆǴǟ�ǶēƢȈƷ

، مجتمع 2"كيف نكفل الصالح العام والسعادة البشرية في مجتمع من الأوغاد  :هي

 .تكون في النص سردا مطلقا وفي الحياة وجودا محتملا

إن كنت ممن يؤمنون بمثالية العالم ، وتحلم  تلك هي المشكلة عزيزي القارئ 

�©Ƣǧȉ¦�ƾȇƾǠƫ�ÃȂē�ȆǴưǷ�ƪ Ǽǯ�À¤�ƢǷ¢�Ƣē ¦ǂǬƥ�Ǯ Ƹǐǻ¢�Ȑǧ��ÀȂǗȐǧ¢�ǶǠǳ¦�ƨȈƥȂƫȂȈƥ

.البشرية وتجميعها كقطع الدومينو فسترق لك الرواية كثيراً 

�ƢŮȂƷ�ǺǷ�ǽ±ǂǨƫ�ƢǷ�ǲȀš �ƢȀƬƦƷƢǐǧ��ȆǨǼǳƢƥ�Ƣē¦ǂǬǧ�ǞȈŦ�Ŀ�̈ ¦ǂǬǳ¦�ǽǀǿ�¢ƾƦƫ

تجهل طبيعة العنوان وموضوعية الشخصيات، تجهل أيضا مدى ارتباط : يةهذه الروا

مرجعية المرايا بالواقع أو بالخيال، وهي في خضم هذا الغموض تستنفر كل طاقات 

الفهم لديها محاولة التعرف على العمل وتلقيه عبر مقاربة هي أقرب للسؤال والجواب 

ǂǬǳ¦�ǺǷ�ŚƦǯ�®ƾǠǳ�Ƣčǐǻ�Ƥ¦ �إن المؤلِّف ع. منه إلى المعنى المفروض مسبقا Ƭǰȇ�ƢǷƾǼ

  .358/359صص  ،2000دط، خارج المكان،دار الآداب، بيروت،: فواز طرابلسي-  1
  .158ص المرايا،:  نجيب محفوظ-  2
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فإنه يدرك أن هذا النص لن يؤوَّل وفقًا لرغباته، بل على أساس استراتيجية معقدة 

�ƢÅƯÂ°ȂǷ�Ƣǿ°ƢƦƬǟƢƥ��ƨȈǻƢǈǴǳ¦�ǶēȐǿƚŠ"من التفاعلات التي تستوعب القراء 

ƢčȈǟƢǸƬƳ¦"1َيشترك في تعقيده مع تعقيد الإنسان والعمل المبدع.

):23/2012/فبراير(مصر:د سليمانفدوى محم-ب

،  وقفت أمام الرف الأنيق المخصص لأعمال نجيب محفوظ متجمدة لدقائق

وعلي تحمل تبعات ) المرايا(إلى أن استقريت على ..هل أختار هذه أم هذه

�Ľ��ňƢǘȈǤǳ¦�¾ƢǸŪ�ƨȈǛȂǨƄ¦�ǆ. اختياري ǳƢĐ¦�©¢ǂǫ�ȐȈǴǫ�ǲǫ¢�Â¢�śǷƢǟ�ǀǼǷ

أعمال نجيب محفوظ، فبنيت رأيي الشخصي في تلك الرواية أطروحة دكتوراه تدرس 

  .فلا أدري هل هو بذلك رأي أصيل أم تشوبه شائبة بناء على ما سبق وقرأت

ولذا نستطيع القول أن " بنيت هذه القراءة على قاعدة من القراءات السابقة

 فثمة خارج زمانية الكائن التي تسمح" الأفق التاريخي شيء ضروري لفهم النص

باندماج الأفق الحاضر بالأفق الماضي، فتعطي الحاضر بعدا يتجاوز المباشرة الآنية 

2"ويصلها بالماضي، وتمنح الماضي قيمة حضورية راهنة تجعلها قابلة للفهم

والاستيعاب، ينتقل عبرها النص الأدبي من تاريخية محكومة بالثبات إلى تاريخية 

.مصيرها التأويل والانتشار الدلاليين

أمبرتو إيكو، التأويل بين السيميائيات والتفكيكية، بترجمة سعيد بنكراد، منشورات المركز الثقافي العربي، بيروت *-1

  .86ص .2000والدار البيضاء، 
.39، ص2001، 1ط بي،المركز الثقافي العر صول وتطبيق، نظرية التلقي أ: بشرى موسى صالح -  2
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مع تقدم العمر يشعر الإنسان أن منشأه هو "ظلت عبارة نجيب محفوظ

فالراوي هو  -إن صح تسميتها رواية-تتردد داخلي طوال قراءتي للرواية 1"المأوى

1970نجيب محفوظ شخصيا يحكي عن أناس مروا بحياته منذ نشأته حتى العام 

هو زمن مستعاد أو تقوم دليلا على أن زمن الحكاية "لأن هذه الرواية تقريباً 

مسترجع، حادث في العالم قبل حدوثه في النص فالذاكرة هي خزان الماضي، الذي 

ƨǤǴǳ¦�ƨǘǇ¦Ȃƥ�ƢȈƟƢĔ�ǾȈǧ�ƪ ƦưƬǳ�§ ƢǘŬ¦�ń¤�ª ¦ƾƷȋ¦�ǾǼǷ�ǲǬƬǼƫ"2  التي تمثل الوسيط

.بين المعطى الواقعي والمعطى التخييلي

فف منها كاتبه إن التاريخ مسئولية ثقيلة وسرده عبء على القلب ربما يتخ

لو قولبها في قالب أدبي فبدل أن يقدم دراسة تاريخيه عن شخوص أثروا في حياته 

ينطلق من منظور  "قدمها بشكل آخر وفي النهاية قال رأيه وسلم الأمانة، وهو هنا

أساسه التماثل بين الخطاب التخييلي الافتراضي والخطاب التاريخي خاصة فيما 

.لمعنى يتساوى الخطابان في حضور الخاصية السرديةǀđÂ¦�¦3"يتصل بالزمانية

أثرت على كل مصري وعربي، فهم بين مهزوز 1967أكاد أجزم أن هزيمة 

والإنسان لا يتذكر التاريخ إلا حين يصبح الأمر "ومضطرب ومذهول وشامت

.74المرايا،ص: نجيب محفوظ -  1
مؤسسة سعيدان للنشر،  –مركز النشر الجامعي  ،مقومات السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث جليلة تريتر،-2

.514:، ص2004،تونس
وتقديم ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ، فلسفة بول ريكور، ترجمة الوجود والزمان والسرد: سعيد الغانمي-3

55، ص1999



تاريخية القراءة ومستويات التلقي في المرايا....................الفصل الرابع

241

لا يستطيع أحد أن ينكر أن الهزيمة كانت صفعه قوية على وجه الحالمين .  1"مأساة

�ƢđƢƦǇ¢�ǲȈǴŢ�Ŀ�ÃŐǻ¦�ǒمن أبنا ǠƦǳ¦��Ǿǫ¦°Â¢�Ƥ Ȉƫǂƫ�ƾȈǠȇ�ǞȈǸŪ¦�ƪ ǴǠƳ�ǺǗȂǳ¦� 

التي خلفتها، لكن محفوظ أتجه لفكرة أخرى  النفسيةوالبعض أتجه لرأب الصدوع 

تناسبه كأديب، كتابه شهادته منذ أن عرف العالم حتى يوم كتابته، فخرجت لنا 

وقائع الماضي في حبكة سردية قد فكما يلجأ المؤرخ إلى إعادة تمثيل . "المرايا"

يعتبرها تمثيلا صادقا للأحداث،كذلك يتصرف الكاتب إزاء الأحداث التي 

 .لتصطف أمامه نموذجا تخييليا يتعالق فيه المرجع الحي بالعوالم الممكنة 2"يتخيلها

�ƢǼƟƢǘƻȋ�¦°ȂǏÂ�ƢǼǈǨǻȋ�ƢǇƢǰǠǻ¦�ƢȀȈǧ�Ãǂǻ�ǺŴÂ��ǶǇȏ¦�¦ǀđ"المرايا"سميت

لكن الرواية باعتمادها " م، حتى أن بعضهم نال نصيبه من الشهرةولأشخاص نعرفه

على المصدر التاريخي في إعادة بناء العالم باعتمادها على منظور التحريف، 

واستقدام الخيال ترمي إلى ما هو أبعد من إعادة الاعتبار للجوانب الفكرية والروحية 

لال دمج الأفعال المشخصة فتتحقق الرؤية إلى العالم من خ. التي يمثلها العمل

للحالات الداخلية المتعلقة بالتفكير والشعور والتأمل، حيث الاعتقاد بالحاضر يقلل  

، إذ 3"من سطوة الماضي، ويجعل الرواية أكثر انجذابا إلى الزمن الخاص بتجربة القارئ

رس، و أي دا لا وجود للقيود المفعّلة قبلا، كما لا وجود للحتمية في القول والمعنى

  .165ص  المصدر السابق،: نجيب محفوظ-  1
305المرجع السابق، ص،الوجود والزمان والسرد:سعيد الغانمي  -2
لكايت هامبرغر من أهم الأعمال التي تكرست للبحث في خصوصية الكتابة  منطق الأجناس الأدبية  يعتبر كتاب -  3

كما تناولت خصوصية السرد المنفتح على التاريخ وأبرزت كيف تقلل الرواية من هيمنة . السردية انطلاقا من اللغة

الماضي باعتمادها على سيرورات التشخيص الداخلي مما يقوي الاعتقاد بكون ما يدور حوله السرد هو من وحي 

.88م م، ص. الخيال
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ناقد كان أو قارئ ذكي، سيلتقط بسهوله على أيّ من الشخصيات الحقيقية قد 

سالم جبر، زهير كامل، رضا (أسقط نجيب محفوظ روايته، فشخصيات لامعه مثل

لن تصيبك الحيرة مثلا في معرفة نظائرهم الحقيقيين، ) حمادة عبد الوهاب إسماعيل

  .وآخرون رمزوا للقيمة المطلقة

سون شخصية وأكثر بقليل، من خلالها ستعرف الكثير عن توجد حوالي خم

حياة نجيب محفوظ، وما نجيب محفوظ إلا شخصية ثرية من أبناء مصر، وحياته جزء 

" تتجلي عدة ملامح من الأدب المحفوظي في تلك الرواية. من تاريخ ذلك البلد

1"لتجريدودهشت وأنا أتنقل بين لوحات واقعية في زمن ندرت فيه الواقعية وطغى ا

في حين يعتقد بعض القراء بواقعية الشخوص أو الأحداث، أو حتى الموضوعات في

.، يلجأ نجيب محفوظ للتعبير عن البعد التجريدي في الحياةالمرايا

):2010/جويلية/17( الشارقة:أحمد بدران -ت

عند نجيب محفوظ رواية حقيقة رائعة ففكرة سرد أحداث معينة  المرايا إن 

�ȄǴǟ�ǶēƢȈƷ�ǺǷ�Ƥ ǻƢƳ�Â¢�ǲǸů�µ ǂǟ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ÄÂ¦ǂǳ¦�ǶȀǧǂǟ�́ ƢƼǋ¢�ƨǤȈǏ�Ŀ

مدار فترة معينة كانت فكرة رائعة بحق، فقد قدر لنا أن نقرأ ما يقارب الخمسين 

اوت شخصية بين صفحات الكتاب دون ملل حاول فيها نجيب محفوظ رصد التف

فبين الأنا والآخر دوما مسافات " بين الأنا والآخر بمختلف مستوياته وأشكاله

  .293ص المرايا،: نجيب محفوظ -  1
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يمكن أن تتسم  1"متنوعة، وهي مسافات لا تخل أبدا من وسائط مختلفة بين الطرفين

  .  هذه الوسائط بالتآلف ويمكن أن تتسم بالتنافر فتولد تأزما مجتمعيا واسع النطاق

واية أم هو بالفعل توصيف للحالة بصراحة إن كان هذا محض خيال ر 

الاجتماعية، ولحال الشعب المصري في هذه الفترة من خلال عرض هذه الشريحة 

لكن علينا أن لا نغفل تراكبية الزمن في هذه . التي تمثلت في شخص هؤلاء الخمسين

الرواية الذي لا يتبع خطية واحدة ولا نمطية ثابتة في الظهور بل هو زمن متشتت 

زمن التجريب الذي ينفتح تدريجيا على تحقيق الذات ف"الاتجاهات يأخذ كل

�©ƢǨǘǠǼǷÂ�̈ƢȈū¦�§°Ƣš �Ƣđ�ƪ ǳƢǷ�ƢǸưȈƷ�ƢȀƬƥ¦ȂƯ�ǽƢǼǰƬǇ¦Â�ƢȀŰȐǷ�» ƢǌǰƬǇ¦Â

وهو مبدأ التخييل وشغله الشاغل حين يأخذ على عاتقه 2" الطريق الطويلة الشاقة

 .مسؤولية الأفراد

تجعلنا المرايا في حيرة من أمرنا حول ما إذا كانت وصفا لواقع تلك الفترة، 

وهو ما اعتقده لشبهها مع كثير من الأحداث التي عرفتها من خلال من عاصروها، 

ومما قرأت من كتب فلا أجدني إلا أن أخلص إلى العديد من النقاط عن مصر في 

فقد سادت آنذاك سمة رئيسية، هي هذه الحقبة السوداء وأنا أعنيها حقا سوداء، 

الانتهازية والوصولية، وكذا الخيانة، فمعظم نساء الرواية هن من ذوات التجارب 

أما الأصدقاء فتنعدم الأمانة بين بعضهم البعض وتعوضها . العديدة وكذلك الأزواج

التراث الحضاري المشترك بين إسبانيا والمغرب، مطبوعات أكاديمية المملكة المغربية، الرباط،:   حزم والشقنديابن -  1

  .94ص ،1992،ط.د
.516ص المرجع السابق،:جليلة تريتر-2
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هو تكوين سردي نتاج  لتوتر مضمر بين "مساحة من اللاقّيم واللاأّخلاق واللاّدين،

في عيشها المعنوي والمادي  1"عي الذات الشعورية وتلاشي الذات الجسدية الأخرىو 

ĺǂǠǳ¦�ŕƷÂ�Äǂǐŭ¦�ǞǸƬĐ¦�ǲƻ¦®.

يتجلى بوضوح أنه كانت هناك حالة هوس عمياء بحزب الوفد في ضوء هذه 

فهو  67الرواية  وأكاد أجزم أن أفضل حدث لمصر في العصر الحديث هو نكسة 

قبل النكسة كان لدي إيمان بأننا " صر على كافة الأصعدةبمثابة نقطة تحول لم

هل تدخل أمريكا : الأقوى وأن انتصارنا أمر محتوم كان يشغلني سؤال واحد فقط

لإنقاذ إسرائيل، ثم صباح المعركة طرت فرحا ببيانات أحمد سعيد، وجاء يوم الجمعة 

التفكير في أحلامنا الحزينة والخبر الصاعقة، وتأثير الهزيمة على نفسي ثم إعادة 

غالبا  ما وقف نجيب محفوظ بالأحداث مع شخصيات الرواية إلى  2..."الكبرى

  .النكسة وما بعدها ببضعة أعوام فقطفي العديد من رواياته

:وتصادم الآفاق المعنى المضمر2-2

):2012/أوت/19(الأردن :محمد العطار- أ

إني أحتار كثيراً في تصنيف مثل ذاك العمل ، فهو ليس بالرواية ولا بمجموعة 

قصص قصيرة ولا حتى سيرة ذاتية خالصة، ولكن نجيب محفوظ شكل من هذا 

غير أن علينا أن "العمل توليفة تضم الثلاثة بعضهم بعضا، والحقيقة أنه عمل مبهر

  .114ص المرجع السابق،:  بول ريكور -  1
.271،ص1978، 1ط والنشر،نجيب محفوظ،صفحات من مذكراته،مركز الأهرام للترجمة :رجاء النقاش -  2



تاريخية القراءة ومستويات التلقي في المرايا....................الفصل الرابع

245

أمامنا، وبإمكان كل مراجعة  المسبقة باستمرار في ضوء ما يمثل إسقاطاتنانراجع 

لإسقاط مسبق أن تضع أمامها إسقاطا جديدا عن المعنى، ومن الممكن أن تبزغ 

الإسقاطات المتنافسة جنبا إلى جنب إلى أن تغدو وحدة المعنى أكثر وضوحا، ويتبين  

، وهو ما يصعب مهمة القراءة، فتحديد نوع 1"كيف يمكن أن تترابط الرموز والعالم

ة يدفعنا مسبقا لطرح مجموعة من التوقعات والافتراضات، لكنها سرعان هذه الرواي

ǂƻ¡�ȆƟ¦Â°�Ǧ ǼǏ�ǺǸǓ�«°ƾǼƫ�ƢĔ¢�½°ƾǻ�ƢǷƾǼǟ�Ƥ Ȉţ�ƢǷ.

إن هذا العمل لا يندرج في إطار التأريخ بمفهومه المتداول، ولكنه تجسيدل 

كل . أفكار وأراء ورؤى وأنماط من مواقف وشخصيات يمكن أن يحتويها أي مجتمع

ولكن نجيب محفوظ -واقعية كانت أم غير واقعية-في تحت تسميات لشخوصذلك 

استخدمها كأبرع ما يكون ذلك أن فهم العالم لا يمكن أن يتم إلا من خلال الفهم 

المسبق، غير أن العالم من حيث هو عيني ويتجاوز ترميزنا له يحملنا على مراجعة 

هو كثرة الشخصيات وتداخلها  المراياوما يساعد على ذلك في  2"أفهامنا المسبقة

  .ببعضها وهو ما أربكني في كثير منها

لقد تعاملت مع كل شخصية على حده، ولكنى كنت أجدها تذكر بعد 

�À¤�ň¢�Ä®ƢǬƬǟ¦�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ��ļǂǯ¦̄Â�Ä°Ƣǰǧ¢�Ǯ Ʀƫŗǧ�Ƣđ�®ƢȀǌƬǇȏ¦�ǶƬȇÂ�Ǯ ǳ̄

�ǖƥǂǳ¦�ȄǴǟ�̈°ƾǫ�ǂưǯ¢Â��©ƢȈǐƼǌǳ¦�Ǯ ǴƬǳ�ÅƢƥƢǠȈƬǇ¦�ǂưǯ¢�ÀȂǯƘǇ�Ãǂƻ¢�̈ǂǷ�Ƣē¢ǂǫ

لة الجوانب، فهو بينها ولكن المدهش هو أن الشخصية عند نجيب محفوظ متكام

  .12ص ،1،2003ط بيروت،عادل مصطفى مدخل إلى الهيرمينوطيقا،دار النهضة العربية،-1
.13،صالسابقالمرجع  -  2
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، وهي حالة )صفاء الكاتب ( أولاً يضع أسماً لها بما يتناسب مع حالتها كحبيبته 

من الصفاء الخالص المتعلق بالكاتب، وكذلك من تعلقت به في رشده وذكرته 

رضا حماد وسرور (،كذلك )وداد رشدي( بالحنين والوداد إلى الماضي فكان اسمها 

�ƪو ) عبد الباقي وصقر المنوفي ǻƢǯ�Â¢�ǶēƢȈǐƼǋ�ȄǴǟ�ǶȀƟƢũ¢�¾ƾƫ�ǺŲ�ǶǿŚǣ

ǶēƢȈǐƼǋ�ȆƷÂ�ǺǷ�ǶȀƟƢũ¢" اللقاء مع الآخر، الإصغاء إلى صوت الآخر،انصهار

الأفاق، هو ذلك النصهار السياقي التاريخي، رغم أنه انصهار لغوي هو ما يتيح لنا 

.1"الهروب من سجن اللغة

ه وصفا فقط، بل يشعرك والمدهش أيضاً نجيب محفوظ لا يعبر عن شخصيات

�ƨưȈƦŬ¦�ǲǸŪ¦�ƾƴƬǧ��ǶȀƬǼǈǳ¢�ȄǴǟ�ƢȀƦƬǰȇ�Ŗǳ¦�ƨȇ°¦Ȃū¦�ǲǸŪ¦�Ŀ�ȐưǷ��ǾȈƷ�ƢĔƘƥ

متعلقة بشخصية عدلي المؤذن على طول الرواية، والثورية والغضب متلازمين في جمل 

سالم جبر، والهدوء والصفاء والرصانة في شخصية ماهر عبد الحميد، وغيره كثير 

- فكل عمل أدبي يعرض هدفا يتضمن" رؤية تبقى مجرد احتمال تأويليلكن هذه ال

وهذه أحدى روائع نجيب محفوظ  2"عددا لا يحصى من مواقع الغموض -لا محالة

�ƨǨǌƬǈŭ¦Â�ƨȈǻƘƬŭ¦�̈ ¦ǂǬǳ¦�ǺǰǳÂ�̈ ¦ǂǬǳ¦�ǪƸƬǈƫ�ƨȇ¦ÂǂǳƢǧ��Ƣđ�ǪǳƘƬȇÂ�ǄȈǸƬȇÂ�®ǂǨǼȇ�Ŗǳ¦

  .للكثير مما هو بين السطور

.13،صالسابقالمرجع  -  1
قراءة النص وجماليات التلقي بين المذاهب الغربية الحديثة وتراثنا النقدي،دار الفكر : محمود عباس عبد الواحد -  2

  .24ص ،1996دط،العربي،
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 من الرؤى التي أثرت بي، بعد أن خيبت توقعاتي في تحمل المرايا الكثير

�ƪ"محاولاتي اقتناص ما تبادر إلى ذهني من معنى Ʀǣ°�¦̄¤�Ƥ Ţ�ƢĔ¢�̈¢ǂŭ¦�ǶǿȂƬƫ�¦ǀǰǿ

أنت بضربة موفقة "، و كذلك قول الراوي 1 "في الاستحواذ على رجل وامتلاكه

،ذلك 2"بكثيرواحدة تستطيع أن تغير نظام الحكم أما الطبائع فيلزمها وقت أطول 

  .أن ما نعتقد به أقوى بكثير مما نزاوله

):2012/أفريل/24(الإمارات:محمود الرشدان-ب

لن أضيف كثيراً عن ما كتبه البعض هنا هي رواية شخصيات بامتياز،كنت 

كل رواية أقرأها له تأتي . أظن أنه يمكن الاكتفاء من نجيب محفوظ في وقت ما

�ƢĔ¢�¢ǂǫƘǧ "صدى النسيان"لتوي أمر على صفحةلتثبت لي خطأ هذا الاعتقاد كنت 

�Ŀ�©¢ǂǫÂ�ƨǷ®ƢǬǳ¦�ÀȂǰƬǇ�ƢĔ¢�ÂƾƦȈǧ�Ņ¤�Ƥ ƦŰ�ÀȂǴǳ¦�¦ǀǿÂ��Å¦ƾƳ�̈Śǐǫ�ǎ ǐǫ

هي من روايات تيار الوعي في الأدب " باللص والكلا"مكان ما من قريب أن

�ÅƢǔȇ¢�ƢȀȈǴƬǇ�ƢĔ¢�ÂƾƦȇ�ĺǂǠǳ¦.

فأنا مذهول بمقدرة نجيب محفوظ على تلخيص حياة كاملة في المرايا أما عن 

ثلاثة أو أربعة صفحات بالتأكيد خبرته في العمل الحكومي أفادته كثيراً في الرواية 

التفاصيل من خياله بشكل مثير والشخصيات لكن بالتأكيد قد استكمل كثيراً من 

3"فارضا هوية النص من جهة وماهية تلقيه من جهة أخرى" ومشوق في آن واحد

.310المرايا،ص:نجيب محفوظ -  1
.202المصدر نفسه،ص-2
  .34/35صص  ،1،1987ط تشريح النص، دار الطليعة، بيروت،: عبد االله الغذامي -  3
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والرواية تسرد لنا أحداثا تضعنا في نقطة المنتصف، لسنا قادرين على التمييز بين 

أما الراوي فيأخذ حيزه الكبير من الغموض حين تبقى هويته . المرجعي والخيالي فيها

.على التحديد، وفي كل مرة نظن فيها أشياء يأتي ليفاجئنا بأشياء أخرى مستعصية

والنص الجديد مع " المرايا هي نص جديد من حيث البناء وطبيعة السرد

1"احتوائه على فلسفة وشكل جديدين يتطلب بعدا نظريا مختلفا، ونمطا قرائيا مغايرا

عل من باطن الإنسان حقيقة الزيف في الحياة منتشر كالماء والهواء وهو الذي يج"

،حيث 2 "نادرة قد تخفى عن بصيرته في الوقت الذي تتجلى فيه لأعين الجميع

تحضر جدلية الخفاء والتجلي في حياة الإنسان كما في السرد، معلنة أن لا وجود 

  .لحقيقة متعالية

):2013أوت 13(الأردن: مصطفى إبراهيم-ت

المفضل نجيب محفوظ استغرقت حوالي تعد المرايا واحدة من أعمال أديبي 

�̈®ȂǠǳ¦�¾ÂƢƷ¢Â�ƢȀȈǷ°¢Â�ƢȀȈǧ� ƾƦǳ¦�®ǂƴŠ�ËǲǷ¢�ƪ ǼǯÂ��Ƣē ¦ǂǫ�¾ÂƢƷ¢�Ƣǻ¢Â�ǂȀǋ¢�ƨǠƥ°¢

،والمهم أني 3"ففهم النص ليست غاية سهلة، بل عملية معقدة" إليها ثانية

¦ƾƳ�̈Śưǯ�ƢēƢȈǐƼǋ�À¢�ȂǳÂ�Ƣē ¦ǂǬƥ�ǞƬǸƬǈƬǇ�¦ƾƳ�ƨǴȈŦ�ƨȇ¦Â°�Ƣȇ¦ǂŭ¦�À¢�ƪ ǨǌƬǯ¦.

  .36صالسابق، المرجع -  1
.202المرايا،ص:نجيب محفوظ-  2
،1،2001ط المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء، المغرب،إشكاليات القراءة وآليات التأويل، : نصر حامد أبو زيد-  3

  .20ص
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إن ما جعل هذه الرواية مميزة هو قالب الرواية، وهو الأمر الذي يصعّب 

عليك وصفها وتصنيفها، إذ يستحيل أن تكون قصصا قصيرة وفي نفس الوقت لا 

�ǎ Ƽǌǳ�°®Ƣǻ�« Ȃ̄ŶÂ�Å¦ƾƳ�ƾȇǂǧ�§ȂǴǇ¢�ȆȀǧ��ǂǗ¦Ȃƻ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƢȀǨȈǼǐƫ�ǞȈǘƬǈƫ

كملها في ذات يسرد قصص شخصيات مختلفة وكل قصة مرتبطة بقصة ثانية أو ت

فإذا كانت نقطة البدء التي يقترحها هي ابتداع أفق للمعنى المشترك الذي " الوقت

فإن هذه الشخصيات بقصصها تكمل الرواية، 1"يعطي وجودا أو حضورا للإنسانية

  .وتمنحها معناها الكوني

كل الشخصيات مرسومة بعناية، والصعوبة الكبرى في الرواية هي في كثرة 

يجب أن تقرأ الرواية مرات عديدة، وقد . بشكل قد يشوش القارئ الشخصيات

ƨƥȂǠǐǳ¦�ǽǀǿ��ǒ ǠƦƥ�ƢēƢȈǐƼǋ�ǖƥǂƫ�ŕƷ�ǶǴǫÂ�ƨǫ°Â�«ƢƬŢ"�Ǧ ǌǰƫ�À¢�ƢĔƘǋ�ǺǷ

عن إمكانية الفهم وأنماط المعقولية وفي ظل النتائج المتوصل إليها تحدث مقاربة هموم 

ƢēȏƢǤǌǻ¦Â�©¦ǀǳ¦"2يشكل فرقا لديك  لأنه يحمل ، فالمرايا إبداع محفوظي مميز س

جوانب سيجعلها تنعكس، منك وجوانب سيعكسها عليك وستجد شخصية على 

  .الأقل تشبهك

تبقى ) ¦Ƣē¢ǂǫ�Ŗǳ(أكثر شيء يعجبني في نجيب محفوظ، هو أن معظم رواياته 

شخصيات متنوعة تفصيلات دقيقة (خالية من مركز تدور حوله الأحداث، 

ƨȈưƦǟ�©ƢȇƢĔÂ(المعرفة المطلقة والمتعالية على التاريخ " ت لتدل لا على، فهي لم تأ

  .28ص ،1،2005ط أسرار التخييل الروائي، اتحاد الكتاب العرب،: نبيل سليمان-  1
  .13/14ص ،2،2006ط فلسفة التأويل،ترجمة محمد شوقي الزين، منشورات الاختلاف،:هانز جورج غادامير -  2
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تنزع هذه الشخصيات عن الحياة  1"وإنما على معرفة تاريخية متجذرة في تجربة الحياة

نجيب -أي قيمة وتظهر لك وجهها الحقيقي الخالي من المعنى، وكأنه يريد القول

عن فرد واحد أن الحياة أكثر تنوعا من تجسيدها في رواية تتحدث  -محفوظ

   .وعلاقاته بالعالم الخارجي

إن الفترة التي يتكلم عنها نجيب في الرواية واضحة،كانت فترة متنوعة جدا 

مليئة بالأحداث والمواقف والتناقضات الاجتماعية والتيارات الفكرية والأحزاب 

المرء لن يفهم " السياسية التي لا يمكن أن تعبرّ عنها إلا بطريقة متنوعة في الكتابة،

الرسائل الصادرة  عن موقع يختلف عن موقعه ما لم يكن قادرا على دخوله 

، ونحن ضمن هذه القراءة حاولنا أن نعيش العالم الذي رسمه لنا نجيب 2"خياليا

محفوظ حتى تتوافق آراؤنا ووجهة نظرنا مع ما قرأناه، لكننا بعد كل تلك المعاناة في 

.، إلا أننا لم نتعرف حتى على الراوي من يكوناالمرايالقراءة ومحاولة فهم معطيات 

  .38/39صص  ،1،2003ط قدية الحديثة، دار كنعان، المغرب،الاتجاهات الن: عمر كوش -  1
ط،.د ،ترجمة فلاح كريم،دار الكتاب الجديد،)التنوع والمصداقية في التأويل(القراءات المتصارعة: جورج أمسترونغ -  2
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:المرايا وسرد الراهن-3

:2012/جويلية/13تونس: وليد الألفي- أ

من بين أروع ما قرأت، مع كل شخصية من شخصيات هذه المرايا تعد        

الرواية ترى العملاق نجيب محفوظ يجسد بوضوح مشاكل جيله، أعجبني إمساكه 

فالفنان كان حريصا على توكيد معالم "وصف الشخصيات بأبسط التفاصيل في

ǂǇ�ǺǷ�¥°ƢǬǳ¦�ƾȈǨƬǈȈǇÂ��Ƣē ¦ǂǫ�ǺǷ�ƢǫȐǗ¤�ËǲǷ¢�Ń®�.1"الشخصية الإنسانية

الكاتب في وصف التحولات الدرامية التي أصابت بعض الشخصيات بعد حركة 

وسيتعجب القارئ من التشابه بين حال مصر اليوم بعد ثورة يناير . 1952يوليو 

أشتات "، ذلك أن نجيب محفوظ يجمع1952ما حدث بالأمس القريب في يوليو و 

التراجيديا من كافة النماذج ومن كافة الزوايا ومن كافة الأحداث ومن كافة 

 .التي يشترك فيها الراهن بالتخييل 2"الدلالات لتتركز في بؤرة المأساة

أنه يتكلم عن ، إلا أني أشعر المرايارغم مرور أعوام طويلة على شخصيات 

بت ."شخصيات حية الآن، مطبات وصِفات البشر واحدة لا تتغير مع مرور الزمن

أعتقد أن الناس أوغاد لا خلاق لهم وأنه من الخير لهم أن يعترفوا بذلك وأن يقيموا 

Ȇǿ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȈǫȐƻȋ¦�ƨǴǰǌŭ¦�ÀȂǰƫ�¦ǀǰǿÂ�» ¦ŗǟȏ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�ƨǷƢǟ®�ȆǴǟ�ǶēƢȈƷ

.250المرجع السابق،ص: غالي شكري-  1
.118المرجع نفسه،ص-2
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،هو تعبير عن 1"والسعادة البشرية في مجتمع من الأوغاد؟كيف نكفل الصالح العام  

  .النقمة والسخط الفكريين من مجتمع عقيم

تحوي الرواية من العظمة ما هو متوقع لأي رواية خُطَّ على غلافِها اسمَ 

نجيب محفوظ تعرضُ الرواية حياة شخصيات عدة في أثوابٍ ثقافية وأيديولوجية 

إلى فلسفات الانتماء الفكري، إلى " نجيب محفوظواجتماعية متنوعة فقد استراح 

�Ǧ ǫȂǷ�ǀţ¦�ƾǫÂ��ƨǏƢƻ�̈°Ȃǐƥ�Äǂǐŭ¦�ǞǸƬĐ¦�ƨȈǔǫÂ��ƨǷƢǟ�̈°Ȃǐƥ�ǂǌƦǳ¦�ƢȇƢǔǫ

ŃƢǠǳ¦�Ŀ�Â¢�ǞǸƬĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƨƟŗȀŭ¦�ǶȈǬǳ¦�ƨǧƢǰǳ�ǶǇƢū¦�ǒ ǧǂǳ¦"2. إن كتابات نجيب

   محفوظ غالبا ما تجعلك تستشعر الحياة في صفحاته فهو يبرع كثيرا في

يتميز الكاتب بعمق الرؤيا واتساعها، وهو ما يبدو جليا في الرواية بشكلٍ 

افتقار الإنسان بشكل "مؤثر، وبإلمامِه ومعرفته بشتى الطبائع الإنسانية، رامزا إلى فكرة

، كما أن عرضه لرؤية كل شخصية 3"عام إلى جدار دائم يحول بينه وبين السقوط

اث في الفترة ما قبل ثورة يوليو وما بعدها من شخصيات الرواية المختلفة للأحد

  .شيء مبهر للغاية

:2013/جويلية/5القاهرة،: بسام عبد العزيز-ب

عن مجتمع منحل، هذه هي خلاصة الكتاب أما التفصيل فهي المراياتعبر 

مجموعة من القصص القصيرة التي تحكي حياة العديد من الأفراد المترابطين بشكل 

.74المرايا،ص: نجيب محفوظ-  1
.104المرجع السابق،ص:غالي شكري -  2
.192المرجع نفسه،ص-3
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مطروح هل هي سيرة ذاتية للكاتب، أم هي مجرد مجموعة أو بآخر وهنا سؤال 

́�¦ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ®ǂǈǳ" قصصية خيالية  ȂǐǼǴǳ�ƨȇ±ƢĐ¦�̈ǂƟ¦ƾǳƢǧ)بشتى أنماطها الخطابية (

، 1"ترسم حدود الوجود والتفاعل منذ البداية وبشكل رمزي في حيزها النوعي الضيق

بي وآخر وبين فثمة دوما حلقات مفصولة وأخرى موصولة بين هذا النوع الأد

.الأدب بصفة عامة وراهن الحياة، سواء القديم أم الحديث والمعاصر

سيرة ذاتية للكاتب فمعنى هذا أن الكاتب لا يجد  المراياإن افتراضنا بأن 

أي غضاضة في الاستهانة بكل المحرمات ولا يجد أي هدف من وجود أي قيمة في 

ه فيري أن الانحلال والفساد هو الحياة سوى المصلحة، إنه كاتب يتخذ إلهه هوا

الطبيعي والبراءة هي الاستثناء، أما إن كانت مجرد قصص من وحي خيال الكاتب، 

ألا توجد أي شخصيات جيدة علي قيد . فلماذا هذا الكم من العفن والوسخ فيها

�ǂǜǻ�Ŀ�Äǂǐŭ¦�ǞƬǸĐ¦�Ȃǿ�¦ǀǿ�ǲǿ .مجرد شخصية أو أثنين علي استحياء. الحياة

  نجيب محفوظ؟

�ǲǯ�Àȋ�®ƢǈǨǳ¦�¦ǀđ�ŃƢǠǳ¦�Ãǂȇ�Ǿǻ¤��¬ȂǓȂƥ�§ ƢƬǰǳ¦�Ŀ�ƢȈǴǠǧ�Ƣǿǂǯ̄ �ƾǬǳ

  المحيطين به فاسدين فيا ترى مشكلة من هذه؟

مشكلتنا  نحن القراء، أم مشكلته هو في قدرته علي اختيار الأصدقاء؟ كلما 

  .قرأت لنجيب محفوظ يزداد اقتناعي إنه كاتب تجاري أكثر منه أديبا

.12المرجع السابق،ص:شرف الدين ماجدولين -  1
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أشبه بجدارية لشخصيات عديدة تستشف من خلالها التحولات ...المرايا 

ر إلى ما قبل حرب التحري 1919السياسية والاجتماعية التي عصفت بمصر منذ

 شخصيات كثيرة وعديدة فيها ما يضحك وفيها ما يجعلك ترثي لحالها  ...1973

�ƢȀƬȇƢĔ�ȄǴǟ�ȆǰƦƫ�Ǯ وفيها ما يجعلك ǴǠŸ�ƢǷ�ƢȀȈǧÂ��±¦ǄƠſȏƢƥ�ǂǠǌƫ...   إلى حد

 كبيرا من شخصية نجيب محفوظ وطريقة تفكيره  كبير الرواية تكشف جانبا

ƬĐ¦�¦ǀǿ�ȄǴǟ�¦Śưǯ�ÀȂǳȂǠȇ�ǺŲ�ƪ: ملحوظة  Ǽǯ�¦̄¤مع أو يرونه مجتمع بلا عيوب. 

  ولا أمل من شفاءه مجتمع مريض"الخلاصة  .أنصحك بعدم قراءة الرواية

:2012:جانفي/14القاهرة،: آية غنام-ت

�śƥ�®ǂǈǳ¦�ƨǬȇǂǗ�Ŀ�ƢđƢǌƫ�ńÂȋ¦�ƨǴǿȂǴǳ�§ ƢƬǰǳ¦�©ƢȇȂƬŰ�ƶǨǐƬŭ�ÂƾƦȇ�ƾǫ

حيث أن الكتاب لا ينقسم إلى فصول بل " حديث الصباح والمسـاء"وبين " المرايا"

الذي لولا العمل " حديث الصباح والمساء"، لكنه أقل تعقيدا من شخصياتإلى 

تعكس صورا من نمــاذج " المرايا"تجد  !الفني الذي قُدِم تحت نفس الاسم لما استوعبته

يعيش  -وإن كان أحيانا-قد تكون حقيقية في حياة الكاتب، وقد لا تكون فالمبدع

في شبه عزلة عما يحدق به من مسارب الدنيا إلا أنه على الرغم من ذلك يضج 

بحياته الخاصة، حياة تتصل في أعماقها بجذور الحياة الشاملة، وتحتفظ بقدر من 

، الشيء الأكيد هو أن هذه الشخصيات حية، قد تقابلها 1"العالم المنطويأسرار 

.أنت، ولم يقابلها نجيب محفوظ

.142،صالسابقالمرجع :غالي شكري-  1
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إن تأريخ الكتاب لحقبة من حياة الوطن شهدت العديد من القلاقل، أشد 

وسعد زغلول، 1919ردود أفعال بعض الشخصيات تجاه ثورة . ما يذكرك بالحاضر

اصر، الإيمان الشديد بالأشخـاص، يعقبه الكفــر وجمال عبد الن 1952وكذا ثورة 

ǾººȈƬǳ¦�ǾººƦǬǠȇ�ǺǗȂǳƢƥ�ƾȇƾǌǳ¦�Ǯ ǈǸƬǳ¦��Ƕđ�ƾȇƾǌǳ¦ . بل قد يصل الحد إلى الشماتة

كان أول رد فعل لي على الكتاب أنه أنسب   1"67في الوطن في أعقاب نكسـة

.كتاب للمرحلة، ما أشبه اليوم بالبارحة

تجد في الكتاب برهانا ساطعـا على أن العسكر عسكر مذ أيام ثورة 

يا .. الناس كانت ناس"وتجد أيضا نجيب محفوظ يتعجب كيف أن .. 1919

  !الدائــرة المفرغة! لسخــرية الحياة

بت أعتقد أن الناس أوغاد لا خلاق لهم وأنه من الخير لهم أن يعترفوا بذلك 

�ƨǷƢǟ®�ȆǴǟ�ǶēƢȈƷ�¦ȂǸȈǬȇ�À¢Â من هذا الاعتراف وهكذا تكون المشكلة الأخلاقية

2"كيف نكفل الصالح العام والسعادة البشرية في مجتمع من الأوغاد؟ : الجديدة هي

.أشبّه الوضع هنا بقصة العميان والفيل،كل أعمى وصف الجزء الذي لمسه

هنا نجيب محفوظ لم يركز على تيمة النص،  وأيضا شطح بالقراء بعيدا إلى درجة

ǂǷ�ª¦©)70إلى غاية الصفحة  40ابتداء من الصفحة (أني ȐƯ�Ƣē¢ǂǫ.

.13المرجع السابق،ص:رجاء النقاش-  1
.74المرايا،ص: نجيب محفوظ-  2
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هذه ثاني أو ثالث مرة أقرأ الكتاب، وهو إن كان أثار في هذه المرة 

لن يتاح للأعمال الفنية أو " الإحساس بقدر من المباشرة فلازال على روعته

بية أن تبقى إلا الأعمال من مختلف الأجناس الأدبية وغير الأد-في الواقع-الفلسفية

Ƣđ�ǶȀǨƫ�Ŗǳ¦�ƨǬȇǂǘǳ¦�Ŀ�©¦ŚǤƬǳ¦�¿ƢǷ¢�ƨƷȂƬǨǷ�ƪ ǴǛ�¦̄¤"1  فالكاتب اعتمد أسلوب

روائي به قدر قليل من المباشرة ناتج عن ترجمة شعوره الشخصي، لكنه يحكي عن 

  .أشخاص حقيقيين شكلوا مرايا حياته وانعكسوا على قصصه ورواياته

على أحد فهو غير في الأحداث بطريقة الرائع في الكتاب أنه ليس تلسيناً 

أنك لن تعرف من يقصد إلا بعد بحث ومعرفة عميقة به وبشخصياته، هو لم يقصد 

�ǲǯ�Å¦®ǂů�Ƣǿ¦Âǂǧ�ÃÂǂƫ�À¢�Ƥ Ÿ�ƨǸȈǜǟ�ƨǸȈǫ�ǶēƢȇƢǰƷ�Ŀ�Ã¢°�ǺǰǳÂ�ŚȀǌƬǳ¦

شخصية مما قد يدل عليها فلم أعرف شخصياً غير ثلاث شخصيات عباس محمود 

وزي، عالم اللغة الملحد الذي يجد طريق الثراء في الكتابة عن العقاد وهو عباس ف

أما سيد قطب فهو عبد الوهاب إسماعيل المثقف ذو الفكر .الأنبياء والصحابة

. وكذلك نجيب سرور بشخصية عبده البسيوني. الرجعي العنصري الذي تحول لمكفر

اعته لم يدع لنا أعلم أن غير هؤلاء يتخفى الكثير من كتاب ومثقفي العصر لكن ببر 

  فرصة للتخمين 

07المرجع السابق،ص:بول أرمسترونغ-  1
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:القراءة الجمالية-4

.سنحاول ضمن هذه القراءة، الانطلاق مما وصلت إليه القراءات السابقة

والتي تم تعريفنا ببعض ملامحها كما سلف، فالقارئ المتمرس بأشكال القول السردي 

.المتعددة، تعدد زوايا النظر إلى مختلف حساسيات الكتابة السردية في السياق العربي

نجيب القصصية والروائية، للروائي  إذا ما قدر له أن يطلع على بعض الأعمال

الصدمة    أي تلك التي ينتمي سياقيا إلى مرحلة "المرايا"خاصة منها  محفوظ

يجدها تحمل من التشاكل المعماري المكرور،المتشابه الذي درجت عليه أكثر من 

تجربة وهي تعيد إنتاج قراءة الواقع والراهن والذاتي  والموضوعي والهامشي والعرضي 

بأدوات فنية ولغوية سيطرت عليها المحاكاة المخادعة للواقع المصري،و العربي في 

صور ومشاهد منمقة ولم تترك مسافة فاصلة بين المتخيل،والواقعي،بين الممكن 

لتتولى  المخيلة الإبداعية تشذيبه وصهره . حدث وما يمكن حدوثه واللاممكن،بين ما

  .في بوتقة الفن الإبداعي

التوجه في بعض النماذج من الأدب السبعيني الذي كان  ظهر مثل هذا

نجيب محفوظ أحد ممثليه عندما التبس الإيديولوجي بالإبداعي والجمالي البحت 

لدى فئة من الكتاب والساردين حاولوا التناغم مع الخطاب الإيديولوجي  الذي 

 الناقد فهمه في نجيب يقارب من كتابنا بين لكنه ليس .ساد فترة السبعينيات

 محفوظ نجيب تحول بذلك لو سلمنا إذ " أعماله في لها تطبيقه وفى الأدبية للنظريات
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،و يبرز 1"والنظريات المقاييس كل على روايات يكتب أديب إلى تحول أو ناقد، إلى

"المرايا"انعكاس ذلك جليا روايته

:تيمة المجتمعالمرايا و 4-1

�ƨȇ¦Â°�Ŀ��ǞǸƬĐ¦�ƨǸȈƫ�ǂǔŢويبدوا أن هذه التيمة ظلت ولا زالت المرايا ،

تلازم نجيب محفوظ في أغلب نصوصه القصصية والروائية بدليل أنه أصدر روايات 

عديدة اتخذت فيها الحارة المصرية، وسبل العيش اليومية خاصة للبسطاء طريقها في 

ح ¤ǘǇ�ȄǴǟ�¦ȂǨǘƫ�ȏ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ǞǸƬĐ¦Â�̈ƢȈū¦�ƨǸȈƫ��À. أعمال هذا الروائي

�ǲǰǌƫ�ƢĔ¤�ǲƥ�ǒ ǠƦǳ¦�°ȂǐƬȇ�ƾǫ�ƢǸǯ�ǶƟƢǟ�ǲǰǌƥ�ǎ Ǽǳ¦ جزءا من البنية

رحم الموضوع ونواته السيكولوجية التي يرتد إليها والتيمة " فهي الموضوعاتية للنص

2"في باطن العمل  الامتدادإذن موغلة في 

وأذكر أنه ترجم في تلك الفترة :"...يقول الراوي في المرايا عن إبراهيم عقل

لا -:وكان يقول لي. المبكرة من حياته،بعض قصائد تشيلي، ونشرها في مجلة المعرفة

تحترم طالبا غير مهتم بالسياسة، ولا تحترم مهتما بالسياسة إن لم يكن وفديا، ولا 

3��ǲǬƷÂ��̧ȂǓȂǸǯ�ǞǸƬĐ¦�ƨǸȈƫ�ǲǰǌƬƫ�¦ǀǰǿ"تحترم وفديا إن لم يكن فقيرا

ى نجيب محفوظ في السياسة، التي يمثلها وتركيبة تضم التناقضات دون أن تفرط لد

  .106 ص ،1971،القاهرة الأهرام، مطابع الأحباب، عطر حقى، يحيى-  1
فعل الكلام،منشورات دار ريحانة الجزائر،.التحليل الموضوعاتي للخطاب الشعري كلام المنهج :يوسف وغليسي-  2

  48ص
    .271ص المرايا،:نجيب محفوظ -  3
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حزب الوفد لديه، ودون التنازل عن الطبقة الفقيرة المغلوبة على أمرها، والتي اعتاد 

ويبقى أن المعنى  نجيب محفوظ صياغتها والحديث عنها في جل رواياته وأعماله

ن الموجود في النص، مرهون بالمتلقي وقدراته الموازية لتقنيات النص ليتمكن م

.استخلاص الناتج على مستوى الشكل، وعلى مستوى المضمون، تصريحاً أو تأويلاً 

وهذا ما سعى إليه نجيب محفوظ عندما تكتظ الرؤى، والعلامات في نصوصه داعية 

 .لعمل تفاعلي مجهد

�ƺȇ°ƢƬǳ¦Â�ƢȈƳȂǳȂȇƾȇȍ¦Â�ǞǸƬĐ¦�ÀǄƬţ�Ŗǳ¦�́ ȂǐǼǳ¦�ǽǀǿ�ÃƾƷ¤�Ƣȇ¦ǂŭ¦�ƪ ǻƢǰǧ

تجمع بين المتخيل والإيهام بالواقع وذلك قصد صناعة راهن والفكر في قوالب فنية 

أو على الأقل غد يوتوبي مأمول بسبب تضحيتها بالجمالي، فبعض النصوص لدى 

فئة من الكتاب ضحت بجماليتها لصالح مطالب براغماتية، أو لصالح الدعاية 

الإيديولوجية، وهي بذلك نصوص موجهة أو مؤدلجة، مما اضطر نجيب محفوظ 

راجعة كل خيارته في الكتابة السردية والعودة إلى أحضان اللغة لعلها ترمم بعض ما  لم

كسرته الإيديولوجيا والامتلاء بالآخرين أو لغة اللغة  كما يقر بذلك كل من تناول 

منجزه السردي القصصي منه والروائي في تحولاته الجديدة واحتفائه بالعنصر اللغوي 

بوصفها صورة عدولية غير مألوفة فبدت هي " النقادكرافد أساسي من الدارسين و 

، وكان هذا الأمر واضحا على وجه 1"الموضوع وهي الهدف الأساسي للسارد

  .الخصوص في بعض المواقف والمواضع في الرواية

وتطبيقات منشورات كلية الآداب إشكالات : استعارة الباث واستعارة المتلقي، مجلة نظرية التلقي : إدريس بلمليح -  1

      .110ص ، 1993،والعلوم الإنسانية بالرباط
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يتجلى اهتمام نجيب محفوظ بالجانب اللغوي، ضمن إطار اهتمامه بالثقافة 

أن يذكر الأمر من خلال وجهة نظر  والفكر والنقد عندما يسمح للراوي لديه

زهير كامل الناقد عانى :"خارجية، وجهها على شخصية زهير كامل، حيث يقول

انقلابا من نوع آخر في نفس الوقت فبكل استهانة مضى يتاجر بالنقد، مضى 

يتقبل الهدايا، والنقود، ويقيم الفن والفنانين تبعا لذلك وبازدهار الحركة المسرحية 

يتجلى لنا اهتمام  1..."لسينمائي تضاعفت أرباحه، فشيد فيلته الأنيقةوالإنتاج ا

  .نجيب محفوظ من خلال اهتمام الراوي بوضعية الفن والأدب

سعى نجيب محفوظ خاصة بعد هزيمة حزيران، ومجموع الثورات الداخلية في 

ه فجاءت هذ" مصر إلى كتابة المرايا، لكي يؤول أحداث الواقع إلى وقائع  تخييلية

�Ǧ Ȉǯ�ȂǿÂ�ǞǸƬĐƢƥ�§ ®ȋ¦�ƨǫȐǟ�́ Ȃǐş�ǾƷǂǗ�Ļ�¾¦ƚǇ�Ǻǟ�Ƥ ȈƴƬǳ�ƨȇ¦Âǂǳ¦

2"من خلال إستراتيجية التشكيل الاجتماعييشتغل الخطاب الروائي على الخطاب 

إلى الدرجة التي جعلت هذه التجربة تحدث فجوة عميقة في التلقي لدى القراء، 

يب محفوظ على صعيد القراءة  أعني هنا نج. وباعدت بينهم وبين التواصل مع السارد

�Ƣđ�ǾƳȂƬȇ��ƨȈǳƢŦ�ǶȈǬǳ�ƲƬǼŭ¦�Ȇǟ¦ƾƥȍ¦�¾ȂǸƸǸǴǳ�ƨǼȇƢǠǷÂ�ƾǏ°Â��» ƢǌƬǯ¦�ƨǜƸǴǯ

المعنى ولا عاين  إرهاصاتإلى قارئ بسيط، لاحول له ولا قوة ولم يكتشف بعد 

العدول الأسلوبي وآثار ”ندوب الدلالة على وجه النص، ولم يقرب فيض اللغة أو 

وتوفر . ة والتاريخية والقيم المرجعية في الفلسفة، والفقه واللغة والتصوفالرموز الفكري

  .130ص المرايا،:نجيب محفوظ-  1
.14،ص51،1955،ع الجديدة الرسالة المصرية،مجلة في الثقافة : أنيس العظيم عبد -  2
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، جعل منها نصا منغلقا على الفهم السريع منفتحا "المرايا"مثل هذه العناصر في 

":على القراءة والتأويل، إذ ينطلق النص في فضاء رحب من الاستثمار، والإنتاج

تصبح أمرا لا يقل مفارقه عند التأليف، وبالتالي فإنَّ مشكلة تملُّك معنى النص 

وتدخل الدلالة  1"فيتداخل حق القارئ بحق النص في نزاع يولّْد حركة التأويل برمتها

  .في مجموع تجارب تعد الواحدة منها بديلة للأخرى

يدفع التفاعل الحاصل بين النص ومتلقيه الدلالة إلى التوليد والإنتاج، 

أرجو أن لا :" ال ذلك عندما يقول صبري جاد، ومثفالإدراك سيرورة متواصلة

تعتبروا المثل العليا نتيجة لعقيدة دينية، اعتبروها إذا شئتم المنبع الذي تتدفق منه 

أي عقيدة يقصد، هل بالضرورة يتكلم عن الدين، لماذا لا يتكلم عن 2.."العقيدة

لممكن جدا أنه من ا. الإنسان في بعده الفطري للطهارة والمثل حتى قبل أن يتعلمها

Ƕē¦Â̄�Ŀ�ǶȈǬǳ¦�Ǻǟ�ƢưŞ�®¦ǂǧȋ¦�ǄǨŹ�ƢǸǟ�Ʈ ƸƦȇ.

 في  وشخصياته المصري ¦ǞǸƬĐ جميع قطاعات "المرايا"تعكس هذه الرواية

  يعكسون الأبطال وهؤلاء الانفتاح، حتى عصر 1919 ثورة منذ  وتغيرها تطورها

 الحار احتجاجهم وإن الماضي، الخلاص من في والرغبة الأفضل، منظور السعي إلى

 الوصول في محاولة الجرأة يعكس الأحيان إنما من كثير في هوادة بلا المتحمس الحاد

 المصري ¦ǞǸƬĐ لمأساة الحقيقي السبب عن الكشف في والإخلاص الجذور، إلى

 مرآة للمجتمع يقدمون  واحد روائي عالم في يجتمعون عندما  الأبطال هؤلاء وكأن

.95بول ريكور، نظرية التأويل والخطاب وفائض المعنى،ص -1
.205المرايا،ص:محفوظنجيب -  2
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 الحاضر نماذج وراء الواعد المستقبل"فيلحظ الحقيقية صورته ¦ǞǸƬĐ فيها فيرى خلاقة،

��°1�ƨȈǯǂū¦�©Ƣǜū�Ŀ�ǞǸƬĐ¦Â�®ǂǨǴǳ�¦ƾǏ"المغيب إلى المسرع والماضي المتغير

  .والسكون

والمعقدة، المتناقضة الظروف يعكس محفوظ نجيب عالم يمكننا القول إن

 نفسية تحديد في كلها ساهمت التي التاريخية، والتقاليد الاجتماعية والتأثيرات

Ƣđǀƥǀƫ وبالتالي الانتماء، في طلائعها أزمة وصنعت 2" الصغيرة البرجوازية"أبناء

 حلم عن الطلائع هذه تتخلى أن دون  والعدل الحرية قضيتي ،فيحل وتناقضها

.¦ƢĐ¾ هذا في  الاستشهاد أكثر وما الأبدية، الثورة

 ملزما نفسي وأرى وبالناس بالحياة أومن إني" :الوهابإسماعيل عبد  يقول 

 .وهروب جبن ذلك عن النكوص إذ الحق،¢ƢĔ أعتقد مادمت العليا مثلهم بإتباع

 عن النكوص إذ باطل ¢ƢĔ اعتقدت ،ما مثلهم على بالثورة ملزما نفسي أرى كما

إسماعيل عبد  أبلغ التشابه بين وما3" الأبدية الثورة معنى هو وهذا خيانة، ذلك

 عن الحديث إلى  ضمنا أو صراحة  يفضى تشابه وهو محفوظ، ونجيب الوهاب

والتاريخية، الحضارية الظروف بحقيقة أقرانه وعيا فاق من باعتباره محفوظ، نجيب

  .المصري ¦ǞǸƬĐ في التطورية وحركتها ƢēƢǟ¦ǂǏÂ الاجتماعية القوى وبطبيعة

    . 254 ص ،1964،القاهرة العامة، المصرية المؤسسة المصرية، الرواية في دراسات الراعي، على-  1

 جديدة قضايا: مندور ومحمد محفوظ من طرف نجيب نقد في  الصغيرة البرجوازية لعنصر اللافتة التجليات أولى تبدأ-  2

      .1985 الحديث أدبنا في
  .19ص ، 1963 نوفمبر الآداب،محفوظ، نجيب عند الجديد الروائي الاتجاه حافظ، صبري-  3
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:الكلام ومستويات مرايا اللغة4-2

تعد اللغة في السرد عموما، وفي المرايا على وجه الخصوص، لغة محتوية 

للحدث وللإنسان ذات رصيد إيديولوجي، وابستيمولوجي لا يمكن تجاهله، فهي  

�ƢĔ¢�ȆǴǠǳƢƥ�ƨǼǷ¡�̈°ȂƬǯƾǳ¦�Ãǂƫ�ƢǸǯ" غدت موضوعا، فاللغة وإن كانت نثرية فهي

،وهي 1"وضوع والمؤول ليست لغة واصفة للحدث بل تقول نفسها فهي الممثل والم

  .الوعاء والمحتوى المعرفي المعبر

وعليه . تصدر لغة نجيب محفوظ السردية عن عنف الواقع وهيمنة الحدث

نعتقد أن هذا بالضبط ما يميزه ويجعله متفردا في التعامل مع  موضوعاته فيحضر 

ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ǞǸƬĐ¦�Ǟǫ¦Â"لية للنص بوصفه جزء من البنية الفنية والدلا "المرايا

وليس كموضوع خارجي عائم يطفو فوق سطح النص،حيث تجسده اللغة أحسن 

2"ولا تعود اللغة أداة للحوار أو السرد أو المونولوج، وإنما تغدو عنصرا ثوريا"تجسيد

فالبعد الاجتماعي من خلال لغة المرايا يعمق الرؤيا الإبداعية والفكرية التي يبلورها 

في سياق هدمه لآليات النقل الفوتوغرافي للواقع وتحويلها  النص الروائي عند محفوظ

بفعل عمليتي الخرق والتجريب، والحفر في باطن اللغة وتركيب الحدث، إلى آلية 

مفارقة من آليات الكتابة القصصية التي لا تستكين للسائد والمطلوب ولا تتناغم مع 

لكتابة الروائية في التعامل التمثيل السردي  الذي درج عليه الوعي القائم الظرفي با

.مع الوضعيات الإنسانية والثقافية المعقدة، والمحبوكة بفعل عنف الحياة وتكسر الواقع

.200،ص2007، منشورات دار الأمل الجزائر  الرواية الجزائرية من المتماثل إلى المختلف: آمنة بالعلي -  1
.343المرجع السابق،ص:غالي شكري -  2
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بالنظر إلى سيطرة عاملي الأزمة والفساد الحياتي على المخيال الثقافي 

والإبداعي لهذا المبدع وتفاعلات نصوصه القصصية والسردية عموما مع الرموز 

التي يتعامل معها بمرونة وخصوصية، فإن اللغة هنا تأخذ أبعادا متعددة والمرجعيات 

ƾƷÂ�ƢȀǴǯ��ǞǸƬĐ¦Â��ƨȈǷȂȈǳ¦�̈ƢȈū¦Â�Ǟǫ¦ȂǳƢǧ¦©�"للمرايا"بين ثنايا النصوص المركبة

تصب في قالب واحد، وتأخذ وجودها الأدبي في كل أرجاء النص، من حيث أن 

��ƢȀƬȈǠƳǂǷ�ƪ ǻƢǯ�ƢǸȀǷÂ��ƨǤǴǳ¦�ƪ ǻƢǯ�ƢǸȀǷ�ƨǤǴǳ¦�ŐǠƫ�À¢�ǺǰŻ�ƢēƢȇȂƬǈǷ�ƪ ǨǴƬƻ¦Â

�Ƣē¦̄�ƾƷ�Ŀ�ƨǸǴǰǳ¦�Àȋ�ƨǸǴǰǳ¦�ȂǿÂ�ǎ̄¦©�" حتى بأبسط Ǽǳ¦�Ŀ�ÄȂǤǳ�ǲǰǋ

باعتبارها عنصرا 1"طبيعة حوارية وجدالية تثير بتواجدها مجموعة من التساؤلات 

.مهيمنا، ومنطلقا لكل التشكيلات الكلامية المصوغة في النص

نجيب محفوظ عندما شيد عالمه الروائي على يمكننا القول في هذا الموضع أن 

��Ãǂƻȋ¦�ǶȈǬǳ¦�̧ȂǸů�ƢǸȀǼǟ�ǪưƦǼƫ�śƬȈǇƢǇ¢�śƬǸȈǬǯ��ǞǸƬĐ¦�ƾǠƥÂ��ÀƢǈǻȍ¦�̈ǂǰǧ

فإنه ليس من الصعب علينا أن نلحظ ذلك تقريبا في جل الرواية، إن لم نقل كل 

لا خوف من :" مثلا في هذه الفقرة نجد لها تمثيلا لغويا كبيرا، "المرايا" تفاصيل نص

انتصار النازية،حتى إذا انتصرت فإن للتاريخ قوانينه، وهي أقوى من الحرب 

ولما جاءت حكومة الوفد،عمل معها بإخلاص كشأنه قبل أن يتولى سعد .والنصر

هناك كم لغوي   2...."ولما زحفت جيوش رومل نحو الحدود المصرية.وزارتهزغلول

�ƺȇ°ƢƬǳ¦�Ǻǟ�Ʈ ȇƾū¦�ǺǷ��ƨȈǼǗȂǳ¦�ǺǷ�ŚƦǯǞǸƬĐ¦�ŅƢƬǳƢƥÂ��ƨǳÂƾǳ¦Â.

  .17ص ،مرجع مذكور نقلا عن شعرية دوستوفسكي لميخائل باختين  –حوارية اللغة -  1
    .144ص المرايا،:نجيب محفوظ-  2
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 الوحدات "تقوم رواية المرايا على منجز لغوي بالغ الذكاء والتعارض داخل

 فأشار الراوي النص، نفس في وباطنه الوعي سطح بين ما للمعجم المكونة اللغوية

 إذا البالغ تكثيفها إلى أشار كما الحوار، في ƢēƾƷÂ اللغوية الوحدات تبسيط إلى

 وعنفه وانطلاقه الخارجي السطح على ǾƦȇǀēÂ المعجم صقل وأكد نجوى، ارتدت

كل هذه التشاكلات في المستوى اللغوي أثرت في   1" الداخلي الباطن مستوى على

.المراياطريقة وحدّة إبلاغ 

  :يمكن أن ترد اللغة في المرايا مثقلة بالفكر مثلا في هذا الحوار

.¦ǞǸƬĐ¦�ŚǤǻ�À¢�ƢǼȈǴǟÂ�ƨȈǟƢǸƬƳ يا سيدي الدكتور ما الأخلاق إلا علاقات

 Âƾđ�ǾǳƘǈǧ :أقرأت كتاب برجسون عن أصل الأخلاق والدين؟  

، هي 2إني أقرأ برجسون كما أقرأ قصيدة حالمة: فقال سالم جبر باستهانة

قال بمزيد من : وحدات لغوية بسيطة لكنها حادة، وتكون أحيانا مكثفة في قوله

عث؟ ثم همهم مخاطبا الفراغ أنا واضح كالشمس فمتى نب...متنا..متنا:  الامتعاض

هنا نجدها لغة  3..."هوامش..هوامش..لكنكم اعتدتم الشروح المطولة  والهوامش

وقد علمت بوفاة : " مكثفة بدلالة مفتوحة، ومنطلقة أما عندما يقول الراوي

.هي لغة واضحة وصريحة بمعجم مبسط، لايعتريه الغموض4..."صديقته الفرنسية 

      15 ص ، 1974 القاهرة المعارف، دار محفوظ، نجيب من نماذج :الرواية قراءة الربيعى، محمود-  1
.297المرايا،ص: نجيب محفوظ-  2
  .136ص:المصدر نفسه-  3
  .137ص:نفسه-  4
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هنا نلاحظ مدى براعة نجيب محفوظ في الانفلات من نمطية الشكل، وثبات  ومن

�ƾȈǯƘƬǴǳ�©¦ǂǷÂ�©¦ǂǷ�ƢȀǟȂǘȇ��ǽ°Ƣǰǧ¢�ǲȈǏȂƬǳ�©Ƣǜū�ƢĔ®ƢȀȇ�ƢǷ�°ƾǬƥ�ȂȀǧ��ƨǤǴǳ¦

على سلطة المعنى في الخطاب، وأن لا شيء ثابت أو قطعي عندما يلتقي في النص 

  . الوجود بالإبداع

لإنسان والوطن والقيم، كل ذلك في ملفوظات لحظة هزيمة ا" المرايا"تجسد 

إبداعية تبعث على  الرعب والانكسار في نفس الإنسان، وتنبئ بالإحباط وغموض 

هذه ) بعد صوتي/بعد ثقافي/بعد تاريخي:(تحمل اللغة الأدبية أبعادا ثلاث".المصير

رمونية الأبعاد للغة يشكل بينها الخيال الأدبي كالعمل التشكيلي، والموسيقي في ها

  .لا يخلو من إبداع الكاتب وسلاسة الراوي 1"وإيقاعوانسجام وتوافق، وأرابيسك 

�ƢǸǯ�ǖǬǧ�ƢȀǴǷƘƬǻ��ǺƸǼǧ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ǞǸƬĐ¦�ƨǸȈƫ�¾ÂƢǼƬǻ�śƸǧ��¦ǀŮÂ

والاستهلال "المرايا "تتمظهر في  محيط النصوص والنصوص الملحقة  كالعنوان

وعناوين النصوص القصصية التي تحملها الرواية مجتمعة لأن هذه  النصوص المركبة 

للعمل  لهي أساس الخطاب الروائي عموما  كخطاب الشخصيات أو خطاب 

�ƨȈƳ°ƢŬ¦�Â¢�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�Ƣē¦°¦ȂƷ�Ŀ�́ ȂƼǌǳ¦�ǽǀǿ�ǾǳȂǬƫ�Äǀǳ¦��§ ƢǘŬ¦�Ä¢��¾¦Ȃǫȋ¦

لحياة، وكيف تعبر عن هذا ثم  الخطاب، وهو وفي حديثها عن السياسة، والثقافة وا

�Ä¢�Ȇǐǻ�«°ƢŬ¦�®°Ƣǈǳ¦�ƢŮȂƷ�ƾǫÂ�ǞǸƬĐ¦�ƨǸȈƫ�ǾȈǧ�ǂǔŢ�ǎ Ǽǳ¦�ǲƻ¦®�§ Ƣǘƻ

الكاتب من حوار الشخصيات إلى الفضاء السردي وسنكتفي كما أشرنا منذ قليل  

بتأملها في محيط النص دون أن نتجاوز ذلك إلى خطاب الشخصيات والخطاب 

.81،ص2000، 1ط أفاق من الإبداع و التلقي في الفن و الأدب، دار الشروق،: الجويني  مصطفى الصاوي 1
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ذلك يتطلب العودة إلى الاستئناس النظري بالآليات المحددة لمفاهيم المحمول  لأن 

�ƢǻƾǠƦȇ�ƢŲ���Ƣđ�ƨǗƢƷȍ¦�Ƥ ǠǐȇÂ�ƨǴƻ¦ƾƬǷÂ�̈Śưǯ�ȆǿÂ�ƨȈƟ¦Âǂǳ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦�ǂǏƢǼǟÂ

 .عن الغاية والهدف

العنصر المحوري في " أما عن العنصر المهيمن، فيعرفه رومان ياكبسون بوصفه  

عناصر الأخرى ويدخل عليها التحولات الدلالية العمل الفني الذي ينظم ويحدد ال

ولأجل هذا نعتقد أن  1" فهو الذي يضمن تماسك البنية الفنية للنص وتلاحمها

�ǞǷ�ǲǷƢǠƬǳ¦�Ŀ�ƨǤǴǳ¦�ÃȂƬǈǷ�ȄǴǟ�ǂƻ¡�ȏȂŢ�Ƥ ǴǘƬƫ�ƨǫ°ƢǨǳ¦�ǞǸƬĐ¦�©ȏȂŢ�ǒ Ǡƥ

  .التيمات والموضوعات الأشد ارتباطا بالذات الإنسانية

من أجل الصياغة والتعبير عن  هوظ يحاول الإحاطة بهذا ما كان نجيب محف

الأكبر من نصوصنا السردية القصصية    الإحساس بالنكسة التي هيمنت على الجزء

منها والروائية واتسمت لدى البعض بالتسجيلية المفرطة بينما تعامل معها البعض 

ن الخصوصية الآخر كمعطى إبداعي ولعلنا نجدها هنا في هذه الرواية معالجة بنوع م

والفرادة المتمثلة أساسا في ترك مسافة فاصلة بين المتخيل والواقعي، بين الممكن 

  .واللاممكن بين المادة القصصية وأدوات عرض المادة المضمونية

، 1988قضايا الشعرية ، ترجمة محمد الولي ومبارك حمون ،منشورات دار توبقال الدار البيضاء : رومان ياكبسون -1

  .61ص
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:تعدد الأقطاب في المرايا4-3

:الفضاء الكرنفالي - أ

الرواية (يمكن الحديث عن فضاء آخر توظفه الرواية متعددة الأصوات "

كما يتضح ذلك جليا عند الروائي "، أو ما يسمى أيضا بالرواية الحوارية،)البوليفونية

ويقوم هذا الفضاء . الروسي دويستفسك، ويسمى هذا الفضاء بالفضاء الكرنفالي

على التشويه والقبح، والجمع بين الأضداد والمتناقضات، والتأرجح بين الجد والهزل، 

ة الساخرة، وتشغيل الضحك، وتوظيف السخرية، والإكثار والانطلاق من المحاكا

، وتشغيل الأقنعة والرموز والعلامات الدالة، والتحرر من الطبقية 1"من النقد الهجائي

والأعراف والقوانين والقواعد الرسمية، والانتقال من الكوميديا إلى التراجيديا، 

  .والعكس صحيح أيضا

إن من يخطب :" يقول راوي المراياو ليس أشدّ من هذا التناقض عندما 

مطالبا بالاستقلال خير ممن يبني الكورنيش، ويسفك الدماء، كان القائل يدعو 

اسحق قطر، وكان هو الغني الوحيد فينا، وكان سيمضي عقب الامتحان إلى 

تناقض في المستويات، 2.."مزرعته، عند مشارف القاهرة لزراعة أفخر أنواع الزهور

يات، وحتى تناقض بين الأقوال والأفعال، وظفه نجيب محفوظ في تركيب الشخص

.ليجمع بين عمقين هما الوطنية، والفساد، بين الغنى والفقر بين الأمل والألم

مارس  7مجلد  27زء بوعلي، مجلة علامات في النقد الجعبد الرحمان .د: ترجمة. نظريات التلقي: فرانك شويرويجن -  1

  .97ص  ،الأدبي الثقافي بجدةالنادي  1998
.297المرايا،ص: نجيب محفوظ-2
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وغالبا ما يرتبط الفضاء الكرنفالي مكانيا  بالساحة الشعبية العمومية التي "

لغني والفقير، السامي والسافل، وا(تتجمع في داخلها المتناقضات الاجتماعية 

ومن جهة أخرى، يرتبط الفضاء الكرنفالي ...).والراقي والمنحط، والمؤمن والملحد

زمانيا، بالحفلات الدينية ومواسم الطقوس والشعائر والأسرار الدينية، كما يتسم 

الغرابة، والفنتازيا، :الفضاء الكرنفالي بمجموعة من السمات والمقومات، مثل

، والإنسانية، والشعبية، والانفتاح والغيرية، والحوارية، والجدلية، والارتجال، والاحتفال

ÀȂĐ¦Â��ǂǰǼƬǳ¦Â.Ƣ̈Ȉū¦Â�ǞǸƬĐ¦�©ƢǔǫƢǼƫ�ǲǯ�ǂƻ¡�ŘǠŠ�Â¢.

وكانت بخيلة فيما :"تقول شخصية سرور عبد الباقي في كلامه مع أصدقائه

تزن بدا تساوم الباعة المتجولين بلا رحمة، ومن أجل مليم واحد تلغي صفقة، و 

Ǯ ǳǀǳ�ǾƬǟƢƬƥ¦�́ Ƣƻ�À¦ǄȈǷ�Ŀ�ƢēƢȇŗǌǷ. وظهر أثر ذلك كله في سلوك سرور، بيننا

قال "...ثم تردف الشخصية قائلة في نفس المنوال1.."بالتهذيب والأدب والاقتصاد

البذاءة في الكلام كالملح في الطعام، :كلامه يستحق التقدير، فقال جعفر خليل

خلت اجتماعاتنا من قلة الأدب فقل عليها  يا جماعة إذا: وقال شعراوي الفحام

هكذا يصور نجيب محفوظ بصورة كرنفالية  2. "وتداولنا في الأمر ثم اتفقنا....السلام

تجمع بين السخرية والجدية ما يمكن للمجتمع أن يحتويه وما يمكن للغة أن تتعامل 

.151،صالمصدر السابق-1
152،ص نفسه-2
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الما احترمته ط:"...ويقول الراوي أيضا. معه وتعبر عنه في لحظات متداخلة ومتناقضة

1..."لكنه لم يعد يمثل لي سوى معادلا موضوعيا

:التلاحم الزماني المكاني -ب

يعتمد الفضاء الكرونوطوبي داخل الرواية على إدماج الزمان في المكان "

ويتسم هذا الفضاء بالوحدة . لتشكيل فضاء واحد يسمى بالفضاء الزمكاني

ن الفصل بينهما كما كان يفعل والتناسق والتداخل العضوي، ومن الصعب بمكا

علماء الطبيعة في القرنين الثامن عشر والتاسع عشر الميلاديين، ومن ثم يرى 

يعين الوحدة الفنية للعمل ) :" Chronotope(ميخائيل باختين بأن الكرونوطوب 

الأدبي في علاقاته مع الحقيقة، كما يتضمن أيضا وباستمرار مكونا أساسيا، بحيث 

الأدبي إلا بتحليل تجريدي، ذلك أنه في " الكرونوطوب" عن مجموعة  لا يمكن عزله

هي غير ) Spatio-temporeles(الفن والأدب عموما، كل التعريفات الزمكانية 

، إن التفكير على مستوى 2"منفصلة عن بعضها، وتحمل دائما قيمة انفعالية 

قصي القيم التجريد يمكن بالتأكيد أن يتأمل الزمان والمكان منفصلين، وي

في أي عمل ) ¦ǂĐ¦�Śǣ�Ǻȇ±ǂǳ¦�ǲǷƘƬǳƢƥ�ŘǠȇ�Äǀǳ®(الاستعمالية، إلا أن المتأمل الحي 

أي التفكير الحي يضبط الكرونوطوب في : فني، لا يجزء شيئا، ولا يقصي شيئا إنه 

ذلك، أن الفن والأدب مشبعان بالقيم الكرونوطوبية في مختلف .كليته واكتماله

  .291ص ،المرايا،: نجيب محفوظ -  1
  59ص ،البنيوية إلى جمالية التلقـيمن : نظريات القراءة: سيميولوجية القراءة، ضمن كتاب:ميشال أوتن ، ينظر -  2
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ل باعث أو مكون أساسي في أي عمل فني ينبغي أن يقدم الدرجات والأبعاد، وك

  .مثلما تقدم أي قيمة من قيمه

ونجيب محفوظ اعتاد الجمع بين ذكر المكان و الزمان معا،يقول 

جمعت بيننا مودة من أول يوم دخل فيه الخدمة وكان يجمع مكاتبنا ركن :"الراوي

بالإدارة في أواخر عام النكسة،كان تعينّ :" قوله أيضاو  1.."واحد بإدارة السكرتارية

2..."و تعلم في القاهرة. في الثانية و العشرين من عمره،و كان من أصل ريفي

نلحظ تلازما صريحا بين عاملي الزمان والمكان في محاولة للزج بروح الواقعية المرجعية 

  .الواهمة

وذلك  ويعني كل هذا أن الكرونوطوب يتحقق دائما في العمل الأدبي والفني،

بحضور المؤشرات الزمانية والمكانية التي تحقق للنص أو الخطاب اتساقه العضوي 

  . وانسجامه الدلالي

ظهر في حياتنا :" ه عن زميلهيقول عدنان طه إحدى شخصيات المرايا في حديث

نحن في السنة الرابعة ثانوي،كان أبوه مأمور قسم الشرطة بأسيوط ثم نقل إلى و 

مة الزمان للمكان، والمكان للزمان يسهل على المتلقي استيعاب فملاز  3..."القاهرة

الأحداث، ويوحي بأن العملية السردية تتم بطريقة انسيابية، توحي بالموضوعية أو 

  .ما يسمى بالمرجعية الواقعية

.255،صالسابقالمصدر :نجيب محفوظ -  1
    .198صالمصدر نفسه، --2
.198،صالمصدر نفسه-  3
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كانت تدير بدرب :" يورد نجيب محفوظ قول صبرية الحشمة، وهي تقول

قدمنا إليها فصرنا من ...سان، بيتا وأربع فتيات ح1930طياب حوالي 

وكنا نشهد السهرات الخاصة التي تبدأ بعد وقت التشطيب في الدرب، ...المقربين

سعى نجيب محفوظ خاصة في المرايا للمزج بين مؤشري الزمان  1..."داخل البيت

والمكان، ليكونا وجهين لعملة واحدة، وحتى يتمكن المتلقي من استيعاب المحكي 

Ƣē ¦ǂǬƥ�ǖǬǧ�ǆمعايشة للمشاهد  ȈǳÂ.

:الحوارية في لغة المرايا -ت

Julia(إذا كانت جوليا كريستيفا " kristeva ( بما فيها جماعة تيل كيل)Tel

Quel( قد اهتمت كثيرا بالتناص ،)Intertextualité(  فإن الشكلانيين الروس هم

"الذين سبقوا إلى طرح هذا المفهوم، ولاسيما ميخائيل باختين الذي بلوره في كتابه

بشكل جلي، وذلك ضمن حديثه عن الحوارية والباروديا " شعرية دويستفسكي

والأسلبة ضمن تنظيره للرواية البوليفونية، وقد ربط باختين التناص بتداخل النصوص 

) البوليفونية(و) الحوارية( لذا استخدم مصطلحي  2"واري معينداخل ملفوظ ح

كما ينبني التناص " للإحالة على مصطلح التناص الذي استخدمته جوليا كريستفا

الحواري على التضمين، والاقتباس، والمعارضة، الاستشهاد وتوظيف النص الغائب، 

  .واستحضار كلام الغير نقلا وامتصاصا وتفاعلا وحوارا

  .215ص المرايا،: نجيب محفوظ -  1
.71:م، ص1976زمن بين الولادة والحلم، دار النشر المغربية، طبعة : أحمد الميني-  2
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لنا ألوان من الحوارات، والتداخلات اللغوية، والنصية في رواية المرايا، حيث  تتبدى

وظن كثيرون أن الحرب موشكة على النهاية، بانتصار :"تقول شخصية زهير كامل

  :الألمان سمعته يتربم بقول بشار

نَا سَبَائبُِهُ بَـعَثـْنَا لهَمُ مَوْتَ الفُجَاءَةِ إِنَّـنَا         بَـنُـوْ الموتِ خَفَاقٌ عَليـْ

فَـرَاحُوا فَريقٌ فيِ الأَسَارِ و مِثلُه      قتَِيْلٌ وَ مِثلُ لاَذَ باِلبَحْرِ هَاْربِهُُ 
1

يتكلم نجيب بمحفوظ بلسان حال الشعوب المقهورة، في هوسها الدفين 

بالانتصار يوما، حتى في عز انكسارها، ويجد مخرجه مع اللغة والتحاور مع نصوص 

.ه يستدعي الأمجاد العربية القديمة، علها تستفيق أو تتكررالأدب القديم وكأن

أما الحوار أو الديالوغ البوليفوني، فهو بمثابة حوار مباشر خارجي، يستلزم "

وفي . تعدد الشخصيات، واختلاف المواقف والأفكار، وتصارع الإيديولوجيات

صامت الدال على ، والحوار ال)المنولوج(المقابل يتم الحديث عن الحوار الداخلي 

  .الصمت والسكوت والحذف والإضمار

les(وهناك أيضا ما يسمى بالعبارات المسكوكة " expressions figées( ،

�Ƕǰū¦Â�¾ƢưǷȋƢǯ��ǲȈƳ�Ǻǟ�ȐȈƳ�ƨƯ°¦ȂƬŭ¦Â�̈°ȂƯƘŭ¦�ƨȈƯ¦ŗǳ¦�©¦°ƢƦǠǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ƣđ�ƾǐǬȇÂ

جد ومن من جد و " ، و"مات حتف أنفه:" والعبارات المسنونة بدقة وإحكام ، مثل

: أي.يحتوي التراث على مجموعة من التراكيب المسكوكة" ومن هنا " زرع حصد

بنيات لغوية ثابتة ذات قوالب مستقرة وتوجد التراكيب المسكوكة التي يطلق عليها 

.235المرايا،ص: نجيب محفوظ-  1
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Ready(أحيانا مصطلح العبارة الجاهزة  mode expressions(في اللغة، مثل:

ويطلق عليها أحيانا . بعضها ببعض صيغة التعجب، أو في اقتران بعض الكلمات

، أو فعلا "سخرية القدر: "اسم الكليشيه، فتكون مضافا ومضافا إليه، مثل قولك

، وهلم "أسقطه من حسابه: "أو فعلا وشبه جملة، مثل" ولاه دبره: "ومفعولا، مثل

غير أن هناك نوعية أخرى من التراكيب المسكوكة النابعة من النصوص الأدبية، . جرا

وهي مجموعة من الكلمات تدخل في علاقات .تي انتشرت بين الناطقين باللغةوال

سياقية ثابتة لايجوز تغييرها أو تبديلها، فإن القالب أو الشكل الذي تأتي عليه، هو 

لأن .الطابع المميز لها، فإذا استقلت الوحدات، فقد التركيب المسكوك طابعه المميز

�Ȃǰǈŭ¦�Ƥ Ȉǯ¦ŗǳ¦�ǽǀđ� Ã°ƢǬǳ¦�̈Őƻويقول ميكائيل .كة خبرة تعرف لاخبرة معرفة

إن صفة الكليشيه الأساسية أنه يثير في القارئ الإحساس بأنه شاهد من :ريفاتير 

ومن هذا الإحساس يستخلص ريفاتير أن كل كلمة .إنه متحجر.إنه ممضوغ.قبل

1"على حدة لا تعني شيئا

ونفسية، جمالية، :على ذلك، فالعبارات المسكوكة تمتلك وظائف عدة

ردود :" وأخلاقية، وتأثيرية وتناصية، والتراكيب المسكوكة حسب ميكائيل ريفاتير

فعل جمالية وخلقية وتأثيرية في نفس القارئ، تتميز هذه التراكيب بمميزات الظاهرة 

�ƢĔ¢�Śǣ��ƢȀȈǴǟ�ǾǧǂǠƫ�ƨǜū�Ŀ�¥°ƢǬǳ¦�ǽƢƦƬǻ¦�Ȇǟŗǈƫ�ƢĔ¤�Ʈ ȈƷ�ǺǷ��ƨȈƥȂǴǇȋ¦

لأحيان، في نسق بلاغي مثل التمثيل أو الاستعارة أو تدخل أيضا، في كثير من ا

ص م، 1997سنة  ،1طروايات عربية، وروايات مقارنة، شركة الرابطة، الدار البيضاء، المغرب، : سيزا قاسم-  1

  .21-20:ص
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Ƣǔƫ�ƨǫȐǟ�Ŀ�ǲƻƾƫ�ƢĔƜǧ��¼ƢȈǈǳ¦�ǲƻ¦®�ƢȀǴǟƢǨƫ�Ʈ®�.المبالغة أو المفارقة ȈƷ�ǺǷ�ƢǷ¢

Ƥ ƫƢǰǴǳ�ǺȇǂǏƢǠǷ�§ ƢƬǯ�ǺǷ�̈°ƢǠƬǈǷ�ƢĔ¤�Ʈ ȈƷ�ǺǷ��¼ƢȈǈǳ¦�ǞǷ"1

"�§ȂƬǰŭ¦�ǺǷ�ȆƟƢĔ�ȏ�ǂŞ�ń¤�ÃǂƻƘƥ�Â¢�ƨǬȇǂǘƥ�ƢǼǠƳǂȇ�ǎ ǻ�ǲǯ�À¢�Ǯ ǳ̄

فصحيح أن بعض أنواع الكتابة تحاول أن تثني القارئ عن وصل النص من قبل 

المكتوب بالمكتوب قبله بواسطة الإلحاح على معنى بعينه، وتوظيف إشارات بعينها،  

كما هو الأمر في بعض الرؤى الواقعية التي تغلق نصها على واقع محدد لا تتجاوزه، 

على هذا الإغلاق وتدعو  لكن من الصحيح أيضاً، أن النصوص الطليعية تتأبى

) الأنا(القارئ إلى إنتاج المعنى من ناحية، وربطه بما سبقه من ناحية أخرى، ذلك أن 

�Ȇǿ�Ƣē¦̄�ƨƟ°ƢǬǳ¦)والطليعية حريصة على حريصة على )كثرة من نصوص أخر ،

  . في إنتاج المعنى خلال وعيها التراكمي) الأنا(حرية 

نص الذي يحول المتلقي إلى مجرد من هذا المنطلق نلاحظ خطورة انغلاق ال

مستهلك سلبي لمعنى ثابت، وبينما النص المفتوح يتيح للمتلقي أن يكون مستهلكاً 

أن يسرد نجيب محفوظ الرواية على شكل فصول منفصلة  ...ومنتجاً على صعيد

تحكي كل منها قصه فرد بعينه وعلاقته بالآخرين الذين سيأتي على ذكرهم تباعا ثم 

هو أمر اتبعه في العديد من ..يلزم الترتيب الأبجدي في فهرسة تلك القصص 

 يسبقه وهو أسلوب لم (كحديث الصباح والمساء وليالي ألف ليلة وليلة (الروايات 

إليه أحد وقد قال محفوظ أنه يوما كان يظن أن للرواية شكل معين ثم بعد مرحله 

.22:ات عربية، وروايات مقارنة، صرواي: سيزا قاسم-  1
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ويلزم في ..من النضج الفكري وجد أنه من واجبات الروائي أن يخرج عمل أصيل 

  ).ذلك بعض التجديد

أسماء الشخصيات ومدلولاها :ثانياً 

اصة فبقليل من نجيب محفوظ كان يولي اختيار أسماء أبطال رواياته عناية خ

أو عكسها بشكل مثير ..أو صفاته ..التأمل تجد الاسم مطابق لأفعال أصحابه

  اختيار الأسماء لم يكن أبدا اعتباطيا . للسخرية

  ..المكان: ثالثا

أتحدى أن يجد أحد شيء من الأدب المحفوظي مكتوب خارج نطاق .".

لمحفوظ سوى قصة قصيرة ولا يوجد )إلا فيما ندر(مدينتي القاهرة والإسكندرية 

  .واحده تدور أحداثها خارج مصر

نجيب محفوظ لم يكن يحب السفر وكان مرتبط بالأماكن التي تدور فيها 

قهوة الفيشاوي ..الجمالية والحسين ..حي العباسية ..أحداث رواياته القاهرة 

  . "وجروبي كلها أبطال رواياته

  المرأة...الحب:رابعا"

ويمنعها ..عاش محفوظ مراهقته في زمن كانت المرأة لازلت وراء ستر وحجب 

لكن ما يثير بنفسك العجب كيف  ...غير العفة والحياء مئات السدود والحواجز 

كانت الحشمة من الهشاشة في النفوس بحيث إن بمجرد رفع الستر جزئيا أنطلق 
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المحفوظي ويقول عنه  هذا متكرر بشدة في الأدب..فيضان من السقطات الخلقية 

�ǲƷ¦ǂŠ�Ǿƥ®¢�Ŀ� ƢƳ�ƢǷ�¼ȂǨȇ�ȆǬǴƻ�¾ȐŴ¦�Â�ƨǻƢȈƻ�ǎ ǐǫ�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�À¢... ولابد

نقطة في غاية البراءة ...من المكاشفه لكن يظل هناك نقطة مضيئة في حياة الكاتب 

صفاء (الحب المستحيل  الممثلة هنا في الرواية في ...الحب الأول ...والطهر 

  ."مثلت فعلا الصفاء للكاتب وهي فعلا) الكاتب

اتجاهه السياسي :خامسا"

وفدية نجيب محفوظ حبه وإخلاصه لحزبه ورموزه شيء باد للعيان مثله مثل 

  الكثيرين من أبناء جيله لكن نجيب محفوظ ترك لنا أرثا أدبيا يخلد هذا الحب 

الشك :سادسا

كه لا تكاد تخلو رواية لنجيب محفوظ من شخصيه أو عدة شخصيات شا 

تبدأ بالسؤال وتظل تبحث عن ..تطلب الحقيقة والراحة والسلام النفسي ..وباحثه 

وأبداً لن يعطيك محفوظ الجواب ..الإجابة 

العلم : سابعا

نجيب محفوظ من مواليد مطلع هذا القرن الذي شهد فيه العلم فتوحا 

جعلت جيله من المؤمنين و الموقنين بمقدرة العلم على صنع أي ..وانتصارات خارقة 

وما ينفك محفوظ عن تمجيد العلم ودراسته مقابل ..شيء كان يوما يعد معجزة
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زيد من التقوقع بعكس العلم ممارسه الأدب أو العلوم الإنسانية التي يراها دافعه لم

  " . ذلك اللغة العالمية
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:الرواية في والفضاء المكان مفهوم-1

:الروائي المكان مفهوم1-1

يسير كل شيء في الوجود ويطفو فوق هالة وجودية تحتويه هي المكان الذي يعم 

�ƨȇ®ǂǇ�ƨǷƢǫ�ǺǷ�ƢǷÂ�ƢȀƬǻȂǼȈǯ�ǾǳȐƻ�ǺǷ�ƪ ƦưƫÂ�Ƣē¦̄�ƪ ƦưƬǳ�ǾƳƢƬŢ�ȆȀǧ���©¦®ȂƳȂŭ¦�ÂǄǤȇÂ

كانت الرواية في المقام الأول فنا زمنياً يضاهيإذا  ف" إلا وتطلبت بعدا مكانيا تتجسد فيه

��ƨǟǂǈǳ¦�ƨƳ°®Â�̧الموسيقى في بعض تكويناته ويخضع لمق ƢǬȇȍ¦�ǲưǷ�ǆ ȈȇƢ�Ƥ ǻƢƳ�ǺǷ�ƢĔƜǧ

حيث لا مناص من 1"للمكان نحت في تشكيلهاتشبه الفنون التشكيلية من رسم و  آخر

  .داعيا قبل كونه عنصرا تكميليااعتماده شكلا إب

فهو لا يقل أهمية عن  ،يد المكان من روائي لآخر ومن مبدع لغيرهستجتختلف طرق 

إذ لا يمكن للغاية السردية أن .باقي عناصر العمل السردي من أحداث وأزمة وشخصيات

تتحقق دون بعد مكاني يحاصرها ويحيط بملامحها فأحداث الرواية تحتاج بالدرجة الأولى إلى 

 مكان تسكنه وتتفجر من خلاله

، ة من العوامل السردية المساعدة على تحقيق المكان وإعطائه روحه الفنيةهناك مجموع

بأن العمل  "باشلار"يرى  الحدث، الشخصيات، الزمان حيث: هذه العوامل الأساسية هي

لهذا يعد المكان فتقد خصوصيته والتالي أصالته، و إذا افتقد مكانته، فهذا يعني أنه ا الأدبي

ميزة من مميزات الرواية سواءً في العمل الروائي التقليدي سردية، و في تكوين البنية ال ضرورياً 

.99:، ص1984القاهرة،،للكتاب المصرية الهيئةسيزا قاسم، بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ،-1
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فهو لا يقل أهمية عن باقي ، 1."الإطار الذي تجري فيه أحداث النص" أو الجديد باعتباره

  مكونات النص السردي أن لم يكن أهمها

تنوعت أوجه ظهور وتجسيد المكان في رواية المرايا فقد اخترق وأثر على مجمل مراحل 

تعامل نجيب محفوظ في هذه الرواية مع جملة من الأمكنة ذات السمات المتباينة  السرد حيث

فقام بذكر الحارة وما . من ضيقة إلى مفتوحة إلى مركبة إلى بسيطة ومن مألوفة إلى مبتكرة

وقد كان فل ذكر الشارع والمدينة والكزينو، يمت إليها من مقهى وورشة ودكان  دون أن يغ

«�¦�ƢēȂǫ�ǲǷ¦Ȃǟ�©ƾǸƬǇلذكر المكا ¦ǂǗȋ¦�ƨȈǷ¦ŗǷ�ƨȈǳƢŦ�ƨǸȈǫ��ǲǰǌǳ¦�¦ǀđ�ǽƾƳ¦ȂƫÂ�À

واستمراريتها من باقي عناصر العملية السردية حيث اتكأ المكان على الزمان والشخصيات 

  .والأحداث في رصد ولامحه

اقتنص المكان في رواية المرايا شتى أنواع الظهور والتشكل، فقد انتقل الروائي نجيب 

ن أضيق ظ بين جميع حدود المكان ومفارقاته فاعتلى مسرح الكتابة والتدوين السردي ممحفو 

،إلى أوسعها وأشملها على الإطلاق ، أي الكون والوجود الأمكنة، من طاولة في مكتب

عندما جلست إلى مكتبي الأول مرة في "...يقول الراوي عن شخصية عبد الرحمن شعبان

أول يوم أنه منطويا متجهما كحصن، فقدرت المتاعب في زمالته بدا لي ...إدارة السكرتارية

وذلك كخطوة أولى لجمع العالم في وحدة ":" ثم ينتقل فيما بعد قائلا" التي فرضتها الأقدار

بشرية، تستهدف خيرها معتمدة على الحكمة والعلم، فتعيد تربية الإنسان باعتباره مواطنا 

، وهو دليل على مساحة اشتغال الفضاء المكاني في الرواية، ولعله 2..."في كون واحد

، .)تبيين الجاحظية ، د،ط،د،ت منشورات(للطاهر وطار،ة في العشق بن طاهر يحي، واقع المثقف الجزائري من خلال تجرب-1

  .99:ص
.58المرايا،ص: نجيب محفوظ -  2
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يستعير من لفظة المرايا مدها الدلالي، حيث إن المرايا تعدد واختلاف، فكذلك المكان في 

ȆƟƢĔÂ�ȆǠǘǫ�ƾȇƾŢ�ǲǯ�Ǻǟ�ńƢǠƬȇ�Äǀǳ¦�ȆǿƢǼƬǷȐǳ¦�̧ȂǼƬǳ¦�ȄǴǟ�ǶƟƢǫ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǽǀǿ.

نوعة تفوق قدرة المعقول والمألوف على صهر تحمل الأمكنة السردية أبعاد وظيفية مت

الأشياء والسير وفقها ، فالمكان عند نجيب محفوظ يتجاوز المألوف إلى المرتقب والكائن إلى 

ا الممكن  والحاضر إلى المستقبل، فهو يصوغ لنفسه عوالم افتراضية وأخرى حقيقية يمتزج فيه

 فالنص"الرواية وكذا في صورها ومشاهدها تمسناه في مفردات الواقع بضرورة الحياة وهو ما ال

، مكان 1"المتميزة وأبعاده الخاصة مقوماته له خياليا مكانا الكلمات طريق عن يخلق الروائي

 .يمكن العيش فيه طيلة لحظات السرد

�Ȇǿ�Ǿǘţ�ǺǼǇÂ�ÀȂǻƢǫ�ǪǧÂ�ƢēƢȈǐƼǋ�ǾȈǧ�Ǌ ȈǠƫ�ƢȀǈǨǼǳ�ƢǻƢǰǷ�ƨȇ¦Â°�ǲǯ�ǞǼǐƫ

 ذلك فعلت وإذا الواقع تفاصيل تنقل لا" :الأخيرة لنفسها عن طريق اللغة لا غير فهذه

منه، وعلى جزيئات بالتقاط الواقع إلى تشير أن إلا اللغة على وما الرواية، في الحركة سكنت

2"اللّغة تقدمها التي الجزئيات خلال من الروائي المكان ببناء تقوم أن المتلقي لدى المخيلة

هو،  نفسه إلى يحيل لأنه اللغة صنع من يبقى الواقع في نظيره الروائي المكان طابق ومهما

والتقيت بعد ذلك بأزمنة " يقول عزمي شاكر في المرايا. طابقه أو ماثله وإن غيره دون

متفاوتة، وفي أماكن مختلفة بعبده البسيوني، فأشعرني سلوكه أنه يتقدم في طريقه المرسوم 

وكنت سائرا بشارع رمسيس أمام مبنى التلفزيون  ،1968/1969بإرادته الكادحة وفي 

74،صم،م،سمحفوظ، نجيب لثلاثية مقارنة دراسة الرواية بناء :قاسم سيزا-1
  58 ص ، 2000 أغسطس/ ،يوليو286الثقافية،الرياض،العدد الفيصل مجلة ،"الرواية في المكان جماليات" :محبك زياد أحمد-2
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يحمل هذا المقطع السردي تعددا وتنوعا . 1..."وجدت أماني مقبلة نحوي على بعد خطوات

  .في مساحات وأشكال الأمكنة

أول ما نلاحظه أن نجيب محفوظ يمزج بين المكان والزمان في ذات التركيبة اللغوية 

، فبراعة السارد  الخارجي تكمن في قدرته على "كن مختلفةبأزمنة متفاوتة، وفي أما "...بقوله

كما أن المكان في المرايا متفاوت بين ما يبدو منه صريحا يوهم . شد الوثاق ما بين الأمرين

فأشعرني " ، وبين ما هو افتراضي تخييلي"وكنت سائرا بشارع رمسيس" بصدقه وواقعيته

وهي طريق افتراضية تأخذ أبعاد نفسية " لكادحةسلوكه أنه يتقدم في طريقه المرسوم بإرادته ا

  . وأخرى دلالية لها علاقة ببناء معنى ودلالة الخطاب في النص السردي القائم عليها

 للرواية الحقيقة مظهر يعطي الذي هو المكان" بأن إلى الظن يذهب البعض

 من مستمدة ومواقع أسماء إعطائها إلى ويعمد أمكنته يقدم عندما الراوي لأن ،2"المتخيلة

 المرآة تعكس كما بعينه الواقع في الموجود المكان تقديم ذلك خلال من يريد لا الواقع

 حيلة مجرد يبقى بينهما تطابق وأي هو، بعالمه الروائي الخاص المكان خلق يريد بل الأشياء،

 حتى أمكنته بواقعية القارئ لإيهام وسيلة أو الروائيين، من الكثير يراها كما خدعة أو

مما يعيشه القارئ فيحسن  جزءا بذلك فتصبح الواقعية طابع رواياته أحداث على يضفي

   .التعامل معه ويسهل عليه فهمه

  .42ص: المرايا  نجيب محفوظ،-1
2- Henri Mitterrand, Le discours du roman, Paris,: PUF, 1980, p194.
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:أنطولوجيالمكان امتداد 1-2

يأخذ المكان بعدين أساسين بعد صريح ومباشر، وهو المظهر المألوف والمتعارف 

الثاني هو بعد دلالي ضمني يمتلكه فقط القارئ ، والبعد )أنطولوجي(عليه، وهو بعد وجودي

ميشال  انتبه ولقد. المتمرس الذي لا يكتفي بالوقوف عند حدود الظاهر من النص

.M(بوتور Boutour ( إذا حقيقية لواقعية وجود لا ":أنه خلالها من أوضح هامة نقطة إلى 

 يتطلب. 1" خلاله من الواقع من كبيرا حيزا نرى وأننا الواقع من جزء الخيال أن نعتبر لم

المنطق،كما يقول ميشال كروزيه من بالواقع العادي للأحداث، انطلاقا الإيهام السرد

)(M.Crouzet، " من لابد،2 "نظنها كما ليست الأصح على أو ممكنة غير فالواقعية 

 في حوادثها جميع تجري لرواية وجود لا" لأنه الرواية في المكان تعددية ضرورة إلى الإشارة

 إلى تنقلنا أوهاما خلقنا واحد مكان في تجري الرواية لنا أن  بدا ما وإذا منفرد، واحد مكان

، فمحدودية المكان تضيق على القارئ الخناق وتحرمه فرصة التجوال بين 3 "أخرى أماكن

  . أزقة النص باحثا عن المعنى في الاختلاف والتعدد

 كان ولو أمكنة أخرى لخلق دائما الطريق تفتح ƢĔƢǰǷ الكاتب قلص مهما والرواية" 

تجعل من الواحد منها سندا ودعما   الأمكنة وتعددية 4"لأبطالها الفكري ¦ƢĐ¾ في ذلك

Iouri(الخاصة، بحسب لوتمان وظيفته مكان للآخر وليس نقيضا هادما فلكل Lotman(

،1986الثاني،الفكر،الكويت،العدد عالم مجلة ،"بوتور ميشال كتابات في الثانية،الرحلة والولادة مصر":الصمد أحمد مصباح1

   ص
2-Michel Crouzet, Espaces romanesques, Paris: PUF ,1982 ,p122

61،ص1971، عويدات منشورات بيروت،،أنطونيس فريد :ترجمة)الجديدة، الرواية في بحوث :بوتور ميشال3
،3،2000طالعربي، الثقافي المركز البيضاء، الدار الأدبي،بيروت، النقد منظور من السردي النص بنية لحمداني، حميد -4

  .54ص
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 فمجرد شيء، به سيجري أو جرى أنه على الرواية المكان تأتي لخدمة إلى الإشارة" أن

 غير مكان هناك ليس لأنه وذلك ما حدث قيام ننتظر تجعلنا لكي كافية المكان إلى الإشارة

.��ǂǬǳ¦�©ƢǠǫȂƫ�Ǫǧ¢� ƢǼƥ�Ŀ�ǶȀǈȇ�ƢȈǴƦǫ�ƚȈē�ǽ°ƢƦƬǟ¦�ǺǰŻ�ƢǷ�¦ǀǿÂ¦ 1"الأحداث في متورط

الميل إلى الدين  بعد النكسة وجد نوع من:" عندما نسمع الأستاذ عباس في المرايا يقول

البعض يقولون إن هزيمتنا ترجع إلى إهمالنا لديننا، إذن يوجد ميل للإيمان؟

  .نعم يوجد: قلت -

  .إني أطمع في مزيد من الدقة: فقال الأستاذ عباس باسما -

  ....أجبت بما أعرف مستعيدا ذكريات الثانوية والجامعة -

ŚƷ�Ŀ�®ƢƳ�ÄŐǏ�ǾȈǳ¤�ǂǜǼǧ��ƢĔȂǇƾǬƫ�Ŗǳ¦�ǶȈǬǳ¦�Ȇǿ�ƢǷ̈�: وعاد الأستاذ يسأل -

  :                                         وتمتم

  القيم؟ -

  :وقلت من فوري مخاطبا الأستاذ -

  ...أرجو أن تتجنب التجريدات ما أمكن -

  لم تتلقون العلم في المدارس؟: فعاد يسأل -

تتنوع الأمكنة في هذا الحوار، وربما كانت 2.نتصعلك في الشوارعلعله خير من أن  -

��ȆǬȈǬƷ�Â¢�ȆǠǫ¦Â�Ȃǿ�ƢǷ�ǆ ȈǳÂ�ŅƢȈƻ�Ȃǿ�ƢǷ�ƲǈǼƬǳ�© ƢƳ�ƢĔ¢�ȏ¤�ƨǧÂǂǠǷÂ�ƨǘȈǈƥ�ƨǼǰǷ¢

.30 ص 1990 البيضاء،بيروت،الدارالعربي، الثقافي المركز الفضاء،الزمن،الشخصية،)الروائي الشكل بنية بحراوي، حسن1
  .200/201صص  المرايا،: نجيب محفوظ -  2
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ومع كل مكان ذكره السارد إلا وتتبادر إلى القارئ مجموعة من الصور والتخمينات على 

ƢȈǈǳ¦�ƢǸē°ȂǴƥÂ�ƢǸȀǠǼǏ�Ŀ�ǶȀǈȇ�ǲǫȋ¦�ȄǴ¼�مستوى المعنى والدلالة الذين يسوقهم أو ع

نجد الثانوية والجامعة، ثم .المكاني، ليس بوصفه سياقا متحكما، وإنما سياقا داعما ومحتويا

ولو أخذنا كل مكان على حدا لوجدناه يتضمن . ذكر المدرسة يليها مباشرة ذكر الشارع

الشمولي، وتكاملها المعنوي دلالته الخاصة، ولكن لو أخذنا هذه الأمكنة في تواجدها 

لوجدنا أن السارد يرمي في سياق حديثه عن القيم ومفاهيم الدين والعلم والإيمان إلى محاولة 

قع ضمن ، الحياة بكل ما تحمله من تناقض تالزج بكل تفاصيل الحياة عند الفرد العادي

يات الجميلة، وبين إطار التقاطع الحاصل بين المدرسة والشارع، بين الماضي باستعادة الذكر 

  .الحاضر وخشية التصعلك في الشوارع

لقد أسس عالم السرد أدوين موير دراسة في هذا الشأن تدور ما بين رواية الدراما 

 العالم وأن "الزمان"في يقع الدرامية للرواية الخيالي العالم"ورواية الشخصيات حيث رأى أن 

 تحديدا الكاتب لنا يقدم باختصار، الأولى ففي المكان، في يقع الشخصية لرواية الخيالي

 إطارا الحدث فيكون الزمان يفترض الثانية وفي "الزمان" نطاق في حدثه ويبني للمكان عابرا

 تعتمد التي الدراما رواية عكس بالمكان تمتلئ الشخصية رواية أن إذا يتضح1  "ثابتا زمنيا

هي رواية شخصيات لذلك ركزت على الزمان، وهنا لابد من الإشارة إلى أن المرايا  على

لكن الغريب أو الجميل في الأمر هو أن نجيب محفوظ لم يغفل . تفاصيل المكان وتنوعاته

الجانب الزماني بل على العكس نجده يتعامل معه وهو في قمة نضجه، وأشد وأعقد 

  .وضعياته وتراكيبه

62،ص1965المصرية،القط،القاهرة،الدار القادر عبد الدكتور مراجعة الصيرفي، إبراهيم:الرواية،ترجمة بناء موير، أدوين -1



المرايا وحدود التلقي في التقنية السردية...........................الفصل الخامس

287

ن طرف السارد، دون سيتضح لنا مع هذا المقطع توظيف البعد المكاني بوفرة بليغة م

دخل علينا معاون الوزارة :" إغفاله للزمن، حيث يشرع في الحديث انطلاقا منه، يقول الراوي

البقية في حياتكم في الأستاذ عبد الرحمن شعبان، وفزعنا كأنما نسمع عن الموت لأول : وقال

رع مكتظة مرة كان حتى أمس يتخذ مجلسه بيننا في الإدارة، وسرت معه حتى مسكنه في شوا

بالمتظاهرين والمخربين وألسنة النيران تشتعل هنا وهناك في المحال العمومية والملاهي 

،يأتي السارد على ذكر سلسلة من الأمكنة في قوله يتخذ مجلسه بيننا، 1..."والسينمات

وكذا في ذكره للبيت بقوله وسرت معه حتى مسكنه، أيضا ذكر الشارع، المحال العمومية، 

دون تحديد أو تقييد . وألسنة اللهب تشتعل هنا وهناك: السينمات، زيادة على قولهالملاهي 

للمكان حيث يمنحه نجيب محفوظ حريته في التنوع والتلون بكل أطياف الحياة والواقع حتى 

  .لكأنك تستشعر عبق المنطق والسائد دونما ملل أو إكراه

حيث  على قيمته الوظيفية البنائية،الرواية قيمة فنية وجمالية زيادة  في يمتلك المكان

 إلى يرجع والشخصية الدراما رواية بين المكان عرض في الاختلاف أن موير أدوين يرى

 القول أن كما فيها، الزمانية الحركة ينكر لا الحبكة كانيةبإم القول" لأن التغليب عنصر

 وإذا. 2"الغالب بالعنصر يتصل الأمر ...المكان في وضع لها ليس أنه يعني لا بزمانيتها

أساسي في الرواية فلابد أن لا نغفل له دور، أو نتجاهل له   مكون المكان بأن سلمنا

  .حضور

  .256ص المرايا،:نجيب محفوظ -  1
  63 ص ،السابق المرجع :إدوين موير-2
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لدى نجيب محفوظ حالة خاصة، ومنطلقا متكررا في جل رواياته  مكنةلأبعض اتشكل  

، التي لطالما تحدث "الحارة"على سبيل المثال. يعتمد في بناء عالمه السردي والآخر التخييلي

�Ŀ�®¦ǂǧȋ¦�ȆǓƢŭÂ��ƨǳȂǨǘǴǳ�ǂǸƬǈǷ�śǼƷ�Ŀ�ƢȀȈǳ¤�®ȂǠȈǳ�ƢȀǼǷ�ǪǴǘǻ¦Â��ƢĔƢǈǴƥÂ�ƢȀǼǟ

مساء الأربعاء من كل أسبوع، في العطلة السنوية كان وفي :" بساطته  وفطرته، يقول الراوي

ومن مقهى إلى مقهى عرفنا ...يدعونا إلى بيته في آخر شارعنا، حيث يقام ذكر في الفناء

،فبعض الأمكنة 1..."بإرشاده مجاذيب الباب الأخضر، والفيشاوي والمدق وخان الخليلي

Ż�ȏ���ƢĔȋ�ƢȀǼǟ� ƢǼǤƬǇȏ¦�ȆƟ¦ÂǂǴǳ�Ǻǰخصوصيات تجعلها مادة أساسية في الرواية لها

.تشكل مصدر مدّه الفكري

لو تتبعنا تاريخ الرواية في الغرب أو في ف" تشير الدراسات السردية لهذا المبدأ بوضوح

على الروايات الواقعية هذا الأمر لا يقتصر و  العالم العربي لوجدنا لهذا المكان حضوراً كبيراً 

التي تأخذ طابعا تخييليا أكثر منه تمثيليا، والتي نزعت 2."لكن أيضا في الروايات الجديدةو 

�®ǂů�ǆ ȈǳÂ��ƢǻƢȈƷ¢�» ¦ǄǼƬǇȏ¦�ƾƷ�Ƣē¦°ƾǫ�°ƢǸưƬǇ¦Â�®ǂǈǳ¦�ǂǏƢǼǟ�Ǧ ȈǛȂƫ�Ŀ�ƨȇǂū¦�§ȂǏ

  .الاكتفاء بأدائها الوظيفي العملي فقط

:المكان عالم من المعنى1-3

ȇÂ�ƢđȂȈǟÂ�ƢǿƢȇ¦ǄǷ�ǎ ǸǬƬȇÂ�ƨȈǐƼǌǳ¦�ƶǷȐŠ�ÀƢǰŭ¦�Ƕǈƫǂȇ�ƾǫÂ عبر عن آمالها

كما يتعامل - جعلهبنائهم الحيز ورسمه، وتحديد معالمه و  يختلف الروائيون لدىو "  وهمومها

يعي  طرفاً فاعلاً في المشكلات السردية بحيث قد يستحيل إلى كائن-معه في الرواية الجديدة

.165المرايا،ص: نجيب محفوظ -1
.71:، س، صميد الحمداني، بنية النص السردي، حم –2
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جبر  واجتمعنا يوما عند الأستاذ سالم:" ، يقول الراوي1"ينطقويعقل، يضر وينفع، يسمع و 

.ما هذا الذي يحدث بالوطن، الملك جُنّ، وكل شيء ينهار: وكان منفعلا ويقول

ما أشبه حالنا السياسي بالدكتور إبراهيم عقل الذي بدأ : فقال الدكتور زهير كامل

ƨǋÂ°ƾǳƢƥ�ȄȀƬǻ¦Â�ƢđƢǻ�ƢưƷƢƥ"2 ، فالوطن ليس بالمكان المحدود، كما لا يمكن حصر إمكاناته

تعل فيه الفتن، وتدنو منه المؤامرات، فيدب التعب والإرهاق في الدلالية خاصة حين تش

.أوصاله، ويصبح مجالا محتملا لكل الافتراضات الحدثية والسلوكية

ه الفنية والجمالية يمتلك المكان في الرواية مسؤولية تشييد الخطاب السردي بأبعاد

دوره الجمالي المؤسس للدلالة فعامل المكان له ، كتفاء بالدور التقني والوظيفيوليس مجرد الا 

فهو يسهم في خلق المعنى داخل الرواية، ولا يكون دائماً تابعاً أو سلبياً "والمعنى في السرد، 

من  بل إنه أحيانا يمكن للراوي أن يحول عنصر المكان إلى أداة للتعبير عن موقف الأبطال

هذه أيام أزمة ":" لمراياا"، وفي هذا الصدد يقول الدكتور إبراهيم عقل ضمن3."العالم

، فتوظيف العالم والبلد 4..."تطحن العالم كله وليست خاصة ببلادنا، كما يتصور البعض

باعتبارهما مكانيين في غاية الشساعة يأتي للحديث عن الإنسان بجميع الاحتمالات العائمة 

أن  من حوله، خاصة في حال خوضه للأزمات حيث يضيق المكان على رحابته، وبدلا من

  .يسوده التنوع يصير معطاء بالتشابه والثبات في الألم والمعاناة

.143:س، ص.معبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، -1
.125/126المرايا،ص: نجيب محفوظ -  2
.70:الحمداني، بنية النص السردي، ع، س، صحميد  -3

.13السابق،ص صدرالم ،نجيب محفوظ -  4
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أكبر من "¦�ǽ¦£°�ÀȂǰƬǳ��®ǂĐإن المبدع في رؤيته للمكان، يتجاوز المظهر الجغرافي

وهو انخفاض وهو طيران وتحليق  الجغرافيا مساحة، وأشسع بعدا؛ فهو امتداد، وهو ارتفاع،

¦�ȏ�Ń¦Ȃǟ�ȂǿÂ��¾ȂȀĐالبحار، وهو انطلاق نحووهو نجوم من الأرض، وهو غوص في 

1"حدود لها

بخياله، وأحاسيسه، وبرؤيته لطبيعة البشر فالمبدع يتعامل مع المكان بإدراكه الخاص،

وقد دعياني إلى مسكنهما في :"...العلا يقول جاد أبو. القاطنين في المكان أو المرتحلين عبره

الدائم، ودهشت وأنا أتنقل بين لوحات واقعية في مدينة الأوقاف فاطلعت على معرضهما 

زمن ندرت فيه الواقعية وطغى التجريد، بل كانت واقعية ذات أهداف واضحة، وقلت 

  .مداعبا

  .أخيرا أظفر بفن رجعي -

  :ولكنها قالت بالتجاج عذب -

2.أمامك فن تقدمي بل الفن التقدمي الوحيد -

عرض، على كم هائل من الاحتمالات التأويلية ينفتح أمامنا هذا المكان المتمثل في الم

فيأتينا المعرض . التي تحيلنا قراء إلى التعامل مع العناصر السردية بوصفها عوامل دالة وموحية

�ƨȈǠǫ¦Ȃǳ¦�śƥ�ƨǼȇƢƦƬŭ¦�ǶēƢǟƢǼǫÂ�Ƕǿ°Ƣǰǧ¢�ƢȀǠȈǓ¦ȂǷÂ��ǽ®¦ǂǧ¢�Ƕǿ�ǾƫƢƷȂǳÂ�ǞǸƬĐ¦�Ǧ Ȉǘƥ

  . والرجعية

  .68ص المرجع السابق،: سيزا قاسم -  1
.293المرايا،ص: نجيب محفوظ -  2
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المحدودة والمعتادة إلى أماكن أخرى أكثر  أحيانا يتجاوز نجيب محفوظ الأماكن

وعندما نتأمل القص . انفتاحا وتنوعا وأبعد عن الألفة والرؤية العينية البسيطة والدائمة

المكان شهد تجليات عديدة، اختلفت حسب رؤية المبدع وعلاقته العربي، مثلا نجد أن

 :يمكن تأويله في محاور أربعةوحسبما استقر في وعي القارئ، وهذا ما  وتعبيره عن المكان

 :المكان الوعاء-

يمكن للمكان المحتوي أن يحتمل عدة ثنائيات سردية تفترض التوافق أو التنافر فهو 

�Ǿƫ¦̄�Àȉ¦�Ŀ�ȂǿÂ�ƢēƢǠǸƬůÂ�©ƢȈǐƼǌǴǳ�śǸǔƫ�ǾƫƢƥƢƬǯ�ǲƳ�ĿÂ�· ȂǨŰ�Ƥ Ȉų�ƾǼǟ

عمرانية وبيئية  تضمين للأحداث والعصور وكل ما يعتريها من ملامح ومميزات حدثية أو

:زقاق المدق، قشتمر، وثلاثيته: مثل وهو ما يبدو جليا في أعمال نجيب محفوظ السردية

هذه عناوين لأحياء شعبية في كما هو معروف ف. الشوق، السكريةبين القصرين، قصر

��̈ǂǿƢǬǳ¦�ǲǰƥ�ƢēƢƦǴǬƫÂ�ƢȀŰȐǷ�ǲǰƥ�ƢŮ�ƨǴǷƢū¦�©ƢȈǐƼǌǳ¦�Ǻǟ�ƨǼǰǷȋ¦�ǽǀǿ�ŐǠƫ�Ʈ ȈƷ

�ƨȈǐƼǌǳ¦�Ŀ�ǾǴȈưŤ�¶ȂǼŭ¦�ŘǠǸǴǳ�ǄȇǄǠƫ�ƢǼǿ�ÀƢǰŭƢǧ�ƢēƢƦƯÂ�ƢȀǟǄǧوقال جعفر خليل:  

  لعلك لا تعلم بأنني أصبحت من أهل الاسكندرية؟ - 

  .حقا -

فقررت الإقامة في  خر العنقود طالبة بالآداب لم تجد في القاهرة متسعا آ-

، تعد كل من الإسكندرية والقاهرة من 1"الإسكندرية وابتعت فيلا في لوران، ستراها بنفسك

مواطن العلم والثراء والتحضر، ومجرد ذكرهما يقود أفهام السامعين صوب معطيات الثراء، 

.98المرايا،ص: نجيب محفوظ -  1
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ة السير التي والبذخ واللهو، وتتبادر إلى مخيلة المتلقي صورة من العمارات فارعة الطول، وزحم

.تقابلها زحمة الحياة، وأشياء كثيرة تشتق معانيها من هذين المكانين

يبني نجيب محفوظ عوالمه السردية من استعارة الأماكن الواقعية خاصة واتخاذها رموزا 

، وبذلك تتباين الأمكنة وتتحاور فيما  لتتبع حقيقة الشخصيات ورسم مسارات الأحداث

الشخصيات وتداخل الوقائع في تراتبية جميلة تتعاقب فيها الأزمنة في بينها مشيدة صراع 

���ǶĔƢǿ̄ هيستعيدونفهم عنه فحتى وإن خرجت الشخوص ، حين يبقى المكان واحدا ¢�Ŀ

ÀƢǰŭ¦�ǲǜȇ�ǺǰǳÂ��ÀƢǰŭ¦�ŃƢǠǷ�¾ƾƦƬƫÂ��ƾȇƾŪ¦�ƾǳȂȇÂ��©ƢȈǐƼǌǳ¦�¿ǂēÂ  حاويا لكل

لكن  1"العربي عالمنا في الأقل على ومبهما مصطلحا غامضا" هذا، ورغم ذلك يبقى المكان

 .استخدامه بلغ ذروة النضوج

ففي بعض ، 2"تماهي الأزمنة، وثبات الأمكنة" يمكن التعبير عن هذا الأمر بأنه

الأحيان تتشبث الأمكنة بالثبات في ملامحها العامة رافضة بالمقابل لثبات الأزمنة والأحداث 

عن من وجهة نظر مكانية ذات بعد احتوائي هي تعبير  "المرايا"ورواية ، والشخصيات

تتسع زمنيا، وتتنوع في أنماط البشر وأخلاطهم،يقول أمكنة متقاربة جغرافيا، ولكنها

في العشرينيات من هذا القرن، حي الهدوء الشامل ) العباسية(بذكره يذكر حينا:"الراوي

، المكان المذكور 3..."ن الحي القديم إليهاو يوم انتقلنا م...والحقول المترامية، والحدائق الغناء

�ÀÂŚǤƬȇ�́ ƢƼǋȋ¦�Ǻǰǳ��Ƣē¦̄�ƨȈǇƢƦǠǳ¦�Ȇǿ�ȄǬƦƫ�ÀȂǼǈǳ¦�ƢȀƬǬǿ°¢�À¤Â�Ŗǳ¦�ƨȈǇƢƦǠǳ¦�Ȃǿ�ƢǼǿ

�ƢũǂǷ�ƶƦǐƫÂ�ǺǷǄǳ¦�ǂŻÂ��ƢǻƢȈƷ¢�ƢĔÂ°®ƢǤȇÂ��Ãǂƻ¢� ƢȈƷ¢�ǺǷ�ƢǷÂƾǫ�ƢǷȂȇ�ƢȀȈǳ¤�ÀȂƫƘȇ

  150 ص ،1997للنشر، موفم الجزائر،الثقافة، مجلة ،"جديد يوم غدا رواية في الفضاء بنية" شريبط، أحمد شريبط -1
.87المرجع السابق،ص-2
.201المرايا،ص: نجيب محفوظ -  3
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ǺȇÂƢǼǠǳ¦�ÀƘǰǧ�ǶēƢȇǂǯǀǳ المكان، رغم التسليم  معبرة عن ثباتستهلالات المكانية أو الا

.بتبدل معالم هذا المكان، وتحولات الشخصيات فيه، وهي غاية تخدم غرضا دلاليا معينا

 المكان المسيطر -

على مجريات السرد في العمل الروائي والمتحكم  حيث يصبح المكان هو المسيطر

، المكان في الأداء والتجسيدفيغدو كل من الحدث والشخصيات عناصر روائية تابعة لسلطة 

حيث يمكن للقارئ اقتناص ملامجه من أبعاد السرد الجمالية وأحيانا يكون ظهوره وظيفيا 

طرق  مسارات جانبه إلى توجد كما حسن، بشكل مرسوم للبحث طريق فقط يوجد"بارزا 

تقودنا ليس إلى حيث يوجد المكان ولكن إلى حيث .1"متقطعة نقط شكل على أخرى

.قوة دلالة المكان، والسرّ القابع خلف ذكرهتوجد 

فقبضت على ذراعه كالمستغيث فمضى :" نرى ذلك بشكل واضح في قول الرواي

بي إلى الخارج، ولم تكن العودة يسيرة كالذهاب إذ صادفتنا مظاهرة ضخمة، فشق طريقه 

ن، كما كان المكان يعج بالمتظاهري فقد 2..."خلال أزقة جانبية، وأصوات الرصاص تدوي

يعج بالأفكار والإيديولوجات الساعية إلى خلق وضع جديد، هي مظاهرات تلت الهزيمة، 

�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨȈǳƢƦǳ¦�ǶȈǿƢǨŭ¦�ǺǷ�Śǰǳ¦�ŚȈǤƫ�ń¤�Ƣǔȇ¢�ƨǫ¦Ȃƫ��ǂǐǼǳƢƥ�ƨŻǄŮ¦�ǲȇƾƦƬǳ�ƨǫ¦Ȃƫ�ƪ ǻƢǯÂ

والواضح هنا أن المكان هو المهيمن على تصرفات . و أخرى ترسبات للوجود الانجليزي

أيضا السبب في مجيء التغيير، وفي تحقيق النصر على إسرائيل لاحقا، لا  خوص وهوالش

نقول بأنه كان الملهم بقدر ما نقول بأنه كان الشاهد، ومن كثرة ما شهده صار حكيما 

  .119ص السابق،المرجع  :شريط أحمد شريط -  1
.21المرايا،ص: نجيب محفوظ -  2
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فالأمكنة مع مرور الزمن تكتسب سمعة وإيحاء خاصا . يمكنه أن يملي على الإنسان ما يفعله

ȏ�ƨǘǴǇ�ƢȀƸǼŻ�ƢǷ��Ƣđ كما يورد نجيب محفوظ  .يمكن أن تكون لغيرها من عناصر السرد

يجب أن يحل القرآن :" نوعا من الأمكنة المهيمنة والمسيطرة، لكنها افتراضية في قول الراوي

، هنا يوظف السارد الخارجي كلمة مكان مقترنة بالقرآن 1..."مكان كافة القوانين المستوردة

القوانين المستوردة، في دلالة على أن القرآن بوصفه كتابا الكريم، وفي مقابلها يقول كافة 

واحدا يمكنه أن يحل محل جميع الشرائع والقوانين والنواميس الدنيوية، فهو المكان الأوسع 

والأشمل والأجدر، لا يمكن أن نحصره في أذهاننا، في دلالة على ما يحتويه من فكر شاسع 

  .ومتجدد

:المكان الإطار-

إطارا وحوافا، فيكتفي المكان، ويكون على هامش النص، أي يكون وفيه يتراجع

الأحداث الدائرة، لأن السارد بذكر إشارات مكانية بسيطة، تجعل القارئ يدرك إطار

ما أسعد " صناعة الحدث هنا تتأتى من معطيات أخرى، مثل ذكر كلام جاد أبو العلا

ى إسرائيل أن تفعل بنا مثلما أتحد: إسرائيل بكم، ثم عاودت الشاب حدته وهو يقول

فهذا المكان يحتوي على الكثير من المفاهيم التي لا تحتاج إلى شرح  2..."فعلناه بأنفسنا

أبدا، فبمجرد ذكره تتبادر إلى ذهن المتلقي عشرات الأفكار والاحتمالات، أولها الاحتلال، 

ص يتحدث عن مصر،  والقضية الفلسطينية، أيضا قناة سيناء والنزاع حولها، بما أن الن

زيادة على معاني الحقد والدمار . 1967كذلك العدوان الثلاثي وهزيمة العرب 

.262المرايا،ص: نجيب محفوظ -  1
.58المصدر نفسه،ص-2
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يأتي المكان أحيانا على شكل إطار، يقول ماهر .والاستخراب التي تأتي مع ذكر هذا المكان

فسألته ببراءة :" عبد الكريم عن عبد الوهاب إسماعيل الذي عمل كاتبا، وهو يسأله في ذلك

  :غرما بالكاتبوكنت م

  متى تكتب عنه؟ -

  انتظر وليطولن انتظارك: فابتسم ابتسامة غامضة وقال - 

  .ماذا تعني -

فقال بحزم لن أشترك في بناء قلم سيعمل إذا على تجريح تراثنا الإسلامي بكافة  -

، وهنا يصبح الكتاب بوصفه مكانا افتراضيا موضعا للتغليط بدل 1"السبل الملتوية

التصويب، ووسيلة للهدم عوضا عن البناء، فهو مكان مؤطر للأفكار يتوجه صوبه كل 

باحث عن المعرفة واليقين، ليجد نفسه دون علم مسبق أمام المغالطات التي لم يكن يتوقعها 

  .لكن المكان ساقه إليها

:المكان المهمش - 

تستدعي الرواية في بعض الأحيان المكان بوصفه حضورا رمزيا أو مؤشرا على شيء 

مألوف فلا يستوجب ذكره التفصيل في الأمر فهو معروف لدى القارئ وأحيانا مبتذل لدى 

الرؤية،وقد وردت  يكون الحدث أو الشخصية هي أساسالمؤلف،وتأتي الاستعانة به عندما 

مثل هذه الصيغ المكانية بشكل متكرر في المرايا، تقريبا مع كل بداية لقصة معينة أو في 

منتصف القصة إلا ويبادر السارد إلى ذكر المكان الذي احتوى الشخصية أو الحدث على 

  .258/259صالمرايا، ص :نجيب محفوظ -  1
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عندما قدمني لها الدكتور زهير كامل :" يقول الراوي. عجالة، لينصرف بعد ذلك إلى مطلبه

ǂ̈Ƿ�¾Âȋ�Ƣđ�Ǟũ¢�Ǻǯ¢�Ń�ǾǻȂǳƢǏ�Ŀ"1 الإقدام على ذكر الصالون كان عرضيا، فقط حتى ،

  .يمكن القارئ من الوقوف على معطيات القص والحدث

نجيب محفوظ، فمثلا   يتضح هذا النوع من التوظيف المكاني في العديد من روايات

أماكن أخرى  يكون باقتضاب، و  -وهو معروف بذلك الأمر-عندما يذكر القاهرة

كلها أماكن معروفة لدى القارئ ...كالعباسية، بور سعيد، خان الخليلي، السيدة زينب

:"خاصة أولئك الذين ألفوا التعامل مع نصوص نجيب محفوظ، تقول شخصية أحمد قدري

وتعثر في الدراسة الثانوية فاختار الالتحاق بمدرسة البوليس، وعقب تخرجه عين في القاهرة 

  .تكاد تتلاشى أية خصوصية للمكان مباشرة لدى ذكر مثل هذه النماذج  2..."لتقدمه

تأخذ مجريات السرد في مثل هذه الحالات وضعيات استبدالية تدور رحاها بين 

هيمنة الشخصية أحيانا وبين سطوة الحدث وأحيانا كثيرة يصل الزمان إلى ذروة النشاط 

وز والتبلور سوى على هامش العناصر والفاعلية فلا يغدو للمكان أهمية كبرى في البر 

المذكورة آنفا، حيث يستمد المكان وجوده وملامحه من وجود الزمان ومن سيرورة الحدث 

دية الأخرى في ومن تبدلات الشخوص فهو مكان هامشي يعيش على حافة العناصر السر 

لكينونة مع الآخر في اختلافه الوجود هو في بعض الأحيان تقاسم للعبة فنية تكاملية، ف

�ǾđƢǌƫÂ. يحمل المكان بعدا فنيا وجماليا يتجاوز حدود البعد الوجودي وفقط ، فهو صيغة

قارئ إلى الغوص خلفها للتفتيش عنها حضورا مشتت فنية تنتشر بين تفاصيل السرد تدفع ال

  .293ص ،المصدر السابق -  1
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رد والسارد معا ولابد فالمكان لغة يتقنها الس. الأطراف متباينا في تواجده بين كل زوايا النص

لغة تشمل في تبدلها وتوترها توترا ، على المتلقي بدوره أن يتقنها حضورا دلاليا أكثر منه تقنيا

  .جماليا بالغ التأثير على المتلقي رونقه متوزع بين قطبي النص الفني والجمالي
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:قراءة في نتوءات زمن المرايا - 2

كشفه عن حقائق الموجودات باعتماده على انطلق الإنسان في تتبعه للوجود، وفي  

عنصر الزمن، هذا العنصر الذي لا يخلو من إشكال، والذي حامت من حوله الكثير من 

التساؤلات ولازالت إلى يومنا هذا، فمنذ العهود السابقة لأولى الفلسفات والإنسان يجود 

حيانا أخرى، والتي عالجت الصائبة أحيانا والمخطئة أ-بتوقعاته وتخمينات النظرية والتطبيقية

فشكل الزمن بتعالقاته وتعاقباته محورا أساسيا  1"شكلا، حدسا، أو مفهوما" الزمن باعتباره

  .لمختلف الدراسات والأبحاث

إن الإنسان وهو يحاول تجلية الغموض عن هذه الإشكالية، يجد نفسه في الآن ذاته 

من حولنا، يحاصر ماضينا ومستقبلنا واقعا تحت سطوة الزمن، فهو مثل الوجود تماما ينتشر

وحاضرنا، دون أن نتمكن من الإمساك به، أو من توقيفه ولو للحظة قصد مساءلته، لذلك  

كل ما يمكننا فعله أمام سلطانه هو محاولة تعيين حضوره وتوصيف اختلافات هذا الحضور 

بكل الطرق وتأويل دلالات هذا الاختلاف، ليغدو الإنسان صانعا للتاريخ فهو يسعى 

لإثبات قدرته على إثبات متحولات الزمن عبر نتاجات جمالية وإبداعية، تجمع بين 

  .الخصوصية التقنية وبين جمالية الإبداع

تتأسس على قاعد زمانية قوية وثرية في الآن ذاته، فلا تكاد تمر "المرايا"وجدنا أن

وعدا . ت لقيم زمنيةصفحة واحدة إلى وتحتوي على مساحات، أو على الأقل على إشارا

  .ذلك يكاد يكون شبه مستحيل

.110،ص1،2005ط مفاهيم سردية، ترجمة عبد الرحمن مزيان، منشورات الإختلاف، الجزائر،: تزيفيطان تودوروف -  1
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يعتبر الإنسان كائنا انفعاليا طالما تعامل مع معطيات الوجود بحذر واستنفار فهو 

، فتعامل يكاد لا يتجاوز شيء إلا وينقب في تفاصيل وحيثيات وجوده ومن ذلك الزمان

لا يكترث ، متعاليعلى أنه حقيقة ذات بعدين لا ينفصلان الأول متناهي والآخر  همع

لتحديدات البشر المعرفية فهو بعيد عن كل إحاطة واقتناص كلما ظن المتلقي أنه يكاد 

اختلفت قراءات الإنسان للزمن عبر .  يحاصره إلا ويجده ينفلت من بين يديه أجمل انفلات

ومنهم من تناوله من زاوية فلسفية ) الآلهة(زاوية تقديسية "تناوله من  فبعضهم العصور

وكانط، ومنهم من تناوله وهيدجر،، Proustغاستون باشلار، وبرجسون وبروست : "أمثال

، ولذا تصبح عملية تعريفه "وولف، وجوس من زاوية فنية جمالية أمثال فوكنر وفرجينيا

، ويبقى الزمن السردي كيان افتراضي، 1"يلمن المبالغة والتهو  وتحديد معالمه عملية لا تخلو

  .يشعرك أحيانا بأنه قبضة من الزمن الحقيقي

  :تم ذكر ثلاث مراحل زمنية من تاريخ مصر تتفاوت بين السكينة والتوتر هي

 .تموز/ يوليو23فترة ما قبل ثورة  -

 .الثورة وفترة -

.2ابعده م وما1967حزيران / وفترة هزيمة يونيو-

.4:بشير بويجرة محمد، بنية الزمن في الخطاب الروائي الجزائري، ع، س، ص-1
الأنماط،دراسة تطبيقية على شخصيات نجيب محفوظ،مكتبة قراءة متعددة للشخصية،علم نفس الطباع و : روز ماري شاهين-2

.22، ص1995، 1الهلال، ط
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في هذه الرؤيا عن أبعاد اجتماعية متناهية الحضور بين توق عبر نجيب محفوظ 

عن شخصيات وأحداث  المكان عي والآخر التاريخي فعبر من خلالللتجسيد الإجتما

   .عليه ينظلت تستقي هويتها من هوية الزمن والحدث الدال

عمل الباحثون منذ القدم على محاولة الكشف عن ماهية الزمن في تحديد يكاد 

فلعّله يفلح يوماً في استكناه حقائق ما "متناهيا  رغم توقه للدقة واحتراز الصدقن لا يكو 

فوق العقل، وكانت التصنيفات من قبيل الزمن الميتافيزقي والواقعي والوجودي، والنفسي، 

والذاتي، والخارجي، تخريجات إجرائية مرتبة بحسب الزمان حدثاً بعد آخر دونما ارتداد في 

فالروائي عامة ونجيب محفوظ خاصة طالما سعى ، 1"أشكال النثر الحكائيالزمان وهو أبسط 

  .إلى التعريف عن نواياه السردية من خلال ذكر بعض المراحل الزمنية والتاريخية الكبرى

تتبع بعض أشكال السرد في بعض الأنواع الأدبية والروائية أسلوبا قديما في سير 

المستقبل وهذا الأسلوب هو النبرة الزمانية الأحداث من الماضي متوجها صوب الحاضر ف

Michel)ميشال بيتور، (يقول الكلاسيكية  Bittor" لست قادراً على رواية قصة بحسب

تسلسلها الزمني إن لم تكن قصة من الماضي، وهذه طريقة لا يمكن تطبيقها على حاضر لا 

.2"يتوقف أبداً 

زمني منحاه الجمالي عندما توزع أما في الشكل الجديد للرواية فقد أخد البعد ال

نسج ينشأ عنه فهو " حضوره الجمالي والوجودي بين شتى زوايا النص وعناصره السردية

    .98: ص،عبد القادر أبو شريفة وحسين لافي قزق ، مدخل إلى تحليل النص الأدبي ، ع ، س -1
.98:ميشال بوتور ، بحوث في الرواية الجديدة ، ع، س، ص -2
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فهو ... سحر ينشأ عنه عالم، ينشأ عنه وجود،ينشأ عن جمالية سحرية، أو سحرية جمالية

.1"لحمة الحدث وملح السرد، وصنو الحيز وقوام الشخصية

الروائي أن يرسم للزمن مسارات يراها هو مناسبة له فيمنحه يمكن للسارد أو 

بعضها يتوجه صوب الماضي والبعض الآخر صوب المستقبل وأحيانا يرسو على  تانحناءا

، فالزمن السردي ملك لصاحبه يشكله كيفما شاء  شاطئ الحاضر في انتظار تركيبة جديدة

اق والوصف والوقفة وأحيانا يأخذ كالاسترجاع والاستبتماشياً مع أهدافه  بحسب حاجته و 

يصبح شيئاً ذاتياً بحتاً، وحيث "الوعي، حيث  يختفي كما في تيارف، الزمن شكل الحذف

2"فيه الإنسان، يصبح عقله ووجوده الداخلي الكون الأكبر الذي يعيش

تعتمد الرواية الحديثة والمعاصرة أسلوبا آخر من السرد يبتعد عن صنوف السرد 

فإذا المسار الزمني لا يمضي في مساره " "عبد المالك مرتاض"يقول كلاسيكي التاريخي وال

التسلسلي المألوف، حيث قد يرتدّ إلى الماضي فيديره من الحاضر، وقد ينطلق إلى المستقبل 

مديراً إياه من الماضي، وقد لا يتجسد الزمن أصلاً إلاّ في السياق ضارباً صفحاً عن 

كما أنّ أهمية الزمن تتجلى من خلال استحضار زمنين 3"ألوفةاصطناع الأدوات الزمنية الم

زمن القصة وزمن الخطاب، إذ يخضع زمن القصة إلى التتابع ": متجادلين في الرواية هما

.4"المنطقي للأحداث، بينما لا يخضع زمن السرد لهذا التتابع المنطقي

.207:ع، س، صعبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية،-1
.11:ألان روب غرييه، نحو رواية جديدة، ع، س، ص-2
11:عبد المالك مرتاض ، في نظرية الرواية، ع، س، ص-3
.72:، ص.)م1991 ،1ط  المركز الثقافي العربي،:بيروت، لبنان(عبد الحميد الحمداني، بنية النص السردي ، -4
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"زمن القصة تخييلاً يحدد بنقطة وهو الزمن الذي وقعت فيه الأحداث حقيقةً أو:

وينتهي بنقطة، له طول محدد فعلياً أو اعتبارياً وقد يرتبط بالواقع، وقد يرتبط بالتخييل، 

�¦ǀǿ�ÀƢǯ� ¦ȂǇ�ǺǷ±�Ŀ�Äǂš �ƢĔ¤��ƨȇƢĔÂ�ƨȇ¦ƾƥ�©¦̄�ƨȈƟƢǰū¦�̈®Ƣŭ¦�Ŀ�ǺǷǄǳ¦�¦ǀǿ�ǂȀǜȇÂ

.2"ملية الكتابةسابق على ع"وهو  1"الزمن مسجلاً أو غير مسجل، كرونولوجياً أو تاريخياً 

كما تحتمل الرواية زمنا آخر هو زمن الخطاب وهو يمثل نصيب :زمن الخطاب

الكاتب من الحرية تحديد مسارات السرد بين تبديل وحذف واستباق واستذكار وغيرها من 

تجليات تزمين زمن القصة وتمفصلاته وفق منظور خطابي متميز ف" أوضاع الكتابة الروائية 

الكاتب في عملية تخطيب الزمن أي إعطاء زمن القصة بعداً متميزاً  ودوريفرضه النوع 

.3"وخاصاً 

نستنتج من خلال ما سبق ذكره أن الزمن عامل سردي بالغ التعقيد فهو في السرد 

في "  تماما كما في الواقع يعتريه الغموض والتعقيد حيث يختلف زمن السرد عن زمن الخطاب

، فزمن القصة يكون متوازناً أي من الممكن أن يقع حادثان الخطاب يختلف عنه في القصة

في وقت واحد، ولكن حين تحويل هذا إلى خطاب، فإن الخطاب لا يكون إلا متوالياً مهما 

فالمكان  4"تجزأ أو تكسر، بينما هو في القص يكون متوازياً إذا كانت الأحداث متزامنةً 

قة وغير المتوقعة فهو يتبع الحاجة السردية يحتمل عديد الانحناءات والتبدلات غير المسبو 

  .والضرورة الفنية

.89:سعيد يقطين ، تحليل الخطاب الروائي،ع، س ، ص-1
.22:، صم2001، 2ط ، ركز الثقافي العربي، بيروت، لبنانالم، د يقطين ، انفتاح النص الروائيسعي - 2
11:عبد المالك مرتاض ، في نظرية الرواية، ع، س، ص-3
.61:يات عبد الرحمان منيف ، ع، س، صعبد الحميد المحادين ، التقنيات السردية في روا-4
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وكما نلاحظ فإن رواية المرايا هي ذات أبعاد زمنية مفرقة الحضور ومتنافرة الترتيب في 

سياق متداخل وعميق وهو ما يثبت لنا أن الزمن لا يستقيم دائما على خطية وتوتر 

ينهض على الطولية المألوفة بحيث ينطلق من الحاضر ليعود إل الماضي ، ثم من " أحادي

 .وهو المألوف في الرواية بوجهها القديم 1"الحاضر إلى المستقبل

يسير نحو المستقبل مؤكداً " يأخذ الزمن في الرواية المعهودة الكلاسيكية وجها منطقيا 

في اتجاه  لأنه يملك خاصية التوازن والسير 2"البشرية وهي مآل الإنسان للموت حتمية مصير

فهو بمثابة المصير الذي تعبر من خلاله  3"متواز مع الأحداث، لأنه مرتب ترتيباً زمنياً أصلاً 

الأحداث، وعلى هديه تسجل الوقائع، ولذلك اهتم به العديد من القصّاصين والروائيين 

الشهيرة، ورواية " لتولستوي"والسلام وعدّوه عنصراً فاعلاً ومحركاً للأحداث، كقصة الحرب 

perdula"" البحث عن الزمن الضائع" recherche du tempsà" "لبروست "

"Proust" استعمال الزمن"، ورواية" "L'emploi du temps" ميشال بوتور"لـ" "Michel

Bittor."

فوقه  تشيّد"لا يمكن للرواية أن تتأسس وهي خالية من وحدة وبنية زمنية قوية 

حقيقة مجردة سائلة لا تظهر إلاّ من خلال مفعولها على العناصر "لأنه يعتبر  4."الرواية

 .فكل ما هو موجود في نص الرواية إنما يتأسس كرها على قوة الحضور الزمني  5"الأخرى

.221:عبد المالك مرتاض في نظرية الرواية، ع، س، ص-1
.66:م، ن ، ص -2
.37:، صم1985 ،1طبيروت دار الكتاب اللبّناني، ، قضايا السرد عند نجيب محفوظ ، وليد نجار - 3
.34:، صالمرجع السابق سيزا قاسم ،-4
  . ن : م ، ن ، ص-5
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أنه متغير مع جميع مراحل الرواية الواحد  اجمالي افني اما يميز الزمن بوصفه عنصر 

فإذا كان 1"من رواية إلى أخرى بنوعية الطريقة التي يتّبعها الكاتب" خداماتومتنوع الاست

�́ ȂǐǼǳ¦�Ŀ�Ǧ ǴƬű�ǾƳȂƥ�ļƘȇ�ǾǻƜǧ��ǎ ƟƢǐŬ¦�ǽǀđ�ƨȈǰȈǇȐǰǳ¦�ƨȈƟ¦Âǂǳ¦�́ ȂǐǼǳ¦�Ŀ

الحداثية  إذ يتسم بالتعقيد والعمق، لأنهّ يفاجئنا بانتقاله من زمن لآخر، فقد ينتقل من زمن 

ضي ثم المستقبل وذلك في حركة إما متسارعة إما متباطئة لكنها في الحاضر ليعود إلى الما

°ǀūƢƥ�ƨǳȂǤǌǷ�ƢēȏƢƷ�ǞȈŦ.

استحضار زمنين متجادلين  خلاصة القول أن أهمية الزمن تتمثل وتتجلى من خلال

داث، الخطاب، إذ يخضع زمن القصة إلى التتابع المنطقي للأح زمن القصة: في الرواية، هما

زمن يقترب من الزمن الحقيقي العادي في 2."لا يخضع زمن السرد لهذا التتابع المنطقي بينما

  . سهولته وسلاسة حركته ومنطقيتها

  :وأصنافه الوصف مفهوم-

يمنحنا الوصف وثيقة سردية صامتة تحمل القارئ على التمعن بكل حواسه في راحة 

وهدوء تمنحه إياه تلك اللوحة الموصوفة والتي غالبا ما يستجمع فيها السارد جل طاقاته 

  .ليأتي بما يعوض الحدث وينوب عنه في حالة من الانشطار الزمني البليغ الإبداعية

إن الوصف يستكمل الوضعية الزمنية السليمة فالزمن إما راكض وإما راكد والوصف 

وقد يكون في بعض " بعض من الركود لكن في صمته الناطق وليس في صمته الهجين

.94:محبة حاج معتوق ، أثر الرواية الغربية في الرواية العربية ، ع، س ، ص-1
.72:، ص1،1991ط ، بيروت، لبنانالمركز الثقافي العربي،يد لحمداني، بنية النص السردي ، الحم -2
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وهو على ندرته في هذه الرواية إلا أنه جاء في جل  1"الأطوار أكثر ضرورة للنص من السرد

جه من أوجه التدبر الذي يكسر التوتر الدرامي الذي المواضع التي أسس فيها على أنه و 

 .يشغل المسار السردي العام

تشترك جل المعارف والعلوم وكذا الفنون في العديد من النقاط المشتركة من بينها 

الوصف إذ تكاد لا تخل أي ظاهرة خاصة إذا كانت تطبيقية من علامات ومشاهد وصفية 

تقوم على ذلك وكذلك الفنون سواء تشكيلية أم سنمائية أم ،فالعلوم التجريبية أو التحليلية 

 لمكان المميزة الظواهر باستقراء يتعلق"روائية لا يمكنها إطلاقا الاستغناء عن الوصف فالأمر

الحواس، استخدام على يقوم كما.الجزئيات وتتبع الخيال في مصنوع أو حقيقي طبيعي

، ويتميز الوصف 2"والأصوات والحركات والألوان الأشكال لملاحظة والسمع النظر ولاسيما

ƢǼȈǼǠȇ�Äǀǳ¦�ǂǷȋ¦�ȂǿÂ�ƨȈǼǨǳ¦�ƨȈƥ®ȋ¦�©ȏƢĐ¦�Ŀ�ǂưǯ¢�¹ǄƦȇÂ�̧Őȇ�ǾǻƘƥ.

يمكن اعتبار السرد إحدى البنيات الزمنية ذات البعد الخالي من الامتداد والذي 

والقارئ معا  يشغله الفراغ فهو تشكيلة تعبر عن وقفة زمنية هي بمثابة المتنفس للمؤلف

 حين 3"والسرد للحوار مقابلا الكلامي التعبير التنظيم مستوى في أنه أحيانا يعتبر" حيث

 هما ريكاردو النص جان ذلك إلى سبقهما وقد لتقديم الرئيسيتين الأداتين" : أن قال

فالسرد  4 "الأحداث بتقديم الثانية وتختص الأشياء، بتقديم الأولى تختص والسرد، الوصف

  .219ص المرجع السابق،: عبد الملك مرتاض -  1
  .52ص ،المرجع نفسه -  2
  78 ص ، السابق رجعالملحمداني، حميد -  3
  .42ص المرجع نفسه،-4
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ولى تعبير عن السيرورة والحركة والثانية وقفة جمالية غير والوصف يشكلان ثنائية تكاملية الأ

  .مبتذلة

يسير الحدث في الرواية وفق بنية سردية متحركة بينما تحتاج الشخصية والصور 

 بطريقة سواء يتضمن حكي كلف" والمشاهد إلى حالات وصفية ذات قيمة زمنية راكدة

 ما تكون أحداث أو لأعمال التشخيص من أصنافا شديدة ،التغيير بنسب أو متداخلة

 أو لأشياء تشخيصا أخرى جهة من ويتضمن جهة، من سردا هذا بالتحديد يوصف

فالرواية تمثيل لكل من الأحداث والأمكنة والأزمنة وكذا الشخصيات وهو  1لأشخاص

 .الأمر الذي يستدعي التنويع في قوالب الحكي

لكن الأكيد أن الوصف هو ضرورة فنية وتقنية  في تحديد مفهومهاختلف الباحثون 

وحتى ورغم تواجده  الحكائية البنية داخل فالوصف حالة ضرورية"جمالية لكل منجز سردي

بكثرة داخل المرويات إلا أن صعوبة تعريفه والقبض على مضامينه لامسته دائما ويعرف 

 على عادة مدارها يكون وأحوالا وخصائص وسمات ملامح القصة لمتقبل تمثل على أداة

 اختلاف مختلفة التمثيل وغاياته ذلك طرائق وتكون والشخصيات، والأماكن الأشياء

 إنشائي أسلوب" :قاسم سيزا ، وتقريبا على نفس المنوال جاء عند 2 "والأجناس المذاهب

وهو أحيانا وصف لما هو أكثر   3"للعين ويقدمها الحسي مظهرها في الأشياء ذكر يتناول

 وكيف ما شيء يبدو كيف عن ينبئ القول أشكال من شكل "من المظهر الحسي فهو

.88، ص السابق رجعالملحمداني، حميد -  1
162،ص2000،تونس للنشر، الجنوب دار القصة، تحليل طرائق قسومة، الصادق -  2
  180 ص ، السابق رجعالم قاسم، سيزا -3
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فالحياة تحتمل عامل الوصف كوجود دائم  1وشعوره  ومسلكه وصوته ورائحته مذاقه يكون

 النفسية والأمزجة والمناظر والأماكن والحيوانات والناس الأشياءف" ومطلب مستمر

فهو أنواع وأصناف تستند إلى تطبيقات "ونظرا لتعدد مجالات ظهوره   2 "والانطباعات

  .حيث تنقسم أوجه الوصف إلى ثلاث أوجه وصنوف وأكثر 3فقد قسِّم  ووظائف

إن الإمعان في طرق حضور هذا العنصر في النص الروائي وخاصة المرايا يقودنا إلى 

  :وقد يرد على ثلاث مواضع مختلفةالقول أنه عنصر شديد التنوع والكثافة، 

يرد فيه وصف لكل من الأمكنة والأزمنة والأشخاص وهو ( الأول وصف تقني-

 ).مرتبط بالجانب المادي خاصة المرئي

ويتمثل في وصف الأحاسيس والقيم والمخاوف فهو مرتبط ( الثاني وصف نفسي-

 )بالجانب المحسوس

ود الملموس والمحسوس إلى الثالث هو وصف ميتافيزيقي غير مرئي يتعدى حد-

 )هو وصف يوتوبي( المتخيل

  :وقد برز الوصف في المرايا على أوجه ومستويات متعددة منها الثلاثة المذكورة سابقا

كان هناك جالسا بين الأوراق يتربع على :" يقول الراوي في وصفه للشخصية

ه صفرة وتجهم مكتب غطاّه الغبار عشرات السنين ، يبدو للناظر كادحا مرهقا تعتلي

، 2000 الجزائر المطبعية، للفنون الوطنية المؤسسةظ، محفو  نجيب عند الواقعي الروائي الخطاب في اللغة وظيفة ، بدري عثمان1

  .80 ص
  .81 ص نفسه، المرجع - 2
.83نفسه،ص-3
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يجتمعان معا في وجه رجل واحد ليعطيانه تقاسيم الزمن عندما يبغض أهله، كل ذلك ويزيد 

المشهد قلقا ودرامية غريبة أن مكتبه يقبع في زاوية الغرفة  مقابلا تمام لضوء الشمس المنبعث 

جمال  من النافذة والمنعكس على تلك السحنة المرهقة والمشوشة، إنه لأمر غريب أن يتحول

الشمس في لحظة واحدة إلى قبح غريب عندا تنعكس أشعتها على وجهه العتيق المحطم 

هو مشهد كامل متكامل من حضور الوصف نشهد فيها  1."بفعل السنون أو بفعل فاعل

مع السارد وقفة زمنية مريحة للقارئ ، ننطلق من خلالها لعالم آخر من الكلام السردي 

  .الذي يتحرر من حدود الزمن

ويرد أيضا مثل هذا الوصف في موضع آخر لكن دون امتزاج كما حدث مع 

كانت شابة في العشرين من العمر رشيقة القد، سالبة المبسم، مسدولة :" الوصف السابق

�ȆǿÂ�řǿ̄ �Ŀ�ƨƼǇ¦°�ƪ ȈǬƥ�Ŗǳ¦�Ƣē°ȂǏ�ÃȂǇ�ƢȀǼǟ�» ǂǟ¢�ȏ�śƬȈǼƥ�ƢǿƢǼȈǟ�ƪ ǻƢǯ�ǂǠǌǳ¦

الا بحثا عن سيارة أجرة وأنا أجلس مقابلا لها في ترتدي المعطف الأرجواني وتتلفت يمينا وشم

يتحكم هذا الوصف في ضبط الملامح الخارجية   2..."المقهى أنظر إليها من وراء الزجاج

  .للشخصية دون تجاوزها إلى العمق والجوهر

يأتي الوصف السابق موجها إلى القارئ بغية جلب الراحة إليه من عناء القراء 

، فهو الوضع الزمني الكفيل بتهدئة الأجواء السردية بعد التوتر الذي المستمرة والمتواصلة

�ǲǿȋ¦�ǞǷ�©ƢǷ±¢Â�©Ƣǟ¦ǂǏ�ǺǷ�ƢēƢȈƷ�Ŀ�̈®Ƣŧ�ƢǓ°�ƨȈǐƼǋ�ƨȈǴǟ�ƪ Ƿ°�ƢǷ�ǶǰŞ�Ƣǿ®ƢǇ

ثم الأصحاب، داخل مجال العمل وخرجه في إطار نشاطاته السياسية، ليأتي هذا الوصف  

.166المرايا، ص: نجيب محفوظ -  1
  .64ص المصدر نفسه،-2
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دث من أحداث القصة يمكن أن فأي ح" كمحطة استراحة للشخصية والقارئ معا

  .وهو ما جاء هذا الوصف لتبليغه مشكلا لنا قطعة فنية 1"يتشعب عند أي نقطة فيها

يبدو في ظاهر الأمر أن الزمن يتوقف مع الوصف وهذا ما تقوله الدراسات الأدبية    

والسردية لكن الحقيقة هي أمر آخر فعندما نشاهد صورة أو نتطلع إلى مشهد معين ساكن 

فإن سكونه ستهوينا ويشغل في أعماقنا حرية التفكير والتخييل  فنشرع في تحريك الصور في 

أذهاننا وهي تقطع بذلك أشواطا زمنية ولو بسيط لكنها أبدا لا تتسم بالسكون وإنما 

  .بالسكينة

لابد من الإشارة أن المرايا هي رواية اعتمدت الحكي عن طريق توظيفها لنماذج من 

ة لما يمكن أن يحتويه ويستوعبه الواقع والحياة في ظفر الإنسان بمعطيات شخصيات محاكي

الجحود والاستبداد وفي تخليه عن القيم الإنسانية، وفي هذا المشهد يرد مثل هذا الوصف في 

دخل على أبويه الشقة في صمت مهيب يكاد يقلب الأدوار بين الجميع " قول شخصية ثريا

الأطفال يرتجفون خوفا من زعامة المستبد، كان شكله يوحي فكأنما تحسبه هو الوالد وهم 

بالكثير، طويل القامة خشن البنية أجش الصوت، يحمل على كتفيه رأسا متضخمة تعلوها 

مشيته سريعة كأنه المارد في مهمة دائما لا ينظر إلى من ... نظرة متصلبة وحاجبين مقطبين

ق لأساسيات المعالم في الشخصية هو وصف دقي 2..."حوله إلاّ لحاجة أو أمر محدد

الإنسانية عندما يعلوها الانكسار فتحوله إلى تمرد وجبروت ضد الزمن، وشيئا فشيئا يصير 

  .سنة حميدة ضد أقرب الناس إلينا

.18المرجع السابق،ص: سيد إبراهيم -  1
.266، ص المرايا: نجيب محفوظ -  2
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تحمل كل مكونات السرد في الرواية أهميتها بين ثناياها فالشخصيات والأمكنة 

وكذا أوجه حضوره والوصف هو ما يعطي  والأحداث والأزمنة كل منها له غايته وأهميته

¾ȂǬƫ���ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�ƨȈǴǟƢǨǳ¦Â�®ȂƳȂǳ¦�Ŀ�ƢēȂǫ�©ƢȈǐƼǌǳ¦Â�ÀƢǷǄǳ¦�Â¢�ÀƢǰǸǴǳ أن قاسم سيزا 

 أما يتحرك لا ساكنا تصف الأولى أن" مرده السردية الصورة عن الوصفية الصورة اختلاف

لا تبغ الثبات وهي وجهة نظر  1  "الفعل تصف أي الوصف على الحركة فتدخل الثانية

  .وإنما تعبير عن رؤيا نقدية وسردية خاصة

تلك العباسية القديمة " أما عن وصف الأماكن والأزمنة فيقول الراوي في المرايا 

�śǈǳƢŪ¦�©ƢȀǬȀǫÂ�¾ƢǨǗȋ¦�©¦ȂǏ¢Â� ¦ǂǔŬ¦�ƢēƢƷƢǈǷÂ�§ ¦Ȃƥȋ¦�¼Ȃǧ�ńƾƬƫ�Ŗǳ¦�ƢȀǴȇ®ƢǼǬƥ

بأصوات الباعة المتجولين، حيث المكان في المقهى على كراسي في أطراف الرصيف ممزوجة 

يعج بالحركة والنشاط وتتداخل فيه الحضارة بالتراث والطبيعة بالمباني الجميلة، فالعباسية هي 

، عرف على نجيب محفوظ أنه من هواة الحارة وممن 2"التقاطع الصريح للريف والمدينة

řǧÂ�ȆǟȂǓȂǷ�¾®ƢǠǷ�ÀƢǰŭƢǧ��ǶȀǐǐǫÂ�ǶēƢƥƢƬǯ�ƢȀǼǷ�ÀȂǸȀǴƬǈȇ  متجذر في الرواية

منه، يحتمل الوصف أن يصدر عن الذات والقصة المحفوظية، إذ يستحيل أن يخلوَ أي سرد 

المبدعة أو الروائي في حد ذاته وفي بعض الأحيان تنسب المهمة وتوكل إلى إحدى 

الشخصيات وهو في كلا الحالتين لا يخلو من بعديه الفني الجمالي والوظيفي التقني فحين 

لمتكلم عن شيء ما أو حدث ما إنما ينقله بخبريته وإنشائيته  حيث يتداخل الأمرين يعبر ا

  .معا في كل الوضعيات الواصفة التي تنقسم بدورها إلى عناصر وأوجه فنية ووظيفية أخرى

11،ص الذكر سابق مرجع قاسم، سيزا -  1
.87المرايا،ص: نجيب محفوظ -  2
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ه وملامحه ف إلمام الشخص الناطق به بكل مجريات الشيء ومعالميستوجب الوص

، 1 ساردا أو روائيا أو أسند الأمر لإحدى الشخصياتسواء أسندت المهمة للروائي بوصفه 

يأتي الوصف بوصفه وسيلة فنية وجمالية  لا تخلو من الدقة فهو حين يتعلق بشخصية ما إنما 

يلف جميع زواياها وإن تعلق بمشهد معين أنما يتعمق في تحديد وتشكيل كل صوره المكونة له 

«�� الصفات من موعةĐ محتوى  فهو ȂǏȂŭ¦� Ȇǌǳ¦�Â¢�ǎ Ƽǌǳ¦�Ƣđ�ǶǈƬȇ�Ŗǳ¦ كما تنظر

ومن   ،برؤية من الداخل أو كما ينظر إليها السارد من الخارج تإليها إحدى الشخصيا

كما أن الوصف يحمل بداخله قوانينه الخاصة فهو تعبير صريح في بعض   بعده القارئ،

ممتدا بين المفردة حضورا  الأحيان وفي أحيان أخرى تعبير ضمني وغير مباشر نقتنصه

، بين الجملة والعبارة، بين المقطع والنص فهو ذلك الامتداد الجمالي الذي يخاطب والحرف

  .فينا السمع والرؤيا والخيال ويستنفر فينا حواس الشم والتذوق وكأن الأمر حقيقي

�ƶǼŻÂ�Ȇǰū¦�ÃǂĐ�ƨǫƾǳ¦�ƶǼŻ�ȂȀǧ�ƨȈǳƢŦ�ƨȈǼǧ�®ƢǠƥ¢�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�Ǧ ǏȂǳ¦�ǂǐǼǟ�Ǯ ǴƬŻ

وتعبيرا؛  بحيث يتغير مسار السرد من التسارع الزمني  ويأتي الوصف تغييرا "،لراحة للمتلقيا

الخطاب والنص معا، كما يمكن  مستوى إلى التوقف أو ما يسمى بالوقفة الزمنية على

للوصف أن يأتي على لسان أي شخصية من الشخصيات بنفس المقدار الذي يمكن أن 

 الوصف أما :الأعمال قوامها حدثية مادة وحاصله مداره السرد يأتي به على لسان الراوي

 قوامها أساسا بالمكان متصلة مكانية لأن الموصوفات وصفية مادة وحاصله فمداره

165،ص سابقال رجعالم قسومة، الصادق -  1
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1 "عمودي لا أفقي اتجاه في عادة وتمده أخرى وجهة الخطاب تعطي مادة وهي الموصوفات

  .شتى الاتجاهاتفالقارئ يمكن أن يصادف مثل هذه اللوحات الفنية في 

تقوم الرواية أساسا على تكامل الثنائية الفنية والتي تقوم على جدلية الوصف والسرد 

 الأحيان بعض في تجعله الاستقلالية الوصف طبيعة أن إلا في تداخل وتكامل واضحين،

حاجته لعامل السرد، والأمر بسيط جدا فعندما يشرع المرء حتى في  دون هدفه يحقق

كلامية اليومية في وصف شخص أو حدث أو شيء ما يمكن أن يصفه دون ممارساتنا ال

   .التطرق لسرد أخباره أو الأحداث الدائرة من حوله

إن أكثر المشتغلين في الحقل السردي ممن أولوا موضوع السرد والوصف أهمية كبيرة  

 كان جيرار جينات الذي رأى في السرد عكس ما يتسم به الوصف من وضعيات انفرادية

 إلى شك دون يرجع فالأمر " مستقلة، فالسرد لا يستوي له وضع إلا في حضور الوصف

وهذه الأشياء  2"أشياء بدون لا توجد الحركة ولكن حركة بدون توجد أن يمكنها الأشياء أن

  .تستدعي الوصف

فالوصف إما  يعتبر الوصف لحظة هدوء السرد التي تسبق أحيانا هذيانا في الحركة،

 لا الوصف" من وإما خمود مؤقت لكنه لازمة نصية وخطابية لابد منها وتوقف في الز 

 ووصف الأشياء وصف الحقيقي بمعناه أن الوصف هو بسيط لسبب سردية وقفة يشكل

  .111ص المرجع السابق،-1
  78 ص ، الذكر سابق مرجع لحمداني، حميد -  2
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وكل عمل إبداعي مهما كانت طبيعته  1"كله السردي النص امتداد على موزع الأفعال

  .أدبيا أم غير ذلك إلا ويحتاج في لحظة معينة إلى لحظة واصفة للموضوع والمغزى

ينصرف الوصف ليصرف بالمخبأ والمضمر في الذهن الإبداعية، أي في ذهن الكاتب 

ارئ والروائي منذ البداية، ليسعى أثناء لحظات تحيينه للخطاب إلى التعامل مع حواس الق

وملامستها عن طريق الوصف، فتتحول تلك الصور واللوحات الذهنية التي كانت مختزنة في 

عقل الكاتب إلى صور محبوكة بالكلمات تأخذ مصداقية وجودها من وجود حواس القارئ 

  .التي تحتويها

 ما يصبح الوصف مع الخطاب السردي وضعية جمالية قابلة للنقد والقراءة بعد

الذهن، فالرواية والمحكي بصفة عامة هو مجال تفجير الموصوفات في صور مجرد كانت

 والكاتب الكلمات، من مصنوعة لوحة في الخارجي العالم من مشهد لتجسيد محاولة"فهو

فالوصف في الأعمال  ،"فنيا تشكيلا مشكل واقع مجزءا ولكنه واقعا يصف لا يصف عندما

في شكله فهو مادة قوامها المعطيات الوجودية الأدبية والفنية ليس اعتباطيا في حضوره ولا 

يمكن للوصف أن يصف واقعا أو مرجعية حقيقة ثابتة في .ومجالها المحيط النصي والخطابي

  .وسابقة في الحضور 2  "الوجود

يمكن للوصف أن يتعدى ما هو موجود إلى غير ذلك أي؛ أن يصل إلى حدود ما   

 إثبات هو بل حقيقي، هو ما نصف أن الإطلاق على فأن نصف ليس "هو غير موجود

  .71 ص ، سابقال رجعالم، نجمي حسن -1
  .110 ص ، سابقال رجعالم الرواية،قاسم،بناء سيزا -  2
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فهو تجاوز للقيم المحددة سلفا إلى قيم حاضرة  1 "بالوصف والمعرفية البلاغية الواصف مهارة

  .فقط في ذهن ومخيلة صاحب القول

يلتقي الوصف مع الفنون التشكيلية في الوظيفة الفنية التي يؤديها وفي معطيات   

-Ŀ�¦±ƢĐƢǧله، أو مواز له أو كمقابل للأدب كمنافس دائما يؤخذ فالرسم" العمل والأداء 

، لا يمكن أن نوصل صورة معينة أو ننقل 2"صامت شعر والرسم ناطق، الشعر مثلا رسم

مشهدا ما أو حتى فكرة محددة دون أن نحتاج إلى وصف، ونجيب محفوظ كان هنا مثل 

  .الرسام الذي يفاجئنا بلوحاته من حين لآخر

 والأشكال الصور عن به ويعوض الوصف يوظف الشاعر لمث مثله فالروائي  

الرسام، يعتري ما الإبداع لحظات في يعتريه وقد الكلمات، خلال من والألوان والأحجام

 آلة أو المصور مسند يضع الراوي إن " قائلا الفكرة هذه على بوتور ميشال أكد وقد

 تعترض التي والمنظر والتأليف الإطار مشاكل فيجد الموحي المدى من نقطة في التصوير

 يجعل أن بيده يشاء، كيفما جميعا يرسمها 4"أشخاص ورسام ديكور رسام فالراوي ،3"الرسام

 صبغته الوصف إعطاء على القادر الوحيد وهو ساكنا، أم متحركا حيا الموصوف الشيء

  .عواطفه أو النفسية حالته عليه يضفي عندما وذلك والمتميزة، الخاصة

 منظور وفق ينقلها بل العين تراها كما والألوان الأشكال ينقل لا الوصف إن"  

 فيه تتحرك فضاء خلق على يساعد وبشكل اللغة خلال ومن الرواية، يخدم جمالي نفسي

  .100ص الرواية،قاسم،بناء سيزا -  1
  .145ص نفسه،المرجع  -  2
  44 ص ، سابقال رجعالم بوتور، ميشال -  3
  56 ص نفسه، المرجع -  4
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1 "الكلية بنيتها من جزءا المكان ويكون وأفكارها، ومزاجها طبعها عن وتعبر الشخصيات

 فنقيس .منه قريبا نموذجا له نجد أن نستطيع فإننا ضيقا وحيزه صعبا الشكل يكن ومهما

أحمر، مثل واحدة فكلمة فيها للاختلاف مجالا ذلك من ونتخذ .الأوضح على الأغمض

.2"ثابتا لونا تعين أصفر

 وهو -سبق كما- ̄¦Ƣē حد في اللغة عن حديث الرواية في المكان عن الحديث إن

 الوصف في والمتمثل .وتجسيده عرضه خلاله من يتم الذي الأسلوب عن آخر حديث

 وعندما الفراغ، تشغل التي الأشياء خلال من ويظهر الحسي، بالإدراك المكان يرتبط حيث

 باعتباره الوصف أسلوب استخدام إلى شك دون يلجأ Ƣđ ليعرفنا الأشياء الروائي يقدم

 تصوره خلالها من يمكن والتي للشيء، المناسبة الصورة إعطاء على القادر الوحيد الأسلوب

 .فعلا أمامه أننا لو كما

  .58 ص ، سابقال رجعالم محبك، زياد أحمد -  1
 .77 ص ، سابقال رجعالم فتوح، عيسى :نظري -2
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  :الوصف وظائف-3

 الكبرى الوصف قيمة تتمثل"و الخطاب مستوى على عديدة ومهام وظائف للوصف

 -مستحيل أنه مع- الرواية في الوصف انعدام إن 1"بالحياة مفعمة الأشياء استحضار في

 المتعلقة كتلك والشخصيات، والأمكنة الأشياء حول كثيرة تساؤلات القارئ لدى يخلق

 أسئلة وجود من يمنع فالوصف وصفاته، المكان نوع أو مثلا ومستواها الشخصية بشكل

 .حتما حجمها من فسيقلص بالفعل وجدت وإن القارئ ذهن إلى تتبادر قد كثيرة

  .الرواية بعالم علم على القارئ ليجعل وتفسيرها الأحداث توضيح على يساعد فالوصف

 مهام إحدى من وهذه إيجازه أو انعدامه عند تنشأ قد التي المسافات يختصر وهو

 ولم الإيضاحية، أو التفسيرية الوظيفة عليها يطلق والتي النص داخل يؤديها التي الوصف

 نضجت وإنما البدائية القصصية الأعمال في النص على الخاص تأثيرها الوظيفة لهذه يكن

 إلى يعود قبل فيما جمودها سبب ولعل الرواية، في البناء الحضور لها وأصبح الرواية، مع تطور

Ƣđ تزخر كانت وقد تزييني، بعمل خلالها من الوصف يقوم حيث التزينية الوظيفة هيمنة

 وسيلة مجرد هنا الوصف ويكون بالضعف، تتسم كانت والتي القديمة التاريخية القصص جل

 وظيفته يمارس أن دون أو الأخرى الروائية العناصر مع يتداخل أن دون والتزيين للنقل

 أصبح بوالو من انطلاقا " أنه هامون فيليب يرى حيث وخدمته، النص لتحريك الأساسية

 جهة من وعليه جهة، من وشخصياته النص خدمة في يوظف أن الوصف على الواجب من

 يستعرض مثلما يعلم وأن يرضي، مثلما يثقف أن عليه :)فائدة دون(عبثا يكون ألا أخرى

 واستطاع "الدوام على واضحا نصا لنا يقدم أن على يعمل أن( وعليه ،)يصف ما( ببراعة

  81 ص ، سابقال رجعالم بدري، عثمان-1
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 الجمالي الفني التصوير خلال من تظهر فأصبحت التزينية الوظيفة من يعدل أن الوصف

وتبدع، وتوضح وتثقف تخبر حتى ذاته الموصوف متطلبات إطار في التكلف و المبالغة دون

 يقول أخر، وصف أي عن يختلف فنيا وطابعا جمالية قيمة الموصوف على بذلك فتضفي

 أكثر تثقيفية مجملها في تبدو عملية يكون أن الوصف على الأولى من " :هامون فيليب

 الداخلي النص مستوى أكثر على هادفة الحالات كل وفي الاقتضاء، عند أكثر واحترافية

Fonction" من 1"فيه أكثر وعبثية أكثر طبيعية تبدو التي تلك من أفضل (والخارجي

Illusoire" الإيهامية أهم الوظيفة جعل الإيهامي الوصف تأثير أن فيه شك لا ومما 

 إقناع في الراوي نجاح مدى خلال من والخلق الإبداع درجة تقاس وأخطرها،حيث الوظائف

الخيال، عالم لا الواقع عالم في يعيش أنه القارئ فيشعر " :له يوصف ما بواقعية المتلقي

بوظائفه، القيام من الوصف تمكن وإذا 2"بالواقع مباشرا تأثيرا أو بالحقيقة انطباعا( ويخلق

 والشخصيات الأشياء على يضفيها التي القيم أهم إبراز خلال من النص في دوره وتحديد

تحقيقها، الضروري من بات غاية إلى وسيلة محض من فسيتحول يصفها، التي والأماكن

 للنقل وسيلة منه تجعل التي الثانوية الوظيفية تلك للوصف تعد لم" :رواينية طاهر يقول

 في للمساهمة ̄¦Ƣē حد في وغاية الأساسية الضرورات من ضرورة أصبحت وإنما والإيهام

 إبداعية وظيفة إلى تزيينية وظيفة من الوصف وظيفة فتتحول الروائي، الخطاب بنية تشكيل

 يمكننا هامون فيليب يراه كما 4"نصية ممارسة"الأولى بالدرجة الوصف لأن ،3"إنتاجية

  81 ص ، سابقال رجعالم قاسم، سيزا -  1
  243 ص ، سابقال رجعالم رواينية، الطاهر -  2
.199المرجع نفسه،ص-3
.240نفسه،ص-4
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 مرتبطة فهي هو، أرادها كما أمامها، أننا لو كما أذهاننا في الموصوفات تصور من الوصف

  .الروائيين من غيره عند تختلف التي الإيحائية بقدرته أيضا ومتعلقة نظره ووجهة الراوي بمنظور

 بمزاجها أو الارتباط الشخصية، لظهور الترشيح على يساعد قد الجيد الوصف"و

 منطلقا تعد الجيدة المكان صورة إن روائي، فضاء خلق بالضرورة يقتضي لا ولكنه وطبعها،

 لتشييد الأخرى الجيدة الصور مع وتتضامن أساسيا، المكان كان إذا الروائي الفضاء لبناء

 في الأخرى الأمكنة عن نفصلها لا العلاقة هذه تخسر وحين فرعيا، كان إذا الفضاء هذا

 التي الوظائف من جملة نضيف أن ويمكننا1 "التفسيرية بوظيفتها تكتفي ƢĔƜǧ(الرواية،

 )* الخارجية الوصف وظائف عن تحدث وقد ، الأهمية في بعض عن بعضها يتفاوت

 بالخطاب يتعلق ما وأهمها والداخلية، )قسومة الصادق الباحث حددها مثلما والظهور،

 التي الهامة الوظائف جانب إلى للوصف الداخلية الوظائف Ƣđ ونعني بالمغامرة ويتصل

 أهم ونذكر الإيهامية، والوظيفة التزينية والوظيفة الإيضاحية، التفسيرية كالوظيفة تقدمت

 :يلي ما الوظائف تلك

Description  البيئة تصوير وظيفة مثل Mimétique:الأماكن تقديم 

 ..والعلاقات الأعمال حولها تدور .التي والأشياء والشخصيات

Description التحديد وظيفة Démarcative -

  : القصة بوصم الوصف من الضرب هذا يضطلع

 58 ص ، سابقال رجعالم محبك، زياد أحمد -  1

 211 إلى 205 ص من ، سابقال رجعالم القص، تحليل طرائق قسومة الصادق كتاب إلى الرجوع يمكن-*
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Description التمطيط وظيفة Dilatoire  هذه وتظهر .سواها من وتمييزها: -

 على القصيرة القصة فن في كبيرين ووضوح بدقة الوظيفة

 سرعة من تخفف  التي الوصفية المقاطع خلال من الوظيفة هذه تتأتى.الخصوص وجه

 من ضربا القص يعطي ما وهذا الأعمال، متابعة وتؤجل السردية المقاطع معها وترجأ القص

 .التمطيط أو الإهمال

Description إخبارية وظيفة Informative  لمتابعة اللازم الأخبار في تتمثل: -

  إخبارية بوظيفة السرد يضطلع ما بقدر السرد إزاء إخبارية بوظيفة الوصف فيضطلع السرد،

Description تطوير وظيفة Performative - :الوصف اتسام إن.إزاءه 

 باعتباره الأعمال بحركة متصل فهو منه، الحركة انتفاء يعني لا السرد، مع مقارنة بالسكونية

   .تطويرها في فاعلا يكون قد كما لها، مهيئا

Description التمثيل وظيفة Représentative - :يضطلع Ƣđ الذي الوصف 

 .الموصوفات سمات بعض يمثل

Description تعبير وظيفة Expressive - :أحوال عن المعبر الوصف يضطلع 

 وصفا والبيئة الطبيعة وصف خلال من خاصة يكون و وقيمها، ونفوسها الشخصيات

 أعلام جلّ  الوصف من الضرب ǀđ¦ نادى وقد والأحاسيس، الأفكار عن بالتعبير يشحن

Description)التزييني الوصف من للتخلص الماضيين في القرنيين الغربي القصص

ornementale)
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:  استبطان وظيفة- Description Introspectiveالمتصل الوصف يؤديها 

 .الدهن وخواطر النفس بخلجات والموحي بواطن الشخصيات باستنكاه

Description : إنتاج لبنات من لبنة يمثل الذي والوصف Productive - وظيفة 

 يدق ما كثيرا المعنى لأن عسيرا يكون وقد يسيرا، الوظيفة هذه تبين يكون وقد المعنى إنتاج

  .لاحقة مواضع في يتضح أو

Description الرمز وظيفة Symbolique - :يضطلع Ƣđ الإيحاء ذو الوصف 

 تكون إنما فيه ƢēƢȈǠƳǂǷ لكن مادية، موصوفات الظاهر مداره يكون قد وصف وهو الرمزي،

 .جنسها من هو وما والأفكار الخواطر على محيلة

 فعلاقة ذاته، حد في للواصف تقييما الناقد أو القارئ قبل من النص تقييم ويظل

 أن الواصف في يشترط بوظائفه الوصف يقوم وحتى .بالمتبوع التابع علاقة بالواصف الوصف

 صنع من ƢĔƘƥ غيره يوهم حتى موصوفاته معرفة خلال من يصفها التي بالمادة خبيرا يكون

 بثقافة يتميز الذي المحقق درجة إلى يرقى أن أيضا الواصف وعلى هو صنعه من لا الواقع

 مطالب الواصف دام ما والخبرة، الدقة إلى تفتقر عامة، سطحية ثقافة مجرد وليست واسعة

 وأن واسعة، بمعرفة الواصف يتمتع أن الضروري "فمن .والإبداع بالخلق الأولى بالدرجة

 أن للراوي يمكن فلا1"ودراستها الهامة الملخصات بمختلف البطاقات ملأ خلال من يتكون

 أن فعليه " مثلا وتاريخها ƢĔ¦Ȃǳ¢Â وأحجامها بالآثار علم على يكن لم إذا أثريا مكانا يصف

 في الشروع قبل بالوصف المتناول الموضوع حول معلومات مباحث تتضمن ملفات يجمع

 كثيرة نماذج ونجد السردية، الأجزاء تحرير قبل الخالصة الوصف أجزاء بكتابة ويقوم وصفه،

  .207ص  السابق،المرجع : أحمد زياد محبك -  1
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 جمعها التي البطاقات من الهائلة بمجموعته خاصة زولا عرف فقد1 "زولا عند الطريقة لهذه

 إلى لجأ أنهّ فولبير عن وعرف والأشياء، الأماكن وصف في يستخدمها وكان منها للاستفادة

 الواقعيون ويعتمد سالمبو، رواية في قرطاجة "(حديقة لوصف والتاريخ النبات علم في مراجع

 أو علم في المصطلحات مجموع وهي Nomenclature"2المدونة على الدقيق وصفهم في

 المختصين على ويتردد التقنية، الكتب بقراءة يقوم كان أنه"أيضا زولا عن ويروى ).فن في

 التي بالأمكنة الخاصة المعلولات( وتدوين المتخصصة،¦ȏƢĐ© في الكفاءات وذوي

.3"بالوصف سيتناولها

أنواعها مفهومها و:الرؤية السردية

la)الرؤية السردية لقد استأثرت مقولة vision narrative)  بأهمية كبيرة في 

تعد من أهم المشكلات إثارة للاهتمام من قبل  هي الدراسات النقدية المخصصة للرواية، و

  . بالمكانة العليا خلال القرن العشرين البويطقيين؛ أين حظيت

")Todorov)Tzvetanتعُنى الرؤية حسب تزفتان تودوروف:الرؤية مفهوم-1

«�¦Ƣǈǳ°® بالكيفية ǂǗ�ǺǷ�ƨǐǬǳ¦�½¦°®¤�Ƣđ�ǶƬȇ�Ŗǳ¦".4 وإذا أرجعنا البصر إلى الوراء، نجد أن

إلى أعمال هنري  معظم الأبحاث النقدية ترى أن الدعوة إلى تنويع وجهات النظر تعود

La)التبئير التي زادها مفهوم  (P.Lubbock)وبيرسي لوبوكH.Jamesجيمس

   93 ص ، سابقال رجعالم قاسم، سيزا -  1
  .84ص المرجع نفسه،-2
  .90ص نفسه،-3
شورات إتحاد  نسحبان وفؤاد صفا، طرائق تحليل السرد الأدبي، م الحسين :، ت"مقولات السرد الأدبي"تزفتان تودوروف، -4

61، ص 1،1992كتاب المغرب، الرباط، ط
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Focalisation)  عند جيرار جنيت(G.Genette)  1تماسكا أكثر من كانت عليه

الممارسة الفنية، ولربما تتضح  ولزاوية النظر أو الرؤية أساس نظري في العديد من حقول

والظّلال، باختلاف زاوية النظر الدلالته أكثر في الرسم، بواسطة اختلاف هيئات الخيوط

أبعاده والمسافات بين مكوناته وفق  التي ينظر منها الفنان إلى المشهد، الذي تتحدد بدوره

وقد تتضح  2.انفتاح زاوية النظر هذه ا من هذه الجهة أو تلك، وحسب مدىالنظر إليه

هذا على شخصية الراوي؛ بوصفه المتحكم  الصورة في العمل الروائي، إذا حاولنا إسقاط

  .بينه و بين المتلقي الأول في تقديم عالم القص، والواسطة الوحيدة

الراوي على وجه الخصوص،  لقد توقفت قضية الرؤى التي أثارت جدلا واسعا عند

الشخص  " ويعُرف الراوي بأنه.3الرؤية وطبيعة العلاقات المتشابكة والمتداخلة بينه وبين

الذي يأخذ على عاتقه سرد الحوادث ووصف الأماكن،  وهو(..) الذي يروي القصة 

4 والتعبير عن أفكارها ومشاعرها وأحاسيسها وتقديم الشخصيات، ونقل كلامها،

الأحداث عند تقديمها، فتتجسد من ¦ÄÂ¦ǂǳ¦�Ƣđ�ŐƬǟ¦�Ŗǳ¦�ƨǬȇǂǘǳ "عنى الرؤية بـفي حين تُ 

لإرادته ولموقفه الفكري، وهو يحدد بواسطتها؛ خلال منظور الراوي لمادة القصة، فهي تخضع

ƨǠȈƦǗ�®ƾŢ�Ŗǳ¦�ƨǏƢŬ¦�Ƣē¦ǄȈŠ�Ä¢ إذن- فالرؤية والراوي5"الراوي الذي يقف خلفها- 

النهوض دونه، وهو ما يتجسد كن لأحدهما الانفصال عن الآخر، أومتداخلان، ولا يم

النشر و التوزيع، القاهرة، ، دار قباء للطباعة و"الأدبي في معالجة فن القصة دراسة لمناهج النقد"نظرية الرواية :السيد إبراهيم 1

  170ص  ،1998
.116، 115، ص 1990، 1لبنان، ط-الروائي في ضوء المنهج البنيوي، دار الفارابي، بيروتيمنى العيد، تقنيات السرد-2
.61، ص 1990، 1العربي، بيروت، دار البيضاء، طعبد االله إبراهيم، المتخيل السردي ، المركز الثقافي-3
    .61 ص المرجع نفسه،-4
62، 61نفسه، ص -5
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الخاص إزاء الحكاية المتخيلة، حقيقة ضمن الرواية، أين تعلن الرؤية عن موقف الراوي

نربط حديثنا هنا بالراوي دون الكاتب،  وإذ.شك والذي ينحو إلى التأثير على القارئ دون

راو نشير : شديد بينهما، فحينما نقول ر خلطفي محاولة للتفريق بين الاثنين؛ إذ يظه

  .الاختلاف بينهما جلي صراحة إلى الكاتب، ونعتبرهما سيان، في حين أن

التخييلية، والأشخاص  فالقراءة الساذجة هي ما تؤدي إلى الخلط بين الشخوص

«�¤ƨǟȂǸů�ȏ. الحقيقيين Ƣǘŭ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ƨȈƟ¦Âǂǳ¦�©ƢȈǐƼǌǳ¦�ƢǷÂ من الكلمات لا أكثر ولا 

   .أقل

يجردها من محتواها الدلالي،  وهذا ما يتطابق مع المفهوم اللساني؛ إذ إن تودوروف

�ƨǬȇǂǘǳ¦�ǽǀđ -إذن- ، فالراوي1السردية ليجعل وظيفتها النحوية بمثابة الفاعل في العبارة

شخوص الرواية،شخصية عادية متخيلة، تبتعد عن الروائي الذي أنشأها، كما أنشأ باقي

  . إلى إعطائها دورا متميزا من خلال تقديم عالم القصة المتخيلةوإن عمد 

كانت الرواية التقليدية تعتمد على الراوي،الذي يتدخل بشكل سافر داخلها،  ولقد

ولقد جاءت آراء الروائي 2شخوصه  حيث يفرض تدخلاته وتعليقاته، ويتحكم في مصائر

العشرين، حين دعا إلى إقصاء  نحاسمة مع مطلع القر " هنري جيمس"والناقد الإنجليزي 

الأحداث؛ بتحويل الرواية إلى خلية بؤر  السلطة الفوقية للراوي العليم، وإلى ضرورة مسرحة

الآراء الجيمسية في دراسته لبعض النصوص  لقد تبنى بيرسي لوبوك3بدل المركزية الواحدة 

، 1990، 1الدار البيضاء، ط-العربي، بيروت، المركز الثقافي"الشخصية-الزمن- الفضاء"حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي-1

.213ص 
2- Gérard Genette, Figures II ,édition de seuil,paris,1972,P 189

.166عبد االله إبراهيم، المتخيل السردي، ص-3
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أطلق على الأول الأسلوب  ،)صنعة الرواية(كتابه  الروائية، مميزا بين نوعين من الأساليب في

Le) البانورامي Style Panoramique) فيه الراوي على العملية السردية،  الذي يهيمن

Le)والأسلوب المشهدي Style Scénique)  ويفسح الاستقلالية  الذي ينزاح فيه السارد

  . لشخصياته

يتطابق مع مفهوم  بمعنى يكاد) الأسلوب(ونلحظ أن لوبوك يستخدم مصطلح 

الأسلوب في صنعة الرواية  إني أعتبر مجمل السؤال المعقد عن« : حيث يقول) وجهة النظر(

صنعة "لقد أعقبƢđ�ƨǐǬǳ¦�ƨȇÂ¦°�ƨǫȐǟ�Ǻǟ�¾¦ƚǈǳ¦"1 – محكوم بالسؤال عن وجهة النظر

Clean)دراسات عدة في مجال البحث عن وجهة النظر، كأعمال كلينث بروكس "الرواية

Brooks)  رينوا وروبرت بنRobert Penn Warren)   ك ستانتسل.فو 

(F.K.Stanzel) ونورمان فريدمان (N.Friedman) وبرتيل رومبركووارين بوث ،

(B.Romlerg).ǲǸǟ�Ŀ�ƢēÂ°̄ �ǂǜǼǳ¦�ƨȀƳÂ�ƨǇ¦°®�ƪ ǴǏÂ�ƾǫÂ "الذي " جنيت جيرار

إلى أن المنظور أسلوب " جنيت"ويذهب ."تودوروف" من (Aspect)استمد مقولة المظهر

من معلومات، وهو ينهض من خلال اختيار  أساليب التحكم فيما يراد الإعلام بهمن 

هذا الصدد تسمية أخرى للرؤية السردية هي  وجهة نظر بعينها أو عدم اختيارها، ويقترح في

المفاهيمي الذي يقع فيه كثير من النقاد بين  على أن ما يأخذ عليه جنيت الخلط ،2التبئي

: يبحث في السؤال التالي ، الذي(Voix)  وما يسميه صوتا ،(Mode)ما يدعوه صيغة

.3من يتكلم: من السارد؟ أو بعبارة أخرى

.225، ص 2000، 2مجدلاوي للنشر والتوزيع، عمان، طعبد الستار جواد، دار:بيرسي لوبوك، صنعة الرواية، ت-1
2- Gérard Genette , Figures III ,édition de seuil, paris, 1972,P 203,206.

.203المرجع نفسه، ص -3
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" تودوروف"كما يشير  يطال الاختلاط والتشابك أيضا مصطلحي الصيغة والرؤية،

التعرف على أنواع الرؤية  ، ولا يتضح ذلك جليا إلا بعد"مقولات السرد الأدبي"في مقال

  .العنصر المواليالسردية ضمن 

 :السردية أنواع الرؤية-2

التصنيفات هو الخلط الواضح بين الرؤية والصوت،  إن ما نلحظه على معظم هذه

ƢĔ¢�ƢǸǯ ،تدخل بطريقة أو بأخرى المسافة الفاصلة بين المؤلف والقارئ وشخوص الرواية

  .من مشكلات الصوت كذلك وهو يقترب

سابقتها في دراسة الرؤية  دقة، وأسلم منمن هنا جاءت الجهود الفرنسية أكثر 

تزفتان "و" والرواية الزمن"في كتابه  (J.Pouillon)السردية، والتي بدأها جان بويون

"1وجوه"في  "جيرار جنيت"، و"الشعرية"و" مقولات السرد الأدبي"في " روفتودو 

 مقال لقد حصر بويون مختلف أشكال تمظهر هذه الرؤيات في ثلاثة، نعرضها نقلا عن

  ):1(تودوروف

.الشخصية الروائية، كما يصطلح تودوروف > السارد الخلف أو الرؤية من-1

(Vision par derriere السارد  وتستخدم عادة في الروايات الكلاسيكية، وفيها يكون(

في خلد  إنه يستطيع معرفة ما يجري خلف الجدران أو. أكثر معرفة من الشخصية الروائية

أن  ى قدرته المعرفية في معرفة الرغبات السرية لإحدى الشخصيات، دونأبطاله، وتتجل

ƾƷ¦Â�À¡�Ŀ�̈Śưǯ�©ƢȈǐƼǋ�°Ƣǰǧ¢�ƨǧǂǠǷ�Â¢��Ƣđ�ƨȈǟ¦Â�Ȇǿ�ÀȂǰƫ .وذلك مالا تستطيعه 

.59، 58تحليل السرد الأدبي، ص الحسين سحبان وفؤاد صفا، طرائق:، ت"مقولات السرد الأدبي"تزفتان تودوروف، -1
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 وتنطبق هذه الرؤية مع. أي منها، أو مجرد سرد أحداث لا تدركها شخصية حكائية بمفردها

 .سرد الموضوعيسابقا بال" توماتشفسكي"ما أطلق عليه 

Vision) الشخصية الروائية= السارد  مع أو - الرؤية-2 - avec)1  وفيها يعرف

يقدم تفسيرات إلا بعد أن تكون الشخصية  السارد قدر ما تعرف الشخصية الروائية، فلا

النوع بضميري المتكلم أو الغائب لكن مع  ويمكن أن يسرد هذا. نفسها قد توصلت إليها

" توماتشفسكي"مع هي ما أشار إليها  -والرؤية .المعرفية بين الراوي وشخوصهبقاء المساواة 

  .باسم السرد الذاتي

Vision) الرؤية من الخارج-3 du dehors)  .الروائية الشخصية < أو السارد 2

معرفة من أي  وفيها يكون السارد أقل. وهي نادرة الاستعمال مقارنة مع الرؤيتين السابقتين

ويسمع دون  وهو بذلك لا يمكنه إلا أن يصف ما يرى. الشخصيات الروائيةشخصية من 

  .الشخصيات أن يتجاوز ذلك لما هو أبعد، مثل الولوج إلى دواخل

Vision) الرؤية من الخارج-4 du dehors) )2( الشخصية < أو السارد 

معرفة  السارد أقلوفيها يكون . وهي نادرة الاستعمال مقارنة مع الرؤيتين السابقتين.الروائية

 وهو بذلك لا يمكنه إلا أن يصف ما يرى. من أي شخصية من الشخصيات الروائية

  .الشخصيات ويسمع دون أن يتجاوز ذلك لما هو أبعد، مثل الولوج إلى دواخل

  55ص المرجع السابق،:تزفتان تودوروف -1
56المرجع نفسه،ص-2



 الكائن والممكن بين الفهم والتأويل.... ...................الفصل السادس

328

:شفرات النص والعوالم العوالم الممكنة-1

:شفرة الفراسة1-1

تعني هذه الشفرة بتتبع الأفعال الهامة ذات الدلالة اللاحقة حيث يمكن لفعل 

ما أن يحدث في بداية الرواية، ثم يترتـب عنـه مـن بعـد ذلـك تعقيـدات أو انفجـارات، 

من العملية المبتذلة في فتح  ابتداء" فمن المفترض أن تكون كل الأفعال قابلة للتفسير

ويتطلــب هــذا النــوع مــن التشــفير دقــة في مســتوى  1"البــاب وانتهــاء بمغــامرة رومنســية

الملاحظـــة عنـــد المتلقـــي، إذ يصـــبح عمـــق تماهيـــه مـــع الـــنص عمقـــا ونمـــوا في درجـــات 

الاســتيعاب لديــه، وتصــبح يقظــة المتلقــي في تحســس كــل ســلوكات الــنص وأفعالــه أمــرا 

  .مطلوبا

Ȇǋ�ǲǯ�ǺǷ�ǆ �فتغدو ا ƳȂƬǳ¦�ƢȀǼǰǈȇ�ƨǜǬȇÂ�̈ǂǯƢǷ�̈ ¦ǂǫ�ǲǰǌǳ¦�¦ǀđ�̈ ¦ǂǬǳ

§ ƢººȈƫ°¦Â�Ǯ ººǋ�ǲººǏƢǨǷ�Ƣē¦°ƢººǈǷ�ǲººǴƼƬƫÂ " فــالمؤلف حينمــا يكتــب نصــا يصــوغ نظريــة

فيحـــاوره بصـــمت ودقـــة في آن عنـــدما يمنحـــه الحريـــة في تتبـــع  2"حـــول قـــارئ نمـــوذجي

  .شفرات النص وتأويل أفعال الشخصيات

هذا المشهد في أمرين أو فعلين هامين أولهما هذا  لقد تمثلت شفرة الفراسة في

وشعرت لأول مرة في حياتي بأن موجة من العدالة تجتاح العفونة المتأصـلة بـلا " القول

3"هــوادة فتمنيــت أن تواصــل ســيرها بــلا تــردد ولا اعوجــاج وفي نقــاء وطهــر إلى الأبــد

.168،ص2002، 2إيف شيفريل وآخرون، بحوث في القراءة والتلقي، ترجمة غسان السيد،دار الفكر، بيروت،ط-1
  .11ص2000 ،1ط المتحدة، طرابلس، ليبيا،التلقي والسياقات الثقافية، دار الكتاب الجديدة : إبراهيم عبد االله -  2
  .246ص 1972المرايا، دار المعارف، القاهرة، دط، :نجيب محفوظ  -  3
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إلى تلــك الفــترة  تحيلنــا هــذه الشــفرة علــى مــا هــو لاحــق في الروايــة مــن أحــداث كانــت

لازالــت غيبيــة خفيــة، وهــي أحــداث الثــورة الــتي كانــت تحــاك في الخفــاء والــتي مهــدت 

©ƢȈǘǠŭ¦Â�» Âǂǜǳ¦�Ŀ�ǂȇƢǤǷ�ǞǸƬĐ.

وهكذا يكون لحركتي التماهي والترصد الأهمية القصوى في قبض القـارئ علـى 

ــــيس دائ مــــا دلالات الأفعــــال اعتمــــادا علــــى فراســــته وقدراتــــه الاســــقاطية، فــــالأدب ل

غموضا كما أنه ليس دائما عبارة عن وضوح، فهو تقاطع لوجه صريح بـآخر ضـمني 

يحمــل معــنى توحــد البيــان بالالتبــاس الــذي يثــير في التجربــة قلقهــا وفي القــارئ شــكوكه 

فيــدفع بالشــراكة الإبداعيــة إلى لمّ أطرافهــا، حيــث يــتمكن القــارئ مــن تثبيــت ظنونــه 

  .لترقب المعنى ورصده وتجديد افتراضاته الدلالية في عملية

أمــا عــن أمــر الفراســة الثــاني الــذي اشــتقت منــه لاحقــا دلالاتــه ومعانيــه الخبيئــة  

�Ƕºē¦Â��¿Ƣºǟ�Ǧ" كان في قول الـراوي عـن عجـلان ثابـت ºǐǻÂ�ƢºǷƢǟ�ƨºǠǷƢŪ¦�Ŀ�ƢºǼǴǷ¦±

، إن تتبـــع القـــارئ لهـــذه 1..."بســرقة طربـــوش فافتضـــح أمـــره واضـــطر إلى قطـــع دراســـته

الســـردي لـــنص الروايـــة يلحـــظ لا محالـــة تحقـــق مجموعـــة مـــن  الشـــفرة مـــع تقـــدم المســـار

الأحداث اللاحقة والتي تمـّت الإشـارة إليهـا في بدايـة الحـديث عـن شخصـية عجـلان 

�ǺºǴǧ�ǞºǸƬĐ¦�Ŀ�œǴºǇ�ǂºǐǼǟ�ń¤�ƾºǠƥ�ƢºǸȈǧ�ƨȈºǐƼǌǳ¦�ǽǀºǿ�¾ȂºŢ�ƢǼȇ¢°�ƢǷ�¦̄Ɯǧ��ƪ ƥƢƯ

لقــول يصــدمنا ذلــك وإن حــدث وتحقــق فعــل الصــدمة ســوف يســترجع المتلقــي هــذا ا

  . ليدرك بأنه قد تجاوز في لحظة ما لا يجب تجاوزه

.271المصدر السابق،ص -1
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ومادام الحال كذلك فإن قراءة تشكيلة سردية ما يمكن أن تكون تجربـة جماليـة 

لهــا كــل الطاقــة في تجســيد التجربــة الحياتيــة، وفي اســتثمارها وجــودا حيــا ينــزح صــوب 

ń¤�Ä®Ƣººŭ¦�ŃƢººǠǴǳ�ƨȈǟȂººǓȂŭ¦�Ƕē¦°Ȃººǐƫ�ǲººȈŹÂ��śººǬǴƬŭ¦�±¦ǄǨƬººǇ¦  تصــورات فنيــة للعــالم

الافتراضي الذي يؤسسه السرد في محاولة لافتراض الواقع وليس لنقل الحقيقـة، وذلـك 

المنفــذ الــذي تتــنفس منــه الــذات المبدعــة، وهــي تنشــئ عوالمــه الخاصــة الــتي تقــوم " لأنــه

  .وتمنحه الفضاء الأنسب للتمظهر الفني 1"موازية للواقع المعطى، تبادله التأثر والتأثير

مـا تـرد شــفرات الفراسـة في مواضــع أخـرى مـن نــص المرايـا لكنهــا تـرد بصــورة ك

أقــل توســعا أو تــأثيرا علــى المســار الســردي للمرايــا، لكنهــا في جميــع الأحــوال شــفرات 

محفزة دالة تشتغل على الغائب والقادم من النص أكثر مـن الحاضـر الموجـود، وبـذلك 

الم المثبتـــة والحاضـــرة ســـواء منهـــا فهـــي تســـتدعي عـــوالم خفيـــة ولا تكتفـــي بحضـــور العـــو 

  النصية أم الخطابية أم الدلالية والمعنوية

وماتت الأم وعدلي في الثانية عشرة، فتزوج الأب بعد " ويقول راوي المرايا هنا

���ǾºƷÂ°�¼ƢºǸǟ¢�Ŀ�ÀǄºū¦�ƪ ƦºǇ°�ǾºǷ¢�̈ƢºǧÂ�À¤�Ņ�ǲºȈǫÂ��ƨȇǂºǐǷ�̈ƾȈºǈƥ�ƢēƢǧÂ�ǺǷ�¿Ƣǟ

مدى العمر، تلـك أحـزان يمكـن تخيلهـا كما أن حلول أخرى محلها قضى على توازنه 

فحســب أمــا تحليلهــا فــلا ســبيل إليــه وبخاصــة أن عــدلي لم يكــن يــذكر ســيرة أمــه أمــام 

وانقطاع الكلام هذا هو ما جعل القضية تشبه السرّ الذي سينكشف لاحقا 2"أحد

،1،2003ط شعرية المشهد في الإبداع الأدبي،شعرية المشهد في الإبداع الأدبي،دار الغرب،: حبيب مونسي -  1

  .114ص
.276المرايا،ص: نجيب محفوظ -  2
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عـــن شخصـــية في غايـــة التعقيـــد والكراهيـــة، تســـوق أفعـــالا تمتـــد بجـــذورها إلى الأصـــول 

  .ذه الشفرةالأولى له

ولمــا كانــت شــفرات الــنص هــي الأقــرب إلى نســج الوحــدات الســردية، وأقــدرها 

علــى تمثيــل المعطــى الحيــاتي، فــإن تأويلهــا مــن دون شــك هــو تأويــل لواحــد مــن أوجــه 

الحيــاة عنــدما يتعقــب المــؤوِّل نتــوءات الــنص، ويأخــذ في تنشــيط ممارســته التأويليــة الــتي 

العلامــة " اءمــة بــين العلامــة ومــا تفضــي إليــه كــونتخــترق النســيج الرمــزي ويســعى للمو 

تقــوم حقيقتــه علــى الإمكــان ويعتمــد تحققــه  1"شــيء تفيــد معرفتــه معرفــة شــيء آخــر

  .على التأويل

كما يرد ذكر لشفرة الفراسة في موضع آخر من السرد عندما يتحدث الـراوي 

يفــة رأيتهــا أول عهــدي بالوظ" عــن إحــدى الشخصــيات الــتي عرفهــا وهــي ثريــا رأفــت

، كانــت تــتردد علــى الــوزارة لزيــارة عمهــا فقــدمني إليهــا فتعارفنــا، وكانــت 1935عــام 

طالبة بالمعهد العالي للتربية، وعلى وشك أن تعمل مدرسة، وكانـت متوسـطة الجمـال 

ولكن بارعـة القـد والقامـة، تـنمّ عيناهـا عـن ذكـاء وشخصـية، ولاحـظ الأسـتاذ عبـاس 

�Ƣđ�ĺƢƴǟ¤�ƨȇ°Ƣƫǂǰǈǳ¦�ǲȈǯÂ�Ä±Ȃǧǂ̈ºǋƢƦǷ�ƢºđƢǿ̄ �Ƥ ºǬǟ�ƢºǷȂȇ�Ņ�¾ƢºǬǧ : آن لـك أن

مــن خــلال هــذا المشــهد نتعــرف علــى ثــلاث شخصــيات فاعلــة في   2..."تفــتح بيتــا

تكــوين هــذه الشــفرة، والــتي تــوحي لنــا بتشــكل علاقــة إنســانية طيّبــة البــوادر، صــالحة 

.المنبت والنية، وهو ما يستبعد من أذهاننا كل انكسار لاحق

التأويل بين السيميائية والتفكيكية، ترجمة سعيد بن كراد، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء بيروت،: أمبرتو إيكو -  1

  .120ص ،1،2000ط
.60المرايا،ص: نجيب محفوظ-  2
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وب اتجـاه آخـر سـوف تنفجـر هـذه الشـفرة لاحقـا علـى لكن الحقيقة تسـير صـ

تــوترات أخــرى مختلفــة مــع مــا توقعنــاه، لتصــطدم أفاقنــا مــع أفــق الــنص ويصــاب فعــل 

القراءة لدينا بخيبة الانتظار عندما تخيب آمال الـراوي بوصـفه فـاعلا في هـذا الموضـع، 

 للخـروج وتتحطم توقعاتنـا وافتراضـاتنا وهـو مـا يسـتدعي حضـور التأويـل بوصـفه حـلا

من أزمة الصراع الجدلي بين تحقق هذا المعنى أو ذاك، فالمتلقي من حقه أن يتبع اتجاه 

معينــا مــن الدلالــة ريثمــا يهــدأ التــوتر الحاصــل في الــنص، ثم يقبــل مــن بعــد ذلــك علــى 

  .تتبع آثار أخرى لدلالات ومعاني مختلفة

� ƢººǬƫ°Ƣƥ�ƶǸººǈȇ�Ƣē¦ǂǨººǋ�Őººǟ�ƨȇ®ǂººǈǳ¦�́ ȂººǐǼǳ¦�ǲººȇÂƘƫ�ÀƜººǧ�Ǯ ǳǀººǳ دلالي يمثــل

قدرة المكون الجزئي على النيابة دلاليا على باقي الأجزاء المكونـة لبنيـة القـص، حيـث 

يمكن لبعض الوحدات السردية بمـا فيهـا بعـض الشـفرات النصـية أن تحـوي علـى معـنى 

خـــــاص ينـــــوب عــــــن المعـــــنى العـــــام ويقــــــود إليـــــه، وهنـــــا تظهــــــر أهميـــــة التحـــــام محركــــــي 

الفهـم يجـنح إلى الاتصـال المباشـر مـع الوحـدة العامـة  ذلـك أن) التفسير/الفهم(القراءة

للخطاب، فيما يميل التفسير إلى التحليل التـدريجي للوحـدات التركيبيـة وهـو مـا يشـبه 

إلى حد ما تأويل الشفرات أثناء المقاربة السردية الشاملة التي تستدعي فهما وتفسيرا 

  .متكاملين

لابد أن تأخذ القراءة شكل الإجابة عن أسئلة الواقـع لأن القـارئ يصـوغ مـن 

خلالهــــا مجموعــــة مــــن الافتراضــــات الــــتي يقــــود تحققهــــا إلى تحقيــــق مواقفــــه مــــن الــــنص 

والعالم، ليندمج الاثنـين معـا، ويفعّـل كـل منهمـا بنيـات الآخـر، في تسلسـل مشـهدي 

. ت المعـــنى العـــام للــــنصتـــوحي فيـــه دلالات كـــل مشـــهد وكـــل رمــــز وشـــفرة بإرهاصـــا
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الــدور الــذي يلعبــه الفــن في " وتعمــل علــى تضــمين الــواقعي في أبعــاد رمزيــة ذلــك أن

ومـــن ثمـــة فـــإن التجربـــة الســـردية هـــي رؤيـــة  1"حيـــاة الإنســـان يتجـــاوز تســـجيل الوقـــائع

  .تتعدد فيها المواقف وتتباين فيها الاحتمالات

يــــة المعــــنى بــــين يطمــــح كــــل نــــص إلى إيجــــاد قارئــــه الــــذي يخــــوض معــــه في جدل

الاستقرار والتولد والـذي يسـعه بكـل معارفـه وإمكاناتـه الابسـتيمولوجية علـى التعامـل 

مـــع الدلالـــة ضـــمن إطـــار الفهـــم الصـــحيح والمتعـــدد والمؤشـــرات أو الشـــفرات الســـردية 

بوصفها تشكيلات  نصية تعمد بدورها إلى إثـارة هـذه الجدليـة، فتحفـز المتلقـي علـى 

ب في أنظمــة الــنص الداخليــة الــتي تــزود الــنص بدلالاتــه والمعــنى تجــاوز الظــاهر والتقليــ

  .بإيحاءاته

تعامــل نجيــب محفــوظ في المرايــا مــع شــتى أنمــاط الشــفرات، لأن الكاتــب هنــا لم 

يــتكلم عــن قيمــة اجتماعيــة أو إنســانية محــددة وثابتــة، فقــد كــان بصــدد الحــديث عــن  

��ǾƬȈǻƢººǈǻ¤�Ŀ�ÀƢºǈǻȍ¦�©ȏƢºǸƬƷ¦Â�ǞººǸƬĐ¦�©ƢºȀƳȂƫ�ǲºǯ�Ǯ ǳǀººǳ��ǾºƬȈǟƢŦÂ�ǾºƬȇ®ǂǧ�Ŀ

فإن تغييب أي قيمة من القيم سيعيق السرد في إحدى جوانبه، وسـيمنع عـن المتلقـي 

  .توظيفه لفراسته

تنمّ شفرة الفراسة عن أنساق متنامية ومتوالية من العلامـات يسـتدعي القـبض 

على فيضها الدلالي تأويلات متوالية، وداعمة لبعضها البعض حيث يقود كل تأويـل 

منهــا إلى تأويــل لاحــق يفــتح مصــراعيه علــى التعــدد والاحتمــال دافعــا بحلقــة التأويــل 

،1ط بيروت،الوجود والزمان والسرد، ترجمة سعيد الغنمي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،: بول ركور -  1

  .75ص ،1999
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والتأويل المضاعف إلى التقدم والاستمرار حيث يتجـه كـل ممثـل إلى موضـوع مـا، عـبر 

فبمجــرد مــا يتجســد المــاثول في صــيغته المركبــة كمــا هــو الشــأن مــع " مــؤوّل يســتدعيه

حينهــا قــد تصــبح قصــدية المــتلفظ غــير  الــنص فإنــه يكتســب اســتقلالية سيميوزيســة،

ذات أهميــــة قياســــا لموضــــوع الــــنص الــــذي نقــــوم بتأويلــــه وفــــق القــــوانين السيميوزيســــية 

الــتي تملــي علينــا شــرط التعامــل مــع الــنص علــى أنــه مــورد دلالي لا  1"الثقافيــة القائمــة

  .ينبض

:الشفرة التأويلية1-2

المتلقـي حـتى يـتمكن  لا تتطلب هذه الشفرة إمعانا، ودقة ملاحظـة مـن طـرف

مــــن استبصــــارها فهــــي تعــــرض نفســــها واضــــحة مــــن دون أي غمــــوض أو إشــــكال، 

ولكنها تطالب المتلقي بسلسـلة مـن الافتراضـات المسـبقة ومـن وجهـات النظـر المتغـيرة 

الـتي تتــوالى علــى تقــديرات القـارئ ضــمن مراحــل القــراءة، قبـل أن تعطــي هــذه الشــفرة 

الأفعـــال في التعليـــق الســـردي لرغبـــة القـــارئ في  وهـــي تشـــترك مـــع شـــفرة" الحـــل للغزهـــا

  .وقد تمثلت هذه الشفرة في عديد المواضع من السرد 2"إكمال النص والانتهاء منه

ــــه فرحّبــــا بــــالفكرة ونفــــذّاها بــــالرغم مــــن " وظــــف الســــارد هــــذه الشــــفرة في قول

طلـق إلحادهما الكامل، فدرّت عليهما ربحا يعتبر أول ربح ذي وزن ربحه في حياته، وان

بعــد ذلــك يكتــب ســير الأنبيــاء فتحســنت أحوالــه، وواجــه بكــل ثقــة ارتفــاع الأســعار 

ليـــت االله أرســـل أضـــعاف مـــن أرســـل مـــن : الـــذي أعقـــب الحـــرب، حـــتى قـــال لي يومـــا

.132التأويل بين السيميائية والتفكيكية،ص: أمبرتو إيكو -  1
.160المرجع السابق،ص: إيف شيفرل -2
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ǂºǌǟ�ǶºȀǨǳ¦Â�ǂºǰǨǳ¦�ȄºǴǟ�ƪ¦©�1..."الأنبياء والرسل ǧƢȀƬƫ�Ƣē ¦ǂǫ�®ǂƴŠ�̈ǂǨǋ�Ȇǿ��

  .التخمينات

عجــــب أولا مــــن كيفيــــة جمــــع الســــارد بــــين تــــدفع هــــذه الشــــفرة بالقــــارئ إلى الت

الإلحــاد والــدين في ذات الشخصــية، مــع قدرتــه الفائقــة علــى اســتخدام ذلــك بطريقــة 

�ǆ Ȉºººǳ�§°Ɩººŭ¦�¹ȂººǴƦǳ�©¦°ƢǠººǋ�Ǻȇƾºººǳ¦�¿ƾƼƬººǈȇ�ǪǧƢººǼǷ�ǞººǸƬĐ�ǾºººƬǬǷ�ƢººȀȈǧ�ǲººưŻ�̈ǂƻƢººǇ

أكثــر، هــذه الشــفرة لا تخــدم نفســها وإنمــا تخــدم مســار الســرد في كليتــة، كمــا لا تخــدم 

إنما تخدم التتابع الحدثي في تعاقبه وسيرورته لذلك فإن تحققها لا يكـون علـى  لحظتها

  .وجه السرعة ولا على وجه الثبات وإنما على وجه الاحتمال والتأويل

�ƨººƦǳƢǘǷ�Ŀ�Ƣǿ°Âƾººƥ�̧ǂººǌƫ�̈ǂǨººǌǳ¦�ǽǀººđ�ƨººȇ¦Âǂǳ¦�ǽǀººǿ�Ŀ�®°Ƣººǈǳ¦�ȄººǬǳ¢�À¢�ƾººǠƥÂ

لقادمــة الــتي ســتقع في القــارئ يتتبــع جديــدها وفي التســاؤل عــن حيثيــات الأحــداث ا

إطار هذا النوع مـن الشـفرات، حيـث يسـتدعي كـل حـدث مـن الأحـداث تـأويلا مـا 

نتاج للتفاعل بين النص وبين فعل فهم " أو عدة تأويلات تتزامن أو تتعاقب بوصفها

فلطالمـــا تســـاءلنا مـــع شخصـــيات الروايـــة عـــن الحـــدث المتـــوتر ، عـــن أســـبابه 2"القـــارئ

فيــــه، وفي كـــل مـــرة كنـــا نصــــل فيهـــا إلى قناعـــة مســــبقة إلا ومســـبباته وعـــن المشـــتركين 

  .وعودتنا الشكوك من جديد لدلالات أخرى

يتنقّل القارئ مع الشفرة التأويلية من دلالة أخرى انطلاقا من بداية السرد إلى 

آخر لحظاتـه حيـث تنكشـف الحقـائق وتحـل الألغـاز المتواطئـة مـع القـوى الإيديولوجيـة 

.237المرايا،ص: نجيب محفوظ -  1
.238،ص1999، الجزائر،14النص والقارئ ومرايا النص، عم مجلة اللغة والأدب، العدد : الطاهر رواينية -  2
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Ȉǳ�ǞººǸƬĐ¦�Ŀ�̈ƾƟƢººǈǳ¦�ƞººȈƦƻ�ǾººǔǠƥ��ŅȂººǏ¢�ǂººƻ¡Â�ÄȂǘǴººǇ�̧¦ǂººǏ�Ǻººǟ�Ǯ ººǳ̄�Ǧ ººǌǰǼ

وبعضه مجهور، وذلك مع تواصل السرد وتناميه، وشيئا فشيئا نجد الأجوبة عن أسئلة 

  .طرحها السارد وتعثرت الشخصيات في إضمارها أو فضح أسرارها

جاءت مع النسيج السـردي للمرايـا القناعـات والخلاصـات لتجيـب عـن ألغـاز 

ســردي في الــنص متحــررة بالفعــل التخميــني للمتلقــي، فأعلنــت هــذه محكومــة بالقيــد ال

�¦ǀºǰǿÂ��ƨºȇŚǣ�ǞºǓ¦ȂǷ�Ŀ�ǾǟËǂǌƫÂ�ǞǓ¦ȂǷ�Ŀ�¿Ƣđȍ¦�Ƥ ËȈǤƬǳ�ƨƷ¦ǂǏ�ƢȀǈǨǻ�©ƢǠǫȂƬǳ¦

يتوقف ظاهر عمل الشفرة التأويلية ذلك أن العمل الروائي إذا شيّد على الرمزية بقي 

  .مفتوحا إلى الأبد

حــتى تكــاد لا تخــل منهــا صــفحة إلا وجــدت تتعــدد مواضــع الشــفرة التأويليــة 

إنــه مرشــح لبعثــة دراســية " فيهــا مكانــا لهــا، يقــول الــدكتور بــلال عــن أحــد الأصــدقاء

أولى إيحــاءات هــذه  1..."قصــيرة بالولايــات المتحــدة الأمريكيــة، ولكنــه يضــمر الهجــرة

الشــفرة ينبــع عــن التنــاقض الحاصــل بــين مــا هــو ظــاهر ومــا هــو مضــمر، تمامــا مثلمــا 

ث في النص؛ فالظاهر أن سـير الأحـداث يقـول بـأن الطالـب المتفـوق كمـا دأبـت يحد

العادة مرشح للدراسة في الخارج وذلـك مـن منطلـق المـألوف والمتعـارف عليـه، أمـا مـن 

منطلق الاحتمـال فهـو هجرتـه بـلا رجعـة وهـذا مـن منطلـق إيحـاءات الـراوي وكـذا مـن 

ǞǸƬĐ¦�®Ȃǈȇ�Äǀǳ¦�² ƚƦǳ¦�©¦ ƢŹ¤�ǪǴǘǼǷ.

حسب مبـدأ بـورس ثلاثـي الأبعـاد يـبرز التأويـل علـى أنـه ذلـك النشـاط المـنظم 

الــذي تتجــدد فيــه طاقــة الاشــتغال والمواصــلة علــى الــدوام ذلــك أن الممثــل يحتــاج إلى 

.52المرايا،ص:نجيب محفوظ -  1
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تأويــل يشــتغل عليــه ويعينــه علــى رصــد موضــوعه، وســرعان مــا يــتم ذلــك بتحــول هــذا 

  .يل من جديدالموضوع لتأويل آخر فهو ينفتح على القراءة والتأو 

فما إن تحل المتوالية الدلالية على المتوالية الرمزية حتى تتحـول إلى وجـود رمـزي 

يبحث عن تأويل له، خاصة مـع السـرد الـذي تأخـذ علاماتـه الطـابع الرمـزي المشـفر، 

والذي يمكن أحيانا أن يأتينا بشكل أكثر دقـة وتمثـيلا عنـدما يأتينـا أيقونيـا، فشـفرات 

فالســرد يمثــل  " تصــويريا، كمــا يمكــن لهــا هــي أن تولــد لنــا صــورا الــنص يمكــن أن تولــد

¦1�Ŀ�Ƣººđ�ȆººǬǴƬǳ�ǚººǨǴǳ¦�®ÂƾººƷ�Ǻººǟ�ƨººǳȏƾǳ¦�«ǂººţ�Ŗººǳ"كمتواليــة مــن الصــور البصــرية

  .عمق التفاعل والتولد المستمرين

يتكون الـنص مـن مجمـوع علامـات لغويـة وأخـرى غـير لغويـة تتحـدد في سـياق 

¦�ǲǤƬºǌƫ�ȆºǴȈȈţ�¢ƾºƦŠ�Ƣēȏȏ®�ļƚƬǳ�ŅƢǸŪ¦�ƾȈǬǠƬǳرمزي تمثيلي يرتقي أحيانا إلى حدّ 

فيه العلامة على ذلك الترابط بين ما هو موجود وما هو في الواقع وما هو موجود في 

النص، ذلك أن تلك العلامـات اللسـانية المتسـمة بالاعتباطيـة وعـدم التعليـل إنمـا هـي 

شـهد مكـاني أو تتشكل عبر مستوى النص، كما هو الحـال عنـد وصـف م" علامات

رسم ملامح شخصية قصصية أو روائية أو تجسيده دراميا على مستوى معلل بسبب 

فتنـــزاح بـــذلك صـــفة الاعتباطيـــة عـــن  2"درجـــة التماثـــل بـــين العلامـــة والواقـــع الخـــارجي

  .النص بموجب علاقة التماثل القائمة بينه وبين العالم المرجعي

.103المرجع السابق،ص: إيف شيفريل -  1
اللغة الثانية في إشكالية المنهج والنظرية والمصطلح في الخطاب النقدي العربي الحديث، المركز الثقافي : فاضل ثامر-  2
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أويليــة فلابــد أن نــورد قــول عبــاس إذا أخــذنا العــالم المرجعــي منطلقــا للشــفرة الت

لا تحكــم بعقلــك يــا أســتاذ، نحــن نكتــب للبســطاء " فــوزي في هــذا الموضــع مــن الســرد

...لنعلمهم، أما الفلاسفة فلا سبيل لنا إليهم

لا تخــبر بمــا سمعــت أحــدا مــن : وعــدنا إلى الإدارة والرجــل يقــول لي في الممشــى

  ...الرعاع

  :فقلت له برثاء خفي

  ...طبعا

  :ستردا طبعه الساخرفقال م

1.بدأت الفلسفة بابن رشد وانتهت بابن كلب

تنطلق هذه الشفرة من واقـع مرجعـي كمـا لا يمكـن أن تـؤوّل إلا في إطـار هـذا 

الواقع المرجعي حتى وإن كان تأويلها يستدعي التخييل إلا أنه لا يلبث يهتم بـالمرجع 

طر عليه الكآبة واليأس وككل الحي، كون السارد يصور لنا واقعا ثقافيا متشنجا، تسي

  .مرة يستخدم لغة ساخرة لبلوغ مآربه في تحقيق المعنى  وليس فرضه

إذا أوعزنــا للقــارئ مســؤولية تتبــع دلالات الــنص واكتشــاف معانيــه، فلابــد لــه 

أن يسعى خلـف سـننه وقوانينـه، ولابـد أن يخـترق مسـتوياته، وهـذا يعـني أننـا مطـالبون 

تلاتـــه الرمزيـــة؛ ابتـــداء مـــن أبســـط مواضـــع الإيحـــاء والرمـــز بـــالوقوف أمـــام إيحاءاتـــه وتك

  .وصولا إلى أعقدها وانتقالا من أكثرها بساطة ووضوحا إلى أكثرها تعقيدا وغموضا

  .242ص المرايا،: نجيب محفوظ -  1
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تشتغل الشفرة النصية بوصفها آليـة تضـمينية مزدوجـة الوظيفـة؛ فنيـة مـن جهـة 

للدلالــة أوجهــا أولى وإجرائيــة مــن جهــة ثانيــة تســهم في تــأطير عمليــة الانتقــال فتمــنح 

فــالنص آلــة تنــتج سلســلة مــن الإيحــاءات " متعــددة، وتعطــي للمعــنى ســيرورة متواصــلة

لذلك على القارئ أن يكون مـدفوعا بمـا يضـمن اسـتمرارية تقـدم المعـنى  1"اللامتناهية

  .في النص حتى يستمر هو بدوره في تعاونه المثمر والمتواصل

ººººȇǄȈǷŗǳ¦�Ƣē¦ǂǨººººǋÂ�ƨȇ®ǂººººǈǳ¦�́ ȂººººǐǼǳ¦�̈°ƾººººǫ�À¤ ة علــــى مقاربــــة الواقــــع والخيــــال

واختـزال كلاهمــا في وجــود افتراضــي يحتويــه الــنص السـردي، يمثــل مــا تحتويــه الروايــة مــن 

طاقـــة رمزيـــة مكثفـــة يتضـــمنها الـــنص في أعمـــق أبعـــاده وأكثرهـــا غموضـــا، فالشـــفرات 

بــذلك تختــزن التمــثلات الدلالــة الديناميــة المحفــزة للطاقــة القرائيــة والاستكشــافية لــدى 

فالقــارئ يســعى إلى تكييــف ظنونــه بــالنص مــع مــا تقتضــيه الضــرورة التأويليــة . تلقــيالم

ووفق ما تتغنى به شفراته الإيحائية والتأويلية، وفي كل مرة تطـرأ فيهـا مسـتجدات علـى 

  .الدلالة إلا ويكتسب معها الرمز سمة تحويلية والمعنى سمة احتمالية

حد أصـدقاءه الـذين عُرفـوا بالوَلـَه تقول رضا حمادة في هذا الموضع من المرايا لأ

ومـــا أحكـــم رضـــا حمــادة حـــين قـــال لي يومـــا، وقــد بلغنـــا درجـــة مـــن النضـــج " والعشــق

  :والتجربة

.19/20السابق،صالمرجع :أمبرتو إيكو -  1
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، أول مــا نلاحظــه 1."، لم تكــن إلاّ شــفرة...صــفاء ألقيــت في حياتــك كمُثــيرٍ 

علـى لسـان شخصـيته، هـذا إذا " شـفرة"بوصفنا قراء للمرايا اسـتخدام السـارد لكلمـة 

  .ا المفردة في أحاديتهاأخذن

إن تعاملنــا مـــع هـــذا المثـــال مــن بـــاب التأويـــل الـــذي تــدعو إليـــه هـــذه الشـــفرة، 

يحيلنــا علــى دلالــة مفادهــا ضــرورة توقــع مــا يصــعب توقعــه، ودلالــة أخــرى مفادهــا أن 

بــــديات الأشــــياء لا تشــــبه النهايــــة أبــــدا، وثالثــــة مفادهــــا أنّ مــــا نأخــــذه أحيانــــا علــــى 

وخفــي لكننــا لم نلامــس يومــا الخفــاء بداخلــه، وهكــذا تتــوالى بســاطته إنمــا هــو عميــق 

.القراءات التأويلية لهذا المقطع، فهي شفرة متعددة التأويلات

وبــذلك يصــبح الــنص كونــا مفتوحــا علــى تــأويلات وقــراءات متنوعــة تمثــل فيهــا 

الشفرة نسيجا فنيا محبوكا بدقـة، فيصـبح القـبض علـى المعـنى النهـائي أو الثابـت ضـربا 

فكــل حكــم هــو حكــم جزئــي، وهنــاك داخــل هــذا الكــون الــذي " ن ضــروب المحــالمــ

2"تغزوه العلامات ما يبرر كون العلامة تعهد إلى مؤولها مهمة منها جـزء مـن مـدلولها

هذا المدلول يحيل على موضوع سابق في الوجود ويلـح علـى المتلقـي بـأن يتعامـل معـه 

  .من جديد على أنه علامة تبحث عن تأويل

:لشفرة الثقافيةا1-3

�ǀºººţƢǧ�ƢºººȀȈǴǟ�» °ƢºººǠƬǳ¦�ËĻ�©ƢºººǷȐǟ�Â¢�±ȂºººǷ°�ǎ ºººţ�ƢºººĔ¢�ȄºººǴǟ�ƢȀƬȈǸºººǈƫ�¾ƾºººƫÂ

ƢºǼǿ�ȆºǿÂ��̈ƾºƷ¦Â�ǞºȈǸŪ¦�Ãƾºǳ�ƢºȀƬǳȏ®Â�ƨǯŗºǌǷ�ƨºȈǧƢǬƯ�̈ƾºƷÂ�ǞºǸƬĐ¦�ƢȀǼǷ " تشـكل

.209المرايا،ص : نجيب محفوظ-  1
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ƨººǧƢǬưǳ¦�ƢēǂËǨººǋ�ƾººǫÂ��ƢǨǴººǇ�ƨººǧÂǂǠǷ� ƢȈººǋȋ�ǎ Ǽººǳ¦�©ȏƢººƷ¤"1  والشــفرات الثقافيــة في

المرايــا واردة بكثــرة ولكــل منهــا دلالتهــا الخاصــة إذ الشــفرات آتيــة الــذكر كتأكيــد علــى 

أصـــالة المنبـــت الـــدلالي وعلـــى قـــوة الإيحـــاء التـــأويلي فمـــا دامـــت مثـــل هـــذه الشـــفرات 

موجــودة في الــنص فأكيــد بــأن الوســط الــدلالي لــن ينضــب بســهولة ذلــك أن الثقافــة 

  .ية عميقة فما بالك لو تعامل معها قارئ متعاونتحمل أبعادا قيم

وانكشف أمري لأصدقائي جميعا " يأتي قول السارد هنا ليدعم ما قلته سابقا 

وأمــا الآخــرون فحــذروني مــن التمــادي في ) مجنــون صــفاء( فســخروا مــني وأطلقــوا علــيّ 

عاطفــــة لا جــــدوى منهــــا البتــــة، وكنــــا صــــغارا وكانــــت أفكارنــــا ســــاذجة مســــتعارة مــــن 

:روايات وما عرفناه من تاريخ الأدب العربي، فقال لي سرور عبد الباقيال

  ...لا تستسلم وإلا جننت كمجنون ليلى-

  :وقال لي رضا حمادة-

إن حبـــك هـــذا يقطـــع بأنـــك أحببتهـــا في تـــاريخ ســـحيق مضـــى ربمـــا في عصـــر 

يحتـــوي هـــذا المقطـــع مـــن الســـرد علـــى مجمـــوع  2"الفراعنـــة، كمـــا يقـــول ريـــدر هجـــارد 

  .ثقافية وليس على شفرة واحدةشفرات 

أولى شفرات المقطع السابق هي كلمة روايـات وهـي شـفرة ثقافيـة بامتيـاز، أمـا 

الشـــفرة الثانيـــة فهـــي تـــاريخ الأدب العـــربي لينتقـــل الســـارد هنـــا مـــن الخـــاص إلى العـــام 

.169المرجع السابق،ص : إيف شيفرل -  1
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بانتقالــه مــن الروايــة إلى الأدب العــربي، ثم تــأتي شــفرة مجنــون ليلــى وهــي شــفرة ثقافيــة 

عليها تقع بين الثقافتين العـربيتين الشـفاهية والمكتوبـة، والشـفرة الأخـرى هـي  متعارف

  .عصر الفراعنة لتأتي هذه المفردة وتسحب المتلقي صوب الموروث الثقافي المصري

�À¢�ŘºǠŠ��śǬȇËȐǳ¦Â�śǬȈǳ¦�ÄËƾƷ�ȄǴǟ�̈°Ȃǯǀŭ¦�©¦ǂǨǌǳ¦�ǲǤƬǌƫ�ǲǰǌǳ¦�¦ǀđ

وجملة تاريخ الأدب العربي أيضـا معروفـة لـدى مفردة الرواية معروفة لدى جميع القراء، 

القراء، وكذلك مجنون ليلى والحضـارة الفرعونيـة، أمـا جانـب الشـك واللايقـين فتشـغله 

هي شخصية غير معروفة، وغير موثوقـة مـن ناحيـة وجودهـا مـن " ريدر هجارد" شفرة

ººǇ�ƢººŭƢǗ�ƨººȇǂǰǧ�ƨººǷ±¢�ȄººǴǟ�ƨººȈǧƢǬưǳ¦�©¦ǂǨººǌǴǳ�ǲººƬǰƬǳ¦�¦ǀººǿ�ƢººǼǴȈŹ�¦ǀººđÂ��ǾººǷƾǟ خّر لهــا

.السارد جلّ طاقاته الفنية للكشف عنها

باعتبــــاره تعبــــيرا عــــن المواجهــــة بــــين المشــــاريع "يتجســــد هنــــا التــــاريخ في الســــرد 

هـــذه المشـــاريع الفرديـــة جـــاءت تلبيـــة لأنانيـــة  1..."الفرديـــة، وأنظمـــة القـــيم الجماعيـــة

Ǹºǔŭ¦�ǂººƻȉ¦Â�ǺºǴǠŭ¦�ǆ ǧƢºǼƬǳ¦�ȄººǴǟ�ƪ ºƥ¢®�Ŗºǳ¦�ǶēƢȈººǐƼǋ�ƨǟƢºǔǨǳÂ��®¦ǂºǧȋ ر قصــد

�Ǻǰȇ�Ń�À¤�ǂǬȀǬƬǳ¦�ǺǷ�ǾƬǟƢŦ�¾ƢǌƬǻ¦�Ǻǟ�Ǧ Ǭưŭ¦�°Â®�Ƥ ȈǤȇ�śƷ�Ŀ��ǞǸƬĐ¦�ǪȇǄŤ

.هو في حدّ ذاته أحد الفاعلين في تحطيمها

جــاءت "...ي دليــل ثقــافي آخــر يــدل علــى كثافــة هــذه الشــفرة في نــص المرايــا  يأت

:تدعوني إلى مناقشة وطنية بنقابة المعلمين، فسألته متجاهلا

  من هي؟-

  .73ص ،2003، 1ط استراتيجية التأويل الدلالي عند المعتزلة، دار النشر والتوزيع سوريا،: هيثم سرحان  -  1
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:الدكتورة ثريا رأفت، مفتشة كبيرة بالتربية، ثم استطرد بعد قليل-

-�ǺººǸǧ�Ȇººǿ�ƢººǷ¢��Ʈ ººƸƦǴǳ�ǶēƢººȈƷ�śººǇǂǰŭ¦�Ǻȇ°®ƢººǼǳ¦�ǶººǴǠǳ¦�¾ƢººƳ°�ǺººǷ�ƢººȀƳÂ±

�Ƣººººººđ�ǂººººººƼǨȇ�À¢Â�ƢȀººººººǈǼƳ�Ƣººººººđ�ǂººººººƼǨȇ�À¢�ǪƸƬººººººǈƫ�̈¢ǂººººººǷ¦��ƨȈƟƢººººººǈǼǳ¦�ƢǼƬººººººǔĔ�ǽȂººººººƳÂ

ر، فصـحيح أن ترتكز الشفرة الثقافية هنا على لبنة أساسية في هذا الحـوا 1..."الوطن

السارد يتكلم عن شخصية مثقفة لكن ثقافـة هـذه الشخصـية لـيس هـو في حـدّ ذاتـه 

  .مطلب الشفرة التأويلية أو مؤداها

..."¢ƨȈƟƢººǈǼǳ¦�ƢǼƬººǔĔ�ǽȂººƳÂ�ǺººǸǧ�Ȇººǿ�ƢººǷ"...تســتقر الشــفرة الثقافيــة في القــول

فهي تحيلنا علـى إكسـاب الحـدث لاحقـا تخمينـات دلاليـة مؤسسـة علـى هـذه القيمـة 

�ǞººǸƬĐ¦�ǂƫȂººƫ�Ƣººȇ¦ǂŭ¦�ǎ) النهضــة النســائية(قافيــةالث ººǻ� ƢººƳ°¢�ǲººǯ�Ŀ�®°Ƣººǈǳ¦�±ŐººÉȇ�Ʈ ººȈƷ

وإفــرازه للعديــد مــن المنعطفــات بعضــها يعمــل علــى الجانــب الإيجــابي والــبعض الآخــر 

®¦ǂǧȋ¦�©ƢȈǐƼǋÂ�ǞǸƬĐ¦�ƨȈǼƥ�Ŀ�œǴǈǳ¦�Ƥ ǻƢŪ¦�ȄǴǟ�ǲǤƬǌȇ.

لى خــارج حــدود الــنص، تحمــل الشــفرة الثقافيــة في نــص المرايــا البعــد الــدلالي إ

�Ƣºēȏȏ®�ǞȈºǓ¦ȂǸǴǳÂ��ƨȈƳȂǳȂǸȈƬºǈƥȏ¦Â�ƨºȈǧǂǠŭ¦�ƢºēƢȈǠƳǂǷ�́ ȂºǐǼǴǳ�À¢�ƨºǬȈǬƷ�̈ƾǯƚǷ

�ǂººǷȋ¦�ȂºǿÂ��ƨººȈǳȏƾǳ¦�ƢºȀǬƷ¦ȂǳÂ�ƨºȈǴǟƢǨƬǳ¦�ƢººēƢǠƦƫ�ňƢºǠǸǴǳÂ�ƨººȇŚƯƘƬǳ¦�Ƣºǿ®ƢǠƥ¢Â�ƨȈǻƢºǈǻȍ¦

ººǷƢǠƬǳ¦�ń¤�ƨººȈǧƢǬưǳ¦�Ƣē¦ǂǨººǋ�ƢǼƬǫƢººǇ�ƢǷƾººǼǟ�Ƣººȇ¦ǂŭ¦�ǞººǷ�ƶººǓ¦Â�ǲǰººǌƥ�ǽƢǼººǈǸƬǳ¦�Äǀººǳ¦ ل

�ƢºĔ¢�ȄºǴǟ�ƢºȀǠǷ�ǲºǷƢǠƬǳ¦�ń¤�¦ǀºǯÂ��ȆǴȇÂƘºƫ�ǲȈǠǨƫ�ń¤�«ƢƬŢ�ƨȈƟƢŹ¤�°ƚƥ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƢȀǠǷ

علامة موحية بأبعاد متشظية تقـود إلى مجموعـة مـن المواضـيع والـدلالات الـتي سـرعان 

.ما ستنبثق مع قراءاتنا لها، ولموضوعها الرئيسي

.68المرايا،ص: فوظنجيب مح-  1
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اعتباطيــة فــإن  مادامــت العلاقــة بــين النصــوص ومعانيهــا علاقــة معللــة وليســت

التجربـة الجماليـة للقـارئ هـي تجربـة حقيقيــة تتحـدى بـذاتيها المباشـرة الواقعيـة لتؤســس 

فكـــل فعـــل سيميوزيســـي " مواضـــيعها علـــى قاعـــدة مـــن الإمكـــان والتحقـــق المســـتمرين

يتحدد من خلال موضوع ديناميكي يمكن تحديده باعتبار الواقع الذي يقوم بوسائل 

والموضـوع الـذي ترمـي إليـه شـفرة الثقافـة يـدعو إلى  1"ثولهـاما بتحديـد العلامـة عـبر ما

  .اقتناص المفاهيم المغيبة والمستوية بين حاضر عقيم وبين ماض رصين

فرحبــت بــه متــأثرا بمــا يتمتــع بــه اسمــه :"...يقــول الــراوي في شــفرة ثقافيــة أخــرى

مـــــن شـــــهرة في دنيـــــا الأدب، كـــــان قـــــد أصـــــدر خمـــــس روايـــــات وربمـــــا أكثـــــر وكانـــــت 

نات عن رواياته تلفت النظر لكـبر المسـاحة الـتي تشـغلها في الصـفحات الأولى الإعلا

�©ȐºĐ¦Â�Ǧ Ƹºǐǳ¦�Ŀ�ƨºȇƾǬǼǳ¦�©ȏƢºǬŭ¦�ǺǷ�ƨǴǈǴǇ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǂǌǻ�ǞƦƬȇÂ��Ǧ Ƹǐǳ¦�ǺǷ

الأدبيـــــــة، مغرقـــــــة في التقـــــــدير والثنـــــــاء، وقـــــــد ترجمـــــــت رواياتـــــــه جميعـــــــا إلى الانجليزيـــــــة 

  .سلوب الذي احتملته الشفرة السابقة، تحتمل هذه الشفرة نفس الأ2..."والفرنسية

�ƨººȈǧƢǬƯ�ǶȈººǫÂ�®ƢººǠƥ¢�ȄººǴǟ�ƢººȀƬȇƢĔ�ń¤�ƢȀƬȇ¦ƾººƥ�ǺººǷ�ƨººȈǧƢǬưǳ¦�̈ǂǨººǌǳ¦�ǽǀººǿ�ǲǤƬººǌƫ

�À¢�ȏ¤��ĿƢººǬưǳ¦�ƾººǠƦǳ¦�ȄººǴǟ�®°Ƣººǈǳ¦�ǺººǷ�¦ǄººȈǯǂƫ��Ƣººȇ¦ǂŭ¦�©ƢȈººǐƼǋ�ǒ ººǠƥ�Ƣººđ�ƪ Ǹººǈƫ¦

ترجمـــــت رواياتـــــه إلى الانجليزيـــــة "مرتكـــــز الشـــــفرة الثقافيـــــة هنـــــا مؤســـــس علـــــى جملـــــة 

وهنا إيحاء وتدليل صوب المعنى المرتقب في تصوير مجتمع يئن تحت سـوط " ةوالفرنسي

الوجــود الانجليــزي ومــن قبلــه الوجــود الفرنســي، وفي نفــس الوقــت يحــن إلى تتبــع مســار 

.155التأويل بين السيميائية والتفكيكية،ص: أمبرتو إيكو-  1
.69المرايا،ص: نجيب محفوظ -  2
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ذلــك الطغيــان إلى موطنــه بحجــة الحضــارة والعلــم والتطــور، فهــي مفارقــة بــين المعقــول 

  .مؤداها الرمزي العميق واللامعقول تشتغل فيها الشفرة الثقافية على

إن الدلالـــة ليســـت موجـــودة في الأشـــياء الـــتي تحيـــل عليهـــا الكلمـــات وإنمـــا في 

عمق التجربة التي يعيشـها المتلقـي أثنـاء محاولتـه بنـاء عالمـه مـن تلـك الكلمـات عنـدما 

يمتزج فكره بتلك اللغـة، وتتـداخل قناعاتـه مـع مـا تحيـل إليـه شـفرات الـنص الماثـل بـين 

يحـاول بنـاء عـالم ثنـائي التخريجـات بعضـها يأتيـه  -القـارئ- هـذه الحالـةيديه، وهو في

مــــن الــــنص والــــبعض الآخــــر يصــــنعه فهمــــه الخــــاص الــــذي يتعــــالق مــــع بــــوادر الــــنص 

التشــــفيرية، فتحيــــل التجربــــة إلى صــــنع موقــــف تخييلــــي تمتــــزج خيوطــــه بــــين مــــا يقدمــــه 

مـن تمـثلات دلاليـة  القطب الجمالي المتمثل في النص وبين ما يسـتدعيه القطـب الفـني

  .متشعبة الأقطاب

تحيــل التجربــة التفاعليــة مــع شــفرات الــنص وتشــكيلاته الرمزيــة إلى صــنع عــالم 

تقبـــع إحداثياتـــه بـــين عـــالمي المرجـــع والخيـــال، لـــذلك فـــإن الأبعـــاد الـــتي تحـــاول الشـــفرة 

 الثقافية تضمينها الـنص هـي أبعـاد عاكسـة للمعـنى العـام لروايـة المرايـا الـتي تتأسـس في

ســواء ذلــك الــذي انحــدر وتقهقــر، أم ذلــك -جــل أوصــاله علــى المبــدأ الثقــافي القيمــي

فهي تمثل مجموع أبعاد موضوعية في قوالب رمزية تخييلية تمثـل   -الذي تناما وتصاعد

�ȄººǴǟ�řººƦǷ�©ƢººǠǸƬĐ¦�̧ƢȈººǓÂ��©ƢººǠǸƬĐ¦�̧ƢȈººǓ�ȄººǴǟ�řººƦǷ�ÀƢººǈǻȍ¦�̧ƢȈººǓ�À¢�ŘººǠǷ

  . الفكرية وتقهقر الهوياتضياع القيم والمفاهيم وانقضاء المضامين

تتجســـد الشـــفرة الثقافيـــة في المرايـــا كأبعـــاد طاقويـــة تحمـــل مـــن الرمـــوز التأويليـــة 

�±ÂƢººƴƬȇ�ƢººŶ¤Â�ĿǂººǠŭ¦Â�ĿƢººǬưǳ¦�ǲººȈưǸƬǳ¦�®ÂƾººƷ�ƾººǼǟ�Ǧ ººǬƫ�ȏ�ƨººȇŚƦǠƬǳ¦�Ƣē¦°ƾººǫÂ��Śººưǰǳ¦
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ط ذلك إلى محاولة اقتناص المفاهيم المغيبة التي تساعد النص على البوح ولو بجزء بسي

مما يرغب في التعبير عنه فالشفرة الثقافية تقوي الـنص وتمـنح السـرد مصـداقية وجوديـة 

بالنسبة للعالم الذي يعبر عنـه والقـيم الـتي قـدها الـزمن والتـاريخ إلى الانـدثار، ويسـعى 

إذ " هـــو لتحقيـــق انعكاســـها، وذلـــك بمحاولـــة اقتنـــاص مضـــامينها الـــتي ضـــيعها الـــزمن

وإذا كـان  1" صموده الحزين شهادة على عبث التاريخيتحدى الفن الزمن، ويقدم في

شـك تحـد للأنمـاط الثابتـة في المواضـيع، ذلـك أن الفن تحديا للزمن والوجود، فهـو بـلا

  .الإنتاجات الفنية  عامة والسردية خاصة تتسم باتساع طاقتها في احتواء الحقائق

¦�ǽǀºǿ�ȄºǴǟ�ǞºǸƬĐتدفعنا شـفرة الفراسـة في المرايـا إلى التسـاؤل عـن مـدى تـوفر 

�ǲººǰǳ�ňƢººƦǳ¦�ǂǿȂººŪ¦�Ȇººǿ�©ƢººǠǸƬĐ¦�ƨººǧƢǬưǧ���ǽȂººǨǬưǷ�Ƣººđ�Ǧ ººǐƬȇ�ƾººƷ�Ä¢�ń¤Â�ƨººǸȈǬǳ¦

مؤسساته وهي الجوهر في كل معطياته ومشـاريعه، وهـي أيضـا الصـانعة لطبـائع أفـراده 

فإذا بحثنا في هذه الرواية عن أبعاد تلـك الشـفرة وجـدناها . والفاصلة بين حدود فئاته

�ƨºººǬȇǂǘƥ�ƢºººǼǳ�Ƣǿ®ǂºººǇÂ�ƨºººȈǿƢǼƬǷ�ƨºººǫƾƥ�ÄÂ¦ǂºººǳ¦�Ǿºººũ°��ƢºººǠǷ�ǞºººǸƬĐ¦Â�ǎحقيقـــة تســـود الـــ Ǽ

جعلتنا نرى بأن الإنسـان في تلـك الروايـة كـان كتلـة مـن التمـزق والضـياع، الـذي يحـن 

  .في خضمه السارد إلى تصويب الأخطاء واسترجاع المبدأ الذي كاد ينتهي

ـــــة لا  ـــــة عملي ـــــة لهـــــذه الرواي تكـــــاد تنفـــــذ إن اســـــتنطاق دلالات الشـــــفرة الثقافي

وتتوقـــف ذلـــك أن البـــؤرة الثقافيـــة في المرايـــا هـــي بـــؤرة نشـــطة وتفاعليـــة، لا يمكنهـــا أن 

±Ƣºººųȍ¦Â�ǪºººǬƸƬǳ¦�ǶºººƟ¦®�Ņȏ®�̧ÂǂºººǌǷ�ƢºººĔ¢�°ƢºººƦƬǟ¦�ȄºººǴǟ�¢ƾºººē�Â¢�ǀºººǨǼƫ" فكـــل مـــؤوّل

.357،ص4،1996ط،نظرية الرواية والرواية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت،: فيصل دراج -  1
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فتشكل هـذه المواضـيع  1"جديد يشرح الموضوع السابق انطلاقا من معطيات جديدة

  .طاقة الفنية والدلالية للشفرةوالتأويلات في ديناميتها ال

:الشفرة الإيحائية1-4

�ȆƷȂººƫ�Â¢�ǾººȈǴǟ�¾ƾººƫ�ƢººŠ�ƨººȈƷȂŭ¦�Ƣºē°ƢƦǟÂ�ƢººēƢǸǴǯ�ǖººƥ°�ȄººǴǟ�̈ǂǨººǌǳ¦�ǽǀººǿ�¿ȂºǬƫ

إليــه في العــالم المرجعــي، وقــد تصــل أحيانــا إلى درجــة المطابقــة، ذلــك أن علاقــة الســرد 

فـالكون المخيـالي " يـةبالعالم الخارجي علاقة تكاملية لا تقـف عنـد حـدود القصـة المرو 

ƨºȇƢĔȏ�ƢºǷ�ń¤�ƾºƬŻ�Ǿºǻ¤�ƢºȀȇÂǂȇ�Ŗºǳ¦�ƨºǐǬǳ¦� ƢȀƬǻƢƥ�ȆȀƬǼȇ�ȏ"2  يمتـد بإيحاءاتـه الـتي تبـني

  .المعنى دون أن تنتهي

لقــد تعــدد حضــور الشــفرة الإيحائيــة في المرايــا وسنقتصــر علــى ذكــر أهمهــا هــذا 

  كيف حالك؟: فسألته" ...القول لإحدى الشخصيات

  .ةفأجاب ببساطة مذهل-

  بخير كما ترى-

  ولكنك لست كعادتك-

  .سبحان الذي لا يتغير-

  :فضحك عيد منصور قائلا-

  .35ص والتفكيكية،التأويل بين السيميائية : أمبرتو إيكو -  1
، 1ط ست نزهات في غابة السرد، ترجمة سعيد بن كراد، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء، المغرب،:  أمبرتو إيكو -  2

  .139ص، 2005
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  .أخيرا عرف ربنا -

  :فسألته-

  ألم تستشر طبيبا؟

  :فتساءل بدوره-

  أتؤمن حقا بالأطباء-

  .لم أذهب ولا مرة واحدة إلى طبيب ولم يدخل معدتي دواء-

  :ولما غادر المكتب ضحك عيد منصور وقال

1"أن جنازة وشيكة ستجمع شملنا من جديديبدو -

تقودنـــــا الشـــــفرات الإيحائيـــــة إلى إدراك إلى إدراك حقيقـــــة أن اللغـــــة تســـــتخدم 

�®¦ǂººǧȋ¦�ǂººǰǨǳ�ǲººȈưŤ�ȆººȀǧ� ƢȈººǋȌǳ�̈°Ƣººǋ¤�®ǂººů�ƢººēƢǸǴǯ�ǾººȈǧ�ÀȂººǰƫ�À¢�ǺººǷ�Őººǯ¢�µ ǂººǤǳ

القــدرة علــى فــتح فضــاء يكشــف " قبــل أن تكــون وســيلة للتعبــير وهــي تحمــل بــداخلها

وعن طريق هذه اللغة الإيحائية تمكنت شفرات المشهد السردي  2"عن نفسه فيه عالم

في المرايا من أن تتضمن بداخلها جوهر المنطق السليم في فهم الوجود وفهم دلالات 

  .المحكي وتأويلها

.173المرايا،ص: نجيب محفوظ -  1
  .147ص،2003، 1ط ، دار النهضة العربية بيروت،)مدخل إلى الهرمينوطيقا( فهم الفهم: عادل مصطفى -  2
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�¾ȂǬǳ¦�ń¤�Ƣē¦ ƢŹȍ�ƢǼǠƦƬƫ�ƨǜū�Ŀ�̈ǂǨǌǳ¦�ǽǀǿ�Ƣǻ®ȂǬƫ�ǽǂǯ̄ �Ǧ ǴǇ�ƢŲ�ƢǫȐǘǻ¦

عليهـا المـرض وتـأبى زيـارة الطبيـب أنمـا هـي في عـرف المنطـق بأن الشخصية التي يبـدو 

الذي تتجاوز حدوده شكل الكلمات في سطحيتها إلى التطرق للمعنى الخفي الذي 

�ÀȂººǼǷƚȇ�ȏ�¦Â°ƢººǏ�ǶººĔ¢�ƨººƳ°®�ń¤�®¦ǂººǧȋ¦�ǾººǨǳ¢Â�ǞººǸƬĐ¦�Ŀ�ǲƸǨƬººǇ¦�ƾººǫ�µ ǂººŠ�ȆƷȂººȇ

  .بالحل والعلاج ولا يرون في ذلك ضرورة

الروايــة سمــة التجربــة الســردية الحقّــة، فمادامــت الأشــياء  تمــنح الشــفرة الإيحائيــة

�Ŀ�ǲºººƥ�Ƣººē®¦ǂǧ�Ŀ�ǪººǬƸƬƫ�ȏ�§°ƢºººƴƬǳ¦�ÀƜººǧ�ƢººǿŚǣ�®ȂººƳÂ�ǺºººǷ�Ƣººǿ®ȂƳÂ�ŘººǠǷ�ƾǸƬººǈƫ

تفاعلهــا مــع غيرهــا، والــنص الســردي هــو تجربــة فنيــة جزئيــة تقــع ضــمن نطــاق التجربــة 

ناصـر والمكونـات الجمالية الكونية يتحـتم عليهـا التواصـل مـع غيرهـا مـن غيرهـا مـن الع

الفنيــة والجماليــة، وهــو مــا يحــتم عليهــا الــدخول في عمليــة تفاعليــة مــع كــل مــا يتعــرض 

طريقهــا بنيــة الاكتشــاف والتكامــل، والشــفرة الإيحائيــة في المرايــا تحيــل علــى تقاطعــات 

  .وتدفع قدرات المتلقي إلى التنشيط والتفاعل. دلالية تقود إلى نضج المعنى واكتماله

الحقيقي هو الذي يتعامل مع الدلالة وفق مبدأ الشك ولـيس علـى إن القارئ 

أســاس مــن اليقــين، فــاليقين في الأشــياء يقتــل فيهــا ســحرها، والثبــات في الدلالــة يمنــع 

��ƶºǴǷ�ȆǴȇÂƘºƫ�Ƥ ǴǘǷ�Ȃǿ�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�ƨȈƟƢŹȍ¦�®ƢǠƥȋ¦�°ƢǸưƬǇ¦�ÀƜǧ�Ǯ ǳǀǳ��ƢēƢȈƷ�ƢȀǼǟ

العديـد مـن الوحـدات الموحيـة لا يمكن للسرد أن يتنـازل عنـه خاصـة أنـه يتغـذى علـى 

فهنـاك دائمـا فاصـلة احتمـال يمكـن أن تنشـأ " المستقطبة لأبعاد من الفهم اللامتناهي
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وعليـــه فالعمليـــة التأويليـــة ضـــرورة ابســـتيمولوجية  1"لـــدى أي نقطـــة مـــن نقـــاط الســـرد

  .لتجاوز العطب المفهومي الخاضع للثبات والتوقف في الزمن

" في أكثــر مـــن موضــع وعلــى أكثــر مــن وجـــه تثبــت الشــفرة الإيحائيــة وجودهــا

خيّل إلي أنه تجاهل قولي تماما، اقتنعت بأنني أخطأت، ولكنه قال وكأنه يقرر حقائق 

  .لا علاقة لها بحديثي

  ...يحدث أحيانا أن تصدم سيارة أحد المارة فترديه قتيلا-

  :وأشعل سيجارة متحديا أولى نصائح طبيبه ثم قال-

ارة تبعـــة مـــا حـــدث، التبعـــة تقـــع علـــى الســـائق أو مـــن الخطـــأ أن نحمـــل الســـي-

تـــأتي هـــذه  2..."الطريـــق أو المصـــنع أو الضـــحية نفســـها، أمـــا الســـيارة فـــلا ذنـــب لهـــا

�®°Ƣººǈǳ¦�ÀƢººǯÂ��ƢēƢȈǸººǈǷ�ƨǗƢººǈƦƥ� Ƣººũȋ¦�ǽƾººȈǨƫ�ƢººŲ�ǂưǯƘººƥ� ƢººŹȎǳ�ƨººǳÂƢŰ�Ŀ�̈ǂǨººǌǳ¦

°ƾººǬƥ�śǻ¦ȂººǬǳ¦Â�ƨººǸǜǻȋ¦�ȄººǴǟ�ǞººǬȇ�ȏ�ǞººǸƬĐ¦�Ŀ�¿ȂººǴǳ¦�À¢�¾ȂººǬǳ¦�ƾººȇǂȇ  مــا يقــع علــى

�ǺºººǷ�¿ȂºººŢ�Ŗºººǳ¦�©ƢȈǠºººǓȂǳ¦�ƪ ºººǻƢǯ�ƢºººǸȀǷ��ƢºººŮ�śºººǓ°ƢǠŭ¦�Â¢��Ƣºººđ�śǴǷƢºººǠǳ¦Â�ƢȀȈǠǻƢºººǏ

  .حولها فهي أقرب للمحاسبة من القانون نفسه

تعـــادل حاجـــة الـــنص للقـــول والتعبـــير حاجتـــه للصـــمت والكتمـــان، وتتســـاوى 

تضــمينات إمكاناتـه الظـاهرة بطاقاتـه الخفيــة، وتنشـأ عـن تصــريحاته المضـمونية الموسـعة 

،ترجمة أنطوان أبو زيد، المركز الثقافي العربي،)التعاضد التأويلي في النصوص الحكائية(القارئ في الحكاية: أمبرتو إيكو-  1

.146،ص1،1996ط الدار البيضاء،،بيروت
.27المرايا،ص: نجيب محفوظ -  2
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دلالية مكثفة، وهو ما يصطلح عليه بالشفرات الإيحائية وهي تبلغ مـن التعقيـد مبلغـا 

  .جماليا هاما كون أن البساطة في بعض الأشياء تستدعي بالضرورة عمقا في غيرها

يحتمــل الســرد تعقيــدا رمزيــا مركبــا لجــوهره وهــو مــا يمكنــه مــن أن يشــطر الحيــاة 

لــي فيلقــي الســرد بالســذاجة خلــف ظهــره ويقــتحم نصــفين أولهــا حقيقــي والآخــر تخيي

فوضــى العــالم وشــتات الوجــود، دافعــا مــن خــلال إيحائيــة الدلالــة إلى تفعيــل المشــروع 

التجربة لـيس لهـا حـد أبـدا " الاستيطيقي الصانع للمعنى الدافق مؤكدا بذلك على أن

�¦ƾººƥ¢�ǲººǸƬǰƫ�ȏ�ƢººĔƘƥÂ"1 قــع بالخيــال خاصــة التجربــة الفنيــة والأدبيــة حيــث يلتقــي الوا

  .والحقيقة بالرمز

لطالما بلغت جهود الإنسان فوق حـدود طاقتـه وبلغـت افتراضـاته فـوق حـدود 

تصــوراته، وتعــدت رؤيتــه أفــق الحاضــر المعقــول لتبلــغ طموحاتــه حــد الرغبــة في تصــيير 

فوصف ميدان من ميادين الواقع من خـلال نمـوذج نظـري متخيـل هـو " الغائب ممكنا

ء علــى نحــو مختلــف، بتغيــير لغتنــا عــن موضــوع بحثنــا ينبــع تغيــير طريقــة في رؤيــة الأشــيا

هــذا النــوع مــن الخيــال هــو مــا تصــوغه لنــا  2"اللغــة هــذا مــن إنشــاء خيــال استكشــافي

  .البؤر الرمزية النابعة عن الشفرات الإيحائية المترامية في حواف النص وأعماقه

هــــا الشــــفرة يقــــول الســــارد في هــــذا الموضــــع أيضــــا مــــن المواضــــع الــــتي وظــّــف في

وجعلــت أنقــب في وجـه المــريض عــن الــوحش الضـاري الــذي نشــر الفــزع في " الإيحائيـة

.114،ص2001، 2ط ،للنشر والتوزيع،سوريةالأثر المفتوح،ترجمة عبد الرحمن بوعلي، دار الحوار : أمبرتو إيكو -  1
.113،ص2006، 2نظرية التأويل وفائض المعنى، ترجمة سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي،ط: بول ريكور-  2
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في إشــارة مــن الســارد  1"ولم يكــن في صــدري لــه إلا شــعور بالواجــب...الزمــان القــديم

إلى تغـــير الأحـــوال وتبـــدل الانتصـــار بالفشـــل والانكســـار، فقـــد ســـكن مجتمـــع المرايـــا 

سترجع طاقته ويجدد حيويته، فتباينـت الظـروف سكون الموت والفناء لا سكون من ي

  .بين ما كان وما هو كائن

إن الســارد وهــو يقــدم منتجــه إنمــا يمــارس تأويلــه لمعطيــات الوجــود وانكســارات 

�Ŀ�ŃƢººǠǳ¦�Ǿººȇƾǳ�ǲººưǸƬȇ�ƢººŶ¤�ƨŹǂººǏÂ�̈ǂººǋƢƦǷ�̈°Ȃººǐƥ�ǪººǘǼȇ�ȏ�ǲǰººǌǳ¦�¦ǀººđ�ȂººǿÂ�̈ƢººȈū¦

ن خلالهــا ملامــح الروايــة، تشــكيلات إيحائيــة ينبعــث منهــا الــنص الســردي وتتشــكل مــ

فـــالوجود هـــو لغـــة أولى تقـــول أشـــياء كثـــيرة، والمحكـــي لغـــة ثانيـــة تختـــزل اللغـــة الأولى في 

قوالــب فنيــة وتحيلهــا علــى الاحتمــال والنفــاذ مــن ســلطة القائــل إلى تعــاطف المتلقــي، 

  .الذي سرعان ما يفتش في ذلك الالتحام بين نبرة الواقع وصوت اللغة في النص

الأعمــال الفنيــة وليــدة التفــاعلات والمتغــيرات الاجتماعيــة والتاريخيــة  ولمــا كانــت

�¾ȂºººƸƬǳ¦�ȆǤȈºººǐǳ¦�ƢĔȂǸºººǔǷ�Ŀ�©ǂȇƢºººǇÂ��¾ȂºººƸƬǳ¦�ǞƥƢºººǗ�ƨºººȇ¦Âǂǳ¦�ǽǀºººǿ�ƪ ºººǈƬǯ¦�ƾºººǬǧ

اقتــــداء بالفلســــفة . الــــدلالي والانبعــــاث الإيحــــائي لشــــفرات الــــنص وتكتلاتــــه الإيحائيــــة

فمرونــة الظــاهرة  2"لا تظهــرإلى ربــط الظــاهرة كمظهــر بحقيقــة " الكانطيــة الــتي تســعى

الأدبية ستعيننا على مدارسة حيثيات الصيغة وترهين التجربة القابعـة في عمـق العمـل 

  .والكشف عن دلالتها

.26المرايا،ص: نجيب محفوظ -  1
.68،،ص1998، 1الوجود الحقيقي عند مارتن هيدجر، المركز الثقافي العربي،ط: صفاء عبد السلام -  2
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إذا أراد الإنســـان أن يوصـــل فكرتـــه لابـــد مـــن ترجيحـــه للقيمـــة التواصـــلية بـــين 

بـــاع الأفـــراد، وحـــتى يـــتمكن مـــن توقيـــع لمســـته في نفـــوس وعقـــول المتلقـــين لابـــد مـــن إت

إقناعية لا تقل عن ذلك جماليـة وفنيـة، لتكتمـل معادلـة المبـدع والمتلقـي في  إستراتيجية

الـذاتي ) التعبـير(موجود في ذاته ولا هـدف لـه سـوى التحقيـق" حضور شكل فني دال

ـــــذي ينتجـــــه أو يتأملـــــه ـــــة مفتوحـــــة  1"للإنســـــان ال فالنتاجـــــات اللغويـــــة تحقيقـــــات ذاتي

ى المتلقــي مــن جهــة أخــرى حيــث تلعــب الشــفرة الجــانبين؛ علــى المبــدع مــن جهــة وعلــ

التأويلية دوره في رصد الاختلافات بين الأشياء وفي بث الاحتمالات داخـل قـراءات 

  المتلقين

:الشفرة الرمزية1-5

تعتمــد علــى فكــرة أن المعــنى يــأتي مــن " تســمى هــذه الشــفرة بالحقــل الرمــزي و

تبعـــا لمبـــدأ أن الدلالـــة تتولـــد مـــن النقـــيض أو مـــن  2"التضـــاد أو التمـــايز الثنـــائي الأولي

هــي "...التضــاد لا التطــابق، وقــد وردت هــذه الشــفرة في موضــع قــوي في قــول الــراوي

وزوجهــــــا في الخمســــــين، فنانــــــان تشــــــكيليان وقــــــد دعيــــــاني إلى مســــــكنهما في مدينــــــة 

الأوقاف فاطلعت على معرضهما الدائم، ودهشت وأنا أتنقل بين لوحات واقعيـة في 

  .والتناقض هنا بين الواقعية والتجريد 3..."من ندرت فيه الواقعية وطغى التجريدز 

،126من أجل تأويل جديد للنص الأدبي،ترجمة رشيد بن حدو، جريدة المستقبل، ع: هانز رويرت ياوس -  1

  .19ص ،2004
.170سيمياء التأويل،ص:روبرت شولز -  2
.293المرايا،ص: نجيب محفوظ -  3
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يحيــل معــنى الشــفرة الرمزيــة هنــا إلى التنــاقض القــابع بــين الفكــر القــديم والآخــر 

المعاصـــر وبـــين الفكـــر   الـــذي يعـــترف بـــالواقع ويعـــبر عنـــه وبـــين فكـــر يهـــرب منـــه ولا 

  .يحتمله بل ويتعامل نعه بتجريدية

عنصري الإيحاء والإبانة هما من أهم عناصر السـرد في هـذه الروايـة، فقـد  يعتبر

اتخـذ الحقــل الرمــزي مـن عناصــر الكشــف والحجــب، ومـن  التــدليل والنقــيض ثنائيــات 

ŘǠŭ¦�ǄȇǄǠƫÂ�ƨǳȏƾǳ¦� ƢȈƷ¤�ń¤�®ȂǬȇ�Äǀǳ¦�ǂǸưŭ¦�ǶƷȐƬǳ¦�ǪǴƻ�ń¤�» ƾē.

خصـية عزيـزة عبـده وفي موضع مثيل ينصّب السـارد ذات الفكـرة بقولـه عـن ش

  :وقلت مداعبا" الفنانة

  .أخيرا أظفر بفن رجعي-

  .ولكنها قالت بالتجاج عذب -

1.أمامك فن تقدمي، بل الفن التقدمي الوحيد-

لا يتــيح معرفــة مباشــرة بــل يشــير إلى شــكل مــن " هــذا القــول يؤكــد أن الأدب

حيث يصـبح المتلقـي مطالبـا بإبـداء تخميناتـه، وإقامـة 2"المعرفة معتمدا الإيحاء والإبانة

ƢēȏƢƷ¤Â�ňƢǠŭ¦�śƥÂ�ƢēȏȂǳƾǷÂ�¾¦Âƾǳ¦�śƥ�Ƣǘƥ°�ǾƫƢǗƢǬǇ¤Â�ǾƫƢǓ¦ŗǧ¦.

كوننــا قــراء لهــذه الروايــة يــدفعنا ونحــن نطرقهــا بالدراســة والبحــث إلى الشـــعور   

�ƢººǼǷƢǷ¢�µ ǂººǠȇ�ǎ Ǽººǳ¦�Àȋ�ƢººēƢǿƢš ¦Â�ƢººȀȈƷƢǼǷ�ǲººǯ�Ŀ�ƨƥȂººǐŬ¦�¼ǂººǘǻ�ƢººǼǻƘƥقســطا لا 

.293المرايا،ص: نجيب محفوظ -  1
  .114ص:المرجع السابق:روبرت شولز -  2
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بــأس بـــه مـــن الاقتراحـــات الإجرائيـــة الـــتي تتــوخى الدقـــة والصـــرامة تمامـــا مثلمـــا تتـــوخى 

الليونـــة في التعامـــل مـــع المفـــاهيم الأكثـــر رمزيـــة والأكثـــر إثـــارة للجـــدل والأكثـــر خلقـــا 

فليســت محاولــة الفصــل بــين مضــمون الــنص وشــكله إلا محاولــة لفصــل الــروح " للمعــنى

لات لا تميـــز بـــين الوجـــه الخـــارجي للـــنص وبـــين داخلـــه فالمعـــاني والـــدلا 1"عـــن الجســـد

وإيحــاءات الكلمــة تنبــع مــن المســتوى العمــودي كمــا مــن المســتوى الأفقــي ومــن البعــد 

  .التمثيلي كما من البعد الترميزي

�ƢēƢȈǸººǈǷÂ�©ƢººǸǴǰǳ¦� ¦Ȃººǳ�ƪ ººŢ�ǆ Ȉººǳ�ǎ Ǽººǳ¦�ǪººǸǟ�Ŀ�ƨººȇǄǷǂǳ¦�̈ǂǨººǌǳ¦�ǲǤƬººǌƫ

العلامة الرمزية مشروع مؤجل التحقيق  وإنما تحت لواء الدلالة ونقيضتها، فالبحث في

ذلك أنه يشتغل برويـّة وهـدوء، مانحـا فيـه الشـفرة الرمزيـة القـوة علـى البـوح مـن خـلال 

الشـــق " فهـــي في ظاهرهـــا تمثـــل. نـــص مجبـــول علـــى التعقيـــد بـــدل الصـــراحة والوضـــوح

لننتقـــل مـــن خلالهـــا مـــن الوجـــه  2"المحـــدود الـــذي يـــتمخض عنـــه مـــا هـــو غـــير محـــدود

  .علامة إلى الوجه العميق فيهاالسطحي لل

تلعــب الشــفرة الرمزيــة في الــنص الســردي علــى المعــنى المرتقــب أكثــر مــن المعــنى 

�ƢºǷ�¦Śºưǰǧ��ǾǓ°ƢǠƫÂ�ǾǧȐƬƻ¦�Ŀ�ƢŶ¤Â�ǾđƢǌƫ�Ŀ�ǆ Ȉǳ�¾Âȋ¦�ń¤�®ȂǬȇ�ňƢưǳƢǧ��®ȂƳȂŭ¦

تســكن الحقيقــة بــين التعــارض، وكثــيرا مــا تســتقر الدلالــة بــين التنــاقض، ومــا الســرد إلا

تــــداخل لأشــــياء بعضــــها متوافــــق وبعضــــها متنــــافر لكــــن باجتماعهمــــا معــــا في نســــيج 

دط،ديوان المطبوعات الجامعية،) تحليل سيميائي تفكيكي لحكاية حمال بغداد( ف ليلة وليلةأل: عبد الملك مرتاض -  1

  .09ص ،1993
، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع،)دراسة مناهج النقد الأدبي في معالجة فن القصة(نظرية الرواية: سيد إبراهيم -  2

.15دط،صدت،القاهرة،
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ســردي مــؤطر داخــل نــص معــين تــتمكن تلــك التناقضــات مــن أن تشــيد بينهــا صــرحا 

للتوافــق، تخلقــة دلالــة رمزيــة تتوســط كــل التناقضــات وتأخــذ منهــا أجمــل مــا فيهــا مــن 

ȄººǴǟ�̈Őººů�ƨººȈǴȇÂƘƬǳ¦�ƨººȈǴǸǠǳ¦�ÀȂººǰƫ�¦ǀººđÂ��ƨººȈǼǧ�®ƢººǠƥ¢  إحاطــة الــنص ودلالاتــه بســياج

فالفعــل التــأويلي يعــرف علــى أنــه الطريقــة الأساســية لتوظيــف القــدرات " معــرفي قــوي

  .واستثمارها فعليا وتفاعليا 1"الابستيمولوجيىة

يــورد الســـارد شــفرة أخـــرى تتســم بالرمزيـــة، تقــوم علـــى التنــاقض الـــذي يتخلـــل 

يكــون لنــا مــن الكتــاب جــاد  حســبنا أن" طرفــاه المعــنى الحقيقــي، يقــول ثابــت عجــلان

أبـــو العـــلا وعزمـــي شـــاكر يـــا بلـــد الاحتفـــال بالإســـراء والمعـــراج في عصـــر الهبـــوط علـــى 

هنـــا التنـــاقض كـــامن بـــين مـــا هـــو ديـــني وجـــداني، ومـــا هـــو مـــادي 2..."ســـطح القمـــر

عقــلاني، وفي هــذا الموضــع محاولــة لتثبيــت الفكــرة الــتي كــاد الســارد يرســخها في أذهــان 

  .الشاسع بين الحضارتين العربية والغربية وبين الأنا والآخر شخصياته عن الفرق

كــل نــص يحتــوي في جانــب منــه علــى بعــد رمــزي غــائر في العمــق، يقــوم علــى 

خلق مستويات متفاوتة من المعاني والدلالات، ذلك التفاوت يقود القارئ نحـو طـرح 

كر أن التساؤلات؛في أي صوب يتجه وأي معنى يصدق، لكنـه سـرعان مـا يعـود ليتـذ 

لا وجــود للثبــات في معــاني النصــوص وأن رمزيتهــا هــي آليــات محركــة لمســاحة المنطــق 

الدلالي فيها، فلا منطق إلا منطق الاخـتلاف ولا حقيقـة إلا حقيقـة الرمـز، ومـن هنـا 

.56السابق،صالمرجع : عبد الملك مرتاض -  1
.292المرايا،ص: نجيب محفوظ -  2
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ǺƸǼºǧ��ƢĔƢǘǴºǇÂ�ƢºēȂǫ�ƨȇǄǷǂǳ¦�̈ǂǨǌǳ¦�ȆǈƬǰƫ " لا نفهـم الـنص في معنـاه إلا بـامتلاك

  . أذهاننا شفرات النص الرمزيةالذي تثيره في 1"أفق السؤال

تتــــوزع الشــــفرات الرمزيــــة في كــــل اتجاهــــات الــــنص فتقــــتحم أحيانــــا التقنيــــات 

الســردية وأحيانــا تتغلغــل بــين الفواصــل والمحطــات النصــية، أحيانــا تســكن الموضــوعات 

�Äǀºǳ¦�°Ƣǘºǌǻȏ¦�ǺºǷ�ƨºǳƢđ�ƢºǗƢŰ�ƢºȈǳȏ®Â�ƢºȈǳƢŦ�¦ƾºǠƥ�ƾƬǸƬǳ�śǷƢǔŭ¦�Ŀ�ǞƦǬƫ�ƢǻƢȈƷ¢Â

دى في تردداته الخارجية وكذا في اشتغال بؤرته الداخلية وتوقها المستمر إلى يشبه الص

التجدد والاستمرار في التحقق والانتشـار، فـالنص معرفـة إنسـانية والدلالـة تعكـس مـا 

وكـــل الممارســـات الإنســـانية هـــي ممارســـات رمزيـــة بالدرجـــة " تحملـــه الطبيعـــة الإنســـانية

  .وتبعا لذلك تشتغل الشفرة الرمزية  2"الأولى

جــل مــا يبهــركم الأدب الغــربي حــتى تظنونــه كــل "كمــا يــرد أيضــا قــول الســارد

شـــيء أمـــا أدبكـــم العـــربي فـــلا تعرفـــون منـــه شـــيئا إني أتحـــداك أذكـــر لي مـــا شـــئت مـــن 

، فالمفارقـــة مـــع هـــذه الشـــفرة 3..."الأشـــعار الغربيـــة وســـأعطيك مـــا يقابلهـــا مـــن تراثنـــا

العـرب والغـرب، وبالتـالي الانبهـار بـالآخر انبهـارا لا يقـف عنـد الإعجـاب الرمزية بين 

بــه بــل يتجــاوز إلى حــد نكــران الــذات، حــين يتفــوق البعــد الغــربي في فكرنــا وقناعاتنــا 

ويتخلل مبادئنا ويومياتنا، بينما يشرع البعد العـربي في الانـدثار والـزوال، فتمحـي معـه 

  . هوياتنا شيئا فشيئا

  .80ص ،113،2004ع الفلسفة دائما في المساء، مجلة عمان،: عزيز حدادي -  1
الجزائر  ،جامعة منتوري قسنطينة،12نظريات القراءة وتلقي النص الأدبي، مجلة العلوم الإنسانية،ع: حسين خمري -  2

  .174ص ،1999
  .232ص المرايا،: نجيب محفوظ -  3
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ت الرواية خاصة منها الرمزية إلى ضرورة الشعور بالاندماج مع  تستدعينا شفرا

�¾ƢºǸǟȍ�¾ƢºĐ¦�ƶºǈǨƫ�Ŗǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ƨǏƢƻ��ƨȈƟƢŹȍ¦�ǾƫƢǻȂǰǷÂ�ƨȇǄǷǂǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�ǂǏƢǼǟ�ǲǯ

العقــل واشــتغال التأويــل عنــدما تســمح للقــارئ بــالولوج إلى عــالم الــنص الســردي عــبر 

منافذ النص حرية، وأقدرها على منافذه المسموحة والمحرمة والعناصر الرمزية هي أكثر 

تحمل الزيغ الدلالي ليس في صورته الناقصة والسلبية إنما في صوره المتعددة والجماليـة، 

وكـــل مـــن يـــؤمن بحقيقـــة " ومـــا الرمـــز إلى جـــزء مـــن حقيقـــة الوجـــود في وجهـــه الغائـــب

حقيقـــة تـــدرك مـــن خـــلال   1"التـــزامن علـــى التولـــد ينتهـــي إلى الاعتقـــاد بحقيقـــة خفيـــة

  .امل مع الرمز والغياب وليس مع الحضور والتجليالتع

وردت الشـــفرات الرمزيـــة الســـابقة قائمـــة علـــى ثنائيـــة الأنـــا والآخـــر في بعـــديها 

قـال لي يومـا "...العـربي والغـربي، أمـا عـن الشـفرة الـتي سـنورد الآن فهـي في اتجـاه آخـر

ين ذوي الأستاذ عباس فوزي ونحن بصدد الحديث عـن ارتفـاع الأسـعار وبـؤس المـوظف

) ارتفـاع الأسـعار(والتنـاقض هنـا بـين دلالـتي الارتفـاع 2"المرتبات الثابتـة في أيـام الحـرب

، وهنـــا إيحـــاء لمفارقـــة واضـــحة ترســـم ملامـــح الجشـــع ولـــيس )ثبـــات الرواتـــب( والثبـــات

.حدوده، وتقول بأن لا تغيير إلا التغيير نحو السلب وليس الإيجاب

شــفرات الرمزيــة لــدليل علــى قــوة الــنص إن سمــة التعــدد والتحــول في الصــيغ وال

ومصــداقيته الفنيــة فــلا وجــود للإبــداع دون تــدخل الخيــال ولا مجــال لاشــتغال التأويــل 

دون وجود الغموض والتشاكل، ووحده الرمز يمنح النصوص أبعادهـا الجدليـة ويبعـث 

.252،ص04،1988ط العرب والفكر التاريخي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء بيروت،: عبد االله العروي -  1
  .211ص المرايا،: نجيب محفوظ -  2
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خييـل  في المتلقين محفزات القراءة واستقطاب المـبهم والمغيـّب فيهـا، فالسـرد تخييـل، والت

1..."تحـدد بالإشـارة تخييليـا" كيان وإنشاء قوامه اللغة الرامزة ذلك أن قيمة التخييلي

  .ومجازيا وليس في التعبير بصراحة ومباشرية ووضوح

هكـــذا تكـــون الشـــفرة الرمزيـــة قـــد فعّلـــت حضـــورها في المرايـــا، وأكـــدت علـــى 

Ţ�ĿÂ��ƢȀđƢººººǌƫ�Ŀ�ǆ ȈººººǳÂ�ƢººººȀǧȐƬƻ¦�Ŀ�ƨººººǳȏƾǳ¦�ǞººººǷ�ǲººººǷƢǠƬǳ¦�̈°ÂǂººººǓ ولهــــا ولــــيس في

ƢººȀƬȇ®ǂǧ�Ŀ�ǆ ȈººǳÂ�Ƣººǿ®ƢŢ¦�ĿÂ��ƢººēƢƦƯ. فكــل شــفرة إنمــا هــي ســرّ دلالي دفــين يبحــث

عمــــن ينــــبش أرضــــيته ويحــــرر طاقاتــــه، ولا يمكــــن لأي نــــص أن يســــتغني عــــن الأبعــــاد 

الدلاليــة القائمــة علــى المبــدأ الرمــزي أو الإيحــائي والتــأويلي، وكــل مــا يتطلــب الحــدس 

�ƨºȇǂǰǨǳ¦Â�ƨºȈǧƢǬưǳ¦�ƢºēƢȇȂƬŰÂ�ƢȀǼȈǷƢºǔŠ�ňƢºǠŭ¦�ǖºƥ°�ĿÂ�Ƥوالفراسة في البحـث والتنقيـ

  .والإنسانية

.44،ص1،2003ط ، دار الفارس للنشر والتوزيع، بيروت،1،ج)تأويل بلاغة الموت(نقص الصورة:ناظم عودة -  1
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:جماليات العنوان-2

بين العلاقة الجدلية والاسـتتباعية لحقيقـة اللغـة والوجـود تنطـق المرايـا بعـدا رمزيـا 

وأنطولوجيـــا ملتحمـــا، تتحـــرر فيـــه الأشـــياء مـــن ســـكينة الجمـــاد، وتتـــألق اللغـــة بســـحر 

±ƢººººĐ¦ "لــــنص يعــــني وضــــع اســــتراتيجية تــــدخل في الحســــاب توقعــــات حركــــة فتوليــــد ا

، لتتراءى أمامنا جملة من الحقائق الخطابية والتعبيرية تختصر تقـاطع سـلوكات 1"الآخر

  النص والقارئ معا

يختزن العنوان طاقة إيحائية كامنة تعادل طاقة نص بأكمله وتـوحي بتجربـة مـن 

وبوابتــــه الدلاليـــة خصوصـــا إن هــــو تجـــارب الكاتـــب لهـــا وقعهــــا، فهـــو مقدمـــة الـــنص 

انطلقـت إيحاءاتـه في " اكتسى بشحنة دلالية وإيحائية كتلك التي يحتويها عنواننا الذي

أجــــواء حريــــة التعبــــير لخلــــق علاقــــات جديــــدة بــــين الأشــــياء والكــــون، وبينهــــا وبــــين 

  يتوسط فيها العنوان شبكة العلاقات هذه 2"الإنسان

وقد وردت اسما معرفا يدل في معناه " راياالم"يتكون العنوان من كلمة واحدة 

علــــى الانعكــــاس وعلــــى التصــــوير والتمثيــــل، كمــــا يــــدل علــــى القــــبض علــــى الأشــــياء 

وتأطيرها لحظة الوقوف على تفاصيله دون تناسي أو تجاهل أي حقيقة من الحقـائق، 

فالمرآة لا تعرف الزيف أو الكذب وكـذلك السـارد لا يرغـب في بلـوغ الوجـه التعبـيري 

،2002، 1ط ثقافة، الدار البيضاء،دار ال) دراسات في السرد العربي الحديث(شمس النص تحت:  أحمد المديني -  1

  .70ص
.36،ص2001، 2ط ،التلقي والتأويل مقاربة نسقية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب: محمد مفتاح - 2
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طريــق الاخــتلاق وإنمــا عـــن طريــق الخلــق ولا يريــد نســـج نصــه عــن طريــق الزيـــف عــن 

  .والوهم وإنما عن طريق الخيال والإبداع وشتان بين الأمرين

جــــاءت المرايــــا اسمــــا والاســــم دلالتــــه الســــكينة والهــــدوء، حيــــث تحتمــــل هــــذه 

ون السكينة أن تكون موردا إيجابيا كسكينة الإنسان إلى نفسـه أو إلى شـيء مـا، فيكـ

�Â¢�ǽǂººǓƢƷ�ń¤�ǞººǴǘƫÂ��¾£ƢººǨƫÂ�ǲººǷƘƥ�ǾƫƢǟȂººǓȂǷ�ǞººǷ�ǲººǷƢǠƫ�ƾººǫ�ǲǰººǌǳ¦�¦ǀººđ�ÄÂ¦ǂººǳ¦

على الأقل غده بحب رصين وليس بقلق عقيم ويحتمل أن تكـون السـكينة هنـا مـوردا 

ســلبيا كســكينة القبــور، وســكينة أهــل الكهــف الــتي ماثلــت وتجــاوزت الســبات، وهنــا 

Ĕ�ǞºººǷ�Â¢�ƢǬƦºººǈǷ�½°®¢�ƾºººǫ�ÄÂ¦ǂºººǳ¦�ÀȂºººǰȇ�À¢�ǺºººǰŻ ايـــة الســـرد أن الإنســـان يمكـــن أن

يصوغ حياةً منطلقة وديناميـة مـن معطيـات ثابتـة وسـكونية، كمـا يمكـن لهـذا الإنسـان 

أيضــــا أن يصــــنع حيـــــاة ســــاكنة وغـــــير تقدميــــة انطلاقـــــا مــــن معطيـــــات تنــــادي كلهـــــا 

  .بالاندفاعية بالتجديد والتغيير والحرية

العاصــفة، والرصــانة وربمــا كــان ســكون الاســم دلالــة علــى الهــدوء الــذي يســبق 

الــتي تتحــرى الصــدق والموضــوعية في الأحــداث والأشــياء والنــاس، فــإن كــان هــذا هــو 

الهدوء المحتضن للغضب السابق على كل ثورة نقول بأن نجيـب محفـوظ قـد صـدق في 

�¦ǀºđÂ��Ǿºǐǻ�Ŀ�Ņȏƾºǳ¦�ȄºǘǠŭ¦�śºƥÂ�À¦ȂºǼǠǳ¦�śƥ�ǪȈǈǼƬǳ¦�Ŀ�̧ǂƥ�ƾǫÂ��ǾƬǳȏ®�ƾȈǈš

ينطــوي علــى جــدل الحريــة والإبــداع الــذي يســمح "أن العنــوان  الشــكل يمكننــا القــول

.1"بتمثيلٍ للواقع متعدد الاحتمالات

.86،ص2004، 2بيروت،طالرواية وتأويل التاريخ، المركز الثقافي العربي، : فيصل دراج -  1
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تعتــبر التعدديــة مــن بــين الإكراهــات المطلوبــة الــتي تنطــوي عليهــا الحيــاة، والــتي 

في معناهــا فهــي مجموعــة مرايــا تحيلنــا عليهــا جدليــة الثبــات والتغــير الــتي تمارســها كلمــة 

��ƢđȂººººǏ�ƨººººȀƳȂƬŭ¦�śǷƢººººǔŭ¦�Â¢�¾Ƣǰººººǋȋ¦�ǺººººǷ�Ä¢�ƾȈººººǈšالــــتي تح المرايــــامــــن  �ǲººººǸƬ

�Ŀ�ǾºººƬǬƯ�ȄºººǴǟÂ�ǾºººƫȏȂǬŠ�®°Ƣºººǈǳ¦�śºººǬȇ�ȄºººǴǟ�̈°Ƣºººǋ¤�Ŀ�ƨºººǧǂǠǷ�© ƢºººƳ�ƢºººĔ¢�ƢºººǏȂǐƻ

قـــدرات شخصـــيات، وكـــذا علـــى مصـــداقية وصـــرامة موضـــوعاته، فالمرايـــا ليســـت مـــرآة 

.واحدة وفي جمعها تعدد وقوة، اختلاف وتباين

ǳ�ƢĔ¢�Ƕǣ°�Ƣȇ¦ǂŭ¦�À¢�ƢǸǯ�ǞºǓȂǳ¦�¦ǀºǿ�ǪºǧÂ�ƢºĔ¢�ȏ¤��̈¡ǂºŭ¦�ǞºŦ�ȆºȀǧ�ƨưǻƚǷ�ƨǜǨ

نجد أنه من الخطأ حصرها في جانب دون آخر فالمرآة مؤنثة في فرديتها، متغيرة المـزاج 

هــي في تلــك اللحظــة  -خاصــة ســرديا-في تماهيهــا، والمــرآة عنــدما تصــور شخصــا مــا

خـذ حـتى مـن تأخذ من شكله ومن لونه ومن قامته وكذا مـن حضـوره، بـل وأحيانـا تأ

مشـاعره، فهـي قـادرة علــى عكـس ابتسـامته كمـا هــي قـادرة علـى عكـس دمعتــه، وإذا 

وقفت أمامها أنثـى مثلهـا أيضـا عـبرت عنهـا بمصـداقية ونقلـت مشـاعرها وأحاسيسـها 

 .بتعاطف وتفاعل صادقين

:الحدود النفسية للعنوان2-1

يختـــزن العنـــوان علـــى طاقـــة إيحائيـــة ليســـت بالدفينـــة وليســـت بالبـــارزة للعيـــان، 

وبـذلك . فحضوره يتراوح بين ما منحـه إيـاه كاتبـه وبـين مـا سـوف يستشـفه منـه قارئـه

فإن حضور العنوان في أي عمل كان هو أمر ضروري لا مناص منه، ذلك أن أعمق 

ــــــدينا، وأبلــــــغ تعاب ــــــا تســــــكن في أبســــــط الكلمــــــات ل ــــــأتّى مــــــن أبســــــط أفكارن ــــــا تت يرن
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التشـكيلات الكلاميـة عنــدنا، فعنـاوين النصــوص زادهـا المبـدئي ويقينهــا النهـائي، ومــا 

  .من نص إلا ويستقي جزء وفيرا من معانيه ودلالاته بحضور العنوان

عنوانا لهـذا العمـل يـوحي لنـا مـن بدايتـه أننـا نتعامـل مـع   المراياإن تعاملنا مع 

ـــه هـــذه الكلمـــة كـــم معـــرفي كبـــير ومتبـــاين تخت العنوان هـــو أحـــد تقنيـــات الـــنص فـــ" زن

��1�̈ƾºȈƷÂ�ŅƢºƬǳƢƥÂ�̈®ǂºǨǼǷ�̈ƾºƷ¦Â�ƨºǸǴǯ�ƢºĔƘƥ�ȆƷȂºȇ�ǂºǷȋ¦�ǂǿƢºǛ�ÀƜºǧ�ǾºȈǴǟÂ" الموازي

�ƢºĔ¢�¾ȂºǬȇ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�À¢�ȏ¤��Ãǂƻ¢�©ƢǸǴǯ�ǺǷ�Ƣǿ°ȂǔƷ�ÄȂǬȇÂ�ƢǿƢǼǠǷ�Ƕǟƾȇ�ƢǷ�ƾš �ȏ

ǺººººǷ�ƨººººȈǳȏƾǳ¦�Ƣººººǿ¦Ȃǫ�ȆǬƬººººǈƫ�ǲǰºººǌǳ¦�¦ǀººººđ�ȆººººȀǧ��ƢººººǠŦ�© ƢººººƳ�ƨººººǸǴǰǳ¦�ǽǀºººǿ   كثافــــة

  .الحضور المصوغ حولها

إن الــــدخول في تجربــــة جماليــــة مــــع العنــــوان يعتــــبر بمثابــــة التجربــــة النفســــية الــــتي 

يخوضــها المتلقــي في بدايــة تعارفــه بــالنص، ذلــك أن العنــوان هــو أول مــا نلحــظ ونقــرأ 

ــــــا نــــــدخل غمــــــار تجربــــــة محفوفــــــة بالمخــــــاطر يســــــكنها الغمــــــوض  فإمــــــا أن ينبئنــــــا بأنن

مفتـــاح أساســـي يتســـلّح بـــه المحلــّـل للولـــوج إلى "معهـــا العنـــوان إلى والاستعصــاء يتحـــول

، وإمــا يحيلنــا علــى تجربــة مطمئنــة 2"أغــوار الــنّص العميقــة قصــد اســتنطاقها وتأويلهــا 

" معروفة المبـادئ والمـداخل فترتـاح نفسـية القـارئ وتنطلـق في جـو مـن الفعـل والتفاعـل

بـــة يتبـــادلان فيهـــا أدوار الصـــمت فـــالمؤلف والمتلقـــي يلتحقـــان ببعضـــهما في نقطـــة مغي

، وإمــــا أن نقــــع رهينــــة الاحتمــــال الثالــــث الــــذي يقــــود العنــــوان أمامنــــا إلى 3"والكــــلام

، 3�ƾǴĐ¦��25مجلة عالم الفكر، وزارة الثقافة ، الكويت، العدد ) السيميوطيقا والعنونة : ( جميل حمداوي  -  1

  .96ص ،1997
.ن،ص:المقال نفسه-  2
  .202ص  المرجع السابق،: أحمد المديني -  3
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الانغــلاق التــام ويقودنــا معــه نحــو التحجــر الــدلالي والتعثــر التواصــلي، فــبعض العنــاوين 

�ǲºººǯ�Ǻººǟ�¥°ƢººǬǳ¦�ƨȈººǈǨǻ�ƾººǐƫ�Ŗººǳ¦�©ƢºººƦȈŬ¦�ǺººǷ�ƨººǸƴđ�ƨººȇ¦ƾƦǳ¦�ǺººǷ�¥°ƢººǬǳ¦�Ƥ Ȉººǐƫ

  .وشيكةمقاربة 

لكــن عنــوان المرايــا يمنحنــا دَفعــة للتعامــل معــه علــى أنــه مصــبّ لممارســة فكريــة 

ســـابقة نشـــطها المؤلـــف، ومنطلـــق لممارســـة فكريـــة لاحقـــة سينشـــطها القـــارئ، لـــذلك 

فــالأمر ضـــروري للتعامـــل مـــع العنــوان كـــأي نـــص آخـــر يســتحق قـــراءة نموذجيـــة، فيهـــا 

والتعــرف الــدلالي الــذي يزيــل  شــيء مــن التــذوق الجمــالي وشــيء مــم محاولــة الكشــف

¾ƢǤƬºǋȏƢƥ�ǲºȇÂƘƬǳ¦Â�̈ ¦ǂǬǴǳ�ƶǸǈȇÂ�¿Ƣđȍ¦ " فـالنص المـبهم يتـيح الكثـير مـن الخيـارات

الــتي تنشــط معهــا ذاكــرة الــنص والقــارئ معــا باعتبارهمــا قطبــين تفــاعليين   1"التأويليــة

  .مولدين للمعنى

يــة التنكــير قــاب قوســين وقيــدنا حدّيــه بطــرفي جدل"المرايــا"إذا وضــعنا عنــوان 

جاء معرفا والإنسان يرتاح لجل ما يعرفه، " المرايا"والتعريف، وجدنا أن هذا العنوان 

كــل مــا يجهلــه، ومــن خــلال ذلــك يبــدو لنــا مــن أول وهلــة   -إن لم نقــل-ويخشــى جــل

أننا نتعامل مع أمـر مـألوف لـدينا في حياتنـا اليوميـة، فترتـاح نفسـياتنا، ويتقهقـر القلـق 

بدايـة لثبـات اليقـين، فنشـعر لوهلـة ونحـن قـراء بـأن الـنص الماثـل بـين بعيدا ويتوارى في 

أيـــدينا ســـوف ينســـاب بليونـــة ويســـر في أذهاننـــا تمامـــا كمـــا فاجأنـــا عنوانـــه بصـــراحته، 

�ŅÂȋ¦�ǞºººǫȂƬǳ¦�ǪºººǧÂ�ƢºººȀƬȇƢĔ�ń¤�ƢȀƬȇ¦ƾºººƥ�ǺºººǷ�ƢºººŠ°�ƨºººȇ¦Âǂǳ¦�ª ¦ƾºººƷ¢�°ƢǠºººǌƬǇ¦�Ŀ�̧ǂºººǌǼǧ

  .الذي أمدنا به العنوان

  .45ص المرجع السابق،-1
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�Ǧلكـن قبـل أن يتوضــح الغمـ ººËǌǰƬȇÂ�ƢđƢºǐǻ�Ŀ� ƢȈººǋȋ¦�ǞºǓȂƫ�Â¢�ǲººƦǫÂ�µ Ȃ

وفــق مجــال ) العنــوان(للقــارئ مــا كــان مخبــأ، يعــيش المتلقــي فــترة مــن الســكينة مــع نصــه

دلالي ومعنوي قام بتشييده انطلاقا من تعارفه وتواصله مـع أول عتبـة نصـية تقاطعـت 

هــذا لكــن المــدقق في شــكل العنــوان قبــل مضــمونه يــدرك بــأن .مــع حالــة الفهــم لديــه

العنــوان حــتى  وإن جــاء معرفــا، فــإن تعريفــه لا ينفــي عنــه القلــق والتــوتر ولا يضــعه في 

خانــة اليقــين والثبــات ذلــك أن الكلمــات إذا جــاءت جمعــا جــاءت متعــددة ومطلقــة 

وغير محدودة بحدّ ما ولا بتوقع ما، وبالتالي يشـرع هـذا القلـق الـذي يحتويـه العنـوان في 

  .الامتداد صوب متلقيه

القــارئ في حالــة التعامــل مــع الغمــوض أنــه يتعامــل مــع الغريــب بعــدما يشــعر 

تعــود علــى التعامــل مــع المــألوف، وهنــا يشــرع في تكييــف ظنـّـه مســايرة للــنص المــبهم 

لا تحتاج معرفتي له إلى أكثر من " بوصفه الآخر المنفصل وليس المتصل، الآخر الذي

التواصـلية، حيـث يغـدو كـل  فالشراكة الحوارية هـي لـب العلاقـات 1"ساعة حوار معه

من تداخل الأفكار وتقاطع المعارف وتبادل المفاهيم من بين اللحظات الأساسية في 

  .التشكيلية الحوارية

ـــاوين النصـــوص بـــد ها في علاقـــات حواريـــة؛ بعضـــها مـــع المتلقـــين ر و تـــدخل عن

وبعضــها مــع نصوصــها، وفعــل الحــوار هــذا هــو مــا يؤســس للعلاقــة الديناميــة الموجــودة 

النصوص وعناوينها وبين الأعمال الإبداعية والتجارب التي تنتجها وتحيل عليها،  بين

البرزخ والسكين لعبد االله حمادي، دراسة نقدية منشورات اتحاد الكتاب عن سلطة النص في ديوان : شراف شناف-  1

.314،ص1،2001ط الجزائريين، دار هومة، الجزائر،
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ذلك أن التفاعل الحاصل بين العنوان وقارئه هـو تفاعـل لابـد مـن وجـوده حـتى تأخـذ 

اهتمــت الســيميائية الحديثــة بدراســة " وقــد القــراءة شــكلها الصــحيح ومســارها الســليم

لإهـداء والرسـومات التوضـيحية، وافتتاحيـات الإطار الـذي يحـيط بـالنص، كـالعنوان وا

الفصــول وغـــير ذلـــك مـــن النصــوص الـــتي أطُلـــق عليهـــا النصــوص الموازيـــة  والـــتي تقـــوم 

  . وتتأسس بالتفاعل معها دلالاته 1"عليها بنايات النص

إن الحـــدود النفســـية للعنـــوان لا تتوقـــف عنـــد مبـــدأ التعـــرف والتـــأثير المباشـــرين، 

نصـوص  سهلة الحضور هـي في غالـب الأحيـان التي تبدوذلك أن العناوين الواضحة 

مخادعــة تــواري انغلاقهــا وعتمتهــا خلــف حجــاب مــن نــور خافــت ســرعان مــا يغيــب 

وينطفـــئ مـــع أولى القـــراءات المبدئيـــة للـــنص الرئيســـي، فالبســـاطة في المظـــاهر ليســـت 

ة، فبعض النهاية القطعية والأكيدة، كما أن التعقيد فيها ليس الحقيقة الجوهرية المطلق

فالخطابــات لا تحيــل إلى " مــا هــو بســيط يســتدعي أشــواطا مــن العمــل لفهمــه وإدراكــه

وبعــــض مـــا هــــو غـــامض يفاجئنــــا بانفتـــاح ســــريع لم نحســـب لــــه  2"تصـــورات خالصـــة

  .حسابا

وفق هذا المبدأ تأخذ في بدايتها منحى الوضوح والبساطة التي  "المرايا"إن 

سرعان ما تتغير حتى قبل قراءة الرواية إلى غموض واستعصاء، وأول غموض يقودنا 

إليه مبدأ الجمع والتعدد الذي يجعلنا نقف أمام كيان لا متناهي في الزمان والمكان،  

يتها، وإذا وضعت أمامها عالما كون المرآة عالم بأكمله إذا وضعت أمامها بذرة رأ

م،2002/هـ1423، 1طجدة، -تشكيل المكان وظلال العتبات، النادي الأدبي الثقافي:معجب العدواني  -  1

  .20ص
.21،ص1995، 2ط في الثقافة العربية، دار التنوير، بيروت،قراءات تأويلية : التأويل والحقيقة: علي حرب -  2
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رأيته، وهذا الأمر هو أيضا يدفع القارئ نحو التساؤل عن ماهية الأشياء التي 

  .ستظهر على سطح المرآة

:العنوان وموضوع الرواية2-2

ـــــذال  ـــــد والابت ـــــة التجري ـــــة تبعـــــد إمكاني ـــــالنص عملي ـــــوان ب إن فعـــــل إلحـــــاق العن

تعـــد باســـتثمار الموجـــودات مـــن حولنـــا، الـــدلاليين، وتتـــيح لنـــا قـــراءة متنوعـــة ومتشـــعبة

وتحرير أخيلتنا التي تعطي للنص أفقه الدلالي، وللدلالة بعـدها المرجعـي، وشـيئا فشـيئا 

ــــة ثلاثيــــة الأقطــــاب تشــــترك فيهــــا كــــل مــــن / اللغــــة(نجــــد أنفســــنا قــــد دخلنــــا في عملي

لأن المعـــنى موجـــود في كـــل واحـــد مـــن هـــذه العناصـــر، وموجـــود في ) الوجـــود/الـــذات

إذا توغلنا أكثر في "ǾȈǳ¤�ǲǏȂƬǳ¦�ƢǼǼǰŻ�ƢǷ�ȂǿÂ��ƢēƢȈƟǄƳ�ǲƻ¦ƾƫ�ǽƾǳȂȇ�Äǀǳ¦�¿Ƣالالتح

الـــتي ترســـم أمـــام المتلقـــي إمكاناتـــه وتحـــدد  1"جســـد الـــنص بحثـــا عـــن العلامـــات الدالـــة

  .للفهم مساراته

تعد المرايا مؤشرا على الكثير من الأمور التي ظهرت لاحقا في النص والتي ربما 

في البداية إلى أن فاجأتنا بوجوده وانتمائها للرواية، فقد اكتسب لم نتوقع لها حضورا 

العنــوان ملامحــه الدلاليــة وافتراضــاته التأويليــة مــع تقــدم العمليــة الســردية ومــع ســيرورة 

العمليــة القرائيــة، فكــان بمثابــة الفضــاء الرحــب لتفجــير الطاقــات وتبليــغ المعــاني حيــث 

ا وراء الحـدث الروائـي، وتمتـد بـذلك المرايـا تقف المرايا صرحا في أعلى النص لتصـنع مـ

.19المرجع السابق،ص: معجب العدواني -  1
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بعــدا أنطولوجيــا مألوفــا موازيــا في حقيقتــه لأي بعــد آخــر ميتــافيزيقي غــير مــألوف في 

  .نسيج من عالم تخييلي يمتد بظلاله على كل أرجاء النص وزواياه

وسواء أكانت المرايا نقطة بداية النص أم نقطـة انتهائـه، نقطـة التقـاء المعـنى أم 

نتشـــاره فهـــو في كـــل الحـــالات شـــريك دينـــامي وفعـــال تحـــوم مـــن حولـــه عديـــد نقطـــة ا

لا يمكــن تجاهلهــا أو  1"فالصــلة بــين العنــوان والــنص صــلة رحميــة عضــوية"الامكانــات 

اجتثاث بواعثها ولو تعمقنا في صلب علاقة العنوان الذي بحوزتنا بـالمتن لوجـدنا بأنـه 

هــي خلاصــة تــآلف دلالاتــه مــع  يختــزل مقــولات الــنص، وينــتظم علــى ثنائيــات كثــيرة

  .دلالات النص

يطلــب العنــوان نصــه فــلا وجــود لعنــوان بــدون نــص، ويســتدعي الــنص عنوانــه 

ذلك أن النصوص لا تكتمل إلا بعناوينها، فكل منهما يطلب الآخر ويكمله، وكـل 

��¿ƢºǷ¢�ƢǼǠºǔƫ�Ƣºđ�ǪºǘǼǳ¦Â�Ƣºǿǂǯ̄ �®ǂºĐÂ�Ƣºȇ¦ǂŭ¦�ƨǸǴǰǧ��ǾǠƦƬƬǈȇÂ�ǂƻȉ¦�ń¤�Ä®ƚȇ�ƢǸȀǼǷ

ائــل مــن الافتراضــات والــرؤى الــتي عــن طريقهــا يمكننــا أن نشــكل المعــنى الأولي كــم ه

حيث  2"وهو المعنى الذي يرتبط بعمليات التوقع أو الاستباق لما سيأتي" لنص الرواية

يصبح التخمـين والافـتراض سـيّدا الموقـف لكـل قـراءة ممكنـة، فـإذا كانـت كـل الأشـياء 

  .عنوان النص هو النواة التأسيسية للمعنى فيه تنطلق في بنائها من نواة تأسيسية فإن

بمقولة واحدة تقوم في ظاهرها على الثبات واليقـين " المرايا"يفضي لنا عنوان 

بينمـــا يختـــزن عمقهـــا تـــوترا دفينـــا يتـــوق إلى التحـــرر، فالمرايـــا وحـــدة دلاليـــة باعثـــة علـــى 

  .45ص1997، 1المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،ط) مقدمة للسرد العربي(الكلام والخبر: سعيد يقطين -  1
.329،ص2000، 1لمغرب،طالتفضيل الجمالي،دار غريب للطباعة والنشر، ا:  شاكر عبد الحميد -  2
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ǧ��· ȂºººǨŰ�Ƥ ºººȈų�ǶºººǇƢƥ�ƢºººĔ¦ŗǫ¦�Ãƾºººǳ�ƨºººǏƢƻ�śǳȏƾºººǳ¦�°Ƣǘºººǌǻȏ¦Â�ƪ ƬººǌƬǳ¦�¦ǀºººđ�ȆºººȀ

الاقتران أخذت الحصانة عن كل توقع بالسـماجة أو السـطحية، فأحاديـة البعـد هـذه 

تكـــون فقـــط في البدايـــة وســـرعان مـــا تـــزول وتتراجـــع إلى الخلـــف عنـــدما يتقـــدم فهمنـــا 

للعنــوان مــع فهمنــا الــنص فكلاهمــا يســيرا معــا وفهمهمــا لا يــتم بالتعامــل مــع الواحــد 

  .لتأليف بينهما حضورا وافتراضامنهما دون الآخر وإنما بالجمع وا

بــؤرة دلاليـة حاملــة لشـبكة مجازيــة ذات قيمــة رمزيـة متفقــة، ترمــي المرايــا تعتـبر 

بظلالهـــا وأبعادهـــا علـــى كـــل مســـاحة الـــنص في محاولـــة لتصـــفيف الأدوار بـــين مجمـــوع 

عــوالم افتراضــية ممكنــة، يســوقها إلينــا الــنص في بعــض الأحيــان، ويســوقنا إليهــا العنــوان 

لــيس هنــاك قانونــا يعطينــا معيــارا أكيــدا نميــز بــه الــوهم مــن " خــر، فمــع التخييــلهــو الآ

  .لذلك فنحن مطالبون بالتخمين 1"الحقيقة

تمتد المرايا على بعدين أساسين؛ الأول مادي والثاني معنوي فالمرايا في ماديتها 

وواقعيتهــا تتعامــل مــع كــل مــا هــو موجــود وملمــوس أمامهــا لتمنحــه انعكاســه الصــريح 

إذا وقفـــت أمامهــــا رأيـــت نفســـك في ظاهرهــــا، وهـــي أيضـــا تنقــــل الجانـــب المعنــــوي فـــ

�¬ǂººǨǳ¦�Â¢�Ńȋ¦�Â¢�Ƥ ººǠƬǳ¦�Â¢�ÀǄººū¦�ƶººǷȐǷ�ǲººǬǼƫ�½ǂǿƢººǜǳ�ƢººȀǴǬǼƥ�ƢººĔ¢�Ǯ ººǳ̄�² ȂººǈƄ¦

فهي تنقل الأشياء والناس في جمالها وقبحها، أمـا في السـرد فهـي التي تعتلي وجهك،

  .تنقل الأشياء والناس والأحداث

نازلي إسماعيل وآخرون، دار موقع : ترجمة) متبوع بأساس ميتافيزيقا الأخلاق( لكل ميتافيزيقا مقبلة: إمانويل كانط -  1

  .192ص  ،1991،للنشر
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لا نتعامـــــل مـــــع الأشـــــياء في ســـــطحيتها، كمـــــا لا يجـــــب أن نخشـــــى لا بـــــد أن 

�ƢººēƢȈƟǄƳ�ǞºǷ�ǲººǷƢǠƬǳƢƥ�ȏ¤�ÀȂºǰȇ�ȏ� ƢȈºǋȌǳ�ƢººǼǸȀǨǧ�ƢºȀȇŗǠȇ�Äǀººǳ¦�µ ȂºǸǤǳ¦�±ÂƢºƴƬǻÂ

�À¤�¾ȂºººǬǻ�°ȂºººǷȋ¦�©ƢºººȇǂĐ�ƶȈƸºººǐǳ¦�ǶºººȀǨǳ¦�ƢǼȇƾºººǳ�ǲºººǸƬǰȇ�ŕºººƷÂ��ƢºººēƢȈǴǯ�ǲºººưǷ�ƢºººǷƢŤ

ــا" ليــة فنيــة وجماليــة كمفهــوم يســهل التعامــل معــه وتحديــد، لكنــه كمعــنى ودلا" المراي

يصــعب التعامــل معــه والخــوض في مضــماره إلا وفــق انفتــاح تــأويلي عميــق، ومــن هنــا 

يأتي الدور المباشر  لدراسة العتبات متمثلاً في نقل مركز التلقي من النص إلى النص "

  .في عملية لتكامل الأدوار ليس لسلبها 1"الموازي

إن حضور اليقين في مفردة المرايـا سـرعان مـا يـزول ليلفـه الغمـوض عنـدما نجـد 

ذلــك الكــمّ الهائــل مــن التشــابك والتقــاطع في نــص الروايــة، فهــذه الأخــيرة تمثــل كونــا 

دراميــا مليئــا بالصــراعات العفويــة والأخــرى المصــطنعة، ومــن شــأن المــرآة أن تنقــل مــا 

رآة واحــدة فــإن القضــية أكثــر تعقيــدا يصــادف طريقهــا، فــإذا كانــت مرايــا وليســت مــ

�¾ȂººȀĐ¦�Ǧ ººǌǰǧ��ƨººǬū¦�ƢººȀȈǻƢǠǷ�» ǂººǠƬǻ�ŕººƷ�ƨººȇÂǂƥ�ƢººȀǠǷ�ǲººǷƢǠƬǻ�À¢�ƾººƥȏ�ƢººǓȂǸǣÂ

لا يكون إلا إذا تجاوزت ظاهر الواقع الخادع ونفذت إلى جـوهره الـذي لا " والغامض

  يشترع فيها الرمز كل طاقاته  2" يتكشف إلا بعد توسطات عدة

ين دليل على رحلة من البحث والعناء المسـتمرين، أن حضور الشك بدل اليق

هذا النوع من العناء يكون شاقا إذا كان في إطار من الجماد والفتور، أما إذا كان في 

إطــار جمــالي وفــني فإنــه يكــون بمثابــة العنــاء الجميــل الــذي يقــود الأشــياء نحــو تحققهــا 

  .19ص المرجع السابق،: معجب العدواني -  1
المركز الثقافي العربي، الدار )لسرد العربي القديمدراسة في التجليات الدرامية ل(السرد والظاهر الدرامي: علي بن تميم-  2

.14، ص2003، 1ط البيضاء، المغرب،
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حـث عـن المعـنى والدلالـة بالرغم من استعصائها، فمع عنوان المرايـا نـدرك أن رحلـة الب

هـي رحلـة طويلــة ومضـنية ذلـك أننــا مطـالبون بالبحـث في كــل الاتجاهـات وتحـت كــل 

  .المسميات

تشرع الحدود الفاصلة بين النص وعنوانه في التآكل والاختفاء شيئا فشيئا، إذ 

مفتاحًا مهمًا في دراسة النصوص المغلقـة؛ حيـث تجـترح تلـك العتبـات "تعتبر العناوين 

1"ادمًا للمتلقــي لــه ومــيض التعريــف بمــا يمكــن أن تنطــوي عليــه مجاهــل الــنصنصًــا صــ

لتصبح فيما بعـد مجـرد حـدود واهيـة يتجاوزهـا العنـوان وينفـتح مـع نصـه علـى مجموعـة 

�ĺǂºǠǳ¦Â�Äǂºǐŭ¦�ǞºǸƬĐ¦�®¦ǂºǧ¢�ǾºǌȈǠȇ�Äǀºǳ¦�§°ƢºǔƬŭ¦�Ǟºǫ¦Ȃǳ¦�ǶǇǂƫ�Ŗǳ¦�©ȏȏƾǳ¦�ǺǷ

.على حدّ سواء

:المعنى تبعات الدلالة وانتشار2-3

ــــوان  ــــا"ينصــــب عن نفســــه دائمــــا ســــؤالا يقــــع بــــين مجمــــوع منعطفــــات  "المراي

احتمالية وافتراضية ليسـتمر البحـث عـن إجابـات مقنعـة، ومـا إن يجـدها القـارئ حـتى 

يتفاجأ القارئ بزوال المعاني السابقة ودنوّه من معاني أخـرى مغـايرة تقـدم لنـا إجابـات 

إلى توقــع المزيــد دائمــا دون أن تخبــوَ إرادتــه في لمواقــف مختلفــة، وهــذا مــا يحفــز القــارئ

معرفـة الغايـة " البحث والتفتيش عن المعنى الغـامض الـذي لم يصـادفه بعـد، ومادامـت

فـــإن الضـــرورة ملحـــة لعـــدم الاكتفـــاء فقـــط بتصـــريحات العنـــوان  2"تـــرتبط بمعرفـــة المبـــدأ

.19المرجع السابق،ص: معجب العدواني-1
، 1ط مؤسسة الانتشار العربي، القاهرة،) قراءات في توظيف النص الديني(سلطة النص: عبد الهادي عبد الرحمن -  2

  .341ص ،1998



 الكائن والممكن بين الفهم والتأويل.... ...................الفصل السادس

372

وتنتشـر ضـمن  المباشرة والغوص بدل ذلك في تشاكلاته النصية التي تحيـا ضـمن المـتن

  .حدود السياق

لو حاولنا تتبع خيوط العنوان لوجدناها متراصة في جوف النص ضمن منطق 

للعلامات يسير وفق قيمة معنوية ودلالية مكثفة تشتغل عليهـا معـايير مكثفـة تشـتغل 

"عليهــا تعــابير مختلفــة في مواضــع عــدة تفــتح الأبــواب لقــراءة واعيــة ومســتثمرة، إذ أن

إنتــــاج يــــرتبط مصــــيره التــــأويلي أو التعبــــيري بآليــــة تكوينيــــة ارتباطــــا  الــــنص مــــا هــــو إلاّ 

ومــن ثمــة فــإن تلقــي العنــوان يســتوجب قــراءة للــنص تتــداخل فيهــا العلامــات  1"لازمــا

  .وتتقاطع ضمنها الرموز

، وقـد اختلفـت "المرايـا"لقد دلّ مضمون الـنص بطـرق مختلفـة علـى مـا تعنيـه 

التضـــمين عـــن المعـــاني الممكنـــة للعنـــوان، فـــنص طـــرق الدلالـــة والإيحـــاء بـــين التصـــريح و 

الرواية يبوح تدريجيا عن مضامينه الجانبية في رحلـة بحـث مسـتمرة عـن المعـنى، يتحمـل 

فيها القارئ مسؤولية الكشـف عـن التقـاطع الحاصـل بـين العنـوان والـنص وبـين الـنص 

"مرايـا"كلمـة ، ولـو ألقينـا ب2"وما أكثـر الحكايـات الـتي تقـايض الحيـاة بـاللغز" والحياة

�ǂǘºººǇȋ¦�śºººƥ�ǪºººǸǠǳ¦�Ŀ�ƨƥ°Ƣºººǔǳ¦�Ƣē¦®¦ƾºººƬǷ¦Â�ƢºººȀưǟ¦Ȃƥ�ª ƢºººưƬƳ¦�Ŀ�ƪ ǟǂºººǌǳ�ǎ Ǽºººǳ¦�Ŀ

Ƣȇ®ȂǸǟÂ�ƢȈǬǧ¢�ƢēƢȈƯ¦ƾƷ¤Ë�̧±ȂƬƫ�©ƢǫȐǠǳ¦�ǺǷ�ƨǰƦǋ�Ŀ�©ƢǸǴǰǳ¦Â.

أطرافـــه في معـــاني الـــنص الجزئيـــة والكليـــة، وهـــو يســـعى " المرايـــا"يبســـط عنـــوان

ا البارزة منها والمعتمة فجـل دلالات خلف استقطاب الدلالات المستتبة في كل الزواي

.48السابق،صالمرجع : سعيد يقطين -  1
.21، ص1994، 1الكنز والتأويل، قراءات في الحكاية العربية، المركز الثقافي العربي، بيروت،ط: سعيد الغانمي -  2
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الـــنص تـــنعكس في مـــرآة العنـــوان لتشـــرعّ لنفســـها وجهـــا مـــن أوجـــه الحضـــور يتماشـــى 

ويتبدل وفق تغيرات منطق الفهم لـدى المتلقـي الـذي يشـرع في اسـتقطاب إرهاصـات 

  .الدلالة 

ينطلق المتلقي من مجموعة من الآليات التأويلية يأخـذ في تحويلهـا إلى دلالات 

كتملة النضج والحضور حيث يمكن للقراءة التأويلية أحيانا أن تعمد للاستناد علـى م

بعــض المنــاهج المكملــة والــتي تتقــاطع مــع القــراءة التأويليــة في أهــدافها الدلاليــة ومثــال 

فـــالقراءة لا تتـــأتى إلا مـــن خـــلال مواجهـــة الـــنص وبناءاتـــه " ذلـــك المـــنهج الســـيميائي 

ـــةالرمزيـــة ونظمـــه الســـيميائية، لأ لا يمكنهـــا أن  1"ن طبيعـــة الـــنص الأدبي طبيعـــة تخييلي

  .تخلو من تعدد مسارات القراءة وتباين مستويات التلقي

علــى طاقــة إيحائيــة عميقــة، والبحــث في هــذه الطاقــة الإيحائيــة "المرايــا"تختــزن 

يستدعي الكشف عن مستويات الترميز والإغفال التي يحتويها العنوان، فهـذا الأخـير 

دايته سراّ جميلا ولكنه مستفز، ويتحول مـع بدايـة القـراء إلى معـاني تقـترب يكون في ب

�̧ǂºǌȇ�ȆºǬǴƬǳ¦Â�̈ ¦ǂºǬǳ¦�ǲºƷ¦ǂǷ�¿ƾºǬƫ�ǞºǷÂ��¬ȂºǓȂǳ¦�ǺǷ�Ƣđ¦ŗǫ¦�ǺǷ�ǂưǯ¢�µ ȂǸǤǳ¦�ǺǷ

ذلـك الغمــوض في الأفــول والانسـحاب ليشــغل محلــه وضـوح جزئــي يبــدأ في التأســيس 

śǬȇȐǳ¦�ǾƬȇƢĔÂ�µ ¦ŗǧȏ¦�ǾƬȇ¦ƾƥ�Ņȏ®�ŃƢǠǳ.

تؤكــد عمليـــة البحـــث في معـــنى الـــنص انطلاقــا مـــن العنـــوان وكـــذا البحـــث عـــن 

معــنى العنــوان انطلاقــا مــن الــنص، علــى أن الدلالــة ليســت بالكيــان الثابــت والقطعــي  

كما وليست بـالأمر المتحجـر والنهـائي، وفعـل القـراءة علـى هـذا الأسـاس ينطلـق مـن 

  .174ص ،الإنسانيةنظريات القراءة وتلقي النص الأدبي، مجلة العلوم :حسين خمري  -  1
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أي صـــوب يجـــدها ولا ضـــمن أي فكـــرة تتبـــع أســـرار الدلالـــة الـــتي لا يـــدرك  تمامـــا في 

فــدائما هنــاك ســبب آخــر لفهــم الحقيقــة إلى الجانــب البحــث في " وضــع يستحضــرها

، وفي ظـــل الحضـــور المتبـــاين والمتنـــامي لكـــل عناصـــر الـــنص وأطرافـــه يجهـــد 1"الأســـباب

  .القارئ في تتبع الظاهر والخفي

ــاتبعــث مفــردة  لنــواة بصــداها في كــل أرجــاء الــنص وزوايــاه فهــي بمثابــة ا المراي

الباعثة على كمّ هائل من الدلالات التي تستتبع الواحدة منها الأخرى في ظل تنامي 

�ȄºǴǟ�À¦ȂǼǠǳƢºǧ��ƢºȀȈǧ�Ȇºǰū¦Â�®ǂºǈǳ¦�°ƢǈǷ�°ȂǘƫÂ��ƢēƢȈǐƼǋ�ƲǔǻÂ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ª ¦ƾƷ¢

�ƢººººǬǳƢǠƬǷ�̈Śººººưǯ�©Ƣººººǜū�Ŀ�ȄººººǬƦȇ�Ǿººººǻ¢�ȏ¤�Ƣººººđ�ǞººººƬǸƬȇ�Ŗººººǳ¦�ƨººººȇǂū¦�ƨƷƢººººǈǷ�ǺººººǷ�Ƕǣǂººººǳ¦

عتليـــه، ولـــو تعمقنـــا أكثـــر في جدليـــة أيهمـــا يـــؤثر في ومحكومــا بتـــأثيرات الـــنص الـــذي ي

لقلنــا بــأن الــنص هــو صــاحب اليــد الأقــوى في ) الــنص أم العنــوان(الثــاني بدرجــة أكــبر

توجيه مسار الدلالة، وهو ما لا ينفـي إطلاقـا عـن العنـوان قدراتـه ومهامـه الـتي أودعـه 

.إياها المبدع وحرّرها بداخله المتلقي

مهمـــا كانـــت نوعيـــة قراءتـــه، حـــتى في أبســـط أوجههـــا  كـــل قـــارئ لروايـــة المرايـــا

�ǺºººǷÂ�Äǂºººǐŭ¦�ǞºººǸƬĐ¦�ǞºººǷ�ƨºººȇ¦Âǂǳ¦�ǽǀºººǿ�Ŀ�ǲºººǷƢǠƫ�ƾºººǫ�· ȂºººǨŰ�Ƥ ºººȈų�À¢�¦ƾºººȈƳ�½°ƾºººȇ

فـــالخير والســـعادة إنمـــا يكونـــان بمقـــدار تطـــوير "خلالـــه العـــربي في فشـــله وانحـــدار قيمـــه 

د و تبعـــا لـــذلك حـــاول الســـارد أن يرصـــ 2"الحيـــاة والكـــون مـــن أجـــل خدمـــة الإنســـان

سن ناظم، دار الكتاب الجديدة المتحدة، علي حاكم صالح، ح:بداية الفلسفة، ترجمة: هانز جورج غادامير -  1

  .26ص ،2002، 1ط بيروت،
،1981، 1ط مهدي فضل االله أراء نقدية في مشكلات الدين والفلسفة والمنطق، دار الأندلس، المغرب،-2
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الأسباب والمسببات المؤدية للفشل والضياع وبلورته في قوالب سردية تجنح نحو الفنيـة 

  .وليست التاريخية

ســـعى نجيـــب محفـــوظ لتجســـيد مبادئـــه والتعريـــف بمنطلقاتـــه مـــن خـــلال عرضـــه 

لأكثـــر مـــن خمســـة وخمســـين شخصـــية دلــّـت كـــل واحـــدة منهـــا علـــى قيمـــة متهرئـــة أو 

ولــو أدى ذلــك إلى المصــادمة " التغيير مطلــوبأخــرى لازالــت تقــاوم بغيــة الصــمود، فــ

�ǞºººǸƬĐ¦�̧ƢºººƦǘǳ�ƨºººǈǯƢǠǳ¦�Ƣºººȇ¦ǂŭ¦�ƨºººƥƢưŠ�©ƢȈºººǐƼǌǳ¦�Ǯ.1"مـــع الواقـــع ºººǴƫ�© ƢºººƳ�ƾºººǬǳ

�ǆ ºǷȐƫ��ǪºǸǟ¢Â�Őºǯ¢�· ȂºǨŰ�Ƥ ºȈų�ƾºǼǟ�ƨȈºǔǬǳƢǧ��Ƕºē¦̄�ËƾºƷ�Ŀ�́ ƢƼǋȋ¦�ǆ ȈǳÂ

حــدودها إســرائيل وأمريكــا والعــالم الغــربي، وتنقــب أســئلتها في قضــايا الفســاد والــدين 

وغيرهــا مــن المواضــيع، ...والأخـلاق، وتتقــاطع مــع مواضــيع الثقافــة والسياسـة والإلحــاد

  .لذلك فالرواية كانت حقا مرايا للمجتمع وللإنسان معا

فيضــا دلاليــا هــائلا ومــردودا إيحائيــا قويــا يســتمد نفــاذه  "المرايــا"يحمــل عنــوان 

، لـيس في معناهمـا )رآةالمرايـا و المـ(من هالة الشك والاحتمال التي تحوم حول مفردتي 

الــذي يتفــوق علــى المعــنى الاصــطلاحي، ) التــداولي الفــني(اللغــوي فقــط إنمّــا في المعــنى 

فحقيقــــة وصــــل الشــــيء بصــــفة المــــرآة تقودنــــا لاســــتخلاص فكــــرة أن المعــــنى انعكــــاس 

.للموضوع، بينما الحقيقة هي في الاتجاه الآخر تماما

أمامهــا هــي حقيقــة نســبية تعكــس المــرآة حقيقــة الشــيء أو الشــخص الواقــف 

جـدا لا يمكــن أن تصـحّ في جميــع الحــالات، فمـاذا لــو كانــت المـرآة متشــققة ومتكســرة 

هـل كانــت سـتعكس الصــورة كمـا هــي، مــاذا لـو أن الشــخص الماثـل أمامهــا يقــف في 
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��ƨººȇ®Ƣǟ�ƢººĔ¢�śººƷ�Ŀ�ƨºǟǄǨǷ�ÂƾƦƬººǇ�¿¢�ƨººȈǬȈǬū¦�Ǿƫ°ȂººǏ�ǆ ǰǠƬºǇ�ƪ ººǻƢǯ�ǲººǿ��¿Ȑºǜǳ¦

  يرتدي قناعا هل كانت ستكشف ما تحت القناع؟وماذا لو أن من يواجهها 

فــإن ذلـك لا يعــني إطلاقــا أن  "المرايــا"إذن قولنـا بــأن عنـوان هــذه الروايــة هـو 

، 1"للواقــع بوصــفه مرجعيــة" نجيــب محفــوظ يعكــس الحقيقــة والواقــع تمامــا وإنمــا نوظيــف

التـاريخ فالرواية فن سردي والسرد فن تخييلـي بالدرجـة الأولى، إلاّ مـا تخصـص منـه في 

والســــيرتين الذاتيــــة أو الغيريــــة، والمرايــــا ليســــت مــــن هــــذه الأصــــناف الثلاثــــاء لــــذلك 

فالبعــــدين التخييلــــي والرمــــزي حاضــــرين بقــــوة في الروايــــة، ومــــا المرجعيــــة الحياتيــــة الــــتي 

اعتمـــدها الروائـــي في ســـرده للـــنص إلاّ مـــن بـــاب المغالطـــة الفنيـــة الجميلـــة الـــتي تـــوهم 

  .ه يعيشه ويتقاسم معه معاناته ودراميتهالقارئ بصدق الحدث وتجعل

تقـع الـدلالات الحقيقيـة للمرايــا في المضـمر مـا بــين التقاطعـات السـردية للروايــة  

ككــــل، فــــالعنوان يــــوحي بامتــــداد أبعــــاده الرمزيــــة وفي تغلغلهــــا ضــــمن إطــــار النســــيج 

الســردي، وهــو الأمــر الــذي يعطــي للتأويــل مســاحة أوســع للاشــتغال، ويمــنح القــارئ 

أوفر في تتبع المعنى وتحريـر الدلالـة فانفتـاح المـرآة أمـام كـل الاحتمـالات زيـادة  حظوظا

علـــــى مجيئهـــــا بصـــــيغة الجمـــــع أعطـــــى العنـــــوان نزعـــــة متأصـــــلة نحـــــو التوســـــع والتجـــــدد 

  .المستمرين

،2006، 1ط العربية، القاهرة،آليات السرد في الشعر العربي المعاصر، مركز الحضارة : عبد الناصر هلال -  1
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:المرايا وإحداثيات السرد2-4

أن قولنــا بحتميــة التقــاطع بــين العنــوان والــنص تفــرض علينــا ضــرورة تبيــان نقــاط 

ومجالات ذلك التداخل وتلك الشراكة، فالنص السـردي هـو وجـود مترامـي الأطـراف 

والعنــوان عنــدما يقــرر الــدخول في علاقــة حواريــة وتكامليــة )  تقنيــة/مــتن/موضــوع(بــين

كـــل العناصـــر البانيـــة   -مـــن قريـــب أو مـــن بعيـــد-مـــع الـــنص فإنـــه بـــلا شـــك يلامـــس

فـــالعنوان الحقيقـــي هـــو " لالاتـــهوالمشـــكلة لـــه ســـواء في شـــكله وكيانـــه أم في معانيـــه ود

�¾ƢĐ¦�½ŗȇ�ǲƥ�̈ ¦Őǳ¦Â�ƨƳ¦ǀǈǳ¦�®ÂƾƷ�ƾǼǟ�Ǧ Ǭȇ�ȏÂ��©Ƣȇǂǯǀǳ¦�śȇȐǷ�ǲǸŹ�Äǀǳ¦

  . وشساعة التوقع والتخمين 1"فسيحا لامتدادات المعاني

تأتي المرايا بوصفها رواية على ذكر العديـد  :تشاكل العنوان بالشخصيات-أ

���Ʋǈǻ�Ŀ�ƢȀȈǴǟ�¦®ƢǸƬǟ¦Â�Ƣđ�ȐǸǟ�ƢŶ¤Âمن الشخصيات ليس مجرد ذكر عادي فقط

خيــوط الســرد، ليلتحــق العنــوان مؤديــا ذات الوظيفــة مــن موقعــه الخــاص، فقــد ضــمت 

�Ä¢�Ƣºđ�ǂºŻ�À¢�ǺºǰŻ�Ŗǳ¦�ƨȈǻƢǈǻȍ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨȇǂǰǨǳ¦�©ȏȂƸƬǳ¦�ǲƳ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǽǀǿ

�À¢�ÀƢºººǈǻȎǳ�ǺºººǰŻ�ƢºººǷ�°ȂºººǐȇÂ�ǆ ºººǰǠȇ�ǎ Ǽºººǳ¦�¦ǀºººȀǧ��ǞºººǸƬĐ¦�ǲºººƻ¦®�®¦ǂºººǧȋ¦�ǺºººǷ�®ǂºººǧ

  .يحمله من زيف أو حقيقة شريطة أن يرتبط الأمر بالتبدل والتغير

لقـد ظهــرت شخصــيات المرايــا بطريقــة بانوراميـة لكنهــا مدققــة في الظــاهر تمامــا  

كمـــا في التفاصـــيل وهـــذا صـــلب الموضـــوع الـــذي تحـــدثنا عنـــه ســـابقا، كمـــا أن بعـــض 

ŰȐǷ�©ȂººººǗ�ƨººººȇǂǰǧ�Ãǂººººƻ¢Â�ƨȈººººǈǨǻ�©ȏȂººººŢ�ƪ ººººǧǂǟ�Ƣººººē¦̄�ËƾººººƷ�Ŀ�©ƢȈººººǐƼǌǳ¦ هــــا

الســـابقة واســـتعارت ســـواها فكانـــت في ذلـــك بمثابـــة مـــن يحـــاول الانفـــلات مـــن قيـــد 

  .316ص ،)في سلطة النص(هندسة العنوان في ديوان البرزخ والسكين: شراف شناف-  1
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التعريــف المطلــق والهويــة الثابتــة، فشــرعت في التغــير والتحــرر مــن كــل رقابــة يمكــن أن 

  .تعيقها سوى رقابة المرآة التي لا تنفك تحاصر جوهر الحقيقة فينا

يهودية المومس جاءت ، وشخصية ال"صابا رمزي"فشخصية القاتل متمثلة في 

، أما شخصية المتفائل "شرارة النحال"، والموظف النزيه تمثل في "سعاد وهبي"في هيئة 

، كمـــا جـــاءت شخصـــية "شـــعراوي الفحـــام"في مجتمـــع ســـوداوي جـــاءت علـــى هيئـــة 

علــى اعتبــار أن الشخصــية مســتند ضــعيف " لتصــور لنــا الانتهازيــة، " عــدلي المــؤذن"

" وتمثل الجانب السياسـي بشخصـية المناضـل الشـهيد1"اعلةالفعالية إلا بقدر ما هي ف

، وتمثلــت "عصـام الحمـلاوي"، ومثــل الطبقـة البرجوازيـة شخصــية "عبـد الـرحمن شـعبان

في شخصـــــية الضـــــابط، " قـــــدري رزق"عيـــــد منصـــــور وجـــــاء "شخصـــــية العاشـــــق في 

بتعــــدد " وتعـــددت الشخصــــيات  "... كامــــل رمــــزي"وشخصـــية الأســــتاذ تمثلـــت في 

الــتي لا يتســع المقــام لــذكرها لكــن كــل واحــدة  2"لمــذاهب والإيــديولوجياتالأهــواء وا

Ś̈ǤƬǷ�ƢǷ¤Â�ƨƬƥƢƯ�ƢĔ¢�ƢǷ¤�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨǼȈǠǷ�ƨǬȈǬƷ�°Ȃǐƫ�Ŗǳ¦�̈¡ǂŭ¦�ƨƥƢưŠ�ƪ ǻƢǯ�ƢȀǼǷ.

:ثنائية الزمان والمكان وتعالقها بالعنوان-ب

يتـــوزع النســـيج الـــدلالي في الروايـــة علـــى كافـــة الأبعـــاد والوحـــدات القيميـــة الـــتي 

تنتشر فيه وتصنع من تداخلها مـع بعضـها الـبعض معـنى الروايـة في تعـدده وانشـطاره، 

والبعدين الزماني والمكاني هما مـن أساسـيات كـل عمليـة سـردية إن لم نقـل كـل عمليـة 

نســـــانية هـــــي ممارســـــات رمزيـــــة بالدرجـــــة فكـــــل الممارســـــات الإ" فنيـــــة بـــــدون اســـــتثناء

.45،ص1996شعرية القص، ديوان المطبوعات الجامعية، وهران، : عبد القادر فيدوح -  1
  .86ص  المرجع السابق،: عبد الناصر هلال -  2
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، فــلا وجــود لروايــة أو قصــة أو مســرحية أو معزوفــة، أو لوحــة تشــكيلية دون 1"الأولى

  .زمان ينطقها ومكان يحتويها

والعنـــوان صـــلة بـــين هـــذا وذاك، بـــين المعـــنى والمضـــمون، بـــين الشـــكل ودلالتـــه، 

يــة فهـــو بـــلا شـــك وبــين القـــارئ ونصـــه وبمــا أنـــه يتوســـط جــل عناصـــر العمليـــة الإبداع

يتوسـط العمليــة القرائيــة التأويليــة ومــن هنــا كــان لزومــا علــى كــل باحــث عــن المعــنى أن 

يفتش في منطق العلاقات الرابطـة بـين العناصـر والأشـياء، ومنهـا مـا كـان بـين العنـوان 

  . والمساحتين الزمانية والمكانية اللتين تؤطرانه

�ƢĔ¦ȂǼǟ�Ŀ�Ƣȇ¦ǂŭ¦�Ǻǰǈȇ�Äǀǳ¦�©ƢƦƯËȐǳ¦�À¤ يسكنها أيضا في أزمنتها

كما تتحدث عن ثورة )1967(وأمكنتها، فهي تتحدث عن النكسة

، وتتحدث عن سنوات الطفولة كما تتحدث عن الشباب والكهولة، )1917(عرابي

تتحدث عن الزمن القديم في جماليات قيمه وأيضا تتحدث عن الزمن الحديث 

ة للمكان فنجد ذكر القاهرة وذكر واندثار معالم الإنسانية منه، ونفس الأمر بالنسب

.العباسية والحارة والريف المدرسة والحانة والبيت والمقهى، والحديقة واللحد

مـــن الجـــدير بالـــذكر هنـــا أن قيمـــة التبـــاين في الروايـــة تعكـــس فـــرادة وتميـــز فكـــر 

الــراوي الــذي تمكــن بفضــل خبرتــه الحياتيــة والفنيــة وكــذا الفكريــة مــن لمّ شــتات العــالم 

ان في عمــل روائــي واحــد  كــان لــه الانعكــاس الواضــح والصــريح علــى صــياغته والإنســ

  .للعنوان الذي يتوافق من ناحية مبدأ التمايز والتعدد في الزمان والمكان

، جامعة منتوري، قسنطينة، 12،عالإنسانيةنظريات القراءة وتلقي النص الأدبي، مجلة العلوم : حسين خمري -  1

.174، ص1999الجزائر، 
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:صراع الحدث وتنامي العنوان-ت

ـــة تتربـــع علـــى مفـــاهيم وتقاطعـــات جدليـــة  يخلـــق لنـــا عنـــوان المرايـــا طاقـــة إيحائي

خـــلال " لأفعـــال في الـــنص الـــذي يشـــير إلى التـــاريخ مـــنتصـــوغها تراتبيـــة الأحـــداث وا

، فقــــد جــــاءت أحــــداث المرايــــا بصــــيغة 1"الإّشــــارة إلى وقــــائع وشخصــــيات وأحــــداث

التنـــامي والتســـارع في التحقـــق إلى درجـــة يمكـــن أن يغيـــب فيهـــا تركيـــز المتلقـــي ويفقـــد 

بعــض الحلقــات مــن مســار الســرد نظــرا لــتلاطم وتصــارع الحــدث، وتمامــا مثلمــا جــاء 

لزمــان والمكــان بكــل ألــوان الحيــاة، جــاءت الشخصــيات متوّجــة بكــل أشــكال المنطــق ا

الإنســـاني، وعليـــه فـــإن الحـــدث لا يمكـــن أن يأخـــذ مســـارا مغـــايرا فهـــو الآخـــر اســـتقى 

  .طباع باقي التقنيات السردية

�ƢȀǴƻ¦ƾƫ�ĿÂ��ƢēƢǟƢǘǬǻ¦Â�ƢȀƬƬǨƫ�Ŀ�̈ƢȈū¦�Ƣȇ¦ǂǷ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ª ¦ƾƷȋ¦�ǲưŤ

ƢººēƢǧƢǘǠǻ¦Â فالمرايــا هــي التعــدد في حــدّ ذاتــه، هــي الإنســان في فرديتــه وانتماءاتــه، في ،

، وهـي العـالم في تعـدد أقطابـه واتجاهاتـه، فقـد كانـت سمـة الحـدث في وإنسـانيتهأنانيته 

هذه الرواية هو التبدل والتغير المستمرين وهو ما لا يمكن حصره في صيغة من العنونة 

Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǢȈǏ�ǺǷ�Ƣđ¦ŗǫƢƥ�ªال ¦ƾƷȋ¦�ƪ Ǹǈƫ¦�ƢǸǯ��ƨƬƥƢư " فالكون النصي لا يمكـن أن

يـــدرك أو تفـــك رمـــوزه إلا مـــن خـــلال وجـــود تشـــابه بـــين التجربـــة المؤسســـة فنيـــا وبـــين 

.2" التجربة الفعلية

.149،ص1989، 1انفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط: سعيد يقطين -  1
  . 33ص نحو سيميائيات للإيديولوجيا،: سعيد بن كراد  -  2
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  ةـــــــخاتم

يعتبر عالم نجيب محفوظ الروائي من أكثر العوالم السردية ثراء وتنوعا، يحمل 

ورواية المرايا  . بداخله جملة من الأبعاد الجمالية والإنسانية التي عالجها بكل دقة وفنية

كانت خير دليل على ذلك، فقد أخذت كل أشكال الاستحضار الدال؛ فهي  

قد مضت في الزمن،  وبيئة فكرية وسياسية واجتماعية وتاريخيةكرواية تقدم لك جوا 

وعندما تتغلغل في أعماقها تجد الراهن اليومي العربي حاضرا بقوة، خاصة في جانبه 

السياسي، وكأن الروائي يرسم بريشة اليوم وليس الأمس وهذه هي قدرة الأديب 

  .الاستثنائية في توصيف حاضره والتنبؤ بغده

فكرية وإنسانية غاية رايا بأن هذه الرواية تضمنت مساحة يستشف قارئ الم

في التنوع، فهي إذا أشرقت على الماضي نزعت عن التاريخ ظلاله المعتمة، وإذا 

أطلت على المستقبل منحته صورا وتقديرات لوجود افتراضي محتمل، وإذا سكنت 

ومن . ليومفي الحاضر عشت من خلالها الراهن العربي والإقليمي وجل ما يحدث ا

خلال هذه الرواية أمكنني الاستزادة من رصيد معرفي كبير وظفه نجيب محفوظ، سواء 

أو ذلك المتمثل في الإمكانات  �ǞǸƬĐ¦Â�̈ƢȈū¦�ƨđƢƴبمالمتمثل في الجانب الإنساني 

الأدبية والسردية التي وظفها نجيب محفوظ ببراعته الفنية التي أوصلت أعماله الأدبية 

.إلى العالمية، وأوصلته هو إلى أعلى الرتب والتقديرات الشرفية

لقد خرجت من هذا البحث بمجموعة من النتائج كانت في حقيقتها ثمرة 

�ƨǴǏȂƷ�®ǂů�ƢĔȂǯ�ǺǷ�ǂưǯ¢فمع كل مرحلة من مراحل البحث إلاّ اكتسبت فيها
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ƢƳ�ƢĔ¢�ƢËǷ¤Â��ƢǬƦǈǷ�Äƾǳ�ƪ ©�  قناعة¤ǳ�̈ƾǯƚǷ�© ƢƳ�ƢĔ¢�ƢËǷفكرة أو معلومة، ǻƢǯ

أكثر، فالغوص تحت طبقات حاملة لجديد معرفي أنار أمامي دروب البحث أكثر ف

غبة في ثنايا تركيبته فقط، وإنما ر  النص والزمن ليس مجرد محاولة بسيطة لرصد

الاستدلال على المعاني التي تتولد عن أنماط الحضور المتعددة لمختلف عناصر النص 

  :توصلت إلى ما يلي "المرايا"والخطاب، وفي ظل القراءة التأويلية لنص

 تعتبر رواية المرايا من أكثر أعمال نجيب محفوظ الأدبية استعصاء على الفهم

ĔƘƥ�Ãǂȇ�ǶȀǔǠƦǧ��ǺȇŚưǰǳ¦�Ãƾǳ�ƾȇƾƸƬǳ¦Â�ȏ�ƢǸǼȈƥ��ƨȈƫ¦ǀǳ¦�̈Śǈǳ¦�ǾƦǌƫ�Ƣ

يتحدث فيها نجيب محفوظ عن نفسه وإنما عن أكثر من خمسة وخمسون 

�ǲǟƢǨƬƫÂ�ƨǼȈǠǷ�ƨǸȈǫ�ǲǸŢ�ƢȀǼǷ�ǲǯ��ƨȈǐƼǋ�§ȂǴǇ¢Â�ƨǬȇǂǘƥ�ǞǸƬĐ¦�ǺǸǓ

معينين، والبعض الآخر اعتبرها رواية شبه تاريخية لأن نجيب محفوظ يأتي على 

، 1919ريخ بعضها حقيقي؛ كثورة عرابيذكر الكثير من الأحداث والتوا

لتأتي فئة أخرى تقول بواقعية المرجعية التي تستند عليها ، 1967وهزيمة حزيران

��©ƢǓ¦ŗǧ¦�®ǂů�ƢĔƘƥ�ÀÂǂǬȇ�ǲƥ�ǲȈǳ®�Ä¢�Ǯ ǳ̄�Ŀ�ÀȂǴǸŹ�ȏ�ǶȀǼǰǳ��ƨȇ¦Âǂǳ¦

ليأتي قسم آخر من القراء والنقاد قائلين بمبدأ التخييل في الفن والأدب وبأن 

 اĔƘǯ�ÂƾƦويجعلها ت ا منبثقة عن مخيلة نجيب محفوظ، وكل ما يصدر عنهاالمراي

مجرد إواليات تصديقية يوظفها المبدع لتمنح النص القدرة على  ، هوواقع حي

.القراء، وقد برع في ذلك نجيب محفوظ إيهام

 ،يمكن للسرد أن يعالج مختلف أصناف المواضيع دون ملل أو ضعف وتقهقر

�ǽ°Ƣǰǧ¢�Ŀ�ÀƢǈǻȍ¦�©ƢƬǋ�Ń�ȄǴǟ�°ƾǫȋ¦Â�°ƾƳȋ¦�ŐƬǠƫ�Ƣē¦̄�ƾƷ�Ŀ�ƨȇ¦Âǂǳ¦Â
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مبادئه ووجوده، وذلك عن طريق منحه فرصة التعبير عن ذاته وعن الآخر 

التماهي الذي يتقاسم معه حيز العيش والحياة في وجود كوني يسعى صوب 

 .سواء في ظل الانفراج أو الأزمات

 من خلال تعاملي مع مجموعة القراء الفعليين تيقنت أن القراء أنماط

ومستويات، وأن القراءة حضور للسياق من قريب أو من بعيد، مهما حاولنا 

، فتأثير السياقات الثقافية والسياسية والاجتماعية، وحتى إقصاءه واستبعاده

 .حة على قراءات المتلقين الفعليينالإيديولوجية واض

 توطدت ثقتي أكثر بتاريخية النص والقراءة، وبأن القراءات السابقة تسهم في

�ȏ�ƢǸǯ��̈ƢȈƸǴǳ�®ƾĐ¦�ǆ ǨǼǳ¦�ƢȀƸǼŤ�ȆȀǧ�ǺǷǄǳ¦�Őǟ�́ ȂǐǼǳ¦�ƨȇ°¦ǂǸƬǇ¦

يمكن الاستهانة بأي قراءة مهما بدت لنا بسيطة، فطبيعة النصوص الأدبية 

مدّ وجزر في الظهور والارتقاء حينا وفي الأفول حينا أن تتأرجح بين حركتي 

¿ƢǷȋ¦�ȂŴ�Ƣđ�Ǟǧƾȇ�ƢŶ¤Â�ǺǷǄǳ¦�ƢȀǨǫȂȇ�ȏ�̈ǂǸƬǈǷ�ƨȈƦǳȂǳ�ƨǯǂƷ�Ŀ��ǂƻ¡.

سه، وحتى لو فَ ب منه ن ـَسلَ فليس هناك من نص جدير بالحياة يمكن أن يُ 

فإنه سرعان ما يسترد مكانته مع قارئ آخر يرى فيه ما لم يره  جرت المحاولة

 .هغير 

 توصلت إلى أن المفاهيم الفكرية والمعرفية خاصة منها الإنسانية، مهما بدت

�» °ƢǠŭ¦�̈ǂƟ¦ƾǧ��ƨǨǴƬű�ƨȈǴǟƢǨƫ�ǞǓ¦ȂǷ�Ŀ�ȆǬƬǴƫ�ƢĔ¢�ȏ¤�ƨǨǴƬű�Â¢�ƨƫÂƢǨƬǷ�ƢǼǳ

الإنسانية أكثر تماسكا مما تبدو عليه، ونجيب محفوظ وظف هذه المعارف 

 .كريا هائلابامتياز في رواية المرايا، حيث ضمت زخما ف



.............................................................خاتـمــــــــــــــــــــــــــــــة

385

 يمكن اعتبار التقنية السردية جزء لا يتجزء من العوامل المساندة للحركة

التأويلية في النص السردي، ذلك أن المكان يحمل دلالته بداخله كما يحمل 

، ونفس الأمر بالنسبة الزمان معاني ودلالات منفتحة على التشظي والتعدد

ساليب وتقنيات الكتابة لدلالة الشخصيات والوصف والسرد وغيرها من أ

، فالمعنى لا يسكن زاوية ويهمل الأخرى بل يتوزع بالتساوي على كل السردية

ثنايا النص ومنعطفاته، وعلى القارئ أن يحاول الإلمام بكل جوانب النص 

 .والخطاب أو على الأقل أهمها

 يعتبر تلقي السرد وتأويل دلالاته تجربة جمالية استثنائية يمكن أن يعيشها

لقارئ ليشعر من خلالها أنه فعلا طرف أساسي في العملية الإبداعية التي ا

 .تكون ناقصة في غيابه وتكتمل فقط بحضوره وتفاعله مع النص

جديدة، ولكنها أيضا أكسبت نص المرايا  قراءتي لرواية المرايا أكسبتني تجربة

صوتا وقراءة جديدة يمكن أن تكون في لحظة ما زاد لمن يريد نقطة انطلاق 

��ƢȀƬȈź°ƢƫÂ�́ ȂǐǼǳ¦�ǂǸǟ�Ƥ Ƭǰȇ�ƨǬȇǂǘǳ¦�ǽǀđÂ��ƾȇƾƳ�ǺǷ�ǎ Ǽǳ¦�̈  ¦ǂǬǳ

°¦ǂǸƬǇƢƥ�Ƣēȏȏ®Â�ƢȀȈǻƢǠǷ�ƾǳȂƬƫÂ�ƢȀƬȈǳƢŦ�Ʈ ǠƦǼƫ�ƨǬȇǂǘǳ¦�ǽǀđÂ.
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