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  أهدي هذا العمل.  
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ور عبد القادر العشابي لنصائحه بخالص شكري للأستاذ الدكتأتقدّم 

  التي رافقت هذا البحث دون كلل ليخرج بالهيئة المطلوبة. رشاداتهإو 

يا أخص بالشكر والامتنان صديقي الدكتور الشاعر عبد الحاكم بالحكما 

لكلّ ما قدّمه من توجيهات أنارت طريق البحث وكشفت معتمه خاصة فيما 

  .يتعلّق بالشعر وفنونه
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طرح����عالم��ع�ش�اليوم�
ُ
قضية�الشعر�وجدواه�بإ��اح����سياق�ضاغط���يمن�عليھ�فيھ�ت

ية�إعلامزة��قھ�أج�سوّ �ھ�رصيدا�للاس��لاك�النف��وصفبحيث�أصبح��ل����ء�ينكشف��،التكنولوجيا

ل�ذا�و �عرضة�لل�ساؤل�الشديد�بحكم�مجان�تھ�ونفوره�من��ل�وظيفة�نفعية.�،�وغدا�الشعر ختلفةم

اب�وإن��انت�الأسب�ل�س�غ��نا�من�المجتمعات�الأخرى�بأحسن�حالا إذ�اء�العالم،�����ل�أنح�تھأزم��ع�ش

عر����بلدان�العالم�الغر�ي����والمادية��التكنولوجيا�تنفإن��اوالوضعيات�مختلفة،�
ّ

�إنفما���مّش�الش

��ل��يمنة��عض�الرؤى�الثقافية�المؤسساتية�ا�المشا�ل�تلكضاف�إ���نتيختلف����مجتمعاتنا،�إذ�الأمر�

عر����ش�لھ�و�ن�تھ�الإيقاعية�
ّ

ا�أو�و���وظيفتھ�الإعلامية�التا�عة�ل�ذه�الإيديولوجيمن�ج�ة�تختصر�الش

  .من�ج�ة�أخرى �تلك

عر����بي�تنا�الثقافية�أمام��يمنة�خطاب�ن�كب��ين؛�خطاب����نا�
ّ

المعولم،��ياالتكنولوجيقف�الش

� �ال�و�ة �مضام�ن �ع�� �المنغلق �التّعصب �ش�ليوخطاب �أو�رؤ�و�ة،والماضو�ة ��انت ��ة ت�أصبحول�ذا

عر�ومقار�تھ�حك
ّ

�أو�ا�تمامات�-طلبة�الدراسات�العليا-�را�ع���من�دع��م�ضرورات�أ�اديميةدراسة�الش

عراء-�فردية�ضيّقة
ّ

  .-جماعة�الش

�المش�ل� ��ذا �الدّارس�ن�استد�� �من��ا�تمام �جملة �واق��حوا �ا��لل �مكمن �لمعرفة والنقاد

عر�ة��ف��ا�قفنأن��ناحاول،�إذ�ال�لّ ذلك�دّراسة�جزءا�من��ذه�ال�عدّ�ا��لول،�ولعلنا�
ّ

ع���مشا�ل�الش

�من�ج�ة�ا��مالية�الضوء�ع���قضية�الإنتاج����حدودها��زائر�ة����الألفية�الثالثة�من�خلال��سليط�

  .�من�ج�ة�أخرى �سؤال�المع���ع��و 

ما�إ��لا �-وللمفارقة-�آخر�س�بإضافة�إ���ذلك�ي��ز�
ّ
عر�وإن

ّ
��سؤال�ا��قيقة�����عود�إ���الش

ر�،�و���إطاع���حد�سواءم�المادية�الو المؤسسة�الدي�ية�والعت�عليھ�الثقافة�ا��زائر�ة،�الذي��يمن

�قائق��بحثنا�عن�مصادر�أخرى�ل��قيقة�ساقتنا�طر�ق�البحث�إ���رؤى�أخرى�ترى����الشعر�أرضا�بكرا�

  غ���مك�شفة�ف�انت�الوج�ة�شعر�الألفية�الثالثة.

�،�وما�يحيط�بھ�من�ملا�سات������واقع�الإنتاج�ندرجلبعيدة�عن�واقع�التلقي�تولعل�دراس�نا�ا

عر�ة،�لذا�نجد�أنفسنا�أمام�اتجا��ن�كب��ين�لا�يمكن�أن�نقطع�بانفصال�ا�
ّ

تحديد�مف�وم�العملية�الش

الدائم�ولا�باتصال�ما�كذلك،�ولكن�يظلان����حوار�أبدي�حول�إحراز�ال�يمنة�لأحد�ما�ع���حساب�

عر�الاتجاه�الأول��و�الاتجاه�االآخر،�ف
ّ

�،�ا��أثره��عده�الشك���و �����ما���الذي�يؤسس�جو�ر�الش ّ��
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 ب
 

عر�بإم�اناتھ�الكشفية�وما�ي�يحھ�من�رؤى�ير�ط��الاتجاه�الثا�يب�نما�
ّ

سان�مغايرة�حول�الإ�جو�ر�الش

  والعالم.

عر�عن�الن�تمّ���الفن�عن�غ��ه�من�الصناعات�الأخرى�عموما�وتمّ���ا�ا��مالية�خاصية�عد�
ّ

��لش

�كما�أن�ا��مالية�وإن��انت�إجراءتبحث����الب���ال���تحدد�مسار�النصوص�وتحولا��ا.�و خصوصا،�

ندرج�ضمن�يسؤال�المع���ف�و�أما��.وممارسة�شعر�ة�فنية�فإن�بحث�إش�الا��ا�ي�ت���إ���حقل�الفلسفة

ا�تأخرة�فيما�بات��عرف�بمينطلق�من�المناقشات�الفلسفية�المالشعر�جزءا�منھ،�حيث��عدّ سياق�عام��ُ 

�ا��داثة �ر�ط�عد �آخر�غ���ا��مالية، �جو�را عر�خصوصا
ّ

�والش �عموما �الفن ��� �رأت �ال�� عر��ت،
ّ

الش

عر�ة�ال���ترى�أنّ��تھ،�واعت�� با��قيقة
ّ

أصلا�ل�ل�تفك���فلسفي،�من��نا�ان�ثقت��ل�الطروحات�الش

عر��و����الأساس�رؤ�ا�قبل�أن�ي�ون��شكيلا�جماليا.�
ّ

  الش

عر�ا��زائري��وإن
ّ

�انت�إش�الية�البحث�واسعة�ومفتوحة�فإن�المدونة�ال���تختصر�ا�عبارة�"الش

�وقد"�مخصصة�بثلاثة�محددات�ف���جزائر�ة�الم�ان�عصر�ة�الزمن،�2020إ����2001المعاصر�من�

  ل�ب�ن��ذين�العقدين�يبقى�واسعا.�حددنا�ا�أك���بالعقدين�الأخ��ين،�وإن��ان�المجا

�و    �أقدم��إش�اليةتنطلق ��عت���من عر�وال��
ّ

�الش ��� �وا��قيقي �ا��ما�� �جدلية �من البحث

عر�ة�والنقدية�المختلفة
ّ

سيل�ح��ا�كث��ا�وتتجاذ��ا�التيارات�الش
ُ
�ل�يحاول��،الإش�اليات�ال���ما�زالت��

عر����جانب�ع���حساب�ا��انب�الآخر.�ومن��ذه�الإش�الية�الرئ�سة�تفرعت�عدة�
ّ

اختصار�جو�ر�الش

  الآ�ي:أسئلة�����

عر�ة؟��ل��و����جان��ا�الشك���ا��ما���أم�فيما�تفتحھ�من� .1
ّ

أين�يت��ص�جو�ر�العملية�الش

 آفاق�جديدة�للمع��؟

عر�ا��زائري�المعاصر�ع���مستوى�البناء�الف��؟ .2
ّ

 ما�ا��ديد�الذي�يق��حھ�الش

�� و�ل�يظل�تا�عا�ع���مستوى�المع���أم�ي�تكر�معانيھ�ا��اصة�و�ؤسس�لنمط�جديد�من�التفك� .3

عري؟
ّ

 الش

المؤسس���قيقتھ��الرفض�ل��و�شعر�ا��ضوع�والاس�سلام�للأ�ساق�الم�يمنة�أم��و�شعر�و  .4

 ا��اصة�ورؤ�تھ�المستقلة؟
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ع���مدخل�وفصل�نظري�ناقشنا�فيھ�جذور�ولمعا��ة��ذا�الإش�ال�سلكنا�خطة�بحث�توزّعت�

 
ّ
ذيلنا�م�ث�تطبيقي�نن�فصل�لل�انطلاقة�الإش�ال�وعرضنا�أراء�و�����ل�تيار�لنصل�إ���أرضية��ش�

  .خاتمةبحثنا�ب

فلسفيا��عا���فيھ�لب�إش�ال��دخلالم�ي�ون ���أساسھ�فلسفي�فقد�رأينا�أن�ولأن�الإش�ال�

�العصر� �منذ �ا��مالية �النظر�ة �عن �حديث �أوّل �من �انطلاقا �الفن �فلسفة ��� �جذوره �من ا��مالية

�الم �ا��مالية �صورة �إ�� �وصولا �الإسلامية �بالآراء �مرورا �اتجا�ات�اليونا�ي ��� �مستقل ��اتجاه كتملة

  �عد�عند��يدغر�با��صوص.ع���سؤال�المع������فلسفات�الما�ا��داثة،�لينفتح�الباب�أمامنا

عر�ة�العر�ية�
ّ

عر�بداية�من�الش
ّ

و���الفصل�الأوّل��عرضنا�لإش�الية�ا��ما���وا��قيقي����الش

عر�ة�
ّ

عر�ة�العر�يالقديمة�ب�ل�ما�اق��حتھ�من�تقعيدات�فنية�وصولا�إ���الش
ّ

ة�ا��ديثة�حيث�دخلت�الش

���حوار�عميق�مع�شعر�ات�العالم�المختلفة�وخاصة�الغر�ية�م��ا،�و�نا��عمّق�الإش�ال�ب�ن�التيارات�

عر����ش�لھ�ا��ما���والمذا�ب�والتيارات�ال���فتحتھ�ع���
ّ

والمذا�ب�النقدية�ال���حاولت�أن�ت��ز�الش

  .ھر�اناتآفاق�المع���و 

ية�الثالثة����الألف�ي شعر�ا��زائر الرصدنا�الب���ا��مالية�ال���يقوم�عل��ا��و���الفصل�الثا�ي

�ثم� �المشطور �البناء �تناولنا �وفيھ �القصيدة؛ �بمعمار�ة �وسمناه �والذي �ا��ار�� �الش�ل �من انطلاقا

ة�لتأ�ي��عده�ب�ي�،الإيقا���،�ثم�انتقلنا�إ���البناء��قصيدة�الن���ثم�ختمنا�بال�اي�والتفعي���لن�تقل�إ�

�الصورة� �عن ��ان �الفصل �وختام �والانز�اح، �والمفارقة �ظوا�ر�الفجوة �ف��ا �ورصدنا عر�ة
ّ

�الش اللغة

عر�ا��زائري�المعاصر.
ّ

عر�ة����الش
ّ

  الش

عر تحركت�ضم��ا�المتون�للمع�����ى ل�الثالث�رصدنا�أر�عة�محاور�ك�و���الفص
ّ

ة،�ا��زائر���ةالش

فضاء�محور�الفالوجود�والعدم،��ب�نم�محور�الكينونة�تيمتَـي�المع���والكتابة،�ث����و���محور�ا��لق

ز�كتر امحور�ال�و�ة�والثقافة�الذي�كما�حاولنا�الوقوف�ع���ا��سد،�و الطبيعة�و المدينة��الذي�توزع�ب�ن

  البحث�فيھ�ع���تيمات�ال��اث،�الثورة،�ا��ر�ة�والوطن.�

  وختمنا�البحث�بأ�م�النتائج�المحصل�عل��ا.

المن���الب�يوي�للوقوف�ع���ا��دود�ا��مالية����الشعر��ستدعاءوفرضت�علينا�الإش�الية�ا

  .ا�امساءلة�معنلاس�نطاق�النصوص�و التأو�لية��المقار�ةا��زائري�المعاصر،�ثمّ�



 مقدمة
 

 ث
 

،�إلا�أن�ال��ك����ان�مراجعھوتختلف�مصادره�وقد�دعت�طبيعة�الموضوع�الواسعة�أن�ت�نوع�

لعمل�أصل�اال���عدنا�إل��ا�نذكر:��ؤلفاتم�المأ�بحسب�الارتباط،�ومن��خر الآ �البعض�ع����عض�ا�دون 

�الف�� �المنادى، ��وإ�شاد ��يدغر، �الشعرلمارتن �وسياسة �للشعر�العر�ي، �ومقدمة عر،
ّ

�الش �وزمن

عر�العر�ي�ا��ديث،�ب�ياتھ�وإبدالا��ا��ان��و�ن،��و�ناء�لغة�الشعرلأدون�س،�
ّ

  �س.لمحمد�بن�والش

الدراسات�السابقة،�ال���لاحظنا�تناول�ا���زئية�����جملة�منإ�عدناوللإلمام�بتفاصيل�البحث�

� �مثل �غ���ا، �دون �الموضوع �المع��من �أسئلة �إ�� �الش�ل �سؤال �الع����من �الله �وعبد �بلع�� �،لآمنة

عر�ة�وش،�يلنوال�آقط�التفعيلة����ا��زائرجماليات�شعر�لعبد�القادر�راب��،�و�النص�والتقعيدو

��يا،�لعبد�ا��اكم�با�الأش�ال�والمضام�ن،�صيدة�العر�يةب�ية�القولمحمد�الأم�ن�سعيدي،��المفارقة

  لصب��ة�قا���.��ومسارات�الإيقاع�الشعري 

وإن��ان�للبحث�من�صعو�ات�فإننا�نرجع��عض�ا�لطبيعة�الموضوع�نفسھ،�الذي�دخل�ضمن�

�الم �ا�ساع �إ�� �إضافة �أدغال�ا، ��� �الباحث �ي�يھ �مختلفة، �ومذا�ب �اتجا�ات �تجاذب��ا ونة�دإش�الية

،�و�ذا�ما�يجعل�الباحث�أمام�كم�غ����س���من�الدواو�ن�تصعب�عليھ�عملية�الاختيار�مثلما�ر�ةالشع

  إ�مال��عض�الأعمال�الم�مة.-���الوقت�نفسھ-يخ���

�الدكتور�عبد�القادر� �التقديم�لا��سع���إلا�أن�أقدم�خالص�شكري�للأستاذ و���ختام��ذا

�لھف�البحث�دون��لل�ليخرج�بال�يئة�المطلو�ة.�العشا�ي�ل�ل�ما�قدمھ�من�نصائح�وتوج��ات�رافقت��ذا

�والتقدير. �العرفان �الشكر�وآيات �عبارات �أس�� �نقحت��م�� �ال�� �الموقرة �العلمية �أشكر�ال��نة كما

  و���ت��ذا�العمل�ليخرج�بال�يئة�المطلو�ة.

عبد�الرحمن�شا�د�������������������

  -البيض-الشلالة�القبلية

  ���2023يناير��18الأر�عاء������
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عودة�إ���جذور�الإش�ال،��ذه�يفرض�علينا�ا��ديث�عن�إش�الية�ا��ما���وا��قيقي����الشعر�  

نقدية�خالصة،�بل����نقاشات�فلسفية�حول�ما�ية��ا��ذور�ال������حتما�ل�ست�جذورا�شعر�ة�أو 

الشعر،�و�ذه�النقاشات��عود�إ���الفلسفة�الإغر�قية�أي�إ���المرحلة�ال���تأسس�ف��ا��سق�من�التفك���

يحاول�تص�يف�الما�يات�وتحديد�مجالا��ا،�و�ان�من�ضمن�ما�تم�التفك���فيھ�قضية�الفن��ش�ل�عام�

ج���حقيقتھ�من�خلال�عرض�والشعر��ش�ل�خاص،�لذلك�حاولنا�أن�
ُ
�عود�بالإش�ال�إ���جذوره�ح���ن

�ثم� �اليونانية �الفلسفة �من �البداية �ف�انت �مت�املة، �برؤ�ا �ل��روج �الموضوع �حول �المختلفة الآراء

الوسيطة�متجسدة����الفلسفة�الإسلامية�لنصل�إ���الفلسفة�ا��ديثة�حيث�ظ�رت�ا��مالية�كعلم�

عر��ش�ل�خاص،�لكن�سرعان�ما�ظ�رت�تيارات�أخرى�تدافع�مستقل�يمثل�جو�ر�الفن�عموما�والش

  عن�ا��قيقة�الفنية�والشعر�ة.�

  ���الفلسفة�الإغر�قية: .1

المعلم�الأول�والمؤسس�الرئ�س�للفلسفة�العقلية����عصر�أنوار�-�عود�جو�ر�الفن�عند�سقراط

�عند-أث�نا �الفنية، �وصف �و�ستحق �نا��ا �ي�ون �الف�� �فالعمل �الأخلاقية، �الغاية �قيإ�� �يحمل ما�ما

أخلاقية؛�تجسيد�البطل����المسرحية�لصفات�النبل�وال��اعة�والكرم�وا�����يجعلھ�يقدم�عمل�فنيا�

جيدا،�والعكس���يح�حيث��لما�ابتعد�عن��ذه�القيم�الأخلاقية�أو�غفل�ع��ا�أصبح�عملا�مبتذلا،�

  مرتبطا�بال�شري�الدنيوي،��عيدا�عن�القيم�المث���العلو�ة.

الموقف�من�الفن،�لأنھ�يقف����مواج�ة�النظرة�ا��مالية�الإمتاعية،�ال����سقراط�يأخذ��ذا

ظر�ة�فالمعيار�ا������المرتبط�بن«�انت�سائدة�قبلھ�عند�جورجياس�وغ��ه�من�ا��طباء�السفسطائي�ن،�

لا�تكفي���لق�الفن�الأصيل،�وتفتقد�العنصر�ا��ما���الذي�تنطوي�عليھ��]�و�رؤ�ا[اللذة�ا��مالية�

.�سقراط��ان�ضد��ذه�النظرة�ا��مالية�ا��سية،�ال���لا�تقيم�أي�اعتبار�للقيم�1»�سانأخلاقية�الإ

الأخلاقية�المث��،�لذلك��ان�يحمل�تلك�النظرة�السلبية�لذلك�النوع�من�الفن�الذي�يحاول�أن��عكس�

  الواقع�الإ�سا�ي،��عيدا�عن�ا��كمة�وا��ق�وا����.

�أج �الفن، �من �والغاية �الوظيفة �عن �سئل �وعندما ���دمة�«اب: �يكرس �أن �يجب �الفن أن

،�و�ذا��لھ�رد�فعل�ع���فن�عصره�2»الأخلاق،�وا��مال�يجب�أن�يؤدي�إ���ا�����لا�إ���اللذة�ا��سية

                                                           

  .32،�ص1998مصر،�-أم��ة�حل���مطر:�فلسفة�ا��مال،�أعلام�ا�ومذا���ا،�دار�قباء،�القا�رة�-1

  .32أم��ة�حل���مطر:�فلسفة�ا��مال�ص�-2
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الذي�تنكر�للقيم�والمثل�الأخلاقية�العليا،�مثل�تراجيديا�يور��يدس�ال����انت�تصف�انفعالات�ال�شر.�

عتمد�ع���ا��داع�البصري�والتلاعب�بالضوء�الم�ZEUIXISوزوك�س��PARASIUSوتصو�ر�براسيوس�

�إبراز�تفاصيل� �اقتصر�ع�� �الذي �النحت �لفن �بال�سبة �كذلك �فقط، �المظ�ر�ا��ار�� �ونقل والظلال

.�و��ذا�تت��ص�نظرة�سقراط�للفن����ا��انب�الأخلا��،�فا��مال�يكمن����3وجزئيات�ا��سم�الإ�سا�ي

المثل�الأخلاقية�المقدسة،�أما�ا��مال�الشك���الذي��،�والدفاع�عنالقديمةال��ام�الفنان�بالمعتقدات�

  �س���خلف�المتعة�ا��سية،�ف�و�مجرد�تز�يف�و�شو�ھ�ل��قيقة،�وتخر�ب�لف�م�المستمع�ن.

�الذي�يمكن�أ �أفلاطون �سقراط ��عت��ه�يأ�ي��عد �ن �من �من��وضع�نظر�ة�مت�املةأول حاول

يحمل�نظرة�منتقصة�لفن�عصره�عموما،�خلال�ا�تفس���العمل�الف��،����نظر�ة�المحا�اة،�أفلاطون�

والشعر��ش�ل�خاص،�نظرة��عود�لطبيعة�من��ھ�ورؤ�تھ�ال�لية����التأمل�الفلسفي�القائمة�ع���عالم�

ل.
ُ
 المث

والمحا�اة�عند�أفلاطون،����محا�اة�أشياء�الواقع�للنماذج�والما�يات�ا��و�ر�ة����عالم�المثل،�

حيوان�أو�جماد��و�عبارة�عن�محا�اة�للنماذج�والأمثلة�ف�ل�ما��و�موجود����الواقع�من�إ�سان�أو�

شياء�وتصبح�الأ «العلو�ة.�والأمر�كذلك�ينطبق�ع���ا��مال�نفسھ.�فأفلاطون�يرى�وجود�مثال�ل��مال،�

���حقيقة�جمال�ا�شب��ة�بالمثال،�و�قرب��ذا�الشبھ�أو�يبعد�بمقدار�ما�فيھ�من�جمال،�والعمل�الف���

ء�الشب��ة�بمثال�ا��مال.�ف�و�إذن�ش�يھ�بالشبھ،�وا��مال�الذي�يتمثل�فيھ�نقل�أو�محا�اة�ل�ذه�الأشيا

يقل�عنھ����الأشياء،�كما�أن�جمال�الأشياء�بدور�ا�أقل�منھ����المثال،�وا��مال����المثال�جمال�مطلق،�

�ا.�نلاحظ��نا�أن�الفن�يأ�ي����الدرجة�الثالثة�من�سلم�المحا�اة،�وأحيان4»الأشياء�ف�و��س��أما�جمال�

���الرا�عة�كما�يفسر�ذلك�أفلاطون.�فالعالم�ا�������و�محا�اة�لعالم�المثل،�والفنان��و�يحا�ي�عالم�

  الطبيعة�وا��س،�لذلك�فعملھ�ي�تعد�عن�الأصل�وا��و�ر،�و�و�بالتا����شو�ھ�لھ�وإ�عاد�عن�حقيقتھ.

  � �عند �الف�� �لالعمل �مظ�ر�مز�ف ��و�مجرد �أفلاطون ��عكس �لا ��قيقة، �مظا�ر�ا��قيقة

�و�أيضا�كما��سام�اليدوي إن�الرَّ «���الدرجة�الأخ��ة�من�مراتب�المحا�اة:�جو�ر�ا،�بل��و�أك���من�ذلك�

سام����مجرد�مرآة�عاكسة�.��ذا��ع���أن�لوحة�الرّ 5»أتصور،�آخر�مثال�ل�ذا�تماما،�إنھ�خالق�مظا�ر

ي�أما�الرسام�الذ��ش�ل�جز�ي�مشوه�للواقع،�فالنجار�الذي�يصنع�سر�را��و�مبدع����نظر�أفلاطون،

                                                           

  50،�صالسابقالمرجع�ينظر:�أم��ة�حل���مطر:��-3

  .32،�ط؟،�ص�1992مصر،�-العر�ي،�القا�رةعز�الدين�اسماعيل:�الأسس�ا��مالية����النقد�العر�ي،�دار�الفكر��-4

  .446،�ط؟،�ص1994لبنان،�-أفلاطون:�ا��م�ور�ة،�تر:�شو���داود�تمراز،�الأ�لية�لل�شر،�ب��وت�-5
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.�أما�الشاعر�ف�و�مبعد�عن�6»أعتقد�أنھ�مقلد�لذلك�الذي�يصنعھ�الآخرون«يرسمھ��و�مقلد�فقط،�

و�كذا�إذا��ان�شاعر�المأساة�مقلدا،�فإنھ�ي�ون�مبعدا�ثلاثا�من�الملك�ومن�«ا��قيقة�أك���من�غ��ه،�

مثل�دور�الرسام�مثلا����مأساتھ،�إن�الشاعر�الذي�ي�7»ا��قيقة�أيضا،�و�كذا��م��ل�المقلدين�الآخر�ن.

�و�يحا�ي�الرسام�الذي�بدوره�يحا�ي�النجار،�ومحا�اة�النجار����محا�اة�كذلك�للواقع،�والواقع�يحا�ي�

ومن�أجل�ذلك�يو����أفلاطون����الكتاب�العاشر�من�ا��م�ور�ة�بأن��عمد�إ���الشاعر�«�عالم�المثل.

�م��ا�ونحن�ن��نم�بمديحھفنضع�إ�ليلا�ع���رأسھ�و�شيّعھ�إ���حدود�المدين �لأن�الشاعر�8»ة�فننفيھ .

�عتمد�ع���الإل�ام����استقاء�ا��قيقة،�والإل�ام�علة�مفارقة،�واستجداؤه��عت���فعلا�لا�معقولا����ح�ن�

،�و�نا�يظ�ر�التناقض�ب�ن�وضع�الإ�ليل�9أن�عالم�ا��قائق��و�عالم�المعقولات�لوحد�ا����رأي�أفلاطون 

ل��قيقة�ال���أ�ى���ا،�ونفيھ�من�المدينة�الفاضلة�رفضا�للطر�قة�ال���است�بط�ع���رأس�الشاعر�تكر�ما�

  ��ا�حقيقتھ.

�المحا�اة   ��انت �ا��إذا �ا��مال �عن �ن�ساءل �أن �في�ب�� �ا��قيقي، �ا��مال �عند��شوه �قيقي

ل�ا�با��مالات�الأرضية�ليصن�الإ�سان�يصعد�و�رتقي����درجات�ا��مال�بادئأفلاطون؟�أفلاطون�يرى�أ

إذا��ان�للإ�سان�«ا��مال�العلوي�الإل��،�وا��مال�العلوي�الإل����و�وحده�ا��مال�ا��قيقي،����إ

�وغ���المز�ف،� �والصا�� �النقي �ا��مال �أع�� �الإل��، �ا��مال �فس��ى �ا��قيقي، �ا��مال �ل��ى عيون

 
ّ

�ا��سدي�و��ل�ألوان�وتفا�ات�ا��ياة�الفانيةا��مال�اللا �ة�وع����ذا�نف�م�رؤ �.10»مد�س�بالتلوث

أفلاطون�المثالية�ل��مال،�إنھ�يتحدث�عن�جمال�متعالٍ،��عيدٍ�عن��ل�رؤ�ة�حسية�تقتصر�ع���العالم�

الواق��.�و�رى�أن�الوصول�إ����ذا�ا��مال�المتعا���ي�ون�عن�طر�ق�التدبر�العق��،��عيدا�عن�المشا�دة�

��مز�فا،�والابتعاد�عنا��سية،�لذلك�ي�ب���ع���الفنان�أن�يحذر�من�خداع�ا��واس�ال���تمنحنا�جمالا 

�يقول:� �الصدد ��ذا �و�� �ال��يحة. �وال�سب �الدقيقة �ال�ندسية �القواعد �بال��ام �ي�ون �ا��داع �ذا

                                                           

  .448أفلاطون:�ا��م�ور�ة،�ص�-6

  .المرجع�نفسھ،�ص�نفس�اأفلاطون:��-7

  .06،�ص1،�ط1996مصر،�-مراد�و�بة:�قصة�علم�ا��مال،�دار�الثقافة�ا��ديدة،�القا�رة�-8

  .،�ص�نفس�انفسھالمرجع�ينظر:�مراد�و�بة:��-9

أفلاطون:�المحاورات�ال�املة،�محاورة�سيم��يوم،�تر،�شو���داود�تمزار،�دار�غر�ب�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،��-10

  .119،�ص�1994�،04ب��وت،�
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لابد�أن�تتعلق�المحا�اة�ال��يحة�بحقيقة�مثالية�لا�بصورة�ح���تأ�ي�بتصو�ر�مع���عن�الأصل�قدر�«

  .11»الإم�ان

��مال،�فالفن�عنده��و�وليد�المحا�اة،��نا�ن�ون�قد�وصلنا�إ���خلاصة�نظرة�أفلاطون�للفن�وا  

�ا�����وا��ق� �أصل �الأصل، �الفنان �ف��ا �يحا�ي �ال�� �و�� �مقبولة �محا�اة �نوعان، ��� �المحا�اة و�ذه

وا��مال،�ومحا�اة�مذمومة،�و���ال���سقط�ف��ا�الشعر�التمثي���ح�ن�ارت������أحضان�الواقع�يرسم�

�ا�� �عواطف �مس�ث��ا �ا��مال، �وز�ف �ا��قيقة �ف�و�ظلال �الأفلاطو�ي �ا��مال �أما �وانفعالاتھ. م�ور

ا��مال�الإل���المثا��،�والفنان�ا��قيقي��و�الذي�يملك�القدرة�ع���محا�اتھ�ولا�ين��ر���ذا�ا��مال�

الأر���،�لأن�الأول�جمال�ك��،�والثا�ي�جمال�جز�ي�و����ح���وإن�بدا�للع�ن�خلاف�ذلك،�فإذا��ان�

ن�ا��مال�الأفلاطو�ي�ال�ند����لا�يتوقف�عند��ذه�المتعة�أو�اللذة،�ا��مال�الواق���يث���لذة�حسية،�فإ

  بل�ي�شد�مع���عقليا�مطلقا.�

يأ�ي�أرسطو��عد�أستاذه�افلاطون�ليعارضھ����كث���من�مفا�يمھ����الفن�وفلسفة�ا��مال،�

�من�حيث� �سلبية، �نظرة �أفلاطون �لك��ا�تختلف�عن�تلك�ال���نظر�إل��ا �المحا�اة أرسطو�تحدث�عن

ع��ا�وطر�ق��ا،�فالمحا�اة�عند�أرسطو�ل�ست�محا�اة�ل��مال�المثا��،�ولا�يقتصر�دور�الفنان�ع���طبي

الاج��اد����بلوغ�عالم�المثل�أو�ا��قيقة�العلو�ة،�بل�دوره�أعمق�من�ذلك،�إنھ�لا�يحا�ي�الطبيعة�كما�

ا�ي�وإذا��ان�الفن�يح«���بل�يج���النقص�وا��لل�الواقعان�ف��ا،�و��ذا�ي�ون�الفنان�مبدعا�لا�مقلدا،�

�ف�و� �تحققھ �أن �الطبيعة ��ستطع �مالم �يكمل �إنھ �بل �ا��رفية، �المحا�اة �عند �لا�يقف �فإنھ الطبيعة

،�و�و�ح�ن��عرف�المحا�اة�الفنية�يرى�بأ��ا:�12»يحا�ي�إبداع�ا�بما�يبدعھ�من�أشياء�وموضوعات�جديدة

�تو « �أن �يمكن �النحو�الذي �ع�� �إيجاده �الطبيعة ��ستطع �لم �ما �لو�أ��ا�إيجاد �عليھ �الطبيعة جده

اة�محا�«.�وإذا�قصر�أفلاطون�الفن�ع���محا�اة�ا��مال�المثا��،�فإن�أرسطو�اعت���الفن��ل�13»أنتجتھ

،�و��ذا�يظ�ر�الاختلاف�ب�ن�أرسطو�وأفلاطون����مف�وم�14»جميلة�لأي�موضوع�ح���لو��ان�مؤلما�أو�رديئا

حا�ى�أيضا.المحا�اة،�لا�ع���مستوى�الكيفية�فقط،�بل�ع���مستو 
ُ
  ى�الموضوع�الم

                                                           

  .54أم��ة�حل���مطر:�فلسفة�ا��مال،�ص��-11

  .68،�صالمرجع�نفسھ�-12

،�3الفكر�ا��ما���ب�ن�افلاطون�وأرسطو"،�مجلة�ا��كمة�للدراسات�الفلسفية،�ا��زائر،�المجلدفر�د�تاب��:�"�-13

  .4،�ص2015،�ماي5العدد

  .68،�ص�ھسنف�رجعالمأم��ة�حل���مطر:��-14
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�التفك���   �من�� ��� �اختلاف �إ�� �راجع �المحا�اة �ما�ية ��� �أرسطو�وأستاذه �ب�ن �الاختلاف ولعل

يقتصر�ع���العقل�كقوة�للمعرفة،�ب�نما�أرسطو�«الفلسفي�ل�ل�م��ما،�لأن�أفلاطون�كما�ب�نا�سابقا�

���الا�سان�من�ا��يوان،�ذلك�أن�يضيف�إ����ذه�القوة�الإحساس�و�ركزه����اليد�من�حيث�إ��ا�ما�يم

اليد�لا�تقوم�لدى�ا��يوان�بدور�الأداة�ال����ستخدم�ا�الفكر�للتعب���عن�ذاتھ،�ب�نما����عند�الإ�سان�

�المصنوعات �لإنتاج �ووسيلة �ودفاع، ���وم �أرسطو�للعالم�15»وسيلة �التفات �يظ�ر�أنا ��نا �ومن .

  أخرى����معا��ة�الفن�مختلفة�عن�أستاذه.�المحسوس�وأ�ميتھ����بلوغ�ا��قيقة،�قد�أخذه�إ���طر�ق

  �ل�نوع�يختلف�عن�الآخر����ثلاثة�أنحاء:«وقد�قسم�أرسطو�المحا�اة�إ���أنواع�ثلاثة،�و�  

 ]الوسيلة[إما�باختلاف�المادة.� -1

 أو�الموضوع -2

  .16»أو�الطر�قة -3

  من��ذه�الأنواع�ي�شعب�إ���أنماط�مختلفة�كما�س��ى�عند�أرسطو.و�ل�نوع�

من�يحا�ون�أشياء�كث��ة�بواسطة�«���الوسائل�أو����المواد�في�ون،�لأن��ناك�أما�الاختلاف�  

و�ناك�آخرون�«،�و����ذا�يدخل�فن�الرسم�والتصو�ر.�17»عمل�صور�ل�ا،�باستخدام�الألوان�والأش�ال

ممن�يحا�ون�باستخدام�الصوت،�و�كذا�الأمر�بال�سبة�ل�ل�الفنون�ال���سبق�ذكر�ا،�فإن�المحا�اة�

�تتم�باس �لغة�م��ا�ع���حدة،�أو�ف��ا �و�تم�ذلك�باستخدام��ل �الوزن�واللغة�والإيقاع. تخدام�المواد:

  ،�وع����ذا�فإن�الفنون�تختلف�باختلاف�وسائل�المحا�اة�ال����ستخدم�ا.18»بواسطة�المزج�بي��ما

النوع�الثا�ي�من�أنواع�المحا�اة�يختلف�باختلاف�الموضوع�المحا�ى،�والموضوع�المحا�ى����الفن�  

يونا�ي�السابق�ع���أرسطو�والمعاصر�لھ،�دائما��ان��و�الإ�سان�الفاعل،�والفنان�يحا�ي�أناسا�يقومون�ال

�مختلفا،� �سي�ون �الفنون �تص�يف �فإن ��ذا �وع�� �أو�أراذل، �أفاضل �إما �والناس �مختلفة، بأفعال

،�دي�نوموضوعات�الدراما�الشعر�ة�تختلف،�لأن�ال��اجيديا�تصور�أناسا�أس���شأنا�من�الناس�العا

                                                           

  .10،�صابقس�رجعمراد�و�بة:�قصة�علم�ا��مال،�م�-15

مصر،�-ضة�المصر�ة،�القا�رة:�عبد�الرحمن�بدوي،�مكتبة�ال��حشر ر�ر�و تحـجمة�و أرسطو:�فن�الشعر،�تر �-16

  .55،�ط؟،�ص1953

  .56أرسطو:�فن�الشعر�ص�-17

  .،�ص�نفس�انفسھالمرجع��-18
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�العادي �المستوى �من �أقل �ال�وميديا ��� �ي�ونون �أرسطو�مقارنة�19ب�نما �عند �القي�� �ا��كم ،و�غيب

بأفلاطون،�ومن�قبلھ�أستاذه�سقراط،�بحيث�لم�ي��ر�الفن�وا��مال����محا�اة�الأفعال�والسلو�ات�

ناس�كما�ر�الالن�يلة،�بل�أدخل����جملة�الفن�الفنون�ال���تحا�ي�التصرفات�الواقعية،�أو�ال���تصو 

  �م�عليھ����الواقع�أو�أسوأ�منھ.�

النوع�الثالث�من�أنواع�المحا�اة�يختلف�باختلاف�الطر�قة،�فللشعر�طر�قة�محا�اة�خاصة،����  

فم�مة�الشاعر�ل�ست����رواية�الأمور�كما�وقعت،�«ال���سما�ا�أرسطو�طر�قة�المحا�اة�الشعر�ة،�ول�ذا�

المؤرخ�والشاعر�لا�يختلفان�ب�ون�أحد�ما�يروي�الأحداث�شعرا،�ذلك�أن��]...[بل�رواية�ما�يمكن�أن�يقع

والآخر�يرو��ا�ن��ا،�فقد��ان�يمكن�تأليف�تار�خ����ودو�س�نظما�ولكنھ��ان�سيظل�مع�ذلك�تار�خا�

�يروي� �التار�خ �ب�نما �الك�� �يروي �أحد�ما ��ون �حيث �من �يتم��ان �وإنما �أو�ن��ا، �نظما �كتب سواء

رق�أرسطو�ب�ن�اللغة�الشعر�ة،�واللغة�العادية،�فالأو���تمتاز�بال�لية،�،�و��ذه�الطر�قة�يف20»ا��ز�ي

و�عدم�المباشرة،�أما�الثانية�و���اللغة�العادية،�فت�ناول�ا��زئية�وتتجھ�إ���موضوعا��ا�مباشرة،��عيدا�

  عن�التكنية�والرمز�وغ���ا�من�خصائص�اللغة�الشعر�ة.

سطو،�ي�تقل����نظر�تھ�ا��مالية�ل��ديث�عن��عد�المحا�اة،�والتقسيمات�ال���أعطا�ا�ل�ا�أر 

وظيفة�الفن،�فلقد�تحدث��ش�ل�خاص����"فن�الشعر"�عن�التط���،�وأ�ميتھ�كعلاج�نف����تحدثھ�

فالفن�عامة�والمأساة�خاصة�يجب�أن�تث���انفعالات�الشفقة�وا��وف�من�«ال��اجيديا����جم�ور�ا،�

.�ولم�يوقف�أرسطو�Catharsis«21رسطو�ب�لمة�التط����أجل�إعادة�الاتزان�إ���ا��ياة،�و�و�ما��ع���عنھ�أ

وظيفة�الشعر�ع����ذه�المؤثرات�النفسية،�بل�رأى����موضع�آخر،����كتاب�السياسة�بالتحديد�أن�

  للموسيقى�دورا�م�ما������ذيب�الأخلاق.

لا�جدوى�«وخلاصة�القول�إن�أرسطو�ترك�ملاحظات�قيمة�حول�طبيعة�الفن�وأصلھ،�إلا�أنھ�

ة�بناء�نظر�ة����ا��ميل�من�الملاحظات�ا��زئية�ال���ترك�ا�لنا�أرسطو.�ف�و�يجعل�من�ا��مال�من�محاول

� �البتة �يقل �لم �ولكنھ �الفن، ��� �منظما �والقوان�ن�-أو��عن–مبدأ �ا��ميل. ��و�جلاء �الفن �غاية أن

���لالموضوعية�للفن�مست�بطة�لا�من�بحث����ا��ميل،�وإنما�من�ملاحظة�للفن�من�حيث��و،�وللآثار�ا

                                                           

  .25أرسطو:�فن�الشعر،�ص�-19

  .72أم��ة�حل���مطر:�فلسفة�ا��مال،�ص�-20

  .12مراد�و�بة:�قصة�علم�ا��مال،�ص�-21
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،�ورغم�ذلك�س�بقى�ملاحظات�أرسطو�وخاصة����كتابھ�فن�الشعر�غاية����الأ�مية،�لا�يمكن�22»ي�تج�ا

  للباحث����علم�ا��مال�أن��غفل�ا،�إن�لقيم��ا�المعرفية�أو�التار�خية�ع���حدٍ�سواء.

�و�النظر�إ���ما�طرحھ�الفلاسفة�الثلاثة،�نجد�أن�سقراط�ر�ن�ا��قيقة�الفنية�بالقيم�والأخلاق

�يم���ال��يح� ��و�الذي �وا��كيم �الفيلسوف �فإن �فلسفي �مبحث �القيم �ولأن �الفن، �ع�� السابقة

والفاسد�م��ا�أما�الفنان�فيقتصر�دوره�ع���الوظيفة�الإعلامية�والتجميلية�ل�ذه�القيم.�و�ال�سبة�لنظرة�

ھ�لم�يكتف�بنف
ّ
�قيقة�ي�ا�أفلاطون�فقد��انت�أك���تحاملا�ع���الفن�عموما�والشعر�خصوصا،�ذلك�أن

عن�الفن�بل�رأى�أنّ��ذا�الأخ����عمل�ع����شو���ا،�ول�ذا�طرد�الشعراء�من�جم�ور�تھ�لأ��م�ضد�قيم�

المجتمع�الأفلاطو�ي�القائم�ع���المعرفة�العقلية.�ولقد�جاء�أرسطو�بنظرة�مغايرة�حيث�أعطى�للفن�

مة�جدا����الشعر�من�خلال�نوعا�من�الم�انة�باعتباره�متمما�للنقص����الطبيعة،�كما�قدّم�نظر�ة�م�

دراستھ�لشعر�عصره�واستخلاص�قوان�ن�الشعر�ة،�رغم�ذلك�بقي�الفن�والشعر�عنده����آخر�درجات�

  ا��قيقة،�لأ��ا�مب�ية�ع���المنطق�العق��.

  ���الفلسفة�الوسيطة: .2

   الفلسفة�الغر�ية: .2-1

�الظلاملقد�ش�لت�العصور�الوسطى�مرحلة�حرجة����التار�خ�الغر�ي،�حيث�أصاب�ا��مود�و 

جميع�نوا���ا��ياة،�وذلك��س�ب�سيطرة�الفكر�الك�����المسي���الذي��يمن�ع���السلطة�الرمز�ة،�

والسلطة�السياسية،�ف�ان�ما�تقولھ�الكن�سة��و�نوع�ا��قيقة�المقبول�والمسموح�تداولھ�ع���جميع�

اء�حرا،�لأن�الأخطالأصعدة،�وان�شرت�ثنائية�ا��لال�وا��رام�م�ان�الصواب�وا��طأ،�فلم��عد�الإ�سان�

  المعرفية�ت��تب�عل��ا�عقو�ات�مادية�تبدأ�بال��ن�وتصل�إ���الموت�حدًا��عد�التعذيب�ا��سدي.

����ذه�الظروف�يصبح�ا��ديث�عن�مواضيع�مثل�الفن�وا��مال،�والتفك���ف��ا�فلسفيا�ترفا�  

الوضع�ا��اص�نجد�.����ظل��ذا���اأسوَ فكر�ا����أحسن�الأحوال،�أو�ضر�ا�من�ال�رطقة�والمروق����

� �الفن �ع�� �ثاروا �المسيحي�ن �الفلاسفة ����«أن �طالعو�ا �ال�� �أفلاطون �آراء �ورددوا �عليھ، وحملوا

ا��م�ور�ة.�فالفن�المسر���عند�م�من�الشيطان،�و�و�مرتبط�بالقوة�الش�وانية�دون�القوة�العقلية�

�ع���نمط�أفلاطون؛�ا��مال�الإل�
ّ

.وات�اء�23»��ول�س�ا��مال�الف��[...]�وحدي��م�عن�ا��مال�لم�يكن�إلا

                                                           

  34،�صابقس�رجععز�الدين�اسماعيل:�الأسس�ا��مالية����النقد�العر�ي،�م�-22

  .17مراد�و�بة:�قصة�علم�ا��مال،�ص�-23
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الفلاسفة�المسيح�ن�ع���الفلسفة�الأفلاطونية�راجع�إ���علاقة��ذه�الأخ��ة�بفكرة�التعا���السماوي�

ووضاعة�العالم�الأر���،�و�ذا�ما�سيعزز�من�الفكرة�الدي�ية�المسيحية�ال���ترى�أن�الإ�سان��بط�إ���

ما��و�إلا�محا�اة�لأفعال�الإ�سان�ا��اطئ،��س�ب�الأرض�بخطي�تھ،�وعليھ�فالفن�وخاصة�المسر���منھ�

�ا��مال� م
ّ
�سل ��� �يرتقي �أن �حاول �م�ما �فالإ�سان �أخرى، �ج�ة �ومن �ج�ة �من ��ذا �الش�وانية. القوة

فس�بقى����المستوى�الأر�����عيدا�عن�ا��مال�الإل���الذي�تنعكس�صورتھ�ع���الأرض،�و�بقى�جو�ره�

  متعاليا�لا�يمكن�إدراكھ�فكيف�بمحا�اتھ.�

تأثرت�فلسفة�العصور�الوسطى�بالفلسفة�اليونانية،�رغم�أننا�لا�نجد����كتابات�ذلك�العصر�  

ما�يذكر�فلاسفة�اليونان�بالاسم�خاصة����حدي��م�عن�ا��مال،�لكن�يمكن�است�تاج�ذلك�من�خلال�

ور�ص���الكن�سة،�أي�بلفظ�آخر�الاس�يطيقا�الدي�ية����الع��انت�الاس�يطيقا«الرؤ�ة�السائدة،�حيث�

الوسطى،��س���إ���تأكيد�فكرة�أن�الله�ا��الق��و�مصدر�ا��مال����ال�ون.�و�عد�سانت�أوغسط�ن�

�الأرسطو �بالكث���للنظر�ات �يدين �و�و �الوج�ة، �ل�ذه �أساس�24»أفلاطونية-ممثلا �أن ��نا �نلاحظ .

�الأرسطو �بالفلسفة �مرتبط �الدي�ية �-ا��مالية �الوسيطافلاطونية. �ا��مالية �فإن ��ذا  وع��
ُ
�ت رجع�ة

،�أما�ا��مال�إ���مصدره�الأول�الإل��،�تماشيا�مع�عقيد��ا�المتكئة����ذلك�ع���الفلسفة�الأفلوطي�ية

  ���تفس���ا�ل��مال����الأشياء�فقد�اعتمدت�قانون�الا���ام�المرتبط�بقانون�الك��ة�الأرسطي.

  :الإسلامية�العر�ية�الفلسفة .2-2

يا�ف���الفكر�الغر�ي،�فإ��ا�تمثل�إشراقا�معر إذا��انت�العصور�الوسطى�تمثل�ليلا�طال�ظلامھ�ع

�حول� �أصيلة �رؤ�ا �ع��ا �تولدت �والثقافية، �الفكر�ة �ا��ياة �أضاء �إشراقا �مسلم، �عر�ي ��ل يفتخر�بھ

�الموضوع،� �ل�ذا �وفلسفيا �معرفيا �التأس�س �حاولت �ال�� �التار�خ �كتب �للأسف �أغفل��ا �رؤ�ة ا��مال،

�والتلا �التمازج �من �الرؤ�ا ��ذه �أصالة �النظام�وت�بع ��ما �مختلف�ن؛ �معرفي�ن �نظام�ن �ب�ن �المعر�� قح

اللا�و�ي�الإسلامي�والنظام�الفلسفي�اليونا�ي،�حيث�يقوم�الأول�ع���سلطة�النقل،�و�قوم�الثا�ي�ع���

سلطة�العقل.��ذا�التفاعل�المعر���جعل�ا��مالية�العر�ية�الإسلامية�منظومة�مت�املة��ش�ل�ب�ية�

التحديد�ا��ما���ي�بدى��و�الآخر�بالكمال�بأجناسھ�المختلفة�«مال،�فغدا�معرفية�قائمة�ع���مف�وم�الك

                                                           

-الإس�يطيقا�Aesthetic.ا��مالية�أو�علم�ا��مال،�و���المبحث�ال���ولد����القرن�الثامن�عشر�مع�بومغارتن����:  

  .38عز�الدين�اسماعيل:�الأسس�ا��مالية����النقد�العر�ي،�م�س،�ص�-24

-)ة�بـ�"الشيخ�اليونا�ي"�صاحب�الأفلاطونية�المحدثة�م)�المعروف����المصادر�العر�ي270-�205سبة�إ���أفلوط�ن�

  ذات�ال��عة�الصوفية�العرفانية.
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،�و�نا�نرى�أصالة��ذا�المعيار�الذي�لا�نجد�لھ�جذورا�25»من�الإل���إ���الإ�سا�ي،�ومن�الرو���إ���المادي

فلسفة�ل���الفلسفة�اليونانية.�وإن�كنّا�نجد�حديثا�عنھ�عند�توما�الأ�و����و�ذا�عائد�لتأثر��ذا�الأخ���با

  العر�ية�الإسلامية�والرشدية�م��ا�ع���وجھ�ا��صوص.�

إن�تداخل�مف�وم�الكمال�مع�مف�وم�ا��مال،�يجعل�الباحث��عتقد�أن�الكمال�عنصر�من�

عناصر�ا��مال،�غ���أنھ��عد�التدقيق�ي�ب�ن�أن�الكمال��و�الأصل�وا��و�ر�الذي�ينضوي�تحتھ�مف�وم�

ا��لال.�بمع���أن�الكمال��و�الذي�يجعل�ال���ء�جميلا�أو�ا��مال�وغ��ه�من�المفا�يم�الأخرى�مثل�

جليلا،�وافتقاد�ال���ء�كمالھ�يأخذه�ج�ة�القبح�والنقصان،�و��ذا�لا�يمكن�ا��ديث�عن�ا��مال�أو�

�ي�ون� �أن �دون �كمال ��ناك �ي�ون �حيث �العكس، �ي�ون �أن �يمكن �لكن �الكمال، �وجود �دون ا��لال

�26جمال �وجو�ري �ك�� �مف�وم �الكمال �أن �ع�� �الثلاثة�. �ع���مباح��ا �الإسلامية �الفلسفة �عليھ تقوم

الك��ى،�مبحث�الوجود،�ومبحث�المعرفة،�ومبحث�القيم.�والذي���منا�نحن��و�المبحث�الأخ���المتعلق�

  بالقيم�الذي�ي�ناول�موضوع�ا��مال�فلسفيا.

ون�إنّ�ا��ديث�عن�الكمال�لا�يأخذ�شكلا�واحدا،�لأن�ل�ل�موجود�كمالھ�اللائق،�و��ذا�سي�

ا��مال�جو�را�واحدا�يختلف����تحققھ�الواق��،�ومع����ذا�أن�ل�ل�موجود�كمالھ�ا��اص�الذي�قد�

ي�ون�نقصا����موجود�آخر،�فما�يكمل�بھ�النبات�لا�يكمل�بھ�ا��يوان،�وما�يكمل�بھ�ا��يوان�لا�يكمل�

  .27بھ�الإ�سان،�ول�ل�موجود�كمالھ�اللائق�بھ

�الم �الكمال �لأش�ال �البيان ��ذا �خلال �يمكن�من �مختلفة �جمالات �ع��ا �سي��تب �ال�� ختلفة،

� �يتحقق �أنھ �ع�� �الإسلامي �الفكر�العر�ي ��� �الكمال �مف�وم �سماتھ�«تحديد �ع�� �الموجود بحصول

الوجودية�ا��اصة�بھ�المم��ة�لھ�من�سواه،�من�دون�ز�ادة�أو�نقصان.�فابن�سبع�ن�يرى�أن�"حدّ�الكمال�

  ن"،�و�عّ���ابن�عر�ي�عن��ذه�الفكرة�نظما�بقولھ:�و�الذي�لا�يقبل�الز�ادة�و�ختل�بالنقصا

  28»ـــــانسبحـــــــــــــــــــــــــــــانھ�وتقدست�أسماؤه�����������������������������وعن�الز�ادة�جل�والنقصــــــــــــــــــــــــــ

                                                           

،�371سور�ة،�ع-سعد�الدين��ليب:�"مف�وم�الكمال����الفكر�العر�ي�الإسلامي"،�مجلة�المعرفة،�دمشق�-25

  .8،�ص1994اوت

،�1997سور�ا،�-فكر�ة،�دمشقينظر:�سعد�الدين��ليب:�الب�ية�ا��مالية����الفكر�العر�ي�الإسلامي،�دراسات��-26

  .81-80ط؟،�ص

  83سعد�الدين��ليب:�الب�ية�ا��مالية����الفكر�العر�ي�الإسلامي،�ص�:ينظر�-27

  .11سعد�الدين��ليب:�"مف�وم�الكمال����الفكر�العر�ي�الإسلامي"،�ص�-28
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ا�الدي�ية���إن�الفلسفة�الإسلامية����حدي��ا�عن�الكمال�أو�ا��مال�دوما�تبقى�مرتبطة�بمرجعي  

� �أن: �مثلا�يرى �فالفارا�ي �الإل��. �وا��مال ��و�الكمال �وا��مال �الكمال �أصل �أن �ترى الكمال�«ال��

.�أما�ابن�سبع�ن�29»���الذي��و�كمال�با��و�رالإلالإ�سا�ي��و�كمال�بالعرض،�ع���عكس�الكمال�

الإ�سان��و��ل��أن�الله��و��ل�كمال�بالأصالة،�وأن«فينظر�للمسألة�من�منظور�آخر،�حيث��عت���

�أيضا �بالأصالة ����30»نقص �البحث �خلال �من �إل��ا �التطرق �تم �المفا�يم ��ذه ��ل �أن �يتحدد �و��ذا .

الأسماء�والصفات�الإل�ية،�و�ل�تناول�لظا�رة�الكمال�أو�ا��مال�الإ�سا�ي����مجالاتھ�المختلفة�وم��ا�

�� �وا��مال، �الكمال ��ذا �أن �لبيان �تناولا�بالعرض، ��ان �إنما �ول�س�الفنية، �ومقيد، �خاص و�كمال

  مطلقا،�لأن�المطلق��و�الإل���فقط.

وتتجسد��ذه�الرؤ�ا�ا��مالية�عند�الفارا�ي،�حيث�تناول�ا��مال�الف���من�خلال�حديثھ�عن�  

الكمال�الشعري����مقال�مستقل�أفرده�للشعر،�و�مكن�اعتبار�الرؤ�ة�الفارابية�����ذا�المجال�موافقة�

م�الشعري��س�ند�ع���المحا�اة.�ف�لما��انت�محا�اة�ال���ء�جيدة�بلغ�لفلسفة�أرسطو،�����ون�الكلا 

.�و�ضيف�الفارا�ي�إ���المحا�اة�التخييل،�حيث�معا�يمثلان�الشرط�الأول�31الشعر�درجة�جمالية�عليا

  .32لتحقيق�الكمال�الشعري،�أما�الشرط�الثا�ي�ف��تبط��علاقة�الشعر�بالموسيقى

� ناول�ما�ية�ا��مال�داخل��سقھ�الفلسفي�ا��اص،�ي��ابن�س�نا�ثا�ي�فيلسوف�إسلاميأما

لا�يمكن�أن�ي�ون�جمال�أو���اء�فوق�أن�ت�ون�الما�ية�«يبقى�ضمن�نظر�ة�الكمال،�حيث�يرى�أنھ�

،�ومن�خلال���ذا�التحديد�33»عقلية�محضة،�خ��ية�محضة،�عر�ة�عن��ل�واحد�من�أنحاء�النقص

مكن�وصف�المادة�الصماء�با��مال�قبل�أن��عمل�نرى�أن�ابن�س�نا��ش��ط�الما�ية�العقلية،�بحيث�لا�ي

ف��ا�يد�الإرادة�العقلية،�سواء��انت��ذه�الإرادة�إل�ية�متحققة����صور�العالم�المخلوق،�أو��انت��شر�ة�

ممثلة����المحا�اة�الفنية،�والشرط�الثا�ي�المتعلق�با����ية،�بحيث�ت�ون�الغاية�من�ا��مال��و�تحقيق�

�مم �الشر�قبح، �لأن �رغم�ا����، �الشرطان ��ذان �وأفلاطون، �سقراط �التفك���عند �عليھ ��ان اثلا�لما

                                                           

  .14،�صالسابقالمرجع�سعد�الدين��ليب:��-29

  .15،�صالمرجع�نفسھ�-30

  .150ل����قوان�ن�صناعة�الشعراء�للفارا�ي"،�ضمن:�أرسطو:�فن�الشعر،�صينظر:�الفارا�ي:�"مقا�-31

  120ينظر:�سعد�الدين��ليب:�الب�ية�ا��مالية����الفكر�العر�ي�الإسلامي،�م�س،�ص�-32

  .10س،�ص.�سعد�الدين��ليب:�مف�وم�الكمال...�م�-33
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أ�مي��ما�لا�يكفيان�لتحقيق�ا��مال،�بل�وجب�أن�ي�ون�موضوع�ا��مال��املا�لا��ع��يھ�أي�نقص����

  طبيعتھ.

عندما�ن�تقل�إ���ا��ديث�عن�مف�وم�ا��مالية����الشعر�نجد�ابن�س�نا�ينظر�إ���الشعر�نظرة�

���وإن�قامت�للشعر�قيم�أخرى�غ���القيمة�ا��مالية�مثل�قيمة�ا��قيقة،�ف���قيمة�جمالية�بحتة،�ح

ف�م«ثانو�ة�مقارنة�بالقيمة�ا��مالية،�وجمالية�الشعر�عند�ابن�س�نا�تكمن����أنھ�
ّ
ن�كلام�مخيّل�مؤل

يلا
ّ

�ذا�،�و 34»أقوال�موزونة�م�ساو�ة،�وعند�العرب�مقفاه�[...]�ولا�نظر�للمنطق����ذلك�إلا�����ونھ�مخ

�ع���أن�ما���م�الفيلسوف����الشعر�ل�س�الإيقاع�لأنھ�من�ا�تمام�علم�الموسيقى�ول�س�الوزن�ف�و�من�

ا�تمام�علم�العروض،�فالذي���م��و��ون�الشعر�قائما�ع���التخييل،�لأن�النفس�تنفعل���ذا�الكلام�

��و�الت �النفس �يحرك �والذي �أو�غ���مصدّق، �بھ �مصدّقا ��ان �سواء �المحا�ي �ول�س�التخي�� خييل

.�و�بقى�القول�الشعري�غ���يقي��،�و�و�ح���إن�نقل�كلاما�صادقا�حقيقيا،�فس�بقى�م�متھ�35التصديق

،�و�نا�تظ�ر�بجلاء�36»خلق��شكيلات�جمالية�مؤثرة���قائق�توصل�إل��ا�العقل�بالفعل«منحصرة����

زخرفة�الواقع��م�متھ����الم��لة�ال���يضع�ف��ا�فلاسفة�الإسلام�الشعر،�ح�ن�ُ�عت���شكلا�جماليا�تنحصر 

  وتجميل�ا��قيقة�لا����إنتاج�ا�وإبداع�ا.

 ���الفلسفة�ا��ديثة�والمعاصرة: .3

  الإس�يطيقا:�.�بومغارتن�وميلاد3-1

�ل�حدي�نا�السابق�عن�ا��مال�ومف�ومھ�بداية�من�الفلسفة�الإغر�قية�إ���فلسفة�العصور�

�عرف�����ا��ما������الفن،�ولم�ي�تج�ما�أصبحالوسطى�الغر�ية�م��ا�والعر�ية�لم��ش�ل�نظر�ة����التفك

�ألكسندرأو�ا��مالية،�لأن��ذه�ال�لمة�ظ�رت�لأول�مرة�مع�الفيلسوف�الألما�ي��Estheticبالإس�يطيقا�

���كتابھ�الذي�حصل�بھ�ع���درجة�الدكتوراه���Alexander Gottlieb Baumgartenجوتليب�بومغارتن

،�ثم�أورده�بالألمانية����1735تعلقة�بما�ية�القصيدة"�سنة�"تأملات�فلسفية�حول��عض�المواضيع�الم

لم�يخرج�باستعمالھ�ل�ذه�ال�لمة�عن�معنا�ا�اللغوي�«.�إلا�أن�بومغارتن�175037كتابھ�الاس�يطيقا�سنة�

                                                           

  .161س،�ص�.ابن�س�نا:�فن�الشعر�من�كتاب�الشفاء،�ضمن:�أرسطو:�فن�الشعر،�م�-34

  .162-161ينظر:�المرجع�نفسھ،�ص�-35

  .70صم.�س،�الرو�ي�إلفت�كمال:�نظر�ة�الشعر�عند�الفلاسفة�المسلم�ن،��-36

-1762مايو���27-�1714يوليو��17،�(ألما�ي وفيلسوف عالم�جمال �و�(.  

    :http://www.jdarriulat.net.":Baumgarten et la fondation de l’esthétique" Jacques Darriulatينظر:����-37
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ف� ا��ر���و�و�دراسة�المدر�ات�ا��سية،�و�ذا�المع���ا��ر����و�الذي��ان����رأس�بومغارتن�عندما�عرَّ

،����38»أنھ�علم�المعرفة�ا��سية،�ونظر�ة�الفنون�ا��ميلة،�وعلم�المعرفة�ال�سيطةعلم�الاس�يطيقا�ب

مقابل�المعرفة�العقلية�ال���انية.�و�ذا�ما�يجعل��ل�الدارس�ن�يجمعون�ع���أن�بومغارتن��و�الأب�

ا��قيقي�للاستطيقا�ا��ديثة�ال���غدت�فنا�مستقلا�بذاتھ�يدرس�قوان�ن�الإدراك�ا������للعمل�الف��،�

�ذا�يخرج�ا��مال�الف���من�ذلك�ا��لط�الذي�ظل�غارقا�فيھ�لقرون�منذ�الفلسفة�اليونانية�إ���و�

العصر�ا��ديث،�حيث�لم��عد�ا��مال�الف���وإدراكھ�موضوعا�للتأمل�الفكري،�بل�أصبح�لھ�منطق�

� �الاس�يطيقا �وأصبحت �ا�����، �الإدراك ��و�منطق �بھ �لأ��ا�«خاص �الف��، �للعمل �المعيار�ة النظر�ة

جموع�القواعد�ال���يجب�أن�تنضبط�وفق�ا�القصيدة�[...]�وعلم�النوع�ا������من�معرفة����ء�ما،�م

�التفك�� �جمال �وفن �الدنيا، �المعرفة �ملكة �منطق �استقلت�39»إ��ا �قد �الإحساس �ملكة �ت�ون �و��ذا .

  بالعمل�الف���ع���حساب�الملكة�العقلية�ال����ستقل�بالتفك��.

��بومغارتن�و��ذا�ي�ون  �وا��مال���علم�نبأ�معت��ا�ا��مال،�وعلم�ا��مال�فلسفة�ب�ن�قد�م�َّ

�منطق�حول �تدور �ال���الدراسات�تلك����موضوعھ�وحدد�ا��مال-اس�يطيقا�فلسفة�فروع�من�فرع

�الف���وا��يال�الشعور  �المنطق�للتفك���علم�علم�ن،�بوجود�أكد�بومغارتن�إن�خر،آ�بمع��. �علمو ي

�و���لمعرفةل�عليا�قوى �ب�ن�م��ف�وتمثيلھ�فنيا.��بالعالم���ا�ساسالإح�يتم�ال���الطر�قة�أي�الإحساس

و��ذا�ي�ون�قد�فتح�المجال�لظ�ور�علم�ا��ماليات��.40ا��سية�القوى ����دنيا�وأخرى �العقلية�القوى 

ا��ديث،�والذي�سيقلب�النظرة�التقليدية�للفن�رأسا�ع���عقب،�فب�نما��انت��ذه�النظرة�حب�سة�

ع���الظا�رة�الفنية،�تحولت�إ���إدراك�ح�����عيدا�عن��ل�تحديد�عق��.�و�صبح�معاي���عقلية�متعالية�

�كذا�المنطق��و�العلم�الذي�يقيم�المعرفة�العقلية�ذات�المل�ات�الفكر�ة،�والاستطيقا����منطق�الفن�

  لتذوق�ا��مال�ذي�المل�ات�ا��سية.

�ا��مال�ومقاي�سھإذن��كذا�ت�ون�قد�ولدت�الاستطيقا�مع�بومغارتن�كعلم�يبحث����شروط�

ونظر�اتھ�و���الذوق�الف��،�و���أح�ام�القيم�المتعلقة�بالآثار�الفنية،�ليصبح�بابا�من�أبواب�الفلسفة،�

لھ�قسمان�كب��ان:�قسم�نظري�عام�يبحث����الصفات�المش��كة�ب�ن�الأشياء�ا��ميلة�ال���تولد�الشعور�

                                                           

  .15،�صم.�سعز�الدين�اسماعيل:�الأسس�ا��مالية����النقد�العر�ي،��-38

39- Jacques Darriulat: "Baumgarten et la fondation de l’esthétique". Ibid. 

 

-علم�ا��مال�وفن�الشعر�ا��ديث"،�ا��وار�المتمدن�ينظر:�فواد�الكن��:�"بومغارتن،�أول�مؤسس�ومنظر����-40

  ،�2017-�5553العدد:�
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ط���مال�تفس��ا�فلسفيا،�و�حدد�الشرو با��مال،�فيحلل��ذا�الشعور�تحليلا�نفسيا،�و�فسر�طبيعة�ا

ال���يتم�����ا�ا��ميل�من�القبيح.�ف�و�إذن�علم�قاعدي�للمنتجات�ا��سية��المنطق�للمعارف�العقلية�

��ا�يحدد�ال��يح�من�الفاسد،�وكذلك�علم�ا��مال�يحدد�القوان�ن�ال���يتم�����ا�ا��ميل�من�القبيح.�

صور�الفن،�و�نقد�نماذجھ�المفردة.�و�طلق�ع����ذا�وأما�القسم�العم���ا��اص،�فيبحث����مختلف�

.�و��ذا�ت�ون�ا��مالية�قد�وضعت�أو���لبنا��ا�ا��قيقية����أرضية�معرفية�41القسم�اسم�النقد�الف��

خاصة���ا�لم��عد�ف��ا�العقل��و�السيد�وا��س��و�العبد�التا�ع�المطيع�الذي�يأ�ي����الدرجة�الثانية�

�نظر�ا �من �لھ �يخلفھ �مما �أسسھ�يقتات �لھ �خاص �علم �وا��ميل �للفن �غدا �بل �بمنطق�ا، �تحكمھ ت

  الفلسفية�ومنطقھ�ا��اص�وتفر�عاتھ�المختلفة،�إنھ�منطق�الإحساس.

رغم�ما�قدمھ�بومغارتن�����ذا�المجال�إلا�أنھ�سيعت���واضع���ر�الأساس�الذي�س�نطلق�منھ�

ام�ل�م�قدم�را��ة����ش���تفك���جديد�حول�ا��ميل�والف��،��ذه�الانطلاقة�سيقود�ا�فلاسفة�عظ

فروع�الفلسفة�مثل��انط�الذي�سي�بت�دعائم�ا��مالية�ا��ديثة�انطلاقا�من�أساسيات�بومغارتن،�

�ما�سنعرضھ����الصفحات� �المجال،�و�ذا ��يغل�الذي�سيقدم�مسا�متھ�المتم��ة�����ذا ثم�كذلك

  الآتية.

  :ا��ما���الإحساس�كونيةو �إيمانو�ل��انط.�3-2

��انت�فلسف   �مثل�السب�ية�إذا �ا��الص�ال�انطية�تقوم�ع���المبادئ�العقلية�ال�لية ة�العقل

ا�ما�مبدأ��وني«والعلة�وغ���ا�فإن�نقد�ا��كم�ا��ما���يقوم�ع����ونية�الإحساس�ا��ما���باعتباره�

.�و�حاول��انط�من�خلال�مباحثھ�الفلسفية�ا��مالية�أن�يقول�إن�42»قبليا�مش���ا�لدى�جميع�ال�شر

ق�ا��ما������"اللاقاعدة"،�فإذا��انت�للعقل�والتفك���العق���قواعد�نرجع�إل��ا�قواعد�أو�قاعدة�الذو 

مقولات�سابقة�ع���التجر�ة�فإن�ا��كم�ا��ما���لا�تحكمھ�أي�قاعدة�مسبقة�غ���الشعور�باللذة،�

�لا�ت�ت���إ���الك�� �ل�س�قاعدة�منطقية�أو�عقلية،�بل����مسألة�ذاتية �ووا���أن�الشعور�باللذة

�العلم� �لأن �العلم، �عدم �من �حالة ��ش�ل �و�ذا �ال�شر، �باختلاف �الأح�ام �ستختلف �و��ذا الشمو��،

يتأسس�ع���الك���وع���ما��و�عام،�لذلك�يحاول�أن�يجد��انط�لقضية�الذوق�حلا�من�خلال��ونية�

                                                           

  .409-408،�ص،�ط؟1982دار�الكتاب�اللبنا�ي،�ب��وت،�لبنان،،�1جميل�صليبا:�الم��م�الفلسفي،�ج�-41

  .35أم�الز�ن�شيخة�المسكي��:�الفن�يخرج�عن�طوره،�ص�-42
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� �قراءة ��و�وفق �بل �ا��ما��، �الوحيد�� Johanna Arendtأرندتالإحساس �الأفق ��انط، لاستطيقا

،�و��ذا�تخرج�اس�يطيقا��انط�من�1فيل�با��مع�ب�ن�ال�شر.�و�و�جمع�يتم�ع���ج�ة�الع�ش�معاالك

  ضيق�المف�وم�لا�ساع�ال�ون.

و�ذا��ع���أنھ�لا�يكفي�أن�يروق�������ء�ح���أصفھ�با��مال�لأن�وصف����ء�مع�ن�با��مال��

،�و�ذا�ي�ّ���ما�2جميل��ستلزم�أن�ي�ون�كذلك�بال�سبة�للغ���أيضا،��ع���أن�يوافق�ا��ميع�ع���أنھ

من�أن�إرجاع��انط���كم�الذوق�إ���الذات��ع���الرأي�ال�����.�لا،�ف�انط��نا�-خطأ–ما�قد�يف�م

يت�لم�عن�الذات�الإ�سانية�ال�لية،�ول�ست�ذا�ي�أنا�أو�ذات�الآخر،�ذات�العر�ي�أو�ذات�اليونا�ي،�بل�

  اتفاق�الذات�الإ�سانية�ع���ا��ميل.

عند��انط�حكما�اس�يطيقيا�مستعصيا�ع���القياس�والتحديد،��و��ذا�يص���ا��كم�ا��ما��

صادر�عن�الذوق�والذوق�صادر�عن�الرضا�أو�«،�لأنھ�3معتمدا�ع���تأث���الموضوع�ا��ما������النفس

،�و�كذا��ستقل�ا��كم�ا��ما���عن�الموضوع�و�صبح�مرتبطا�4»السرور�الذي�لا�يأ�ي�من�ورائھ�منفعة

  ما���من�ج�ة،�و�تخلص�من�المنفعة�لتتأسس�مجان�تھ�من�ج�ة�أخرى.بالذات�المدركة�للموضوع�ا��

و�خلاف�التقليد�السابق�ع���فلسفة�ا��مال�ا��ديثة،�فصل��انط�ب�ن�ا��مال�والأخلاق�من�

و�ذلك�رأى�أن�الزخارف�والنقوش�والأرا�سك�وما�شا���ا����«ج�ة،�وا��مال�والمنفعة�من�ج�ة�أخرى،�

�وجود�لأي�تصور�أو�غاية.�والفن����رأي��انط��عمل�بقانونية�من�التجسيد�الأصيل�ل��ميل،�حيث�لا 

،�أي�للفن�قانونھ�ا��اص�الذي�لا��عود�إ���القوان�ن�العقلية�ال����ان�قد�أشار�إل��ا��انط�5»دون�قانون 

�انط�ضمن�العقل�النظري�أو�العقل�العم��.�وتكمن���ة��انط�����ون�ا��مال�يتج���بوضوح����

مجاني��ا�المطلقة)�أك���من�غ���ا�من�أش�ال�ا��مال�الأخرى،�فلو�أخذنا�الزخارف�والنقوش�(بحكم�

الشعر�أو�فن�العمارة�مثلا،�لوجدنا�أن��ناك�عناصر�أخرى�غ���العنصر�ا��ما��،�بحيث�قد�يحمل�

                                                           

-جو�انا�أرندت��Johanna Arendt�)1906-1975ألمانية�وفيلسوفة�و��افية،�متحصلة�كذلك�ع���)�سياسية�

  ا���سية�الأمر�كية.

  المرجع�السابق،�ص�نفس�ا.أم�الز�ن�شيخة�المسكي��:��-1

  .113س،�ص�.ينظر:�أم��ة�حل���مطر:�فلسفة�ا��مال،�م�-2

العدد�،�12بن���ة�عبد�ا��ليم:�"ا��مالية�ال�انطية�كتأس�س�حقيقي�للإس�يطيقا"،�مجلة�ا��لدونية،�المجلد�-3

  .480،�ص1�،2020

  .67،�ص1ط�،�2001مصر،-الاسكندر�ة�الوفاء،�داررمضان�الصباغ:�الفن�ب�ن�المثالية�والواقعية،��-4

  .33،�صالمرجع�نفسھرمضان�الصباغ:�-5
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الشعر�رسالة�أخلاقية�أو�عاطفية،�وكذلك�بال�سبة�للعمارة�فإ���جانب�العنصر�ا��ما���نجد�العنصر�

ن��و�الغاية�م��ا����الأساس،�أما�الزخارف�والنقوش�فلا�يمكن�أن�نتصور�أي�قيمة�النف���الذي�سي�و 

  ل�ا��عيدا�عن�القيمة�ا��مالية.

يرجع��انط�ا��مال�إ���ا��صائص�الش�لية�للموضوع،�و�رى�أن�الصورة����المظ�ر�الأسا����

�ن�ال���توجھ�الفن�ح.�والفن�ا��ميل�عند��انط��و�ناتج�العبقر�ة،�و���تلك�المو�بة�النظر�ة�1ل��مال

لا�يمكن�لأي�قواعد�مدروسة�توج��ھ،�لأن�من�أول�خصائص�ا����الأصالة،�وناتج�ا�لا�ي�ون�تقليدا�أو�

اتباعا�لأي�قواعد�سابقة،�بل�ما�يصدر�ع��ا�ي�ون��و�النموذج�والمعيار�الذي�ي�ب���أن�نقيم�ع���أساسھ�

�الفنية �ا2الأعمال �خلال �من �يحصل �ا��ميل �الفن �فإن �ول�ذا �بالأف�ار�. �ا��اصة �الملكة لعبقر�ة،

ا��مالية،�والعبقري��عمل�من�خلال�إغناء�خيالھ�وإثرائھ�بالكث���من�الأف�ار�ا��مالية�المناسبة،�لكن�

�بالأف�ار� �ا��اصة �الملكة �العبقر�ة �تصبح �و��ذا �واحدة، �فكرة ��� �محصورا �خيالھ �ي�ون �أن لا�ي�ب��

ادي�عن��ذه�الأف�ار،�و�ذا�الش�ل��و�موضوع�حكم�ا��مالية�و�صبح�الش�ل�ا��ما����و�التعب���الم

أن�آراء��انط�ا��مالية�سواء�فيما��علق�بحكم�الذوق�أو��.�و�ذا�ما�يجعلنا��عتقد�مع�غ��نا3الذوق 

طبيعة�ا��كم�ا��ما��،����الأساس�الأو���للاتجا�ات�الش�لية�ونظر�ات�الفن�للفن����النقد�الأد�ي�

  ا��ديث�والمعاصر.

  :عب���عن�الروح�المطلقوالت��يجل.�3-3

الفن�عند��يجل��عب���عن�المطلق،�و�ذا�المطلق�أو�الروح�أو�العقل��و�المحرك�الأساس�للتار�خ�  

الإ�سا�ي،�و�و�جو�ر�الإ�سان،�وم�مة�الفن����التعب���عن�الروح�المطلق،�والاستطيقا�أو�علم�ا��مال�

�بالموضوعات�الفنية��عيدا�عن�موضو  ق�ا�تمام�ا
ّ
�لأن�الفن��عّ���عن�عند��يجل��عل عات�الطبيعة،

                                                           

،�1975ينظر:�زكر�ا�فؤاد:�آراء�نقدية����مشكلات�الفكر�والثقافة،�ال�يئة�المصر�ة�العامة�للكتاب،�القا�رة�مصر،�-1

  .270-269ط؟،�ص

  .117مرجع�سابق،�صفلسفة�ا��مال،��أم��ة�مطر:�-2

،�1،�ط2001شاكر�عبد�ا��ميد:�التفضيل�ا��ما��،�المجلس�الوط���للثقافة�والفنون�والآداب،�ال�و�ت،�-3

  .104ص

-ذه�النقطة�كث���من�الباحث�ن�يأ�ي�ع���رأس�م�الدكتور�شاكر�عبد�ا��ميد����"التفضيل�ا��ما��"�إوقد�أشار������

  .119ص�"،فلسفة�ا��مال���"،�والدكتورة�أم��ة�حل���مطر،�94ص
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�فتحكم�ا� �الطبيعة �أما �كذلك، �والفن �حرة �الروح �لأن �وذلك �الطبيعة، ��عّ���عنھ �مما �أفضل الروح

  القوان�ن�الثابتة.

و��ذا�ي�ون�ا��مال�الفّ���أع���من�ا��مال�الطبي��.�و�ذه����حدود�علم�ا��مال�ال���يضع�ا�

ار�أن��ل�علم�مخوّل�لھ�بإرادتھ�أن�يختار�موضوع�بحثھ.�لكن�و�دافع�ع��ا�باعتب��يجل����"المحاضرات"

ل�س��ذا��و�س�ب�اختيار��يجل�ا��مال�الف���ع���حساب�ا��مال�الطبي��.�ف�و�يرى�أننا����ا��ياة�

�ا��ميلة� �وا��يوانات �والز�ور �ا��ميل �واللون �ا��ميلة �السماء �عن �التحدث �ع�� �معتادون العادية

ل،�و�و�لا�ير�د�أن�يجادل��نا����مدى�مصداقية�إضفاء�صفة�ا��مال�كذلك،�بل�وح���الإ�سان�ا��مي

د�عن�الروح�و�عاد�
ّ
ع���موضوعات�الطبيعة�من�عدمھ،�لكنھ�يوّ���أن�ا��مال�الف���أر��،�لأنھ�متول

.�لأن�الروح�ال���1ولادتھ�من�جديد،�و�رتقي��ذا�الفن�بارتقاء�الروح�ومنتجا��ا�عن�الطبيعة�وظوا�ر�ا

  رة�والطبيعة�خاضعة�لقوان�ن�صارمة.انتجت�الفكرة�ح

ثم�ي��ص�"ست�س�ول��"�موقف��يجل�ا��ما�������ون�الش�ل�الأول�الذي�يدرك�فيھ�العقل�  

ة�،�فإن��ذه�المباشر مضمون�جميع�الأش�ال�واحد�و�و�المطلق�نفسھالمطلق��و�ش�ل�مباشر،�وما�دام�

� �ت��ق �أن �ي�بالصورةيجب �أن �لابد �ول�ذا �المطلق، �ف��ا �يدرك �قناع�ال�� �تحت �أولا �المطلق تج��

� �أو�الروح �المطلق �وتألق �ا��ارجية، �ا��سية ��و�ا��مالالموضوعات �المحسوسات �خلال �ومن�من ،

�ي�ون� �أو�أن �أو�الموسيقى، �أو�العمارة ��التمثال �حسيا، �موضوعا �ي�ون �أن �ا��مال �لفكرة ا��و�ري

ر���للمضمون�أو�الفكرة�.�أي�إن�ا��مال����حقيقتھ��و�الش�ل�ا��ا2تصو�را�لموضع�ح�����الشعر

الذي�قد�ت�ون�تمثالا�إن�كنا����فن�النحت،�أو�أصواتا�موسيقية،�أو�يتم�تصو�ر��ذا�ا��مال�من�خلال�

  العبارة�سواء��انت�شعرا�أو�ن��ا.

 .الفنية�ا��قيقةو ��يدغر .�3-4

                                                           

-��:المحاضرات����مؤلف��يجل�الذي�جمعھ�تلاميذه�من��عده�وقد�ضم��ل�آرائھ����علم�ا��مال.�ينظر

فر�دير�ك��يغل:�علم�ا��مال،�محاضرات�عن�الفن�ا��ميل،�ترجمة:�مجا�د�عبد�المنعم�مجا�د،�دار�ال�لمة�

  .1،�ط2010،�مصر-لل�شر،�القا�رة

دار��ينظر:�فر�دير�ك��يغل:�علم�ا��مال،�محاضرات�عن�الفن�ا��ميل،�ترجمة:�مجا�د�عبد�المنعم�مجا�د،-1

  .26،�ص1،�ط2010مصر،�-ال�لمة�لل�شر،�القا�رة

،�3،�ط1983لبنان،�-،�ترجمة:�إمام�عبد�الفتاح�إمام،�دار�التنو�ر،�ب��وت2ينظر:�ست�س�ول��:�فلسفة�الروح،�ج-2

  .131ص
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يمكن�أن�نرى�أن��ل�الاتجا�ات�الفلسفية�ا��ديثة�بداية�من�بومغارتن�مرورا�ب�انط�وصولا�

���يجل�لم�تصل�إ���تلك�النقلة�النوعية�ال���ظ�رت�مع�فلسفة��يدغر�المتأخرة،��ذه�الا�عطافة�إ�

ال���أخرجت�الفن�من�ضيق�الش�ل�إ���سعة�الرؤ�ا،�وأرجعت�أصل�العمل�الف���إ������ء�آخر�غ���

�نالش�ل�ا��ما���والمتعة�ا��سية،�ح������فلسفة��يجل�ال���يمكن�أن�تظ�ر�كبداية�لتخليص�الفن�م

الرؤ�ا�ا��مالية�ا��الصة،�ح�ن�رأى�أن�الفن��و�التج���ا������للمطلق،�لا�يمكن�أن�تف�م�كتخلٍ�عن�

النظرة�ا��مالية�ا��سية،�لأن�المطلق��ان�دوما�جو�را�موجودا��ش�ل�سابق�ع���تجر�ة�الفن،�والفن�

�الم �حامل �المظ�ر�ا��ار��، �أي �المطلق"، �ل�ذا �ا����� �"التج�� �وإنما �المطلق ��ذا �لا�المطلقل�س �طلق

  نفسھ.

مع��يدغر��غ��ت�وضعية�الفن�من�خلال�تثو�ر�مف�ومھ،�حيث�أصبح�الفن�فضاء�لانكشاف�

�ومن��ذه� �الفن، �طر�ق�آخر�غ���طر�ق �ع���أي �ا��قيقة�ال���لا�يمكن�التوصل�إل��ا ا��قيقة،��ذه

المنا����ئرة�ضدالنقطة�بالذات�سيعرف�الفن�نقطة�تحول�أصيل�تن�ثق�ع��ا�جميع�الرؤى�الشعر�ة�الثا

  والشعر�ات�الش�لية.

�والرؤى� �النظر�ات �ضد �المع�� �لسؤال �ممثل �فلسفي ��يدغر��اتجاه �فلسفة �ع�� واقتصارنا

المن��ية،�فنحن�لا�نر�د�أن�نت�لم�عن�تلك�القسمة�التقليدية�للعمل��ا��مالية�السابقة�لھ�مصوغاتھ

�لذلك�فسؤال�المع���الذي�تق��حھ� الدراسة،�ل�س��و�المضمون�الذي�الف���ب�ن�الش�ل�والمضمون.

�انت�تتحدث�عنھ�فلسفات�الفن�والشعر�ات�التقليدية�الذي�يقابل�الش�ل،�فالمضمون�كيفما��ان،�

سواء�ذاك�الذي�تب�تھ�الإيديولوجيات�المختلفة�وع���رأس�ا�الماركسية،�أو�المضام�ن�النفسية�والتار�خية�

رى،��و��عيد��ل�البعد�عن�سؤال�المع���الذي�نحاول�أو�التعليمية�والأخلاقية�ال���ت�ن��ا�اتجا�ات�أخ

البحث�فيھ�من�خلال�فلسفة��يدغر����الفن،�إن�سؤال�المع����نا،��و�سؤال�وجودي،�سؤال�يحاول�

ا��قيقة،�ا��قيقة�بما�أن��عرف�كيف��ستطيع�الفن��ش�ل�عام�والشعر��ش�ل�خاص�الكشف�عن�

ولذلك�بدأنا�من��يدغر�وسن�ت���إليھ�كذلك،��.���رؤ�ا�أصيلة�للإ�سان�والعالم�من�ثقة�عن�الشعر

�ا��قيقة���� ���بھ�كذلك�ع���دارسة �الف�� �لأصل�العمل �خلال�دراستھ ��يدغر�من لأن�ما�قام�بھ

الشعر،�وقد��انت�دراساتھ�المطبقة�ع���الشعر�أوسع�وأعمق�وأك���تفصيلا�من�أصل�العمل�الف��،�

�جو�ر  ��� �الفنون ��ل �أن �مفاد�ا �ن�يجة �إ�� �وصل ��ذه�ح�� �وس�ناقش �التفك���الشعري، �يحرك�ا �ا

�مّ��� �الذي �للمسار�ا��ما�� �حادا �كسرا �الفنية �اعتبار�فلسفتھ �و�مكن �وق��ا. ��� �بالتفصيل النقطة

فلسفات�الفن�السابقة�عليھ،�بداية�من�الفلسفة�اليونانية�وصولا�إ���العصر�ا��ديث�مع��انط،�سواء�

.�لي���للفن،�أو�تلك�ال���حصرت�ما�يتھ����الش�ل�ا��ما��تلك�ال���ركزت�ع���المحتوى�الأخلا���والتع

�ل�تلك�الفلسفات�والرؤى�السابقة،�لم��ستطع�أن�تنظر�إ���الموضوع�الف���من�الزاو�ة�ال���نظر�م��ا�

  �يدغر،�و���زاو�ة�ا��قيقة.�
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فصل��انط�ا��ميل�عن�الأخلا��،�ورأى�أن�الغاية�من�الفن����المتعة�ا��سية�ال���رأينا�كيف�

يث���ا����المتلقي.�ومن�فلسفة��انط�وُلدت��ل�الدراسات�الفنية�وا��مالية�ال���تحمل�شعار�"الفن�

  للفن"�ح���وصلنا�إ���تيار�ا��مالية�ا��الصة�مع�الاتجا�ات�الشكلانية�الب�يو�ة.

�ذا�المسار�سيقف�عند��يدغر�الذي�قدّم�نظرة�ثور�ة�أل���من�خلال�ا��ل�التفك���الفلسفي�

الفن،�حيث�أصبح�الفن�كشفا�ل��قيقة�المتخفية�تحت�ستار�الألفة�والابتذال،�فالفن��السابق�حول 

ل��قيقة�كما��و�عند�أفلاطون،�ول�س�بحثا�عن�الكمال،��ال�س�محا�اة�لعالم�المثل،�و�التا���تز�يف

ول�س�متعة�حسية�أو�شكلا�جماليا،�الفن��و�ا��قيقة�الوجودية�لل�ائن.�ومن�خلال�بحثھ�المتعلق�

الكينونة،�توصّل��يدغر����دراساتھ�المتأخرة�إ���أ�مية�الفن����الكشف�عن�كينونة�ال�ائن،���سؤال

  و�ّ�ن�أن�جو�ر�الفن��عود�إ����ذه�النقطة�بالذات.�

ن�و�مكالإس�يطيقا�(ا��مالية)؟�ضد��يدغر��ي�ب���أن�يطرح��نا،��و�لماذا�وقفالسؤال�الذي�

صر�يقا�وقمغارتن�ومن��عده��انط�حول�الإس�يطن�لرفض��يدغر�مشروعَ�بو أن�نجد�س�ب�ن�رئ�سي�

��با��مال،�وأول�س�ب�يتمثل�����العمل�الف���ع���الشعور  ھ،�محدودية�المجال�الاستطيقي�نفس«ا����ّ

ثم�محدودية�تصور�العالم�الذي�ي�ب���عليھ�النموذج�ا��دا�ي�ا��اضع���دل�الذات�والموضوع،�و���

.�و�ال�سبة�لمحدودية�المجال�1»ينومينولو���ال�رمينوطيقيثنائية�طمح��يدغر�لتجاوز�ا�ع���من��ھ�الف

الاستطيقي�فتتمثل����قصره�الفن�ع���المعرفة�ا��سية،�فالإس�يطيقا�منذ�بومغارتن�أصبحت�معرفة�

لك��ا�ل�ست�معرفة�عقلية،����معرفة�الإحساس،�أو����الشعور�ا������با��ميل،�و�عبارة�أدق�يمكن�

��ديث�تصوغ�خطا��ا�ودراس��ا�حول�منطقة�معينة�من�الموجود،�و���الإس�يطيقا����ش�ل�ا�ا«اعتبار�

،�و����ذا�ت�سيط�وطمس���و�ر�الفن�ا��قيقي�2»المعرفة�ا��سية�بالعالم�من�ج�ة�الفن�وا��مال

  الذي��و�كشف�عن�حقيقة�الوجود�لا�عن�مجرد�الموجود.

�لأول،�و�و�سؤالسا�مت�����سيان�السؤال�ا��قيقي�ا�اونلاحظ��نا�مع��يدغر�أن�الإس�يطيق

الوجود،�واتج�ت�وج�ة�أخرى�نقلت�الفن�إ���دراسة�جانب�من�الموجود�فقط.�و�ذا�المسار�الذي�أخذتھ�

�ان�ن�يجة�للمسار�الذي�أخذتھ�فلسفة�الأنوار�ا��ديثة،����رؤ���ا�الذاتية�للوجود،��ذه��االإس�يطيق

ذه�الأنا�ضوع�تدركھ��و قابل�العالم�كمالرؤ�ة�ال���ت�تدئ�من�ال�وجيتو�الدي�ار�ي�الذي�بدأ�بالأنا����م

المتعالية،�و�ذا�ما�يرفضھ��يدغر�من�خلال�رؤ�تھ�الوجودية�ال���تضع�الإ�سان����العالم.�فالذات�

                                                           

سل���ب��اج�م��وك:�سؤال�الفن�عند�مارتن��يدغر�من�خلال�درس�"أصل�العمل�الف��"،�م�شورات�الاختلاف،��-1

  .52ص�،1،�ط2018ا��زائر،�

  .53،�صالمرجع�نفسھسل���ب��اج�م��وك:��-2
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إن�«دوما�������علاقة�مع�العالم،�ولا�يمكن�أن�تنفصل�عنھ�وتتعا���عليھ،�ولذلك�يقول�دانيال�بال��:�

يق�الأثر�الف����و�مرتبط�ع���وجھ�ا��صوص�بنقده�رفض�الإس�يطيقا�من�قبل��يدغر��وسيلة�لتحق

،�والمقصود��نا�الميتاف��يقا�الغر�ية،����تلك�3»للميتاف��يقا�الغر�ية،�كتجسيد�أخ���للذاتية�ا��ديثة

�سابقة�ع���موضوع� الفلسفة�القائمة�ع���جو�ر�ة�الذات�الإ�سانية�و�عال��ا�ع���العالم�باعتبار�ا

ذا�سي�ون�العمل�الف���من�جملة�موضوعات�العالم����علاقة�مع�الذات�المعرفة�الذي��و�العالم،�و��

ال���تدركھ�إدرا�ا�حسيا.�و�ذا�يناقض�فكرة��يدغر�ال���ترى�أن�الذات�الإ�سانية����قبل��ل����ء�

.�أي�ذاتا�مقذوفا���ا����4»يجد�نفسھ�وسط�الموجودات�وعليھ�أن�يقبل�نفسھ�كما�وجد�ا«�دازاين

أن�����العالم�من�ج�ة�خارجة�عنھ،����دوما�����ذا�العالم�وعملية�الإدراك�����العالم،�ولا�يمكن�ل�ا

  عملية�داخلية.

�المباشر�الذي� �الس�ب �ولعلھ �الاستطيقا، �رفض �إ�� ��يدغر�كذلك �دفعت �ال�� �الأسباب ومن

تجر�ة�ا��قيقة�ال���تأ�ي�إلينا�من�خلال�عمل�«يجعلنا�نختار�رؤ�تھ����مقار��نا��ذه،��و�دفاعھ�عن�

–،�و�ذا�ما�دفع�غادامر�5»لفن�ضد�النظر�ة�ا��مالية�ال���تر�ن�نفس�ا�بتصور�عل���عن�ا��قيقةا

للكتابة�حول�علاقة�ا��قيقة�بالمن���العل��،��ذه�النظرة�السائدة�منذ�عصر�الأنوار،�وال���-تلميذه

مية�لوالوضعية.�حيث�قصرت�ا��قيقة�ع���المقار�ات�الع�ةسا�مت����ترسيخ�ا�الفلسفات�التجر��ي

  ا��اضعة�للمن���التجر���.

والمن��"�ليب�ن�محدودي��ا�وقصور�ا�ع���اق��اح��ذه�الرؤ�ة�ينطلق�م��ا�غادامر����"ا��قيقة�

جرّب�«فيقول:��ا��قيقة�الفنية�كنموذج�مختلف�عن�ا��قيقة�المن��ية،
ُ
�ما�ت

ً
�أنّ�حقيقة

ُ
و�ش�ل�مسألة

                                                           

3-Daniel E. Palmer. «Heidegger and the Ontological Significance of the Work of art». in the british 

Journal of Aesthetics. Vol. 38. No. 4. October 1998. P. 3.�:54سل���ب��اج�م��وك:�م�ن،�ص�عن. 

-الدزاين��Daseinعب���ألما�ي��ع���حرفيا�"الوجود��ناك"�وقد�استخدمھ��يدغر�للتعب���عن�الوجود�الإ�سا�ي���

يطة،�أي��عالم�المرء،�ومن��نا�يطلق�عليھ�المتع�ن،�و�و�وجود�مدمج����علاقة�وجدانية�بالأ��اص�والأشياء�المح

�يدغر�أيضا�"الوجود����العالم"�لتوكيد�الوحدة�التامة�ب�ن�الإ�سان�والعالم،�وانتفاء�الفصل�الدي�ار�ي�ب�ن�الذات�

والموضوع،�ب�ن�عالم�داخ���مكتف�بذاتھ�وعالم�خار���منفصل،�ذلك�الفصل�الذي�لم�يورث�الميتاف��يقا�غ���مشا�ل�

�تتعلق ��ك��ى �المنفصل�ن. �الكيان�ن ��ذين �ب�ن �الوا��ة �إ��(بتفس���العلاقة �مدخل �الف�م �ف�م �مصطفى: �عادل

  .)215،�ص�1،�ط2007رؤ�ة�لل�شر�والتوز�ع،�القا�رة،��،ال�رمنيوطيقا

العيد�دودو،�م�شورات�ا��مل،��أبو مارتن��يدغر:�أصل�العمل�الف��،�(تقديم��ا�س�جورج�غادام��)،�ترجمة:�-4

  .37،�ص1،�ط2003نيا،�ألما-�ولونيا

-طرابلسغادامر��انز�جورج:�ا��قيقة�والمن��.�تر:�د.�حسن�ناظم�وع���حاكم�صا��،�دار�أو�ا�للطباعة�وال�شر،�-5

  .29،�ص1،�ط2007،�لي�يا
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أخرى�غ���ا،��ش�ل��ذه�المسألة�الأ�مية��ع���عمل�للفن�بحيث�لا�يمكن�أن�نتحصل�عل��ا�بأي�طر�قة

.�و�ذا�خلاف�الإس�يطيقا�ال���1»الفلسفية�للفن،�الفن�الذي�يؤكد�ذاتھ�بوجھ�جميع�محاولات�عقلنتھ

�وح���لو�منحتھ�اسم�المعرفة،�نقصد�المعرفة� �ا��قيقة، �ي�ون�عن ��و�أ�عد�ما �الفن �انت�ترى�أن

ال���لا�تر���إ���مصاف�المعرفة�العقلية.�إن�تجر�ة��ا��سية�مع�بومغارتن�و�انط،�ف���المعرفة�الدنيا

���خلاف��ذه�الرؤ�ة�ا��مالية،�وترى����تجر�ة�الفن��� الفن�من�خلال�رؤ�ة��يدغر�ومن��عده�غادام�

�بالمعطيات�« �العلم �تزود �ال�� �ا��سية �المعرفة �تلك �عن �بالتأكيد �يختلف �المعرفة، �من �فر�دا نمطا

�الأخلاقية�برم��ا،�الأساسية�ال���يب���م��ا�معرفة�ط بيعية،�و�ختلف�بالتأكيد�عن�المعرفة�العقلانية

.��ذه�الرؤ�ة�2»وعن�المعرفة�التصور�ة��ل�ا،�و�بقى�مع�ذلك�معرفة،�أي�حقيقة�ذات�طا�ع�تواص��

  تأخذ�التجر�ة�الفنية�إ���أفق�آخر�يخرج�ا�من�ضيق�الش�ل�إ���أفق�ا��قيقة.�

لك�الأثر�الذي�تحدثھ�فينا،�أو�ما�يبقى�أثناء�التجر�ة�ومما�يدل�ع���تجر�ة�ا��قيقة�الفنية��و�ذ

،�و�نا��سأل�أنفسنا��ل�رؤ�ة�ا��مال�3»�ذه�ا����ة�لا�يمكن�أن�ت��ك�متلق��ا�من�دون��غي��ه«و�عد�ا،�

فقط����ال���غ��ت�نظرتنا�للعالم،�أم��ناك�ما��و�فوق�ا��مال؟�يمكننا�أن�نقول�إن�ا��قيقة�الفنية�

  لھ�المختلف�عن�أش�ال�ا��مال�الأخرى.���ال���تمنح�الفن�جما

  أصل�العمل�الف��:.�3-4-1

��والأصل��ع�«يبدأ��يدغر�مقار�تھ�للفن�من�سؤال�الأصل،�أي�ال���ء�الذي�يجعل�الفن�فنا،�  

�نا�من�أين�و�ماذا�ي�ون��ذا�ال���ء،�وما��و�وكيف��و.��ذا�الذي�ي�ون�عليھ�ال���ء�وكيف��و،�

� ��و�مرجع �ال���ء �أصل �جو�ره. �مرجع��سميھ �عن �سؤال �الف�� �العمل �أصل �عن �والسؤال جو�ره.

�عند�4»جو�ره �فالما�ية �ومصدر�ا، �الما�ية ��سؤال �تتعلق �الأ�مية �غاية ��� �يث����يدغر�نقطة �و�نا .

��يدغر�لا�تتوقف�ع���ما�ي�ونھ�ال���ء،�وإنما�يضيف�ل�ا�عنصرا����غاية�الأ�مية��و�الكيفية�ال��

و�رمينوطيقا�الدزاين،��رؤ�ة��يدغر����الأنطولوجيا�الظا�راتية،�و�ذا��عود�إ���5ي�ون�عل��ا�ال���ء

                                                           

  .29صغادامر��انز�جورج:�ا��قيقة�والمن��،��-1

  .165،�صالمرجع�نفسھ�-2

  .168،�صالمرجع�نفسھ�-3

  .58لف��،�صمارتن��يدغر:�أصل�العمل�ا-4

دراسة����فلسفة�ا��مال�الظا�راتية،�المؤسسة�ا��امعية�للدراسات�،�ةينظر:�سعيد�توفيق:�ا����ة�ا��مالي-5

  .88ص،�1،�ط1992لبنان،�-وال�شر�والتوز�ع،�ب��وت

-أو�� �الظا�راتية � Phénoménologieالفينومينولوجيا: �القرن�� �فلسفة �أ�م�تيارات �أحد أو�الفلسفة�الظا�راتية،

شر�ن،�أسس�ا�إدموند��وسرل،�وتبعھ����ذلك�مدرسة�كب��ة�شملت���صيات�قو�ة،�وقد�بدأت����ألمانيا�ثم�الع

عطى�م�ان�شرت����أرجاء�بلاد�الغرب.�الفينومينولوجيا����المقام�الأول����من���ينحصر����وصف�الظا�رة�أي�ما��و
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�ية�فالما�أصل�العمل�الف����و�ما�ي�ون�وكيف�ي�ون،الموجود�جو�ر�ة����كيفية�وجوده،�و �فحقيقة

�وصفية� �ف�� �المختلفة، �الزمانية �لظ�ورا��ا �خاضعة �متحركة �حالة �وإنما �ثابتا �مغلقا �كيانا ��عد لم

  ������ظاتھ�المختلفة.�وظرفية�تتعلق�بحال�ال���ء

ولذلك�يرى��يدغر�أن�للأعمال�الفنية��ذا�الطا�ع�الشي��،�الذي�يدفعھ�لل�ساؤل�حول�ما�ية�

ك�ئي�ون�دون�أن�ي�ون�ش�ئا؟�فح���أولوجود�ا�بدون��ذا�الطا�ع�الشي��،��ل��ان�للعمل�الف���أن�

ذلك���مجردا�من�شي�يتھ،�ولالذين�يرجعون�الفن�إ���المتعة�ا��مالية�لا��ستطيعون�تصور�العمل�الف�

� �كما �المعماري، �العمل ��� �ا���ر�موجودا �موجود�ان �اللون �����أن �موجود �والصوت �اللوحة، ��

القصيدة،�والطا�ع�الشي���لن�ي��حزح�عن�العمل�الف��،��ذا�الطا�ع�الشي���قاد��يدغر�للقول:�إن�

.�فطبيعة�العمل�1يقى����ال��نالعمارة����ا���ر،�واللوحة����اللون،�والقصيدة����الصوت،�والموس

الف���الشي�ية�جو�ر�ة�بحيث�يمكن�اعتبار�العمل�الف���جزءا�م��ا�ول�س�العكس.�أي�الأصل����العمل�

  الف����و�ال���ء.

إذا��ان�ال���ء�جو�را����العمل�الف���ف�ل�يمكننا�أن�نقول�إن�العمل�الف����و���ر�ولون�

ي�يقدمھ��يدغر�و�و��ع���صراحة�أن����العمل�الف���وصوت،�من�المؤكد�أن��ذا��عيد�عن�التصور�الذ

،�لأن�ا���ر�والصوت�واللون�2ش�ئا�آخر�يتجاوز�الشي��،�و�ذا�الآخر����الفن��و�ما��ش�ل�جانبھ�الف��

���الطبيعة�لا��ش�ل�عملا�فنيا،�فالفن�يبدأ�من�الصنعة�ال���ت��ز����الشي���الآخر�الذي��و�جو�ر�

الشي���حقھ،�ف�يدغر�يرى�أن�الفن�رغم�قيامھ�ع���الآخر�غ���الشي��،�الفن.�إن��ذا�الآخر�لا��غبط�

الشي������«والرمز،��ذا�الآخر�لن�يقوم�بدون�ال���ء،�ح���لكأن��والذي��ان��س���قديما�التمثيل

العمل�الف���ش�يھ�بالأساس،�الذي�يب���فيھ�الآخر�وا��قيقي.�أل�س��ذا�الشي������العمل��و�ما�يفعلھ�

.�لذلك��ان�ع����يدغر�أن�يبدأ����بحث�حقيقة�العمل�الف������شي�ية�العمل�3»اعتھالفنان����صن

                                                           

�أما�موضوع�ا�ف�و�الما�ية،�أي�المضمون�العق���المثا���لل �الذي�يدرك����إدراك�مباشر،��و�رؤ�ة�مباشرة. ظوا�ر.

،�1992ينظر:�إ.�م.�بوش�س�ي:�الفلسفة�المعاصرة����أورو�ا.�تر:�عزت�قر�ي،�عالم�المعرفة،�الكو�ت،�الما�يات.�

  .178ط؟،�ص

  .62ينظر:�مارتن��يدغر:�أصل�العمل�الف��،�ص-1

حر�ر:�إسماعيل�المصدق،�المجلس�الأع���،�ترجمة�وت1مارتن��يدغر:�"أصل�الأثر�الف��"،�كتابات�أساسية،�ج-2

  .69،�ص1�،2003مصر،�ط-للثقافة،�القا�رة

-Allegorieترجم�ا�أبو�العيد�دودو�إ���المجاز،�وترجم�ا�اسماعيل�المصدق�إ���التمثيل.�واخ��نا��نا�التمثيل�لأنھ��:

  �يدغر،�و�و�إعطاء�صورة�لل���ء.�أقرب�إ���ما�ير�د

  .63س،�ص�.م،��مارتن��يدغر:�أصل�العمل�الف�-3
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من�خلال�تقديم�تصور�لل���ء.�ومن��نا�فقط�يمكن�ا��كم�ع���أصل�جو�ر�العمل�الف��،��ل��و�

  الشي���فيھ�أو�الآخر�الذي�لم�نك�شفھ��عد؟�

"حذاء�الفلاحة"�الش���ة�إن�رؤ�ة��يدغر�الأصيلة�للعمل�الف���نرا�ا�من�خلال�وصفھ�للوحة�

� �غوغ، �لفان �ا��ذاء �الوظيفة��ذا �وكأن �حقيقتھ، �ي�س�نا �ا��قل ��� �والاستعما�� �الأدا�ي �وجوده ��

وجود�«والمنفعة�الأداتية����الأداة�أثناء�عمل�ا،�ووجود�ا����وسط�ا�ت�س�نا�وجود�ا�وحقيق��ا،�رغم�أن�

نفس�ا�تكمن����امتلاء�وجود�الأداة�ا��و�ري.��أداتية�الأداة�يقوم�حقا����منفع��ا،�ولكن��ذه�المنفعة

�ناك�عناء�خطوات�العمل�«ف�ـ،�،�فا��ذاء��نا�كعمل�ف���يفتح��ون�الفلاحة1»ونحن��س���ذلك�الأمانة

يحدق�من�الفتحة�المعتمة����ا��ذاء�الطيع�المداس.�لقد�تراكمت����ثقل�ا��ذاء�ا��شن�المتقن�الصنع�

ا��قل�الممتدة�الم�شا��ة�أبدا،�الذي�تقف�عليھ�ر�ح�عنيفة.�فوق��صرامة�العملية�البطيئة�ع���أخاديد

ا��ذاء��و����في�ع���المساء�ال�ابط،جلده�يقع�ري�الأرض�وشبع�ا،�وتحت��علھ�تزحف�عزلة�الطر�ق�الر 

والاستخدام�حيث�لاستعمال�و�ذا�ما�لا�يكشفھ�ا��ذاء����وضعية�ا�.2»المكتوم�يتأر���نداء�الأرض

� �اعتياديا �ش�ئا �يصبح ��ون �يذبل �و�كذا �الأصيل، �وجوده �وحقيقتھو�فقد �الاعتيا��ذاء �و�صبح اد�،

،�و��س�نا�وجود�ا�ا��قيقي����عالم�ا�الذي�3النمط�ا��اص�والوحيد�ل�ون�الأداة�الممل�كما�لو��ان

  .يةالفناللوحة�كشفناه�عن�طر�ق�

اء،�أي�؟�إن�ا��قيقة�ا��لية��نا����حقيقة�ا��ذاما�الذي�يمكن�است�تاجھ�من�خلال��ذ  

حقيقة�الأداة،�ولكن��ذه�ا��قيقة�لم�نك�شف�ا����م�ان�آخر�غ���اللوحة،�أي����تجر�ة�الفن،�فمن�

خلال��ذه�اللوحة�فقط،�ول�س�من�خلال�زوج�من�الأحذية����رف�د�ان،�ولا�من�خلال�ا��ذاء����

ان�للأداة���ا��قل،�ولا�من�خلال�الاستخدام�الفع���ل��ذاء،�كشفنا�حقيقة�ا��ذاء.�فا��ضور�ال�امل

،�أي�كشفا�ل��قيقة�بالاصطلاح�اليونا�ي.��Alitheaألي�يامن�خلال�الفن،�و��ذا�سيصبح�العمل�الف���

وع����ذا�التوصيف�يرتفع�صرح�فلسفة�الفن�عند��يدغر،�و�نقلب�معھ��ل�الإرث�ا��ما���السابق�

لف���غطاء�ع���العمل�ا�ذو�الب�ية�الشي�ية�الميتاف��يقية�ال���تجعل�من�المقولات�الفلسفية�السابقة

  ي��ب�حقيقتھ.�

وع����ذا�سي�����يدغر�المسار�الذي�اتخذتھ�فلسفات�الفن�السابقة،�بحيث�لم��عد�الفن�

مع��يدغر��شغل�نفسھ�با��ميل،�ولم��عد�فلسفة�الفن�عنده����فلسفة����ا��مال،�و�دل�أن�يطلق�

لة�ا��قيقة�ال���ظلت�طو�لا�متص�ع���الفنون�من��ذا�النوع�فنونا�جميلة،�فستصبح�فنون�ا��قيقة،

                                                           

  .85،�صالسابقالمرجع��-1

  .85-84،�صالمرجع�نفسھ�-2

  .83-82ينظر:�مارتن��يدغر:�"أصل�الأثر�الف��"،�كتابات�أساسية...�(م�س)،�ص�-3
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بالمنطق�والمعرفة�العقلية،�حقيقة�المطابقة�لا�حقيقة�الكشف.�سيصبح�الفن�منافسا����أرض�ا��قيقة�

�عد�أن�كشف��يدغر�جو�ره�الذي�غي�تھ�ا��ماليات�ببح��ا�عن����ء�خارج�أصل�الفن،��ذا�ا��و�ر�

  .�1»���العمل�الف��-نفس�ا–وضع�حقيقة�الموجود�«المتمثل���:�

إن�ت��يح�التصور�السابق�حول�ا��قيقة�باعتبار�ا�كشفا�ول�س�مطابقة،�سيخرج��يدغر�

�محا�اة� �باعتباره �الفن ��نا �نقصد �ونحن �أفلاطون، �مع �انطلقت �ال�� �للفن �التقليدية �الرؤ�ة من

ل��قيقة،�أو�محا�اة�مشو�ة�ع��ا.�نموذج�ا��قيقة�الأفلاطو�ي��ان�مخلصا�ل�سقھ�الفلسفي�المب���ع���

ن�ي�ساوى�مع�الأصل،�و�تطابق�مع�ع����ل�موجود�أن��سعد�من�أجل�أ«لتطابق�مع�عالم�المثل،�وا

ل�إليھ�من��ون�الفن�كشفا�ل��قيقة،�.��يدغر�يطرح��ساؤلا�حول�ما�توصّ 2»النموذج�و�توافق�معھ

�ي�ساءل�أين�توجد�ا��قيقة؟��ل�ا��قيقة����م�ان��ناك����العقل�أو����عالم�المثل�كما��ان�الشأن

مع�الفلسفة�العقلية�والمنطق؟�و�بقى�دور�الفن����تطابقھ�ا��و�ري�مع�ا��قيقة،����مدى�قر�ھ�أو�

�عده�ع��ا؟��ل��ع���أن�لوحة�فان�خوخ����مجرد�نقل�حر���و������ذاء�موجود��ناك����الواقع؟�

ية�أو�عونحن�لا�نقصد�بالنقل�ا��ر���المطابقة�الش�لية،�فقد�نجد�أعمالا�فنية�تطابق�موجودات�طبي

صناعية����الواقع،�لكن��ذه�المطابقة�لا�تخرج�ا�من�دائرة�الأعمال�الفنية،�وإنما�نقصد�نقل�الواقع�

ع���أنھ��و�ا��قيقة.��عود�مع��يدغر�لن�ساءل�إن��انت�حقيقة�الفن��و�نقل�صورة�مطابقة�عن�

��عن����بإعادة�التعب�كلا،�فالأمر�ل�س�كذلك.�الأمر�إذن�لا�يتعلق����العمل�الف«الواقع؟�يقول��يدغر:�

الموجود�المفرد�ا��اضر�����ل�مرة،�وإنما�يتعلق�الأمر�ع���العكس�من�ذلك�بالتعب���عن�ا��و�ر�العام�

،�ولكن�أين�يوجد�ا��و�ر�العام�للأشياء،�ح���يكشفھ�العمل�الف��،�من�المؤكد�أن�ا��و�ر�3»للأشياء

الوجود،�إلا�أن�وجود�الأشياء����الواقع�ي��ب�العام�للأشياء�موجود����الأشياء�ذا��ا�و���أسلو��ا����

عن�-ةع���طر�قتھ�ا��اص–ل��يح�النقاب�«عنا�وجود�ا�ا��قيقي��س�ب�اعتيادنا�عل��ا.�و�نا�يأ�ي�الفن�

"حقيقة�وجود�الموضوع.�ومع����ذا�أنھ�لابد���قيقة�الموجود�(أو�الموضوع)�من�أن�تتج���ع���العمل�

�وإنما�تقاس�عظمة�الأعمال�ا لفنية�بقدرة�الفنان�ع���الاختفاء�وراء�عملھ،�وكأنما��و�مجرد�الف��.

مرحلة�عابرة�يجتاز�ا�العمل����س�يلھ�إ���التفتح�أو�الانكشاف.�و�ذا��و�الس�ب����أن�العمل�الف���

،�فالعمل�الف���لا�يظ�ر����مدى�4»ال�ائل�إنما�يبدو�أمامنا�بصورة�ا��قيقة�المت�املة�المكتفية�بذا��ا

  تعاده�عن�الواقع،�بل��و�كشف���قيقة�الواقع�المطموسة�تحت�ظلام�الاعتياد�ا��الك.تطابقھ�أو�اب

                                                           

  .88،�صالسابقالمصدر��يدغر:�-1

2- Heidegger. Introduction à la métaphysique. P. 189. قيقة�أو�عن:�ع���ا��ب�ب�الفر�وي:��يدغر�الفن�وا��

 .79،�ص1،�ط2008لبنان،�-الإ��اء�الفينومينولو���للميتاف��يقا،�دار�الفارا�ي،�ب��وت

  .89س،�ص�.�يدغر:�أصل�العمل�الف��،�م�-3

  .227،�ص1988العراق،�ط؟،�-زكر�ا�إبرا�يم:�فلسفة�الفن����الفكر�المعاصر،�مكتبة�مصر�ودار�المرت���،��غداد�-4
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  العمل�الف��:�**�رمينوطيقا.�3-4-2

إن�حدوث�ا��قيقة����العمل�الف���يكمن�بحسب��يدغر����ذلك�الصراع�الدائم�ب�ن�العالم�

��الطرف�ن�الآخر،�بل��والأرض،�وا��ميل�����ذا�الصراع�أنھ�ل�س�كأي�صراع��عرفھ،�بحيث�يل���أحد�

التضاد�ب�ن�العالم�والأرض��و�نزاع،�إلا�أننا�«�ذا�الصراع�تتج���وت��ز�ا��قيقة�ا��و�ر�ة�ل�ل�طرف،�

سنحرّف�ما�ية�ال��اع�تحر�فا�كب��ا�جدا�إذا�خلطنا�ا�مع�الشقاق�وال��ار�وأخذناه�بذلك�باعتباره�

� �من ��ل �يرفع �الأسا��� �ال��اع ��� �ولكن �وتدم��، ��شو�ش �ما�يتھمجرد �تأكيد �الآخر�إ�� .�1»المتنازع�ن

فالعالم�ي��ز�ما�يتھ�ككشف،�والأرض�ت��ز�ما�ي��ا�كت��ب،�و�إبراز�ما�ية��ل�طرف،�و���ظل��ذا�

  ال��اع�الدائم�تتج���حقيقة�العمل�الف��.�

مجرد�جمع�للأشياء�القائمة�القابلة�للعد�أو�غ���القابلة�للعد،�«العالم�عند��يدغر�ل�س��و�و 

فة،�كما�أن�العالم�ل�س�أيضا�مجرد�إطار�متخيل�نضيفھ�إ���مجموع�ما��و�قائم.�و وغ���المعر �المعروفة

�عندما� �ع��ا، �أو�نتخ�� �نت�نا�ا �عندما �لتار�خنا، �الأساسية �تصدر�القرارات �[...]عندما �يحدث العالم

و�ظ�ر��.�ومع���حدوث�القرارات�الأساسية�لتار�خنا�أن�العالم�يحدث2»����ء�ف�م�ا�ونطل��ا�من�جديد

�إحدى� �الف�� �العمل �يصبح �و�ذلك �كذلك، �الفن �و�� �السياسية، �والمؤسسات �والعلم �الفلسفة ��

التجليات�ا��اصة�للعالم،�و�ذا��و�مع���حدوث�العالم����العمل�الف��،�فالعمل�الف���يكشف�عن�

عالم�مع�ش�تار���،�فم�ان�عبادة�مثل�م��د�أو�كن�سة�أو�معبد،�يكشف�عن�ورع�وتدين�شعب�من�

.�ومن��نا�يمكن�أن��عت���العالم��و�الإرادة�الواعية�للموجود�ال�شري،�3الشعوب����عصر�من�العصور 

لذلك�لا�يمكن�أن�ي�ون�ل���ر�عالم،�كما�لا�يمكن�أن�ي�ون�من��ذا�المنظور�للنبات�وا��يوان�عالم�

  كذلك.

�والنفعي �الغرضية �النظرة �عن ��يدغر�ي�تعد �يجعل �الف�� �العمل ��� �العالم �للعمومف�وم ل�ة

المع���الف��،�وتمثل�ا�مذا�ب�ع���رأس�ا�المادية�ا��دلية.��النظرة�ال����انت�تحمل�قضية�الف��،��ذه

ا��قيقة�الفنية�ال���يت�نا�ا��يدغر،�لأن��للفن�مختلفة��ل�الاختلاف�عن�دعوى �إن�نظرة��ذا�الاتجاه

                                                           

**-� �Herméneutiquesال�رمينوطيقا �اليونان �الفعل �من �مأخوذة :Herméneueinوالاسم��� �يفسر، و�ع��

Herméneia و�ع���تفس��.�ورغم�أن�مف�وم�ال�رمينوطيقا�قد�ا�سع����القرن�الثامن�عشر�والقرن�العشر�ن�ل�شمل���

منا���ف�م�النصوص�الدي�ية�والدنيو�ة�ع���حد�سواء،�فإن�اللفظة�قد�بقيت�تو���بمع���التفس���الذي�يضطلع�

،����ء�مضمر�باطن����قلب�النص�يندّ�عن�الف�م�العادي�والقراءة�المع�ودة.�ب كشف����ء�ما�خ��ء�ومستور�وسرِّيٍّ

�بفك�رموز�الأقوال�ال���ت�ت���إ���أزمنة�وأمكنة�ولغات�أخرى،�دون�أن�يفرض� فال�رمينوطيقا����ذلك�المجال�المع��ُّ

  ).32-24عادل:�ف�م�الف�م،�ص�مصطفى(�عل��ا�المرء�مقولاتھ��و،�أو�تص�يفاتھ�الذ�نية.

  .98مارتن��يدغر:�"أصل�الأثر�الف��"،�كتابات�أساسية،�ص�-1

  .95،�صالمرجع�نفسھ�يدغر:�-2

  .101ينظر:�سعيد�توفيق:�ا����ة�ا��مالية،�دراسة����فلسفة�ا��مال�الظا�راتية،�(م�س)،�ص�-3



 مدخل:                                                            في علم الجمال وفلسفة الفن
 

31 
 

�صيل�الذي�لا�يمكن�كشفھ�إلا المع���أو�ا��قيقة�ال���يكشف�ا�العمل�الف���عند��يدغر����العالم�الأ 

من�خلال�العمل�الف��،�أما�المع���عند�المادية�ا��دلية�مثلا��و�مع���سابق�عن�العمل�الف��،�و�و�

ل�س�سوى�الإيديولوجيا�المذ�بية،�و�نا�يتحول�الفن�إ���وسيلة�دعائية�تحمل�غرضا�و�دفا�ولا�تحمل�

����تحمل�حقيقة�المذ�ب�ال���يمكن�التعب�� حقيقة،�نقصد�ا��قيقة�الأصيلة����العمل�الف��،�وإلا�ف

ع��ا�بأي�ش�ل�من�الأش�ال�غ���الفنية،�و��ذا�نقول�مع�الدكتور�عبد�الغفار�م�اوي:�إن�للعمل�الف���

مع���ولكن�ل�س�لھ�غرض،�سواء��ان��ذا�الغرض�علميا�أم�اقتصاديا�أو�إصلاحيا،�إنھ�لا�يقصد�«

��قيقتھ�تكمن�وحدتھ�وتفرده،�و�لما�توحد�العمل�ش�ئا�بل�يدل�و�ش��،�و����ذا�التج���والظ�ور�

�عليھ �و�عودنا �ألفناه �عما �ي�تعد �لأنھ �عنا، �ي�تعد �كأنھ �بدا �الوجود، �ع�� �انفتاحھ ��� �و�ذا�1»الف�� ،

عكس�المف�وم�الغر����للمع���الف���عند�الاتجاه�النف������الفن،�حيث�ي�ون�الفن�عند�م�جميلا�

�ور�وما��عرفھ�الشعب،�لأن�الفن��نا��و�أسلوب�دعا�ي�يوصل�وحقيقيا��لما�اق��بت�حقيقتھ�من�ا��م

  رسالة�المذ�ب.

مثل�ا���ر�أو�ا��شب�أو�المعدن�أو�اللون�أو�«،�أما�بال�سبة�للأرض�ف���ا��امل�للعمل�الف��

،�و���بمثابة�ا��انب�the Work materialاللغة�أو�النغمة.��ذه�العناصر����ما��سميھ�بمادة�العمل،�

�ذه�المادة����ما�تجعل�العالم�قابلا�ل��ضور،�و���الوقت�نفسھ�تكشف�جو�ر�الأرض،��.2»الشي���فيھ

ال���تمثل�ا��زء�الثا�ي�من�حقيقة�العمل�الف���أو��ليتھ،�لكن�علينا�أن�نن�بھ��نا�إ������ء�أسا���،�

ية�عخاضعة�لنف�مادة�الأداة،�إن�المادة����الأداةالمادة��نا�ال���تكشف�جو�ر�الأرض�تختلف��لية�عن�

الأداة�وأداتي��ا،�وت�ون�المادة����أق����كمال�ا�عندما�تتلا�������الأداة،�وكأن�المادة�تختفي�لتظ�ر�الأداة.�

� ��يدغر: �يقول �الف��؟ �العمل �لمادة �بال�سبة �يحدث �ما ��ذا �الأداة،�«ف�ل �إنتاج ��� فا���ر��ستعمل

ن��لما�ذابت����وجود�الأداة�مالبلطة�مثلا،�و�س��لك.�يختفي����ا��دمة.�وت�ون�المادة�أحسن�وأ�سب�

غ���مقاومة.�ولكن�تمثال�المعبد�لا�ي��ك�المادة�تختفي�و�و�يقيم�عالما،�وإنما�يظ�ر�ا�قبل��ل����ء����

،�3»منفتح�عالم�العمل�الف��،�ال��ر�يتمكن�من�ا��مل�والس�ون،�ولا�يصبح���را�إلا�ع����ذا�النحو

� �أساسيا �جزءا �الف�� �العمل ��� �المادة ��انت �و�كشف�ا�ول�ذا �انفتاحھ، ��� �العالم �تكشف ��و�تھ، من

فتتمكن�المعادن�من�ال��يق�واللمعان،�والأولوان�من�الإضاءة،�والصوت�من�الرن�ن،�«العالم����خفا��ا.�

وال�لمة�من�القول.��ل��ذا�يظ�ر�عندما��عود�العمل�الف���إ���كتلة�ا���ر�وثقلھ،�و�عود�المتانة�والليونة�

ل��يق�إ���المعدن�ا��ام،�والوميض�والعتمة�إ���اللون،�والنغمة�إ���الصوت�إ���ا��شب،�والصلابة�وا

                                                           

  .286ص،�ط؟،�1977مصر،�-القا�رة�دار�الثقافة�للطباعة�وال�شر،�،عبد�الغفار�م�اوي:�مدرسة�ا��كمة�-1
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.�و�ذا�عكس�طبيعة�المادة����الأداة،�ف�نا�المادة�لا�تختفي���ساب����ء�1»وقوة�ال�سمية�إ���ال�لمة

آخر،�بل�ت��ز�وتظ�ر����أع���درجات�وجود�ا،�كيفما��ان��ذا�الوجود،�ح���ولو��ان�"ا��فاء"�نفسھ،�

إن�العنصر�المادي/الأرض،�يجلب�العالم�ل��ضور،����فاء"��و�أسلوب����الوجود�مثل�"الظ�ور".لأن�"ا

  والعكس�كذلك،�فالعالم�يكشف�كينونة�الأرض����العمل�الف��،�باعتبار�ا�ت��با�ذاتيا.�

كن��م���العمل�الف��،�و صراع�الأرض�والعالم�حدوث�ا��قيقة�الفنية�حسب��يدغر�ي�تج�عن�

أن�نك�شف�طبيعة�الشعر�الغامضة،�إن�النص�غ���الشعري�ي�ون�عادة�وا��ا،�صراع�من�خلال��ذا�ال

ولا�يحتاج�إ���كب���عناء�لتأو�لھ�وف�مھ،�وغالبا�ما�يتوافق�الناس�حول�ف�مھ،�لكن�طبيعة�الشعر�ال���

تجعل�الشعر�غامضا،�لأن�ال�لمة����الشعر�مثل��ا�إ���الأرض،�تحاول���ب�العالم�لت�ت������جزء�م�

ة�ا���ر����النحت،�ومثل�اللون����فن�التصو�ر،�تأ�ى�أن��سلم�نفس�ا�طيعة����س�يل����ء�آخر،�كتل

ا�فقط،�ال����ش�ل�معنا�ا�جزئا�م��ر�ا�وكينون��ا�ا��اصة،�كينون��ا�بل�دوما��عاند�الشاعر�لتث�ت�حضو 

�لل� �ا��ام �الب�ية ��� �العناصر�تدخل ��ذه ��ل �والمع�� �والموسيقى �والن���والش�ل �أو�ما�لفالصوت مة،

�سميھ��يدغر�الأرض.�و���بح��ا�عن�التج���المطلق،�أو�حقيقة�وجود�ا�ت��ب�عنا�ال�لمة�الشعر�ة�

�لكن�عنصر� �لتكشفھ، �لأن�القصيدة�تجلب�عالما �الذي�ير�د�أن�يكشفھ�الشعر�كفن�للقول، العالم

الأرض�ب�ن�العالم�و كينونة�الأرض����ال�لمة�يقاوم�حالة�الكشف�ال���يجل��ا�العالم،�و����ذا�الصراع�

  ي�ون�الشعر.

إذا��انت�حقيقة�العمل�الف���عند��يدغر�تقوم����ظل��ذا�الصراع�ب�ن�العالم�والأرض،�فأين�

تكمن�إش�الية�ا��مالية�وسؤال�المع���من�خلال��ذا؟�و�ل�يمكننا�أن��ست�تج��سطحية�أن��يدغر�

�؟�من�المؤكد�أن�الأمر�خلاففقط�ع��أل���ا��انب�ا��ما������العمل�الف���وا�تم�با��قيقة،�أي�بالم

�ن����العمل�الف��.�إن�المتأمل����مف�ومعند��يدغر�ا��انبان�كلا�ما�متجلي�ذلك،�حيث�يمكننا�أن�نجد�

الأرض�عند��يدغر�يجده�ي���ب�ع���ا��انب�ا��ما���الشك���للعمل�الف��،�فالأرض�مصط����ش���

�ادية�ال���لا�تحيل�إلا�ع���وجود�ا�الممت���بذا��ا�كمادةإ���مف�وم�الا�غلاق�وا���ب،��ش���إ���الب�ية�الم

�تدعونا� �القصيدة ��� �فال�لمة �خلف�ا، �يقع �خفي �تفس���أو�مع�� �عن �البحث �دون �للتأمل تدعونا

للاستمتاع�بوجود�ا�ا��ميل،�بتفتح�ا�وإز�ار�ا�كب�ية�مغلقة�لا�تحيل�إلا�ع���وجود�ا�المادي�المتمثل�

�والإ  �الصر�� �والش�ل �الصوت �معنا�ا�� �وح�� �والموسيقى �ا��انب�الم�����يقاع ��� �يدخل ��ذا ��ل .

�ا��ان ��عد�ا �يأ�ي �ثم �لل�لمة، �المادي �المع��"ا��ما�� �"سؤال ��نا ��سميھ �والذي �الآخر، �ب ھ�و�سمي،

و�ش����يدغر�للعالم�باعتباره�الانفتاح،�باعتباره�كشف�المنغلق،�أو�جلب���يدغر�"عالم"�العمل�الف��.

�ساحة �إ�� ��ان،��الموجود �كيفما �العظيم �الف�� �العمل �يفعلھ ��و�ما �و�ذا �الف��، �العمل ��� الانفتاح
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��و���ا� �تفقد �أن �دون �الف�� �العمل �عالم �سياق ��� �تدخل ��نا �وال�لمة �عالما، �تفتح ��نا فالقصيدة

الأرضية/المادية،�ولكن�لت�ون�ضمن�الب�ية�ال�لية�لانفتاح�عالم�العمل�الف��،�ون�ون�نحن�بإزاء�انفتاح�

ع������العمل�الف��.�والأمر�نفسھ�يصدق�ع���بقية�الفنون،�فا��انب�ا��ما���دوما�سيمثل�الأرض�الم

���ا�غلاق�ا�الذا�ي،�و�مثل�المع���انكشاف�العالم�وانفتاحھ.�و�ذا�يأخذنا�إ���است�تاج��يدغر�ا��ميل�

ل�ا�يظ�ره�العمإن�م«حول��ذه�الإش�الية�ا��و�ر�ة�المتعلقة�با��ميل�وا��قيقي����الفن،�فيقول:�

.�و��ذا�سي�ون�العمل�الف���1»الف����و�ا��ميل�فيھ،�وا��مال��و�أسلوب�وجود�ا��قيقة�أو�كينون��ا

�ال��� �السابقة �ا��مالية ��يدغر�النظر�ات �يخالف �و�نا �وظ�ور�ا، �ا��قيقة �وجود �أش�ال شكلا�من

علم،���الفلسفة�والممثلة��حصرت�الفن����ا��مال�ا��الص�الذي�يقف����مقابل�ا��قيقة�ا��الصة�

الدين.�كما�يل���الإجابات�التقليدية�ال���أرجعت�الفن�إ���عبقر�ة�الفنان�والإل�ام،�ف�و�يطلب�منا�أو�

،�محفوظة����ا��زء�2أن�نفكر����الفن�بوصفھ�أصلا��علن�و�حفظ�ا��قيقة�الما�و�ة���قبة�تار�خية

  الأر����من�العمل.

  

 

                                                           

مصر،�-صفاء�عبد�السلام�ع���جعفر:����مينوطيقا�(تفس��)�الأصل����العمل�الف��،�م�شأة�المعارف،�الإسكندر�ة-1

  .86.�ص1�،2000ط
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  .140ص،�2011/2012
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عر�ة: -1
ّ

 ا��مالية�الش

عر�ة�العر�ية�القديمة: .1-1
ّ

 حدود�ا��مالية����الش

عر�العر�ي: .1-1.1
ّ

عر�معيارا�ل��مالية����الش
ّ

 عمود�الش

���حدي�نا�عن�ا��مالية�العر�ية،�والبحث�عن�الشروط�ال���استقا�ا�النقد�العر�ي�القديم�من�

عر�صرحھ�ا��ما��،�إننا�شعر�تلك�المرحلة�ن
ّ

جد�أنفسنا�أمام�معيار��امل�مت�امل�أقام�عليھ��ذا�الش

�الواجب� �الفنية �القواعد �باعتباره �المصط�� ��ذا �عن �ا��ديث �ولعل عر"،
ّ

�الش �"عمود �بذلك نقصد

�القديم� �ب�ن �الواقع �الصراع �أساسھ ��ان عر�ة،
ّ

�الش �إ�� �الن��ية �من �بھ �ل��روج �كلام �أي ��� مراعا��ا

لذي��ان�يمثل�طرفيھ�شاعران�عظيمان؛�البح��ي�وأبو�تمام،�إذ��ان�يمثل�الأول�تيار�القديم�وا��ديد�وا

عر�المحدث.����تلك�المقارنة�ال���بدأت�مع�الموازنة�للآمدي�ثم�الوساطة�ل��رجا�ي�
ّ

و�مثل�الثا�ي�تيار�الش

عر�كأساس�جما���و 
ّ

�معيار�ف���تقوموأخ���عند�المرزو������مقدمة�شرح�ديوان�ا��ماسة�برز�عمود�الش

عر�العر�ي.
ّ

  عليھ�ب�ية�الش

عر�فإننا�لا�نجد����كتب�الأول�ن�مف�وما�بالمع���التصوري�
ّ

وإذا�بحثنا�عن�مف�وم�لعمود�الش

للمف�وم،�وإنما�نجد�م��عرّفونھ�بالعناصر�الم�ونة�لھ،�ولذلك�سنحاول�أن�نأخذ�مف�وما�تصور�ا�من�

عر��و:��عض�المعاجم�المتأخرة،�فم��م�النقد�العر�ي�ال
ّ

�و�طر�قة�العرب����«قديم�يرى�أن�عمود�الش

عر�لا�ما�أحدثھ�المولدون�والمتأخرون
ّ

أي��و�القواعد�ال���اتفق�العرب�ع���القول�وفق�ا،��،1»نظم�الش

و�و�ما�تجمعھ�عبارة�طر�قة�العرب،�لأن�الثقافة�العر�ية�كما�تأسست����عصر�التدو�ن�تأسست�وفق�

ط�منھ�القاعدة،�ف�انت�أشعار�العرب�كما�وردت�عن�طر�ق�الرواية�نظرة�سلفية�تأخذ�النص�ثم��ست�ب

اعر�المجد�
ّ

الشف�ية�تدون�كمعيار�ف��،�ول�س�لأحد�سلطة�القول�ف��ا�إلا�سلطة�الاست�باط،�وع���الش

أن�يل��م�بما�ال��م�بھ�الأولون.�ع���أن��ناك�من�النقاد�المتقدم�ن�من�رفض��ذا�الطرح�وحاول�أن�

عر�من�رديئھ،�ف�ا��و�ابن�قت�بة�ي�ون�تفضيلھ�للشعر�و 
ّ

اختياره�مب�يا�ع���معرفة�موضوعية�بجيد�الش

عر�ال��يف�لتقديم�قائلھ،�«ي�تقد�التعصب�للقديم�فيقول:�
ّ

فإ�ي�رأيت�من�علمائنا�من��ستجيد�الش

عر�الرص�ن،�ولا��عيب�عنده�إلا�أنھ�قيل����زمانھ،�أو�أنھ�رأى�قائلھ
ّ

،�2»و�ضعھ����متخ��ه،�و�رذل�الش

و�بقى�قول�ابن�قت�بة�الموضو���يمثل�رأي�أقلية�ممن�انتصروا�ل��ودة�الموضوعية�ع���حساب��ذا�

�ي�تصرون� الأقدمية�التار�خية،�وس��ى�كيف�تجا�ل�النقاد��عد�ابن�قت�بة�رأيھ�الموضو��،�وراحوا

                                                           

�1،�ط1989العراق،�-،�دار�الشؤون�الثقافية�العامة،��غداد2أحمد�مطلوب:�م��م�النقد�العر�ي�القديم،�ج-1

  .133ص

عراء،�ج-2
ّ

عر�والش
ّ

  .63-62،�ط؟،�ص1982مصر،�-،�دار�المعارف،�القا�رة1ابن�قت�بة:�الش
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للقديم�ع���حساب�المحدث،�ح���وإن�بدى�نقد�م�مس�ندا�إ���معاي���ف���معاي���مست�بطة�من�شعر�

  لأول�ن،��غلق�العملية�الإبداعية�ع���أفق�مع�ن�وترفض��ل�خروج�عنھ.ا

وللتأكيد�ع���قولنا�نأخذ�رأي�الآمدي�����ذه�القضية،�نأخذه�باعتباره�أول�من�طرح�قضية�

عر،�لنعرف�مدى�صلة�العمود�بالمعيار�الذي�است�بطناه�سابقا�من�مف�وم�العمود،�والمتمثل�
ّ

عمود�الش

عر،�أعرا�ي�ال«مدي�عندما�يفضل�البح��ي�ع���أ�ي�تمام�ف�و�يفضلھ�لأنھ:����"طر�قة�العرب"،�فالآ 
ّ

ش

عر�المعروف
ّ

.�وح�ن�يحط�من�شعر�أ�ي�تمام،�يحط�3»مطبوع،�وع���مذ�ب�الأوائل�وما�فارق�عمود�الش

� �لأن: �والمعا�ي�«منھ �البعيدة �من�الاستعارات شعره�لا��شبھ�أشعار�الأول�ن�ولا�ع���طر�ق��م،�لما�فيھ

عر��و�مسلم�بن�الوليد،�4»المولدة
ّ

،�المخالفة�لطر�قة�العرب����النظم.�وقد�قيل:�إن�أول�من�أفسد�الش

ثم�تبعھ�أبو�تمام،�واستحسن�مذ�بھ،�وأحب�أن�يجعل��ل�ب�ت�من�شعره�غ���خال�من��عض��ذه�

الأوصاف،��ع���البد�ع،�فسلك�طر�قا�وعرا،�واستكره�الألفاظ�والمعا�ي،�ففسد�شعره،�وذ�بت�طلاوتھ،�

عري�العر�ي�الذي��ان��5شف�ماؤهو 
ّ

.�و�ذا�ما�يجعل�مسار�أ�ي�تمام�ا��ما���مسارا�مخالفا�لعمود�الش

يمثل�الب�ية�ا��مالية����الذ�نية�العر�ية�قبل�أن�يتم�تقن�نھ����قواعد�مكتو�ة�وا��ة�مع�الآمدي.�

عر�مجرد�جملة�من�المعاي���وضع�ا�ا
ّ

لآمدي�لي�تصر�و�ذا�خلاف�الاعتقاد�الذي��ان�يرى����عمود�الش

عر�ة�العر�ية،�وما�للبح��ي�ع���أ�ي�تمام
ّ

عر�ب�ية�جمالية�مؤسسة�ع���المدونة�الش
ّ

.�لأن�عمود�الش

عر.�
ّ

وضعھ�الآمدي�لم�يخ��عھ،�وإنما�سبقھ�إليھ�جم�رة�من�العلماء�والرواة�والمشتغل�ن����ميدان�الش

  و�بقى�للآمدي�فضل�السبق����نحت�المصط���للمف�وم�سابق.

بحسن�التأ�ي�وقرب�المأخذ�واختيار�«أى�أن�الكلام�لا�ي�ون�شعرا�عند�أ�ل�العلم�إلا�الآمدي�ر 

الكلام،�ووضع�الألفاظ����مواضع�ا،�وأن�يورد�المع���باللفظ�المعتاد�فيھ�المستعمل����مثلھ،�وأن�ت�ون�

ل��اء�والرونق�االاستعارات�والتمثيلات�لائقة�بما�استع��ت�لھ،�وغ���منافرة�لمعناه،�فإن�الكلام�لا�يك�����

.�وال��يب��نا�أن�الآمدي�يرى�أن��ذا�المعيار�يص���ل��طيب�كما�يص���6»إلا�إذا��ان���ذا�الوصف

عر�أجوده�أبلغھ،�«للشاعر،�فيقول:�
ّ

اعر�وا��طيب�صاحب�الن��،�لأن�الش
ّ

و�ذا�أصل�يحتاج�إليھ�الش

                                                           

  .4،�ص4،�ط1992مصر،�-الآمدي:�الموازنة�ب�ن�أ�ي�تمام�والبح��ي،�تحـ:�السيد�أحمد�سقر،�دار�المعارف،�القا�رة-3

  .5-4الآمدي:�الموازنة�ب�ن�أ�ي�تمام�والبح��ي،�ص�-4

  .18-17ينظر:�المرجع�نفسھ،�ص�-5

-�:شك����أن�الآمدي��ان�يؤثر�طر�قة�البح��ي�و�ميل�إل��ا،�ومن�أجل�ذلك�جعل�ا��ول�س�من«يقول�إحسان�عباس

عر�و�س��ا�إ���الأوائل�وصرح�بأنھ�من��ذا�الفر�ق
ّ

ينظر:�إحسان�عباس:�تار�خ�النقد�الأد�ي�عند�العرب�». عمود�الش

عر�من�القرن�الثا�ي�ح���القرن�الثامن�ال��ري)،�دار�الثقافة،�ب��وت
ّ

  .162،�ص4،�ط1983لبنان،�-(نقد�الش

  .423الآمدي:�المرجع�السابق،�ص�-6
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،�7»لة�سليمة�من�الت�لفوالبلاغة�إنما����إصابة�المع���وإدراك�الغرض�بألفاظ�س�لة�عذبة�مستعم

و�ذا��عكس�الطبيعة�ا��طابية�للشعر�ة�العر�ية�التقليدية،�الطبيعة�ا��طابية�ال���أصبحت�عيبا����

عر�وجب�التقيد���ا.�وأك���من�ذلك���با�
ّ

ا��مالية�العر�ية�ا��ديثة،��انت�معيارا�أساسيا����عمود�الش

خالف�ما�قرره�من�طبيعة�خطابية�للشعر.��و�ما��س�ش�د�بھ�الآمدي�من�شعر�البح��ي،�و�بدو�أنھ�ي

  يقول�البح��ي:

عر�لمح�تكفي�إشارتھ���������������������ول�س�بال�ذر�طولت�خطبھ
ّ

  .8والش

�الإقناع� �يحاول �م��ما
ّ

�كلا �لأن �كذلك، �ا��طابة �ع�� عر�ت���ب
ّ

�الش �معاي���عمود �أن �يرى فالآمدي

عر�وا��طوإيصال�المع���بألفاظ�س�لة،�و�ستدل�بب�ت�للبح��ي،�ينا
ّ

ابة�قض��ذا�المف�وم�و�ب�ن�أن�الش

عر��ستعمل�ظلال�ال�لمات�و�حوم�حول�ا�بالإشارة�فقط،�
ّ

لا�يمكن�أن��س�ندا�إ���نفس�المعاي��،�فالش

  عكس�ا��طبة�ال���تحتاج�الإطناب�والإيضاح�والمباشرة.

ة�بار ومثل��ذا�المف�وم�قدمھ�القا����ا��رجا�ي����الوساطة،�لكن�ما�طرحھ�الناقدان��ان�ع

ه����بناء�محكم�منظم� عن�إشارات�وملاحظات�عامة�ح���جاء�المرزو���وجمع�أشتاتھ�ولملم�قواعده�وقدَّ

عر�أفقا�جماليا�9مت�امل
ّ

اعر�أن�يكتب�و��س���للناقد�أن�يقرأ.�و�مكن�اعتبار�عمود�الش
َّ

.�ح���ي�س���للش

وجب��ة�ا��مالية�العر�ية�ال���ستقبل�بھ�القارئ�العر�ي�النص�القديم�من�ج�ة،�كما�يمكن�اعتباره�ب�ي

اعر�التقيد���ا����ذلك�الوقت.�و�ذا�ما�قالھ�المرزو���صراحة����شرح�ديوان�ا��ماسة�ح�ن�
ّ

ع���الش

عر�المعروف�عند�العرب،�ليتم���تليد�«رأى�أن�
ّ

اعر�والناقد]�أن�ي�ب�ن�ما��و�عمود�الش
ّ

الواجب�[ع���الش

�ا��دي �من �القر�ض �نظام �وقديم �الطر�ف �من �فيما�الصنعة �المختار�ن �أقدام �مواطئ �ولتعرف ث،

اختاروه�ومراسم�إقدام�المز�ف�ن�ع���ما�قد�ز�فوه،�و�علم�أيضا�فرق�ما�ب�ن�المصنوع�والمطبوع�وفضيلة�

�الصعب مج�ع���الأ�يِّ �السَّ شرف�المع���و��تھ،�وجزالة�«،�والعرب����شعر�ا��انت�تحاول�10»الأ�يِّ

ظم�والتئام�ا�ع���اللفظ�واستقامتھ،�والإصابة����الوصف�[ ...]�والمقار�ة����ال�ش�يھ،�والتحام�أجزاء�النَّ

�اقتضا��ما� �وشدّة �للمع�� �اللفظ �ومشا�لة �المستعار�للمستعار�لھ، �ومناسبة �الوزن، �لذيذ ٍ��من تخ�ُّ

عر
ّ

عر�ي��ص�قيم�11»للقافية�ح���لا�منافرة�بي��ما،�ف�ذه�سبعة�أبواب����عمود�الش
ّ

،�وعمود�الش

                                                           

  .424،�صالسابقالمرجع���-7

  .424ينظر:�الآمدي:�المرجع�السابق،�ص-8

عر����النقد�العر�ي�القديم"،�مجلة�النص،�أبر�ل،��-9
ّ

  .258،�ص2015منصور�عبد�الو�اب:�"عمود�الش

،�2003لبنان،�-خ،�دار�الكتب�العلمية،�ب��وتالمرزو��:�شرح�ديوان�ا��ماسة�لأ�ي�تمام،�تحقيق:�غر�د�الشي�-10

  .10،�ص1ط

  المرزو��:�شرح�ديوان�ا��ماسة�لأ�ي�تمام،�ص�نفس�ا.�-11
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� �العر�ية �حاول�ا��مالية �الذي �تمام �أ�ي �إ�� �معلقاتھ �من �القديم عر�العر�ي
ّ

�الش �در��ا �سار�ع�� ال��

عر�العر�ي�وا��روج�قليلا�عن�القواعد�ا��مالية�الصارمة،�وقد�اعت���خروجھ�عن��ذه�
ّ

التجديد����الش

  القواعد�مثل�المروق�والزندقة�الأدبية.

عر��ل�ا،�بداية�ب
ّ

ما�وضعھ�الآمدي�ثم�ا��رجا�ي،�ومن��نا�يمكن�ان��ستخلص�عناصر�عمود�الش

  وختاما�بالمرزو��،�و��:

 شرف�المع���و��تھ. -1

 جزالة�اللفظ�واستقامتھ. -2

 الإصابة����الوصف. -3

 المقار�ة����ال�ش�يھ. -4

 التحام�أجزاء�النظم�والتئام�ا�ع���تخ���من�لذيذ�الوزن. -5

 مناسبة�المستعار�منھ�للمستعار�لھ. -6

 فية.مشا�لة�اللفظ�للمع���وشدة�اقتضا��ما�للقا -7

عر،�وقد�أخذ�المرزو���العناصر�الأر�عة�الأو���عن�الآمدي�
ّ

ف�ذه�السبعة����عناصر�عمود�الش

��انت� �وقد �جعفر، �بن �قدامة �نقد �من �استخلصھ �مما �العناصر�الأخرى �ل�ا �أضاف �ثم وا��رجا�ي،

يھ�،�و�ذا�الذي�بقي�عل12صياغتھ�ل�ذه�العناصر�خلاصة�ما�توصل�إليھ�النقد����القرن�الرا�ع�ال��ري 

العمود�إ���يومنا�كأساس�نظري�للشعر�العر�ي����تلك�المرحلة�وما���ق�ا�من�مراحل�شعر�ة�أخرى،�

  لأن�العمود�بقي�محافظا�ع���سلطتھ�رغم��ل�محاولات�التجديد�ال���مستھ.

  :13وقد�وضع�المرزو���ل�ل�عنصر�من��ذه�العناصر�معيارا�للإصابة�فيھ،�و�ذه�المعاي�����

 ع���العقل�ال��يح�والف�م�الثاقب.عيار�المع���أن��عرض� -1

 عيار�اللفظ�الطبع�والرواية�والاستعمال. -2

 عيار�الإصابة����الوصف�الذ�اء�وحسن�التمي��. -3

 عيار�المقار�ة����ال�ش�يھ،�الفطنة�وحسن�التقدير. -4

 عيار�التحام�أجزاء�النظم،�الطبع�واللسان. -5

 عيار�الاستعارة،�الذ�ن�والفطنة. -6

 طول�الدر�ة�ودوام�المدارسة.�عيار�مشا�لة�اللفظ�للمع��، -7

                                                           

  .405ينظر:�إحسان�عباس:�تار�خ�النقد�الأد�ي،�م.�س،�ص-12

  .12-10س،�ص�.م،�ينظر:�المرزو��:�شرح�ديوان�ا��ماسة�لأ�ي�تمام-13
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عري�خاضعا�ل�ذه�المعاي��،�ع���أنھ�ل�س�للشاعر�أن�يجمع�ا��ل�ا�أو�يخرج�
ّ

و�بقى�الم��ان�الش

� �الذي �أن �يرى �فالمرزو�� �جمل��ا، �المفلق«عن �ف�و�عند�م �عل��ا، �شعره �و��� �بحق�ا المعظم.��لزم�ا

ون�نص�بھ�من�التقدم�والإحسان،�و�ذا�والمحسن�المقدم.�ومن�لم�يجمع�ا��ل�ا�فبقدر�س�متھ�م��ا�ي�

،�ولذلك�فأبو�تمام�والمتن���ومسلم�بن�الوليد�وأبو�نواس�14»إجماع�مأخوذ�بھ�ومتبع�ن��ھ�ح���الآن

�درجة� �وتبقى �أو�القصائد، �الأبيات ��عض ��� �عنھ �خروج�م �رغم �العمود، �من �نص�ب �ل�م ��ان �ل�م

�ر�الال��ام��عناصر�العمود�ومعاي��ه�أو�الابتعادالإحسان�والتقدم�أو�الإساءة�والتخلف�حسب�المرزو���بقد

  ع��ا.�

عر،�رحبة�واسعة،�ولا�يخرج�عن�نطاق�ا�شاعر�  
ّ

ولذلك�يرى�إحسان�عباس،�أن�نظر�ة�عمود�الش

عر�ي،�وإنما�تخرج�قصيدة�لشاعر،�أو�أبيات�من�قصيدة،�وقد�أساء�الناس�ف�م��ذه�النظر�ة�وحملو�ا�

اس�كلاسي�ي�رص�ن،�والثورة�عل��ا�لا�ت�ون�إلا�ع���أساس�رفض�من�الس�ئات�ال���ء�الكث��،�ولك��ا�أس

عر�العر�ي�جملة
ّ

!�ونحن�نتحفظ�ع����ذا�ا��كم�الأخ���الذي��عت���أن�الثورة�ع���العمود����15الش

رفض�للشعر�العر�ي�جملة،�إلا�أن�ي�ون�القصد��و�أن��ل�تجديد�لا�يمكن�أن�يخرج�عن�العمود�بل�

عر��و�داخل����جزئية�من�جزئياتھ
ّ

.�وح����ذا�التخر�ج�تفنده�الصدمات�وال�زات�ال���تلقا�ا�عمود�الش

عر�العر�ي�ا��ديث�الذي�اختلف��لية�وخرج�خروجا�مارقا�عن�نظر�ة�العمود�
ّ

بداية�من�أ�ي�تمام�إ���الش

  ليصل�إ���قصيدة�الن��.

عر�يمثل�المعاي���الفنية�ل��مالية�العر�ية�الم  
ّ

عر��ستقاةل�ذا�نقول����الأخ���إن�عمود�الش
ّ

من�الش

العر�ي�القديم�إ�����اية�القرن�الرا�ع���ري،�المعاي���ال���تصف�شعر�ة�تلك�المرحلة�التار�خية،�ور�ما�

المراحل�اللاحقة،�وتبقى�نظر�ة�العمود�من�أ�م�ما�استطاع�النقد�الأد�ي�استخلاصھ�وتقن�نھ�كب�ية�

عر�العر�ي����حدود�جمالية��لية�مست�بطة�من�القصيدة�العر�ية،�رغم��ذا�لا�يمكن�لأحد�أ
ّ

ن�ي��ر�الش

عر�العبا����
ّ

عري�بداية�من�الش
ّ

تار�خية�معينة،�و�وقف���ر�تطوره.�و�ذا�ما��سنده�الوقا�ع�وال��اث�الش

عر�تار�خا�لمرحلة�زمنية��ان�
ّ

عر�الأندل���،�ثم�ا��ديث�والمعاصر.�ول�ذا�فس�بقى�عمود�الش
ّ

مرورا�بالش

عر�العر�ي،�لكن�ل�س�كأسس�ومعيار�وحيد��عت���أي�خروج��و�عنوا��ا،�وس�بقى�العمود�حاضرا��
ّ

��الش

عنھ�رفضا�للشعر�العر�ي�جملة،�وسنقول�مثلما�قال�أدون�س�عن�الأوزان�ا��ليلية،�إن�الأصل����اللغة�

�الممارسة� ��� �بل �الأصل ��� �ل�ست �ا��ليل �أوزان �ولكن �إيقاع�ا، �ل�ا �موسيقية �لغة ��و�أ��ا العر�ية

                                                           

-من�شرح�ديوان�ا��ماسة.�وردت�[المغلف]����ال���ة�ال���ب�ن�أيدينا�  

  .12شرح�ديوان�ا��ماسة�لأ�ي�تمام،�صالمرزو��:��-14

  .409س،�ص�.م،�ينظر:�إحسان�عباس:�تار�خ�النقد�الأد�ي-15
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و�ناك�طرق�وأوزان�موسيقية�أخرى.�ومن�ا��طأ�التوحيد�ب�ن�الأصل�والممارسة�،�16الأولية�ل�ذا�الأصل

عر�والأدب�أو�ال��اث��ش�ل�عام،�حيث�
ّ

الأو���لھ.�و�ذا�للأسف�ما�يقع�فيھ�كث���من�المشتغل�ن�ع���الش

يجعلون��عض�الممارسات�التار�خية�معاي���متعالية�وملزمة�ل�ل�المراحل�التار�خية�اللاحقة،�و�ذا��و�

  اس��ل�ا��لافات�والصراعات�ب�ن�التقليد�والتحديث.�أس

 :جمالية�الغرض .1-1-1

�الكلام،� �يم���العارفون �بموج��ا �المعاي���ال�� �من �جملة �ع�� �تأسست �العر�ية �ا��مالية إن

�لغ��� �ولو�بدت �ح�� �أشعار�ا، �من �أخرى �صنوفا �و�خرجون �أشعار�العرب ��� �منھ �صنوفا فيدخلون

عر،�ولم�يكن�
ّ

كما�–ذلك�اعتباطا�بل��ان��س�ند�إ���مجموعة�من�المعاي���يجمع�ا�العارف�أ��ا�من�الش

"طر�قة�العرب"�فقد��ان��ذا�المعيار�بمثابة�الأساس�الذي��س�ند�إليھ�الناقد����حكمھ��-قلنا�سابقا

اعر����قولھ،�ولذلك�نجد�شاعرا�مثل�ذي�الرمة�يخرجھ�الأصم���من�طبقة�الفحول�و��تقص�
ّ

والش

�شعر� �لا��شبھ �لأنھ �شعر�شعره ��شبھ �لأ��ا �الأصم�� ���ا ��ع��ف �واحدة �شعره �من �و�س�ث�� العرب،

  .17العرب

بھ�من�عدمھ�����ذا�الباب��ان�يَمس�النّاحية�الغرضية�للشعر�العر�ي،�لأن�نقاد�
ّ

وضابط�الش

�يرون� �القديم��انوا عر�العر�ي
ّ

�أو���اء�واضع�أو�«الش �مدح�رافع، عر�وضع�ع���أر�عة�أر�ان:
ّ

أن�الش

فخر�سامق،�و�ذا��لھ�مجموع����جر�ر�والفرزدق�والأخطل�وأما�ذو�الرمة�فما�أحسن���ش�يھ�مص�ب�أو 

قط�أن�يمدح�ولا�أحسن�أن�ي��و�ولا�أحسن�أن�يفخر،�يقع��ذا��لھ�دونا،�وإنما�يحسن�ال�ش�يھ،�ف�و�

عر�ة،�خاصة�المدح�وال��اء�18»ر�ع�شاعر
ّ

.�إذن��كذا�يظ�ر�جليا�أن�معرفة�النظم�وفق�الأغراض�الش

�ما�الغرض�ن�الأصلي�ن�اللذين�يندرج�تح��ما�ما�تبقى�من�أغراض،�أقول�إن�معرفة�النظم�وفق�باعتبار 

  �ذين�الغرض�ن��ان�م��انا�يوزن�تحتھ�الكلام،�ومنھ�يمكن�أن��عت��ه�شعرا�عر�يا�أو�لا.

  � �فقال: �الفرزدق، �سأل �الرمة �ذي �إن �لھ:�«وقيل �فقال �معاشر�الفحول؟ �بكم �لا�أ��ق ما��

.�لما�ل�ما�من�أ�مية�اجتماعية�وأخلاقية،�لأ��ما�بمثابة�السلاح�الذي�19»ح�وال��اءلتجافيك�عن�المد

يُ�تَصر�بھ�ع���الأعداء،�والقوة�الضار�ة����ا��روب�الإعلامية�ال���تصاحب�ا��روب�بالسلاح،�فال��اء�

                                                           

عر�ة�العر�ية�المعاصرة،�دار�الآداب،�ب��وت-16
ّ

عر،�دراسات����الش
ّ

،�1985لبنان،�-ينظر:�أدون�س:�سياسة�الش

  .10،�ص1ط

،�تحقيق:�محمد����مآخذ�العلماء�ع���الشعراء�الله�محمد�بن�عمران:�المو���ينظر:�المرز�ا�ي،�أبو�عبيد-17

  .27،�ص1،�ط1965مصر،�-البيجاوي،�دار�ال��ضة،�القا�رة

  .273،�المو��المرز�ا�ي:��-18

  .274،�صالمرجع�نفسھ�-19
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�ليورد�المعايب�و�ص�ب�الفرد�أو�القبيلة�ا��صم�بالسوء،�والعكس�بال�سبة�للمدح�ف�و�يظ�ر�الفضائ

اعر�الذي�لا�يحسن��ذين�الغرض�ن��المحارب�الذي�لا�يحمل�سلاحا
ّ

رغم�أنھ��20و���ز�ا،�ول�ذا��ان�الش

  يل�س�ثوب�المحارب.

عري�لأنھ��ان�طر�قة�القدماء،�و�و�الم��ان��  
ّ

وقد�ا�تم�النقاد�وع���رأس�م�الأصم���بالغرض�الش

عر�العر�ي،�و�و�الم��ان�الذي�ي�ب
ّ

���أن�ي�ت���إليھ��ل�شاعر،�وقد��ان�ا��ما���الذي�ابتدأ�منھ�الش

عر،�و�قصد�بھ�
ّ

طر�ق�شعر�الفحول�مثل�امرئ�الق�س�وز����والنا�غة،�«�سمّيھ�الأصم���بطر�ق�الش

من�[ذكر]�صفات�الدّيار�والرحل�وال��اء�والمديح�وال�شب�ب�بال�ساء�وصفة�ا��مر�وا��يل�وا��روب�

اعر�عن�أراد�الفحولة�أن21»والافتخار
ّ

  يخرج�عن��ذه�الطر�ق.�،�ول�س�ع���الش

�والبغية   �ما،�22والغرض����لسان�العرب��ع���ال�دف�وا��اجة �ش�ئا �يقصد اعر�دائما
ّ

�والش .

�غرض� �و�ذا �أو�الأم��، �ا��ليفة �مدح �مثل �المتلقي، ��دفھ �ي�ون �فقد �معني�ن: �يحتمل �القصد و�ذا

� �حازم �عّ���عنھ �ما �و�ذا �منھ، �منحة �ع�� �ل��صول �ال��ص �إرضاء �منھ �ال�دف القرطاج���خار��

عر�ة�لوصفھ�ومحا�اتھ�مثل:�ا��ب�ب�والم��ل.�أمّا�الوجھ�
ّ

عر،�و���ما�تتوجھ�الأقاو�ل�الش
ّ

بج�ات�الش

اعر�أن�تخرج�بھ�قصيدتھ،�و�نا�ي�ون�
ّ

ق�بالوجھ�الذي�ير�د�الش
ّ
الثا�ي�في�ون�القصد�فيھ�داخليا�يتعل

ف���تمثل�للشاعر�واقعا�الغرض�وسيلة�فنية�تخدم�القصيدة�ولا�تخدم�خارج�ا،�مثل�وصف�الناقة،�

عر�نفسھ�ول�س�ما�يقع�خارجھ،��23شكيليا�ول�س�قصدا�خارجيا
ّ

،�و����ذا�المع���ي�ون�الغرض��و�الش

عر�ول�س�العكس.
ّ

اعر�من�أغراض�ت�ون�وسيلة���دمة�الش
ّ

  و�ل�ما�يوظفھ�الش

عر�ة�العر�ية�فقد�تنوعت�الاصطلاحات�ال���اتخذ��ا�الأغراض  
ّ

�،ونظرا�لأ�مية�الغرض����الش

�والوصف،� �والغزل �وال��اء �المدح ���ا �و�قصدون عر،
ّ

�الش �فنون �الأع��� �أ��اب ��سم��ا ��ان فقد

سبة�لأ�ي��لال�العسكري،�إضافة�إ����سميتھ�إيا�ا�
ّ
و�ستعمل�ابن�سلام�نفس�الاصطلاح،�وكذلك�بال�

عر�وأصنافھ،�والأمر�نفسھ�ي���ب�ع���عبد�القا�ر�ا��رجا�ي
ّ

�.�كما�استعملوا�مصط��24بوجوه�الش

عر�لا�يحس��ا�الفرزدق،�وم��م�من�استعمل�بيوت�
ّ

الضروب،�فقالوا:��ان�جر�ر�يحسن�ضرو�ا�من�الش

                                                           

  .39،�ص2،�ط1979لبنان،�-،�دار�العودة،�ب��وت2أدون�س:�الثابت�والمتحول،�ج�-20

  .85و��،�صالمرز�ا�ي:�الم�-21

ي�الكب���ومحمد�حسب�الله�و�اشم�محمد�ـ،�تحقيق:�عبد�الله�عل36،�ج�5ابن�منظور:�لسان�العرب،�المجلد-22

  .3242مصر،�ص-الشاذ��،�دار�المعارف،�القا�رة

عر�ة�العر�ية،�الأنواع�والأغراض،�إفر�قيا�الشرق،�الدار�البيضاء-23
ّ

،�1،�ط1991المغرب،�-ينظر:�رشيد�يحياوي:�الش

  .57-56ص

عر�ة�العر�ية،�ص-24
ّ

  .59ينظر:�رشيد�يحياوي:�الش
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عر،�وكذلك�صنوف�القول�و�جعل�ا�ابن�رشيق�أقساما�للشعر
ّ

.�و�ذا��لھ�راجع�للأ�مية�الكب��ة�25الش

عري����بناء�ا��مالية�العر�ية.
ّ

  ال����انت��عطى�لنظر�ة�الغرض�الش

عر�ة�تحولات .1-1-2
ّ

عر�عمود�وكسر��يةالعر �الش
ّ

 :الش

�ش�ل�مرحلة�العصر�العبا����مرحلة�حاسمة����ا��مالية�العر�ية،�حيث�ظ�ر�����ذه�المرحلة�  

�المطالِبة� �بدعو��م �وجا�روا �السابق، �الف�� �التقليد �حب���� �يضلوا �أن �أبوا عراء
ّ

�الش �من مجموعة

���ش�ل�آراء�نقدية����با��روج�عن�ال�سق�ا��ما���المتوارث�من�العصر�ا��ا���.�وقد�جاء�ذلك�ع

عر�تصاح��ا�ممارسات�إبداعية.�إن��ذا�التحول�تمثل�ع���المستوى�الف���
ّ

����ا��روج�ع���عمود«الش

عر�العر�ي.�وتمثل�اجتماعيا،����رفض�القيم�السائدة�أو�ع���الأقل�إعادة�النظر�ف��ا
ّ

.�وقد�تب���26»الش

عراء�ع���رأس�م�أبو 
ّ

عر�ة�مجموعة�من�الش
ّ

  تمام�وأبو�نواس�و�شار�بن�برد�والمعري.���ذه�الثورة�الش

عر�  
ّ

عر�ة�العر�ية�حسب�أدون�س�إ����غّ���أ�داف�الش
ّ

و�رجع�س�ب��ذا�التغي���ا��ما������الش

اعر�
ّ

عر�للفائدة�والمنفعة،�بل�أصبح�عملا�إبداعيا�داخليا�يجد�فيھ�الش
ّ

ومقاصده،�حيث�لم��عد�الش

��ونان��دفا�للشعر�تفرضان�طر�قة�خاصة����التعب��،�عز�تھ�وخلاصھ،�لأن�المنفعة�والمص��ة�عندما�ت

عر�بقرب�المأخذ،�
ّ

��عنھ����عمود�الش بحيث�ت�ون�وا��ة�س�لة�ليف�م�ا�العدد�الأك��،�و�ذا�ما��ان��ع�َّ

عر��انت�البيان�27ومشا�لة�اللفظ�للمع���ومناسبة�المستعار�للمستعار�منھ
ّ

.��ل��ذا�لأن�الغاية�من�الش

عر�ة�تتضمن�حضور�و�عتمد�ع���الف�م�والإف
ّ

�ام�بأس�ل�الطرق�وأو���ا.�ول�ذا��انت�العملية�الش

عر�يقوم�ع���حضور�الأنا�
ّ

عر�ة�العر�ية�وصار�الش
ّ

الآخر�وغياب�الأنا،�لكن����المرحلة�الثانية�تحولت�الش

اعر�يختار�معانيھ�بنفسھ�ولا�يل��م�بمع���طرحھ�ا��ا���،�أو�اق��حھ�نقاد�28وغياب�الآخر
ّ

.�وأصبح�الش

  رحلة�اللاحقة.الم

و�رى�أدون�س�أن�أول�من���ل�ملاحظاتھ�حول�تحول�ا��مالية�العر�ية�����ذه�المرحلة��و�  

عر�و��ذيب�ألفاظھ؟�فقال:�«"�شار�بن�برد"�ح�ن�سئل�يوما:�
ّ

بم�فقت�أ�ل�عصرك����حسن�معا�ي�الش

س�الفطن����مغار لأ�ي�لم�أقبل��لّ�ما�تورده�ع�ّ��قر�ح��،�و�ناجي���بھ�طب���و�بعثھ�فكري.�فنظرت�إ

�س���ا،� �فأحكمت �قو�ة، �وغر�زة �جيد، �بف�م �إل��ا �فسرت �ال�شب��ات، �ولطائف �ا��قائق، ومعادن

وانتقيت�حرّ�ا،�وكشفت�عن�حقائق�ا،�واح��زت�من�مت�لف�ا،�ولا�والله�ما�ملك�قيادي�قط�الإ��اب�

                                                           

  .60،�صالسابقالمرجع�ينظر:�-25

  .37،�ص3،�ط1979لبنان،�-أدون�س:�مقدمة�للشعر�العر�ي،�دار�العودة،�ب��وت-26

،�لبنان-ينظر:�المرزو��:�شرح�ديوان�ا��ماسة�لأ�ي�تمام،�تحقيق:�غر�د�الشيخ،�دار�الكتب�العلمية،�ب��وت-27

  .10،�ص1،�ط2003

  .39-38أدون�س:�مقدمة�للشعر�العر�ي،�ص-28
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عر،�حيث�لم��ع29»����ء�مما�آ�ي�بھ
ّ

د�المز�ة�عند��شار�.�و�نا�تظ�ر�الصّنعة�والعناية�الدقيقة�بالش

عري�للرو�ة�والدقة����النظر�للفكرة�وطر�قة�
ّ

للطبع�والفطرة�والمو�بة�لوحد�م،�بل�يرجع�نبوغھ�الش

اعر�ا��قيقي��و�الذي��ع�ش�
ّ

عر�المتمثل����الارتحال�دوما،�فالش
ّ

التعب���ع��ا،�كما�أنھ�عرف�جو�ر�الش

�ا��عد،�ول�س�ذاك�الذي�خضع�من�حياتھ�يطارد�الكمال�و�بحث�عن�قصيدتھ�الغائبة�ال���لم�يقل

بدايتھ�للمعاي���السابقة�ع���العملية�الإبداعية.�و��ذا�تصبح�ا��مالية�مع��شار�بن�برد�بحثا�مستمرا�

  عن�آفاق�واسعة�وعوالم�جديدة.

عر�مما�قالھ�  
ّ

و�مكن�استخلاص��عض�ا��صائص�ال���تم���ا��مالية�العر�ية��عد�عمود�الش

�ا �أن �مقدم��ا ��� �يأ�ي �كيفية��شار، �بل اعر��و�التعب���فقط
ّ

�الش �َ�مُّ ��عد �لم �حيث عر�صار�فنا،
ّ

لش

�ا��قائق� �ينظر��� �موقفا عر�أصبح
ّ

�الش �أن �كما �طبعھ". �بھ �يناجيھ �ما ��ل �"يقبل ��عد �فلم التعب��.

عر�ا��ا����وصولا�إ���الأموي.�وا��اصية�
ّ

و�سائل�ا،�ولم��عد�نقلا�حسيا�للواقع�مثلما��ان�الشأن����الش

اعر����ب�بما����30التجاوز�المستمر�والتطلع�إ���آفاق�أك���ا�ساعا�وجدةالأخ��ة�و 
ّ

.�بحيث�لم��عد�الش

  يأتيھ،�بل�دوما����س���دائب�نحو�التجديد.

�وأول�   �المحدث�ن، �قائد �النقاد ��عض �اعت��ه �حيث �المرحلة ��ذه �ر�ادة ��� �م�ما �ل�شار�دورا إن

حيث�قيل�إنھ�أغرب����التصو�ر،�أي�لم�يل��م�المولدين،�وقد�ا�تم�النقاد�بحداثتھ����جانب�الش�ل،�

عر�من�ضرورة�المقار�ة����ال�ش�يھ،�ف�ان�يأ�ي�ب�شب��ات�غ���مألوفة�و�عيدة،�
ّ

بما��ان����عمود�الش

�للدور� و�ذا�ما�يدل�ع���التجديد����الناحية�الش�لية،�لكن�جل�النقاد�والرأي�لأدون�س�لم�ي�ت��وا

عر�ة�المتوارثة،�وشكك����ثبا��ا.�وقد��الأك���أ�مية�الذي�قام�بھ��شار،�حيث
ّ

زعزع�مف�وم�الطر�قة�الش

ع���عن�ذلك�من�الناحية�الش�لية�ف�ان�مجددا�ع���المستوى�ا��ما���ا��ار��.�ثم�يأ�ي��عده�أبو�نواس�

اعر�أن�يتحدث����
ّ

�ا��ا�لية،�وذلك�إذ�أنكر�ع���الش �القصيدة �عن��سق �وخروجھ ليع���عن�ثورتھ

  و�ت�لم�عن�ب�ئة�ل�ست�بب�ئتھ.�وقد�ع���عن��ذا�الموقف�شعرا:شعره�بأشياء�لم�ير�ا�

  تصف�الطلول�ع���السماع���ا������������������������������������أفذو�العيان�كأنت����الف�م

ـــــــــــــا�������������������������������������لم�تخل�من�زلل�ومن�و  ـــــــــ   �31موإذا�وصفت�ال���ء�متبعــــــــــــــ

                                                           

،�1،�ط1935مصر،�-،�تحـ:�ع���محمد�البجاوي،�دار�إحياء�الكتب�العر�ية،�القا�رة1ا��صري:�ز�ر�الآداب،�ج-29

  .110ص

  .42،�صمقدمة�للشعر�العر�يينظر:�أدون�س:�-30

  .43-42،�صالمرجع�نفسھينظر:�-31
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يضاف�إ���ما�سبق�موقف�أ�ي�تمام�من�ا��مالية�السابقة�وال����انت�تضع�نفس�ا�كقانون�  

عر�ة�يكتمل�ال�ساؤل�حول�ا�بجواب�أ�ي�تمام�ع���من�
ّ

اعر،��ذه�الأصولية�الش
ّ

مطلق���يمن�ع���الش

الذي�طرح�والسؤال��32سألھ:�"لماذا�لا�تقول�ما�يف�م؟"�ف��د�عليھ�أبو�تمام:�"لماذا�لا�تف�م�ما�يقال"؟

اعر�وق��ا��ان�مل��ما�أن��ستعمل�اللفظ�
ّ

ع���أ�ي�تمام��عت���سؤالا�مشروعا����جمالية�العمود،�لأن�الش

�أ�ي�تمام� �لكن�مع �أن�يتخ���المعا�ي�المناسبة. �سماعھ�فيھ،�وكذلك�عليھ للمع���الذي�اعتاد�الناس

اعر�فيھ�مولدا�للمع��،
ّ

ة،�مبدعا�من�الناحية�الش�لي�س�نطلق�أفق�آخر�ل��مالية�العر�ية،�يصبح�الش

عر�����ذه�المرحلة�يُلقى�للمتعة�الفنية،�
ّ

ومن�ناحية�المواقف�والأسئلة�ال���يطرح�ا.�و��ذا�لم��عد�الش

عر�ميدانا�لطرح�الأسئلة�حول�المسلمات�المتوارثة،�وأصبح�بذلك�خطابا�مقلقا�للذات�
ّ

بل�أصبح�الش

  المس�سلمة�ل��قائق�المتوارثة�وا��ا�زة.

عراء�خاصة��و�ان�من
ّ

جملة�ما�يتفاخر�بھ�أنصار�أ�ي�تمام�و�فاضلونھ�بھ�ع���غ��ه�من�الش

أ�ي�تمام�انفرد�بمذ�ب�اخ��عھ،�وصار�فيھ�أولا�وإماما�«البح��ي،�ما�أورده�الآمدي����الموازنة،�����ون�

.�33»متبوعا،�وش�ر�بھ�ح���قيل:�مذ�ب�أ�ي�تمام،�وطر�قة�أ�ي�تمام،�وسلك�الناس�ن��ھ،�واقتفوا�أثره

و�ذا�يدل�ع���ا��ط�ا��ما���ا��ديد�الذي�ابتدعھ�أبو�تمام،�ف�و�عند�الأنصار�مذ�ب�وطر�قة��و�

ف��ا�إمام��ستحق�ما�للإمامة�من�شرف�وتقديم،�و�و�بال�سبة���صومھ�مارقا�خارجا�عن�ا��مالية�

الاستعارات�،�لما����شعره�من�34»إن��ان��ذا�شعرا�فما�قالتھ�العرب�باطل«العر�ية،�ح���قيل����شعره:�

  البعيدة�والمعا�ي�المولدة.

عر�العر�ي��ان�قبل�مسلم�بن�الوليد�وأ�ي�تمام�يخضع�لشروط�آلية��عيدة�
ّ

ونحن��عتقد�أن�الش

عما�يمنحھ�شكلا�جماليا�فر�دا�من�حيث�لغتھ،�ونحن�إذ�نقول��ذا��ستحضر�آراء�النقاد�الأوائل�الذين�

عر��ل�ا�لغة�مب�ية�ع���ا
ّ

�لمحسنات�البد�عية�والاستعارات�وال�شب��ات�البعيدة،رفضوا�أن�ت�ون�لغة�الش

عر�يأي�رفضوا�أن�ت�ون��ل�ا�لغة�مجاز�ة�مغايرة�للغة�العادية����جمل��ا،�حيث�
ّ

�دؤك�ان�عمود�الش

اعر�يقول�من��ذا�الفن�[البد�ع]�الب�ت�«ع���الوضوح�والمباشرة،�ح���قال�ابن�المع��:�
ّ

وإنما��ان�الش

ن�يوجد�ف��ا�ب�ت�واحد�بد�ع،�أا�قرئ�من�شعر�أحد�م�قصائد�من�غ���والب�ت�ن����القصيدة،�ور�م

                                                           

  .43،�صالمرجع�نفسھ�-32

  .13أ�ي�تمام�والبح��ي،�م�س،�ص�الآمدي:�الموازنة�ب�ن-33

أبو�عبد�الله�ينظر:�». إن��ان��ذا�شعرا�فما�قالتھ�العرب�باطل«عرا�ي�لما�سمع�شعر�أ�ي�تمام:�قال�ابن�الأ -34

عراء،�تحـ:�محمد�حس�ن�شمس�الدين،�دار�الكتب�العلمية،�
ّ

محمد�المرز�ا�ي:�المو������مآخذ�العلماء�ع���الش

  .20وأيضا:�الآمدي:�الموازنة،�(م�س)،�ص�.343،�ص1،�ط1995لبنان،�-ب��وت
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.�ومما��ان��عاب�ع���أ�ي�1»و�ان��ستحسن�ذلك�م��م�إذا�أ�ى�نادرا،�و�زداد�حظوة�ب�ن�الكلام�المرسل

عر�ة�ال�امن����ب�ي�ه�أول�منتمام��و�استعاراتھ�البعيدة.�ول�ذا�يمكن�اعتبار 
ّ

��ا�ف�م�جو�ر�القضية�الش

عر�ة�العر�ية،�و الم�و�ةلغال
ّ

����ضع�كقوان�نوُ الذي�تجاوزة�للغة�العادية،�بخلاف�ما��ان�معتادا����الش

�دأ��غ���و �ي�تمام�أ�إلا�أن�الأمر�معنظر�ة�العمود�من�وضوح�للمع��،�وقرب�المستعار�للمستعار�منھ.�

عر�ي�تعد�عن�
ّ

�ش�ل�مجاوزة��و�ة�ونھ�كلاما�موزونا�مقفى،�ليصبح�ب�ية�لغ�عن�الن������السابق�تمّ��هالش

  .للب�ية�اللغو�ة�العادية

عر�����ذه�المرحلة�فنا�يتطلع�للتجديد�والتجاوز،�كما�أصبح�ل�ل�شاعر�طر�قتھ�  
ّ

و��ذا�أصبح�الش

ال����ع���عن�حياتھ�وتجر�تھ،�ولا�يرث�طرق�السلف����التعب��.�وع���القارئ�كذلك�أن��ستعد���يبة�

اع
ّ

اعر�أن�ي��ل�للمستوى�المتداول توقعھ�دوما،�وعليھ�أن�ير���لمستوى�الش
ّ

،�بل�2ر،�ول�س�ع���الش

عليھ�أن�ي�ون�المجدد����صرح�اللغة�ا��ما���باستمرار.�وع����ذا�ست�ون�ا��مالية�رحلة�مستمرة،�أو�

  بناء�لا��عرف�نقطة�ي�ت���إل��ا.�وستصبح�ا��مالية�رحلة�نحو�ا��ديد�دوما.

عر����وقتھ�فقد�ولأن�أبا�تمام��ان�مأخوذا�بالتجديد�ولا�يتقيد�ب  
ّ

القاعدة�ال����انت�عمود�الش

عر�الأو���الباحثة�عن�حقيقة�
ّ

�ان�شعره�يمثل�ولادة��سق�جما���مغاير�ل�سق�لا��ع��ف�إلا�بروح�الش

  الوجود�وحقيقة�الفن�وصولا�إ���قمم�ا��مال.

 عصر�الانحطاط�والصنعة�ا��مالية: .1-1-3

عر�ة�العر�ية�بداية�من�القرن�ا��ادي�عشر�ميلادي�إ�����اية�القرن�ال  
ّ

تاسع�عشر،�ش�دت�الش

مرحلة�الصنعة�ا��مالية.�فإذا��ان�العصر�العبا�����و�العصر�الذي�ش�د�ثورة�شعر�ة�ع���مستوى�

�ظلت�حب�سة�التقليد�ع��� �من�التار�خ�العر�ي �الف��ة ��ذه �مستوى�الرؤ�ا�كذلك،�فإن الش�ل�وع��

عن�ا��ياة�اليومية�ال���اعتادت�أن�مستوى�الرؤى�والمعا�ي،�بحيث�لم�تخرج�القصيدة����موضوع�ا�

عراء�وج�د�م�ع���ا��انب�الشك��،�
ّ

ت�ون�عل��ا����العصر�العبا���.�و���المقابل�انصب�ا�تمام�الش

وتفننوا����تزو�ق�وتز��ن�أشعار�م،�وحاولوا�التنو�ع����الأوزان�والمزج�ب�ن��عض�ا،�وقد�وصل�الأمر�عند�

عر����م�ن
ّ

للقا����الفاضل�تبدأ�ن��ا��واحد،�ف�انت�قصيدة�"الكتاب"��عض�م�لأن�يمزج�ب�ن�الن���والش

  ���شطر�ا�الأول�وت�ت���بالوزن����شطر�ا�الثا�ي.

                                                           

  .18الآمدي:�المرجع�السابق،�ص-1

  .43ينظر:�أدون�س:�مقدمة�للشعر�العر�ي،�ص�-2

-�:يقول�القا����الفاضل����مطلع�ا  

  وصل�كتاب�مولايَ��عدما������������������������أصات�المنادي�للصلاة،�فأعتما.
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�الظا�رة�   ��ذه �لأن �ا��ضر�ة، �ا��ياة ��� �نحو�الصنعة عر�العر�ي
ّ

�بالش �دفع �س�ب �أبرز ولعل

ة����سم��سود�حيث�تن�شر�البطالة�والل�و،�وشعر��ذه�المرحلة��ان�شعرا�حضر�ا،�كما�أن�الصنعة

تلك�المرحلة�التار�خية�عامة،�ول�ست�سمة�للشعر�فقط.�ف���ت�شأ����ظروف�تار�خية�معينة،����غالبا�

.�����ذه�المراحل�التار�خية�يتوقف�الإ�سان�عن�1ظروف�التوقف�عن�الإبداع����عصور�الانحطاط

عر�مجرد�تزو 
ّ

رداء��ق�لفظي�و طرح�الأسئلة�الك��ى،�و�توقف�عن�معا��ة�القضايا�الم�مة،�و�صبح�الش

جما���يتغ���باستمرار�وفق�أش�ال�مختلفة�لمع���واحد�أو�معا�ي�واحدة�تتكرر�باستمرار.�و�ذا�لا�يتعلق�

عر�وحده�بل�يمسّ�جميع�ا��وانب�الثقافية،�و�مكن�أن�ندلل�ع���ذلك�بما�ان�شر�����ذه�المرحلة�
ّ

بالش

الفنون�المختلفة.��ل��ذا��عكس��التار�خية�من�كتب�الشروح�وا��وا���،�والمنظومات�التعليمية���

��ان���� ��عيد�إخراج�ما �واستع����عليھ�التجديد�والإبداع�فراح �وثقافيا ��رم�فكر�ا ا،
ّ
واقعا�منحط

  لباس�مختلف.�ف�ان�من�ذلك�شعر�الصنعة.�

�القصور�   �رقة �إ�� �ال��راء ��� �ا��رّ�القا��� �والع�ش �البداوة �من �العر�ية �ا��ياة انتقلت

العر�ي�من�الصوف�ا��شن�إ���ا��ر�ر�الناعم،�واس�بدل�البدوي�حص���القش�وا��واري،�و�غ���لباس�

ا��ياة����المدن�أصبحت�زّ�ا،�كذلك�القصيدة�لم��عد�معنا�ا�«بفراش�ناعم�ووسادة�من�ر�ش،�و�كذا�

اعر�أو�السامع�أو�القارئ،�بل�صار�زّ��ا��و�ما���مھ،�أي�صار�متعلقا�بصنع��ا�وكيفية�
ّ

�و�الذي���م�الش

عر�المصنوع�نقيضا��ذه�الص
ّ

نعة.�وكما�أن�ا��ياة����المدن����نقيض�ل��ياة����البداوة،�كذلك��ان�الش

�تفجّر�وفيض� �الطبع �و�� �التصنع. �درجة �إ�� �أحيانا �يصِلان �وتأنق �إتقان �الصنعة ��� للشعر�المطبوع.

عر�المصنوع�دمية�أو�حصا«.�و��ذا�صارت�ال�لمة����2»يصلان�أحيانا�إ���درجة�الس�ولة
ّ

ة�مزوقة�الش

ب�مع�غ���ا�����سق��العقد�أو�ا��لية
ّ
.�وصارت�الصنعة�عنوان��ذه�المرحلة�التار�خية�3»ملساء�ترت

عر.
ّ

  ال���انقلبت�ف��ا�ا��ياة�لينقلب�مع�ا�الش

ونحن�لا���منا��نا�أسباب�الصنعة�التار�خية،�بل�الم�م��و�الدور�الذي�لعبتھ����تطو�ر�ا��مالية�  

� �لأن �العر�ية، عر�ة
ّ

�الش �ا��ما����� �ا��انب اعر�ع��
ّ

�الش �ج�د �ينصب �حيث �شك��، �لعب الصنعة

�الأوزان� �فسادت �المرحلة. ��ذه ��� �تطور عري
ّ

�الش �الش�ل �أن �نلاحظ ��نا �ومن �للقصيدة، الظا�ري

عراء�يكتبون�باللغة�العامية
ّ

أنواعا�شعر�ة�مثل�ال�ان،�والقوما،�والزجل.� ا��فيفة�المجزوءة،�وأخذ�الش

                                                           

���   تج���الذي�من�جانب�البدر�أظلما.���������������������        فلما�استقر�لديَّ

عر�العر�ي،�مج
ّ

  .148،�ط؟،�ص1996سور�ا،�-،�دار�المدى�للثقافة�وال�شر،�دمشق3ينظر:�أدون�س:�ديوان�الش

  .70-69ينظر:�أدون�س:�مقدمة�للشعر�العر�ي،�م�س،�ص�-1

  .71أدون�س:�المرجع�السابق،�ص�-2

  رجع�نفسھ،�ص�نفس�ا.الم�-3
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�مختل �إيقاعات �أش�ال�واستخدمت ��شأت �كما �الواحدة، �القصيدة ��� �مختلفة �أوزان �ب�ن �تجمع فة

.�و�ذا�عندما�ننظر�إليھ�من�الناحية�ا��مالية��عت��ه�تطورا�1بنائية�جديدة:�المخمّسات،�والمسمّطات

عر�ا��ر�
ّ

عر�ا��ديث�والمعاصر�فيما��عرف�بالش
ّ

م�ما،�لا�يمكن�قياسھ�إلا�بالثورة�ال���حصلت�مع�الش

ول�ذا��عت����ذه�المرحلة�ع���ما�ف��ا�من�توقف�إبدا���ع���المستوى�الفكري،��عت����وقصيدة�الن��.

  مرحلة�ثور�ة�ع���المستوى�ا��ما���والشك���للقصيدة�العر�ية.�

أن��ولسنا�ندفع«و�و���ابن�رشيق����العمدة�أفضلية�الصنعة�ع���الطبع�"أحيانا"�فيقول:�

وقع����معناه�ب�ت�مصنوع������اية�ا��سن�لم�تؤثر�فيھ�الب�ت�إذا�وقع�مطبوعا����غاية�ا��ودة،�ثم�

.�و�ذا�يدل�ع���أن�الصنعة�ل�ست�دوما�عيبا�2»ال�لفة،�ولا�ظ�ر�عليھ�التعمل،��ان�المصنوع�أفضل�ما

عر����
ّ

�وإلا�فإن�الش عر،�وإنما�العيب�يكمن����الت�لف�والتعمل�ح���تصبح�الصنعة�تصنّعا.
ّ

���الش

  لكلام.جو�ره�صناعة،�و�و�فن�صناعة�ا

وم���جعل�زمام�الاختيار�بيد�التعمل�والت�لف،�عاد�«و�شرح�المرزو���مف�ومھ�للصنعة�فيقول:�  

�ا،�وأقبلت�الأف�ار��ستحملھ�أثقال�ا،�وتردده����قبول�ما�يؤديھ�إل��ا،�مطالبة�لھ�
َّ
الطبع�مستخدَما�متمَل

ك��لف�يلوح�ع���صفحاتھ،�وذلبالإغراب����الصنعة،�وتجاوز�المألوف����البدعة،�فجاء�مؤداه�وأثر�الت

.�و�نا�يمثل�المرزو���الاتجاه�المضاد�للصنعة�المنتصر�للطبع،�حيث�لا�يفرق�ب�ن�الصنعة�3»�و�المصنوع

والت�لف�والتعمل�و�جعل�م��ا�دوالا�مختلفة�لمدلول�واحد.�و�ذا�الذي��ان��عيبھ�المرزو������شعر�أ�ي�

عر.�تمام،�باعتبار��ذا�الأخ���مفرطا����صناعة�شعره
ّ

  وتنقيحھ�ح���خرج�عن�عمود�الش

  � �أن: �و�رى �القضية �معتدلا��� �رأيا �ا��صري �أبو�إ��اق �الكعوب،�«و�حمل �مثقف المصنوع

رد�ماء�البد�ع�ع���جنباتھ،�و�جول�رونق�ا��سن����صفحاتھ،�كما�يجول�ال��ر�
ّ
معتدل�الأنبوب،�يط

ح���الإكراه����التعمل�وتنقي���الطرف�الكحيل�والأثر����السيف�الصقيل،�وحمل�الصا�ع�شعره�ع�

المبا�ي�دون�إصلاح�المعا�ي��عفي�آثار�صنعتھ،�[...]�وأحسن�ما�أجري�إليھ،�وأعول�عليھ،�التوسط�ب�ن�

                                                           

  .73،�صالسابقالمرجع�ينظر:��-1

،�1،�ط2000مصر،�-،�تحـ:�النبوى�عبد�الواحد�شعلان،�مكتبة�ا��ان��،�القا�رة1ابن�رشيق:�العمدة،�ج�-2

  .212ص

،�1991لبنان،�-،�تحـ:�أحمد�أم�ن�وعبد�السلام��ارون،�دار�ا��يل،�ب��وت1المرزو��:�شرح�ديوان�ا��ماسة،�ج-3

  .12،�ص1ط
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عر�عنده��و�الذي�يتوسط�ب�ن�المطبوع�والمصنوع،�فكلا�ما�لازم�للشعر�وس�ب�من�1»ا��ال�ن
ّ

.�فالش

  أسباب�الإجادة�فيھ.

عة�أو�نقف�ضد�ا،�وإنما�الغاية�من�بحثنا��و�وصف�ظا�رة�ول�ست�الغاية��نا�أن�ن�تصر�للصن  

�الشك��� �المستوى ��غي���ع�� �من عر�العر�ي
ّ

�الش ��� �أحدثتھ �ما �أ�م �و�يان �العر�ية، عر�ة
ّ

�الش مست

ا��ما��،�سواء�صاحَب�ذلك�إبداع�ع���المستوى�الفكري�أم�لا،�لأن�ذلك�باب�آخر�س�تطرق�لھ����

الدور�الذي�لعبتھ�الصنعة�����ذه�الف��ة�التار�خية�ال����س���مبحث�لاحق.�أما�الذي���منا��نا��و�

�والأوزان� �الأش�ال �ناحية �من �العر�ية �تطو�ر�ا��مالية ��� �سا�مت �كيف ��عصر�الانحطاط، عادة

المختلفة.�و�ذا�ما�ظ�ر�من�خلال�استخدام�إيقاعات�متنوعة�تجمع�ب�ن�أوزان�مختلفة����القصيدة�

  يدة�مثل:�المخمسات،�والمسمطات.الواحدة،�و�شأت�أش�ال�بنائية�جد

عر�ة�العر�ية�ا��ديثة: .1-2
ّ

 ا��مالية����الش

عر�العر�ي�ا��ديث�منذ�بدايات�القرن�العشر�ن����صور�ثلاث،�أول�ا����التقليدية،�  
ّ

ي�بدى�الش

عراء�تصبو�إ���استعادة�القديم�أو�ال��ظة�الأو���للشعر�العر�ي�وال���تمثل���ظة�
ّ

حيث��انت�رؤ�ة�الش

عر�ة�ال����انت�تمتاز�بجزالة�ألفاظ�ا�وقوة�الازد�ار�
ّ

والقوة،�خاصة�ع���مستوى�ال�لمات�وا��مل�الش

عبارا��ا�و�لاغ��ا.�أما�الصورة�الثانية�ف���محاولة�التجديد�وا��روج�من�النمط�التقليدي�للقصيدة�

�ب�ن� �تتأر�� �ف�� �الثالثة �الصورة �أما �والش�ل، �المضمون �مستوى �ع�� �التجديد ��ذا ا��ا�لية،

.�و�ذه����الصور�الثلاث�2الرومنطيقية�ع���المستوى�العاطفي�الوجدا�ي�وكذا�ع���المستوى�الشك��

ال���يت�نا�ا�جل�النقاد�والدارس�ن�للشعر�العر�ي�ا��ديث،�ونحن�بدورنا�لا���منا�من��ذا�إلا�ما�يتعلق�

جديدة�ع����بموضوعنا�من�مسارات�وتحولات�ا��مالية�العر�ية�����ذا�العصر،�والذي�ش�ل�مرحلة

عر�العر�ي�ا��ديث.
ّ

  المستوى�ا��ما���الشك���لن�نبالغ�إن�قلنا�إ��ا�ثورة�الش

  جمالية�التكرار�والتقليد: .1-1.2

يصف�أدون�س�المرحلة�الأو���للشعر�ة�العر�ية�����ذا�التار�خ�ا��ديث�بأ��ا�مرحلة�تكرار�وإعادة�  

�باستع �ذلك �وأك���من �وصور�ا �وألفاظ�ا �بأش�ال�ا �قديمة �التقليديةلشعر�ة �الطبيعة �حيث�3ادة ،

أصبحنا�نقرأ����قصائد�حديثة�ذكرا�للأطلال�والناقة�وال��راء،�بل�و��اء�القبائل.�رغم�أن�الب�ئة�

�مف�وم� �ع�� �تقوم �وإنما �القبلية �العصبة �مف�م �ع�� �تقوم �لا �ال�� �ا��ديثة �الدولة �وظ�رت �غ��ت

                                                           

-395،�ص4لبنان،�ط-،�تحـ:�ز�ي�مبارك،�دار�ا��يل،�ب��وت3الألباب،�ج�إبرا�يم�ا��صري:�ز�رة�الآداب�وثمرة�-1

396.  

  .77ينظر:�أدون�س:�مقدمة�للشعر�العر�ي،�ص-2

  .78ينظر:�المرجع�نفسھ،�ص-3
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اعر�يمدح�القبيلة�و���و�ا
ّ

��انت�الطبيعة���«كذلك.�وع����ذا�فقد��المؤسسات،��ل��ذا�وما�زال�الش

شعر�م�قاموسا�من�ال�لمات�والتعاب���والأوصاف�ا��ا�زة،�المتداولة،�المتوارثة.�وقلما��ان�يظ�ر�����ذا�

عر��عد������.��ان�الكلام�رداء�مستقلا�مصنوعا�ل�ي�يتل�س�موضوعا�جا�زا�خارجيا.��كذا�تأ�ي�
ّ

الش

.�و�ذا�ما�يتج����ش�ل�وا������1»تصق�صنعيا�بالواقعالقصيدة����ة�منقولة�من��نا�و�ناك�تل

عر�الإحيا�ي.
ّ

  شعر�أحمد�شو���ومحمود�سامي�البارودي�وغ���م�من�رواد�الش

عر�  
ّ

عري�لم�يكن����مجملھ�وفق�الطرائق�المع�ودة����الش
ّ

إن�عودة�التقليدية�إ���الما����الش

الما���.�و�ذ�ما�سيعطي�التقليدية�طا�عا��،�ح���ولو��ان�من���التقليدية����العودة�إ��2العر�ي�القديم

��عض� ��� �أقول �التقليدية، �العر�ية �ا��مالية �عن �ا��اصة �النوا�� ��عض ��� �بجمالي��ا �يخرج خاصا

عري����اتباع�طر�قة�القدماء�ح���ولو�صرح��عض�
ّ

ا��وانب�لأن�السمة�الغالبة�ع����ذا�الاتجاه�الش

  .�رواده�بخلا�ذلك

عر�ة،�يمكن�أن�وكما�يمكننا�أن�نقف�ع���خص  
ّ

ائص��ذه�المرحلة�من�خلال�النتاجات�الش

�كلاما� �ونأخذ عر�ة،
ّ

عر�والش
ّ

�الش �مف�وم �حول �النتاجات ��ذه �أ�ل �قالھ �ما �ببعض �كذلك �ستع�ن

عر�لمعة�خيالية�يتألق�وميض�ا����سماوة�الفكر،�فت�بعث�أشع��ا�«للبارودي�يقول�فيھ:�
ّ

و�عد�فإن�الش

�ن �بلأل��ا �فيفيض �القلب، ���يفة �ا��كمة�إ�� �من �بألوان �فينفث سان،
ّ
�الل �بأسْلة �خيطھ �يتصل ورا

�ائتلفت�ألفاظھ،�وائتلقت�معانيھ،�و�ان� ي�ب�����ا�ا��الك،�و��تدي�لدليل�ا�السالك،�وخ���الكلام�ما

قر�ب�المأخذ،��عيد�المرمى،�سليما�من�وصمة�الت�لف،�بر�ئا�من�عشوة�التعسف،�غنيا�عن�مراجعة�

عر�ا�
ّ

عر�ة�عند�البارودي�3»�يدالفكرة،�ف�ذه�صفة�الش
ّ

عر�والش
ّ

.�ولعل��ذا�القول�الم��ص�لمف�وم�الش

�أو�قليلا�عن� �ب�ية�لا�تختلف�كث��ا �شعره،�و�� �الب�ية�ا��مالية�ال���سيصدر�ع��ا �سيمثل �و�الذي

عر�العر�ي،�من�ائتلاف�للألفاظ،�وتألق�المعا�ي،�وقرب�
ّ

الب�ية�ا��مالية�القديمة�متمثلة����عمود�الش

  الانتصار�للطبعة�ع���حساب�الصنعة�أو�الت�لف.المأخذ،�و 

                                                           

  .78المرجع�السابق،�ص-1

عر�العر�ي�ا��ديث،�ب�ياتھ�وإبدالا��ا�(التقليدية)،�ج-2
ّ

�،�دار�تو�قال�لل�شر،�الدار 1ينظر:�محمد�بن�س:�الش

  .72،�ص2،�ط2001المغرب،�-البيضاء

-�،عراء�عند�طر�قة�الأقدم�ن
ّ

عر�توقف��عض�الش
ّ

انتقد�أحمد�شو�������عض�كتاباتھ�حول�مف�وم�الش

عر�حول�ع���
ّ

عر�ة�ال����شرط�ا�ا��مالية�التقليدية�مثل�المدح،�ودعا�ع���انفتاح�الش
ّ

واقتصار�م�ع���الأغراض�الش

،�فسھن�رجعالمينظر:�محمد�بن�س:��سق�التقليدي�ل��مالية�العر�ية�القديمة.�ال�ون����رؤ�ة�تحاول�ا��روج�عن�ال

  .82-81ص

مصر،�-محمود�سامي�البارودي:�ديوان�محمود�سامي�البارودي،�مؤسسة��نداوي�للتعليم�والثقافة،�القا�رة-3

  .31،�ط؟،�ص2012
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  و�ع���البارودي�عن�من��ھ�الاتبا���شعرا����مقدمة�الديوان�فيقول:  

ــــرت�������������������������بھ�عادة�الإ�سان�أن�يت�لمـــــــــــــــــ ــــــــ ـــــــــ ـــــــــت�لمت��الماض�ن�قب���بما�جـــــــــــ ـــــــــ   1ـــاـــــــ

عر�ة�ف���معقدة�بل�و�ناك�من�يرى�أ��ا�متناقضة  
ّ

،�وسنحاول�2أما�موقف�شو���ورؤ�تھ�الش

أن��س�شف�م��ا�ا��صائص�ا��مالية�ال���يمكن�أن�تم���شعر�شو���عن�غ��ه�بدرجة�أخص�وشعر�

  الاتجاه�التقليدي�بدرجة�أعم.�يقول����معرض�حديثھ�عن�شعراء�عصره:�

�فحو « �من عر�فر�ق
ّ

�بالش ��عد�م.�اشتغل �من �الأقوام �وحرموا �النادرة �قرائح�م �وظلموا �عليھ �جنوا عراء
ّ

�الش ل

�ال�لفة� �آثر�ظلمات �و�عض�م �والصناعة. �اللفظ �مضيق ��� �ودخل �الفكر�وا��يال �فضاء �من �خرج �من فم��م

والتعقيد�ع���نور�الإبانة�والس�ولة.�ووقف�آخرون�بالقر�ض�عند�القول�المأثور�"القديم�ع���قدمھ"�فوصفوا�

  .3»نوق�ع���غ���ما�ع�د�ا�العرب�عليھ�وأتو�المنازل�من�غ���أبوا��ا�ودخلوا�البيداء�ع���سرابال

�قضايا�ا�   �جل ��� �العر�ية �المتأثر�با��مالية �التقليدي �شو�� �الفقرة ��ذه �خلال �من يظ�ر�لنا

�حساب� �ع�� �الفكر�وا��يال �فضاء �من �ا��ارج �ف�و�ي�تصر�للشعر�المطبوع �والصنعة، �بالطبع بداية

د�من�ضيق�اللفظ،�كما�ي�تصر�للإبانة�والس�ولة.�وعندما�ي�تقد�وصف�النوق�والبيداء�الم
ّ
صنوع�المول

عر�القديم�لا�ي�تقد�جملة�الوصف�بل�ي�تقد�الوصف�الذي�خرج�ع���طر�قة�العرب�
ّ

و���من�مظا�ر�الش

  بھ.�حتذاء���ذلك.�و��ذا�ي�ون�قد�انتصر�ل��مالية�العر�ية�القديمة�باعتبار�ا�النموذج�الواجب�الا 

�العر�ية�   �ا��مالية �عن �ا��روج �يحاول �الذي �شو�� �الثا�ي، �شو�� �س��ى �اللاحقة �الرؤ�ة ��

القديمة،�خروجا�ل�س��ليا�بالضرورة،�وإن��ان��عكس�وعيا�بضرورة�التجديد�الذي�يفرضھ�التار�خ�

عر�م��لة�حرفة�تقوم�بالمدح�و «وا��اجة�الإ�سانية�للتقدم،�يقول:�
ّ

غ��ه�لا�تقوم��ا��اصل�أن�إنزال�الش

�أن��ناك�مَلِ�ا�كب��ا�ما�خلقوا�إلا�ليتغنوا�بمدحھ�و�تفننوا�
ّ

عراء�م��ا،�إلا
ّ

تجزئة�يجل�ع��ا،�و�ت��أ�الش

لِك��و�ال�ون 
َ
.��نا��ش�د�انتقادا�4»بوصفھ�ذا�ب�ن�فيھ��ل�مذ�ب�آخذين�منھ�ب�ل�نص�ب.�و�ذا�الم

عر�ة�صر�حا�من�شو���لبعض�أساسيات�ا��مالية�العر�ية�التقليدية�و 
ّ

�الأغراض�الش المتعلقة�بأحد

عر����المدح،�و�و�
ّ

اعر�القديم،�و�و�غرض�المدح،�ف�و�يرفض�اخ��ال�الش
ّ

ال����انت�تمثل�فحولة�الش

عر�العر�ي�منذ�بدايات�دولة�ا��لافة،�واستفحل����عصور�الانحطاط،�فلم�
ّ

المرض�الذي�أصاب�الش

                                                           

  .32،�صالسابقالمرجع�البارودي:��-1

عر�العر�ي�». ؤ�ة�مفتتة�بل�ومتناقضة�للشعر�عرض�علينا�ر «يرى�محمد�بن�س�أن�شو���-2
ّ

محمد�بن�س:�الش

  .82ا��ديث،�ص

  .81،�صالمرجع�نفسھمحمد�بن�س:��-3

مصر،�-،�ال�يئة�المصر�ة�العامة�للكتاب،�القا�رة2،�عدد2أحمد�شو��:�مقدمة�الديوان،�مجلة�فصول،�مجلد-4

  .268،�ص1983
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عر�����ذه�المرحلة�يخرج�عن�غ��ه�من�الألوان.�
ّ

و�و�يدعو�إ���نوع�جديد�من�المدح،�يخرج�بھ�يكد�الش

عر�ة�العر�ية�ع���العالم�من�ج�ة،�
ّ

من�مدح�الأ��اص�إ���مدح�ال�ون،�و����ذا�دعوة�لانفتاح�الش

عري.
ّ

  كما��عكس�بداية�الرؤ�ة�الروما�سية�ال���اتخذت�من�الطبيعة�م��م�ا�الش

��جملة�من�ا��صائص�يأ�ي���تتج���ا��مالية�العر�ية�التقليدية�لدى�المدرسة�الإحيائية���  

مقدم��ا�الكتابة�وفق�الأغراض�التقليدية،�من�مدح�ورثاء�وفخر�و��اء،�ولذلك�نجد�دواو�ن�شعراء�

�ذه�المرحلة�متخمة�بالمدح.�ديوان�الشوقيات�يحوي�ثلاث�ن�قصيدة����مدح�البلاط�المل�ي،�وكذلك�

.�وقد�حافظت�قصيدة�المدح�ع���حافظ�إبرا�يم�رغم��عده�عن�القصر�إلا�أنھ��ان�يميل�إ���المدح

عراء����
ّ

�ي�ل�ا�التقليدي�بداية�بالمقدمة�الغزلية،�ثم�وصف�الرحلة،�ان��اء�بالمدح.�ورغم�أن��عض�الش

السنوات�المتأخرة�أسقطوا�جزء�المديح�من�قصائد�م،�لك��م�تمس�وا�بالبناء�القديم�للمديح����قصائد�

�وأبح �شامخة �لغة �يلزمھ�من �مع��ل�ما عراء�1ر�طو�لةالمناسبات،
ّ

�يُظِ�ر�إخلاص��ؤلاء�الش �ما �و�ذا .

عر�ة�
ّ

ل��مالية�التقليدية�القديمة�ممثلة����غرض�المدح،�خاصة�إذا�عرفنا�أ�مية��ذا�الغرض����الش

  القديمة،�حيث��ان�معيارا�للفحولة.

عر�الإحيا�ي،�ب  
ّ

عر�ة�القديمة�ف�و�كذلك�لا�يندر����الش
ّ

�لأما�الرثاء�و�و�من�أبرز�الأغراض�الش

�و�غرض�م�م�ورئ�س،�حيث�نجد�شو���يخصص�جزءا��املا�للرثاء����الشوقيات،�و�ذا�لا��عكس�

اعر�تتخذ�من�الموت�موضوعا�ل�ا،�وإنما�ت���ن�ع���نزعة�تقليدية�تحتفي�ب�ل�
ّ

نظرة�حدادية�لدى�الش

مل�تما��و�قديم�وت�ت��ھ�طر�قة�جمالية����الكتابة،�وكذلك�الأمر�بال�سبة���افظ�إبرا�يم�الذي��ش

ر�ع�شعره�ع���الرثاء.�وأغلب��ذه�المرا�ي�لم�تكن���صية�حميمية�موج�ة�ل��ص�عز�ز�بل�أغل��ا����

،�الل�م�إلا�ما��س�ث���من�ذلك�مثل��عض�مرا�ي�البارودي�2رثاء�الملوك�والقادة�وال��صيات�المرموقة

ر�نفسھ�بال�سبة�لبقية�.�والأم3ال���يب�ي�ف��ا�أناسا�عز�ز�ن�عليھ�مثل�قصيدة�"أين�أيام�لذ�ي�وشبا�ي"

عر�الإحيا�ي.
ّ

  الأغراض،�فقد�حافظت�ع���حضور�ا����الش

�ال���   �بالنقاط �بالاستعانة �للشعر�الإحيا�ي �ا��مالية �الأخ���ا��صائص ��� �ن��ص �أن و�مكن

  :4حدد�ا�محمد�بن�س

                                                           

عراء�الإحيائيون"،�تر:�أحمد-1
ّ

الطامي،�تار�خ�كم��يدج�للأدب�العر�ي،�الأدب�العر�ي��ينظر:�س.�سوميخ:�"الش

م�ع�-ا��ديث،�تحر�ر:�عبد�العز�ز�الس�يل،�أبو�بكر�باقادر،�محمد�الشو�ا�ي،�النادي�الأد�ي�الثقا��،�جدة

  .91-90،�ص1،�ط2002السعودية،�

عراء�الإحيائيون"،�ص�-2
ّ

  .92ينظر:�س.�سوميخ:�"الش

  .50س،�ص�.محمود�سامي�البارودي:�الديوان،�م-3

عر�ينظر:�محمد-4
ّ

  .84ا��ديث،�ص�العر�ي�بن�س:�الش
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عر�عند�رواد�المدرسة��بة�سماو�ة،�و��ا�ي�ون�نبوة -1
ّ

 .الش

عر�ال -2
ّ

عر�صناعة�قواعد�ا����الش
ّ

 عر�ي�القديم.الش

عر�خيال�يضبطھ�المعقول. -3
ّ

 الش

عر��و�المطبوع،�صناعة�وخيالا. -4
ّ

 أجود�الش

عر�الوضوح،�و�ھ�تث�ت�حقيقتھ.� -5
ّ

  م��ة�الش

عر�أو����غ��ه�من�
ّ

و�ذه�المعاير����جمل��ا��عود�إ���ا��مالية�العر�ية�القديمة،�متمثلة����عمود�الش

�ان�من�تجديد�لدى�رواد��ذه�المدرسة،�ف�و��ا��صائص�ال���حرص�القدماء�ع���الال��ام���ا،�وما

يقتصر�ع����عض�ا��وانب�ال�امشية�ال���لا�يمكن�أن��عت���ا�تأس�سا���مالية�مختلفة�ل�ا�حضور�ا�

عر�الإحيا�ي�
ّ

عر�المعاصر،��ذا�ولا��غبط�الش
ّ

المم���مثل�ما�حدث�مع�الاتجاه�الروما�����أو�ثورة�الش

�و  �انطلاقة ��ونھ ��� �دوره �ولا�ن���� �والمدارس�حقھ، �للاتجا�ات �تقليدي��ا �رغم �الأو�� �الأرضية ضعت

عر�ة�اللاحقة.����
ّ

  الش

  الروما�سية�وا��يال�ا��امح: .1-2.2

أما�الصورة�الثانية�وال���يمكن�اعتبار�ا�أول�خروج�عن�النمط�التقليدي�ومحاولة�إيجاد��و�ة�

�القديمة،����تلك�المحاولات� عر�ة�العر�ية�عن�سابق��ا
ّ

�تم���الش �يقوم���ا�أ��ابجمالية �ال����ان

عري�كما�
ّ

الاتجاه�الروما�����وع���رأس�م�ج��ان�خليل�ج��ان،�وأ�مية�ج��ان�لا�تكمن����إنتاجھ�الش

،�بل����وعيھ�بضرورة�التجديد�وا��روج�عن�ال�سق�ا��ا����للقصيدة�لتواكب�يصرح�بذلك�أدون�س

المقام�الأول،�عما��سميھ�عصر�تأ�ي�جدة�ج��ان�من�انفصالھ����«العصر�الذي��ع�ش�فيھ،�ولذلك�

�تفجرا� ��انت �وإنما �لھ، �العصر�أو�استمرارا ��ذا �وليدة �خصوصا، �ولا�لغتھ �آثاره، �تكن �فلم ال��ضة،

.�وقد�ش�ل�شعره�ثورة�ع���المستوى�الأخلا���برداء�صو��،�مشبع�بلغة�متمردة�عن�الواقع�1»خاصا

ا�لمدرسة�شعر�ة�خاصة�متأثرة�بدرجة��ذا�وقد��ان�ج��ان�عنوان�2تف�ش�عن�واقع�أك�����اء�وسموا.

                                                           

-��:عر����أنھ
ّ

لمعة�خيالية�يتألق�وميض�ا����سماوة�الفكر،�«محمد�بن�س��ش����نا�إ���ما�قولھ�البارودي�عن�الش

سان،�فينفث�بألوان�من�ا��كمة�
ّ
فت�بعث�أشع��ا�إ�����يفة�القلب،�فيفيض�بلأل��ا�نورا�يتصل�خيطھ�بأسْلة�الل

و�رى�بن�س�أن��ذه�الرؤ�ة�تمثل�الرؤ�ة�التقليدية�ال����انت�تر�ط�». ي�ب�����ا�ا��الك،�و��تدي�لدليل�ا�السالك

عر�وفق�ا�رو���ول�س�ح���.�
ّ

عري�والنبوي،�لأن�مصدر�الش
ّ

  .81،�صفسھن�رجعالمينظر:�علاقة�ب�ن�الش

-�:م�صوت�فر�د�ا��ضور����تار�خنا�ومع��ذا�كنت�أشعر�وأنا�أقرأه�[يقصد�ج��ان]�أن���أما«يقول�أدون�س

عري�ا��ديث.�أقول�صوت،�لأن���ار�د�القول�إن�ج��ان،�كما�تراءى���،�
ّ

اعر�.�ششاعر�بصوتھ�أك���منھ�ب�تاجھالش

  .83العر�ي،�ص�للشعر�أدون�س:�مقدمة». بالبعد�الذي�أشار�إليھ،�لا�بالمسافة�ال���قطع�ا

  .79،�صالمرجع�نفسھأدون�س:�-1

  .،�ص�نفس�اسھالمرجع�نفينظر:��-2
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عر،�
ّ

عري�الغر�ي،��ذه�المدرسة����ما�عرف�بالاتجاه�الروما��������الش
ّ

كب��ة�أو�صغ��ة�بالنتاج�الش

  الذي��ان�ثورة�ع���مستوى�الأف�ار�وطرائق�التعب��.

  � لم�تكن�الطرق�القديمة��ع���عن�أشيا�ي�«يقول�ج��ان����إحدى�رسائلھ�إ���ماري��اس�ل:

يدة.�و�كذا�كنت�أعمل�دائما�ع���ما�ي�ب���أن��عّ���ع��ا.�ولم�أقتصر�ع���صياغة�ألفاظ�جديدة،�ا��د

بل�إن�إيقاعا�ي�وموسيقاي��انت�جديدة،�وأش�ال�التأليف��انت�جديدة،��ان�ع�ّ��أن�أجد�أش�الا�

تو�ات����المس.�و�ذا�ما��عكس��غي��ا�وإبدالا����ا��مالية�العر�ية�مع�نتاج�ج��ان�ع»جديدة�لآراء�جديدة

المختلفة،�بداية�باللفظة�ال���انتقل���ا�من�الم��م�التقليدي�القديم�الذي��ان��ع���عن�واقع�عر�ي�

�العر�ية� �القصيدة ���ي�ل �يل��م �فلم �الإيقاع �مستوى �وع�� �منھ، �التحرر �التقليدية ��ستطع �لم قديم

ية،�حيث����مستوى�الب�ية�ال��كي�وانتقل���ا�من�إيقاع�الب�ت�المفرد�إ���الإيقاع�الك���للقصيدة،�ثم�ع

�ليصل�إ���المستوى� حاول�إبداع�أش�ال�جديدة����التأليف�ع���مستوى�ا��ملة�والعبارة،��ل��ذا

الرا�ع�والأخ���و�و�البناء�الدلا��،�فالبناء�الشك���ا��ما���ا��ديد�جاء�تلبية�لآراء�جديدة،�أو�العكس�

  ً��جديدا.بحيث��ان�التجر�ب����الش�ل�ا��ديد�خالقا�لمع�

�ذا�وقد��ان�ج��ان��عرف�رأي�أنصار�الاتجاه�التقليدي����شعره،�ولم�يكن�يحاول�اس�ثارة�  

أعرف�أنھ�لن�ي�ون�بوس���أن�أس�ث���ا�تمام�أولائك�الذين��عبدون�آل�ة�«ا�تمام�م،�و�ا��و�يقول:�

ف�لعالم�يختلقديمة،�و��بعون�أف�ارا�قديمة،�و�ع�شون�برغائب�قديمة،�أعرف�أن�لدي�ش�ئا�أقولھ�ل

.�إن�و���ج��ان�باختلافھ،�وكذا�تحرره�من�سلطة�القديم��و�ما�جعلھ�مؤسسا�1»عن�أي����ء�آخر

���� �متم��ة ���ا �تقف �ال�� �خصائص�ا �ل�ا �خاصة �مدرسة �ش�لت �العر�ية، عر�ة
ّ

�الش ��� �جديدة لمرحلة

  التار�خ�ا��ما���للشعر�ة�العر�ية.

ثور�ة�يؤسس���مالية�عر�ية�جديدة�مختلفة�إن�ج��ان�انطلاقا�من�رؤ�تھ��ذه�المختلفة�وال  

عر�الإحيا�ي�ثانيا،��ذه�ا��مالية�يؤسس�
ّ

�لية�عن�ا��مالية�القديمة�أولا،�والتقليدية�المتمثلة����الش

ل�ا�ج��ان�من�خلال�ما�يمكن�اعتباره�"بيان"�الكتابة�ا��ديدة،�وال���س�ش�د�نقلة�نوعية�ع���مستوى�

�ة.�إن��ذا�البيان�الذي�يضعھ�ج��ان�يؤسس�لرؤ�ة�مت�املة���ماليةالأش�ال�الفنية�والتعاب���ا��مالي

عر�ية�جديدة�مغايرة���ميع�ما��ان،�يمكننا�أن�ن��ص�أ�م�خصائص�ا����نقاط�باعتبار�ا�خصائص�

  �:2ا��مالية�الروما�سية

                                                           

  .80،�صالسابقالمرجع�أدون�س:�-1

،�ط؟،�1983لبنان،�-ينظر:�حل���مرزوق:�تطور�النقد�والتفك���الأد�ي�ا��ديث،�دار�ال��ضة�العر�ية،�ب��وت-2

  .�247-246ص
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�بطر�ق� -1 ��ش���إليھ �لا�ما �حولھ �يحوم �بما لفظ،
ّ
�ال �يوحيھ �بما �والع��ة �الكلام، عر��و�ظل

ّ
الش

 .مباشرة

�الذي� -2 �الم���� �المع�� ��� �ول�س ��سك��ا، �ال�� �الداخلية �الروح ��� �للألفاظ عر�ة
ّ

�الش القيمة

 تمنحھ�إيا�ا�القوام�س�الميتة.

عر�ة�ل�ست�لغة�للمحاجّة�المنطقية�ا��طابية،�وإنما����لغة�القلوب�ال���ت�بادل���ا� -3
ّ

اللغة�الش

 �مس�إحساسا��ا.

4- � �والقوان�ن �للقواعد �عبودية �ل�ست عر�ة
ّ

����الش �وثورة �للإحساس �تدفق ��� �بل ا��امدة،

قاعدة.
ّ

 المشاعر،�وقاعد��ا����اللا

عر�ة�الروما�سية�ثورة�ع���العروض�والقوا��،�وخروج�من�إيقاع�القصيدة�وانفتاح�ع��� -5
ّ

الش

 إيقاع�ال�ون.

عر�ة�ل�ست����لغة�القوام�س�ال���حرصت�التقليدية�ع���الال��ام���ا�والمحافظة� -6
ّ

اللغة�الش

غة�اليومية�ال�سيطة�المتداولة.�عل��ا،�بل
ّ
 ���الل

اعر�رسول�يصدر�عن�الروح�العام،�وإن�لم�تكن��ناك�رسالة�فل�س��ناك� -7
ّ

عر�رسالة�والش
ّ

الش

 شعر.

عر�والن��. -8
ّ

 محو�ا��دود�الفاصلة�ب�ن�الش

اعرة�وخيال�ا�الفردي�تحوّل�الا�تمام�من�ال��ك���ع���الغرض�والب�ت�
ّ

انطلاقا�من�الذات�الش

عري�المندفع�المتقد�بحرارة�البداية�والانطلاقة�ا��ديدة،�ول�ذا��ان�العرو����الت
ّ

قليدي،�إ���الب�ت�الش

نتاج�ج��ان�متعدد�الش�ل،�ينطلق�من�الش�ل�المركز،�و�عتمد�ع���الإيقاع،�إيقاع�الذات�ول�س�الإيقاع�

عري�فعل��دم
ّ

لسائد�و�ب���،���دم�القديم�ا1الموسيقي،�و�توجّھ�نحو�الإيحاء.�و��ذا�ي�ون�الفعل�الش

عر�من�الوصف�والتمثيل�إ���ا��لق.
ّ

  المتفرد�ا��اص،�و��تقل�الش

ظلت�ا��مالية�العر�ية�معتمدة�ع���ب�ية�الب�ت�واستقلالھ�الشك���والمعنوي،�لكن�مع�م��ء�

الروما�سية�أصاب�الب�ت�ما�أصاب�غ��ه�من�الب���التقليدية،�حيث�تحطم�و�غ���ع���مستوى�الش�ل،�

حقة،�فلم��عد�الب�ت��ش�ل�فلم��عد�دوما�خاضع
ّ

ا�لنظام�ال�شط���الثنا�ي،�كما�انفتح�ع���المعا�ي�اللا

ة�من�ب�ن«وحدة�معنو�ة�ت�ت���بان��ائھ،�بل�توسّع�المع���ل�شمل�المقطع�الذي��عت���
ّ
وحدات��وحدة�دال

                                                           

عر�العر�ي�ا��ديث،�ب�ياتھ�وإبدالا��ا�(الروما�سية)،�ج=
ّ

،�دار�تو�قال�لل�شر،�الدار�02و�نظر:�محمد�بن�س،�الش

  .62-61،�ص2،�ط2001المغرب،�-بيضاءال

عر�ة�العر�ية،�مرجعيا��ا�وإبدالا��ا�النصية،�دار�ومكتبة�ا��امد�لل�شر،�عمان-1
ّ

-ينظر:�مشري�بن�خليفة:�الش

  .135،�ص1،�ط2011الأردن،�
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ا��طاب،�و�و����الوقت�نفسھ�دال�من�ب�ن�دوالھ�تتألف�فيھ�مجموعة�من�الأبيات�وتنفصل�بھ�غ���ا�

.�و��ذا�يأخذ�المقطع����ا��مالية�الروما�سية�م�ان�الب�ت�التقليدي،�وت�تقل�الوحدة�1»داخل�ا��طاب

المعنو�ة�من�وحدة�الب�ت�إ���وحدة�المقطع،�ع���أن��ذا�لا��ع���أن�الكتابة�المقطعية����نمط�الكتابة�

خرجت�����الوحيد�لدى��ذا�الاتجاه،�بل��ناك�نصوص�عديدة�حافظت�ع���وحدة�الب�ت�ح���وإن

جملة�خصائص�ا�الأخرى�عن�ا��مالية�التقليدية.�و�مكن�أن��عت���كتابات�الشا�ي�كنموذج�للكتابة�

��الأندل����مع�إدخال��عض�التغي��ات�عليھ
ّ

،�ليكشف�عن�2المقطعية�ال���حاولت�الاستعانة�بالمو�

عر�ة�العر�ية.�و�ذا�ما�يمكن�رؤ�تھ
ّ

ان����قصائد�ديو �ش�ل�جما���جديد�سي�ون�من�أ�م�ما�طرحتھ�الش

  ."أغا�ي�ا��ياة"

�من� �وغ���ا �المقطع �ب�ية �إ�� �الب�ت �ب�ية �من �الش�ل �مستوى �ع�� �النوعية �النقلة ��ذه إن

التحولات�ا��مالية�ال���عرف��ا�الروما�سية�تنقلنا�إ���ا��ديث�عن�نقطة�م�مة�ركزت�عل��ا�ا��مالية�

�ا �الشك�� �التحول ��ذا ��� �س�با ��انت �ال�� �و�� ��شعر�ة�الروما�سية، �عُرف �عما ��نا �نت�لم ��ما��،

ا��يال،�حيث��ان�ل�ذا�العنصر�حضورا�رئ�سيا�����ذا�الاتجاه،�بل�لعل�ا��يال��ش�ل�جو�ر�الاتجاه�

�للقصيدة� �ا��ما�� �المستوى �ع�� �نتائج �من �عنھ �ترتب �إلا�ما �ا��يال �من �لا���منا �ونحن الروما����،

�غ �فا��يال �التقليد، ��و�عكس �ا��يال �لأن �خاصة،�العر�ية، �حساسية ��عّ���عن �فرديا �ي�ون �ما البا

�المجموعة� ��� �المنخرط �ع�� �قوان�ن �يفرض �والذي �ا��م�� �العقل �لسلطة �ا��اضع �التقليد بخلاف

اعرة،�ب�نما��ان�التقليد��و�مرآة�
ّ

العقلية�الال��ام���ا،�ومن��نا��ان�ا��يال��و�مرآة�الذات�الفردية�الش

  الذات�ا��ماعية�العاقلة.

� �من �ا��يال�وسنأخذ �من �تجعل �ال�� �الروما�سية �الرؤ�ة �بالطبع ��عكس �ال�� �رؤ�تھ الشا�ي

�العرب"� �عند عري
ّ

�الش �"ا��يال �و�عت���كتابھ �الروما�سية، �ا��مالية �سيحرك �الذي عري
ّ

�الش الوقود

� �يقول: �القضية. ��ذه �حدود �لمعرفة �الذي�«مفتاحا �ا��انب �ذلك �من �ا��يال ��� �أبحث �أن �أر�د إنما

�سانية�ا��ميل�الذي�أولھ�لا���اية�الإ�سان،�و���الروح،�وآخره�لا���اية�ا��ياة،�يتكشف�عن���ر�الإ

                                                           

  .73س،�ص�.محمد�بن�س:�الروما�سية�العر�ية،�م-1

  .136،�صالشعر�ة�العر�يةينظر:�مشري�بن�خليفة،�-2

-شا�ي����قصيدة�النجوى:يقول�ال�  

  قف�قليلا�أ��ا�الساري�القمر!�واصط��

  يا�سم��ي!����أو�قات�الكدر������وال��ر

  واسق���من�جدول�النور�البد�ع��������قدحا

  عل���أف�م��ينوم�الر�يع�������إن���ا.��

  .41،�ص1،�ط1996لبنان،�-ينظر:�أبو�القاسم�الشا�ي،�أغا�ي�ا��ياة،�دار�صادر،�ب��وت
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و���الله.�أر�د�أن�أبحث����ا��يال�عند�العرب�من�ذلك�ا��انب�الذي�تتدفق�فيھ�أمواج�الزمن��عزم�

��ستل�م� �الذي �ا��انب �ذلك [...]� �جامحة �داو�ة �مج��لة �المتناوحة �الوجود �ر�اح �فيھ �وت��زم وشدة،

و��،�و�حيا�و�شعر�و�تدبر�و�فكر،�أو�ب�لمة�مختصرة�إن���أر�د�أن�أبحث�عند�العرب�ع���ما�و�ست

.�الشا�ي��نا�يبحث����مف�وم�جديد�ل��يال�كما�يف�مھ�الروما�����1»سميتھ�خيالا�شعر�ا�أو�خيالا�فنيا

�ا �ي�ناول �الذي �الصنا��، �و�و�ا��يال �التقليدية عر�ة
ّ

�الش ��و��� �كما �ا��يال �ول�س �لمجاز ا��الم،

���ا �لا�تحفل �ونفسھ �وجافة �جامدة �نظره ��� �المباحث ��ذه �لأن �وال�ش�يھ، �فإن�2والاستعارة �ول�ذا .

عري�حظ�ولا�نص�ب،�لأ��ا�شعر�ة�خطابية�مادية
ّ

عر�ة�العر�ية����نظره�ل�س�ل�ا�من�ا��يال�الش
ّ

،�3الش

  فردية.تجعل�ل��يال�قوان�ن�عقلية،�و�ذا�ينا���ما�يتطلبھ�ا��يال�الروما�����من�حر�ة�

  ثورة�ا��داثة�ا��مالية: .1-3.2

الصورة�الثالثة�والأخ������مس��ة�ا��مالية�ا��ديثة�والمعاصرة�تتج������ظ�ور�الش�ل�الف���

عر�المرسل.�وتطور�ا��مالية�العر�ية�
ّ

عر�ا��ر�أو�الش
ّ

ا��ديد�الذي�أخذ�عدة��سميات،�من�أ�م�ا�الش

الاتجاه�الثوري�ا��ديد�الذي�عرف�با��داثة،��الذي�وصل�ل�ذه�الأش�ال�ا��مالية�المغايرة��ان�ن�يجة

وا��داثة�مصط���فكري�لا��ع���ا��ديث�فقط،�بمع���ا��ديد�أو�الزم���الذي�ظ�ر����الف��ة�الرا�نة،�

لوصف�حركة����الفن�والأدب����الغرب.�ا��داثة�الغر�ية�«بل�ا��داثة����جو�ر�ا�مصط����ستعمل�

تقر�با)،�ن�يجة�تطورات�حديثة����الغرب،��1930و�1910تبلورت�ضمن�ف��ة�زمنية�معينة�(ما�ب�ن�

.�ع���أنھ�ح���وإن��ان�ل��داثة�الغر�ية�والعر�ية�كب���صلة،�4»وغالبا�احتجاجا�ع���تلك�التطورات

واعت��نا�الثانية�نقلا�أو�تأثرا�بالأو��،�فإنھ�يبقى�ل��داثة�العر�ية�اختلاف�ا�الكب���عن�الغر�ية،�وذلك�

عراء�الغر�ي�ن��انوا�«اب�الموضوعية.�راجع���ملة�من�الأسب
ّ

فمن�الضروري�ألا��غيب�عن�الذ�ن�أن�الش

الورثة�الطبيعي�ن�للعديد�من�الأف�ار�والتحولات،�ال���حدثت�ع���زمن�طو�ل�ن�يجة�تطورات�رئ�سية،�

�ل�ل� �الغر�ي �الاس�يعاب �تطور �ولقد [...]� �وان�شار�التعليم، �وازد�ار�التقنية، �الصناعية، �الثورة مثل

تغ��ات�ال���حدثت����الميادين�الفكر�ة�والمادية�ع���نحو�طبي���وتدر���،�و�انت�ردة�الفعل�ل�ل�ال

�تلك� ��� �للأف�ار�ا��ديدة �الواثق �وا��ضور �التقدم �مستوى �مع �م�سقة �الفن، �ع���ع��ا �كما ذلك،

�والفكر 5»الف��ة �مع�القيم�ا��ضار�ة �للب�ية�ا��مالية�الفنية ��ناك�ا���ام ل����ة�ا،�بمع���أنھ��ان

�بال�سبة� �صدمة ��ش�ل �لم �الفنية �ا��مالية �أن �التحفظ �من �بنوع �نقول �وقد �المرحلة، �تلك ش�د��ا

                                                           

عري�عند�العرب،�الدار�التو�سية�لل�شر،�تو�س،��أبو -1
ّ

  .28،�ص2،�ط1983القاسم�الشا�ي:�ا��يال�الش

عري�عند�العربينظر:�أبو�القاسم�الشا�ي:��-2
ّ

  .27،�صا��يال�الش

  .122،�صالمرجع�نفسھينظر:�-3

  .196-195سل���ا��ضراء�ا��يو���:�"شعر�ا��داثة"،�تر:�سعد�الباز��،�تار�خ�كم��يدج�(م�س)،�ص-4

  .196سل���ا��ضراء�ا��يو���:�"شعر�ا��داثة"،�ص-5
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للأف�ار�والب���العامة����الب�ئة�الغر�ية.�ا��داثة�الفنية��نا��انت�امتدادا�أو�ا�ع�اسا�ل��داثة�الواقعية�

� �الآخر�العر�ي �ا��انب ��� �ا��داثة �يجعل �ما �و�ذا �الثقافية. �حيث�والفكر�ة �تماما، �ومختلفة مغايرة

�[...]�و�ان�من�« �انت�ا��اجة�الأشد�إ���رؤ�ة�متحررة�من�التوج�ات�السائدة����العصور�الوسطى.

المتطلبات�الأساسية�لأي�حركة�حديثة�نا��ة��غّ������الموقف��عيدا�عن�تلك�"الرؤ�ا�للعالم"،��غّ���

عر�ة�العر�ية��علن�.�1»يوازي�التغّ���ا��ما������الش�ل�والأسلوب�والمجاز
ّ

ول�ذا�فقد��انت�ا��داثة�الش

حر�ا�ع���ج��ت�ن،�ع���الأف�ار�والرؤى�السائدة�وال����ع���عن�توج�ات�العصور�الوسطى�من�ج�ة،�

عر�ة�القديمة.
ّ

  كما�أ��ا�حرب�ع���الأش�ال�والتعاب���والب���الش

��ان �حيث �قبل�ا، �للروما�سية �كب��ا �دينا �العر�ية عر�ة
ّ

�الش �ل��داثة �الأف�ار�والرؤى�إن ت

ال��اعة�ال���ت�ن��ا��ذه�المدرسة�م�ادا�فكر�ا�بل�وجماليا�سّ�ل�الطر�ق�ع���شعراء�ا��داثة�العر�ية.�

��م�[الروما�سيون]�عن�القيم�والتقاليد�الموروثة،�و�ابتعاد�م�عن�المجتمع،�و�تحر�ر�ا��يال،�«
ّ
فبتخل

�و  �والتحذلق �الكلاسيكية �صرامة �من عري
ّ

�الش �اللغة �العنصر�و�إطلاق �و�إعطاء �والتحفظ، الماضو�ة

عري،�زرع�الروما�سيون�بذور�ا��داثة
ّ

.�و�ذا�2»الذا�ي�من�التجر�ة�قيمة�كب��ة،�و�الا�تمام�بالرؤ�ة�الش

ما�لا�ي�اد�يصرح�بھ�أغلب�شعراء�ا��داثة،�لكن�دور�الروما�سية�لا�يخفى�ع���أي�باحث�موضو���

  ينظر����النتاج�العر�ي�ا��ديث�و�قار�ھ.

إ���الروما�سية��ناك�الرمز�ة،�ح���وإن�لم�يكن�ل�ا�الأثر�الذي�أحدثتھ�الروما�سية،��إضافة

لك��ا�تبقى�حاضرة�بأعمال�أ��ا��ا�مثل�محاولة�سعيد�عقل����قصيدتھ�"المجدلية".�الرمز�ة��انت�

غة�من�طا�ع�ا�ا��طا�ي�المباشر�إ���الطا�ع�الإيح
ّ
�ي�امحاولة�ع���المستوى�اللغوي،�محاولة�لإخراج�الل

عر�ة.��ذا��لھ��ان�بال�سبة�للشعر�قبل�ا��مسي�يات،�ف�ل�المحاولات�ال���
ّ

الذي��و�جو�ر�اللغة�الش

��انت� �جديدة، �ش�لية �ب�ية �مغاير�لھ �جما�� �أفق �إ�� ���ا �وا��روج �العر�ية �القصيدة �تحديث أرادت

  محاولات�فردية.

عري،�لقد��انت��ناك�عدة�محاولات�لشعراء�كبار�من�أجل�خ��لة�الب�ية�الص
ّ

لبة�للب�ت�الش

ل�
ّ
وتحر�ر�القصيدة�من�ش�ل�ا�القديم،�لك��ا�محاولات����أغل��ا�باءت�بالفشل،�محاولات�لم�ترق�ل�ش�

�أبو� �ز�ي �وأحمد �شكري �الرحمن �وعبد �الز�اوي �صد�� �جميل �تجارب �مثل �محاولات �شعر�ة، ظا�رة

ت�توقفت�عند�أ��ا��ا�،�حاول��ؤلاء�التخلص�من�القافية�تخلصا�تاما،�لكن��ل��ذه�المحاولا 3شادي

ولم�تصل�لأن��ش�ل�اتجا�ا�فنيا�يخرق�السائد�و�ش�ل���ط�إبدا���جديد.�ومن�المث���للا�تمام�أن�

                                                           

  .197-196،�صالسابقالمرجع��-1

  .203نفسھ،�صالمرجع��-2

  .207سل���ا��ضراء�ا��يو���:�"شعر�ا��داثة"،�ص�-3
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عر�العر�ي������اية�
ّ

نلاحظ��نا�مع�الدكتورة�سل���ا��و�����أن�التجارب�الثور�ة�النا��ة����ش�ل�الش

� �خاتمة ��انت �وإنما �إبدا��، �تطرّف �ن�يجة �تكن �لم �عقود�الأر�عينات، �ع���ثلاثة �عامة �مغامرة نزعة

،�استطاعت�أن�تخ��ل�ب�ية�الش�ل�القديم�وتؤسس�لب�ية�جمالية�حداثية�ستفرض�1لشعراء�ثانو��ن

حضور�ا����الساحة�الفنية�العر�ية�كب�ية�جمالية�جديدة�تنافس�الب�ية�القديمة�وتحاول�أخذ�الر�ادة�

عر�العر�ي�ا��ديث�والمعاصر.�نقول��ذا�ونحن�ن
ّ

عر�العر�ي�ا��ديث�والمعاصر�بداية����الش
ّ

رى�أن�الش

�ا��مس�نات�ورغم�التجديد�الذي���قھ����نوا���كث��ة�ومختلفة،�يبقى�الإبدال�الشك���الذي� من

خ��ل�ب�ية�الب�ت��و�السمة�المم��ة�والظا�رة�للشعر�العر�ي�ا��ديث�والمعاصر�بداية�من�ا��مس�نات�

عر�ا��ر.إ���وقتنا�ا��ا��،�وال����انت�س�با�����س
ّ

  ميتھ�بالش

عر�العال��:�يقول�
ّ

عر�ا��ر����العالم�العر�ي�وعلاق��ا�بالش
ّ

محمد�بن�س�متحدثا�عن�حركة�الش

عر�ات�الأخرى،����أورو�ا�«
ّ

إ��ا�أيضا�فعل�الاندماج����الإيقاع�ال�و�ي���الات�واحتمالات�عرفت�الش

عر�العر�ي،�و�و�يبحث�عن�أفق�وروسيا�واليابان�كنماذج�فقط،�ان�ثاق�ا�وتوتر�ا.�بمع���أن�را�ن�
ّ

الش

عري،�مقود�بلا�وعيھ�ال�����،�فيما��و�خاضع�ضمن�احتجاجھ،�لقوان�ن�اس�بدت�
ّ

مغاير�للفعل�الش

عر����العصر�ا��ديث�تحركھ�قوى�التار�خ�الإ�سا�ي�و�سوقھ�2»بالتار�خ�ال�و�ي�للفعل�ال�شري 
ّ

،�فالش

���.لضيق�و�ذا�يتج������الأش�ال�العابرة�للقاراتنحو�الأش�ال�ال�ونية�المتعالية�عن�التحديد�ا��غرا���ا

�أنّ�مركز�التغي��،�
ّ

عر�ا��رّ�جاءت����إطار��غّ���شامل�لمف�وم�القصيدة�وم�وّنا��ا،�إلا
ّ

ومع�أنّ�حركة�الش

قًا�بالصورة�الموسيقية�للقصيدة،�ولو�أنّ��ذا�الم��ع�الشك����ان�
ّ
-دومًا–ومع��ك�الميدان،��ان�متعل

  الرؤ�ا�و���نھ.�ھمون،�وتوجّ�و�شغلھ�المض�يحدوه

وعبد�الو�اب�البيا�ي�توطدت�دعائم��مع�الرواد�العراقي�ن�نازك�الملائكة�و�در�شاكر�السياب

عراء�العرب�ع���النظم����منوالھ،�بل�أك���من�
ّ

عر�ا��ر،�وأصبح�شكلا�قائما�بذاتھ�ي�سابق�الش
ّ

الش

يخرج�من�أسر�السلفية�التقليدية��ذلك�غدا��ذا�الش�ل��و�دُرجة�العصر�ا��ديث�الذي�استطاع�أن

�حكرا�ع��� �العر�ية �ا��ليلية،�وكأن�الموسيقى �الأوزان عر����قفص
ّ

ال����انت�تحاول�أن����ن�الش

ذلك.�لقد�استطاع��ؤلاء�الرواد����اع��م�أن�يواج�وا�ترسانة�تراثية�ت��م��ل�من�يحاول�التجديد����

                                                           

  .207،�صالسابقالمرجع��-1

عر�العر�ي�ا��ديث،�ب�ياتھ�وإبدالا��ا،�جـ��-2
ّ

،�3،�ط2001لمغرب،�ا-،�دار�تو�قال،�الدار�البيضاء3بن�س،�محمد:�الش

  .10ص

-الأعمال�الأو���ال���ش�لت���1947عت���قصيدة�ال�ول��ا�ومجموعة�السياب�"أز�ار�ذابلة"�ال����عود�إ���عام�����

عر�ا��ر����الوطن�العر�ي،�وكما�أشرنا�سابقا�فإن�المحاولات�قبل��ذه�الأعمال��انت�
ّ

بداية�حقيقية���ركة�الش

عر�ا��ر،�أو�بناء�اتجاه�جما���جديد.�محاولات�فردية�لم��ستطع�التأس�س
ّ

  لتيار�الش
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عري�بالمروق�وا��يانة،�ورغم�أن�نازك�ا
ّ

عر�المعاصر"�أن�البناء�الش
ّ

لملائكة�تصرح����كتا��ا�"قضايا�الش

عر�
ّ

عر�ا��ر��و�شعر�عر�ي�أصيل�ول�س�تقليدا�للغرب،�إلا�أن�بدر�شاكر�السياب�يصرح�بتأثر�الش
ّ

الش

عر�الغر�ي�وتحديدا�شعر�ت.�س.�إليوت
ّ

عر�ا��ر��و�ش�ل�عال���يتجاوز��ل�1ا��ر�بالش
ّ

.�والواقع�أن�الش

  تحديد�جغرا��.

���التأر�خ�الأد�ي�ون�تعد�عن�ا��دال�المتعلق�بالأسبقية�التار�خية�لشاعر�من��وح���لا��غرق 

عري�ا��ديد�دون�آخر�ن،�س�تحدث�عما���منا����بحثنا�والمتعلق�
ّ

عراء����التطرق�ل�ذا�الش�ل�الش
ّ

الش

عر�
ّ

عر�ة،�ولعل��ذه�ا��صائص�يجمع�ا�مف�وم�الش
ّ

با��صائص�ا��مالية�ال���دشن��ا��ذه�المرحلة�الش

ر�بما�لھ�من�ب�ية�إيقاعية�جديدة��عتمد�ع���حر�ة�تكرار�التفعيلة����القصيدة،�فللشاعر�ا��ر�ة�ا��

���تكرار�عدد�التفعيلات����السطر�الواحد�حسب�ا��اجة،�و�ذا�ما�سمح�بظ�ور�أش�ال�وأب�ية�متجددة�

ذي�دوما�حسب�قدرات��ل�شاعر.�وقد�ساعد��ذا�ال�شكيل�الف���ا��ديد�ع���التجر�ب�ا��يوي�ال

مسّ�عناصر�أخرى�من�القصيدة،�مثل�اللغة�والصورة،�وسا�م����دخول�عناصر�جديدة�للقصيدة�

�العليا �التار�خية �والنماذج �وال��اث �الأسطورة �مثل �مختلفة، �الغموض �من �نقل�2وأش�ال ��ذا ��ل ،

�ثيابھ ��� �متخلفا عر�العر�ي
ّ

�الش ��عد �ولم �جديدة، �صورة �إ�� �القديمة �صور��ا �من �العر�ية �ا��مالية

�رداء� �يل�س �أن �العر�ي �شعرنا �و�تعب���آخر�استطاع �ا��ديد، �والعال�� �ا��ضاري �الرّكب �عن البالية

عصر�ا�يليق�بطموحاتھ�وآمالھ،�ولم��عد����ن�قواقع�تقليدية�ماضية�تفرض�عليھ�ماذا�يقول�وكيف�

  يقول.

عر�ا��ر�ولادة�ش�ل�شعري�جديد�تمثل����قصيد
ّ

�ةش�دت�مرحلة�ا��مس�نات�إضافة�إ���الش

يا�لصرامة� عر�ا��ر�ثورة�ع���القافية�وتحدِّ
ّ

الن��،�وقصيدة�الن������تجر�ة�شعر�ة�مغايرة،�فإذا��ان�الش

ل�
ّ
الوزن�التقليدي�واس�بدالھ�بقانون�القافية،�فإن�قصيدة�الن���تخلت��ش�ل�ك���عن�الوزن.�وقد�مث

عراء�يأ�ي�ع���رأس�م�توفيق�صا�
ّ

عر�ة�ذا�الش�ل�الأد�ي�ا��ديد�مجموعة�من�الش
ّ

�غ����مجموعتھ�الش

)،�إضافة�إ���"حزن����1956)�ومحمد�مصطفى�بدوي����"رسائل�من�لندن"�(1953"ثلاثون�قصيدة"�(

)�لمحمد�الماغوط،�كما�ظ�رت����السنة�نفس�ا�"تموز"�����ا�إبرا�يم�ج��ان�و"لن"�1959ضوء�القمر"�(

و�كذا�أصبحت�قصيدة�الن���شكلا��.3لأ�����ا��اج.�و�����اية�ا��مس�نات�كتب�أدون�س�تجار�ھ�الرا�عة

                                                           

عر فاتح�كتاب�السيّاب�الن��ي،�جمع�وتقديم:�حسن�الغر��،�نقلا�عن:��-1
ّ

عند�رواد�الشعر�العر�ي��علاق،�مف�وم�الش

  .98ص،�ط؟،�2005اتحاد�كتاب�العرب،�دمشق،�،�ا��ر

  .218س،�ص�.م،�سل���ا��ضراء�ا��يو���:�"شعر�ا��داثة"-2

  .222،�صالمرجع�نفسھ��ا��ضراء�ا��يو���:�ينظر:�سل�-3
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عراء،�رغم�أن��ناك�من�وقف�ضد��ذا�
ّ

شعر�ا�مع��ف�بھ����الساحة�الفنية�يكتب�بھ�كث���من�الش

عر�ة�عليھ.
ّ

  النوع�ولم�يقبل�إطلاق�صفة�الش

و���آخر��ذه�المحطة�يمكننا�أن�نقدم�خلاصة�لأ�م�ا��صائص�ا��مالية�ال���ان�ثقت�عن�

  ة�من�ا��مس�نات�إ���وقتنا�ا��ا��:�ذه�الثورة�الإبداعية�بداي

عر�ة�ا��ديدة�إ���غابة�من�الرموز�الذاتية�«أولا�ع���مستوى�الصورة،�فقد� -1
ّ

تحولت�الصورة�الش

�طو�لة� �نفسية �أ�عادا �لتمثل �والأسطور�ة �التار�خية �بالأصوات �وامتلأت �والأسطور�ة، الداخلية

�ال �الصورة �ع�� �الغموض �سيطرت �إ�� �أدى �مما �ومتعددة، عر�ةوعر�ضة
ّ

�تحولت�1»ش �و�كذا .

�الغموض� �إ�� �التقليدية �ا��مالية ��ش��طھ ��انت �الذي �والمباشرة �الوضوح �من عر�ة
ّ

�الش الصورة

 والإلغاز�ا��دا�ي.

ع���المستوى�الموسيقي،�استطاعت�ا��مالية�العر�ية�����ذه�المرحلة�أن�تتحرر�جزئيا�من�القيود� -2

اعر�وحر�تھ�ا
ّ

�حركة�الش �ذلك�التحرر�ا��ز�ي�التقليدية�ال����انت�تقيد �ن�يجة لإبداعية،�و�انت

عر�ا��ر،�ال���اس�بدلت�نظام�البحر�بنظام�التفعيلة،�والتحرر�الك���الذي��ان�
ّ

ولادة�حركة�الش

ن�يجتھ�قصيدة�الن��،�حيث�رمت�ع��ا�أغلال�والوزن�والقافية��ش�ل�ك���واعتمدت�ع���الإيقاع�

 الداخ���للقصيدة.

عر�ة،�فق -3
ّ

عري،�حيث�تجاوز�ع���مستوى�اللغة�الش
ّ

د�ش�دت��ذه�المرحلة�تطورا����الم��م�الش

�إيحائية� �لغة �الثقافية، �الأوساط ��� �متداولة �لغة �واعتمدوا �التقليدية، �القوام�س �لغة عراء
ّ

الش

�ستجيب�لن��ة�الصوت�المعاصر��عيدة�عن�حذلقات�الف��ات�القديمة�الاتباعية�من�ج�ة�واللغة�

عر�ة�إبدالات�كث��ة�أخرج��ا�من�صور��ا�المباشرة�الدارجة�من�ج�ة�أخرى.�كما�مس�ال�� 
ّ

اكيب�الش

وقر���ا�أك���من�الصور�الإيحائية�ال���تحتاج�أفقا�للتلقي�مغايرا�عن�الأفق�السابق.�أفقا�يصبح�

القارئ�فيھ�جزءا�من�العملية�الإبداعية�يحتاج�إ���بذل�ج�د�ليفك�شفرات�النص�و�عيد�بناءه�

  الدلا���من�جديد.�

  لمنا���النقدية�ا��ديثة:ا��مالية�وا .1-3

عر�بصفة�خاصة�لم�يكن�  
ّ

إن�ظ�ور�ا��مالية�كمذ�ب�مستقل����الفن�بصفة�عامة�و���الش

�المدرسة� ��نا �أقصد �واحدة، �مدرسة ��� �أحيانا �دمج�ما �يمكن �كب��ت�ن �غر��ت�ن �مدرست�ن �مع إلا

�ما�واحد�عائد�لتداخل�الشكلانية�الروسية،�والمدرسة�الب�يو�ة�الأورو�ية،�ودمج�ما����مدرسة�أو�اتجاه

الم�����من�ناحية�ولتداخل�رواد��ذا�الاتجاه�مع�ذاك�من�ناحية�أخرى،�فنحن�نجد�مثلا�يا�و�سون�

                                                           

عر�العر�ي،�دار�المعارف،�مصر،�-1
ّ

  .393،�ص2ن�ط1983السعيد�بيومي�الور��:�لغة�الش
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و�و�من�أعلام�المدرسة�الشكلانية�حاضرا�كعنصر�بارز����الندوة�التأس�سية�ال���طرحت�مصط���

  .11929الب�يو�ة�أول�مرة��اتجاه�نقدي�يقارب�الأعمال�الأدبية����براغ�

س�قضية�"الفن�للفن"،�ول��تب�ت��عت���الاتجاه�الشكلا�ي�الب�يوي�من�أ�م�الاتجا�ات�ال��  

ل���ء�آخر�يتعلق�بالأخلاق�والمجتمع،���يح�أنھ��انت��ناك�العديد�من�الرؤى�ال���نظرت�للشعر�من�

ف�مع�ضيزاو�ة�جمالية،�لكن��ل��ذه�الرؤى�ال����ع���عن�تلك�الاتجا�ات�والمدارس�السابقة��انت�ت

الرؤ�ة�ا��مالية�رؤى�أخرى،�أخلاقية�أحيانا�واجتماعية�نفسية����أحيان�أخرى،�بداية�من�أفلاطون�

�الكلاسيكية� �مثل �ا��ديثة �المدارس �إ�� �وصولا �الإسلامي�ن، �والنقد �بالفلسفة �مرورا وأرسطو

عر�نظرة�مزدوجة�تجمع�ب�ن�ما��و�جما��
ّ

وما��و�خارج��والروما�سية،��ل��ذه�الاتجا�ات�نظرت�إ���الش

بخلاف�الشكلانية�الب�يو�ة�وال����ان�موقف�ا�ا��ما���م���ا�عن�الغرض،�ومعارضا�ل�ل�ما��و��عنھ.

عم���أو�معر��،�و��ذا�أصبح�ا��كم�ا��ما���منفصلا�عن�ا��كم�الأخلا��،�وقيمة�الأثر�الف���كموضوع�

  .2جما���ل�ست�كقيمتھ������ذيب�القراء�والمشا�دين

ا��ما���ا��الص�لھ�جذوره�ال���أشرنا�إل��ا����الفلسفة�ا��ديثة�خاصة�ولعل��ذا�الموقف�

� �والمنفعة��انطمع �الغرض �عن �ا��مال �فصل �ال�شاط��الذي �مجلات ��ل �عن �انفصل �قد فا��مال

.�ومن��نا�خرجت��ل�المدارس�ا��مالية�ال���ترفع�شعار�الفن�للفن،�3الإ�سا�ي�بما�ف��ا�ا��انب�الأخلا��

�المفكر�الإ  �عند �خاصة �بندتو�كرو�شھ، �عمّا�«يطا�� �الفن ��� �ا��مالية �القيم �بفصل �القائل�ن زعيم

،�وتطور�الموقف�ح���وصل�إ���ال��عة�الش�لية�والب�يو�ة�ال���أرادت�أن�تجعل�للأدب�علما�4»عدا�ا

عر�ة�وا��مالية.
ّ

  مستقلا��و�الأدبية�أو�الش

لمة�"جمالية"�لأول�مرة����محبة�ا��مال،�وقد�ظ�رت��«و�ع���ا��مالية����معنا�ا�الواسع�  

�التاسع�عشر �بأ�مية�القرن �قناعة�جديدة �ا��مال�بل �محبة �محض �ل�س ،�مش��ة�إ������ء�جديد

                                                           

  .63،�ص1،�ط2007ا��زائر،�-ينظر:�يوسف�وغل����:�منا���النقد�الأد�ي،�جسور�لل�شر�والتوز�ع،�المحمدية-1

،�1،�ط1998مصر،�-�مال�والأخلاق،�دار�الوفاء،�الاسكندر�ةينظر:�الصباغ،�رمضان،�الأح�ام�التقو�مية����ا��-2

  .308ص

  .15ينظر:�المبحث�الأول،�ا��مالية����الفلسفة،��انط،�ص-3

  .299س،�ص�.عز�الدين�اسماعيل:�الأسس�ا��مالية����النقد�الأد�ي،�م-4

-ثامن�رت�لأول�مرة����القرن�النحن�نتحفظ�ع���التار�خ�الوارد��نا،�لأن�ا��مالية�كما��ش����ل�المصادر�ا��ديثة�ظ�

عشر�ول�س�التاسع�عشر،�مع�الفيلسوف�الألما�ي�بومغارتن����كتابھ�الذي�حصل�بھ�ع���درجة�الدكتوراه�"تأملات�
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� �مع–ا��مال�بالمقارنة �ا��ياة�-وح������مقابلتھ ��عي��ا�عن �وغدت�ا��مالية�تمثل�أف�ارا قيم�أخرى.

�ب �جديدا �تحديا �وقدمت �متم��ا، �نمطا �ذلك ��عد �اتخذت �وأف�ارا �أف�ار�أك���محافظة�والفن، وجھ

�حاولت�1»وتقليدا �ولذلك �طو�لة، �لقرون �والأدبية �الفنية �الساحة �غزت �ال�� �الأف�ار�والتيارات �تلك .

�والنفسية� �الاجتماعية �الاتجا�ات �طرف �من �مستعمرة �ظلت �ال�� �الأدبية �تحر�ر�الساحة ا��مالية

  والأخلاقية.

لفن�من�الرؤ�ة�الروما�سية�ال����انت�وقد�أع���اتجاه�الفن�للفن�من�قيمة�الش�ل،�وخرج�با  

اعر�وعواطفھ،�ف�ذا�"إدجار�آلان�بو"�يفصل�فصلا�حاسما�ب�ن�ال�لمة�والقلب،�
ّ

عر�بذات�الش
ّ

تر�ط�الش

اعر،�وأراد
ّ

عر�والش
ّ

للذات�أن�ت�ون����حالة�حياد.�وا�تم�بالش�ل،�بحيث�ت�ون�المز�ة��"بودل��"�و��ن�الش

يصبح�جميلا�إذا�ع���عنھ��عب��ا�فنيا،�والألم�الذي�يدخلھ��للفن�عنده����أن�ال���ء�المفزع�المخيف

عر�ة����ش�ل�ا�ا��ما���لا�2الإيقاع�والت�و�ن�يملأ�الروح�بالفرح�ال�ادئ
ّ

.�و��ذا�تصبح�قيمة�الأعمال�الش

���مضمو��ا�الفكري،�فما�يمنح�الأعمال�الأدبية�م�ان��ا��و�طر�قة�التعب���لا�محتواه،�فالمفزع�المخيف�

كث��ون�يتصورون�أن�«صبح�جميلا�إذا��ان�صادرا�عن�عبقر�ة�الفن.�و�قول�����ذا�الصدد:�والمؤلم�ي

عر��س��دف��عليما�ما،�وأن�عليھ�تارة�أن��عزز�الوجدان،�وتارة�أن���ذب�الأخلاق�وتارة�أن�يب�ن�
ّ

الش

عر�لو�عدنا�إ���ذواتنا�وسألنا�نفوسنا�واستعدنا�ذكر�ات�ال�وى�لما�وجد
ّ

ا�لھ��دفا�نش�ئا�مفيدا.�لكن�الش

غ���ذاتھ،�ولا�يمكن�أن�ي�ون�لھ��دف�آخر،�والقصيدة�الكب��ة�الن�يلة�ا��ديرة���ذا�الاسم����ال���

،�فبودل����نا��علن�حر�ا�ع���المضام�ن�و��تصر�للش�ل�وا��مال�فقط،�3»نظمت�للذة�النظم�فحسب

عر�إ���أداة�دعائية��ستعمل�ا�الإيديولوجيات�المختلفة.�
ّ

ند�والموقف�نفسھ�نجده�عح���لا�يتحول�الش

عر�لا�
ّ

�علم�قواعد�الأخلاق�أو�يحث�ع���الأعمال�الصا��ة،�فإنھ�إن�صنع��ذا�أو�ح�ن�«شيلر،�فالش

�توا،�كما�رأينا�عن�أن�ي�ون�فنا.�فالإلزام��ائنا�ما��ان�اتجا�ھ،�
ّ

يصنع��ذا،�[عندما��علم�الأخلاق]�فيكف

،�4»��دم�طا�ع�العمل�الف���الذي�يقوم�ع���اللاحتمية�إ���ا�����أو�إ���الشر،�إ���المتعة�أو�إ���الواجب،

                                                           

،�ثم�أورده�بالألمانية����كتابھ�الاس�يطيقا�سنة�1735فلسفية�حول��عض�المواضيع�المتعلقة�بما�ية�القصيدة"�سنة�

1750.  

  .311س،�ص�.م،��ام�التقو�مية����ا��مال�والأخلاقرمضان�الصباغ:�الأح-1

  .315-314،�صفسھن�رجعالمينظر:�رمضان�الصباغ:��-2

  .315،�صفسھن�رجعالم�-3

  .323عز�الدين�اسماعيل:�الأسس�ا��مالية����النقد�الأد�ي،�ص-4



عر����وا��قيقي�ا��ما���إش�الية                                                             الفصل�الأول:
ّ

 الش

63 
 

و�ذا��و�موقف�اتجاه�الفن�للفن،�فحتمية�الفن�ل�ست�سوى�ا��مالية،�أما�القيم�الأخرى�مثل�ا�����

عر.
ّ

  وا��ق�فمجال�ا�آخر�غ���الش

��و�جو�ر�عمل�   �المادة ��شكيل �و�صبح عر�شكلا،
ّ

�الش �و�صبح ��نا، �الش�لية �الرؤ�ا ت�بدى

اعر،�ال
ّ

اعر�ف���غاية�جمالية،�نافعة�عند�الش
ّ

اعر����وسيلة�لنقل�أف�ار�أما�عند�الش
ّ

لغة�عند�غ���الش

إن�الب�ت�ا��ميل�الذي�لا�يحتوي�«،�ولذلك��ان�يقول�غوستاف�فلو���:�1غ��ه�وجميلة�بال�سبة�إليھ

عر�يأ�ي����الدر 2»ع���أي�مع���خ���من�ب�ت�أقل�جمالا�وإن�احتوى�ع���مع��
ّ

ة�جة�الثاني.�فالمع������الش

عر��انت�الأولو�ة�ل��مال.
ّ

  ���مقابل�ا��مال،�وإذا�خّ��نا�ب�ن�ا��مال�والمع������الش

���القرن�التاسع�عشر�وقبل�ميلاد�الشكلانية��انت�ملامح�ظ�ور�نظر�ة�الفن�للفن�قد�بدأت�  

لأعمال�لتتج���وترتفع�أصوات�أ��ا��ا،�ضد�ال��عة�الروما�سية�ال����انت��ع���من�الطا�ع�المضمو�ي�

الفن�ل�س�مجرد�تصو�ر�للواقع،�وأن�مادة�الموضوع�«الأدبية.�ثورة�نظر�ة�الفن�للفن�تجلت�����ون�

�تتم���عن� �بخاصة �الفنية �والأعمال ��عامة �ا��ميلة �الأشياء �وأن �واحدا، �ش�ئا �ل�سا �الف�� والمحتوى

�ا��ميل ��ش�ل�ا �المعروفة، �الأخرى �3»الأشياء �ا��ميل �الا�تمام �ورغم ��نا �ح�� �حول�، �انصب الذي

ا��مال�الف���ورفض�الانحراف�التقليدي�السابق�نحو�المضمون�أو�العناصر�ا��ارجة�عن�الأدب�وترك�

القيمة�ا��مالية�باعتبار�ا�العنصر�الم�م����الظا�رة�الأدبية،�نقول�رغم��ذا�الانحراف�إلا�أن�الفصل�

�ائما،�والفرق�فقط�يكمن���ب�ن�الش�ل�والمضمون�ما�زال�ق-والذي�ستحطمھ�الشكلانية–التقليدي�

  أن�التقليد�السابق��ان��ع���من�قيمة�المضمون�ونظر�ة�الفن�للفن�أعلت�من�قيمة�الش�ل�ا��ما��.

  الاتجاه�الشكلا�ي�وال�يمنة�ا��مالية: .1-1.3

اعر�أو�ذاك،�
ّ

ومن��ذا�المنظور�الشك���الذي��انت��ع���عنھ�آراء�فردية�نجد�ا�عند��ذا�الش

طورت�النظر�ة�الشكلانية�ل�ش�ل�اتجا�ا�خاصا����الأدب�والنقد�يرى����وعند�ناقد�من��نا�و�ناك�ت

صيغة�متفرعة�من�صيغة�أك��،�أو��و�ب�ية�أشمل����اللغة�(أي�الكتابة�كمؤسسة�اجتماعية)،�«الأدب�

تحكمھ�قوان�ن�وشيفرات�وأعراف�محددة�تماما�كما����اللغة�كنظام،�و�صبح�الأدب�من��ذا�المنظور�

الفعلية�مقارنة�مع�الكتابة�عموما�[...]�ودراسة�الأدب��س���إ���كشف�الكيفية�ال���نوعا�من�الممارسة�

                                                           

  .300،�صالسابقالمرجع�ينظر:�-1

  .319،�صفسھن�رجعالم�-2

  .320،�صفسھن�رجعالم�-3



عر����وا��قيقي�ا��ما���إش�الية                                                             الفصل�الأول:
ّ

 الش

64 
 

ل�وُ�درس�من�خلال�قواعده�وقوان�نھ�الفنية�1»�عمل���ا�عناصره�ح���تخلق�تأث��ات�أدبية
َّ
،�فالأدب�يُحل

���اال���تمنحھ��و�تھ�ال��صية،�والقصيدة����نظام�من�العلامات،�يمنح�ا��ذا�النظام�ش�ل�ا�ا��م

عر�ة�ول�س�ش�ئا�آخر�غ����ذا�الش�ل�وقوان�نھ�الداخلية.
ّ

  و�و���ا�الش

-1915(�حلقة�موسكو�اللسانية�ش�لت�الشكلانية�الروسية�من�ائتلاف�تجمع�ن�علمي�ن��ما:�

عر�ة�واللسانيات�1920
ّ

)�بزعامة�رومان�ياك�سون�رفقة�ستة�طلبة،�و�ان�ا�تمام�ا�منصبا�ع���الش

�Opojaz�)1916(أبو�از�وما�ية�الش�ل.�أما�المجموعة�الثانية�ف���جماعة��وتبحث����الشؤون�الأدبية

عر�ة����ا��ب�الأول�لمنظري�
ّ

عر�ة"،�وقد��انت�الش
ّ

و����سمية�مختصرة�لـ:�"جمعية�دراسة�اللغة�الش

أبو�از.�قامت�الشكلانية�الروسية�ع���أطروحت�ن�أساس�ت�ن��ما:�ال�شديد�ع���الأثر�الأد�ي�وأجزائھ�

أرضا�«أن�الأدب�ظل�لمدة�طو�لة��،�والإ��اح�ع���استقلال�علم�الأدب.�فقد�رأى�"ف�سيلوفس�ي"الم�ونة

  .3،�وقد�آن�الأوان�لرسم�حدود�ا�وتحديد�موضوع�ا�ومن���دراس��ا2»لا�مالك�ل�ا

ثم�إن�مصط���"الشكلانية"�كما�يوّ���كث���من�رواد�ا��و�لقب�وضعھ�ا��صوم��وصف�

�ذلك �الاتجاه،�ورغم �المدرسة�وتناولوه����أدبيا��م�باعتباره��سمية��سل���ل�ذا م�بھ�أعضاء
ّ
فقد�سل

�الأعمال� �لدراسة �خاص �من�� �لوضع ��س�� �يكن �لم �الاتجاه ��ذا �أن �كما �النقدي، �لمذ���م شا�عة

إن�اسم�"المن���الشك��"�المرتبط�بقوة�«الأدبية،�ونحن��س�ش�د�بما�يقولھ�إيخمباوم�����ذا�الصدد:�

��أن�يدرك�ك�سمية�اصطلاحية،�أي�كمصط���تار���،�ولا�يجب�الاعتماد�عليھ�إ����ذه�ا��ركة،�ي�ب�

كتعر�ف�صا��،�فنحن�لا�تم��نا�"الشكلانية"�كنظر�ة�جمالية،�ولا�"المن��ية"�ال���تمثل�نظاما�علميا�

،�4»محددا،�لكن�الرغبة����خلق�علم�أد�ي�مستقل�انطلاقا�من�ا��صائص�ا��و�ر�ة�للمادة�الأدبية

يخمباوم�كأنھ�يحاول�أن�ينفي�عن�اتجا��م���مة�المن���والمن��ية�ل��كز�ع���الظا�رة�ونحن�ن��ظ�إ

المدروسة،�انطلاقا�من�خصائص�ا�ا��و�ر�ة،�و�عبارة�أخرى،�فا��مالية�عنده�ل�ست�أفقا�قبليا�سابقا�

                                                           

لبنان،�-المغرب/ب��وت-و����وسعد�الباز��:�دليل�الناقد�الأد�ي،�المركز�الثقا���العر�ي،�الدار�البيضاءميجان�الر -1

  .72.�ص3،�ط2002

-عر�ة"�إ���بداية�سنة��
ّ

ر.ياك�سون:�"نحو�.�ينظر:�1917يرجع�رومان�ياك�سون��شكيل�"جمعية�دراسة�اللغة�الش

عري"،�نظر�ة�المن���الشك��،�نصوص�ا
ّ

لشكلاني�ن�الروس،�ترجمة:�إبرا�يم�ا��طيب،�مؤسسة�علم�للفن�الش

  .25،�ص1،�ط1982المغرب،�-لبنان،�الشركة�المغر�ية�للناشر�ن،�الر�اط-الأبحاث�العر�ية�ب��وت

  .35بور�س�إيخمباوم:�"نظر�ة�المن���الشك��"،�م�ن،�ص-2

  .67-66ينظر:�يوسف�وغل����:�منا���النقد�الأد�ي�ا��ديث،�ص-3

  .31نظر�ة�المن���الشك��،�صبور�س�إيخمباوم:�-4
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عيار��ش�ل�معيارا�أدبيا�يق�س�بھ�الناقد�الأعمال�اللاحقة،�و�منح�ا�الأدبية�بحسب�توافق�ا�مع��ذا�الم

�ا��و�ر�ة� �ا��صائص ��� �ا��مالية �بل �التقليدية، �ا��مالية ��� �الشأن ��ان �كما �معھ أو�اختلاف�ا

  .�المست�بطة�من�الظا�رة�الأدبية�موضع�الدراسة�كما���،�عن�طر�ق�المن���الوصفي

كما�أن�الشكلانية�ل�ست�مذ�با�أو�نظاما،�و�ذا�ما�يقولھ�إيخمباوم����"نظر�ة�المن���الشك��":�

ھ�لم�يكن�لدينا�ول�س�لدينا�ح���الآن�أي�مذ�ب�أو�نظام�جا�ز�ن.�لقد�كنا����عملنا�العل���نقدّر�إن«

صف��ا��الوقا�ع:�نك�شف-وأن�نف�م–النظر�ة�كفرضية�للعمل�فقط،��ستطيع�بمساعد��ا�أن��ش���إ���

ك���ا�نتمسالنظامية�ال���بفضل�ا��غدو�تلك�الوقا�ع�مادة�للدراسة�[...]�كنا�نضع�مبادئ�ملموسة�ثم�

تلك�المبادئ�مع�المادة�المدروسة�وأبانت��.�ح���إذا��عارضت1»���حدود�إم�انية�تطبيق�ا�ع���مادة�ما

عن�قصور����التحليل�سارعوا�إ����غي���ا�بما�يتما����مع�المادة،�لأن�المادة�الأدبية����ا��و�ر�الأساس�

ي�تفعلھ�الدراسات�المن��ية�ال���تلو الذي�ي�ب���أن�تكيّف�وفقھ�المبادئ�والرؤى�ول�س�العكس�و�و�ما�

  عنق�المادة�لتوافق�من���المقار�ة.

�ا��مال�أو�أي� �المسلمات�السابقة�حول�علم وتتج���أ�مية�الشكلانية�����و��ا�رفضت��ل

نظر�ة�عامة�عن�الفن�مثلما�رأينا����الفلسفات�النقدية�السابقة�من�أفلاطون�إ����يجل،�و�ذا�من�

الشكلانية،�لكن�ي��ر�الشكلانيون�موقف�م��ذا�ب�ونھ�ظا�رة�باتت�تم����ل�ب�ن�ما��انت�تؤاخذ�عليھ�

� �والمعاصرة، �ا��ديثة �النقدية �العامة،�«الاتجا�ات �القضايا �جانبا �الدراسات ��ذه �وضعت �أن فبعد

كقضية�ا��ميل�والمع������الفن،�إ��،�تركزت�حول�مسائل�ملموسة�طرح�ا�التحليل�العل���للفن.�إن�

الف���وتطوره�قد�أعيد،�من�جديد�وضع�ا�موضع��ساؤل،�وذلك�خارج�المسلمات�قضية�ف�م�الش�ل�

�العام �ا��مال �علم �اف��ض�ا �ا��مالية،��2»ال�� �حول �الشكلانية �الدراسات �خصوصية �تأ�ي ��نا ومن

بمع���أ��ا�حاولت�وضع�علم�خاص�للأدب�عنوانھ�ا��مالية�التطبيقية،�أو�ا��مالية�المست�بطة�من�

  ل�س�ا��مالية�النظر�ة�ال���تفكر����ا��ميل�والفن.�الأعمال�الأدبية�و 

                                                           

-المن���الوصفي��نا�ل�س��و�المن���النقدي�الذي�يرفضھ�إيخمباوم،�بل��و�من���للبحث�العل���يطبق�ع����ل�

  الظوا�ر�باختلاف�أنواع�ا�وشع��ا.

  .31-30بور�س�إيخمباوم:�نظر�ة�المن���الشك��،�ص-1

  .32المرجع�نفسھ،�ص-2
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من�ب�ن�أيد��م،��ولذلك�دخلت�الشكلانية����نزاع�مع�الرمز��ن�من�أجل�تخليص�الإ�شائية

وتحر�ر�ا�من�النظر�ات�الذاتية�ا��مالية،�ثم�وضع�ا�تحت�الدّراسات�العلمية�للوقا�ع��عيدا�عن�منا���

عر�ة�من�الميولات�الفلسفية�والدي�ية،�و�ذا�ما�النقد�الانطبا��.�كما��انت��س���لتح
ّ

ر�ر�ال�لمة�الش

�المسلمات� ��ل �ورفض �الأدبية، �الوقا�ع �لمقار�ة �صارم �موضو�� �عل�� �من�� �لوضع �حماس��م أل�ب

إن�«.�وانطلاقا�من�مقولة�إيخمباوم�1الفلسفية�والتأو�لات�السي�ولوجية�والنظر�ات�الإيديولوجية�للفن

�عن �يدرس �أن ��ستلزم �عي�يا�الفن �ي�ون �أن �ير�د �والعلم �يتم�2»قرب، �علميا �بحثا �ا��مالية �غدت .

  الكشف�ع��ا�عن�طر�ق�ملامسة�الأعمال�الفنية�و�شر�ح�ا�للكشف�عن�خصائص�ا�ا��و�ر�ة.

لم��ع��ض�الشكلانيون�الروس�ع���المنا���المختلفة�ال���سعت�لمقار�ة�الظوا�ر�الأدبية����

�بحث �كمنا�� �جو�ر�ا ��� �أي �ذا��ا، �من�حد �ال�� �المنا�� �تلك �إقحام �ع�� ��ان �اع��اض�م �ولكن ،

المفروض�أن��عا���ظوا�ر�أخرى�غ���الظا�رة�الأدبية،�إقحام�ا����دارسة�الظا�رة�الأدبية،�ولذلك�ف�م�

يرون�أن�موضوع�علم�الأدب�يجب�أن�يقتصر�ع���دراسة�ا��صائص�النوعية�للموضوعات�الأدبية�

رى،�و�ذا�ما�عّ���عنھ�رومان�ياك�سون��عبارتھ�الش���ة�"موضوع�ال���تم���ا�عن��ل�الموضوعات�الأخ

علم�الأدب�ل�س��و�الأدب�وإنما��و�الأدبية"،�أي�ا��صائص�ال���تجعل�من�عمل�ما�عملا�أدبيا،�ولذلك�

��ان��شبھ�"إيخمباوم"�مؤر���الأدب�الذين��انوا��عتمدون�ع���منا���مختلفة:�اجتماعية،�نفسية،

لظوا�ر�الأدبية،��ان��ش���م�بالشرطة�ال���تفكر����اعتقال���ص،�فتصادر�ع���وتار�خية����مقار�ة�ا

س�يل�ا��ظ��ل�ما�وجدت������رتھ�وح���الناس�الذين��ع��ون�الطر�ق�القر�بة�م��ا.�و�كذا�فمؤر���

الأدب�يأخذون�أطرافا�من��ل����ء:�بداية�من�ا��ياة�ال��صية،�ثم�علم�النفس�والواقع�الاجتما��،�

                                                           

-كتاباتھ�للدلالة�ع���التيار�والنظر�ة�ال����ان�يت�نا�ا��و�وأعضاء�جمعية���ستعمل�إيخمباوم�مصط���الإ�شائية���

الأبو�از،�و�ناك�كتاب�لياك�سون�يحمل�عنوان�"مسائل�الإ�شائية".�و�و�ما�يقابل�الشكلانية،�لأن�مصط���الشكلانية�

�وح���يومنا��ذا���الإ�شائية�مصط���قديم�استعمل�منذ�ع�د�أرسطو�«مصط���أطلقھ�ا��صوم�ع����ذا�التيار.�و

�: وثان��ا–أول�ا:�الس�ن�أو�القيم�الأدبية�ال���أقر��ا�مدرسة�معينة�أو�اتجاه�أد�ي�مع�ن.�-�جملة�من�المعا�ي،�أبرز�ا:�

�ثم�أساليب�التعب���ع��ا.�
ً
�وطر�قة�ترتي��ا�ثانيا

ً
ا:�النظر�ة�ال���وثال��–طر�قة�ال�اتب�ا��اصة����اختيار�الأغراض�أولا

�من�خلال�ما�يطرحھ�النص�الأد�ي�ذاتھ،�أي�الوقوف�ع���الأصول�العامة�تحاول�تقن�ن�
ً
�داخليا

ً
ظا�رة�الأدب�تقن�نا

ال���تؤسسھ�بوصفھ�ظا�رة�قولية��غض�النظر�عن�النماذج�النوعية�المنجزة�من�شعر�أو�قصة�أو�مسرحية�وغ���

  /https://www.startimes.comينظر:�عبد�الفتاح�المصري:�"الإ�شائية����النقد�الأد�ي"،�موقع:�». ذلك

  .34ـ�ينظر:�بور�س�إيخمباوم:�نظر�ة�المن���الشك��،�ص-1
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.�ثم��سمون�ما�يقومون�بھ�دراسة�أدبية�أو�نقدا�أدبيا.�و�ذا��و�الذي�ثار�عليھ�1والفلسفةوالسياسة�

الشكلانيون،�ع����ذا�ا��لط����المنا��،�ا��لط�غ���الم����،�والذي�ي�ناول��ل����ء�إلا�ا��صائص�

  ا��و�ر�ة�ال���جعلت�من�العمل�عملا�أدبيا،�و�ع�����ا�ا��صائص�ا��مالية�الفنية.

عن�تلك�المنا���التقليدية����الدراسة،�ولإعطاء�صفة�العلمية�والصرامة�المن��ية�وللابتعاد�

���مقار�ة�الظا�رة�الأدبية،�حاول�الشكلانيون�الروس�مقابلة�العمل�الأد�ي�بالأعمال�غ���الأدبية�لمعرفة�

قابل�تما�يم��ه�ع��ا،�ولأن�الأدب��و����الأساس�حدث�لغوي�تمت�مقارنتھ�بما��و�لغوي�كذلك�ف�ان�ال

�الأدبية�واللغة�اليومية،� ��ذا�«ب�ن�اللغة ��ان�يمثل عر�ة�باللغة�اليومية��و�ما
ّ

إن�مقابلة�اللغة�الش

�ل.� �(مقالات �"الأبو�از" �مقالات �من �الأو�� �المجموعات ��� �المقابلة �تطو�ر��ذه �وتم �الم����، ال�سق

� �Lakoubinskiيا�و��س�ي �الشكلاني�ن �لأعمال �انطلاق �كنقطة �صا��ة �ف�انت �الأساسية�) �القضايا حول

�أو�نحو� �الثقافة �نحو�تار�خ �دراسا��م �توجيھ �التقليدين �الأدباء �عادة �من ��ان �و��نما عر.
ّ

�الش لنظر�ة

�نحو�اللسانيات �أبحا��م �وجّ�وا �الشكلاني�ن �فإن �الاجتماعية، �الاتصال�2»ا��ياة �نقطة ��انت �و�نا .

ة�و��ن�الب�يو�ة�كمن���عل���حديث�لدراسالأساسية�ب�ن�الشكلانية�كنظر�ة�لمقار�ة�الأعمال�الأدبية�

اللغة��ش�ل�عام،�ولم�يكن�الموضوع�(اللغة)��و�ا��امع�فقط�ب�ن�اللسانيات�والشكلانية،�بل�طر�قة�

معا��تھ�كذلك،�رغم�أن�مبادئ�الشكلانية�وأ�داف�ا�أوسع����تناول�الظا�رة�الأدبية،�مثلما�للسانيات�

  غة�العام.مباد��ا�الأخرى�ال���ت�ناول���ا�علم�الل

عر�ة�واللغة�العادية،�است�بط�الشكلانيون�أمرا��اما�لا�
ّ

من�خلال��ذه�المقارنة�ب�ن�اللغة�الش

عر�لا�ي�شد�دوما�
ّ

عر�ة�فقط،�ولكن�أيضا�نحو�خلق�لغة�غ���عقلية،�بمع���أن�الش
ّ

يتعلق�بالنظر�ة�الش

عر�ة،�بل�الوقع�ا
ّ

م�إعادة�لصو�ي�لل�لمات.�وتالمع���ول�س�المع����و�العنصر�الأسا�������الكتابة�الش

تقييم�قضية�الأصوات�من�أجل�وضع�منظومة�من�الملاحظات�الدقيقة����مواج�ة�الميولات�الفلسفية�

عر�ة�
ّ

وا��مالية�للرمز��ن،�وع����ذا�صدرت�مجموعة�من�المقالات�مخصصة�لدراسة�الأصوات�الش

إن�الناس��ستعملون�أحيانا�«:�يقول �Chklovskiشلوفس�ي�.�ولذلك��ان�الشكلا�ي�3واللغة�غ���العقلية

الدلالة�المغايرة�تختفي�تحت�ظا�ر�مغزى�مختلق،�«،�كما�أن�4»�عض�ال�لمات�دون�ال��وء�إ���معنا�ا

                                                           

  .35المرجع�السابق،�ص-1

  .36،�صالمرجع�نفسھ�-2
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عر�ة
ّ

عراء�أن��ع��فوا�بأ��م�لا�يف�مون�مع���أبيا��م�الش
ّ

عر�ة�لل�لمة�تكمن�1»يرغم�الش
ّ

.�فالقيمة�الش

جمالية�ع���مستوى�النغم�وما�تقدمھ�من�دلالة�����أجراس�ا�لا����معنا�ا،�فما�تمنحھ�ال�لمة�من

�أو�العواطف� �الواقعية �المراجع �من ��ش���إليھ �ما �ول�س �ا��مالية، �خاصي��ا �يمنح�ا ��و�ما صوتية

إن�الصفة�النطقية�للغة����بدون�شك�م�مة�بال�سبة�للاستمتاع�ب�لمة�«الداخلية،�يقول�شلوفس�ي:�

عر�إنما�توجد����الصفة�النطقية،�غ���عقلية،��لمة�لا�مع���ل�ا.�فر�ما��انت�
ّ

معظم�المتع�ال���يقدم�ا�الش

.�ومن�خلال��ذه�الملاحظات�تحوّل�الا�تمام�عند�الشكلاني�ن�من�2»���ا��ركة�التأليفية�لأعضاء�الكلام

�الاصطلا��� �المع�� �عن عر�ت�تعد
ّ

�الش ��� �فال�لمات �الصوتية، �الدلالة �إ�� �لل�لمات �الم��مية الدلالة

يا،�و�صبح�للأصوات�(ا��روف)�دلالات�خاصة�ت�بع�صفا��ا،�و�و�ما�طورتھ�الأسلو�ية�لتخلق�مع���صوت

عر�ة.�و�ذا�المف�وم�ا��ديد�للشعر�
ّ

�ان�«-يقول�إيخمباوم–من�خلال�دراسة�المستوى�الصو�ي�للغة�الش

عر�كتعب���عن����ء�آخر�يوجد�وراء�الأصوات�ذا��ا�كما��ان�يضطرنا�
ّ

يضطرنا�إ���دراسة�أصوات�الش

،�بحيث�لا�يتم�العودة�إ���ما��ش���إليھ�الأصوات�من�صور�3»تأو�ل�ا�إما�كـ"دلالة�ذاتية"�أو�كجناسإ���

  خارجة�عن�وجود�ا�الما�وي�كأصوات�ل�ا�وظيفة�لفظية�مستقلة.

عر�ة
ّ

ية،�واللغة�اليوم��ذه�المبدأ�الذي�وضعھ�الشكلانيون�الروس����التفر�ق�ب�ن�اللغة�الش

نظر�ة�للشعر�ة،�سما�ا�نظر�ة��Jean Cohen"جون�كو�ن"����غدا�مع�طوره�الأسلو�يون�من��عد�م�ح

عر،�و�ّ�ن����
ّ

"المجاوزة"،�بحيث�ناقش�عدة�مفا�يم�للشعر�ة�التقليدية��انت�تحاول�تحديد�جو�ر�الش

عر�ة.�و�و����و�ن�
ّ

عر�خاص�تھ�ا��و�ر�ة،�و���الش
ّ

الأخ���أن�مجاوزة�اللغة�العادية����ما�يمنح�الش

�المجا "� �مصط�� �أن �من ��ل �استعملھ �و�Ch. Bruneauبر�نو�وزة" �عن��Paul Valéryفال��ي �ا��ديث عند

�نظر�ة� �وفق �فالأسلوب �سل��، �تحديد �و�ذا �اليوم. �المتخصص�ن �معظم ��ستعملھ �و�و�ما الأسلوب،

.�إلا�أن��و�ن�يم���ب�ن�الأسلوب�4المجاوزة��و�ما�ل�س�شا�عا�ولا�عاديا�ولا�مصوغا����قوالب�مس��لكة

الذي��ستخدمھ�الأدب،�لھ�قيم�جمالية،�«��ن�والأسلوب�الأد�ي�الذي�يق��حھ،�فالأسلوب�عند�الأسلو 

.�و��ذا�5»و�و�مجاوزة�بالقياس�إ���المستوى�العادي،�ف�و�إذن�خطأ،�ولكنھ�كما�يقول�برونو�"خطأ�مراد"

                                                           

  .38،�صنظر�ة�المن���الشك���بور�س�إيخمباوم:�-1

  .38المرجع�نفسھ،�ص�-2

  .38المرجع�السابق،�ص-3

عر،�تر:�أحمد�درو�ش،�دار�غر�ب،�القا�رة�-4
ّ

عر،�بناء�لغة�الش
ّ

،�2000مصر،�-ينظر:�جون��و�ن:�بناء�لغة�الش

  .35ط؟،�ص

عر،�ص�نفس�ا.�-5
ّ

  جون��و�ن:�بناء�لغة�الش
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ط�ايختلف�الأسلوب�الأد�ي�عن�أش�ال�الأسلوب�الأخرى�وفق�المجاوزة�ا��مالية.�ولقد�شاع����الأوس

�1»الأسلوب��و�الرجل«�Bouffonبوفون�الأسلو�ية�بأن�الأسلوب��و�طر�قة�فردية����الكتابة،�وعبارة�

�أن�جان��و�ن�يحاول�أن�يوسع�مف�وم�الأسلوب�بحيث�يف��ض�
ّ

أنھ�يوجد����لغة�«تختصر�ذلك.�إلا

عراء�قدر�مش��ك�غ���متغ���يبقى�دائما�من�خلال�التغي��ات�الفردية،�لنقل�إن��
ّ

�يل�ذا�القدر�س�ل�الش

.�و�نا�يختار��و�ن�لنفسھ�طر�قا�مغايرا�عن�طر�ق�2»موحدة�للمجاوزة�بالقياس�إ���المستوى�العادي

الأسلو�ي�ن�قبلھ،�من�خلال�تطو�ر�المبدأ�ا��امع�ب�ن�الرؤ�ة�الأسلو�ية�الفردية�ورؤ�ة�الشكلاني�ن�العامة�

عر�ة�واللغة�العادية.�وما�يم����
ّ

ھ،�و�ن�عن�الشكلاني�ن�ل�س�المبدأ����حد�ذات���التفرقة�ب�ن�اللغة�الش

عر�الفر�����ع����ف�و�مبدأ�واحد،�لكن��و�ن�طوره�وأخرجھ����نظر�ة�مت�املة�قارب�من�خلال�ا
ّ

الش

  عصور�شعر�ة�مختلفة.�

يمكن�أن�نتصور�«يضع�جون��و�ن�تصورا�عاما�ل��مالية�يحصر�ا�فيھ�ب�ن�قطب�ن�حيث�

ل�أق����طرفيھ�قطب�ن،�قطبا�ن��يا�تنعدم�فيھ��ل�مظا�ر�ظا�رة�الأسلوب����ش�ل�خط�مستقيم،�يمث

�المختلفة� �الأنماط �توز�ع �القطب�ن �و��ن �م��ا، �الأق��� �ا��د �فيھ �يتحقق �شعر�ا �وقطبا "المجاوزة"

عري�توجد�القصيدة�و�القرب�من�القطب�الآخر�
ّ

عر�ة،�بالقرب�من�القطب�الش
ّ

المستخدمة����اللغة�الش

،�فا��مالية�3»����ذه�اللغة�ل�ست�منعدمة،�ولك��ا�تتجھ�نحو�الصفرتوجد�اللغة�العلمية،�والمجاوزة�

من��ذا�المنظور����مستوى�المجاوزة�للغة�العامية،�ف�لما�ازداد�توتر�المجاوزة�ازدادت�القصيدة�شعر�ة�

عر�ة.�
ّ

  وجمالا،�و�لما�قل�التوتر�اق��بت�من�اللغة�العادية�وانخفض�مستوى�ا��مالية�الش

ة�بقوة�ع���الفصل�التقليدي�ب�ن�ثنائية�الش�ل�والمضمون،�بحيث�ولقد�اع��ضت�الشكلاني

�ان�الاف��اض�واقعا�ع���أساس�أن��ناك�مضمونا�خاما�مطروحا����الطر�ق��عرفھ�ال�����والعر�ي�

وشكلا�خارجيا�مفروضا�عليھ،�ومن�الوا���أن�التأث���ا��ما���يقع����الش�ل�لا����-بتعب���ا��احظ–

ي���يواجھ�صعو�ات،�فالمضمون�يحمل��عض�عناصر�الش�ل،�ألا�تلاحظ�أن�المضمون.�ولكن��ذا�التم

أحداث�القصة����مضمو��ا،�وطر�قة�ترتي��ا����ش�ل��ذا�المضمون،�فإذا�فصلت�الأحداث�عن�طر�قة�

ترتي��ا�زال�أثر�ا�الف���وزال�معھ�مضمو��ا.�والأمر�كذلك�بال�سبة�للغة،�فال�لمات�دون�ترت�ب�ما�لن�

���جما��،�رغم�أ��ا����وحدات�الش�ل�أو�مادتھ�ا��ام.�ول�ذا�فقد�تم�الاصطلاح�ع���ي�ون�ل�ا�أي�تأث

                                                           

  .36،�صالسابقالمرجع��-1

  .ـ�ص�نفس�انفس�المرجع�-2

  .45المرجع�السابق،�ص-3
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�لتمنح�ا� ���ا �تركب �ال�� �الطر�قة ��س�� �ب�نما �ا��ام، �بالمواد �جمالية �صفة �لا�تحمل العناصر�ال��

�أو�ب�ية" �"بناء �ا��مالية �إ��1الفاعلية �المضمون" �"الش�ل/ �ثنائية �من �السابق �الا�تمام �تحوّل �و�نا .�

ولكن����منطقة�بي��ما����-لا����ش�ل�العمل�الف���ولا����مضمونھ-"الش�ل/البناء"،�فا��مالية�تكمن�

  "البناء"�الذي�يُخرج�كلا�من�الش�ل�والمضمون�وفق�طر�قة�فنية�جمالية�مم��ة.

�لدى� �الأد�ي �التار�خ �مف�وم �غّ��ت �خاص عر��ش�ل
ّ

�والش �عموما �للأدب �المغايرة �الرؤ�ة �ذه

في�ح�ن��ان�الاعتقاد�سابقا�أن�الش�ل�ا��ديد�يأ�ي�ليع���عن�مضمون�جديد،�اق��حت�الشكلانية،�ف

ديد�الش�ل�ا��«الشكلانية�ع���لسان�شلوفس�ي�مبدأ�جديدا�للتّطور�الأد�ي�مغاير�تماما�مفاده�أن:�

�صفتھ� �فقد �قد �ي�ون �الذي �القديم، �الش�ل �محل �ليحل �ولكن �جديد، �مضمون لا�يظ�ر�ليع���عن

�ذه�فكرة�ثور�ة����مجال�النظر�ة�الأدبية�وتار�خ�الأدب،�تمثل�قلبا�للمفا�يم�السابقة�.�و 2»ا��مالية

اعر�فتمثلھ�
ّ

�الش �يحمل�ا �ال�� �أو�الرؤ�ا �الفكري �للمضمون �تا�عا �دوما �ا��ما�� �الش�ل �ترى ��انت ال��

�مسار� �عن �بأمثلة �المبدأ ��ذا �ع�� �التدليل �و�مكن �فيھ، ��ع�ش �العصر�الذي �روح �أو�تمثل ��صيا

�حملت�ال �كب��ة �وسياسية �اجتماعية ��غ��ات �عرفت �مختلفة �عصورا �ش�دنا �حيث �العر�ية، عر�ة
ّ

ش

مضام�ن�فكر�ة�مغايرة�تماما�لما�سبق�ا،�لكن�الش�ل�ا��ما���بقي�ع���حالھ�دون�أن�يص�بھ�أي��غي��،�

لبت�فيھ�
ُ
لمفا�يم�اولنا����شعر�الف��ة�النبو�ة�والأمو�ة�مثالا�ع���ذلك،�حيث�يمثل�عصر�النبوة�عصرا�ق

وتأسست�مضام�ن�جديدة،�ب�ن�ثقافة�جا�لية�ل�ا�قيم�ا�الثقافية�ا��اصة�وثقافة�وليدة�قامت�ثورة�

عر��و�و�ديوان�العرب�لم�يصبھ�أي��غي��،�بل�حافظ�ع���
ّ

ضد�الأخرى��دت�أر�ان�بنا��ا،�إلا�أن�الش

ة�من�تدادا�للف��ة�ا��ا�لي�و�تھ�ا��مالية�دون��غي���أو�تحر�ف�إ���غاية�الدولة�الأمو�ة�ال����عت���ام

عر�العر�ي�ا��ديث��ش�د�الأمر�نفسھ،�فمع�أن�البارودي�وشو���
ّ

عر�ة.�وإذا�قفزنا�إ���الش
ّ

الناحية�الش

يحسبان�ع���العصر�ا��ديث�بما�لھ�من�واقع�مغاير�طرح�فكرا�مضمونيا�مختلفا،�إلا�أن�القصيدة�

عر�العر�ي�من�أفق�حافظت�ع���ش�ل�ا�ا��ما���ا��ا����والأموي.�والتجديد�ا��
ّ

قيقي�الذي�نقل�الش

إ���أفق�آخر��ان�مع�أ�ي�نواس�ومسلم�بن�الوليد�وأ�ي�تمام�وغ���م�ممن�حاول�التجديد����ش�ل�

عر�العر�ي�
ّ

عر�ا��ر�ال����انت�ثورة�ش�لية�بامتياز����الش
ّ

القصيدة����العصر�العبا���،�ثم�مع�حركة�الش

�ولذلك�فالتار�خ�الأد�ي��و  تار�خ�الأش�ال�الأدبية�لا�تار�خ�المضام�ن�الفكر�ة�من��ا��ديث�والمعاصر.

�لية.
ّ

  وج�ة�النظر�الش

                                                           

  .193،�ص1،�ط1992وارون:�نظر�ة�الأدب،��عر�ب:�عادل�سلامة،�دار�المر�خ،�السعودية،�رنيھ�وليك�وأوس�ن�-1

  .47إيخمباوم:�"نظر�ة�المن���الشك��"،�م�س،�ص-2
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  ا��مالية�الب�يو�ة: .1-3.2

ال���ظ�رت�عند�الشكلانية�الروسية،�وسعت��حملت�المدرسة�الب�يو�ة�نفس�الرؤى�النقدية

عر�بحسب��ذه�
ّ

�و��الرؤ�اإ���مقار�ة�الأعمال�الأدبية�من�الناحية�الش�لية�ا��مالية�ا��الصة،�فالش

شعر�بما�يحملھ�من�خصائص�فنية�جمالية،�ول�س�بحمولاتھ�النفسية�والاجتماعية�أو�الإيديولوجية�

والفلسفية.��ذا�الاتجاه�رأى�أن�الا�تمام�ي�ب���أن�ينصب�ع���الش�ل�ا��ار��،�و�بحث����ا��صائص�

�وقد�تجلت��ذه�الرؤ�ا���ا��مالية�ال���تمّ���الممارسة�الأدبية�عن�غ���ا�من�أش�ال�الكتابة�الأخرى.�

  أعمال�مختلفة�للنقاد�الب�يو��ن.

�لي�تج� �دوسوس���وطور�ا، �تأثر�بلسانيات �والذي �الب�يو�ة �رواد �أ�م �ب�ن �من �عت���ياك�سون

دراسة�خاصة�للأدب�تبحث����جو�ر�العملية�الإبداعية،����أدبية�الأدب،�فالذي��عطي�للأدب��و�تھ�

عر�ة�ا��مالية�و 
ّ

ل�س�ش�ئا�خارجا�ع��ا�يتعلق�بحياة�المؤلف�أو�أوضاعھ�الاجتماعية،��و�الادبية�أو�الش

� �يقول: ��ان �«ولذلك �الأدبية �وإنما ��و�الأدب �ل�س �الأدب �علم �موضوع �خطاطة�Littérarité«1عن �و�� .

التواصل�ب�ن�ياك�سون�أن��ل�حدث�اتصال�يحتاج�إ���ستة�عناصر،�و�ل�رسالة�س��كز�ع���عنصر�

فإن����توج�ت�بال��ك���نحو�المرسل�سادت�وظيف��ا�«نوع�الرسالة،�من�عناصر�ا�الستة�ع���حسب�

�إ��� �ال��وع �وظيفة �ال��ك���سادت ��و�محور �أو�المخاطب �المستقبل ��ان �وإن �والعاطفية، الانفعالية

الآخر[...]�أما�إن��ان�ال��ك���يتجھ�نحو�السياق�ف�سود�الناحية�المرجعية�[...]�وحينما�ينصب�ترك���

لة�انتقال�ا�ف�سود�الوظيفة�الاختبار�ة�[...]�أما�حينما�تتوجھ�الرسالة�بال��ك���نحو�الرسالة�ع���وسي

�أو�ا��مالية عر�ة
ّ

�الش �الوظيفة �ف�سود عر�ة�2»ذا��ا
ّ

�الش �تم���اللغة �ال�� ��� �الأخ��ة �الوظيفة �و�ذه ،

تم���ا��عض��ا��مالية،�و���ال���ركزت�عل��ا�الب�يو�ة����دراس��ا�وأ�ملت�الوظائف�الأخرى�ال����انت��

المنا���السياقية�السابقة�مثل�المن���النف����والمن���الاجتما��،�و�ذا�ينقلنا�إ���مبدأ�آخر�من�مبادئ�

�ذا�الاتجاه،�و�و�مبدأ�المحايثة،�وال����ع���دراسة�الأعمال�الأدبية�دراسة�داخلية��عيدا�عن��ل�سياق�

  خار��.

كمؤسسة�ل�ا��1930ھ����روسيا�سنة�رغم�أن�الاتجاه�الشك������الأدب�والنقد�توقف�عمل

أعضاؤ�ا�وجمعيا��ا�ووسائل�ا�الثقافية�مثل�المجلات�وا��رائد�والإصدارات�المختلفة،�إلا�أن�صداه�قد�

ان�شر��عد�ذلك�بفضل�ترجمة��عض�الغر�ي�ن�لأعمال�م�يأ�ي�ع���رأس�م�تز�فان�تودروف.�ولذلك�يمكن�

                                                           

  .10إبرا�يم�ا��طيب:�نظر�ة�المن���الشك��،�نصوص�الشكلاني�ن�الروس،�(مقدمة�الم��جم)،�ص-1

  .74-73صميجان�الرو����وسعد�الباز��:�دليل�الناقد�الأد�ي،�-2
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حقة�متأثرة�من�قر 
ّ

�ب�أو�من��عيد�بال��اث�الشك���للاتجاه�الرو����الذي�اعتبار�أعمال�الب�يو��ن�اللا

.�ول�ذا�سنعرض��عضا�من�الرؤى�لأ�م�من�1»أن�ا��طاب�الأد�ي�يختلف�عن�غ��ه�ب��وز�ش�لھ«أكد�

�نجم�الشكلانية�الروسية�بأك���من� �منھ�نظر�ة�مت�املة،�وذلك��عد�أفول �المف�وم�ليجعل طور��ذا

  ثلاثة�عقود�من�الزمن.

-ن�مرةأك���م-امتدادا�للشكلانية�والب�يو�ة،�ف�و�وإن�صرّح��جون�كو�ن������عت���أعمال�الفر 

عر"
ّ

،�فإنھ�لم��شر�إ���الاتجاه�الشكلا�ي�ولا�إ���ج�وده�بت�نيھ�المن���الب�يوي����كتابھ�"بناء�لغة�الش

�صراحة�ولكن�مفا�يم��ذا�الاتجاه��ان�من�الوا���أ��ا�تقود��ذا�الكتاب�من�بدايتھ�إ�����ايتھ،�ولن

عر"�يتخذ�من�المبادئ�الشكلانية�الب�يو�ة�دستورا����نقد
ّ

�نجانب�الصواب�إن�قلنا�إن�"بناء�لغة�الش

�المن��ية� �المقدمة ��� �مبدأ �يضعھ �حيث �الش�ل، �بأ�مية �المتعلق �الشكلاني�ن �رأي �من �بداية عر.
ّ

الش

�����ا�أي�كما���للكتاب،�فالقصيدة�وإن��انت�تتعامل�مع�الأشياء�الواقعية،�ف���لا�تتعامل�مع�أعيا�

�الأشياء،�و�ظل�التعب��� �يرى�بأن��ناك��يمنة�لغو�ة�ع�� �اللغة،�ومن��نا ��عّ���ع��ا الواقع،�بل�كما

عر�ة�أو��غيب،�و�ضرب�مثلا�بالقمر�الذي�عادة�ما�يمنحھ�
ّ

كذلك�سيدا،�من�خلالھ�فقط�تتحقق�الش

عر�ة��عود�إ���ش�لھ�الناس�خاصية�شعر�ة�ح������وجوده�الواق��،�و�و�يرى�أن��ذه�ا��اصية�
ّ

الش

عر.�أما�شعر�ا�ف�و�جميل�باعتباره�"ملك�الليا��"�أو�"منجل�من�ذ�ب"،�أما��ونھ�
ّ

ا��ميل،�خارج�الش

عر�الذي�استطاع�أن�يتا�ع��2وكبا�يدور�حول�الأرض،�فلا�قيمة�شعر�ة�لھ
ّ

.�و�ذا�ما�يدل�عليھ�واقع�الش

عد���المواضيع�المادية�ال�������عيدة��ل�البتطور�المجتمعات�واستطاع�أن��ع����ش�لھ�ا��ما���عن�أك�

عر�ة"����النقد�«عن�ا��مال�الواق��.�و�صرح�بالمبدأ�الشكلا�ي�حيث�
ّ

ت�ون�الم�مة�ا��اصة�لعلم�"الش

،�3»،�ولكن�عن�التعب���ح����علم�أين�يكمن�الفرق لا�عن�المحتوى�الذي�يظل�دائما��والأد�ي�ال�ساؤل�

عر�شعرا��و�طر�قة
ّ

التعب���ا��اصة،�أي�ش�لھ�ا��ما���المم���الذي�يفرقھ�عن�الن��،��فما�يجعل�من�الش

طلاق�ع���الإ «ول�س�ما�يحيل�إليھ�من�محتوى�نف����أو�اجتما���سيا����وفلسفي.�لذلك�ف�و�لا�ينازع�

���قيمة�التفس��ات�النفسية�أو�الاجتماعية،�ف�ذان�العِلمان�ل�ما�ا��ق�تماما����مناقشة�الإنتاج�الأد�ي�

ة�ال���يناقشان���ا�أي�مظ�ر�من�مظا�ر�ا��قيقة�الإ�سانية�يدخل����قضايا�ا،�ونحن�بنفس�الدرج

                                                           

  .10إبرا�يم�ا��طيب:�نظر�ة�المن���الشك��،�(مقدمة�الم��جم)،�م�س،�ص-1

-�Jean Cohen. Structure du Langage poétique. Paris-Flammarion. 1966.ترجمة�أحمد�درو�ش،�جون��: عن

عر،ص
ّ

  .�4و�ن،�بناء�لغة�الش

  .61،�صالمرجع�نفسھينظر:�جون��و�ن:�-2

  .61،�صالمرجع�نفسھ-3
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�يدّعيا��ا�أحيانا�بطر�قة�غ���إرادية .�ولذلك�فإن�1»نود�فقط�أن�ننازع����القيمة�ا��مالية�ال���ر�ما

 
ّ

�الش �لغة �إ�مال �مع �وال��ك���عل��ا �الأدبية �الظا�رة ��� �والاجتماعية �النفسية �ا��وانب ر،�عمناقشة

عر�عن�لغة�
ّ

يفقد�ا�جو�ر�ا�ا��قيقي�و�و�ا��مال،�وحول�المبدأ�الب�يوي�السابق�فيما�يفرق�لغة�الش

مھ،�فالاستعارة�قد�تدل�ع���وسوسة،�ول�س��ذا� الن��،�ل�س�لعالم�النفس�أو�عالم�الاجتماع�ما�يقدِّ

عر�ة����،�ول�ذ2س�با�ل�و��ا�شعرا،�وإنما�تكمن�شعر���ا�وجمالي��ا����وجود�ا�الاستعاري 
ّ

ا�فال�و�ة�الش

  �و�ة�ب�يو�ة�تتعلق�بالش�ل�ا��ما��.

عر�ة،�فـ�
ّ

و�س�ند�جو�ن��و�ن�ع���مبادئ�لسانيات�دي�سوس���ل�����ا�ع���الدراسات�الش

علم�اللغة�أصبح�علما�منذ�أن�اعتنق�مع�سوس���وج�ة�النظر�ا��لولية.�إن�عناصر�تحليل�اللغة��امنة�«

عر�ة�ي�ب���أن��عتمد�
ّ

عر�ة�كعلم�اللغة�موضوع�ا�اللغة�فقط،�الفرق�ف��ا،�والش
ّ

نفس�المبدأ،�فالش

عر�ة�ل�س�اللغة�ع���وجھ�العموم�بل�ش�ل�خاص�من�أش�ال�ا،�[لا]�
ّ

الوحيد�بي��ما��و�أن�موضوع�الش

اعر�شاعرا�لأنھ�فكر�أو�أحس�ولكن�لأنھ�عّ��،�و�و�ل�س�مبدع�أف�ار�بل�مبدع��لمات
ّ

،�و�ذا�3»�عد�الش

�ا �ا��و�ري �الب�ية��و�المبدأ �دراسة �تتم �حيث �بالمحايثة، �بداية �الب�يو�ة، �ا��مالية �عليھ �تقوم لذي

عري��امنا����ال�لمة��عيدا�عن�
ّ

الداخلية�للقصيدة،�والا�تمام�بلغ��ا�فقط،�ولذلك��ان�التحقق�الش

ع«وانطلاقا�من��ذا�اتخذت�الشكلانية�من�مقولة�مالارميھ:��الفكرة�ال���تأ�ي���ا�القصيدة.
ّ

ر�لا�الش

شعارا�ل�ا،�لأن��ناك�قصائد�كث��ة��عا���الموضوع�نفسھ،�لك��ا��4»ع�من�الأف�ار�ولكن�من�ال�لماتيصن

  تختلف����طر�قة�التعب��،�ومنھ�تختلف�شعر�ا،�وتتم���جماليا.

عر�يحاول�أن�ي��ع�عنھ�صفة�الابت�ار�الفكري�والفلسفي،�ف�و�لا��س��يح�
ّ

�ذا�الموقف�من�الش

�ة�فقط�وطر�قة��عب��،�فإذا�أراد�أن�ي�ون��العلم�والفلسفة��ع���حسب��و�ن�إلا�ل�ونھ�صيغة�لغو 

عر�ل�س�علما�بل��و�فن،�والفن�ش�ل�فقط،�
ّ

عن�حقيقة�جديدة،�ف�و�يرتكب�خطأ�قاتلا،�لأن�الش

اعر�حقيقة�جديدة
ّ

عر�يكمن����طر�قة�التعب���5وح���لو�قدّم�الش
ّ

،�ف�ذا�لا�يمنحھ�أي�شعر�ة،�وإنما�الش

القافية�والمجا�سة�«�انت�جديدة�أو�قديمة�متداولة.�ول�ذا�فإن�عناصر�مثل�عن�تلك�ا��قيقة�سواء�

الصوتية�من�ناحية�والصور�والاستعارات�من�ناحية�أخرى�لم��عد��نا�تفاصيل�ولا�ز�نة�للعمل�يمكن�

                                                           

  .63،�صالسابقلمرجع�ا�-1

  .63،�صالمرجع�نفسھ�-2

  .64،�صالمرجع�نفسھ�-3

  .65،�صنفسھالمرجع��-4

  .65المرجع�نفسھ،�ص�-5
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��و�الس�ب����الش�ل�بل�أصبح�أحد� �المحتوى �ولم��عد �جو�ر�ة�للإنتاج، �بل����خصائص إلغاؤ�ا

�ا��دث �لم��عد�ينظر�لھ�كرداء�يل�سھ�المضمون،�والمضمون�،�فش�1»عنصري �القصيدة�ا��ما��، ل

  سابق�عليھ،�بل�إن�الش�ل��و�الذي��عطي�المضمون�الذي�ير�د�ولا�أسبقية�إلا�للش�ل.

يمكننا�أن��ستخلص�أنھ�مع�الب�يو�ة�لم��عد�الأدب��عكس�عبقر�ة�الفنان�أو�نفس�تھ�ا��اصة،�

ان�ن�ا��مالية�المتعالية�ع���الذات،�ومن��نا�يمكن�أن��ستحضر�حقا��و�إبداع�ولكنھ�إبداع�وفق�القو 

مقولة�موت�المؤلف�ال����انت�عنوان��ذه�المدرسة،�فالإبداع�ل�س�عبقر�ة�فردية�بل��و�نتاج�عقل�

اعر�يبدع�قصائده�لكن�وفق�
ّ

جم���خاضع�لقوان�ن�ا��مالية�ا��اصة�ب�ل�أمة�و��ل�ج�س�أد�ي،�فالش

عر�ة�العر�ية�القديمة،�و�و�الوجدان�وا��يال�ونظام�أفقٍ�جما���خاص��و�مثلا�عم
ّ

عر����الش
ّ

ود�الش

��ذه� ��ل عر�المعاصر،
ّ

�الش �الن����� عر�ا��ر�أو�قصيدة
ّ

�و�و�الش �الروما�سية، �لدى عري
ّ

�الش المقطع

ا��ماليات،����جماليات�ب�يو�ة�تتعا���ع���الفرد،��عم��ستطيع�الفرد�التجديد����الب�ية�ا��مالية،�

جديد�س�بقى�محاولة�فردية�إن�لم��ش�ل�ب�ية��لية��ش�ل�الو���ا��م���للأمة.�والقارئ�لكن��ذا�الت

عر�ة�خارج�الب�ية�ا��مالية�المتداولة،�
ّ

كذلك�خاضع�ل�ذه�الب�ية،�فلا��سعھ�قراءة�أو�تذوق�الأعمال�الش

�ا��مال �الب�ية �يرفضون �التقليدية، عر�ة
ّ

�الش �وفق �القراءة �ألفوا �ممن �القراء ��عض �نجد ة�يولذلك

  ا��ديثة،�بل�و�عادو��ا،�لأ��ا��ش�ل�أفقا�شعر�ا�مغايرا�يمثل�فجوة�جمالية�تفصل�القارئ�عن�النص.

عري: -2
ّ

 إش�الية�المع���الش

عر�ة�القديمة: .2-1
ّ

  ���الش

عر�ة�العر�ية�س�سلك�من�ً��تار�خيا����اتجا��ن،�اتجاه�يبحث����  
ّ

لبحث�قضية�المع������الش

عري����النقد
ّ

عر�ة.��تار�خ�تلقي�المع���الش
ّ

العر�ي،�وآخر�يبحث����تار�خ�إنتاج�المع������النصوص�الش

تار�خية�الأدب�لا�الذي�يرى�أنJauss��ّياوسو�حثنا�عن�قضية�المع������النقد�العر�ي��س��شد�برؤ�ة�

اء�أولا�بالأعمال� ت��ض�ع���علاقة�التماسك�القائمة��عديا�ب�ن�"ظوا�ر�أدبية"،�وإنما�ع���تمرس�القرَّ

�عد��ذه�العلاقة�ا��وار�ة�أيضا�المسلمة�الأو���بال�سبة�للتار�خ�الأد�ي�لأن�ع���مؤرخ�الأدب�الأدبية.�و 

ل�أولا�و�استمرار�إ���قارئ�قبل�أن�يتمكن�من�ف�م�عمل�وتحديده�تار�خيا،�أي�أنھ�ملزم�نفسھ�أن�يتحوّ 

�المتعاقب�ن �للقراء �التار�خية �السلسلة �ضمن �بوضعھ �الو�� �ع�� �حكمھ ��.2بتأس�س ����والنقد الأد�ي

عر�ة�فقط،�
ّ

عصوره�المتقدمة�يمثل�سلسلة�ثر�ة�من�القراءات�ال���لم�تكن�قراءات�تصف�الظا�رة�الش

                                                           

  .70،�صالمرجع�السابق�-1

ه.�ر.�ياوس:�جمالية�التلقي،�من�أجل�تأو�ل�جديد�للنص�الأد�ي.�تر،�رشيد�بنحدو،��لمة�لل�شر�والتوز�ع،��-�2

  .52،�ص1،�ط2016تو�س،��-أر�انة
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عر�
ّ

اعر�الال��ام���ا.��ذه�المعاي���ال���جمعت�ب�ن�ش�ل�الش
ّ

بل��انت�تحاول�وضع�معاي����ش��ط�ع���الش

عراء،�
ّ

ونحدد����الأخ���الفرق�ب�ن�ومعناه،�لذلك�سنقف�ع���قضية�المع���عند�النقاد،�ثم�عند�الش

  الرؤ�ت�ن.

عر�والمع���ا��ا�ز: .2-1.1
ّ

  عمود�الش

عر�ة�العر�ية�ت�لمت�عن�المع���ولم���ملھ،�  
ّ

عندما�نبدأ�مع�النقد�الأد�ي�القديم�نجد�أن�الش

�جملة� �من �ذكرتھ �لأ��ا عري،
ّ

�الش �النص ��� �غ���أصيل �سطحيا �ي�ون �ي�اد �ناقصا �ا�تماما �ظل لكنھ

عر�ة�ا
ّ

اعر�القوان�ن�الش
ّ

عر،�لك��ا�ت�لمت�عن�المع���كعنصر�سابق�يجده�الش
ّ

لمطروحة����عمود�الش

معدا�مسبقا،�وما�عليھ�إلا�اختيار�المع���المناسب،�المع���الإسلامي�بصفة�خاصة�أو�العر�ي�ا��ا���،�

�كذا���ضت�الثقافة�العر�ية�الإسلامية�ع���يقين�ن:�يق�ن�المع���الإسلامي،�و�ق�ن�الش�ل�ا��ا���،�«

انحصرت�فنية�ال�شكيل�����ذه�الكتابة�الناقلة،����نوع�من�التنغيم�وال��ي�ن�أو����نوع�من�الصناعة�و 

البيانية،�لإكساب�المع���المنقول�مز�دا�من�الطلاوة�ومز�دا�من�القدرة�ع���التأث��.�ف���ل�ست�فنية�

عر�ة�العر�ية،�.��ذا��و�المع1»إ�غال����اكتناه�العالم�ع���نحو�جديد،�وإنما����فنية�إيصال
ّ

������الش

اعر��و�ناقل�للمع���المتداول�بطر�قة�مختلفة�تضفي�عليھ�م��ة�
ّ

�ان�دوما�سابقا�ع���التجر�ة،�والش

عر�وفق��ذه�الرؤ�ة��و�مجرد�زخرف�لفظي�لمع�ً��معروف�سابقا.�و�كذا�أصبحت�
ّ

جمالية�تز��ية،�والش

عر�ة�
ّ

��صناعة����التعب���عن�مع���مبذول،�كأ��ا�صورة��عكس�خطابا�شفو�ا.�كتابة��«الكتابة�الش

،�و�ذه�2»ول�ست�رؤ�ة�جديدة�للوجود.�كتابة�لا��عرف�مغامرة�ال�شكيل،�لأ��ا��عيدة�عن�مغامرة�المع��

عر�ة�
ّ

ملاحظة�نب��ة�من�أدون�س،�ت���م�مع�رؤ�ة�تجمع�ب�ن�الش�ل�والمع��،�ف�و�يرجع��نا�تخلف�الش

جانب�المع��،�إذ�لو�ش�دنا�ثورة�ع���المعا�ي�السابقة��العر�ية�ور�ود�ا����ش�ل�مع�ن�إ���ر�ود�ا���

  والمتداولة�لا���ب�ذلك�ع���الش�ل�الف���للقصيدة�العر�ية.

عر�ة�العر�ية�جمعت�ب�ن�الرؤ�ت�ن�معا،�فقد�وضعت�معاي���ش�لية�فنية�وجب�مراعا��ا�
ّ

الش

عر�العر�ي�
ّ

عر،�وجوانب�متعلقة�بالمع��،�إلا�أن�المع������الش
ّ

��ان�سابقا�ع���الإبداع،عند�نظم�الش

باع�وقد��ان�الوضوح�وات�،�إنما�الع��ة����اللفظ."مطروحة����الطر�ق"والمعا�ي�كما�يرى�ا��احظ��انت�

�نجد�ذلك�صراحة����أحد�معاي���عمود� �ونحن عر،
ّ

��و�القاعدة�اللازمة����نظم�الش ال�سق�السائد

عر�ح�ن�يطلب�"شرف�المع���و��تھ"،�و����ذا�تحديد�لنوع�
ّ

عر،�ثم�نجده�يت�الش
ّ

لم�المع���وتقييد�للش

اعر�معناه،�وذلك�عن�طر�ق�"المقار�ة����ال�ش�يھ"،�
ّ

عن�المع���من�ج�ة�تقنية،�حول�كيف�يقدم�الش

و"مناسبة�المستعار�للمستعار�لھ".�و�و����ذه�النقطة�ما�نقلھ�المرز�ا�ي�عن�محمد�بن�يز�د�النحوي�

                                                           

  .22،�ص�1،�ط2002لبنان،�-أدون�س:�موسيقى�ا��وت�الأزرق�(ال�و�ة،�الكتابة،�العنف)،�دار�الآداب،�ب��وت�-1

  .23أدون�س:�موسيقى�ا��وت�الأزرق،�ص�-2
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عر�ما�قارب�فيھ�القائل�إ«حيث�قال:�
ّ

ذا�شبھ،�وأحسن�منھ�ما�أصاب�بھ�ا��قيقة،�ونبّھ�أحسن�الش

،�ولعل��ذه�النقطة�الأخ��ة�فقط�ما�يمكن�أن�نرى�ف��ا�إشارة�1»فيھ�بفطنتھ�ع���ما�يخفى�ع���غ��ه

اعر�ا��اصة�ال���ترى�ما�لا�يراه�غ��ه.
ّ

  لرؤ�ة�الش

�م �ننظر�ل�ا �عندما �العمود �لتحطيم �الثور�ة �ومحاولتھ �العمود �عن �تمام �أ�ي �خروج ن�وح��

جانب�المع��،�لم�تكن�إبداعا�لمعا�ي�جديدة،�وإنما��ان��عب��ا�عن�المعا�ي�القديمة�بطر�قة�مخالفة�لما�

عر�ة،�لذلك��ان�يقال�لھ:�لماذا�تقول�ما�لا�يف�م؟�ولم�تناقش�معانيھ�باعتبار�ا�
ّ

اعتادتھ�الذائقة�الش

�يدية����محاولة�خلق�عوالممخالفة�للسائد�الثقا���أو�الفكري.�ور�ما�اعت���محاولات�أ�ي�نواس�تجد

�عن� �تخرج �إليھ �النظرة �جعل �ما �و�ذا �التقليدية، �بالموضوعات �التقيد �رفض �ح�ن �مختلفة شعر�ة

  مجال�ا�الف���لتدخل����مجال�مغاير��و�مجال�فكري�ا��م�فيھ�بالزندقة�والمروق.

عري�إ���ال�امش����مقابل�مركز�ة�الش�ل�
ّ

�ما��،�ا�وقد�ن�ساءل��نا�عن�س�ب�إزاحة�المع���الش

عر�العر�ي،��ذه�النقطة�
ّ

و�ناك�نقطة�م�مة�يمكن�أن�تو���عدم�ا�تمام�النقاد�الأوائل�بالمع������الش

تت���عندما�ننظر�إ���المع������مجال�آخر��و�مجال�الفقھ�وأصولھ�والتفس��،�فلو�اطلعنا�ع���أحد�

�والد �اللغة �قضايا ��عا�� �الكتاب �ثلث �أو�التفس���لوجدنا �الفقھ �أصول �لعلكتب �بل �اللغو�ة، �لالة

الا�تمام�الأول�بدلالة�الألفاظ�ع���المعا�ي��ان�من�اختصاص�الفق�اء�والمفسر�ن،�لأن�المع���الأول�

�الأو��� �بالدرجة �القرءان �المقدس؛ �الكتاب �بھ �جاء �الذي �الدي�� ��و�المع�� �العر�ية �الثقافة ��� والم�م

عر�دوما��ان�خطابا�وا��ديث�النبوي�بالدرجة�الثانية،�و�ذا�يفسر�ظا�رة���
ّ

عري.�الش
ّ

م�ش�المع���الش

ثانو�ا�يقدم�مدحا�أو���اء،�فخرا�أو�رثاء،�لكنھ�لم�يكن�ا��قيقة�الأو��،�ولم�ينافس�ا��قيقة�الدي�ية�

عر�وشروطھ�فلم�
ّ

ال���ظلت���يمن�ع���الثقافة�العر�ية�الإسلامية.�أما�الإشارات�المتفرقة�للمع������الش

ب�ال���بلغتھ�عند�علماء�الأصول�والتفس��،�بل��ل�ما�نجده�لا��عدو�أن�تصل�درجة�الإح�ام�وال��ت�

ي�ون�جملا�وفقرات�عابرة��نا�و�ناك.�وح���نظر�ة�النظم�ا��رجانية�باعتبار�ا�نظر�ة����نظم�المع��،�

عر�ف��ا�عرضا����سياق�الكشف�عن�النظم�ا��اص�
ّ

عر�ونقده،�بل�تم�تناول�الش
ّ

لم�تتعلق�أساسا�بالش

  زي،�النص�القرءا�ي.بالنص�المرك

عر�عن�المركز��و�"ا��طابة"�باعتبار�ا�فن�الإقناع،�لذلك�  
ّ

و�ان��ناك�خطاب�آخر�يز�ح�الش

نجد�المت�لم�ن�يحرصون�ع���وضع�شروط�ا��طاب�المب�ن،�لأن�ا��طابة��انت����النص�المنوط�بنقل�

عر،�
ّ

�تمام�دشن�ن�الفعلي�ن�للا ومن��نا��ان�المت�لمون،�والمع��لة�م��م�خاصة،�الم«ا��قيقة�ول�س�الش

                                                           

عراء،�تحقيق:�محمد�حس�ن�شمس�الدين،�-1
ّ

أبو�عبيد�الله�بن�محمد�المرز�ا�ي:�المو������مآخذ�العلماء�ع���الش

  .283،�ص1�،1995ت،�طدار�الكتب�العلمية،�ب��و
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�فيما��عد�بـــــــــــــــ�"علم�البلاغة"���� بتحديد�شروط�إنتاج�ا��طاب�المب�ن،�و�التا���الرواد�الأوائل�لما�س��َّ

  .1»الدراسات�البيانية�العر�ية

عر�ة�العر�ية،�أما�قضية�المع���وكيف�  
ّ

ذلك��ان�بال�سبة�إ���الأسباب�ال����مشت�المع������الش

اولھ�ودراستھ�فلم�تخرج�تلك�النقاشات�الدائرة�تحت�إطار�ثنائية�كب��ة�مست�مجالات�مختلفة�تم�تن

���الثقافة�العر�ية�الإسلامية،�ثنائية�اللفظ�والمع��،�و�ل�ما�تم�تداولھ�من�طرف�النقاد��ان�امتدادا�

ش�الية�ة،�ولعل�الإ للنقاش�ا��اري����الدراسات�القرءانية�والفق�ية�وكذا�اللغو�ة؛�نحو�ة��انت�أو�بلاغي

الأساس�ال����انت�تحرك��ذه�الثنائية����قضية�الإ��از�القرءا�ي؛��ل�القرءان�م��ز�بألفاظھ�أم�

�بمعانيھ�أم���ما�معا؟�ولابد�أن�نقول�إن�القضية����أساس�ا��انت�من�ا�تمام�المت�لم�ن،�لكن�نظرا

عر�فس���والفقھ�من�ج�ة�وناقدا�للشلتداخل�ا��قول�المعرفية����ذلك�الوقت��ان�المت�لم�عالما����الت

  وأصناف�ا��طاب�الأخرى�من�ج�ة�ثانية.

عر من�الم�م�جدا�قبل�التطرق�إ���قضية�المع���كما�عا����ا�كتب�النقد�المتعلقة�ب  
ّ

�ة�العر�ية�الش

القديمة�أن�نبحث�المع������اللغة،�ولن�ي�ون�ذلك�إ���بالعودة�إ���مادة�ال�لمة�وأصول�ا����المعاجم�

�قر�بة�جدا�من�المف�ومات�الفلسفية�المتأخرة�العر�ي ة،�ومن�الغر�ب�أن�لمصط���"المع��"�مف�ومات

خاصة�عند��يدغر،�ولعل��ذا�التقارب�عائد�إ����ون��ذا�الأخ���انت������بحثھ�الفلسفي�المتأخر�وج�ة�

� �فارس �ابن �نجد �المعاجم �إ�� �العودة �وعند �اللغة. �عن �باللغة �تفلسفا �فلسفتھ �وأصبحت ���لغو�ة،

عَْ�نَ «مقاي�س�اللغة�يرى�أن�
ْ
ونَ �ال  �وَالنُّ

َ
َ�رْف

ْ
عْتَلَّ �وَا�

ُ ْ
صُولٌ �الم

ُ
 �أ

ٌ
ة

َ
ث

َ
لا

َ
لُ :�ث وَّ

َ ْ
صْدُ �الأ

َ
ق

ْ
ْ�ءِ �ال

َّ
كِمَاشٍ �لِل��

ْ
�فِيھِ �بِان

يْھِ،�وَحِرْصٍ 
َ
اِ�ي�عَل

َّ
��دَالٌّ �وَالث

َ
ضُوعٍ �عَ�

ُ
،�خ لٍّ

ُ
 �وَذ

ُ
الِث

َّ
ُ�ورُ �وَالث

ُ
ْ�ءٍ �ظ

َ
ن�نا��نا�ولعل�الذي��ع�.2»وَُ�رُوزُهُ ���

 �َ�عِنُّ �كذا�لنا�عَنَّ «الأصل�الثالث�الذي��ع���ظ�ور�ال���ء�و�روزه،�و�ذا�ما�يؤكده�ا��ليل:�
ً
:�وناوعُنُ �عَنَنا

صْلُ «،�ولا�يظ�ر�إلا�ما��ان�محتجبا،�و�واصل�ابن�فارس�����ذا�المع��:�3»أمامنا�ظ�ر�أي
َ ْ
 �الأ

ُ
الِث

َّ
�:الث

كِتَابِ،�عُنْيَانُ 
ْ
ھُ،�ال

ُ
ھُ وَعُنْ �وَعُنْوَان

ُ
فْسِ�ُ�هُ .�يَان

َ
ا�وَت

َ
ھُ �عِنْدَن نَّ

َ
بَارِزُ �أ

ْ
ا�مِنْھُ �ال

َ
تِمَ �إِذ

ُ
ا�وَمِنْ .�خ

َ
بَابِ �َ�ذ

ْ
ْ�ءِ ا�مَعَْ���ال

َّ
.�ل��

مْ 
َ
لِيلُ �يَزِدِ �وَل

َ
�

ْ
��ا�

َ
نْ �عَ�

َ
الَ �أ

َ
لِّ �مَعَْ��:�ق

ُ
ْ�ءٍ ��

َ
ھُ �مِحْنَتُھُ :���

ُ
ِ���وَحَال

َّ
ْ�َ�ا�يَصِ�ُ� �ال

َ
مْرُهُ �إِل

َ
،�وقد�أضاف��نا�4»أ

المحنة�والمص��،�و�ذه�الإضافة�غنية�جدا�بدلال��ا،�فالمحنة�لا�ت�ون��أخر�ع���ال��وز�والظ�ور����دلالة

���ا��ا�ز�والمتناول،�بل�المحنة����بحث�عن�الغائب�والمخبوء،�وما�لم�يتم�كشفھ��عد،�كما�أن�المص���

                                                           

  .64،�ص9،�ط2009لبنان،�-محمد�عابد�ا��ابري:�ب�ية�العقل�العر�ي،�مركز�دراسات�الوحدة�العر�ية،�ب��وت-1

،�تحقيق:�عبد�السلام�محمد��ارون،�دار�الفكر،�4أبو�ا��س�ن�أحمد�بن�فارس:�م��م�مقاي�س�اللغة،�ج- 2

  .146،�ط؟،�ص1979

،�تحقيق:�م�دي�المخزومي�وإبرا�يم�السمرا�ي،�1الفرا�يدي:�كتاب�الع�ن،�جأبو�عبد�الرحمن�ا��ليل�بن�أحمد�- 3

  .90دار�ومكتبة�ال�لال،�ط؟،�ص
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�لل�ائن �الوجودي �المع�� �عليھ �يتأسس �والذي �كذلك، �والمج�ول �الغائب �المع��و�المستقبل �و�ل ،��

الوجودي�يقوم�ع����ذا�المص���المج�ول،�الإجابة�الغائبة�إ���ما�سيص���إليھ�ال�ائن.�ونجد�مف�وما�آخر�

ذِي«عند�ابن�الأعرا�ي��و�قر�ب�من�المف�وم�المتداول�للمع������السياق�الثقا���العر�ي،�حيث�يقول:�
َّ
�وَال

يْھِ �يَدُلُّ 
َ
ةِ �قِيَاسُ �عَل

َ
غ

ُّ
نَّ �الل

َ
عْ�َ �أ

َ ْ
صْدُ �ُ�وَ ��الم

َ
ق

ْ
ذِي�ال

َّ
َ�رُ �يَْ�ُ�زُ �ال

ْ
ْ�ءِ �ِ���وََ�ظ

َّ
ا�ال��

َ
 �إِذ

َ
الُ .�عَنْھُ �بُحِث

َ
�يُق ا:

َ
�َ�ذ

مِ �مَعَْ��
َ

لا
َ

ك
ْ
عر�وَمَعَْ���ال

ّ
يِ �،الش

َ
ذِي�أ

َّ
نُونِ �مِنْ �يَْ�ُ�زُ �ال

ْ
نَھُ �مَا�مَك ضَمَّ

َ
 �ت

ُ
فْظ

َّ
،�أما�ابن�منظرو����لسان�1»الل

بْدَيْتھ:�ال���ءَ �عَنَوْت«وال��وز�حيث�يقول:�العرب�فلا�يخرج�كث��ا�عن�أصل�الظ�ور�
َ
:�عَنَوْتھو �بِھِ �وعَنَوْت.�أ

رَجْتھ
ْ

خ
َ
َ�رْتھ،�[...�أ

ْ
ظ

َ
عْنَاه]�وأ

َ
رُ �وأ

َ
ط

َ
نَ�تھ:�الم

َ
مْ .�أ

َ
عْنِ �ول

َ
ْ�ءٍ �العامَ �بلادُنا��

َ
ي�ِ���

َ
مْ �أ

َ
نِْ�تْ �ل

ُ
ْ�ئًا،�ت

َ
الُ �[...]�ش

َ
�يُق

رض
َ
مْ �للأ

َ
عْنُ �ل

َ
ْ�ءٍ ��

َ
ي�ِ���

َ
مْ �أ

َ
نِْ�ت�ل

ُ
 �ت

َ
مْ �ْ�ئًا،ش

َ
عْنِ �وَل

َ
ْ�ءٍ،��

َ
عَْ���ِ���

َ ْ
،�والمع����و�ما��شغل�الإ�سان�2»وَاحِدٌ �وَالم

اعر�قال.�شغل���إذا:��عني���ال���ء�عنا�ي:�و��ون����مركز�ا�تمامھ،�لذلك�يقال
ّ

  :الش

نصَابِ �عَنْكَ �عَنَا�ي
َ
نَّ ...��حربٌ �والأ

َ
أ

َ
الَ �صُلاِ��ا�ك

َ
بط

َ
  ِ�يمُ �الأ

  :الآخر�وقال

 
َ

مِ���لا
ُ
ل

َ
�عَ �ت

َ
لِيِ���البُ�اءِ ��

َ
ھ...��خ د�ما�عَنَاكَ �مَا�إِنَّ

َ
  .3عَنَا�ي�ق

إذا�أردنا�جمع�الدلالة�الم��مية�ل�لمة�المع���لا�نجد�ا�تخرج����الأصل�عن�حقول�ثلاثة:�ال��وز�  

والظ�ور�والإخراج،�ثم�المحنة�والمص���وأخ��ا�الشاغل�والم�م،�وح���المع���عند�ابن�الأعرا�ي�الذي�قلنا�

�ب�من�المع������اصطلاح�النقاد�والبلاغي�ن�و�ل�المختص�ن�بقضية�اللفظ�والمع��،�ح����ذا�قر �إنھ

المع���وإن��ان��ش���إ���ما�يقابل�اللفظ،�إلا�أنھ�ساق�من�جملة�دلالاتھ�دلالة�الظ�ور�والإخراج�من�

���لغو�ة�للمعمكنون�ما،�و�ذا�ما�تجمع�عليھ��ل�المعاجم.�ول�ذا�قد�ن�ساءل�عن�س�ب�انز�اح�الدلالة�ال

من�ال���ء�ا����ء�والمكنون،�الذي��ش�ل�محنة�ال�ائن�ومص��ه�وشغلھ�الأول�إ���المع���باعتباره�الملقى�

  ���الطر�ق،�المتاح�والمبتذل�الذي��عرفھ�العر�ي�وال����؟

ل�س��ناك�أي�جواب�إلا�إذا�نظرنا�إ���المع���من�زاو�ت�ن،�زاو�ة�عامة�نجد�ف��ا�المع���اللغوي�  

عري،�فالمع����ش�ل�عام��و�خ��ء�ومكنون،�بل�أك���من�الم���
ّ

�،�وزاو�ة�خاصة�نجد�ف��ا�المع���الش

ذلك��و�غي������الثقافة�العر�ية�ولا�يمكن�الوصول�إليھ�إلا�عن�طر�ق�النبوة�والو��،�و�و�مكنون����

�ف�و� عري،
ّ

�الآخر�الش �المع�� �أما �استخراجھ، �أجل �الكث���من �بُذل �والذي �القرءا�ي، ����النص الملقى

الطر�ق�و�و�المبتذل�الذي�يمثل��امشا�يباح�للشعراء�اللعب�فيھ�تز��نا�وتجميلا�وزخرفة،�أمّا�أن�يطرق�

اعر�المع���الآخر،�المع���المختلف�الذي�ي�ناول�مص���الإ�سان�ومحنتھ�ف�ذا�مما�يدخل����اللامفكر�
ّ

الش

  فيھ�بل�والمستحيل�التفك���فيھ.

                                                           

  .149-148أبو�ا��س�ن�أحمد�بن�فارس:�المصدر�نفسھ،�ص�- 1
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ا�سنعود�إ���النقاشات�الدائرة�حول�قضية�اللفظ�والمع��،�وال���وللتدليل�ع���ما�قلناه�سابق  

وِّجت����الأخ���بنظر�ة�النظم�عند�عبد�القا�ر�ا��رجا�ي،�حيث�يمكن�اعتبار�ا�ثمرة�ما�تم�تداولھ�
ُ
ت

)� �ا��احظ �أمثال �من �مت�لمون �ف��ا �سا�م �ال�� �المناقشات ��ذه �القضية، �ع���255حول �وأ�ي ه)،

).�ونقاد�و�لاغيون�من�أمثال�ا��احظ،�377ه)،�والقا����عبد�ا��بار�(384ي�(ه)،�والرما�303ا��با�ي�(

ه)�وأ�ي�حيان�التوحيدي�456ه)،�وابن�رشيق�(395ه)،�وأ�ي��لال�العسكري�(377وقدامة�بن�جعفر�(

ه).�و�كذا��انت��ذه�الإش�الية�من�أ�م�الإش�اليات����الثقافة�العر�ية�الإسلامية،�وإن��ان�ل�ل�414(

�ا�تم �وا�تم�اتجاه �بالمنطق، �وعلاقتھ �الإعراب �بقضية �والنحو�ون �اللغو�ون �فا�تم �ا��اص، امھ

الأصوليون�بقضية�الدلالة�والتأو�ل،�إلا�أن�البلاغي�ن�والمت�لم�ن�ا�تموا�بقضية�المفاضلة�ب�ن�اللفظ�

  .1والمع��،�و�ذا��و�ا��انب�الذي�يتحرك�بحثنا�فيھ

وضوع�و��ن�رأيھ�جليا�فيھ��و�ا��احظ،�وذلك�يتفق�ا��ميع�ع���أن�أول�من�ت�لم�����ذا�الم  

المعا�ي�مطروحة����الطر�ق��عرف�ا�ال�����«من�خلال�تفضيلھ�للفظ�ع���المع������نصھ�المش�ور:�

والعر�ي�والبدوي�والقروي�والمد�ي،�وإنما�الشأن����إقامة�الوزن�وتخ���اللفظ�وس�ولة�المخرج�وك��ة�

عر�ة�العر�ية،�والذي�.��ذ2»الماء�و�����ة�الطبع�وجودة�السبك
ّ

ا��و�الأساس�الذي�س�نطلق�منھ�الش

��مّش�المع���ولا�يوليھ�كب���أ�مية،�لأن�المع�������ل�م�ان،�و�و�معروف�لدى�ا��ميع،�والإبداع�لا�

�����ذا�معظمُ�النقاد��عده،�ف�ا��و�أبو��لال�العسكري�
َ
يكمن�فيھ�وإنما����الش�ل.�ولقد�تبع�ا��احظ

عري�فيقول:�يقدّم�رأيھ����الإبدا
ّ

فإذا��ان�الكلام�قد�جمع�العذو�ة�وا��زالة�والس�ولة�والرصانة�«ع�الش

مع�السلاسة�والنصاعة�واشتمل�ع���الرونق�والطلاوة�وسلم�من�حيف�التأليف�و�عد�عن�سماجة�

،�إ���3»ال��كيب�وورد�ع���الف�م�الثاقب،�قبلھ�ولم�يرده،�وع���السمع�المص�ب،�استوعبھ�ولم�يمجھ

ول�س�الشأن����إيراد�المع���لأن�المعا�ي��عرف�ا�العر�ي�«نقطة��عيد�ف��ا�ما�قالھ�ا��احظ:��أن�يصل�إ��

وال�����والقروي�والبدوي،�وإنما��و����جودة�اللفظ�وصفائھ�وحسنھ�و��ائھ�ونزا�تھ�ونقائھ�وك��ة�

���إلا�عطلاوتھ�ومائھ�مع���ة�السبك�وال��كيب�وا��لو�من�أود�النظم�والتأليف،�ول�س�يطلب�من�الم

�ما�وصفناه�من��عوتھ�ال���تقدمت �بذلك�ح���ي�ون�ع�� �اللفظ �من ،�4»أن�ي�ون�صوابا،�ولا�يقنع

�ومن«و��تھ����ذلك�أن�المع���نفسھ�يمكن�أن��ع���عنھ�باللفظ�ا��يد�أو�الرديء�ولا�يص�بھ��غي���

�ف�املإ �عملت�ما�ائقةالر �والأشعار�الرا�عة،�ا��طب�أنّ �اللفظ�تحس�ن�ع���البلاغة�مدار�أنّ �ع���الدليل
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�،الكلام�حسن�يدلّ �وإنما�الإف�ام،����م��ا�ا��يدة�مقام�يقوم�الألفاظ�من�الرديء�لأنّ �فقط؛�المعا�ي

���ع�مبانيھ�وغر�ب�مباديھ،�و�د�ع�مقاطعھ،�وحسن�مطالعھ،�وجودة�ألفاظھ،�ورونق�صنعتھ،�وإح�ام

  .1»المعا�ي�دون �الألفاظ�إ���ترجع�الأوصاف��ذه�م�شئھ.�وأك���وف�م�قائلھ،�فضل

�ي�ون �أن�غ���من�الصناعة�صاحب�ي�تدعھ�ضرب«أ�ي��لال�العسكري�ضر�ان:��والمعا�ي�عند  

�عند�ھعلي�يقع�ر�ما�الضرب�و�ذا.�عل��ا��عمل�مماثلة�أمثلة����قائمة�رسوم�أو�فيھ،�بھ�يقتدى�إمام�لھ

اعر المع���لا��عفي��،�والابت�ار���2»الطارئة�النازلة�الأمور �عند�لھ�و�ت�بّھ�ا��ادثة،�ا��طوب
ّ

من��الش

�ف�سا�ل ھ؛ل�ابتداعھ��غرّه�ولا�إياه،�ابت�اره�فضيلة�ع���ابتكره�فيما�يتّ�ل�ولا«حسن�اختيار�اللفظ،�

.�3»�مدا��إ���منھ�الذم�إ���أقرب�فيھ�و��ون �نوره،�و�طمس�حسنھ�فيذ�ب�صورتھ؛�ت���ن����نفسھ

،�لأن�الأصل�4»فرط�ورسم�تقدّم�مثال�ع���تذيھيح�ما«أما�الضّرب�الثا�ي�من�المعا�ي�و�و�الكث���ف�و�

�لمعا�يا�تناول �عن�غ��ً �القائل�ن�أصناف�من�لأحد�ل�س«���المعا�ي�أ��ا�متداولة�مطروحة����الطر�ق،�إذ�

�من�ألفاظا�يكسو�ا�أن�-أخذو�ا�إذا�-عل��م�ولكن�سبق�م؛�من�قوالب�ع���والصبّ �تقدّم�م�ممّن

�أليف�ات�حسن����و�ز�دو�ا�الأو��،�حلي��ا�غ������و�وردو�ا�،تأليف�م�من�معارض����و���زو�ا�عند�م،

�القائل�نّ أ�ولولا�إل��ا؛�سبق�ممّن���ا�أحقّ �ف�م�ذلك�فعلوا�فإذا�ومعرض�ا؛�حلي��ا�وكمال�تركي��ا�وجودة

فل�ينطق�وإنما�يقول؛�أن�طاقتھ�����ان�لما�سمع�ما�يؤدّى
ّ
،�و�كذا�5»البالغ�ن�من�استماعھ��عد�الط

عر مش���ا�ب�ن�الناس�وسيجري�البحث����ا��صائص�يبقى�المع���
ّ

يل:��ة����ج�ة�اللفظ.�ولذلك�قالش

�فكساه�أخذه�ومن�سا��ا،�لھ��ان�لفظھ�ببعض�أخذ�ومن�سارقا،�لھ��ان�بلفظھ�مع���أخذ�من�إنّ «

و�نا�يواصل�أبو��لال�العسكري�����.6»تقدّمھ�ممن�بھ�أو����و��ان�لفظھ�من�أجود�عنده�من�لفظا

رغم�أنھ�بدأ�بداية�مختلفة�ح�ن�جعل�ضر�ا�من�المع���مبتكرا،�لكنھ�سرعان�ما�عاد�إ���ن���ا��احظ�

�اللفظ� ��و�تجميل �عليھ �ما �و�ل �تقدمھ، �من �معا�ي �تناول �عن �لأحد �لا�غ�� �أنھ ��� �الشا�ع القانون

اعر وتحليتھ،�وس�بقى�م�مة�
ّ

  م�مة�زخرفية�يصنع�للمعا�ي�المتداولة�كسوة�جديدة.�الش

�من�عالمخ�� «ق����"المخ��ع�والبد�ع"،�عن�اخ��اع�المعا�ي�ا��ديدة،�و�رى�أن�و�يت�لم�ابن�رشي  

عر
ّ

عر �من�أحد�عمل�ولا�قائلھ،�إليھ��سبق�لم�ما��و�الش
ّ

،�و�س�ش�د�7»منھ�يقرب�ما�أو�نظ��ه�قبلھ�اءالش
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عر �وسلم�وابتكره،�المع����ذا�طرق �من�أول �إنھ«ع���ذلك�بب�ت�لامرئ�الق�س�و�قول:�
ّ

�فلم�،إليھ�اءالش

،�ثم�يأ�ي�إ���بيان�الاخ��اع�والابتداع�وذكر�الفرق�بي��ما�ح���وإن��ان�معنا�ما����1»إياه�أحد�ينازعھ

�والإبداع�ط،ق�م��ا�يكن�لم�بما�والإتيان�إل��ا،��سبق�لم�ال���المعا�ي�خلق:�الاخ��اع«اللغة�واحد،�فيقول:�

اعر�إتيان
ّ

�لھ�قيل�ح���ال�سمية��ذه�لزمتھ�ثم�بمثلھ،�العادة�تجر�لم�والذي�المستظرف،�بالمع���الش

����خ��عم�بمع���يأ�ي�أن�للشاعر�تم�فإذا�للفظ؛�والإبداع�للمع���الاخ��اع�فصار�وتكرر،�ك���وإن�بد�ع

.�واخ��اع�المعا�ي��نا�لا�يخرج�عن�اخ��اع�2»السبق�قصب�وحاز�الأمد،�ع���استو���فقد�بد�ع�لفظ

،�ا��يل�أو�قرن�الغزال�بالقلم�المغموس����الدواةأوصاف�جديدة�وخلق��شب��ات�مختلفة�ك�ش�يھ�أذن�

ومن��نا�يمكن�أن�نف�م�لم�ظل�ابن�رشيق�محافظا�ع���ا��ط�نفسھ�الذي�خطھ�ا��احظ����المع��،�

� �مساحة �أما �الطر�ق. ��� �مطروحة �زالت �ما �الأو�� �ال�لية �المعا�ي اعر لأن
ّ

��عدو��الش �لا �ف�� المتاحة

ديدة،�و�ذا�ما��ان��س���وق��ا�بالبد�ع،�الذي�أفرد�لھ�ابن�المع����ال�شب��ات�والاستعارات�والمجازات�ا��

� �فصلا����العمدة�باعتباره: �وأفرد�لھ�ابن�رشيق �اللفظ�والمع��،�فقد�3»ا��ديد«كتابا، ����باب ،�أما

��ارتباط�بھ�وارتباطھ�المع��،�وروحھ�جسم،�اللفظ«حافظ�ابن�رشيق�ع���ن���ا��احظ،�فرأى�أن:�

�با��سم�الروح  نق��ان�اللفظ��عض�واختل�المع���سلم�فإذا�بقوتھ،�و�قوى �بضعفھ،�فيضع:
ً
�صا

،�إلا�4»حظ�أوفر�ذلك�من�للفظ��ان��عضھ�واختل�المع���ضعف�إن�عليھ�[...]وكذلك�و��نة�للشعر

،�و��ذا�يواصل�5»اللفظ�ج�ة�من�إلا�يختل�مع���تجد�لا«أنھ��عقب�ع���كلامھ�الأخ���المتعلق�بالمع���إذ�

�ع���لفظال�تفضيل�ع���الناس�وأك��«و��تصر�للفظ�ع���حساب�المع���ح���يقول:�طر�ق�من�سبقھ�

،�المع���من�أغ���اللفظ:�العلماء�قال:�يقول �ا��ذاق��عض�سمعت�المع��،
ً
�وأعز�قيمة،�وأعظم�ثمنا

؛
ً
�ودةج�ع���العمل�ولكن�وا��اذق،�ف��ا�ا��ا�ل��ستوي �الناس،�طباع����موجودة�المعا�ي�فإن�مطلبا
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َ
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أ
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غ
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  .264نفسھ،�ص�رجعالمينظر:�

�ل�س�من�قوى�حبل�«يقول�ابن�رشيق:�- 3
ً
وأما�البد�ع�ف�و�ا��ديد،�وأصلھ����ا��بال،�وذلك�أن�يفتل�جديدا

�آخر
ً
  .265المصدر�نفسھ،�ص». نقضت�ثم�فتلت�فتلا
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عر ،�و����ذا�مز�د�تأكيد�ع���أن�المع����ان�ثانو�ا����1»التأليف�و��ة�السبك،�وحسن�الألفاظ،
ّ

�ة�الش

 �المعا�ي«العر�ية،�لأن�
ً
 ��عضھ�يفتح�والكلام�وتتولد،�ت��دد�أبدا

ً
 ض�ي�الرومي�ابن�و�ان��عضا

ً
�بالمعا�ي،�نا

 
ً
 �يقلبھ�يزال�فلا�و�ولده،�الواحد�المع���يأخذ�عل��ا،�حر�صا

ً
��ل�وإ���،وجھ��ل����فھو�صر �لبطن،�ظ�را

عر����ي�ت��ھ�لا�من��عده�من�نجد�ثم�لأحد،�فيھ�مطمع�لا�أنھ�و�علم�يميتھ�ح���ناحية،
ّ

�لا�لب�،الش

،�و�نا�يؤكد�ابن�رشيق�أن�2»حسنة�وج�ة�لھ�ووجھ�ز�ادة،�فيھ�فولد��عينھ�المع���أخذ�قد��عشره،

عر المع���لا��س�نفذ،�بل�يظل�يتقلب�من�شاعر�لآخر،�رغم�أن�
ّ

اء�المحدث�ن�قد�أتوا�من�المعا�ي�ما�الش

�ت��يحھ� �يحاول �وكأنھ �الموقف ��ذا �يتدارك �ما �سرعان �لكنھ �والإسلاميون، �ا��ا�ليون �بھ �يأت لم

  فيقول�والمعا�ي�أبد�ت��دد�وتتولد،�و�ضرب�المثل�بابن�الرومي.

اعر����عبارتھ�  
ّ

بية�الأدوع����ذا�ي�اد�يجمع�نقاد�العر�ية�الذين�قرأوا�ا��احظ�وف�موه�أن�الش

يخرج�مع�ً��سابق�بطر�قة�مختلفة����طر�ق�المجاز�والصور�البيانية�عموما،��ل�الناس�يمدح�و���و�

اعر�يخرج�ذلك�إخراج�خاصا،�ولذلك�نجد�المع���مكشوفا�كما��ع���عن�ذلك�الآمدي،�
ّ

و�فخر،�لكن�الش

عر�
ّ

ن�ة�وظيفة�تحس�وحسن�التأليف�وروعة�اللفظ�تز�ده���اء�ورونقا.�وع����ذا�سيأخذ�اللفظ�الش

  .3المع���ح���يبدو�خلابا

�ا��و�الآمدي�يفضل�شعر�البح��ي���لو�لفظھ�وجودة�رصفھ�ع���شعر�أ�ي�تمام�الذي�اختار�  

اعر
ّ

عر�القائم�ع���حسن��دقيق�المعا�ي،�وم���ما�اتخذ�الش
ّ

طر�قا�آخر�غ���الذي�قرره����عمود�الش

ونان�وحكمة�ال�ند�أو�أدب�الفرس،�سي�ون�التأليف�وروعة�اللفظ،�وسلك�دقيق�المعا�ي�من�فلسفة�ي

لفظھ�متعسفا�و���ھ�مضطر�ا،�والذي�ي��ء�بمثل��ذا��سمونھ�حكيما�وفيلسوفا�ولكنھ�ل�س�شاعرا�

اللفظ�العر�ي�لا�يص���إلا�للمع���العر�ي.��،�وكأن�الآمدي�يقول�إن4ولا�بليغا،�لأنھ�خالف�طر�قة�العرب

��الدقيق�واللفظ�الرديء،�وكأن�بي��ما�تلازم،�بخلاف�ومن�ال��يب�كذلك�أن�الآمدي�يجمع�ب�ن�المع�

المع���المكشوف�الذي�يجتمع�دائما�مع�حسن�التأليف�و�راعة�اللفظ،�و�ذا�إن�دل�فإنما�يدل�ع���

�الأخذ�بالمع���المتداول�المكشوف،�بحيث�لا�يجوز�للشاعر�أن�يفكر����المع��� رؤ�ة�تدعو�إ���إلزامية

المع���بطر�قة�مزدوجة،�ف�و�مطروح����الطر�ق�من�ج�ة،�ولا�يطرح����الآخر.��ذا�ما�يجعلنا�نفكر����

الطر�ق�إلا�الم�مل�والمبتذل،�إلا�أنھ�من�ج�ة�أخرى�يمثل�سلطة�لا�يجوز�التفك������ا��روج�ع��ا،�لأن�

عر�ة،�وقد�ي�ون�مروقا�عن�الثقافة�العر�ية�بصفة�عامة.
ّ

  �ل�خروج��و�مروق�عن�الدائرة�الش
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وقع�عند�النقاد�واللغو��ن�ب�ن�ال�لمة�والفكرة،�أو�ب�ن���ناك�فصلايرى�مصطفى�واصف�أن�

الدال�والمدلول،�وال�لمات�عند�م�لا�تخلق�أف�ارا،�فنحن�نف�م�فكرة�الرجل�بمعزل�عن��لمتھ�ال���

�ع���ع��ا،�و��ذا�لا�تتعدى�ال�لمة�مف�وم�العلامة�ال����ع���عن�فكرة�معروفة�سابقا،�و�ذا�قد�ي�ون�

للموجودات�ال���تم��سمي��ا،�لكن�المش�لة�تقع�����عميم�ا�ع����ل�كلام�يقال،�ح�����يحا�بال�سبة�

يصبح�مجرد�لبوس�لمع���سابق����الذ�ن،�ولذلك�نقول�اليوم�فلان�عنده�إحساس�غامض�لا�ير���إ���

درجة�الفكرة�أو�العبارة،�ولكن�الناقد�القديم�أو�البلا���يقول�عنده�مع���قائم����نفسھ�وا���ولكنھ�

.�ولو�تأملنا�جيدا��ذا�الموقف�لوجدنا�أنھ�يقسم�اللغة�إ���ج�ت�ن�و�س���الأو����1يجد�اللفظ�المقابللا 

فكرة�أو�مع���و�س���الثانية�لفظا�أو�لغة،�والمتأمل�يجد�أن�ا���ت�ن��لتا�ما�تدخلنا����عموم�اللغة،�

�ا�رة�الأو���ال���ست�بت�م�فاللغة�تبدأ�من�المع���الغامض����الذ�ن،��ذا�المع���أو�الإحساس��و�البذ

��رة�اللغة،�و���ال���س�شعل�جذوة�القصيدة،�و���غامضة�لأ��ا�مازالت�تتمخض����م�د�ا،�و���

عر�ة�يكمن��نا�
ّ

عر�ال�سمية،�ولعل�جو�ر�العملية�الش
ّ

ل�ست�وا��ة،�ولا�تت���إلا�حينما�يمنح�ا�الش

اعر�المع���ا��ديد�ال�لمة�ا��ديدة،�و��ذا�ت
ّ

صبح�ال�لمة����ذلك�ال�ل�الذي�يجمع�حينما�يمنح�الش

عر.�
ّ

  المع���البكر�ومنطوقھ،�و�كذا�تكتمل�ب�ية�اللغة�و��ون�مع�ا�الش

عر����القرون�ال��ر�ة�الأو��،�تلك�القضية�ال���
ّ

�ناك�قضية�أخرى�تتصل�بالمع������نقد�الش

عري�من�زاو�ة�منطقية،�أي�من�منظور�الصواب�وا��طأ،�أو�الص
ّ

دق�والكذب،�نظرت�إ���المع���الش

اعر�ال��ام�الصدق�
ّ

و�ذه�النقطة�رغم�ما�ف��ا�من�التضارب�والتعارض،�حيث�نجد�من�يطلب�من�الش

عر�أحسن«والصواب�فيما�يقولھ،�وم��م�من�يرى�عكس�ذلك،�و�رى�أن�
ّ

�أن�الغالب�2»أكذبھ�الش
ّ

،�إلا

ة�خ���منطق�اللغ�و�شيوع�تلك�النظرة�المنطقية�للشعر،�و���نظرة�نحو�ة�من�ج�ة،�باعتبار��ذا�الأ 

اعر�ألا�يناقض�معناه�الأخ���معناه�الأول،�ح���ولو��ان�ذلك����قصيدة�أخرى،�ومثال�
ّ

العر�ية،�وع���الش

  ذلك�ما��ان��عاب�ع���امرئ�الق�س����قولھ:
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  :آخر�موضع����وقولھ

 
َ
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َ
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َ
 �بَيْ�

ً
 �أقِطا

ً
  وَرِيُّ �شِبَعٌ �غِ��ً �من�وَحَسْبُك��������������������������������������������وسمْنا

ومدح�نفسھ���ا����موضع���عدم�القناعة����موضع،�نفسھ�وصف�حيث�و����ذا�تناقض،

  .�3آخر

                                                           

  .42ناصف:�نظر�ة�المع������النقد�العر�ي،�ص�ينظر:�مصطفى-1

  .191ابن�الأث��،�المثل�السائر...�(م�س)،�ص-2

عر،�مطبعة�ا��وائب،�قسطنطي�ية،�ط-3
ّ

  .5ه،�ص1�،1302قدامة�بن�جعفر:�نقد�الش
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عر�ووصفھ�إ���الأرضية�الاع��الية�
ّ

و�رجع�الدكتور�إحسان�عباس��ذا�الن���المنطقي����نقد�الش

و���ال����شأ����حض��ا�النقد����البدايات�مع�ا��احظ�و�شر�بن�المع���والنا����الأك��.�والمع��لة�كما

عر����الصدق�
ّ

معروف��علون�من�شان�العقل�ع���حساب�العاطفة�أو�أي����ء�غ��ه،�ول�ذا��ان�الش

عر�
ّ

مقدم�ومطلوب�لأنھ�مقبول�لدى�العقل،�والاع��ال�لم�يؤثر�����ذه�الناحية�فقط،�بل�لقد�نحا�بالش

ئة،�و�كذا�،�لأن��مّ�المع������ان�الدفاع�عن�العقيدة�ال��يحة�ضد�العقائد�ا��اط1نحو�ا��طابة

عر�إ���ش�ل�خطا�ي،�وسيصبح�حاملا�لقضية�أخرى�ل�ست�قض�تھ�الأو��،�و�دافع�عن�
ّ

س�تحول�الش

مع���سابق��و�مع���الطائفة�أو�ا��ماعة،�و�تحوّل�إ���خطاب�تبلي���يوصل�المع������ش�ل�شعري�

عر�من�خلق�المعا�ي�
ّ

لأصيلة�والرؤى�ا�و�المع���نفسھ�الذي�توصلھ�ا��طبة����ش�ل�ا،�و�ذا�ما�يحرم�الش

  ا��اصة�بھ.�

  � �نقاد ��عض �وإنّ عر �ذا
ّ

�العملية��الش ��� �بي��ما �والمساواة �والمع�� �اللفظ �ب�ن �ا��مع حاول

ومن�اس�شار�الرأي�ال��يح�«الإبداعية،�وخ���من�يمثل��ذا�الاتجاه�أبو�حيان�التوحيدي،�حيث�يقول:�

ظ�إ���مغالبة�اللفظ،�وأنھ�م���فاتھ�اللف����ذه�الصناعة�الشر�فة�علم�أنھ�إ���سلامة�الطبع�أحوج�منھ�

ا��رّ�لم�يظفر�بالمع���ا��رّ�لأنھ�م���نظم�مع���حرا�ولفظا�عبدا�أو�مع���عبدا�ولفظا�حرا�فقد�جمع�

�متمازجة����بل�ج�ة،����والألفاظ�ج�ة����ل�ست�المعا�ي«،�لأن�2»ب�ن�متنافر�ن�ومتناقض�ن�بالعنصر

�الإخلالو �التأليف�وقبح�اللفظ�سوء�مع�لھ�تخلص�المعا�ي�أن�ظن�فمن�وقف،�عل��ا�وال��ة�متناسبة،

�وإذا�الألفاظ،�بحقائق�إلا�تث�ت�لا�المعا�ي�حقيقة «،�وكذلك�3»و��زه�نقصھ�ع���دل�فقد�بالإعراب

�قدف��ذه�ثلم�فما�متنا��ة،�متوا��ة�متلاحمة�فالألفاظ�الألفاظ�ل��يف�فذلك�المعا�ي�تحرفت

  .4»�ذه�من�فسد��ذه�من�نقص�وما���ذه،�أ��ف

  نظم�المعا�ي�عند�ا��رجا�ي: .2-2.2

يرى�ا��ابري�أن�محاولة�التوحيدي�ا��مع�ب�ن�اللفظ�والمع����انت�تم�يدا�لنظر�ة�النظم�عند�  

ق�ال�لم��عضھ�ببعض،��علق�الاسم�بالاسم،�والاسم�
ّ
ا��رجا�ي.�و�ت��ص�النّظم�عند�ا��رجا�ي�����عل

الإ��از�لا�ي�ونان����أي��علق��ان،�بل�����علق�خاص�،�إلا�أن�البلاغة�و 5بالفعل،�و�علق�ا��رف���ما

                                                           

  .17ينظر:�إحسان�عباس:�تار�خ�النقد�الأد�ي�عند�العرب،�(م�س)،�ص-1

�ـ،���1301:�رسالتان�لأ�ي�حيان،�مطبعة�ا��وانب،�القسطنطي�ية،�أبو�حيان�التوحيدي:�رسالة����العلوم،�- 2

  .80،�عن:�عابد�ا��ابري:�ب�ية�العقل�العر�ي،�ص206ص

  .37،�ص1،�ط1988لبنان،�-،�تحـ:�وداد�القا���،�دار�صادر،�ب��وت5أبو�حيان�التوحيدي:�البصائر�والذخائر،�ج- 3

  .89التوحيدي:�البصائر�والذخائر،�ص- 4

ا��رجا�ي:�دلائل�الإ��از����علم�المعا�ي،�تحقيق:�عبد�ا��ميد��نداوي،�دار�الكتب�العلمية،��عبد�القا�ر �-5

  .8،�ص2001ب��وت،�ط؟،�
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�و�النظم�الذي�يقصده�ا��رجا�ي�و�و��ھ�من�خلال�ضرب�الأمثلة�للتفر�ق�ب�نھ�و��ن�النظم�الآخر،�

� �لاقتوت�دلال��ا�تناسقت�أن�بل�النطق،����ألفاظ�ا�توالت�أن�ال�لم،�بنظم�الغرض�ل�س«فيقول:

�يف�مھ�الفلاسفة�أ��اب��.1»لالعق�اقتضاه�الذي�الوجھ�ع���معان��ا، �كما �ل�س إلا�أن�العقل��نا

�منطق�اللغة�ومعا�ي�النحو�ال���لا� �يف�مھ�البيانيون�أ��اب�النحو،�أي المنطق�بل�إنھ�العقل�كما

تقتصر�ع���مجرد�رفع�الفاعل�ونصب�المفعول،�بل�ما�يوجب�الفاعلية�للفاعل،�والمفعولية�ع���وجھ�

  .2مخصوص

���من��عتقد�أن�النظم����الألفاظ�لا�المعا�ي،�لأنھ�لن�ي�ون�للمعا�ي�و�ردّ�ا��رجا�ي�كذلك�ع  

بت�من�منھ�بدّ �لا�أنھ�ترى �ما�أن�اعلم«نظم�أو�تر�ب�ما�لم�ترتب�ألفاظ�ا،�لأ��ا�تا�عة�ل�ا،�فيقول:�
ّ
�رت

�لأوّل ا��س�ب�يقع����ء�ولكنھ�بالفكر،�طلبتھ�الذي��و�ل�س�ا��اص،�النظم�ع���وتوال��ا�الألفاظ

�إذاف�مواقع�ا،����المعا�ي�ت�بع�محالة�لا�فإ��ا�للمعا�ي،�أوعية��انت�إذ�الألفاظ�إنّ �حيث�من�ضرورة،

فظ�وجب�النفس،����أوّلا�ي�ون �أن�لمع���وجب
ّ
ولا�يمكن��.3»النطق����أوّلا�مثلھ�ي�ون �أن�عليھ�الدالّ �لل

فظ��عرف�أن�يتصوّر �لا«أن�ت�ون�الألفاظ�مقصودة�قبل�المعا�ي،�لأنھ�
ّ
�ف�عر �أن�غ���من�موضعا�لل

��أن�ولا�معناه،
ّ

��وأنك�ونظما،�ترت�با�ألفاظ����حيث�من�الألفاظ����تتو�
ّ

�المعا�ي����ال��ت�ب�تتو�

�رت�بت�من�فرغت�إذا�وأنك�آثار�ا،���ا�وقفوت�الألفاظ�أتبع��ا�ذلك�لك�تمّ �فإذا��ناك،�الفكر�و�عمل

ب�تجد�ا�بل�،الألفاظ�ترت�ب����فكرا��ستأنف�أن�إ���تحتج�لم�نفسك،����المعا�ي
ّ
�أّ��ا�بحكم�كل�ت��ت

ة�الألفاظ�بمواقع�علم�النفس،����المعا�ي�بمواقع�العلم�وأن�للمعا�ي�[...]�خدم
ّ
.�4»لنطقا����عل��ا�الدال

ولا�ي�ب���علينا��نا�أن�ن�ساق��ش�ل�سر�ع�لاست�تاجات�خاطئة�تجعل�نظر�ة�النظم�ا��رجانية�نظر�ة�

�س �من �العر�ية �بالبلاغة �وتخرج �المنطق �ان��� �ذلك �مغاير، �فلسفي �عق�� �سياق �ع�� �البيا�ي ياق�ا

رى �لا�إنك«ا��رجا�ي�من�البداية�يؤكد�ع���
َ
 �ت

ً
ما

ْ
،�أرَ�ُ� ��و�عِل

ً
ْ�سَق�أصلا

َ
،�وأ

ً
عذبُ �جَ�ً�،�وأح���فرعا

َ
�وأ

،
ً
،�وأكرمُ �ورْدا

ً
ورُ �نِتاجا

ْ
،�وأن

ً
م�من�سراجا

ْ
 �تر�لم�لولاه�الذي�البَيان�عِل

ً
�و�صَوغ�الو��َ�،�يَحُوك�لسانا

َ�،ا
ْ

يھ�لولا�[...]والذي��َ�� حفِّ
َ
 �لبقيتْ �إيا�ا،�وتصو�ره���ا،�وعنايتھِ �بالعلوم،�ت

ً
�مستورة،��امنة

اءُ �[...]واستو��
َ

ف
َ

،��ذا�من�ج�ة،�ومن�ج�ة�أخرى�نظر�ة�النظم����نظر�ة�نحو�ة����5»جمل��ا�ع���ا��

                                                           

عبد�القا�ر�ا��رجا�ي:�دلائل�الإ��از����علم�المعا�ي،�تحقيق:�محمود�شاكر،�مطبعة�المد�ي،�القا�رة�ودار�المد�ي،�-1

  .50-49،�ص3،�ط1992جدة،�

  .86قل�العر�ي،�صا��ابري:�ب�ية�الع-2

  .52عبد�القا�ر�ا��رجا�ي:�دلائل�الإ��از����علم�المعا�ي،�تحقيق:�محمود�شاكر،�ص�- 3

  .54-53نفسھ،�صجع�ر الم�-4

  .06-05،�صالمرجع�نفسھ-5
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كتاب�دلائل�الإ��از،�أساس�ا�وقيام�ا�إنما�ي�ون�ع���أصول�النحو،�لذلك�أول�ما�يبدأ�بھ�ا��رجا�ي�

  يبدأ�بفقرة�طو�لة�تب�ن�ارتباط�ال�لمات��عض�ا�ببعض�من�ج�ة�النحو.

�نا�ع���ا��رجا�ي�وع���نظر�تھ����النظم،�يت��ص�فيما�ي��:��ل��لكن�السؤال�الذي�يُطرح  

عري�باعتباره�ابت�ارا�وخلقا؟�أي�بمع���"ا��قيقي"،��ل�ير�د�أن�يقول�
ّ

يت�لم�ا��رجا�ي�عن�المع���الش

عر�ة����ج�ة�
ّ

إن�البلاغة�والفصاحة�تكمن����ابت�ار�معانٍ�جديدة�لا��عرف�ا�سابقا؟�و��ذا�ت�ون�الش

� �المع��؟ �عرض ��� �خاصة �بطر�قة �آخر�يتعلق ����ء �عن �يتحدث �تراه �أم �اللفظ، �لا�ج�ة �إن«المع��

�،�و�ا��ديد�الذي�نلمسھ�بوضوح�عند�عبد�القا�ر،�و�ذا�ما���م�الباحث�الإ�ستمولو���بالدرجة�الأ 

�و�أنھ�أبرز�من�خلال�تحليلھ�لمع���النظم�الطا�ع�الاستدلا���للأساليب�البيانية�العر�ية�من��ش�يھ�

ومجاز�واستعارة�وكناية�وتمثيل.�و�ذا�الطا�ع�الاستدلا���الذي�يجعل�الذ�ن�ي�تقل�من�خلال�الأساليب�

لابت�ار�المعنوي،�الذي��ع���خلق�،�و�ذا�حتما�لا��ش���إ���ا1»البلاغية�تلك،�من�المع���إ���مع���المع��

رؤى�جديدة�للواقع،�و�نا�لن�تخرج�البلاغة�ع���ما�قرره�ا��احظ�قبل،�فإذا��ان��ذا�الأخ���يرجع�ا�

إ���ج�ة�ت�سيق�اللفظ�وس�ولتھ�وك��ة�مائھ،�أي�إ���طر�قة�خاصة����نظم�اللفظ،�فإن�ا��رجا�ي�لا�

  طر�قة�خاصة����نظم�معانٍ��انت�مطروحة����الطر�ق.يرى����البلاغة�ابت�ار�ل��ديد�من�المعا�ي،�وإنما�

�لَ ومحْصو �حقيق�َ�ا�وجدْتَ �إِل��ا�نظرْتَ �وإِذا«ولذلك�يقول����معرض�حديثھ�عن�الكناية�مثلا:�  

��ا�أمرِ�ا
َ
 �أنتَ �لمِع�ً�،�إثباتٌ �أ

ُ
عْرِف

َ
ر�ق�دونَ �المعقولِ �طر�قِ �مِنْ �المع���ذلك��

َ
 .�اللفظ�ط

َ
ن�ترى �ألا

َ
ا�كَ أ

َّ َ
�لم

تَ �،"القِدْر�رَمادِ �كث�ُ� ��و:�"قول�م�إ���نظرْتَ 
ْ
�م�منھ�وعرف نھ�أرادوا�أ�َّ

َ
يافة،�القِرى �كث�ُ� �أ  ��لم�والضِّ

ْ
�عرِف

ك�اللفظِ،�مِنَ �ذلك تَھ�ولكنَّ
ْ
فْسك�إِ���رجَعْتَ �بأن�عرف

َ
�لاو �المدح،����ع��م�جاء�قد�كلامٌ �إِنھ:�فقلتَ �ن

اعر�والمتلقي،�وإنما�تقع�مز�ة�الكناية�����و��ا�،�فالمع����نا�معروف�لدى�2»الرمادِ �بك��ة�للمدح�مع��
ّ

الش

،�حيث�لا�يخرج�3طر�قة�مختلفة�لنظم�المع��،�والأمر�نفسھ�يقدّمھ�عندما��شرح�الاستعارة�وال�ش�يھ

  النظم�عن��ونھ�طر�قة�خاصة����إنتاج�مع�ً��متداول.

أ�ية�الصواب�وا��طل�ذا�نقول�إن�نقاد�العر�ية�من�البلاغي�ن�وغ���م�ا�تموا�بالمعا�ي�من�ناح  

لا�من�ناحية�ا��دة�والتقليد،�وع����ذا��عت���نقد�م�نقدا�منطقيا�ينظر�ل��قيقة�بمع���المطابقة�لا�

بمع���الكشف،�و�رى�ا��ابري�أن�معا����م�لإش�الية�اللفظ�والمع���من�خلال�انخراط�م����مشا�ل�

�الإبدا �حدود �ضيّق �أخرى �ج�ة �من �الفق�اء �ومشا�ل �ج�ة �من �وأصبح�المت�لم�ن �الأدبي�ن، �وا��لق ع

الرأي����مسألة�بلاغية�مقيدا�بما�يمكن�أن�ي�تج�عنھ�من�آثار�كلامية�وفق�ية،�ح���أصبحت�البلاغة�

خاضعة�ل�ذين�العلم�ن�خضوعا�مباشرا،�وتوقف��ذا�العلم�عند�المواضعة�اللغو�ة�القديمة،�مواضعة�

                                                           

  .88-87صم�س،�ا��ابري:�ب�ية�العقل�العر�ي،�-1

  .431عبد�القا�ر�ا��رجا�ي:�دلائل�الإ��از����علم�المعا�ي،�ص-2

  .440و�431نفسھ،�ص�رجعنظر:�المي�-3
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ا��روج�ع��ا،�وصار�المعيار�واحدا،�و�و�السلف�واعتبار�ا�سلطة�مرجعية�لا�يجوز�نقاش�مقولا��ا�بلھ�

نفد�المضمون��ل�إم�انيات�الاستعادة�والاج��ار�
َ
ال��ام�طر�قة�القدماء����الش�ل�والمضمون،�وعندما�اس�

  .�1صارت�السلطة��ل�ا�للش�ل�ا��ما��،�ودخلنا����عصر�اللفظ�والمحسنات�اللفظية

ن�لا�تمام�البلا���بتجنب�التنافر�ب�و�ناك�ن�يجة�خط��ة�لا�تقل�عما�ذكرناه�سابقا�تتعلق�با  

ا��روف�وال�لمات،�و�و�ما��ان�يطلق�عليھ�بالفصاحة،�فالا�تمام�بتجنب�التنافر�ب�ن�ال�لمات�معناه�

عر�ليص�ب�الن���كذلك�
ّ

عري،�بل�لعل�الأمر�تجاوز�الش
ّ

ا��رص�ع���النغمة�الموسيقية����ا��طاب�الش

ة،�وأصبح�النص�يقوم�ع���المحسنات�البد�عية�وغزا�ال��ع�والتجن�س��ل�أش�ال�ا��طاب�المختلف

�المع��،� �صعيد �ع�� �التناقض �وإخفاء �الفراغ ��عو�ض ��� �تت��ص �إ�س�يمولوجية �بم�مة �تقوم ال��

ھ�السامع�إ���نظام�ال�لمات�وتصرفھ�عن�نظام�الأف�ار،�مما�تجعلھ����حالة�إغفاء�عق��� و�التا���توجِّ

  .2إ���وعيھ�دون�رقابة�أو�نقاش��سمح�للمع���كيفما��انت�طبيعتھ�بأن�ي�ساب

اعر�متمردا�ع���مع���المؤسسة: .2-3.2
ّ

  الش

�ذا��و�حال�المع���كما�تفرضھ�المؤسسة�الثقافية�منذ�بداية�عصر�التدو�ن�إ�����اية�عصر�  

اعر�����ذه�المرحلة�ر��ن��ذه�الرؤ�ة�أم��ان�لھ�وجھ�آخر؟��و�وجھ�
ّ

الانحطاط،�لكن��ل��ان�الش

ن�أجل�أن�يطرح�معناه�لا�المع���الذي�تق��حھ�المؤسسة�الثقافية.�من�اللافت�التمرد�الذي�يناضل�م

عراء،�
ّ

أن�أغلب�القوان�ن�ال���وضع�ا�النقاد����ذلك�العصر��انت����أساس�ا�ردا�ع���تمرد��عض�الش

�المع��� �لاك�شاف �الدائم �سعيھ ��� �تمام �أ�ي �ليكسر�جموح �المرزو�� �وضعھ عر�ترسا
ّ

�الش �عمود ف�ان

عراء�المتمردين�ع���المع���المؤس���،�بداية�ب�شار�وأ�ي�المغاير،�و 
ّ

�انت���م�الزندقة�حاضرة����وجھ�الش

نواس�مرورا�بالمتن���وصولا�إ���أ�ي�العلاء،�كما�لا�يمكن�النظر�إ���حر�ات�مثل�الشعو�ية�وغ���ا�إلا�

رى،�يج�د�ك�وامش�يج�د�المركز�الذي��عضده�السلطة�الدي�ية�من�ج�ة�وطر�قة�الأوائل�من�ج�ة�أخ

عراء،�و�ل��ان�دوما�مع���
ّ

لأن�تظل��امشا�وتموت�فيھ.�من��نا�سنقف�ع���المع���لدى��ؤلاء�الش

�أخرى� �طر�ق ��� �ومطروح عر،
ّ

�الش �عن ��و�خارج �الذي �المؤس��� �الأول �المع�� �لسلطة �خاضعا ثانو�ا

  تحكمھ�سلطة�الدين�أو�القبيلة�من�ج�ة�وسلطة�الش�ل�أو�اللفظ�من�ج�ة�أخرى؟

  � ��نا �العلاء،�من �وأ�ي �والمتن�� �تمام �و�شار�وأ�ي �الرومي �وابن �نواس �أ�ي �أمثال عراء
ّ

�الش �ان

�شعرون�بالغر�ة�والانفصال�عن�الآخر�ن،�والغر�ة�لن�ت�ون�أبدا�لأ��م�اختاروا�شكلا�جماليا�مختلفا،�

���ابل�لأن�المع���الذي�اختارتھ��ذه�العصبة��ان�مغايرا�للمع���الذي�تفرضھ�المؤسسة،�المع���الو 

عر�الساخر�لھ�دلالة�كب��ة�����ذه�
ّ

من�ج�ة�والمسالم�ا��اضع�من�ج�ة�أخرى،�و�رى�أدون�س�أن�الش

                                                           

  .106،�صالسابقينظر:�المرجع�-1

  .108ينظر:�المرجع�نفسھ،�ص-2
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الناحية،�وذلك�لأن�ال��ر�ة�قد�تناولت��ل����ء����العصر�العبا���،�ح���القيم�الدي�ية،�ال����انت�

عرا
ّ

ات�ء�للمصط��طابو�ات�ومازالت،�كما�تم�تقد�س�العادي�والمبتذل،�وذلك�عن�طر�ق�استخدام�الش

�المقدس� �وأصبح �الل�و، �ع�� �القداسة �فأضفو�صفات �الدنيوي، �المجال �إ�� �ونقل�ا �الدي�ية والألفاظ

ا��ديد�يناقض�المقدس�القديم،�وتج���أك���ما�تج������ا��مرة،�فل��مرة�عالم�مقدس،�لھ�إمامھ�

  :2.�و����ذا�يقول�أبو�ا��سن�السلامي1وأذانھ�و�ركع�فيھ�المؤمن�و���د

بَا�وَارِ جِ �ِ�� حُلُّ �الصِّ
َ
صُونِ �عَمِرَت����������������������������������بُيُوتًـــــــــــــــــــا�ن

ُ
قمَارِ �بِالغ

َ
  وَالأ

�� ِ
ّ

صَ�
ُ
ان�عَ���وَن

َ
ذ

َ
صِ���أ

ُ
ـــــــابِيـ�����������������������������������رِ�وَن

َ
نــــ

َّ
ـــــارِ �لِنَغمَةِ �الط ـــــــــــــ

َ
وت

َ
  الأ

ومٍ �بَ�نَ 
َ
ــــــــــدٌ �إمَامُ�مْ �ق ِـ أسِ �سَاجــ

َ
ـ�����������������������������������ك

ْ
و�لِل

َ
��رَاكِعٌ �أ

َ
  المِزمَارِ �عَ�

عر�  
ّ

اعر�ال����عكس�حالتھ�الروحية�إزاء�عالم�لا�يرى����الش
ّ

و�كذا�تصبح�ال��ر�ة����رؤ�ة�الش

اعر�بلا 
ّ

�الش ����ق �فالمجتمع �اللغوي، �واللعب اعر�إلا�مجالا�لل�سلية
ّ

�الش �ف���قھ �وإن�اره، مبالاتھ

���ر�تھ�واحتقاره،�ولم�تقتصر�ال��ر�ة�بملاحظة�ا��لل����عالم�الظوا�ر�بل��عدتھ�لتعري�ا��لل�

�و��� �ذاتھ، �الإ�سان ��� �ل�شكك �والأخلاق �العادات �تجاوزت �حيث �جو�ر�العالم، ���دد �الذي الباط��

��س���العالم �الذي �3النظام ��عدا �ال��ر�ة �أخذت �و��ذا �المركز�لا�، �و��مش �السائد �تخ��ل وجوديا،

  لتجعل�ال�امش�م�انھ،�بل�لتفتح�عالما�شعر�ا�تتصارع�فيھ�القيم�من�أجل�البقاء.

عراء�المحدث�ن�الذين�حاولوا�التجديد����المعا�ي،�ولما�سئل�مرة:�  
ّ

�مب�شار�بن�برد��و�أول�الش

عر�معا�ي�حسن����عصرك،�أ�ل�وسبقت�عمرك،�أ�ل�فقت
ّ

�لم�لأ�ي: «فقال�ألفاظھ؟�و��ذيب�،الش

�ومعادن�ن،الفط�مغارس�إ���ونظرت�فكري،�و�بعثھ�طب��،�بھ�و�ناجي���قر�ح��،�ع��ّ �تورده�ما��لّ �أقبل

�حر�ا،�يتوانتق�س���ا،�فأحكمت�قو�ة،�وغر�زة�جيد،�بف�م�إل��ا�فسرت�ال�شب��ات،�ولطائف�ا��قائق،

بقصد�ونية،�ف�و�يف�ش�ع��ا����مغرس��،��شار��ان�يبحث�عن�المعا�ي�ا��ديدة4»حقائق�ا�عن�وكشفت

�أ��ابھو �برد�بن��شار�أ�ى�ثم«الفطن،�ومعادن�ا��قائق�ليكشف�ا،�ولذلك�يقول�ابن�رشيق����العمدة:�

،�ولعل�الس�ب��عود�إ���أن�المحدث�ن�5»إسلامي�ولا�مخضرم�ولا�جا����بخاطر�قط�مرت�ما�معا�ي�فزادوا

�شعر�م�فأصبح�الثابتة،�ا��ضارة�ومفتتح�الزائلة�داوةالب�منطقة����العر�ية�طرفا�إل��م�التقى«قد�

�الم��لة�ارعتض�م��لة�لأنفس�م�بوانصّ « بالمعا�ي�وافت�نوا���ا�ح���المحدثون �،�ولقد�أ��ب6»جديدًا�خلقًا

                                                           

  .�39ينظر:�أدون�س:�مقدمة�للشعر�العر�ي...�(م�س)،�ص-1

،�تحقيق:�مفيد�محمد�2ينظر:�عبد�الملك�ابن�إسماعيل�الثعال��:�ي�يمة�الد�ر����محاسن�أ�ل�العصر،�ج-2

  .484،�ص1،�ط1983ان،�لبن-قمحية،�دار�الكتب�العلمية،�ب��وت

  .40ينظر:�أدون�س:�مقدمة�للشعر�العر�ي،�ص-3

  .151،�(م�س)،�ص1أبو�إ��اق�ا��صري:�ز�رة�الآداب�وثمرة�الألباب،�ج- 4

عر�وآدابھ،�ج- 5
ّ

  .238،�(م�س)،�ص2ابن�رشيق:�العمدة����محاسن�الش

  .38،�ص4،�ط1974لبنان،�-،�دار�الكتاب�العر�ي،�ب��وت3مصطفى�صادق�الراف��:�تار�خ�آداب�العرب،�ج- 6
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عر�عند�ا�وقف�ال��
ّ

،�1»لألفاظا����بالقدماء��س�ش�د�كما�المعا�ي������م��س�ش�د�فصار�القديم،�الش

عراء�الذين��غ��ت�نظر��م�للشعر�لأن�نظر��م�ل��ياة�و����ذا�دلالة�ع���م
ّ

��لة�المع���عند��ؤلاء�الش

�غ��ت،��ذه�النظرة�ال����لف��م�غاليا،�حيث�ا��م�أغل��م�بالزندقة�وقتلوا،�وع���رأس��ؤلاء�يأ�ي��شار�

  .بن�برد

�وإنھ �المحدث�ن �قائد �إنھ ��شار�فقالوا �أ�مية �إ�� �تفطنوا �العرب �النقاد �أن �أدون�س ل�أو �يرى

المولدين.�لك��م�لم�يروا����حداثتھ�غ���غرابة�التصو�ر�وال�شب��ات�ا��ديدة،�لم�يتفطنوا�إ���أن��شار�

يخط�خطا�شعر�ا�جديدا،�تحركھ�الرؤ�ا�ا��ديدة�لا�مجرد��شب��ات�وتصو�ر�مختلف�عن�طر�ق�الأول�ن،�

دة�للشعر.��شار�يحاول�ول�ذا�فقد�استوعبوا�الطر�قة�ا��ديدة�شكلا،�ولم��عوا�أنھ�يفتح�آفاقا�جدي

مساءلة�الأصول�الأو���للشعر�وزعزعة�النموذج�القائم�ع���معيار�"طر�قة�العرب"،�ول�ن��انت�زعزعة�

عراء�أن�
ّ

عر�ة�السائدة،�حيث�أنكر�ع���الش
ّ

�شار�للش�ل�فإن�أبا�نواس�خ��ل�المواقف�والرؤى�الش

اعر،�ولم�
ّ

،�و�ذا�سيقود�حتما��2شعر�بھيظلوا���ناء�مواقف�وتصورات�لعالم�بائد�لم��عشھ�الش

اعر�إ���الزلل
ّ

عر��و�شعلة�ت�بع�من�أعماق�التجر�ة�الإ�سانية����تفاعل�ا�الش
ّ

،�أو�للسطحية،�لأن�الش

  المباشر�مع�الوجود.

عر��ان��ع�ش�  
ّ

عر�من�ا��ياة�ا��ا�زة،�أو�بتعب���أ���من�ا��ياة�الميتة،�فالش
ّ

حرّر�أبو�نواس�الش

�زال�واندثر،�يقف�ع��� الطلول،�و�صف�الرحلة�والبادية،��ع�ش������راء�قاسية،���راء�تار�خا

اعر�يرتاد�قصور�الملوك�والأمراء،�و�عر�د����ا��انات،�فكيف�لھ�أن�ي��ك��ذا�العالم�الممت���
ّ

خيالية.�الش

���ذا�الرفض�
ّ

و�سكن�شعر�ا����عالم�نقلھ�الرواة،�أبو�نواس�صرّح�برفضھ�ل�ذا�العالم����شعره،�وتج�

،�ومعلوم�أن�الدّين�يمثل�أع���سلطة�معنو�ة����الثقافة�العر�ية�لمدو�ة�"دي���لنف���"���صرختھ�ا

                                                           

  مصطفى�صادق�الراف��:�تار�خ�آداب�العرب،�ص�نفس�ا.-1

-تجمع�عديد�المصادر�ع���أن��شار�ابن�برد�قتلھ�الم�دي�ب��مة�الزندقة.�ينظر:�أبو�الفرج�بن�ا��وزي،�المنتظم����

،�ب��وت،�8ب�العلمية،�جتار�خ�الأمم�والملوك،�تحقيق:�محمد�عبد�القادر�عطا،�مصطفى�عبد�القادر�عطا،�دار�الكت

،�1،�ط1997لبنان،�-،�دار�الكتاب�العر�ي،�ب��وت5.�و�نظر:�ابن�الأث��:�ال�امل����التار�خ،�ج290،�ص1،�ط1992

  .245ص

  .43-42ينظر:�أدون�س:�مقدمة�للشعر�العر�ي،�ص-2

-:يقول�أبو�نواس  

  تصف�الطلول�ع���السماع���ا����������������أفذو�العيان�كأنت����ا��كم؟

ا����������������لم�تخل�من�غلط�ومن�و�ــم
ً
ـــ ـــ   وإذا��عت�ال���ء�متبعــــــ

  .369،�ص1،�ط1417لبنان،�-،�دار�صادر،�ب��وت8ينظر:�أبو�المعا�����اء�الدين�البغدادي:�التذكرة�ا��مدونية،�ج

-:يقول�أبو�نواس  

ـــــا�����������دي���لنف ــــــ ــ ــ ـــــاس.ما����وللناس�كم�ي��ون���سف�ــ   ����ودين�الناس�للنـــــ

عر�العر�ي،�ج
ّ

  .245،�(م�س)،�ص2ينظر:�أدون�س:�ديوان�الش
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الإسلامية،�فأن�تختار�دينك�ا��اص،��ذا��ع���أنك�تختار�معناك�ا��اص،�مع�ً��وجوديا�مختلفا،��ع���

اع�انقط«أنك�ستقف�وحدك����مواج�ة�عالمٍ�لھ�عدة�السلاح�وسلطة�ا��قيقة،�"دي���لنف���"��ع���

عر�فاعلية�مستقلة�عن�
ّ

اعر�إ���عالمھ�الداخ���ا��اص،�حيث�يض�ئھ�صوت�الأعماق،�و�ص���الش
ّ

الش

عري�إ���1»ا��ارج�وأوضاعھ�وأخلاقھ�وعاداتھ�مط�را�و�عز�ة،�ووسيلة�خلاص
ّ

،�و�نا��عود�المع���الش

عري��و 
ّ

 �أصلھ�اللغوي�الأول�الذي�رأيناه�مع�ا��ليل،�أي�إ���المحنة�والمص��،�المع���الش
ّ

اعر�محنة�الش

  و�و�الذي�يصنع�مص��ه.

عر�ة����"طر�قة�العرب"،�و���  
ّ

عندما�تتمرد�ع���المؤسسة�الثقافية�ال���تخ��ل�ا��قيقة�الش

المع���الذي�تؤسسھ��ذه�السلطة،�فأنت�حتما�تحوم�حول�ا�����توشك�أن�تقع����ا��طيئة،�وأبو�

ا��ر�ة�تصبح�ا��طيئة�مقدسة.�بل��شاعر�ا��طيئة�لأنھ�شاعر�ا��ر�ة،�فحيث�تنغلق�أبواب«نواس�

إن�النوا����يأنف�أن�يقنع�إلا�با��رام�ولذيذه،�[...]�فا��طيئة�بال�سبة�إليھ����إطار�ا��ياة�ال����ان�

،�ا��طيئة�لن�ت�ون�باختيار�الش�ل�2»يحيا�ا،�ضرورة�كيانية،�لأ��ا�رمز�ا��ر�ة،�رمز�التمرد�وا��لاص

م�والاستعارات�البعيدة،�ا��طيئة����ال�شكيك����المع���القائالمختلف،�لا�ت�ون�بال�شب��ات�الغر�بة،�

  الذي��سنده�سلطة�المجتمع،�وتدعمھ�السماء،�ا��طيئة����زعزعة�ا��قيقة.

��ل�   �عن �وا��روج �بالبدعة، �و�و�المأخوذ �تمام، �أ�ي �مع �ذروتھ �إ�� �المعا�ي ��� �التجديد يصل

عر�عنده�عالم�غر�ب�من�المعا�ي،�يفا���و��سنّة
ّ

عر�ال���استقرت�،�فالش
ّ

دم�الصور�المتوارثة�عن�الش

���الذ�ن،�لقد��دم�أبو�تمام�الصور�ع���صعيد�ال�لمة�حيث�خلص�ا�من�حمول��ا�الدلالية�السابقة،�

واستخدم�ا�استخداما�جديدا،�كما��دم�الصور�ع���صعيد�المع��،�لأن�القصيدة�لم��عد�تنمو�نموا�

ة�من�المعا�ي�والأخيلة،�ت�بع�من�التأمل�والو��.�أفقيا،�بل�أصبحت�تنمو�عميقا؛�صارت�شبكة�مشع

عر�ة�السائدة،��كذا�جاءت�معانيھ�
ّ

لقد�خلق�أبو�تمام�لغة�جديدة��غاير�لغة�ا��ياة�اليومية�ولغة�الش

مغايرة�للمعا�ي�المألوفة،�و�ذا�ا�عكس�ع���التعب���أو�الش�ل،�الرؤى�ا��ديدة�تطرح�أش�الا�جديدة،�

ي��ان�يقال�لھ�فيھ:�"لماذا�تقول�ما�لا�يف�م؟"،�لكن��ذا�الغموض�و�ذا�ما�يفسر�غموض�شعره،�الذ

لا��عكس���زا����التعب��،�كيف�ونحن�نتحدث�عن�أ�ي�تمام�الذي�ش�د�لھ�خصومھ�قبل�مر�ديھ�

بطاقتھ�الإبداعية،�غموض�أ�ي�تمام�ناتج�عن��عد�تأملھ،�وعن�ولوج�شعره�أرضا�مختلفة،�لأنھ��ان�

�الرديء.�المع���البكر.�ف�و�غام�يف��ع ض�غموضا�ماسيا،�أي�غموض�ال��ر�البا�ر،�لا�غموض�ال�ّ�ِ

                                                           

  .47أدون�س:�مقدمة�للشعر�العر�ي،�ص-1

  .52أدون�س:�المرجع�نفسھ،�ص-2

-:عر،�و���ذلك�يقول
ّ

نة����اللغة��ع���الطر�قة،�وأبو�تمام�خرج�عن�طر�قة�العرب�الم��صة����عمود�الش   السُّ

ــــنِ.��������تركي
َ
نــ ـــــدع����������������شغلت�قل���عن�السُّ ـــ ـــ   .44ينظر:�أدون�س:�مقدمة�للشعر�العر�ي،�صبھ�بــ

-:ِ�مَاعِ،�واف��ع�الأمر�أي�ابتدأه،�يقول�أبو�تمام
ْ

ارَ�َ�ا�بِا�
َ
زَال�بَ�

َ
ي�أ

َ
�ا�أ   اف��ع�البِكر�وافتضَّ

عر�فرج�ل�ست�خصيصتھ��������������طول�الليا���إ
ّ

  لا�لمف��عوالش

  .65ينظر:�أدون�س:�المرجع�نفسھ،�ص
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�جديدا� �خلقا �غدت �بل �للواقع، �ومحا�اة �وصف �مجرد ��عد �فلم �تمام، �أ�ي �مع عر�ة
ّ

�الش ��غ��ت لقد

عر�من�نقل�ظا�ر�الأشياء�إ���باط��ا�يف�ش�عن�جو�ر�الموجود�ل�س���حقيقتھ.�إن�
ّ

للعالم،�وانتقل�الش

�فا �مرحلة �يمثل �تمام ��ان�أبا �الصو��، �للشعر�الرمزي �الباب �فتح �ف�و�الذي عر�العر�ي،
ّ

�الش ��� صلة

عر�قبل�أ�ي�تمام�ن��ا�اتباعيا،�وصار��عده�قدرة�ع���التغرب�والمفاجأة
ّ

  .�1الش

عراء�����ذه�المرحلة�التار�خية،�والذي�خط�مسارا�جديدا�جعل�من�المع���ا��ديد�  
ّ

وآخر�الش

��و�أبو�العلا �ديدنھ �المستقلة �العلوم�والرؤ�ا �ش�دتھ �الذي �التطور �إ�� �ذلك �حس�ن �طھ �و�رجع ء،

�لأن� �وا��ضارة�من�ج�ة�«والفلسفة����عصر�أ�ي�العلاء،�وذلك المعا�ي�تتأثر�بر���العلوم�من�ج�ة،

أخرى،�ول�س�لأحد�أن��شك����أن�المسلم�ن�قد�بلغوا�أوفر�حظوظ�م�من�العلم�وا��ضارة����ذلك�

عر،�تر���لما�ت�����ا��ضارة����النفوس�من�تصورات�لم�العصر،�فلم�يكن�بد�من�أن�تر���معا�
ّ

ي�الش

،�ع���أن�عصر�أ�ي�2»تكن�مألوفة،�وتر���لما�تحدث�الفلسفة����العقول�من�دقة�لم�تتعود�من�قبل

�فقد�انتقل�المسلمون�من�مرحلة� �مرحلة�النضوج����جميع��ذه�المجالات�المذ�ورة، ل
ّ
العلاء�قد�مث

�الن �مرحلة �إ�� �والتدو�ن �مرحلة�ا��مع �إ�� �والنقل �ال��جمة �ومن �والاج��اد، �والبحث �والتمحيص، قد

عر�العر�ي�السابق�عليھ�
ّ

الإبداع�ونقاش�الأف�ار�الواردة،�وشاعر�مثل�أ�ي�العلاء�متأثر�أشد�التأثر�بالش

من�ج�ة�و�ما�ترجم�من�فلسفة�من�ج�ة�أخرى،�س�نعكس�ذلك��ش�ل�ج���ع���شعره،�ولا���منا��نا�

عر�ذلك�الذ
ّ

ي��ان��شرح�ا��قائق�الفلسفية،�و�رى�فيھ�"طھ�حس�ن"�فنا�جديدا�لم��عرفھ�من�الش

عر�لا��عدو�أن�ي�ون�كغ��ه�من�المنظومات�التعليمية�ال���تجمع�قواعد�فن�3العرب�من�قبل
ّ

،�ف�ذا�الش

محات�
ّ
�الل ��و�تلك ���منا �الذي �وإنما �حفظ�ا، �الطالب �ع�� �ل�س�ل �والدين �اللغة �كعلوم �الفنون من

���عكس�رؤ�ة�أ�ي�العلاء�ل��ياة،�رؤ�ة�مغايرة�تنفذ�للعمق،�وتقول�ما�لم�يقلھ�الأوائل،�الفلسفية�ال�

لا���منا�أبو�العلاء�ناقلا�للفلسفة�وقضايا�ا��ش�ل��علي��،�بل�رؤ�ة�أ�ي�العلاء�الفلسفية�ل��ياة.�ففي�

  الأو���ي�ون�ناظما�لمع���غ��ه،�و���الثانية�ي�ون�منتجا�لمعناه.

ر�أبو�العلاء�طر�قا�مختلفا،�ف�و�وإن�صرّح����مقدمتھ�بأن�الكتاب�قر�ب�من����اللزوميات�يختا  

عر�ة�العر�ية�التقليدية�ال����انت�تفصل�
ّ

عر،�إنما�فعل�ذلك�تحت�ضغط�الش
ّ

الفلسفة�منھ�إ���الش

عر�الذي�م��تھ�الكذب�وا��يال.�ولقد�
ّ

ب�ن�اللفظ�والمع��،�وتقصر�ا��قيقة�ع���الفلسفة،�بخلاف�الش

زوميات�المعا�ي�الغر�بة،�كما�جنح�إ���الرمز�والإيماء،�عمد�إ���ذلك�قصد�السلامة�ال��صية،�آثر����الل

الرجل��ان�يود�لو�ع���أمر�كتابھ�ع���ناس�م�شددين����الدين�ح���لا�يتخذوه�وسيلة�إ���إ�دار�«لأن�

الذي��اول،�المع��،�فشِعْر�أ�ي�العلاء����اللزوميات�لم��عد�خطابا�ينقل�المع���المتد4»دمھ�وإز�اق�نفسھ

                                                           

  .47إ���44ينظر:�أدون�س:�المرجع�السابق،�ص-1

  .77،�ط؟،�ص214مصر،�-طھ�حس�ن:�تجديد�ذكرى�أ�ي�العلاء،�مؤسسة��نداوي،�القا�رة-2

  .78ينظر:�طھ�حس�ن:�تجديد�ذكرى�أ�ي�العلاء،�ص-3

  .184،�صنفسھ�رجعالمطھ�حس�ن:�-4
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عر��نا�أصبح�ثورة�ع���المع���السائد،�و����ذا�عظيم�خطر،����زمن�
ّ

ترضاه�المؤسسة�الثقافية،�الش

اعر.
ّ

  �انت���مة�الزندقة��علق��س�ولة�ع���رقبة�الش

�أ�ي�تمام�وأ�ي�نواس،�أبو�   �فنيا�مثل �لم�ي��ك�تقليدا �لذلك ��و�المع��، �أ�ي�العلاء الم�م�لدى

لوجود،�مأخوذ�بالمطلق؛�بالزمن�والموت�والفناء�والأبدية،��عم�كتب�شعرا����الفلسفة�العلاء��و�شاعر�ا

لكن��ل��ان�فيلسوفا،��ذا�ما�لا�يراه�أدون�س،�أبو�العلاء��ان�مفكرا�ميتاف��يقيا،�يتأمل�العالم�و�ن���

ة�خاصة��تأملاتھ����قصائده�دون�أن�ي�بع�من��ا�عقليا�صارما�من�منا���الفلسفة�ال����انت�تقدم�رؤ 

اعر�الذي�يتقدّم�الفيلسوف،�شعر�أ�ي�العلاء�سابق�ع���الفلسفة،�يفتح�1للعالم
ّ

،�وأبو�العلاء��و�الش

الطر�ق�أمام�ا،�ومثل�أ�ي�العلاء��ولدرل�ن�وغ��ه�من�شعراء�الألمان،�تفطن�ل�م�فيلسوف�كب���مثل�

ونة�فية�عن�إدراك�كين�يدغر،�لأ��م�طوق�النجاة�بال�سبة�للفيلسوف�الذي�أ��زتھ�المقولات�الفلس

  ال�ائن.

  � عر�"فن�اللفظ"�«جاء�المعري�ل��حزح�مركز�ة�اللفظ�و�ؤسس�لمركز�ة�المع��،�فـ
ّ

ل�ن��ان�الش

بحسب�"طر�قة�العرب"،�فإن�أبا�العلاء�جعل�منھ،�ع���العكس،�فن�المع��.�أو�يمكن�أن�نقول�بتعب���

� �لقاء�ب�ن�لفظ�نملكھ�ومع���نبحث�عنھ. �ا����ة�أدق،�إن�النص�المعري �إ�� لكنھ�بحث�يؤدي�دائما

،�و�نا�يقلب�المعري�معادلة�ا��احظ،�حيث�لم��عد�المعا�ي�مطروحة����الطر�ق،�بل�أصبحت�2»والشك

اعر�يطارد�ا�يلاحق�طيف�ا�-كما�رأينا����دلال��ا�اللغو�ة-المعا�ي�
ّ

محتجبة�خفية،�المعا�ي��ار�ة�يظل�الش

�ان��ل����ء�زائلا�ومش�و�ا�فيھ�بال�سبة�للمعري،�لا�يمسكھ�أحيانا�لك��ا�تظل�سابقة�عليھ،�ولذلك�

يق�ن�إلا�الموت،�و�كذا�طبع�شعره�بِِ�يمَة�الموت،�لا�تخلوا�قصائده�منھ،�باعتباره�ا��قيقة�الوحيدة�

  الثابتة����عالم�زائل�متحول.�المع���مع�أ�ي�العلاء�أصبح�"المحنة�والمص���"�كما�عرّفھ�ا��ليل.

�مفاد�   �ن�يجة �إ�� �نصل ��كذا عراء
ّ

�الش ��ؤلاء �عند �المع�� �أن �النقاد–ا �جو�را،�-بخلاف �ان

عري،�نصا�فكر�ا�تخييليا،�ف�و�فكري�لأنھ�
ّ

ومثلت�أشعار�م�ثورة�����ذا�المجال،�وأصبح�النص�الش

يخ��ق�حقول�المعرفة����عصور�م،�و��تج�القلق�المعر���إزاء�مختلف�المشكلات�ال���يواج��ا�الإ�سان،�

��قيقة،�ومعرفة�الذات�والعالم،�وتخي���لا�بمع���أنھ�يصدر�عن�خيال�يحركھ��اجس�الكشف�عن�ا

ح���،�بل�بالمع���الصو��،�حيث�يصبح�وسيطا�ب�ن�النفس�ال������من�عالم�الغيب،�وا��س�الذي�

عر��3و�من�عالم�الش�ادة
ّ

اعر�وسيلة�لإدراك�المحتجب�والمخفي،�و�صبح�الش
ّ

،�و��ذا�يصبح�خيال�الش

عري�فلا�يظل�مطروحا����الطر�ق�نبوءة�تحمل�حقيق��ا�الم
ّ

زاحمة�ل��قائق�الأخرى،�و�ر���المع���الش

  كما��ان�عند�النقاد.

عر�ة�ا��ديثة:المع������ .2-2
ّ

  الش

                                                           

  .64للشعر�العر�ي،�صينظر:�أدون�س:�مقدمة�-1

عر�ة�العر�ية،�(م�س)،�ص-2
ّ

  .67أدون�س:�الش

عر�ة�العر�ية،�ص-3
ّ

  .69ينظر:�أدون�س:�الش
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إذا�كنّا����الشعر�ة�القديمة�تناولنا�العر�ية�م��ا�فقط،�فإننا����الشعر�ة�ا��ديثة�سن�ناول�

�لم �الأو���حيث �ا��وار�والتداخل�مع�الشعر�ات��العر�ية�والغر�ية�معا،�وذلك�لاستقلال �عرف�ذلك

الأخرى�الذي�ش�دتھ�الشعر�ة�العر�ية�ا��ديثة،�حيث�بات�من�الصعب�الفصل�ب�ن�ما�ي�ت���أصالة�

إ���العرب�وما�ي�ت���إ���غ���م�من�الثقافات�الأخرى،�خاصة�الرؤى�الشعر�ة�ا��داثية،�ول�ذا�اخ��نا�

���رؤ�ة��يدغر�حول�المع���الشعري،�والرؤ�ا�الثانية��رؤ�ت�ن�مختلفت�ن�واحدة�تمثل�الاتجاه�الغر�ي

���رؤ�ا�أدون�س�ال���تمثل�الاتجاه�العر�ي�ا��ديث،�واقتصارنا�ع����ات�ن�الرؤ�ت�ن�لا��عكس�انحيازا،�

  وإنما�لتماش��ما�مع�الفرضية�والإش�ال�اللذين�ت��ض�عل��ما�الأطروحة.�

  .المع���الشعري�عند��يدغر:�2-2-1

عر�والفن�  
ّ

عموما�ي�تميان�إ���ما��س���بالإبداع،�ولتحديد�ما�ي��ما�يتع�ن�تحديد�ما�ية�الش

�ما�يجعل�ش�ئا«الإبداع،�فإذا��ان�العمل�الف���عند��يدغر��ع���حدوث�ا��قيقة،�فإن�الإبداع��ع���

.�و�ذا�الذي�ين�ثق�و�خرج�ل�س�ش�ئا�آخر�غ���ا��قيقة،�لأن�ا��قيقة�1»ما�ين�ثق�عن�طر�ق�إخراجھ

تحدث�ا��قيقة�بما����كذلك�«ا�ا�عند��يدغر�ل�ست�مطابقة�منطقية،�بل�كشفا�وان�ثاقا.�كما�ف�من

�اع�الأص���الذي�يتم�فيھ��ل�مرة�بكيفية�ما�ان��اع�
ّ
���تضاد�الانفراج�والاختفاء�المزدوج.�ا��قيقة����ال�

،�و�ذا�نفسھ�2»المجال�المفتوح�الذي�إليھ�ي���ومنھ�يرتد�إ���ذاتھ��ل�ما�ي�بدّى�و����ب�بصفتھ��ائنا

�اع�ب�ن�العالم�والأرض،�و���
ّ
�عكس�حدوث�العمل�الف��،�ففي�العمل�الف���يحدث�حسب��يدغر�ال�

�اع�ي��ز�انفراج�أو�مجال�مفتوح،����ذاك�المجال�المفتوح�يولد�العمل�الف���الذي��و�ا��قيقة،�
ّ
�ذا�ال�

دما�يھ�الانفتاح�مقره�وثباتھ،�عني�ب���أن�ي�ون�����ذا�المجال�المفتوح��ائن�يجد�ف«لذلك�يقول:�إنھ�

.�و�قصد��يدغر�بالانفتاح�3»�شغل�الانفتاح�المجال�المفتوح�فإنھ�يبقيھ�مفتوحا�و�حافظ�عليھ�مفتوحا

�نا�العمل�الف��،�فالعمل�الف����و�الذي��شغل�المجال�المفتوح�ن�يجة�الصراع،�و�و�ما�يبقيھ�مفتوحا�

وضع�ا��قيقة����الأثر،�فا��قيقة�توضع�وتولد�وت�شأ��أبدا،�ولذلك�ُ�عرِّف��يدغر�العمل�الف���بأنھ

ن����ذلك�المجال�المفتوح،�الذي�فتحھ�الصراع�ب�ن�العالم�والأرض.
ّ

  وتبدأ�وتدش

ا��ديث�عن�جو�ر�الفن�عند��يدغر�يقودنا�إ���الشعر،�وذلك�لأن�الفن�حسب��يدغر��ع���  

بوصفھ�ترك�حدوث�حقيقة�الموجود��الفن��لھ«حدوث�حقيقة�الموجود����البقعة�المضاءة����الأثر،�و

عر
ّ

،�ومع����ذا�أن�عملية�حدوث�ا��قيقة����الفن��ش�ل�عام��سم��ا�4»ع����ذا�النحو��و�جو�ر�الش

�وإنما� �الن��، �يقابل �الذي �اللغوي �أو�الفن �أو�النظم، �القر�ض عر��نا
ّ

�بالش �ولا�يقصد �يدغر�شعرا،

                                                           

  .�109يدغر:�أصل�الأثر�الف��،�ص�-1

  .،�ص�نفس�انفسھالمرجع�-2

  .�109يدغر:�أصل�الأثر�الف��،�ص-3

  .144مارتن��يدغر:�أصل�العمل�الف��،�م�س،�ص-4
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الذي�تطلق�عليھ��سميات�مختلفة��ا��لق�المقصود��و�ذلك�ا��و�ر�الداخ���للفنون�بصفة�عامة،�و 

�الإحراجات� ��عض �يتجنب �ح�� �والكشف �الإضاءة، �مثل ��لمات ��نا �و�يدغر��ستعمل والإبداع،

المن��ية،�لأن�فعل�ا��لق�يحتاج�إ���خالق،�س�ب�ومس�ب،�إلا�أن�ا��قيقة����الفن�تتج��،�ول�س�

جو�ر��من«قيقة�تحدث،�ولذلك�فإن�الفنان�من�يجعل�ا�تتج��،�ول�س�الفنان�من�يكشف�ع��ا،�بل�ا��

اعر�يحدث�أن�تظ�ر�وسط�الموجود�بقعة�مضاءة،�ي�ون����علني��ا��ل����ء�مختلفا�عما�جرت�
ّ

الفن�الش

بھ�العادة.�بفضل�حدوث�كشف�الموجود�الذي��س���إ���الظ�ور�أمامنا�وجو�ا،�[و]يصبح�بواسطة�

د�فقد��ذا�[العادي]القدرة�ع���إعطاء�العمل�الف����ل�ما��و�عادي�وموجود�ح���الآن�غ���موجود.�لق

،�إذن،�إضاءة�الموجود����العمل�الف��،�تجعل�الموجود����1»الموجود�بوصفھ�مقياسا�والمحافظة�عليھ

الواقع�غ���موجود،�ل�س�بمع���العدم،�وإنما�بانتفاء�الوجود�ا��قيقي�عنھ،�لأننا�و���زخم�وجودنا�

اعر�ليحدث�فينا�تلك�الرّجة،�الواق���ن�����الوجود�ا��قيقي�الما�وي�لل�ائ
ّ

ن،�ولذلك�يأ�ي�الفن�الش

رجة�ا��قيقة،�و�جعلنا�نتوقف�أمام�ال�ائن�لتأمل�حقيقتھ.�ع���أن�العمل�الف���كما�أشرنا�سابقا�لا�

���الموجود�عن�طر�ق�علاقات�التأث���السب�ية�بأي�ش�ل�من�الأش�ال.�إن�فاعلية�العمل�الف���لا�«يؤثر�

،�الفن�لا�2»كمن����حدوث�تحول�يطرأ�ع���كشف�الموجود،�و�ذا��ع��:�الوجودتقوم�ع���تأث��ه.�ف�و�ي

يخلق�بل�يكشف�حقيقة�المخلوق�ال�����ب��ا�عنا�الألفة،�وكأن��يدغر�ير�د�أن�يقول�إن�مستقبِل�

اعر�مثل�الطفل�الذي�يك�شف�العالم�لأول�مرة،�و�ذا�ما�يفسر�الد�شة�ال���تحصل�عند�
ّ

الفن�الش

  ذلك.

ر�ق�الذي�بدأناه�مع��يدغر�حول�المع���الف��،�أو�ا��قيقة�الفنية��ان�تم�يدا�لذلك�فإن�الط

عر�ا��زائري�
ّ

عري،�إذ�يمكن�أن��عت���الطرح�ال�يدغري��و�التأس�س�لمقار��نا�للمع������الش
ّ

للمع���الش

عري،�لأن�الب
ّ

ث�حالمعاصر،�ونحن�إذ�نختار��يدغر�فإنما�نختاره�ل�ذه�الرؤ�ة�الأصيلة�حول�المع���الش

����ذه�القضية�قديم،�و�ل�الدراسات�النقدية�السابقة�عر�ية�أو�أجن�ية�إلا�وا�تمت�بجانب�المع��،�

لكن�ما�يم����يدغر�و�جعل�طرحھ�مختلفا��و�طر�قة�التناول،�ففي��ل�الدراسات�ال���ا�تمت�بالمع���

عري،�بل��ان��ناك�مطروحا����الطر�ق�
ّ

عري،��ان�المع���سابقا�ع���القول�الش
ّ

�-ظبتعب���ا��اح-الش

�أو��و�المع���الإيديولو���الذي� عر.
ّ

�عمود�الش �يقرر اعر�أن�يختار�من�المعا�ي�أشرف�ا�كما
ّ

وع���الش

اعر�
ّ

عر،�وتكمن�وظيفة�الش
ّ

يقرره�المذ�ب�عند�الماركسي�ن�مثلا.�و����ل��ذا��ان�المع���سابقا�ع���الش

  اللائق�بھ.���اختيار�ما�يناسبھ�لينظم�وفقھ،�وليل�سھ�الثوب�ا��ما���
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عر،�بل�
ّ

طرح��يدغر�مختلف�عن��ل��ذا،�و�مكن�اعتباره�ثورة،�المع���لم��عد�سابقا�ع���الش

�أن� �و�مكن �الوجود، ��و�ب�ت �لغة عر�باعتباره
ّ

�الش �الوجود، �ساحة �إ�� �المع�� �يخرج عر��و�الذي
ّ

الش

ع��ا��يدغر�نو���طرح��يدغر�أك���من�خلال�الوقوف�ع���ما�ية�اللغة�عنده،�واللغة�ال���يتحدث�

عر�ة،�لأ��ا�الوحيدة�الكفيلة�ب�يان�ما�ية�اللغة�أولا�ثم�
ّ

ل�ست�لغة�التخاطب�اليومي،�بل�اللغة�الش

عر�ثانيا.
ّ

  ما�ية�الش

�ذه�النظرة�العميقة�للشعر،�وال���تنظر�إليھ�كجو�ر�للفنون�جميع�ا�بالتأكيد�تختلف�عن�

عر�مجرد�تفك���اعتباطي�شارد�أو�مجر 
ّ

د�حومان�التصور�والتخيل�حول�ما��و�غ���تلك�ال���ترى����الش

عر�وما��عرضھ��و�انفتاح�ا��قيقة����الش�ل
ّ

  .1واق��.�ما�يقدمھ�الش

عر�بمف�ومھ�العام،�أي�جلب�ال�ائن�إ���البقعة�المضاءة،�  
ّ

عر،�الش
ّ

إذا��ان�جو�ر�الفن��و�الش

عر�بالمع���الضيق؟�و�ل�
ّ

عر�بمع���كشف�حقيقة�ال�ائن،�فأين����م��لة�الش
ّ

ب�ن��لھ�م�انة�مم��ةالش

إذا��ان�الفن����جو�ره�شعرا،�فيجب�أن�ي�سب�فن�«الفنون��ل�ا�أم�لا؟�يو����يدغر�ذلك�فيقول:�

عر.�ولكن��ذا��عد��عسفا�محضا.���يح�أنھ�يجوز�
ّ

العمارة،�وفن�التصو�ر،�وفن�الموسيقى�إ���فن�الش

عر���ذا�العنوان�الذي�من�لنا�ما�دمنا��ع���أن�الفنون�المذ�ورة����أنواع�من�فن�اللغة،�أن�ن
ّ

صف�الش

عر���ذا�المع���
ّ

عر�طر�قة�من�طرق�تصميم�ا��قيقة�المن��،�أي�الش
ّ

الممكن�أن��ساء�ف�مھ.�غ���أن�الش

عر�بمعناه�الضيق،�لھ�م�انة�متم��ة����مجموع�الفنون 
ّ

.�فما�ية�2»الواسع،�إلا�أن�العمل�اللغوي،�أي�الش

عر�وقرضھ،�وإنما��ع���أن�الفن�من��ذه�الزاو�ة����عملية�شعرنة،�وا
ّ

عرنة��نا�لا��ع���نظم�الش
ّ

لش

طبيعة�الفن�لا�تتمثل����تحو�ل����ء��ان�موجودا�من�قبل�أو�تتمثل��������الفن�ع������ء�سابق�

عليھ�كما��و�جو�ر�ا��مالية�الأفلاطونية،�وإنما�الفن��و�شروع�من�خلالھ�ي��ز����ء�ما�بوصفھ�ش�ئا�

عر�با
ّ

�الش �فإن �ذلك �ومع �الفن�حقيقيا، �أش�ال �جميع �عن �تم��ه �لغو�ة �يتم���بطبيعة �الضيق، لمع��

عر��ش�ل�خاص�نقف�ع���أصالة�المع������3الأخرى 
ّ

.�من��ذا�المع���العميق�للفن��ش�ل�عام�والش

�يقودنا� �و�ذا �فقط، �ا��ما�� �الشك�� �ول�س �المعنوي �المستوى �ع�� ��نا �الإبداع �يتم �حيث عر،
ّ

الش

عر�عن�با���الفنون؟لل�ساؤل�عن��ذه�الم�انة�المم�� 
ّ

  ة�ال���يخص���ا��يدغر�الش

عري،�فإن�الشروع�  
ّ

عندما��عت���الشروع�ا��قيقي�وا��و�ر�الأصيل����الفن��و�العنصر�الش

الذي�يحدث����قصيدة�فعلية��عود�إ���طر�ق�محدد�سلفا،�بحيث�لا�تقدر��ذه�الأخ��ة�أن��شرع�ش�ئا�

اعر��عتمد�جديدا�من�ذاتھ،�و�ذا�الطر�ق�الذي�أعد�سلفا�ل�
ّ

س�ش�ئا�آخر�غ���اللغة،�لذلك�نجد�الش

                                                           

  .145ينظر:��يدغر:�المرجع�السابق،�ص-1
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اعر،�اللغة�تتحدث�1بدرجة�كب��ة�ع���اللغة�المتأصلة�فيھ
ّ

،�لأن�اللغة�حسب��يدغر�سابقة�ع���الش

اعر�ول�س�العكس،�ولا�ي�ون�الإ�سان�شاعر�إلا�
ّ

اعر،�اللغة����ال����ستخدم�الش
ّ

إلينا�عن�طر�ق�الش

  إذا�أحسن�الإصغاء�إ���اللغة.

عر�تجعلھ��ذه�  
ّ

سابقا�ومتقدما�ع���الفنون�الأخرى��العمارة�«الطبيعة�اللغو�ة�ا��اصة�بالش

والرسم�والنحت؛�لأن��ذه�الفنون��عمل����عالم��انت�اللغة�قد�فتحتھ.�و�ع����يدغر�بذلك�أن�اللغة�

مسبقا��ھالإبداعية،�اللغة�ال����س���الأشياء�للمرة�الأو��،�بمقابل�اللغة�ال����ستخدم�لإيصال�ما�كشف

عر�يكمن��نا����الانطلاقة�الأو��،����ال�سمية�الأو��،�و�نا�ستصبح�2»���شعر�بالمع���الدقيق
ّ

،�فالش

���� �جو�ره �يكمن �الفنون �بقية �مثل �الآن �نتداولھ �لغوي ��و�فن عر�بما
ّ

�الش ��ع�� �الثانية، القصيدة

�لم�يكشف،�ورغم�ذلك�سيعود�مثل�بقية�الفنون�الأخرى� للمنبع�الأول،�الشروع،�أي����كشف�ما

عرنة�ع���مجال�ن:�الأول��و�الشروع�الذي��ان�قد�«للغة،�لل�سمية�الأو��.�ول�ذا�
ّ

تنقسم�عملية�الش

عري�ا��ديد�أن�ي��ز�من�الشروع�
ّ

حدث�حيث�ت�ون�اللغة�م�يمنة،�والشروع�الثا�ي�ي�يح�للإبداع�الش

ع
ّ

ري،�بل�تبدو�أ��ا��سم�الوجود�الأول.�غ���أن�أولو�ة�اللغة�ل�ست�مجرد�ملمح�فر�د�للعمل�الف���الش

الشي���للأشياء�ذا��ا.�فالعمل�اللغوي��و�شعر�الوجود.�والفكر،�الذي�يتصور�الفن��لھ�شعرا،�و�ظ�ر�

  .3»أن�العمل�الف����و�لغة،�إنما��و�نفسھ�ما�يزال����الطر�ق�إ���اللغة

���فاللغة��عت«لذلك�يق��ح��يدغر�العودة�إ���اللغة�من�أجل�ت��يح�المف�وم�الشا�ع�حول�ا،�  

���التصور�السائد�نوعا�من�التبليغ.��ستعمل����المحادثات�والمواعيد،�و���التفا�م�عموما.�ولكن�اللغة�

ل�ست��ذا�فقط�ول�ست�أولا��عب��ا�صوتيا�ولغو�ا�عما�ي�ب���تبليغھ.�إ��ا�لا�تنقل�الظا�ر�والمستور�

ل�قبل��ل����ء�الموجود�بوصفھ�بوصف�ما�ش�ئا�مقصودا����ال�لمات�وا��مل�فحسب،�وإنما����تحم

اعر،�لأن�4»موجودا�إ���المنفتح
ّ

م�مة�اللغة����«،�و�نا�لا�تختلف�اللغة�������ء�عن�جو�ر�الفن�الش

إنارة�الوجود،�أي�التفك������وجود�الإ�سان�من�خلال�الإنارة،�و�ذه�الأخ��ة����ال���ستمكننا�من�النظر�

  فھ�لأن�من�طبيعة��ذا�الأخ���أن�يحتجب�عنا.�،�واللغة�تن���الوجود�وتكش5»���ما�ية�الإ�سان

                                                           

  .238،�صالسابقينظر:�غادام��:�المرجع�-1
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الفكر�مُخبّأ�داخل�اللغة�واللغة����م��ل�«و�ذا�ما�جعل��يدغر�يتجاوز�ثنائية�الفكر�واللغة�لأن�

،��ذا�الف�م�المختلف�للغة�ولعلاق��ا�مع�الفكر�يجعلنا�نصل�إ���قضية����غاية�الأ�مية�حول�1»الوجود

عري،�إذ�لا��عود��ناك�ا
ّ

�من�المع���المع���الش
ّ

نفصال�ب�ن�اللغة�كش�ل�والمع���كفكر�ومحتوى،�لأن�كلا

  وش�لھ�يجمع�ما�مف�وم�واحد��و�اللغة،�فاللغة����الأخ������ب�ت�الوجود�وم��لھ.

،�ح���ت�ش�ل�أرضية�للقارئ�من�خلال�ا��يدغرمن�الم�م��نا�ا��ديث�عن�ما�ية�اللغة�عند�

�لل �تم�اعتبار�اللغة��رمينوطيقا �وأوّ يمكن�ف�م�كيف �يمكن�التن�يھ�وجود. ��إل�ما ��ليھ��نا،��و�أننا

حاجة�إ���طرح��ل�تلك�المفا�يم�التقليدية�والرؤى�ال����انت�تنظر�إ���اللغة�ع���أ��ا�موضوع�يقف�

قبالتنا،�نضعھ�ع���طاولة�الاختبار�ل�سلط�عليھ�جملة�من�الأدوات�الم��اجية�لنقار�ھ���ا.�إن�ما�يؤكد�

المتعلقة�بطبيعة�اللغة�وما�ي��ا��و�أن�يجعلنا�نخ���اللغة�بحيث�يحاول����محاضراتھ���يدغرعليھ�

أن�يجلبنا�إ���اللغة�وج�ا�لوجھ�ع���نحو�يمكن�لنا�فيھ�أن��عا�ي�خ��ة�اللغة.�ومف�وم�ا����ة�عند�«

 ��يدغر
ّ
سم�بطا�ع�سل��،�من�حيث�إننا�ن�ون�مسلو��ن�بما�يحدث�لنا�وخاضع�ن�لھ�بدلا�من�أن�ي�

����الدراسات�ال����انت����ما�����ذه�النظرة�من�انقلاب�جذري�عمّ وج�2»نخضعھ�لنا.
ً
ا��ان�سائدا�قبلا

تضع�اللغة�كموضوع�مستقل�خار��،�تقار��ا�بإجراءات�تؤطر�ا�وترغم�ا�ع���ما�تر�د�قولھ.�إنّ�اللغة�

وفيق�تسعيد�ب���بتع–��ذه�الطر�قة�لم��عد�موضوعا�يخضع�لنا،�بقدر�ما�أصبحنا�خاضع�ن�لھ،�أو�

.�و��ذا�المع���3»من�أن�نطوقھ�قع�ن����شركھ،�ف�و�يأخذ�بمجامعنا�و�ستو���علينا،�و�طوقنا�بدلا وا«

ف�م�عبارة��يدغر�الأساسية،����أن��،للغة،�و����ذا�السياق
ُ
  .�4»اللغة����ب�ت�ال�ون «يمكن�أن�ت

عالم�لو��ذا�الطرح�لا��عود�الإ�سان��و�المستعمل�للغة،�بل�اللغة����ال���تت�لم�من�خلالھ.�ا

ينفتح�للإ�سان�من�خلال�اللغة،�العالم�يكشف�نفسھ�للإ�سان�من�خلال�عمليات�مستمرة�من�الف�م�

والتفس��.�ل�س�مع���ذلك�أن�الإ�سان�يف�م�اللغة،�بل�الأحرى�القول�إنھ�يف�م�من�خلال�اللغة.�اللغة�

لغة����،�إن�الات�� ل�ست�وسيطا�ب�ن�العالم�والإ�سان،�ولك��ا�ظ�ور�العالم�وانكشافھ��عد�أن��ان�مس

  5التج���الوجودي�للعالم.
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� �عند �اللغة �لما�ية �التوضيح ��ذا �خلال �نوعتبدَّ ��يدغرمن �لنا �اللغة��اى �ت�ون �كيف ما

�لا�يقصد�اللغة�����يدغرلكن��رمينوطيقا�للوجود،�وذلك�من�خلال�الإصغاء�والإنصات�ا��يد�للغة.�

عري�يبل��استعمال�ا�اليومي،
ّ

عر�والتفك���الش
ّ

عر�تتج��فمكننا�أن�نخ���اللغة،����الش
ّ

حقيقة��في�الش

  اللغة.

عر���يدغرإن�
ّ

عر�بمعناه�التقليدي�المتداول�يبمعن-كما�أو��نا–�ستعمل��لمة�الش
ّ

�ن:�الش

عر�ب
ّ

عناه�الما�وي�الواسع،�الذي�يدل�موالضيق،�الذي��ش���إ���قرض�القصيد،�أو�فن�القصيد.�والش

عري�الذي�ي�ون 
ّ

ماثلا�����ل�فن�و�ل�تفك���أصيل�باعتباره�عملية�جلب�وإظ�ار��ع���ممارسة�التفك���الش

،�ومن��نا�فإن�الفن�من�حيث��و�جلب�لعالم�ما�لساحة�ا��ضور��و�لغة،�الموجود�إ���مجال�الانفتاح

�شعرا،� �الفن �ي�ون �المع�� �و��ذا �وإظ�ار�لھ، �لعالمھ �كشف �لأنھ �الشعب، ��ذا ��و�لغة �ما �شعب وفن

 
ّ

�والش �اللغة �ما�ية �فيھ �1عرتتحقق �إن �الف�� �العمل �عن �حديثھ ��يدغر��� �يقول �ولذلك ا��قيقة�«.

بوصف�ا�بقعة�الموجود�المضاء�وإخفاءه�تحدث�ح�ن�تنظم�شعرا.�الفن��لھ�بوصفھ�ترك�حدوث�حقيقة�

��و�وضع� �والفنان �الفن �فيھ ��سكن �الذي �جو�ر�الفن عر،
ّ

�النحو��و�جو�ر�الش ��ذا �ع�� الموجود

اعر�يحدث�أن�تظ�ر�وسط�الموجود�بقعة�مضاءة،�ا��قيقة�نفس�ا����العمل�الف��،�
ّ

ومن�جو�ر�الفن�الش

،�و�ذا�يب�ن�لنا�العلاقة�القو�ة�ب�ن�أر�عة�مفا�يم�2»ي�ون����علني��ا��ل����ء�مختلفا�عما�جرت�العادة

عر،�والفن.�ا��قيقة����كشف�للموجود�وجلبھ�من�
ّ

رئ�سة����التفك���ال�يدغري:�ا��قيقة،�اللغة،�الش

عر��و����الأول�ت��بھ�إ���لا�
ّ

ت��بھ،�واللغة����كذلك�كشف�وإظ�ار�لما�لا�يظ�ر�إلا�عن�طر�ق�ا،�والش

والأخ���لغة،�والفن����جو�ره�كذلك�شعر.�و��ذا�تتقاطع��ذه�المفا�يم�معا�وتتداخل�لتصب��ل�ا����

�التفك �ممارسة ��ما �ا��و�ر�ة �ما�ي��ما ��� �والفن �اللغة �ولأن عري.
ّ

�التفك���الش �أي �الأول ���منبع�ا

عري،�يرى��يدغر�أن�
ّ

عر�نفسھ�الذي��ستخدم�اللغة�وسيطا�(فن�القصيد)�يتمتع�بضرب�من�«الش
ّ

الش

الأولو�ة�ع���سائر�الفنون�الأخرى،�ومن��نا�يقول��يدغر:�إن�فن�القصيد�يحدث����اللغة،�لأن�اللغة�

  .3»تحفظ�الطبيعة�الأصيلة�للشعر

ي�بدى��،�عنوان�ال�لمة��Stefan Georgeجئورجھ�ش�يفانلشاعر�قصيدة�لب��يدغرو�ستع�ن�

عري كيف�ت�ون�اللغة�بحق��رمينوطيقا�للوجود�امن�خلال�
ّ

  :،�وكيف�تتم�عملية�توليد�المع���الش

  الم��زة�أو�ا��لم�من�الأقا���

                                                           

  .43سعيد�توفيق:����ما�ية�اللغة�وفلسفة�التأو�ل،�صينظر:��-�1

  .�144يدغر:�أصل�العمل�الف��...�م�س،�ص-2

  .44صسعيد�توفيق:����ما�ية�اللغة�وفلسفة�التأو�ل،��-3
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  جلب��ا�إ���شاطئ�بلادي

  وانتظرت�إل�ة�القدر�المتحممة�بنور�الفجر

  ح���اك�شفت�الاسم�داخل�غدير�ا

 عندئذ�تبدى����ا��لم�قر�
ً
  با�ساطعا

  شرق�الآن�أمامي�دائما�ف�و�يزد�ر�و 

  وذات�يوم�عدت�من�إبحاري�السعيد

  مصطحبا�م���الدر�المكنون 

 
ْ

  إل�ة�القدر�طو�لا،�ثم�أنبأت؛�وف�شت

  ل�س�مثل��ذا�الدر�يكتنف.

  ر�من�ب�ن�يديوما���إلا�أن�تلا����الدّ 

  ولم��عد�الك���يرقد����الأعماق

  فتوليت�وقلت�متحسرا:

  �1لمة�فلا����ء�يمكن�أن�يكون.عندما�تنكسر�ال

ن�من�ا����ة،�ففي�الأبيات�الأو���يظ�ر�تفاؤلھ�وسعادتھ������ذه�القصيدة��عا�ي�ال�اتب�نوع

تمنحھ�ر�ة�القدر�الاسم،��عمة�م��ا�و�دية،�و�فضل�ال�لمة�ظ�رت�الم��زة�حيث�بالم��زة�وا��لم،�

 
ّ

��نا�نبلغ�قمة�الفعل�الش اعر�وأمام�غ��ه�من�الناس.
ّ

عري،�الذي��ش���إ���ا��لق�والإبداع،�أمام�الش

والكشف�والإظ�ار.�ف�ا��و�ا��لم��شرق�و�ز�ر�ساطعا.�لكن����الأبيات�الأخ��ة��عا�ي�ال�اتب�تجر�ة�

مختلفة،�ف�و�لم�يحمل�معھ�ش�ئا�من��عيد،�وإنما�رجع�من�رحلتھ�السعيدة،�ومعھ�ا��و�رة�الثمينة.�

سما،�فإذا�با��و�رة�تختفي�وتتلا����وتفلت�من�يد�ولكن�ر�ة�القدر�تف�ش����نبع�ا،�فلا�تجد�ل�ا�ا

اعر�عن�رؤ�تھ�التقليدية�للغة،�ف���لا�تقتصر�ع���إضفاء�الاسم�
ّ

اعر،��ذا�الغياب�يتخ���فيھ�الش
ّ

الش

  2ذلك�الذي���ب�الوجود�و�ضفي�الكينونة.�،ع���الموجودات،�بل����قبل��ل����ء

يقول�جئورجھ:�"عندما�تنكسر�ال�لمة��إن��يدغر�يقلب�المع���تماما������اية�القصيدة�عندما

،�3فلا����ء�يمكن�أن�ي�ون"،�إ���"���ء�ي�ون�حينما�تنكسر�ال�لمة"،�و�ذا�قلب�ظا�ري�للمع���فقط

لأن��ذا�السطر��و�الرك��ة�الأساسية�ال���ستقف�عل��ا�ما�ية�اللغة�عند��يدغر�باعتبار�ا�ما��و�سابق�

���إبانة،��ع«.�واللغة�����ذا�المع������قول،�والقول�ع���النطق،�فنحن�قبل�أن�ننطق��ستمع�إ���اللغة

م��عضنا�البعض�الآخر��ع��:�جماع�قول�
ّ
إظ�ارا،�أن�يتاح�ل���ء�ما�أن�ي�ون�مرئيا�ومسموعا�[...]�أن�ي�ل

���ء�ما،�أي�أن�يبّ�ن��عضنا�للبعض�الآخر�ماذا�يقول�الكلام�غ���المطروق�فيما��و�موضوع���ال،�ما�

                                                           

  .47ص،�السابقالمرجع�سعيد�توفيق:��-�1

  .209،�ط؟،�ص1977مصر،�-وال�شر،�القا�رةعبد�الغفار�م�اوي:�نداء�ا��قيقة.�دار�الثقافة�للطباعة��ينظر:�-�2

  .77،�ص1�،2014لبنان،�ط-ينظر:�جا�ي�فاتيمو:���اية�ا��داثة،�المنظمة�العر�ية�لل��جمة،�ب��وت-3
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مت�لم�ل�س�فقط�ما��و�فاقد�للصوت،�بل�ما��و�غ���مقول،�أي�ما�لم��يظ�ره�الكلام�من�ذاتھ.
ّ

فاللا

.�فانكسار�ال�لمة�يكشف�لنا�عن�ذلك�النّبع�الأسا����1»يبّ�ن��عد،�ما�لم�يصل��عد�إ���مرتبة�الظ�ور 

�ل�أف�ارنا��تصبح«للغة،�فطر�ق�اللغة��عيدة�تبدأ�من�غ���المقول�إ���المقول�ثم�تختتم�بالنطق،�و�كذا�

غ���المنطوقة�موضوعة�����لمات�وجمل�(...)،�كما�أن��ل��عب���س�تضمن�لغة.�ومن�خلال�اللغة�ح���

.�و�ذا�ما�2»يظل�التفك���عاما�شا�عا�و���متناول�الآخر�ن�وذلك�عنصر�جو�ري����وجودنا����العالم

يجعلنا�نف�م�س�ب�عودة��يدغر�للشعر،�لأن�لغة�الفلسفة�أصبحت�عاجزة�عن�تقديم�تصور�حقيقي�

لوجود،��ذه�الفلسفة�ال���ظلت�ع���تار�خ�ا�الطو�ل�تنظر�ل��قيقة�كمطابقة�لا�ككشف،�وتنظر�إ���ل

  اللغة�من�زاو�ة�المباحث�المنطقية�ال���تحول�ا�لمجرد�قضايا�صادقة�أو��اذبة.

و�نا�ن�ساءل�عن�طبيعة�ا��و�رة�ال�����زت�اللغة�عن�إيجاد�اسم�ل�ا؟�ما�مع����ذا�الرمز؟�

اعر�إ���"ال�لمةيرى��يدغر�أن��ذ
ّ

"�نفس�ا�و�حاول�أن�ه�ا��و�رة����ال�لمة�نفس�ا.�وعندما�يصل�الش

عر�عن��سمية�لل�لمة�لكنھ����ز،�
ّ

ش����وطن�الش
ّ
يقدم�ل�ا��لمة�(�سمية)����ز�عن�ذلك،�ف�و�يف�

�الأشياء� ���ا �ال���ت�ون �بالطر�قة �لا�ت�ون �ف�� �لذلك �ش�ئا، �ل�ست �ال�لمة �إنّ �الفكر؟ ��ساعده ف�ل

ودات،����تختلف�ع��م�لأ��ا����ال���تجل��م�من�عتم��م�وتضي��م،�لذلك�ل�س�من�ال��يح�أن�والموج

نقول�عن�ال�لمة�أ��ا�ت�ون�كما�ت�ون�الأشياء،�بل�����عطي.�وما�الذي��عطيھ�ال�لمة،�إ��ا�ب�ساطة�

�،�عطي�الوجود،�و�ذا�العطاء�يختلف�عن�العطاء�الذي��ان�سائدا����العصور�الوسطى�بمع���ا��لق

عر�ب�ل�ما�ي��ع�إليھ�مف�وم�،�3بل�بمع���الإنارة
ّ

عر����الأرض�ال���يقف�عل��ا�عالم�الش
ّ

ال�لمة����الش

  الأرض�من�ت��ب�وا�غلاق،�و�نا�نتذكر�صراع�العالم�والأرض����العمل�الف���عند��يدغر.

ألف�ا�نيطالبنا��يدغر�بأن�نحيا�تجر�ة�اللغة�بحيث��عّ���عن�نفس�ا�بنفس�ا،�لأننا��ع�ش�ف��ا�و 

دون�أن�نن�بھ�ل�ا����العادة�أو�نحاول�ترك���أبصارنا�عل��ا.�لكن�يبقى��ناك��ساؤل�دائم�عن�الكيفية�

�من�خلال�التجر�ة� �يتم �سابقا غة�ذا��ا؟�إن�ذلك�كما�أشرنا
ّ
�الل �إدراك�اللغة�من�خلال �يتم���ا ال��

عر،�بل��
ّ

عر�ة،�فل�س��يدغر�فقط�من�يرى�أن�جو�ر�اللغة�يكمن����الش
ّ

ل�واحد�فينا��عرف�ذلك�الش

عر��س�ش�د�بھ�ح�ن�تتأزم�
ّ

دون�أن�ين�بھ،�ألسنا�نفزع����كث���من�الأحيان�إ���قصيدة�أو�ب�ت�من�الش

                                                           

مارتن��يدغر:�إ�شاد�المنادى،�قراءة����شعر��ولدرل�ن�وترا�ل،�ت��يص�وترجمة:��سام���ار،�المركز�الثقا���-1

  .44ص�،1،�ط1994لبنان،�-العر�ي،�ب��وت

.�عن:�إبرا�يم�210ما�ورى�جون،�الفلسفة�الوجودية،�تر:�إمام�عبد�الفتاح�إمام،�سلسلة�عالم�المعرفة،�ص-2

  .69-68أحمد:�أنطولوجيا�اللغة�عند�مارتن��يدغر،�ص

-ال�لمة��نا�بمع���ال�لمة�المجردة،�ل�ست��لمة��ذا�ال���ء�أو�ذاك�ال���ء،�مف�وم�ال�لمة،�وكأن�الشاعر�ير�د�أن�

  عن��سمية�لل�لمة����حد�ذا��ا،�أي�ما�����لمة�"ال�لمة"؟�يبحث

  .214-213ينظر:�عبد�الغفار�م�اوي:�نداء�ا��قيقة،�ص-3



عر����وا��قيقي�ا��ما���إش�الية                                                             الفصل�الأول:
ّ

 الش

101 
 

مواقفنا����ا��ياة�أو�ح�ن����ز�عن�التعب���عن�مكنونات�مشاعرنا.�و�ذا�إن�دل�فإنما�يدل�ع���عمق�

عراء��م�أ��ا
ّ

عر�ة�وعن�أصال��ا����الكشف،�فالش
ّ

ب�الرؤ�ا،�فكم�من�أبيات�قليلة�كشفت�اللغة�الش

اعر��وم��وس����ل����ملامحھ�تار�خ�شعب،�انتصاراتھ�و�زائمھ�
ّ

عن�خ��ة�أجيال�طو�لة،�ف�ذا�الش

عر�ع���الوصول�إ���تلك�الأماكن�
ّ

قيم�ا�����والنبل،�مخاوفھ،�أفراحھ�وأحزانھ.�والأك���من�ذلك�قدرة�الش

،�وعندما�نت�لم�عن�1والتقاط�ا��وا�ر�وإخراج�ا�للنور �المعتمة�ال�����زت�الفلسفات�الوصول�إل��ا،

عر�فنحن�نبدأ�من�أفلاطون�وصولا�إ���ني�شھ�و�يدغر،��ل��ؤلاء�الفلاسفة�
ّ

اس�نجاد�الفلسفة�بالش

أقرّوا����ز�ا���از�المف�ومي�للفلسفة�لإدراك�المع���العميق،�أقرّوا�بذلك�إقرارا�صر�حا�كما��و�الشأن�

يا�مثلما��و�الأمر�مع�أفلاطون�الذي�تمّ��ت�حواراتھ�الفلسفية�بتلك�اللمسة�مع��يدغر،�أو�إقرارا�عمل

اعر�ة�ال���اتكأت�ع���الرمز�والأسطورة�دون�أن�نتحدث�عن��شب��اتھ�واستعاراتھ�البليغة.�وعندما�
ّ

الش

ر�قة�ال���
ّ
عراء�من�جم�ور�تھ،�لا�يطرد�م��س�ب�انز�اح�م�عن�ا��قيقة،�بل�للط

ّ
يطرد�أفلاطون�الش

عراء�عندما����ز�أساليبھ�الفلسفية،��سل�و 
ّ

��ا�للوصول�إل��ا،�فأفلاطون�رغم���وئھ�إ���طر�قة�الش

 أنكر�طر�ق��م�وانتصر�لل���ان�العق��.�

�ثوب� �مجرد �الأخ��ة ��ذه ��عت���فيھ ��انت عر�ة
ّ

�الش �للغة �تصور �من �تنقلنا ��يدغر��ذه رؤ�ة

ب�يتج���الغر�«جود�عن�نفسھ،�و��ا�جما���يحقق�متعة�حسية�إ����و��ا�ا��و�ر�الذي�بھ�يكشف�الو 

�فقصائد� �الإلھ، ��ع�� �شعر��ولدرل�ن ��� �السماء �إن ��سيطة، �ألفاظ ��� �المقدس �تج�� �المألوف، ��

عر�"فانتاز�ا"�إنھ�دائما����خدمة�الفكر
ّ

،�بل�2»�ولدرل�ن�تجعلك�ترى�ما�لا�يرى،��كذا�لن�ي�ون�الش

عر��و�النبع�الأسا����ل�ل�تفك��،�لأنھ�الأ���أن�نقول��و�أساس�الفكر�ول�س�مجرد�خادم�لھ،�ا
ّ

لش

  أرض�النبوءة�والو��.

عر�ة�
ّ

غة�ال���يتحد��ا�ال�شر�صلة�أولية�بالوجود،�إ��ا�نوع�من�الممارسة�الش
ّ
و�كذا�يصبح�لل

الأصيلة�ال���يدرك�ف��ا�مجمل�الناس�الوجود����الأغنية.�وع����ذا�فإن�خ��ة�الموجود�ال�شري�تتج���

 
ّ

عر�ا��ا���،��ذه�القصائد�ع���أفضل�نحو����الش
ّ

عر،�و�ذا�ما�نراه����ملاحم�اليونان،�و���معلقات�الش

���روح�الشعب،�و���المع���الأصيل�المتبقي�ح�ن�يندثر��ل����ء،�ولذلك�نجد��وم��وس�و�و���ص�

�الوجود� �حدوث �عملية �يمثل �شعر��وم��وس �اليونا�ي، �للشعب �الك�� �المع�� �شعره ��� �يحمل واحد

  ة�ووجود�العالم.،�وجود�اللغ�3ناك

مثلا�عندما�يصف���ر�"الراين"��و����Johann Christian Friedrich Hölderlinولدرل�ن"فـ�"  

���الأساس�يقوم�بفعل�ال�سمية،�ولا�ي�ب���أن�ينظر�إ���ال�سمية�من�زاو�ة�تقنية�كعلاقة�اعتباطية�

                                                           

  .206ينظر:�عبد�الغفار�م�اوي:�نداء�ا��قيقة،�ص-1

  .71إبرا�يم�أحمد:�أنطولوجيا�اللغة�عند�مارتن��يدغر،�ص�-2

  .40ينظر:�سعيد�توفيق:����ما�ية�اللغة...�م�س،�ص-3



عر����وا��قيقي�ا��ما���إش�الية                                                             الفصل�الأول:
ّ

 الش

102 
 

�فاء�ا��قيقة�وا��ضور ،�بل�ال�سمية��نا��ع���إضدوسوس��ب�ن�الدال�والمدلول�كما��و�الشأن�عند�

ع���ال���ء،�لأن�اللغة����ال���وضعت�الإ�سان����التار�خ،�والطبيعة�بدور�ا��س�يقظ�والروح�تتج���

��عنو��ا �ال�� �الأشياء ��ل �و�سمّون �الآل�ة، �س�� �من �أول ��م عراء
ّ

�الش عر،
ّ

�يحضر�الش �إ��م�1عندما ،

:�الإ�سان�يتحقق�لأول�مرة����التار�خيجلبون�عالما�من�المع���للظ�ور،�و�ذه�ال�سمية����ال���جعلت�

كيف�وُضع�العالم؟�وكيف�اتصل�بالأشياء�من�حولھ؟�وكيف��ان�مثولھ�أمام�الآل�ة؟�ولذلك�استطاع�

عراء�إقامة�معاي���الوجود�الإ�سا�ي�ومقاي�سھ
ّ

.�و�ذا�ما��ع���عنھ��ولدرل�ن����م�ان�آخر�حيث�2الش

عر����ارتباطھ�3»��الكث���علم�الإ�سان�كث��ا�من�أر�اب�السماء�س�«يقول:�
ّ

،�و�نا�تكمن�خطورة�الش

عر�واللغة�يقومان�أساسا�ع���
ّ

عر�ل�س�مجرد�لعب�جما���ع���السطح�الشك���للغة،�الش
ّ

بالسماء،�الش

  ال�سمية،�فال�سمية����ما�يمنح�الكينونة�للأشياء،�وما��سمح�بالإقامة����العالم.

�ا   �كذلك �يمس �الشعر�ة �اللغة �مف�وم ��� �التحول �القراءة��ذا �فعل �أقصد �ونظر�تھ، لتأو�ل

بصفة�عامة،�فعندما��ان�ينظر�إ���التأو�ل�ع���أنھ�مجرد�تناول�أف�ار�لم�يكن�تناولا�لمادة�مج�ولة�

يجب�أن�تخرج�إ���النور�بل��ان�مجرد�توضيح�وتقييم�لمعطيات�معلومة�سلفا،�و�ناك��انت�تنحصر�

يد�من�التأو�لات�الممكنة،�لا����إظ�ار�ال���ء�م�مة�التأو�ل����تحقيق�الصواب�وال��ة�من�ب�ن�العد

وإماطة�اللثام�عنھ.�و�كذا�س�بقى�الإ�سان�دوما����الضوء�الوا���لما��و�معروف�سلفا،�دائما�حب�س�

الفروض�المسبقة�عن�العالم،�بدل�العبور�إ���الفجوة�الفاصلة�ب�ن�الضوء�والظلام،�ول�ذا��انت�اللغة�

.�و�مكننا�أن��ستحضر�4ا�ع���مجموعة�من�الأشياء�المعلومة�سلفامجرد��سق�من�العلامات�يتم�تطبيق�

عر�ة�العر�ية،�وذلك�ح�ن�اخ��ق�أبو�تمام�المع���السائد�ليجرب�ما�لم�يقل،�و�طرق�ما�
ّ

مثالا�من�الش

عر�ة�بالعبارة�الش���ة:�"لماذا�تقول�ما�لا�يف�م؟"،�
ّ

لم�يطرق،�حي��ا�صاح�ال�سق�الم�يمن�ع���الثقافة�الش

تجاوز�المف�وم�التقليدي�للغة�باعتبار�ا�أداة�لنقل�المع���السائد�والسابق،�لتصبح�جو�را�أبو�تمام�

قة�
ّ

ل��لق�والإبداع،�خلق�المع���ا��ديد،�و�ذا�ا��لق�بدوره�يطلب�قراءة�جديدة،�قراءة�إبداعية�خلا

عري����أصالتھ.
ّ

  تجا�س�القول�الش

�والت   �ال��ة �من�القراءة�أو�التأو�ل�لا��ع�� �النوع وافق،�بل�يحمل�المع���اللغوي�الذي��ذا

�ا���اب� �رفع �وإظ�ار، �كشف �و�وح، ��و�و�� �النور، �إ�� �المج�ول �و�خرج �خفائھ، �من �ال�ائن يجلب

                                                           

  .64نظر:��يدغر،�إ�شاد�المنادى،�صي-1

عر،�ترجمة:�عثمان�أم�ن،�الدار�القومية�لل�شر�والطباعة،�القا�رة،�ط-2
ّ

،��1�،1774يدغر:����الفلسفة�والش

  .71.�عن:�إبرا�يم�أحمد:�أنطولوجيا�اللغة�عند�مارتن��يدغر،�ص24ص

  إبرا�يم�أحمد:�أنطولوجيا�اللغة�عند�مارتن��يدغر،�ص�نفس�ا.�-3

-247،�ص1،�ط2007مصر،�-عادل:�ف�م�الف�م�مدخل�إ���ال�رمنيوطيقا.�رؤ�ة�لل�شر�والتوز�ع،�القا�رة�مصطفى-4
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�يتوارى� �ثم �ي��غ �ك���ء �الألي�يا/الكشف �منطلق �من �ا��قيقة �تصور �يتم �فحينما �اللثام، وإماطة

ثق�منھ�العمل،�عندئذ�يجب�أن�با���اب،�وح�ن�يصبح�المفسر�ع���حدود�الفراغ�ا��الق�الذي�ين�

ي�ون�التأو�ل�متفتحا�لما�لم�يقل��عد.�و�ذا�يقودنا�إ���مف�وم�العدم�عند��يدغر،�فالعدم��و�ا��لفية�

ا��لاقة�ل�ل�إبداع�إيجا�ي،�العدم�الذي��ش���إ���الأرض�جو�ر�الا�غلاق����مقابل�العالم�جو�ر�الظ�ور�

ة�أو�إسقاط�للذاتية�الإ�سانية�بل��انكشاف�للوجود�والكشف،�وح�ن�ينظر�إ���العمل�الف���لا�كموضع

أو�كنافذة�إ���العالم�المقدس،�ت�ون�مواج�ة�العمل�الف���أقرب�إ���استلام��دية�أو�نيل��بة،�ول�س�

  .�1عملية�إدراك�لما��عرفھ�مسبقا����ذواتنا

عري�عند��يدغر؟�يو���
ّ

�ذلك�بطر�قة�جيّدة،�حيث�جا�ي�فاتيموكيف�يمكن�ف�م�المع���الش

عري�ع���أنھ�عمل�
ّ

عري�بطر�قة�مفخمة،�أي�أن�ننظر�إ���المع���الش
ّ

يطلب�منا�أن�نف�م�المع���الش

عر�
ّ

عري،�و��ذه�الطر�قة�سنفكر����الش
ّ

تأس����،�ول�س�عملا�تا�عا،�ل�س��ناك�ما��سبق�المع���الش

ع���ذلك�بقصائد�.�يمكن�أن�نقدّم�مثالا�2مثلما�نفكر����الكتاب�المقدس�أو����الملاحم�الوطنية�الك��ى 

�لا��سبقھ� �تأس���� �عمل ��� �زكر�ا �لمفدي �"قسما" �فقصيدة �الوط��، �بال�شيد �وخاصة �زكر�ا مفدي

���ء،�بل�منھ�ينطلق�ميلاد�دولة�وتار�خ�شعب�جديد�اختار�س�يل�الكفاح�والتحرر�والموت����س�يل�

ھ�أسس�ع���ش�لومن��نا�يمكن�أن�نف�م�قوة��شيدنا�الوط���"قسما"،��شيدنا�الوط���لا�يتالأرض.�

ا��ما��،�وإن�كنا�لا�ننكر�لھ�ذلك،�بل�يتأسس�ع���انفتاح�عالم�تار�����علن�عن�ولادة�أمة�وشعب.�

ومن�أول�جملة����"ال�شيد�الوط��"��عرف�أنك�أمام�عمل�ف���أصيل،�عمل�يؤسس�لمرحلة�جديدة�من�

نت�و�لا�من�ا��قيقة��اا��قيقة،�فعندما�يقول�مفدي�"قسما�بالنازلات�الماحقات"�ف�و�يحطم�تار�خا�ط

تتصل�فيھ�بالسماوي�ل��بط�حقيقة��ذه�الأمة�ا��ديدة�بالأر���،����قسم�مفدي�زكر�ا�الذي�أصبح�

قسم�الأمة�ا��زائر�ة�اس�بدال�للمقدس،�وكأن�ا��زائر�ب�شيد�ا�الوط���تر�د�تأس�سا�حداثيا�ي��ك�ما�

�و  �الغالب �الدلا�� �ا��قل ��� �ذلك �و�تج�� �بالأر���. �و��تم �(النازلات،�للسماوي �الأر��� �و�الم��م

الماحقات،�الدماء،�البنود،�ا��بال�الشامخات،�الثورة،�ا��ند،�ا��رب،�البارود،�الرشاش...)����مقابل�

  غياب�تام�للم��م�الدلا���السماوي.

عر�والفن����ضوء�"التأس�س"�أي����ضوء�تصو�ر�«ولذلك�
ّ

يجري�التفك���دائما����تدشي�ية�الش

،�و�ذا�ما�يؤصل�الطرح�ال�يدغري�و�جعلھ�3»ة�بديلة�بال�سبة�إ���العالم�الموجودعوالم�تار�خية�ممكن

عر�
ّ

عري�كتحقق�لما��و�موجود�سابقا.�لأن�الش
ّ

مخالفا�ل�ل�الطروحات�السابقة�ال���ا�تمت�بالمع���الش

الذي�يظ�ر�فيھ�لشعب�من�الشعوب�عالمھ�تار�خيا�وتحفظ�فيھ�الأرض�بوصف�ا�«�نا��و�ذلك�القول�

                                                           

  .248،�صالمرجع�السابقمصطفى�عادل:��-1

  .79جا�ي�فاتيمو:���اية�ا��داثة،�(م�س)،�ص-2

  .80،�صالمرجع�السابقجا�ي�فاتيمو:��-3



عر����وا��قيقي�ا��ما���إش�الية                                                             الفصل�الأول:
ّ

 الش

104 
 

ة.�القول�المصمم��و�ذلك�الذي�يحمل�فيھ�إ���العالم�ما�يمكن�قولھ�وما�لا�يمكن�قولھ����الوقت�المنغلق

�إ��� �انتمائھ �طر�قة �أي �جو�ره، �مفا�يم �تار��� �لشعب �سلفا �تصاغ �الوقت ��ذا �مثل �و�� نفسھ،

�قد�1»التار�خ ��انت �ضيق �مف�وم �من �و�خرج �الأرض �ع�� �تار�خيا �الإ�سان �عالم �يؤسس عر��نا
ّ

�الش .

عر�قبل�أن�ي�ون�شكلا�سي�ون�خلقا�لعالم،�وشروعا����أفق�حصر 
ّ

تھ�ا��ماليات�السابقة�فيھ،�الش

  جديد�من�المع��.

عر،�بل�لعل��يدغر�يرى�أن�اللغة����
ّ

لقد�أشرنا�سابقا�إ���العلاقة�الأصيلة�ب�ن�اللغة�والش

�أو  �ينكشف �الذي �ال�ائن �إخراج �بمع�� �الشروع، �شعر�بمع�� �و�� �شعر، �ا��و�ري لا�أمام�معنا�ا

عر����أضيق�معانيھ،�أي�النظم�اللغوي�أك���أصالة�منھ����
ّ

الإ�سان�بصفتھ�موجودا،�ولذلك��ان�الش

عر�
ّ

الفنون�الأخرى،��ذا�إضافة�إ���أن�اللغة�ل�ست�شعرا�بالمع���السابق�فقط،�بل�لأ��ا�تحفظ�الش

فظ�ص���للشعر�ول�و��ا�تح.�ول�ذا�ف���شعر�بالمعني�ن،�بالمع���الأ 2الذي�يحدث����اللغة�بجو�ره�الأص��

  بقاءه�لأ��ا�تمثل�الأر����فيھ،�أي�إم�ان�ا��قيقة�التار�خية�لشعب�من�الشعوب.

�الو�ب� ��ع�� ��نا �والتدش�ن �ا��قيقة، �تدش�ن عر���
ّ

�الش �وما�ية عر،
ّ

�الش ��� �الفن ما�ية

�نا�و �والتأس�س�والبدء،�و�ما�أن�التدش�ن�لن�يبقى�ما�لم�يتم�حفظھ،�ف�و�يحمل�مع���ا��فظ�كذلك.

عر،�يرى��يدغر�أن�ا��قيقة��نا�تخالف�المألوف،�
ّ

قد�ن�ساءل�عن�طبيعة�ا��قيقة�ال���سيدش��ا�الش

عر�موازاة�مع�حقيقة�الواقع�أو�قياسا�عل��ا،�بل�ع���العكس�من�ذلك،�
ّ

ولذلك�يتعذر�إثبات�حقيقة�الش

عر�لا�يم
ّ

عر�يرفض�قصر�الواقعية�ع���المألوف،�لذلك�فما�يدشنھ�الفن�والش
ّ

و�كن�أبدا�موازنتھ�أالش

،�لأن�الم�مة�الأو���للشعر����كشف�غشاء�الألفة�والابتذال��3عو�ضھ�بما��و�قائم�وما��و�ر�ن�إشارتنا

  لإظ�ار�ا��قيقة�ا��فية.

إذا��انت�ا��قيقة�الفنية�لا�ت�بع�من�المألوف�أمامنا،�ف�ل�يمكن�أن��عت���أن�ا��قيقة�الفنية�

عري�«يقولھ��يدغر،�وع���العكس�من�ذلك�يرى�أن�ت�بع�من�العدم؟��ذا�بالتأكيد�ما�لا�
ّ

التصميم�الش

ل��قيقة،�الذي�يضع�نفسھ����العمل�الف���بوصفھ�شكلا،�لا�يمكن�أبدا�أن�يتم����فراغ�ولا�فيما��و�

غ���محدد.�ا��قيقة�يلقى���ا����العمل�الف���إ���ا��افظ�ن�القادم�ن�مستقبلا،�أي�يلقى���ا�إ���إ�سانية�

عر�ة��و�الأرض،�والأرض����ذلك�الذي�سبق�أن�ألقيت�فيھ�الكينونة�،�ومن4»تار�خية
ّ

بع�ا��قيقة�الش

بصف��ا�التار�خية،�الأرض�بال�سبة�لشعب�تار���،����الأساس�المنغلق�الذي��س�ند�إليھ�مع��ل�ما�

                                                           

  .147أصل�العمل�الف��،�ص�يدغر:�-1

  .لمرجع�نفسھ،�ص�نفس�ااينظر:��يدغر:�-2

  .121،�م�س،�ص1ينظر:��يدغر:�كتابات�أساسية،�ج-3

  .�19يدغر:�أصل�العمل�الف��،�ص-4
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.�الأرض��نا��شبھ�مف�وم�القدر�الدي��،�الأرض����قدر�شعب�من�1ي�ونھ�سلفا�وما�لا�يزال�خفيا�عنھ

وب،����ما��ان�وما�يمكن�أن�ي�ون،��ذا�الإم�ان��و�منبع�ا��قيقة�الفنية،�و�و�ل�س�ش�ئا�آخر�الشع

عر�لي�ون�وجودا�
ّ

عند��يدغر�غ���الوجود�التار����لشعب�من�الشعوب�أو��و�وجود�بالقوة�ي�تظر�الش

  بالفعل.

كما��الفنانالإبداع���ذا�المع����و���ل،��استخراج�الماء�من�النبع،�و�ذا�النبع�ل�س�عبقر�ة�

�انت��عتقد�ا��ماليات�ا��ديثة،�تدش�ن�ا��قيقة�ل�س�تدش�نا�بمع���الو�ب�ا��ر،�بل�أيضا�بمع���

��و� �مما ��بتھ �لا��ستمد �أنھ �حيث �من �العدم �من �يأ�ي �ل��قيقة عري
ّ

�الش �التصميم �إن التأس�س،

.�و�لما�حدث�2ذا��امتداول،�و�و�لا�يأ�ي�من�العدم�لأنھ�ي�بع�من�المص���المتحفظ�للكينونة�التار�خية�

الفن،�أي��لما��ان��ناك�بدء،�عرف�التار�خ�دفعة،�ليبدأ�التار�خ�من�جديد،�والتار�خ��نا��ع���خروج�

  .3شعب�ما�إ���ما�أو�ل�إليھ،�ليصنع�قدره

عر يمثل�المستوى�الأول�القول��:و�ذا�سيجعلنا�أمام�مستو��ن�للشعر
ّ

د�جحيث�ن�ي�نفسھالش

اعر 
ّ

عر اد�فيھ�جال�الذي�يتواجالمستوى�الثا�ي�الم�ان�أو�الم�ح�ن�يمثل����،يقول�ما�يجب�قولھ�الش
ّ

�لش

عر�يتعا����نا�ومن�أولا�مستغرقا�داخل�منبع�أو�أصل
ّ

�وسيحمل�للقول،�الأخرى �النماذج��ل�عن�الش

عر
ّ

�الا�سا�ي،�للوجود�حاملا�نفسھ�Spracheمن�الكلام���يدغر�يجعل�عندما�ال�سامي�أك����ذا�الش

عرب�ن��القائم�ا��وار�طر�ق�فعن�مت�لما؛�الا�سا�ي�الوجود�نيجعل�م�إنھ�لنقل�أو
ّ

�أملي�والفكر،�الش

.�و�ذا�يجعلنا�ننظر�للشعر�4جديد�من�الأصيل�الفانون�سك��م��س��جع��ي�الكلام�استدعاء�����يدغر

عر��و�الذي�يؤسس�المع���الأول�و�فتح�المجال�
ّ

نظرة�مختلفة�عن�أجناس�ا��طاب�الأخرى،�وكأن�الش

  يظ�ر�أول�مرة.لل�ائن�ل

  

  ا��داثة�العر�ية�من�الش�ل�إ���الرؤ�ا: 2-2.2

عر�ة�العر�ية�ا��ديثة�سنقتصر�ع���رؤ�ا�أدون�س�النقدية،�حيث�نرى�أ��ا�
ّ

لمقار�ة�المع������الش

تتما����مع�فرضية�البحث�وإش�اليتھ�من�ج�ة،�كما�أ��ا�توازي�الرؤ�ا�الغر�ية�ال���رأي��ا�عند��يدغر.�

عري�ا��ديث،�وذلك�عائد�إ���العالم�ن�المختلف�ن،�أدون�س�يفرق�ب�ن�الم
ّ

عري�القديم�والمع���الش
ّ

ع���الش

ر،�محدد،�عالم�يقوم�ع���حقائق�مطلقة���ائية� اعر�القديم�وا���منظم��ل����ء�فيھ�مفسَّ
ّ

فعالم�الش

اعر�المع���الوجودي،�مع���ا��ياة�والموت،�والآخرة�والم
ّ

��،�صوع���إيمان�را�����ا.�(لم�يكن���م�الش

                                                           

  .121،�م�س،�ص1ينظر:��يدغر:�كتابات�أساسية،�ج�-1

  .،�ص�نفس�انفسھالمرجع�ينظر:�-2

  .122نفسھ،�صالمرجع�ينظر:�-3

  .132-131،�صس�.ينظر:�محمد�كرد:�الشعر�والوجود�عند��يدغر،�م-4
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�عقلية عر�ة
ّ

�الش �بن�تھ �و�انت �آخر��و�الدين) �لمجال �الأمور ��ذه �ي��ك �نفسية-�ان �أك���م��ا -ذ�نية

اعر�ينقل�معا�ي�وأف�ارا�جا�زة،�
ّ

انفعالية،�و�ان�العالم�النف����ا��ميم�مكبوتا�مقموعا،�ل�ذا��ان�الش

عر�ما�قد�عرفھ�من�قبل،�و�ستمع�فقط�بج
ّ

�مال�اللفظ�المع���أو و�ان�القارئ�تبعا�لذلك�يرى����الش

اعر�انطلاقا�من�المع���الأول�المعروف،�كأن�ينوّع�ع����ش�يھ�من�سبقھ.�
ّ

المع���الطر�ف�الذي�وسّعھ�الش

اعر�مع�المعا�ي�والأشياء�ال����عرف�ا�
ّ

و�ان�نقده�ينطلق�من�السؤال�التا��:�إ���أي�حد�تتطابق�معا�ي�الش

اعر�ي�ون�ا��كم�إيجابياالقارئ؟�و�قدر�ما�يتوافق�أفق�المع���عند�القار 
ّ

  .1ئ�مع�أفق�الش

ھ�ابن�عالم�مختلف،�فالتطورات�ال���حدثت�زلزلت�  
ّ
عر�ا��ديث�مختلف�لأن

ّ
لكن�المع������الش

اعر�العر�ي�ا��ديث،�وزلزلت�طرق��عب��ه،�حيث�لم��عد��ناك�حقائق�مطلقة�ثابتة،�لم��عد�
ّ

فكر�الش

اعر�الأف�ار�المسبقة�والمعا�ي�ا��ا�زة،
ّ

عر��أرضية�الش
ّ

اعر�ا��ديث��سأل�و�بحث،�أصبح�الش
ّ

أصبح�الش

قلقا�كيانيا�ذاتيا�ومنھ�قلقا�إ�سانيا��ليا����محاولة�خلق�مع���جديد�لعالم�جديد،�وتحولت�القصيدة�

ا��ديثة�من��و��ا�تقدم�أف�ارا�ومعا�ي�سابقة�إ���تقديم�حالة�وفضاء�من�الأخيلة�والصور�والانفعالات،�

اعر�ينطلق�من�م
ّ

،�وتحولت�أرض�2وقف�فكري�أو�عق���وا��،�وإنما�غدا�انطلاقھ�انفعالھلم��عد�الش

المع���الثابتة�إ���سديم�وضباب،�و�ذا�يفسر�ظا�رة�الغموض����الشعر�ا��ديث�،�و�ذه�ا��الة�ال���

عر�العر�ي�ا��ديث��سم��ا�أدون�س�بالتجر�ة�أو�الرؤ�ا.
ّ

  وصل�إل��ا�الش

ل�
ّ
عر�ة�العر�ية�ا��ديثة�ش�

ّ
ثورة،�ولم��عد�مطروحا����الطر�ق،�بل�أصبح�جو�را�المع������الش

عر�العر�ي�ا��ديث�والمعاصر،�وسنحاول��نا�الوقوف�ع���واقع�المع���
ّ

ومركزا�يقوم�عليھ�عمود�الش

عر�ة�العر�ية�ا��ديثة،�من�خلال�رؤ�ا�أدون�س.
ّ

عري����الش
ّ

  الش

�و�و�لا  �الش�ل، �زاو�ة �من عر�العر�ي
ّ

�الش ��� �المع�� �قضية �أدون�س �ا��عا�� �ب�ن ع���لميفصل

� ��� �شا�عا ��ان �كما �والنظر�والش�ل، �والمع��، �اللفظ �ب�نائية �عرف �فيما �التقليدية �العر�ية ا��مالية

  إل��ما�ككيان�ن�منفصل�ن�متواز��ن.

عر�العر�ي�ا��ديث��انت�تتعلق��ش�لھ،�وجل�
ّ

وقد�لاحظ�أن�أغلب�النقاشات�الدائرة�حول�الش

عر�ة�العر�ية�انطلاقا��الرؤى��انت�تتحدث�عن�قصيدة�التفعيلة
ّ

باعتبار�ا�معلما�يؤسس�ل��داثة�الش

ذلك�أ��م�قلما�ي�ساءلون�حول�القيمة�الرؤ�و�ة�وا��مالية�����ذه�البداية:��ل�تصدر�«من�ش�ل�ا،�

عر�ة،�وما���؟��ل�تؤسس�لعلاقات�جديدة�ب�ن�الإ�سان�والأشياء،�و��ن�
ّ

عن�نظرة�جديدة�للغة�الش

،��عم��ذه�الرؤ�ة�المختلفة�تنقلنا�إ���أفق�3»لعالم�ا��ديد�الذي�تكشفھ؟اللغة�والعالم،�وما���؟�ما�ا

عر�ا��ديث�والمعاصر،�أفق�يبحث�إ���جانب�الش�ل�عن��و�ة�أخرى�للقصيدة،��و�ة�
ّ

آخر�لمقار�ة�الش

                                                           

عر،�دار�السا��،�ب��وت-1
ّ

  .14،�ص5�،2005لبنان،�ط-ينظر:�أدون�س،�زمن�الش

عر،�صأدون�س،�ينظر:�-2
ّ

  .15-14زمن�الش

  .13،�ص1،�ط2002لبنان،�-أدون�س:�موسيقى�ا��وت�الأزرق�(ال�و�ة،�الكتابة،�العنف)،�دار�الآداب،�ب��وت-3
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تتعلق�بالرؤ�ا�ال���تقدم�ا�للعالم،�لأن�قصر�ا��داثة�ع���الش�ل��ع���عن�رؤ�ة�محدودة�لم�تدرك�عمق�

�ال �التجر�ة �عرف عر�العر�ي
ّ

�الش �تار�خ �لأن �ذلك عر�ة،
ّ

�ال�سق�«ش �عن �تختلف �متعددة ظوا�ر�ش�لية

الكلاسي�ي�العام،��سق�القصيدة�القائمة�ع���بحر�واحد،�ووزن�واحد،�وقافية�واحدة،�مما��عرفھ�

المعنيون�جميعا.�فلو�أن�ا��داثة�مجرد�ظا�رة�ش�لية،�ل�ان�من�الممكن�أن��شار�إ����ذه�الظوا�ر،�

،�بل�ما�ن��ظھ��و�العكس�تماما،�حيث��ان��ناك�1»سابقة����الزمن�ع���قصيدة�التفعيلة�بوصف�ا

�شعر�ة� �عن�تجارب ��ذه�ا��ر�ات��انت�عبارة �لكن �ا��داثية�السابقة، حديث�عن��عض�ا��ر�ات

�ا��ركة� �ذلك �من �الشك��، ��و�اختلاف�ا �يم���ا �ما �يكن �ولم �للعالم، �ومغايرة �مختلفة �رؤى قدّمت

عر�ة����
ّ

العصر�العبا����وال���أشرنا�إل��ا�سابقا����تجارب�مسلم�ابن�الوليد،�و�شار،�وأ�ي�نواس،�الش

  وأ�ي�تمام،�والمعري.

عر�ة�التقليدية�ع���مستوى�المعا�ي�يفسر�الغياب�
ّ

يرى�أدون�س�أن�ا��مود�الذي�عرفتھ�الش

قة�حول�وجود�ة�العميالتام����الكتابة�العر�ية�لتلك�التجارب�الك��ى�ال����س�ند�ع���الرؤى�الفلسفي

الإ�سان�ومص��ه،����ا��ب�وا��سد�وا���س،����القلق�الكيا�ي،����ا��ر�ة�وا��مال،����الزمان�والموت،�

،�و�ذا�ما�يجعلنا�نصف�ا�بالرؤ�ة�2الكتابة�العر�ية��ان��غلب�عل��ا�جانب�التفاؤل�واليق�ن�والوضوح

ان�شرق،��ذه�التجر�ة�ال���لا��عكس�معاناة�الإ�سالطفولية�ال���لا�ترى����ا��ياة�إلا�جان��ا�السط���الم

و�و�يبحث�عن�معناه�ا��اص،�لأن�المع����نا��و�مع���المؤسسة�الثقافية�العر�ية�ال�����يمن�عل��ا�

� �الكتابة ��ذه �ا��ا�زة. �أجو���ا �لد��ا �دي�ية �انفعالية،�«رؤ�ة �بؤرة �بوصفھ �بالقارئ، �علاق��ا تؤسس

اب���ا�كتابة�بلا�ش�ل،�لأ��ا�كتابة�بلا�مع��.�وغيإالتأملية�وال�ساؤلية.�طامسة�الأ�عاد�الأخرى،�النقدية�و 

ال�شكيل����الكتابة�يؤدي�إ���فيض�كتا�ي�لا��و�ة�لھ،�أو�إ���ت��م����كتابة�بلا�ش�ل،��ل�كتابة�بلا�

�بلا��اتب �كتابة ��� �العادية�3»ش�ل �العلاقة م
ّ
�يحط �الذي �ا��ديد �الش�ل ��نا، �بالش�ل �والمقصود ،

�والمختلفة،�والمتآلف �المحرجة �بأسئل��ا �العالم ��شاكس �جديدة �علاقة �ليؤسس �وال���ء �ال�لمة �ب�ن ة

ولذلك�فإن�الكتابة�الود�عة�ال���تر����بالسائد�والمطروح����الطر�ق�لا�تختلف�������ء�عن�اللغة�

عر��و�السؤال�ا
ّ

عر�ة،�لأن�جو�ر�الش
ّ

عري�صفة�الش
ّ

دائم�لالعادية�ال���نتداول�ا،�ولن�يمنح�ا�ش�ل�ا�الش

  عن�الممكن�لا�عن�ال�ائن.

�إ���المع���   �الأدبية�الك��ى�عائد �الأش�ال�المم��ة�للأعمال �ما�يجعل�أدون�س�يف��ض�أن و�ذا

لا�يختلف�الش�ل�إلا�إذا��ان�ينقل�مع���مختلفا.�لا�ش�ل�«المختلف�والمغاير�الذي�تتطرق�لھ،�حيث�

� �ا��روج ��ذا �و�ف��ض �المسبق. �المع�� �عن �إلا�با��روج �والأشياء�إذن �ال�لمات �ب�ن �للعلاقات �غي��ا

                                                           

  .13،�ص�السابقأدون�س:�المرجع�-1

  .13ا��وت�الأزرق،�ص�ينظر:�أدون�س:�موسيقى-2

  .،�ص�نفس�انفسھالمرجع�-3
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المحسوسة�أو�الم��صات�[...]�إنھ��غي���لعلاقة�الإ�سان�بالعالم�ع���مستوى�اللسان�وع���مستوى�

،�و�ذا�الطرح�يجعلنا��غّ���نظرتنا�للغة،�نظرة����قر�بة�من�نظرة��يدغر�ال���ترفض�أن�ترى�1»الكيان

�إذا��انت«ن�اللغة����باب�المعرفة،�و���شرط�ل�ا،�و���اللغة�مجرد�قوالب�لفظية�تحمل�محتوى،�لأ 

اللغة�شرطا�ل�ل�معرفة،�فإن����أش�ال��عب���ا�معيارا�لمدى�كشف�ا�المعر��،�أو�لمدى�التكرار�والاختلاف�

�ال�لمة� �ب�ن �العلاقات، �لتوليد ��و�طاقة �إنما �أو�لباس، �إناء �مجرد �ل�س �الش�ل �أن �ذلك المعرفي�ن.

عر�ة�وال�لمة،�و��ن�ال�لمة�وا
ّ

ل���ء،�و��ن�الإ�سان�واللغة،�و��ن�الإ�سان�والعالم،�نضيف�أن�اللغة�الش

،�اللغة�كما�عند��يدغر����ب�ت�2»ل�ست�مجرد�شا�د�ع���الوجود،�وإنما����كينونة�متحركة�وفعالة

  الوجود،�و���ال���تخرجھ�من�ت��بھ،�و�نا�تكمن�فاعلي��ا�وطاق��ا�ا��لاقة.

ه�الطر�قة�قاد��يدغر�إ���إعادة�طرح�سؤال�الكينونة،�وانتقل�بھ�إذا��ان�النظر�إ���اللغة���ذ  

من��رمينوطيقا�الواقعانية�إ���أنطولوجيا�اللغة،�فإنّ�أدون�س�أدرك�من�موقعھ�ا��اص�كشاعر�أن�

���� �إنما �والسلطة �ال�يمنة �وسائل ��ل �وأن �و�المع��، �المع�� �إلا��� �لا�ت�ون �والموجود �الوجود حقيقة

لمع��؛�من�لھ�ا��ق����القول،�وماذا�سيقول؟�ولأن�المع���تفرد،�علامة�اختلاف،�وسائل�لل�يمنة�ع���ا

ومشروع�دائم�للرؤ�ا،�فإنھ�ما�يلوذ�بھ�الإ�سان�عندما�تنغلق�أمامھ�السبل.��ذا�ليعيد�أدون�س�للشاعر�

�ضم�انتھ����حضارتنا�المعاصرة،�حضارة�التقنية�والمادة�ال����مّشت�الكينونة،�و�و�إذ�يفعل�ذلك�يخو 

عر�ة�باحثا�عن�وميض،�عن�اسم�واحد������راء�الوجود،��و�مع���الإ�سان
ّ

  .���3غمار�اللغة�الش

اعر�إ���ا��روج�عن�اللغة�السائدة�
ّ

،�4»ليعتق�ال�لمات�من�ال�لمات«البحث�عن�المع���يقود�الش

عر�ة�عن�السائد�وتبحث�عن�الممكن�تصبح�خطرا�ع���الثقافة�الم�ي
ّ

نة�ملكن�عندما�تخرج�اللغة�الش

ال���تر�د�ل�ا�أن�تظل�تا�عة،�و�نا�يحدث�الانقلاب�المعر��،�حيث�لا��عود�المع���موجودا����ا��ارج�و���

السائد�الثقا��،�بل�المع���ي�تجھ�النص�ا��ديد،�و�كذا�تصبح�الكتابة�استقصاء�لإعادة�ت�و�ن�العالم،�

ة،�جتمع�العر�ي�تم��ج�بال�و����الم-حسب�أدون�س–و�ذا�ما��غيب�عن�الساحة�العر�ية،�ذلك�أن�الكتابة

ال���تحدد�للفرد�ما�يقولھ�وما��سكت�عنھ،��5و���ل�ست��و�ة�الكينونة�الإ�سانية،�بل��و�ة�الانتماء

إ��ا��و�ة�ا��ماعة�ال���تفرض�ال�شابھ�لا�الاختلاف،�و��ذا�تصبح��و�ة�تقليد�لا�إبداع،�و�كذا�يتحول�

                                                           

  .25،�صالسابقأدون�س:�المرجع�-1

  .،�ص�نفس�انفسھالمرجع�-2

عري"(الأفق�الأدون����)،�مجلة�فصول،�العدد�-3
ّ

،�16،�المجلد�2ينظر:�مصطفى�الكيلا�ي:�"سؤال�المع���والمع���الش

  .23،�ص1997خر�ف

  .319،�ص1،�ط1995لبنان،�-لسا��،�ب��وتأدون�س:�الكتاب،�أمس�الم�ان�الآن،�دار�ا-4
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عر�من�خطاب�ثوري�لا�يؤمن�إلا�بذاتھ�إ���وس
ّ

يلة�دعائية�تخدم�قضية�قومية�عامة.�و�بقى�ا��طاب�الش

عري�تحركھ�الأ�ساق�الثقافية�الم�يمنة،�بدل�أن�يصنع��سقھ�ا��اص.
ّ

  الش

عر�ا��ديث�الذي��ان�يحمل�لواءه�أدون�س�مع�جماعة�  
ّ

من�خلال�ما�سبق�يتو���مف�وم�الش

عر����جو�ره�
ّ

ف�ومات�السائدة.����إذا�رؤ�ا،�والرؤ�ا�بطبيع��ا�قفزة�خارج�الم«مجلة�شعر،��ذا�الش

عر�ا��ديد�أول�ما�يبدو�تمردا�ع���الأش�ال�
ّ

�غي������نظام�الأشياء�و���نظام�النظر�إل��ا.��كذا�يبدو�الش

�القديمة عر�ة
ّ

�الش �التقليدية،�1»والطرق �للرؤ�ة �تجاوز �لأنھ �ذلك، �من �أعمق �ا��قيقة ��� �لكنھ ،

قتھ�ا��اصة،�حقيقة�عالم�لا��ستطيع�الذ�ن�واس�بدال�الرؤ�ا�ا��ديثة���ا،�إن�لھ���ذا�المع���حقي

ر�ع���الرؤ�ة�الثقافية�السائدة،�ال������ر�ينة�العادات�الفكر�ة�وا��اجات�
ّ
التقليدي�أن�يراه،�و�و�يؤث

العملية،�وال���تؤثر�بدور�ا�علينا،�فتحول�بي�نا�و��ن�رؤ�ة�ا��قيقة،�أو�الواقع�إلا�من�خلال�ا،�إلا�أن�

�لا�ير�� �بخلافنا، اعر،
ّ

�مفيدا،�الش ��ان �م�ما �الأشياء، �ع�� �الإ�سانية �العادة �تضفيھ �الذي �بالمع�� �

و�بحث�ل�ا�عن�مع���آخر،�ولذلك�ست�ون�نظرة�أدون�س�للشعر�ا��ديد�قر�بة�من�تلك�ال���رأينا�ا�

عر�ا��ديد�أداة�ال�اشف�ل�ل�ما�ت��بھ�عنا�الألفة�والعادة،�لكشف�
ّ

عند��يدغر،�حيث�ي�ون�الش

وعلائقھ�ا��فية،�و�ذا�لن�ي�ون�بطبيعة�ا��ال�إلا�باستعمال�لغة�مختلفة�عن��وجھ�العالم�المخبوء،

عر�ا��ديد����مع���ا��لق�والتوليد�لا�السرد�
ّ

لغة�اليومي،����لغة�ا��لق،�و��ذا�يت��ص�مف�وم�الش

��و�شعر�الكشف� عر�ا��ديث
ّ

�الش �أبديا. �الإ�سا�ي �القلق �عن �الكشف �وسيلة �ليصبح والوصف،

يجعلھ�من�أحوال�المتصوفة�أقرب�منھ�إ���تقعيدات�المناطقة�أو�زخارف�البلاغي�ن.�،�و�ذا�ما�2والرؤ�ا

�من� �قر�بة �معرفة �والفلسفة، �العلم �ي�شد�ا �ال�� �تلك �عن �مختلفة �معرفة �لك��ا �معرفة وسي�ون

�للمع��� �الأو�� �وا��طوة �المخاض �ل�ش�ل �الأخرى �المجالات �أمام �المع�� �باب عر�سيفتح
ّ

�الش النبوءة،

                             الإ�سا�ي.��

عري�كمضمون�واق��،�أو��ا�ع�اس،�و�ذه�
ّ

عر�ة�ت�ناول�المع���الش
ّ

�ناك�كث���من�المقار�ات�الش

عر�عند�تيار�الواقعية�ي�ناول�أف�ارا�وآراء�شا�عة،�مسبقة�قاصرا�دوره�
ّ

النظرة�يرفض�ا�أدون�س،�لأن�الش

عر�ا��ديث�يرفض��ذه�الصورة�الدعائية،��ع���نظم�ا،�ع���تص�يف�ا�وعرض�ا����إيقاعات،�غ���أن
ّ

الش

عر �-بتعب���ا��احظ-يرفض�أن�ي�ون�وسيلة�تنقل�المع���السابق�أو�المطروح����الطر�ق�
ّ

ا��ديد��الش

اعر�المعاصر�أن�يتخلص�
ّ

خلافا�لذلك�لا�ينقل�الواقع�بل�يبحث�عن�واقع�أغ��،�ول�ذا�ي�ب���ع���الش

عر�أولا،�كما�أن�نظرتھ�لظوا�ر�،�وألا�يؤمن��غ���حر�تھ�وم3من�المسبقات
ّ

عناه�ا��اص�الذي�يخلقھ�الش

  الواقع�ي�ب���أن�ت�ون�مختلفة�ثاقبة�تنفذ�لعمق�الظا�رة�ولا�تر����بالسكن�ع���سطح�ا.

                                                           

عر�ا��ديث"،�مجلة�شعر،�ع-1
ّ

  .79،�ص1959لبنان،�صيف-،�ب��وت11أدون�س:�"محاولة�����عر�ف�الش

عر،�دار�السا��،�ب��وت-2
ّ

  .151،�ص�5�،2005لبنان،�ط-ينظر:�أدون�س:�زمن�الش

عر�ا��ديث"،�صينظر:�أدون�س:�"محاو -3
ّ

  .81-80لة�����عر�ف�الش
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عر�ا��ديث�القائم�ع���الرؤ�ا�ال�لية�حسب�أدون�س،�ي�تعد�عن�المنطق�والرغبة�المباشرة�  
ّ

الش

إيديولوجيا،�والإيديولوجيا����تحديد�مسبق�لعالم�يخضع�����الإصلاح،�لأن��كذا�شعر�لابد�أن�يحمل

اعر�وظروفھ�
ّ

�الش �مزاج �عن �ي�تعد �أخرى �ج�ة �ومن �ج�ة �من ��ذا عر،
ّ

�الش �لا��سق �ا��ماعة ل�سق

�وا��اجيات� �ال��وات ��� ��غرق �ال�� �الآثار�الغنائية �تلك ��� عر�ة
ّ

�الآثار�الش �أ�زل �لأن الاجتماعية،

اعر�إ�سان��عا�ي�مثل�غ��ه،��A. Malrauxال��صية،�ف���كما�يقول�مالرو�
ّ

عر،�ورغم�أن�الش
ّ

ضد�الش

عر�ل�س�ا�ع�اسا�بل�فتحا،�
ّ

لكن�عليھ�أن��عطي�للتجر�ة�ال��صية�ا��اصة�عمقا�إ�سانيا،�لأن�الش

عر��و�خلق�للك���من�ا��ز�ي.1ل�س�رسما�بل�خلقا
ّ

  ،�الش

�ا��ما�   �بالمن�� ��نا �بحثنا ��� ��سميھ �أو�ما �أدون�س، �عند �الش�ل �لأ وقضية �للرؤ�ا، �تا�ع ن��،

عر�مغامرة�معرفية،�وطاقة�المغامرة�المعرفية�تظل�فوق�الأش�ال��ل�ا،�ول�ذا�جاءت�قصيدة�التحول�
ّ

الش

عري،�ومن��نا�
ّ

العر�ية�ا��ديثة�مخالفة�ل�ل�أش�ال�الثبات،�لأ��ا�ب�ت�الرؤ�ا،�لا���ائية�ا��لق�الش

عر�ا��ديث�بالوزن،�لأن�التم
ّ

د�الش عر�والن���اس�نادا�ع���الوزن��و�ينفي�أدون�س�أن�يحدَّ
ّ

ي���ب�ن�الش

عر�والن���فرقا����الدرجة،�بل�فرقا����الطبيعة
ّ

،�الرؤ�ا�2تمي���شك���لا�جو�ري،�إذ�ل�س�الفرق�ب�ن�الش

  أفق،�والوزن�قالب،�ومن�البدي���أن�يضيق�القالب�بأفق�الكتابة.�

ائد�عن�لغة�جديدة،�لأن�لذلك�س�بحث�الرؤى�ا��ديدة�ال���تحاول�خرق�الواقع�و�غي���الس

ومع���ذلك�أن�اللغة�اليومية�المش��كة�لا�ت�ون�«اللغة����ما�يصنع�الكينونة�و�عطي�الوجود�امتلاءه،�

إلا���ابا�ع���الواقع،�م�ما�تفن�ت����تفس��ه.�وما�نحتاج�إليھ��و�إذن�خرق��ذا�ا���اب.�ولا�يتحقق�

.�ولابد�إذن،�من�أن�ت�ون�لغة�خاصة.�[...]��ذه��ذا�ا��رق�إلا�بلغة�تخرق�تلك�اللغة�العامة�المش��كة

عر�سفرا�متواصلا�بحثا����3»اللغة�لا�تقدم�ال���ء�بوصفھ�يقينا،�بل�بوصفھ�احتمالا
ّ

،�و�نا�يصبح�الش

عر�المعاصر�مختلفة،�حيث�
ّ

الممكن،�سؤالا�دائما،�لا�جوابا���قيقة���ائية،�ولعل��ذا�ما�جعل�قراءة�الش

ة�المكتو�ة���ذه�اللغة�الأشياء�والأف�ار�ال���ي�تظر�ا،�أو��عوّد�عل��ا،��ذه�لم��عد�القارئ�يرى����القصيد

�الأضواء� �والصور، �الأخ������فضاء�من�الإيقاعات �يدخل��ذا �تكسر�أفق�توقع�القارئ،�بحيث اللغة

والظلال،�الإشارات�والرموز،�و�شعر�كأن�الأف�ار�تفلت�منھ،�وتختفي�تحت�إشعاعا��ا�وانفجارات�المع���

،�المع���البكر�الذي�لم��ع�ده�المتلقي�النّا����ع���السائد�الثقا���والفكري،�����ذا�الش�ل�4تلفالمخ

اعر.
ّ

عري،�الذي�يُدخِل�المتلقي����محنة�القراءة�ليدخل����معاناة�مع�الش
ّ

  اللغوي�يتحقق�الإبداع�الش

                                                           

عر،�ص-1
ّ

  .153ينظر:�أدون�س:�زمن�الش

عر�العر�ي�ا��ديث،�ب�ياتھ�وإبدالا��ا،�دار�تو�قال�لل�شر،�الدار�البيضاء-2
ّ

،�1،�طالمغرب-ينظر:�محمد�بن�س:�الش

عر�ا��ديث"،�ص40،�ص1988
ّ

  .85-84-83،�و�نظر:�أدون�س:�"محاولة�����عر�ف�الش

  .38،�صسھالمرجع�نف�-3

  .39،�صنفسھالمرجع�ينظر:��-4
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عر�الذي�يتجاوز�الظوا�ر�و�نفذ�إ���الأعماق،�يكتب�بلغة  
ّ

���تحيد�عن�المع�و�رى�أدون�س�أنّ�الش

�التمّ��� �عن �يبحث عر�الرؤ�وي
ّ

�الش �مش��كة، �أليفة �رؤى �إ��
ّ

�إلا �لا�يقود �المتداول �المع�� �لأن العادي،

عر�لغة�إشارة،����ح�ن�اللغة�العادية����
ّ

والاختلاف�لا�المشا��ة�وال�سقية،�ول�ذا�ست�ون�لغة��ذا�الش

عر�تقول�ما�لم�تتعلم�أن�تقو 
ّ

عري�المخاطرة�بالتعب���بلغةلغة�الإيضاح،�اللغة����الش
ّ

�لھ،�ع���الأثر�الش

عر�
ّ

إ�سانية�عن�انفعال�أو�حقيقة�قد�لا��ستطيع�اللغة�الإ�سانية�التعب���ع��ا،�و�كذا�سيصبح�الش

�اللغة ��� �مستمرة �ف�و�حالة�1ثورة �ضبابيا، �مزال �المع�� �لأن �المع��، �حول �تحوم ��ذه �الإشارة �لغة .

�اللغة�ا��ديدة�ومحن��ا.�شعور�ة،�وتجر�ة����المخاض،�ومن��نا   سيحمل�المع���ا��ديد��مَّ

عر�ا��ديث�ال���تحمل�المع���ا��ديد�ستختلف�عن�تلك�ال���  
ّ

يرى�أدون�س�أن�اللغة����الش

كنا�نلتقي���ا����شعرنا�التقليدي،�لأن��ذه�الأخ��ة��انت�لغة��ع���الواقع،�وتمسھ�مسا�خفيفا�ناعما،�

عر�ا��ديد�ف���لغة�ال�ساؤل�وا��فر،�لا�تنفذ�إ���الأعماق،�و���بذلك�لغ
ّ

ة�وصف�و�عب��،�أما�لغة�الش

لغة�المحو�وال�دم،��سائل�الثابت�وتقلقھ�وتحتفي�بالمتحول،�لغة�تخلق�أشياء�العالم�بطر�قة�جديدة،�

ق�الغنائية،�لا�تزعم�أن��ناك��لمات�شعر�ة�وأخرى�غ���شعر�ة،�لأنھ�يصعب�أن�نجد�
ّ
�ذه�اللغة�ستطل

عر�تتجاوز�معنا�ا�المباشر�الذي�يمنحھ�الم��م�أو��لمة�شعر�ة�بذا��
ّ

ا�أك���من�غ���ا،�فال�لمة����الش

عر�أن��علو�ع���ذا��ا�أن�تقول�أك���مما�
ّ

التداول،�إ���مع���أك���ا�ساعا�وعمقا،�لابد�لل�لمة����الش

عر�ل�ست�مدلولا�فقط،�بل����بؤرة�تحمل��ونا�دلاليا،�و�دل�أن�2تقولھ�عادة
ّ

ن�ت�و ،�ال�لمة����الش

ال�لمة/الطفل،�ت�ون�ال�لمة/الرحم،��عِد�أك���مما��عِد�بھ����سياقات�الكتابة�الأخرى،��كذا�ستصبح�

عر�ة�جديرة�بحمل�المع��.�يقول�أدون�س:�
ّ

عر�ة�أك���من�وسيلة�للنّقل�أو�للتّفا�م.�«ال�لمة�الش
ّ

اللغة�الش

�تث���وتحرك، �أن �الأو�� �غاي��ا �ومن �واستكشاف. �اس�بطان �وسيلة �أبواب��إ��ا �وتفتح و��ز�الأعماق

�حروف�ا� �أك���من �ف��ا �ال�لمة [...]� ن �نلقَّ �ل�ي ���امسنا �أك���مما �نص��، �ل�ي ���امسنا �إ��ا الاس�باق،

وموسيقا�ا،�ل�ا�وراء�حروف�ا�ومقاطع�ا�دم�خاص�ودورة�حياتية�خاصة.�ف���كيان�يكمن�جو�ره����

  .3»يضاحادمھ�لا����جلده،�وطبي���أن�ت�ون�اللغة��نا�إيحاء�لا�إ

عر  
ّ

��أدون�س�من�خلال�لغة�الش عر�-يوّ�ِ
ّ

قة�المختلفة�خاصية�من�خصائص�الش
ّ

الرؤ�ا�ا��لا

عر
ّ

لغة�ل��قيقة�الباطنة،�و�و�بالضرورة�خروج�-ا��ديد،�و���الغموض،�وذلك�لأن�الش
ّ
الرؤ�ا�يُخضِع�ال

�ب���ن�الصور�ة�ليعن�المألوف�وانز�اح�عن�المش��ك،�و��ذا�ي�ت���حتما�لمنطق�الغرابة�الذي�يتحرر�م

عر
ّ

-ا��دلية،�ي�س���من�التأليف�ليحتضن�التنافر�كقانون�يب�ن�حياتنا�المعاصرة����عب��ا�وخلل�ا،�الش

�أن� �كما �للشعر، �أوليا �معيارا �الوضوح �تضع ��انت �ال�� �القديمة �وا��مالية �ا��طابة �يمقت الرؤ�ا

                                                           

  .126-125ينظر:�أدون�س،�مقدمة�للشعر�العر�ي،�ص-1

عر،�ص�-2
ّ

  .157ينظر:�أدون�س:�زمن�الش

  .79أدون�س:�مقدمة�للشعر�العر�ي،�ص-3
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منطق�ا��طابة�لا��ستوعب��الغموض�ل�س�مظ�را�تجر��يا،�بل��و�ن�يجة�تار�خية�لوضع�قائم،�لأن

�ا��ارق� �صوب �المتجھ �أعماقھ، �إ�� عر�النافذ
ّ

��و�الش �اس�يعابھ �يحاول �ما �القائم، �الإ�سا�ي الوضع

عر�الذي�ي�تحل�الغموض�كمظ�ر�من�مظا�ر�الاختلاف�فقط،�وليقال�عن�شعره�أنھ�
ّ

الفائق،�أما�الش

عر،�ف�ذا����نظر�أدون�س�شعر�فاسد�باطل،�لأن�الغموض�يجب�أن�1غامض
ّ

 ي�ون�جو�ر�ا����الش

�تحول�إ���ش�ل�من�أش�ال�الإ��ام�الذي�لا�فائدة�تر���من�
ّ

تفرضھ�طبيعة�الغوص����الأعماق،�وإلا

  ورائھ.

اعر�للرؤى�  
ّ

عر�ا��ديث،��عود�إ���رفض�الش
ّ

س�ب�آخر�يفسّر�من�خلالھ�أدون�س�الغرابة����الش

عر�ة�القديمة�للعالم،�و�ذا�ما�يخلق�عالما�سديميا�غامض
ّ

عر�ة�منفصلة�الش
ّ

ا.�كما�أصبحت�الذات�الش

اعر�لمشا�ل�وقضايا�عصره�ومجتمعھ،�بل��و�انفصال����
ّ

عن�الواقع،�والانفصال��نا�لا��ع���تنكر�الش

اعر�والقارئ،�
ّ

د�تنافرا�ب�ن�الش
ّ
الرؤ�ا�واللغة�والثقافة�المش��كة،��ذا�التنافر�والانفصال�الإيجا�ي،�ول

�التنافر��و�الغر  ابة،�و"ا��ميل�غر�ب"�كما�يقول�بودل��،�والغرابة��نا��عكس�يرى�أدون�س�أن��ذا

عر�وحده،��نا�يكمن�مع���التجديد.�إذ�ل�س�
ّ

ا��دة،�ونجد�ا�����ل�المجالات�الأخرى�لا�تقتصر�ع���الش

التجديد��و���ب�الما����وإعادة�طرحھ�بثوب�جديد،�بل�التجديد��و�ا��روج�عن�الطرق�والرؤى�

�2القديمة �يتغ���أفق �وعندما �بالفجوة�، �ياوس ��سميھ �ما �و�قع �القارئ، �توقع عر�سيكسر�أفق
ّ

الش

ا��مالية.�وإن��ان�ياوس�قصر�ذلك�ع���ا��انب�ا��ما��،�يمكن�أن����ب�مف�وم�الفجوة�ع���جانب�

  الرؤ�ا،�ال���س�ش�ل�فجوة�وصدمة�أك���م��ا����ا��انب�ا��ما��.�

ع  
ّ

عر�التقليدي�والش
ّ

عر����من��نا�يوّ���أدون�س�الفرق�ب�ن�الش
ّ

ر�ا��ديث،�فب�نما��ان�الش

الما����ينحصر�دوره����م�مة�تز��ية�أو�غنائية،�يطمح�إ���إضفاء�صفات�الكمال�ع���الأشياء،�لم��عد�

عر�ا��ديث،�لم��عد�يبعث�ع���السرور�أو�ا��زن�أو�ما�يحس�بھ�الإ�سان،�بل�أصبح��مھ�
ّ

كذلك����الش

عر�القديم�لا�ي�اد�يكشف�باطن�أن�يكشف�و�عري�ما�لا�يقدر�بصرنا�أن�ينفذ�إليھ،�
ّ

ولذلك�نجد�الش

�السّطح،�ولا�ي�يح�لنا�القرب�من�الأشياء�والتعمق�إ���صميمي��ا.�لذلك�
ّ

الإ�سان،�لا�ير�نا�من�الأشياء�إلا

عر�ة�القديمة��شعر�بالتنافر�والغرابة.��ذا�
ّ

عر�ا��ديث�تجعل�النا����ع���الذائقة�الش
ّ

�انت�طرق�الش

�أعماق �الأعماق، ��� �تخ��ل��الغوص �طر�قة �التعب���مختلفة، ��� �طر�قة �فرض �أو�الأشياء الإ�سان

ال�سلسل�المنطقي،��عرض�الصّور�م�ما��انت�عب�ية،�تجعل�الصور�والرموز�والمشاعر�تتداخل�بطر�قة�

  .3تباغت�القارئ�وتبلبلھ،��ل��ذا�ح���يصبح�لل�لمات�حمولة�أك���مما��عودت�حملھ

                                                           

عر�العر�ي�ا��ديث،�ص-1
ّ

  .41ينظر:�محمد�بن�س،�الش

عر،�ص-2
ّ

  .185ينظر:�أدون�س،�زمن�الش

  .159نفسھ،�ص�جعينظر:�أدون�س،�المر �-3
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عر  
ّ

ش��وفر��يا�ال���تطبع�عالمنا�المعاصر،�عالم��ع�شھ����الرؤ�ا�عند�أدون�س�يرفض�ال-الش

أ،� تار�خ�حديث�بقيم�ورؤى�فكر�ة�عتيقة،�ول�ن�قبل�ا��م�ور�أن��ع�ش�����ذه�ال�وة�بواقع�مجزِّئ�مجزَّ

اعر�يرفضھ،�لأن�الو���الذي�ألف�الس�ولة�والتكرار�والآلية�والرّتابة�سيعدم�الد�شة�والإبداع،�
ّ

فإن�الش

اعر�أن�ي�ون�صوتا�متم��ا�مختلفا،�و��ن�و�نا�يكمن�الفرق�
ّ

ب�ن�المجتمعات�ا��ية�ال���تطلب�من�الش

المجتمعات�الميتة،�ال���تر�ده�أن�ي�ون����ة�عمّن�سبقھ،�وترفض�الأصالة�وا��دة،�تر�د�لغة����

  صناعة�يف�م�ا�ا��ميع�لأ��ا�تمتح�من�الو���المش��ك�ومن�السائد�الثقا��.�

اعر�ا��ديد�  
ّ

ألا�ينظر�إ���قصائده�ع���أ��ا�نوع�من�الكتابة�فقط،�بل�ينظر�إل��ا�ول�ذا�ع���الش

كعوالم�فكر�ة�وثقافية�جديدة،�إن�قصيدتھ����إحالة�العالم�إ���شعر،�وتصبح�القصيدة�حدثا�أو�

عر�فعلا�تأس�سيا�باللغة�والرؤ�ا،�تأس�س�عوالم�واتجا�ات�لا�ع�د�لنا���ا�من�قبل،�
ّ

مجيئا،�و�غدو�الش

عر 
ّ

�الش ��ان �التخطي�ل�ذا �إ�� �يدفع �تخطيا �نظر�أدون�س �آفاق���1 �عن �مستمرة �بحث عر�رحلة
ّ

�الش ،

مغايرة،�ومادتھ�ل�ست�الكتب�وأنظم��ا�وقواعد�ا،�ول�س�صدا�ا�البا�ت،�مادتھ����الينابيع�الأصيلة�

���أعماق�الإ�سان�والوجود،�يرفع�مص���الفرد�إ���مص���الإ�سانية،��غيب�فيھ�وحدة�الفرد�لتندمج����

عر�نبوءة�يكشف�عن�عالم�يفلت�من�حدودنا،�و����ذا�تكمن�عظمة�الإ�
ّ

سانية��ل�ا،�و�كذا�يص���الش

عر�عند�أدون�س
ّ

  لا����ش�ل�يل�س�ثوب�ا��داثة�ل��دد�صدى�الما����ورؤاه،�و�ج���معناه.�2الش

من��نا�يرفض�أدون�س�النظرة�الش�لية�للقصيدة،�لأن�فكرة�ا��مال�بمعنا�ا�القديم�ماتت،�  

��حضور�ك���قبل�أن�ت�ون�إيقاعا�أو�وزنا،�ول�س�ل�ي�ل�ا�ا��ديد�حضور�إلا����حيا��ا�القصيدة��

،��كذا�تتجھ�القصيدة�العر�ية�ل�ي�تصبح�ما��سميھ�أدون�س�"القصيدة�ال�لية"،�القصيدة�ال���3ك�ل

تبطل�أن�ت�ون���ظة�انفعالية،�ل�ي�تصبح���ظة��ونية،�تتداخل�ف��ا�مختلف�الأش�ال،�ن��ا�ووزنا،�

 
ّ
ا�وحوارا،�غناء�وم��مة�وقصة،�وتتعانق�ف��ا�مختلف�المجالات�والرؤى�الفلسفية�والعلمية�والدي�ية،�بث

  .4و��ذا�تخرج�عن��و��ا�شكلا�من�أش�ال�التعب���لتصبح�شكلا�من�أش�ال�الوجود

�الأول�   عر�الإيديولو��،�ذلك�أن
ّ

عر�الرؤ�وي،�والمع������الش
ّ

يفرق�أدون�س�ب�ن�المع������الش

� ����معً�� �مسبقا �موجود �مع�� �ف�و �الآخر �أما �القصيدة ��� �بكرا عر�ة
ّ

�الش �الرؤ�ا �تخلقھ أصيل

الإيديولوجيا،�وقد�أعطتھ�مرة�واحدة�وإ���ما�لا���اية�بوصف�ا�النظر�ة�الصا��ة،�المنقذة،�والم�م����

اعر��ذا�المع���السّابق�لا�أن�ي�تج�ا��ديد،�ليوصلھ�
ّ

���المتلقي�إالرؤ�ة�الإيديولوجية��و�كيف�يصوغ�الش

اعر��و�مروق�وردّة�ترفضھ�الإيديولوجيا�
ّ

الذي�يجب�أن�يقنع�و�ؤمن�بھ،�و�ل�خلق�للمع���من�قبل�الش

                                                           

  .102-101ينظر:�أدون�س،�مقدمة�للشعر�العر�ي،�ص-1

  .105-105نفسھ،��جعينظر:�أدون�س،�المر -2

  .111،�صالمرجع�نفسھينظر:��-3

  .117ينظر:�أدون�س،�مقدمة�للشعر�العر�ي،�ص-4
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اعر��نا��و�صوت�المذ�ب�لا�صوت�الذات،�وعليھ�أن�ي�����عالمھ�الذا�يّ�ا��ن�ن،�الذي�
ّ

المذ�بية،�فالش

اعر����"نحن"�ا��ماعة،��و�عند��ل�شاعر�حقيقي،�متناقض�وغرائ���لا�عقلا�ي،�لذلك�تذوب�"أنا
ّ

"�الش

عر�من��ونھ�كشفا�إ���أداة،�ليصبح��شاطا�وظيفيا���دمة����ء�ما،�ول�ذا��عت���المذ�بية�
ّ

و�تحول�الش

ن�وصا�شعر�ا�إ���الأغراض�القديمة�مدحا�أو���اء،�مدح�الأف�ار�الصائبة�الموافقة�للمذ�ب�و��اء�

التقسيم�الإيديولو���للشعر:�فما�تطابق�مع�ا�الأف�ار�ا��اطئة�المخالفة�للمذ�ب.�و�ذا�يو���دلالة�

�ان�شعرا�و�و�ا��ميل،�وما�خالف�ا�ولم�يتطابق�ولم�يلائم�أف�ار�ا�أدخلتھ����خانة�اللاشعر�والرديء�

اعر،
ّ

عر�والش
ّ

�نقسم�و �القبيح.�و�ذا�يرجعنا�للرؤ�ة�التقليدية�ال����انت�ترى�أن�المع���سابق�ع���الش

عر،�لأنھ�إ���مع���شر�ف�وآخر�وضيع.�ومث
ّ

ل��ذا�التقسيم�يدخل����السياسة�والإيديولوجيا�لا����الش

عر�والإ�سان
ّ

عر�ل�ل�أنواع�الرقابة�والقمع�والكبت،�و�ل�ما�يؤدي�إ���قتل�الش
ّ

  .1يخضع�الش

عر�الإيديولو��:
ّ

عر�الرؤ�وي�والش
ّ

  و�مكن�أن��ستخلص�مما�سبق��عض�الفروق�ب�ن�الش

عر�الرؤ�وي�تأس�س�ل��قيقة،�أما�ا .1
ّ

 لإيديولو���ف�و�التغ���با��قيقة.الش

عر�ة����ب�ار��ا�تولد�مع� .2
ّ

عر�الرؤ�وي�لا�يفصل�ب�ن�اللفظ�والمع��،�فال�لمة�وا��ملة�الش
ّ

الش

عر�الإيديولو���فيفصل�بي��ما�لأنھ�يختار�ألفاظا�للمعا�ي�السابقة.
ّ

 ميلاد�المع��،�أما�الش

اعر�الإيد .3
ّ

اعر�الرؤ�وي�خالق��ع�ش�محنة�المع��،�والش
ّ

 يولو���صا�ع.الش

عر�الرؤ�وي�لا�يخضع�لسلطة�إلا�سلطة�الذات�ال���تبحث�عن�حقيق��ا�ا��اصة،�ب�نما� .4
ّ

الش

عر�الإيديولو���يخضع�لسلطة�الإيديولوجيا�والمذ�ب.
ّ

 الش

عر�الإيديولو���ف�و�دعاية�للثورة. .5
ّ

عر�الرؤ�وي��و�الثورة�والتمرد،�أما�الش
ّ

 الش

عري�عند�أدون�س��و�البداية�
ّ

ن����البدء��ا«و�قت�س�لذلك�من�الكتاب�المقدس:�المع���الش

،�ول�ذا�الاقتباس�دلالة�كب��ة�ومعً���عميق�ذلك�أن�ال�ون��لھ�بدأ�بال�لمة،�2»ال�لمة�و�ان�ال�لمة�الله

عر�-و�ذا��عكس�قوة�ال�لمة
ّ

عر���ذا�المع���يتقدم�العمل،�فالش
ّ

عر،�والش
ّ

ا��لق،�ففي�البدء��ان�الش

عر�بداية�فأوّل����ء�يجب�فعلھ����نظر�أدون�س��و�قتل��و�ال��ق�الذي��سقط�الأمطا
ّ

ر��عده،�ولأن�الش

اعر�المز�ف�الإيديولو���الذي�-الن��
ّ

الدجّال�الذي�ير����أن�ي�ون�تا�عا،�و�ذا�الدّجال�ل�س�سوى�الش

عر�الذي�ي�س��؛�يمدح�و���و�و�لعب،�شعر�السرد�والتعليم�
ّ

�عكس�شعره�ما�يجري����الواقع،�الش

اعر�ا��ديث�بحق،�عند�أدون�س،��و�الذي�والأخلاق�والس
ّ

ياسة،�والتفس���والتحليل�والمذ�ب،�لأن�الش

ي�ون��ل����ء�وفوق��ل����ء،�لي�ون�ع���طر�قتھ�لوحده،�متدينا،�م��دا،�سياسيا،�عالما،�فيلسوفا،�

                                                           

عر،�ص-1
ّ

  .102-101ينظر:�أدون�س،�زمن�الش

  .140،�ص30،�ط1993لمقدس،�لبنان،�الع�د�ا��ديد،�يوحنا،�الإ��اح�الأول،�جمعية�الكتاب�ا-2
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اعر���ذا�المنظور��و�ال�و�ي،�لأنھ��و�البدء�وا��تام،��و�الذي�يؤسس�القول�الذ1قائدا،�ن�يا
ّ

ي�،�الش

  يخلق�العالم.

عري�ظ�ر����أعمالھ،�حيث�ي�تكر�
ّ

�ذه�الرؤ�ا�تقود�أدون�س�إ���مستوى�آخر�من�الإنتاج�الش

عر�نارا�تحرق�العالم�القائم�لتخلق�
ّ

للعالم�تار�خا�آخر،��س���أمام�العالم����طر�ق�الرؤ�ا،�ي�ون�الش

عري،�ف�و�لم�يكتف�بال
ّ

�إنتاج�أدون�س�الش �تنظ���للشعر�ا��ديث�بلالممكن،�ووفق��ذه�الرؤ�ا�نقرأ

عمل�ع���أن�ي�تج�شعرا�رؤ�و�ا�يقوم�ع���المع���ا��ديد�والمغاير،�و�مكننا�أن�نمثل�لذلك�بأي�عمل�

)،�2012)�إ���"�و�شرتو�القدس"�(1961-1960من�أعمال�أدون�س�بداية�من�"أغا�ي�م�يار�الدمشقي"�(

س�للشعر�ع���أنھ�النار�ال���تحرق��ع���عن�رؤ�ة�أدون��2بل�نجد�قصيدة�أقدم�و���"البعث�والرماد"

�والعالم� اعر�من�رماده�عالما�جديدا�بكرا.
ّ

العالم�المز�ف�الذي�خلقتھ�المؤسسة�الثقافية،�ليُن�ت�الش

ب�حس–ا��ديد�عند�أدون�س��و�المع���ا��ديد،�حيث�ل�ل�عالم�معناه،�ولأن�العالم�الذي��ع�ش�فيھ�

����اس�نفد�معناه،�ف�و�يحتاج�للشاعر��ي�يخل-أدون�س ��ع���عنھ�شعرا �ما �لھ�مع���جديدا،�و�ذا ق

  "الكتاب":

َ�وَاِ�ي
َ

  ش

 َّ� ر�بَ�العَ��ِ
َ
�الغ لَّ

َ
ظ

َ
ن�أ

َ
  أ

لِمَات
َ
لِمَاتِ�مِن�ال�

َ
عتِقَ�ال�

ُ
ن�أ

َ
  .3وَأ

و"الكتاب"����جو�ره��و�إعادة�للكتابة،�انطلاقا�من�عنوانھ،��و�رمز�للكتاب�المقدس�ا��امل�

دون�س�ل�س��و�القرءان�أو�ا��ديث�فقط،�بل�ال��اث�بصفة�للمع���المقدس،�والمع���المقدس�عند�أ

عامة،�وخاصة�الرّواية�الرسمية�ل�ذا�ال��اث�المقدس،�رواية�المع���الدي���الم��ر�لل�يمنة�السياسية،�

ولذلك�يمثل�"الكتاب"�لأدون�س�محاولة�لإعادة�كتابة�ال��اث�الإسلامي�من�خلال�مساءلة�المع���المقدس�

�الثقاف ��� �المركز�و�مركز�والم�يمن ���مّش �حيث �"الكتاب" ��� �القوى �م��ان �أدون�س �يقلب �العر�ية. ة

ق�الأمراء�و�متع�م�أصبح�المركز�
َ
اعر�الذي��ان�م�مّشا�لا�ينظر�إليھ�إلا�كمطرب�يز�ن�حِل

ّ
ال�امش،�فالش

���الكتاب�من�خلال���صية�"المتن��"،�و�صبح�شعره��و�الرّواية�الرسمية�ا��ديدة،�و����ذا�رمز�ة�

�س��ة�ك �تح�ي �ال�� �الرّواية �أما عري،
ّ

�الش �للمع�� �الصدارة ��عيد �أن �أدون�س �خلال�ا �من �يحاول ب��ة

السلطة�السياسية�والدي�ية�فقد�أخذت�ج�ة�ا��اشية�وال�امش����دلالة�رمز�ة�عميقة�لمركز�ة�المع���

اعر�المعاصر.
ّ

عري�ع���غ��ه�لدى�الش
ّ

  الش

                                                           

  .29،�ص1،�ط1980لبنان،�-ينظر:�أدون�س،�فاتحة�ل��ايات�القرن،�دار�العودة،�ب��وت-1

  .20إ���03،�ص1957لبنان،�يونيو-،�ب��وت3أدون�س:�"البعث�والرماد"،�مجلة�شعر،�العدد�-2

  .319،�ص1،�ط1995لبنان،�-أدون�س:�الكتاب،�أمس�الم�ان�الآن،�دار�السا��،�ب��وت-3
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عر�كبديل�للمقدس،�أو�لما�ع���أن�أدون�س��نا�لا�يحاول�من�خلال�فكرة�
ّ

الكتاب�أن�يطرح�الش

عري�للعالم،�إنھ�قراءة�أخرى�تحاول�أن�تق��ح�نفس�ا�لا�
ّ

�و�تار���،�إن�الكتاب��و�نوع�من�التأو�ل�الش

�القراءة� ����ن �دوما �ظل �ال��اث �لأن �ت�ون، �أن ��� �ا��ق �ل�ا �كقراءة �ولكن �الرسمية �للقراءة كبديل

�ش�ل ��� �تقدمھ �الرسمية، �بال�سبة�الدوغمائية �فالكتاب �أعماقھ، �إ�� �للنفاذ �محاولة �الظا�ر�دون ھ

لأدون�س�أراد�أن�يكشف�المع���المطموس�عمدا����الرواية�الرسمية،�أراد�أن�يف���الكتابة�القسر�ة�

الرسمية�ال���ظل�يفرض�عل��ا�منطق�ال�و�ة�ال���تحيل�ع���الواحد�وتحرم�المتعدد،�لا��عت���النص�

لا�تؤمن�بتعدد�التأو�لات،�وإنما��ناك�لفظ�واحد�لھ�مع���واحد�كذلك،�ومن��سقا�يفيض��بالمعا�ي،�و 

  ،�لا�المساءلة�والنقد.1ثم�وجب�تقد�سھ�واح��امھ،�وتبقى�م�متنا����الشرح�والتعليق

النص�الأدون��������"الكتاب"�ينقل�المع���المس�وت�عنھ����الثقافة�العر�ية�الإسلامية،�و�حاول�

ال���لم�تقل�ا�كتب�ال��اث،�لكن�الكشف�عن�ا��قيقة����أ�عاد�ا�الأك����أدون�س�الكشف�عن�ا��قيقة

مت�
ّ
�ولا�وقسوة،�إ���جانب�اس�بعاد�ا��لول�والأجو�ة�المطمئنة،��ل�ذلك�لن�ير����ا��ما����ال���سل

بالموروث�دون�مساءلة�أو�نقد،�ذلك�أ��ا�اعتادت�مع���المؤسسة�ومفا�يم�ا�ا��امدة،�و�ذا�أدى�إ���

،�و�ذا�ما�يحاول�أدون�س�تحر�ر�ا�منھ�من�خلال�"عتق�2داخل�دلالة�أحادية،�مسطحةت��ر�اللغة�

ق���ا�حرا����سماء�المع��،�يتحرر�من� ِ
ّ
ال�لمات�من�ال�لمات".�إنھ�دوما�ي�ساءل�عن�الطر�قة�ال���يحل

  الأنقاض:-ش�ئ�ن؛�من�قفص�اللغة�ومن�الذاكرة

  كيف�أحرر�أجنح���ال���ت�تحب���

  سكنأقفاص�اللغة؟�وكيف�أ

  ���ذاكر�ي،�و�ا����خليج�من

  3الأنقاض�العائمة؟

حاول�أدون�س�من�خلال��ل�أعمالھ�وخاصة�الكتاب�أن�يحرر�الب���التعب��ية�للغة�العر�ية�من�

عر�لا�
ّ

المع���السط���لينفذ�إ���الأعماق�من�خلال�غسل�ا�من�الظلمة�ال���ترس�ت�ف��ا�طو�لا،�فالش

ت�الدوال�بالارتباط�بالمدلولات�الشا�عة�المعروفة�لدى�ا��م�ور،�يقدر�أن�يحقق�قيمتھ�الفنية�إذا�استمر 
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�للأف�ار �تمثيلية �ممارسة �مجرد �لا �للغة �ا��ية �الممارسة �المحا�اة�1لأنھ �نظر�ة ��� �شا�عا ��ان �كما ،

�الكلاسيكية. �المدارس �ت�ن��ا �ال�� �آخر�غ���المع��،� الأفلاطونية �ش�ئا �ل�ست �واللغة �للغة عر�خلق
ّ

الش

لا�تنوجد�القصيدة�حقا،�إلا�بأن��عيد�لل�لمة�حيو���ا�الأصيلة.�ولا�«ولذلك�يقول:��والوجود�نفسھ،

،�إن�ما�يحاول�فعلھ�أدون�س�2»�عاد��ذه�ا��يو�ة�إلا�با��روج�من�الموت�الذي��ع�ش�فيھ�لغة�ا��م�ور 

  ة.يل�س�ش�ئا�آخر�غ���تحر�ر�ال�لمة�من���ن�المع���المؤس����الذي�يمنع�تفجر�ا�و�كبت�طاق��ا�الدلال

عت�ال���البدايات�أسر�من�ا��روج�إن�أدون�س�يدعو��نا�إ���ضرورة �بصورة�المع���اعتقلت�أ��ا�ادَّ

نة������ائية دوَّ
ُ
ة؛�الم سميَّ �لمع��ا�يدعو�إ���شعر�ة��علن���رة�.علمانية�– إيديولوجية�أو��انت�دي�ية�الرَّ

ماء�من  �ولاد��ا�ش�دت�بكر�أرض�إ���الآفلة�السَّ
ً
 �حيث�يصبح.�اللا�وت�زنزانة�من�وعِتق�ا�أخ��ا

ّ
�عرالش

ة�طاقة ائدة�للثقافة�مُقاومة�المع��،�يمثل�ب�ارة�إ���و��رة�وسؤالا�تخر��يَّ  �السَّ
ً
�من�نونةللكي�وتحر�را

تعاليات�أسر
ُ
قات�الم سبَّ

ُ
�شة�نلتقي�فيھ.�والم �اللغة�ظيفتن�الأو��،�و�ذا��لھ�لن�ي�ون�إلا�عن�طر�ق�بالدَّ

 �تار�خ�ومن�ذاكر��ا�من
َّ
صبحُ �كيف��عليم�ا����نَ تف�

ُ
عر�و�كذا�يصبح.�مُومياء�ت

ّ
�قصةل�سردا�معھ�الش

تحَف�– الثقافة�سيادة�يقاوم.�الما����رماد�من�اللغة�شرارة�عِتق
ُ
�لطةس�تل���جديدة�ثقافةٍ �بمشروع�الم

ات�الأسلاف عر�.�3والمرجعيَّ
ّ

  �و�ال�لمة�و���البدء��انت�ال�لمة.-كما�أسلفنا-لأن�الش

 
ّ

عري�بتحرر�اللغة،�وعندما�تتحرر�اللغة�ت�تقل�إ���مستوى�آخر،�تتغ���فيھ�يتحرر�المع���الش

العلاقة�ب�ن�ال�لمة�وال�لمة�و��ن�ال�لمة�وال���ء،�����ذا�المستوى�ن�تقل�باللغة�من�المستوى�العادي�

،�كمال�أبو�ديب"التجاوز"�أو�"الفجوة"�بتعب����جان�كو�نإ���المستوى�المجاوز�وندخل�فيما��سميھ�

عري،�و�نا�نف�م�أن�لغة�المجاز�والاستعارة�ل�ست�وتتغ���
ّ

ب�ية�اللغة�من�مستوا�ا�الن��ي�إ���الآخر�الش

اعر���ا�اختلافا�ش�ليا،�بل��ستدع��ا�الرؤ�ا�المختلفة،�فل�ي�يحرر�
ّ

مجرد�لغة�جمالية�ير�د�أن�يحقق�الش

اعر�المع���عليھ�أن�يركب�لغة�المجاز،�حيث�ينقل�
ّ

اس�ذن�من�مرتبة�الإحسما�تراه�الع�ن�و�سمعھ�الأ «الش

إ���مرتبة�الإدراك�والفكر�ع���الاستعارات�المجاز�ة.��كذا�تتحرر�اللغة،�و�تحرر�المع���[...]�لكن�اللغة�

،�ففي�4»تبقى����اللغة،�وتحر�ر�المع���لا�يتم�با��روج�ع���سلط��ا�بل�ضمن�حدود�قواني��ا�وأنظم��ا

النظام�والمتحول��و�عناصر��ذا�النظام�وعلاقاتھ�اللغة�كما����الثقافة�ثابت�ومتحول،�فالثابت��و�

المختلفة،�وكما�أشرنا����بداية�الفقرة�إن�تحر�ر�اللغة�يتم�عن�طر�ق��غي������العلاقات�القائمة�ب�ن�

الدّوال�من�ج�ة،�أو�ب�ن�الدوال�ومراجع�ا�من�ج�ة�أخرى.�والأعمق�من��ذا�أن��عاد�النظر����العلاقة�

                                                           

  .313ينظر:�أسيمة�درو�ش،�المرجع�السابق،�ص-1

  .313.�عن:�أسيمة�درو�ش:�م�ن،�ص8/2/1996،�لندن،�12038أدون�س:�زاو�ة�مدارات،�جر�دة�ا��ياة،�العدد�-2

عر؟�(رسالة�مفتوحة�إ���أدون�س)،�يومية�الرا�ن،�ا��زائر،�العدد�ينظر:�أحمد�دلبا�ي،�م���يح�نُ�زم-3
ّ

،�1نُ�الش
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�ول �ومدلولا��ا، �الدوال �عن�ب�ن �للدوال �يبحث �أن �يحاول �إذ عر،
ّ

�الش �بھ �يقوم ��و�أخطر�ما ��ذا عل

  مدلولات�مختلفة�ليمارس�لعبتھ�الدلالية�ا��اصة.

اعر�الأصيل�أن�ي��ك�
ّ

إن�التحول�الدلا���الذي�تجسده�رحلة�ال�لمات����ال��اث�يفرض�ع���الش

�لمة�ال��اث�الثقا���لل�بصمتھ�الدلالية�ا��اصة،�ليمنح�ل�لماتھ�تار�خا�جديدا،�و�كذا�س�سا�م���

مضيفا�إ���من�سبقوه��عدا�جديدا�يؤسس�لتار�خ�جديد�من�التحولات،�و�صبح�لل�لمة�ضوء�جديد�

�الثقافية �سياقا��ا �حسب �مرة �تتغ����ل �المع�� �من �أخرى �ا��ر�ات�1وظلال ��ل �تفعلھ �ما �و�ذا .

عر،�لأ �التأس�سية�ال���تر�د�لنفس�ا�سلطة�معنو�ة�ما.�من��نا�نف�م�رجوع�الفلاسفة
ّ

نھ�دوما�إ���الش

يجدد�لل�لمة�شبا��ا�و�منح�ا�من�الطاقة�الدلالية�ما�يجعل�ا�مغر�ة����نظر�من�ضاقت���م�العبارة،�

عر�من��ذا�المنظور�ش�ل�من�أش�ال�ا��ياة،�وأفق�من�آفاق�المعرفة.
ّ

  الش

  خلاصة:�

�ية�الشعر�ة�العر �يمكن�أن�نقول����الأخ���إن�الاتجاه�ا��ما������الشعر��ان�م�يمنا�بداية�من

ت��ذه�ال�يمنة����نظر�ة�العمود،�وقد��عمقت��ذه�ال�يمنة�لتصبح�ش�لية�خالصة�
ّ
القديمة،�وقد�تجل

���عصر�الضعف�عصر�الصنعة�ا��مالية.��ولقد�تواصل�مسار�ا��مالية����العصر�ا��ديث،����صور�

عراء�تصبو�إ���استعادة�ا
ّ

ة�لقديم،�أما�الصورة�الثانيثلاث،�أول�ا����التقليدية،�حيث��انت�رؤ�ة�الش

فتمثلت����المدرسة�الروما�سية�ال���حاولت�التجديد�وا��روج�عن�نمط�القصيدة�العر�ية�التقليدية،�

عر�ا��ر�وقصيدة�الن��،�والذي�
ّ

عر�ا��ديد�الذي�تج������حركة�الش
ّ

أما�الصورة�الثالثة،�ف���ظ�ور�الش

  يمكن�اعتباره�أك���ثورة�جمالية�ش�لية.�

المع������الشعر�ة�العر�ية�القديمة�فقد�ظلت�م�مشة�ذلك�أن�المع����ان�سطحيا�أما�قضية�

اعر�"ملقى����الطر�ق"،�وما�عليھ�إلا�
ّ

عري،�يتج���كعنصر�سابق�يجده�الش
ّ

غ���أصيل����النص�الش

�ل�ا��ما��اختيار�المع���المناسب،�المع���الإسلامي�بصفة�خاصة�أو�العر�ي�ا��ا���،
ّ

��فإذا��ان�الش

فإن�المع���الأول�والم�م����الثقافة�العر�ية��و�المع���الدي���الذي�جاء�بھ� �و�الش�ل�ا��ا���،�الأول 

  الكتاب�المقدس.

�ال��وز�والظ�ور� ولقد�أزاحت�الشعر�ة�العر�ية�القديمة�المع���من�دلالتھ�اللغو�ة�ال����ع��:

ع�������الطر�ق�ل��كز��لّ�ا�تمام�اوالإخراج،�ثم�المحنة�والمص���والشاغل�والم�م،�إ���المبتذل�المطروح�

�لأن� ��ذا �والتقليد، �ا��دة �لا �وا��طأ �الصواب �بقضية �والبلاغي�ن �النقاد �واقتصر�ا�تمام اللفظ.

من�خلال�انخراط�م����مشا�ل�المت�لم�ن�من�ج�ة�ومشا�ل�الفق�اء�-معا����م�لإش�الية�اللفظ�والمع��
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وأصبح�الرأي����مسألة�بلاغية�مقيدا�بما�يمكن�ضيّق�حدود�الإبداع�وا��لق�الأدبي�ن،�-من�ج�ة�أخرى 

  أن�ي�تج�عنھ�من�آثار�كلامية�وفق�ية،�ح���أصبحت�البلاغة�خاضعة�ل�ذين�العلم�ن�خضوعا�مباشرا.

مع�المنا���الغر�ية�أصبحت�ا��مالية�موضوعا�رئ�سيا�حيث�غدت�جو�ر�العملية�الإبداعية�

� �عند �خاص، ��ش�ل �م��ا عر�ة
ّ

�والش �عام، ��ش�ل �الشكلانية�الأدبية �مثل �الكب��ة �النقدية التيارات

عر��ش�ل�خاص����ش�لھ�ا��ما����عيدا�عن�الرّوسية�والب�يو�ة،�
ّ

ال���حصرت�الأدب��ش�ل�عام�والش

أي�إبداع�أو�خلق�معنوي.�و�انت�غاي��ا�تخليص�الأدب�من�المقار�ات�السياقية�ال����انت��عا����ل�

�أو  �ا��ما��، �ش�لھ ��� �المتمثل �إلا�جو�ره �يا�و�سون -����ء �يقول ��ان �عا��ت-كما �لك��ا �أدب�تھ. ���

التطرف�بتطرف�آخر�وحرمت�الشعر�من�دوره����تأس�س�ا��قيقة�الوجودية�للإ�سان،�ول�ذا�ظ�رت�

تيارات�مضادة�رأت����الشعر�ش�ئا�آخر�غ���ش�لھ�ا��ما��،�وع���رأس��ذه�الاتجا�ات�نجد��يدغر����

  عر�ية.الثقافة�الغر�ية�وأدون�س����الثقافة�ال

طرح��يدغر�مختلف�عن��ل��ذا،�و�مكن�اعتباره�ثورة�ع���ا��ماليات�السابقة،�ذلك�أن�

جو�ر�الشعر�لم��عد�ش�لھ�ا��ما���بل�المع���الأصيل�الذي�يؤسسھ،�حيث�لم��عد�المع���سابقا�ع���

عر�باعتباره�لغة��و�ب�ت�الو 
ّ

عر��و�الذي�يخرج�المع���إ���ساحة�الوجود،�الش
ّ

عر،�بل�الش
ّ

لا�جود،�و الش

�اللغة �إنارة��تقتصر�م�مة ��� �جو�ر�ا �يكمن ما
ّ
�وإن �فحسب، �وجمل ��لمات ��� �سابقٍ �مع�� �نقل ع��

عر�ة��انت��عت���فيھ�مجرّد�ثوب�جما���يحقق��الوجود.
ّ

رؤ�ة��يدغر��ذه�تنقلنا�من�تصور�للغة�الش

سمية.�
ّ
�ذا�ما�يفسر و�متعة�حسية�إ����و��ا�ا��و�ر�الذي�بھ�يكشف�الوجود�عن�نفسھ�من�خلال�ال�

عودة��يدغر�إ���الشعر،�لأن�لغة�الفلسفة�أصبحت�عاجزة�عن�تقديم�تصور�حقيقي�للوجود،��ذه�

الفلسفة�ال���ظلت�ع���تار�خ�ا�الطو�ل�تنظر�إ���ا��قيقة�كمطابقة�لا�ككشف،�وتنظر�إ���اللغة�من�

  زاو�ة�المباحث�المنطقية�ال���تحول�ا�لمجرد�قضايا�صادقة�أو��اذبة.

عري�ع���أنھ�و�كذا�يتم�ا
ّ

عري�بطر�قة�مفخمة،�أي�أن�ننظر�إ���المع���الش
ّ

لتفك������المع���الش

�سنفكر���� عري،�و��ذه�الطر�قة
ّ

�ما��سبق�المع���الش ��ناك �ل�س عمل�تأس����،�ول�س�عملا�تا�عا،

عر��نا�يؤسس�عالم�الإ�سان�تار�خيا�ع���الأرض�و�خرج�من�
ّ

عر�مثلما�نفكر����الكتاب�المقدس.�الش
ّ

الش

عر�قبل�أن�ي�ون�شكلا�سي�ون�خلقا�مف
ّ

�وم�ضيّق��انت�قد�حصرتھ�ا��ماليات�السابقة�فيھ،�الش

  لعالم،�وشروعا����أفق�جديد�من�المع��.

عر�ا��ديث�والمعاصر،�
ّ

أما�أدون�س�فقد��انت�لھ�رؤ�ا�مختلفة�تنقلنا�إ���أفق�آخر�لمقار�ة�الش

تعلق�بالرؤ�ا�ال���تقدم�ا�للعالم،�لأن�أفق�يبحث�إ���جانب�الش�ل�عن��و�ة�أخرى�للقصيدة،��و�ة�ت

عر�ة.�و�ذا�ما�يجعل�
ّ

قصر�ا��داثة�ع���الش�ل��ع���عن�رؤ�ة�محدودة�لم�تدرك�عمق�التجر�ة�الش

�والمغاير�الذي� �المختلف �المع�� �إ�� �عائد �الك��ى �الأدبية �للأعمال �المم��ة �الأش�ال �أن �يف��ض أدون�س
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ينقل�مع���مختلفا.�لا�ش�ل�إذن�إلا�با��روج�عن�المع���تتطرق�لھ،�حيث�لا�يختلف�الش�ل�إلا�إذا��ان�

  المسبق.

عر�
ّ

لأنّ�قضية�الش�ل�عند�أدون�س،�أو�ما��سميھ����بحثنا��نا�بالمن���ا��ما��،�تا�ع�للرؤ�ا،�الش

�التحول� �قصيدة �جاءت �ول�ذا ��ل�ا، �الأش�ال �فوق �تظل �المعرفية �المغامرة �وطاقة �معرفية، مغامرة

عري،�ومن��نا��العر�ية�ا��ديثة�مخالفة
ّ

ل�ل�أش�ال�الثبات،�لأ��ا�ب�ت�الرؤ�ا،�لا���ائية�ا��لق�الش

عر�والن���اس�نادا�ع���الوزن��و�
ّ

عر�ا��ديث�بالوزن،�لأن�التمي���ب�ن�الش
ّ

د�الش ينفي�أدون�س�أن�يحدَّ

لذلك�س�بحث�الرؤى�ا��ديدة�ال���تحاول�خرق�الواقع�و�غي���السائد�عن�لغة�تمي���شك���لا�جو�ري.�

يدة،�لأن�اللغة����ما�يصنع�الكينونة�و�عطي�الوجود�امتلاءه�بخلاف�اللغة�اليومية�المش��كة�ال���جد

ن�تحيد�لغة�الشعر�عن�المع���العادي،�لأ لا�ت�ون�إلا���ابا�ع���الواقع،�م�ما�تفن�ت����تفس��ه.�و��ذا�

�إ���رؤى�أليفة�مش��كة�المع���المتداول�لا 
ّ

يقود�إلا
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  معمار�ة�القصيدة:-1

و�و�ي�ناول�القصيدة،�ش�ل�ا�الف���و�ناؤ�ا�-كيفما��انت�طبيعة�القارئ –أوّل�ما�يقابل�القارئ�  

� �تمثل عري
ّ

�الش �للنص �ا��ارجية �الصورة �ولعل ���-قليلا�أو�كث��ا-ال�يك��، �من �ا��مالية�جزءا و�تھ

العامة،�لذلك��ان�للش�ل�حصّتھ�ال�امة����الدراسات�النقدية�قديما�وحديثا،�حيث��ان�يمثل�سابقا�

حديثا��ن�ا��ر�ات�التجديدية�المختلفةاالتحديد�الأو���للشعر�باعتباره�"الكلام�الموزون�المقفى"�و�و�عنو 

عر�ا��ر�وصولا�إ���قصيدة�الن���وال�اي�و�والش
ّ

ذرة،��ل��ذا�إن�دلّ�فإنما�يدل�ع���الم�انة�،�بداية�بالش

�الأش�ال� �دراسة �من �البداية �ت�ون �أن �ارتأينا �ول�ذا عر،
ّ

�الش �جمالية �تحديد ��� �الف�� �للش�ل الم�مة

عر�ا��زائري�المعاصر.
ّ

  ا��مالية�ال���ت�تظم�الش

ن�ممحاولة�البحث�عن�ا��دود�ا��مالية�للشعر�ا��زائري�المعاصر�س�سائل�المدونة�المق��حة�و 

�سؤال� �سن��ك �ولذلك �لا�محتوا�ا، �الكتابة ��ش�ل �أساسا �تتعلق �ا��مالية �الب�ية �لأن �الكيف، ج�ة

ن�سؤال�الكيف��و�سؤال�شك���سنعتمد�من��ا�ادم�الذي��سائل�مع���المدونة،�ولأ للفصل�الق�"ماذا"

 
ّ
عر سق�الذي�ي�تظم�وفقھ�ب�يو�ا�يبحث�عن�ال�

ّ
ات�ال���اقا��زائري�المعاصر،�أما�ما�يتعلق�بالسي�الش

أنتجت��ذا�النص�أو�سا�مت����ت�و�نھ�ف�ذا�مالا�ت�ناولھ�الدراسة����تحليل�ا،�وإذ�ن�ب���المن���الب�يوي�

المحايث�فنحن�لا�نت�ناه�اختيارا،�وإنما�تفرضھ�الدراسة�و�لزمنا�بھ�إش�ال�ا،�لأن��ل�بحث�عن�ا��مالية�

�وج�سھ،�كما�أن�الب�يو�ة�من����س���و�بحث�عن�ا��صائص�الفنية�ال���تمنح�شكلا�فنيا�ما��و�تھ�

للمقار�ة�العلمية�الموضوعية��عيدا�عن��ل�السياقات�الذاتية�سواء�المتعلقة�بنفسية�ال�اتب�أو�محيطھ�

  .الاجتما���والتار���

�دايةبمن��ذا�الأساس�س�نطلق�الدراسة�باحثة����ا��دود�الش�لية�للشعر�ا��زائري�المعاصر�

كتب�ل���يُ ا�عن�أ�م�الأش�ال�الفنيةالمدونة�القصيدة،�حيث�س�بحث������سميتھ�بمعمار�ة�ما�اق��حنام

عر�ا��زائري�الم
ّ

  .�ةلأش�ال�الم�يمنة�والأش�ال�الم�مشوفق�ا،�ونحاول�أن�نح����الش�ل�أو�ا�عاصر الش

  ي:العمود�بناءال -1-1

عر�ا��زائري�المعاصر،�أو�ما��س���
ّ

قبل�أن�نتطرق�إ���رصد�تمظ�رات�البناء�العمودي����الش

�عنبا �نبحث �أن �سنحاول عر�ا��ر،
ّ

�الش �مقابل ��� عر�التقليدي
ّ

�جعلت��لش �ال�� �والأسباب الظروف

� �"عمود عرمصط��
ّ

�الش �الأصلية، �الأو�� �دلالتھ �من �ي�تقل �الشروط�" �من �مجموعة ��ع�� ��انت ال��

عر�المشطور�أو�ذي
ّ

لبناء�ا�والمعاي���الش�لية�وغ���الش�لية،�لتقتصر�ع���الدلالة�الش�لية�المتمثلة����الش

نحن�ن�ساءل��نا�عن��ذه�النقلة�ال���أخذ�ا�العمود����أ�عاده�المختلفة�ليتم�اختصاره�����ا��لي��.

  قضية�الش�ل؟�
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عر و�نا�نف�م�البعد�العميق�لقضية�الش�ل����
ّ

�ة�العر�ية�ا��ديثة�والمعاصرة،�لأن�حركة�الش

عر 
ّ

 �الش
ّ
���انطلاق�ا�مع�السياب�ونازك�ومن��م�مع�ما�ت�ناولھ�دراسات�مختلفة،ا��ديث�إذا�أردنا�أن��سل

��ق�م،��انت�حر�ات�ش�لية،�أخذ�البعد�الشك���ف��ا�قضية�جو�ر�ة،�و�عيدا�عن�المضام�ن�والقيم�

�اسالفكر�ة��ان�الش�ل��و�الإش�ال�الذي�ع���أساسھ�تقاس�ا��داثة�والرجعية،�ر�ما�من��ذا�الأس

عر�لتقليدية�لھ�من�انتصار�للشعر�ة�ا�أصبح�تيار�القديم�ب�ل�ما�يدعو 
ّ

�ب���ش�ل�يوفق�معاي���عمود�الش

القصيدة�التقليدية����بنا��ا�ا��لي��،�وتيار�ا��داثة�ي�ب���الش�ل�ا��ديد�الثائر�ع���ا��ليل،�ول�ذا�

أصبحت�رمز�ة�العمود�ا��ديثة�رمز�ة�ش�لية،�ومن��نا�يمكن�أن�نخرج�بالس�ب�ا��قيقي�للانز�اح�

  .يات�النقدية�العر�ية�ا��ديثة�والمعاصرةالاصطلا���لدلالة�"العمود"����السرد

إننا�إذ�نتحدث�عن�البناء�المعماري�للقصيدة�ا��زائر�ة�المعاصرة،�فس�نظر�إ���الش�ل�كعلامة،�

علامة�ذات�دال�مختلف�عن�بقية�الأش�ال�الأخرى،�ومن��)ا��لي��العمودي�(ولذلك�سي�ون�الش�ل�

عر�ا��زائري��نا�س��ى�سمات�الش�ل�ا�
ّ

عر لأن�المعاصر�وس��كز�ع���الش�ل��لي������الش
ّ

انتقل�����الش

،�و�نا�انتقل�الاستقبال�من�حاسة�الأذن�إ���حاسة�الكتا�يالعصر�ا��ديث�من��عده�الشف���إ����عده�

و�ي.�ال�الذي��ش�لھ�التوز�ع�الصالبصر.�لذلك�فس�ش�ل�التوز�ع�ا��طي�ع���البياض�دالا�أك���من�الدّ 

  ول����علاقة�مشا��ة�ول�ست�رمزا.لعلاقة�ف��ا�ب�ن�الدال�والمدلوا�،1العلامة��نا��عت���أيقونةو 

 العمودي:�(ا��لي��)الب�ت��بناء .1-1-1

وما�دمنا�س�ت�لم�عن�البناء�ا��لي��،�س�نطلق�مما�انطلق�منھ�ا��ليل�ونحاول�الكشف�عن�

عر�ا��زائري�المعاصر،�و�ل�تمت�المحافظة�ع����ذا�البناء�أم�دخلتھ�
ّ

عض��بناء�الب�ت�ا��لي������الش

الإبدالات�والتحولات؟�بداية�س�نطلق�من�تحديد�مف�وم�للب�ت�ح���نتمكن�من�وضع�الأساس�الأول�

الذي�س��صد�من�خلالھ��شكلاتھ�المختلفة.�وقد�قدم�محمد�بن�س��عر�فا�جامعا�للب�ت��عد�أن�عرض�

بيات�أ�الب�ت�بناء�متفاعل�أساسھ�الإيقاع،�ضمن«جملة�من�التعر�فات�التقليدية�وا��ديثة،�يقول:�

أخرى،�لوحدة�أو�وحدات،�لغو�ة،��سيطة�أو�مركبة،�يوقف�ا�سطرً�ا�فراغ�فر�د����حال�اتصال�ا،�وأك���

.�فالب�ت�التقليدي�بناء�مركب�من�وحدات�لغو�ة�لھ�فراغان،�الأول�2»من�فراغ�فر�د����حال�انفصال�ا

�دة�"أسرار�ش�يد�لم�يمت"عند���اية�الصدر�والثا�ي�عند���اية�ال��ز.�ولنأخذ�مثالا�وليكن�مطلع�قصي

  ،�يقول:علاوة�كوسةللشاعر�

                                                           

دار�لبنان/�ال-ب��وت�ينظر:�محمد�الماكري:�الش�ل�وا��طاب،�مدخل�لتحليل�ظا�را�ي،�المركز�الثقا���العر�ي،-1

  .139،�ص1،�ط1991المغرب،�-البيضاء

عر�العر�ي�ا��ديث،�ج-2
ّ

  .128...�(م�س)،�ص1محمد�بن�س:�الش
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َ
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َ�نٌ�ت

َ
فِ�نِ�مَوَاضِعَا  � ُ�زنِ�الدَّ

ْ
امَ�لِ�

َ
ق

َ
  3وَأ

العروض��شمل�عناصر�ثلاثة�«�ذا��و�بناء�الب�ت�ا��لي���التقليدي�القائم�ع���العروض،�و

،�و��ذا�لا��عود�العروض�4»ي�للعروض�وضعية�ب�ية���الوقفة�والوزن�والقافية،�والتفاعل�بي��ا��عط

عر�كما��ان�شا�عا�قديما،�العروض�حسب�محمد�
ّ

�ع���مجرد�الوحدة�الأخ��ة�ال���ُ�عرض�عل��ا�الش

  ،�أي�الوقفة�والوزن�والقافية.5»�و�العناصر�المتفاعلة�بي��ا����بناء�الب�ت�الموزون «بن�س�

افية،�،�وتفر�قھ�بي��ا�و��ن�القضافة�بن�س�للوقفةإأوّل�ما�يلفت�الان�باه�����ذه�العناصر��و�

عنصر�مركزي�لھ�وضعية�الم�يمن�ع���العناصر�الأخرى����الب�ت�القديم،�«فالوقفة�كما��عرف�ا����

والب�ية�السائدة�للب�ت�التقليدي�معا،�[...]�سّ���العرب�القدماء�الوقفة�بالوقف،�و�ان�النحاة�العالمون�

.�والذي���منا��نا�أن�الوقفة�6»دبروا�أمره،�ثم�ا�سع�تداولھ��عد�ذلكبقراءات�القرءان��م�الذين�ت

عر�و���الن��،�لذلك�نجد����ب�ية�الب�ت�ا��لي���وقفت�ن��س���بن�س�الأو���"القاسمة"�
ّ

توجد����الش

.�والوقفة�ل�ست����القافية�نفس�ا،�و�ت���الفرق�جليا�ب�ن�الوقفة�والقافية�عندما�7والثانية�"الوقفة"

عر�اليونا�ي،�وغ��ه�من�الأشعار�غ���العر�يةنقرأ�شع
ّ

  .8را�لا�يخضع�للقافية،�مثل�الش

�الصدر� ���اية ��� �واحدة �وقفت�ن؛ �أي �ا��لي��، �الوقف �لنظام �يخضع �السابق �المثال ��ان إذا

وأخرى������اية�ال��ز،�فإن��شكيلات�أخرى�مختلفة�اخ��قت�نظام�الوقف�ا��طي،�أي�حافظت�ع���

عر�الوزن�والقافية،�لك��
ّ

ا�أبدلت�نظام�الوقف�ب�نو�عات�مختلفة،�وسنمثل�بنماذج�مختلفة�من�الش

  ا��زائري�ذي�البناء�ا��لي��.�يقول�ع�����قارف����قصيدة�"طقس�الفاك�ة"�ع���البحر�الطو�ل:

مُرّ 
َ
  �نَ..ت

 
ً
اكَِ�ة

َ
�ف نَّ

َ
�أ

َ
ولا

َ
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ورِيَ 
ُ

ش
ُ
ت�ق

َ
  رَأ

كِ�ِ���عَيِ��...
َّ
ن

َ
دْرَاكِ�أ

َ
  9مَا�أ

                                                           

  .07،�ص1�،2009علاوة��وسة:�ار�عاش�المرايا،�م�شورات�أ�ل�القلم،�ا��زائر،�ط-3

عر�العر�ي�ا��ديث،�ج�-4
ّ

  138...�(م�س)،�ص1محمد�بن�س:�الش

  ،�ص�نفس�ا.سھنفالمرجع�محمد�بن�س:��-5

  .،�ص�نفس�انفسھالمرجع��-6

  .140ينظر:�المرجع�نفسھ،�ص�-7

  .،�ص�نفس�انفسھالمرجع�-8

  .35،�ص2008ع�����قارف:�والآن،�دار�أسامة�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�ا��زائر،�-9
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�الشا �أن ��نا �الوزننلاحظ �و�ما �عناصر�الب�ت �من �عنصر�ن �ع�� �محافظتھ البحر�-عر�رغم

� �والقافية �الشطر�ن�(عَيِْ��)الطو�ل �نظام �عن �استغ�� �حيث �ا��لي��، �الوقف �ب�ية �خرق �أنھ
ّ

�إلا ،

ب�نظاما�للوقف�ا��طي�مختلفا،�حيث�أصبح�للب�ت�أر�ع�وقفات�
ّ

بوقفتيھ؛�القاسمة�والوقفة،�ورك

الوقف�سنلاحظھ����ب�ية�الب�ت�ا��ر�أو�التفعي��.�أمّا�إذا�حاولنا�إعادة��وأر�عة�أسطر،�و�ذا�النظام�من

  �شكيل�الب�ت�السابق�وفق�الب�ية�ا��طية�ا��ليلية�فسي�ون�ع����ذا�الش�ل:

ت
َ
�رَأ

ً
ـــــــــــــاكَِ�ة ــــــ

َ
�ف نَّ

َ
�أ

َ
ــولا

َ
�ـــــــــــنَ�ل مُرٍّ

َ
كِ�ِ���عَيِ��  ت

َّ
ن

َ
دْرَاكِ�أ

َ
ورِيَ�مَا�أ

ُ
ش

ُ
  ق

//0/0�//0/0/0�//0//�/0//0  //0//�/0/0/0�//0//�/0/0/0  

  فعول�مفاعيلن�فعول�مفاعيلن  فعولن�مفاعيلن�فعول�مفاعلن

�وتأ�ي� �تماما، �الوقفة �نظام �عن ��ستغ�� �ما �م��ا �مختلفة، �يك���ب�نو�عات �ال�شكيل و�ذا

اصلة���ي�من�فالقصيدة�كأ��ا�نص�ن��ي،�و�دل�نظام�الوقفة�ا��ليلية�ي�بع�الشاعر�نظام�الوقف�الن

�الشاعر� �عند �الش�ل ��ذا �ع�� �ووقفنا �الفقرة، �ت�ت�� �ح�� �خطي �تتا�ع ��� �القصيدة �وتكتب ونقطة،

  :10محمد�الأم�ن�سعيدي����قصيدة�"سراب"،�يقول 

أرى،�لا�أرى،�أم����ع���ظ�ر�غيمة�الأما�ي،�وأخ����أن��عذب���الغد،�

راود�كأ�ي�سماء�لا�حدود���رح�ا،�أو�ا�ي�جراح��السماوات�تصعد،�أ

وجھ�ا��زن�عن�لون�حزنھ،�لعل�ورود�القلب��سقى�بمائھ�الذي�غاص�

���أسرار�رو���ولم��عد،�كأ�ي�بھ�موت�ي���ء�مجا���،�و�ل�الذي�

  يذروه�ث���ل�يبھ�ي�ّ�د�غابات�الشعور�و�وقد.

الشاعر��نا�كسر�الب�ية�ا��طية�للب�ت�ا��لي��،�وأبدل�ا�بب�ية�السطر�الن��ي،�ورغم�أنھ�حافظ�

ن�والقافية�(غ���الموحدة����مواضع)،�إلا�أنھ�قدّم�قصيدتھ�ع���ش�ل�فقرات.�ولو�أردنا�إعادة�ع���الوز 

  كتابة�الب�ت�وفق�البناء�ا��لي���ل�ان��الآ�ي:
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  :عموديةبناء�القصيدة�ال .1-1-2

عر�العمودي�من�ناحيت�ن؛�من�ناحية�
ّ

�ل�ا��لي���باعتباره�ممثلا�لموضوعٍ��و�الش
ّ

س�نظر�إ���الش

ل"�ومن�ناحية�"الموضوع"،�أما�م ِ
ّ
عر�"الممث

ّ
ل،�فإننا�نرى�من�خلال�المدونة�النصية�أن�الش ِ

ّ
ن�ناحية�الممث
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�ل�التقليدي�والذي�
ّ

ا��زائري�المعاصر����ش�لھ�ا��لي���يأخذ�علامات�مختلفة،�تتمثل�الأو������الش

علامة�مفردة�بما�أنھ��لّ�مت�امل،�و�و�إ���جانب��ونھ�علامة�مفردة�يحتوي�علامات�نوعية�بما�«�عت���

ن�م ن�أجزاء�بانية����علامات�الأشطر،�والأبيات�والفراغات�البيضاء،�وأخ��ا��و�علامة�قانون�أنھ�م�وَّ

عر
ّ

�إطار�الش ��� �المندرج �اللغوي تاج �النِّ �لعرض �لازما �أصبح �بحيث �واتفاق ��عاقد �حصيلة �أنھ �1»بما

عر�العمودي،�والممث
ّ

الثا�ي��لالتقليدي.�وتتمثل�العلامة�الثانية����استعارة�الش�ل�ا��ر�للموضوع/الش

يطرح�مفارقة�ش�لية��ش�ل�للقارئ�فجوة�جمالية،�بحيث�يو�م�الش�ل�بموضوع�آخر�مغاير�ولكنھ����

ل�للش�ل�ن�بنموذج�ن�من�المدونة�النصية� ِ
ّ
ا��قيقة�يمثل�الموضوع�التقليدي�للقصيدة�العر�ية.�وسنمث

  المختارة.

  :01العلامة�
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  .138اكري:�الش�ل�وا��طاب...�(م�ن)،�صمحمد�الم�-1

  .60،�ص1�،2019ياس�ن�بوذراع:��كذا�قيل���،�الما�ر،�ا��زائر،�ط-2
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عر�العمودي�أو�
ّ

ل�ن�مختلف�ن�لموضوع�واحد��و�الش
ّ
يمكننا�أن�نرصد�من�خلال�النّموذج�ن�تمث

�البحر� �وفق �الموزونة �التقليدية �القصيدة �ضمن �يتموضعان �النموذجان �ا��ليلية، عر�ذو�الب�ية
ّ

الش

بع�الأول�
ّ
الأص��،��ال�ش�ل�وفق�الفضاءالطو�ل�والمقفّاة،�إلا�أ��ما��شتغلان�ع���فضاءين�مختلف�ن،�ي�

الذي��عتمد�التوازي�العمودي�للأبيات�من�ج�ة�والتّقابل�الأفقي�للأشطر�من�ج�ة�أخرى،�و�كذا�تم�

رصف�الوحدات�الم�ونة�أفقيا����حدود�شطر�ن�مقابل�ن����خط�واحد،�تفصل�بي��ما�مساحة�بيضاء،�

،�مف��ة�المجال�لتواز��ند����ثالث،�مش�ل�ن�نموذجا�تتو���أسفلھ�الأبيات�الأخرى�مواز�ة�لھ�عموديا

�و��� �عمودي، ��ش�ل �بي��ما �الأشطر�وما �حافات �ع�� �الممتدة �الثلاثة �البيضاء �الأعمدة �وفقھ ت�تظم

فراغات�بيضاء�تنفتح�ع����عض�ا�من�الأسفل�ومن�الأع���بواسطة�عمودين�أبيض�ن�متواز��ن�أفقيا�

نون�الأول�الذي�يحكم�الب�ية�الش�لية�للقصيدة�ولعل��ذا��و�القا�.1يحددان�النص����البداية�وال��اية

عر�ا��ا����إ���عصرنا�ا��ا��،�رغم�ظ�ور�
ّ

ا��ليلية��ش�ل�عام،�و�و�ما�حافظت�عليھ�من�بدايات�الش

عر�العر�ي.
ّ

  أش�ال�أخرى،�إلا�أنّ��ذا�الش�ل�ظلّ��و�الم�يمن�ع���الش

ھ�موزون�ضمن�البحر�الطو أما�التمثل�الثا�ي�ف�و�الذي�نراه����ش�ل�العلامة�الثانية،�فرغ  
ّ
�ل�م�أن

مِ،�04�،06�،10و�و�البحر�نفسھ�الذي�أخذه�النموذج�الأول،�و�قافية�نلمح�ا����الأسطر:� مِ،�بِدَّ
َّ
ث

َ
.�(ل

�أنھ��شتغل�ع���فضاء�مختلف،��و�الفضاء�ا��ر،�الذي�لا�يل��م�الش�ل�
ّ

ا،�إلا مَوْسِمِ)،�و�الميم�رو��

عر�المعاصر�انتقل�من�الشفا�ية�إ���الكتابة،�فإنّ��ذا�الش�ل�التقليدي����نظام�الوقفات،�و�ما�أنّ�
ّ

الش

ة�الإيقاع�يدخل�ضمن�الب�ية�التقليدي-يطرح�إش�الا����تحديد��و�تھ،�ف�و�من�ج�ة�ال�شكيل�السم��

عر�ا��ر،�ولعل��ذا�السلوك�الف���ا��ديد�
ّ

ا��ليلية،�و�و�من�ج�ة�ال�شكيل�البصري�يدخل�ضمن�الش

�ش�ل�ن �ب�ن �يزاوج �والسم��،��الذي �البصري �ب�ن ��شو�شا �يخلق �أن �يحاول �واحد �ش�ل ��� مختلف�ن

لإر�اك�المتلقي،�حيث��ستقبل�الأذن��شكيلا�تقليديا��عتمد�الإيقاع�ذا�الب�ية�ا��ليلية،�و�ستقبل�الع�ن�

.   إيقاعا�بصر�ا��عتمد��شكيلا�حداثيا�ذا��عد�حرٍّ

شكيل�سماه�  
ّ
ي�الموزّع�بصر�ا"،�حيث�يحافظ�بالش�ل�"التناظر �عز�الدين�إسماعيلو�ذا�ال�

اعر�صوتيا�ع���نظام�ا��ليل�و�تصرف�بصر�ا����توز�ع�ال�لمات�والأسطر�وفق�النّظام�ا��ر،�وقد�
ّ

الش

عراء�تخيّلوا�أن�
ّ

عر�ا«اعت��ه�نوعا�من�التحايل�والمغالطة�ل�س�من�التجديد�������ء،�لأن��عض�الش
ّ

لش

�الصورة ��� �إلا عر�القديم
ّ

�الش �عن �يختلف �لا �جاؤوا��ا��ديد �وعندئذ �الورق، �ع�� ���ا �يكتب ال��

بقصائد�م�ال���نظمو�ا�ع���النمط�القديم�وراحوا�يقسمو��ا�تقسيما���يبا�ظنا�م��م�أنّ��ذا��و�

                                                           

  .139ينظر:�محمد�الماكري:�الش�ل�وا��طاب،�ص�-1
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المقصود�بتحطيم�وحدة�الب�ت�الموسيقية،�فصارت�القصائد�من�حيث�ش�ل�ا�ع���الورق�تو���بأ��ا�

عر�ا��ديد،�ح���إذا�قرأنا�ف��ا�تبّ�ن�لن
ّ

�عبد�ا��اكم�با��يا،�و�عقب�1»ا�ا��داع�والف�م�الساذجمن�الش

عر�ة����القصيدة�ا��ديدة��و�توجيھ�للقارئ����«ع���الرأي�السابق�معت��ا�
ّ

ش�ل�كتابة�السّطور�الش

كيفية�القراءة،�ومعرفة�مواضع�الوقف�والابتداء،�وإرخاء�النفس�(...)�وغ���ا�مما�يدخل����إطار�تجسيد�

،�والذي�نخلص�لھ�من�كلا�الموقف�ن��و�أن��ذا�ال�شكيل�ي�ت���2»نص�المكتوبالأ�عاد�الشف�ية�ع���ال

صوتيا�لب�ية�المشطور�و�صر�ا�لب�ية�ا��ر�(التفعيلة)،�إلا�أن�الش�ل�البصري��و�دالّ�أيضا�لھ�مدلول�

مختلف،�رغم�اش��اكھ����الدّلالة�من�ناحية�مع�الدال�الصو�ي،�من�ناحية�الوقف�والابتداء،�و��ذا�

�ل�من�ب�ية�الن���ال���يتوافق�ف��ا�الصوت�مع�المع��،�إلا�أن�التوافق��نا�بصري،�حيث�يق��ب��
ّ

ذا�الش

  ي�ت���السطر�بان��اء�مع���ا��ملة،�لكن�الإيقاع�يواصل�حركتھ�إ���السطر�الآخر.

عراء،��عتمد�الوزن�بدون�قافية،�و�واصل�  
ّ

�ناك��شكيل�آخر�مختلف�نجده�عند��عض�الش

عري�مثل�ش
ّ

عر�ا��ر�أقرب�من�ج�ت�ن؛�من�ج�ة�تدفقھ�الش
ّ

عر�التفعيلة،�و�ذا�سي�ون�إ���ب�ية�الش

يھ�عن�القافية،�
ّ
�شكيلھ�البصري،�حيث��عتمد�نظام�أشطر�تختلف�طولا�من�واحد�لآخر،�ومن�ج�ة�تخل

�ا��ليل�ذي�تفعيلت�ن� �ا��ليلية�من�حيث�اعتماده�صوتيا�ع���بحر�من�بحور و�و�يجنح�نحو�الب�ية

�ما �و�ذا �حصان��مختلفت�ن، �يا ��اذب �"ص�يل �قصيدة ��� �سعيدي �الأم�ن �الشاعر�محمد �عند نجده

  :03الرواية"،�ونمثل�ل�ذا�الش�ل�بالعلامة�

  :03العلامة
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عر�ا��ر،�لكن�الصوت�يمنح�ا�إيقاعا�مغايرا�  
ّ

النظرة�الأو���ل�ذه�الأبيات�ست��ق�ا�مباشرة�بالش

عر�ا��ر،�بل�تتحرك�القصيدة�
ّ

عيلات�وفق�ثلاث�تفحيث�لا�تتكرر�التفعيلة�نفس�ا�كما��و�قانون�الش

                                                           

عر�ال-1
ّ

،�3�،1981عر�ي�المعاصر،�قضاياه�وظوا�ره�الفنية،�دار�العودة�ودار�الثقافة،�طإسماعيل،�عز�الدين:�الش

  .70ص

عبد�ا��كم،�با��يا:�ب�ية�القصيدة�العر�ية�ا��ديثة،�الأش�ال�والمضام�ن�عز�الدين�المناصرة�أنموذجا،�رسالة�-2
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تبدأ�بـ�"فاعلاتن"،�ت�بع�ا�"مستفعلن"�ثم�"فاعلاتن"�مرة�أخرى�ولا�شك�أن��ذه�تفعيلات�"ا��فيف"،�

  وتأ�ي�ع����ذا�الش�ل:

 
ْ
فِيقُ�الـ

َ
ى�َ�سْت

َ
�الرُؤ

ُ
ُ�ت

ْ
ن

َ
دَى�ت

َ ْ
ـــاءً   ِ���الم ـــــــ ـــــــــــدُو�سَمَـــ ــــــ

ْ
بَاطِنِْ�ُ��َ�غ

ْ
  وَجَعُ�ال

/0//0�/0�//0//0�/0//0/0  ///0/0�//0//0�/0//0/0  

  فعلاتن��متفعلن�فاعلاتن  فاعلاتن���متفعلن�فاعلاتــــن

  

 
ً
احَة

َ
ف

ُ
��يََ�َ�اوَى�ت ِ��

ْ
�رَأ

َ
وْق

َ
مُو  ف

ْ
�نِ�يَن ِ

ّ
ةِ�الط

َ
��ِ���دَْ�ش

َ
�

ْ
�يَف مَّ

ُ
  ث

///0/0��/0/0//0�/0//0/0  /0//0/0��/0/0//0�/0//0/0  

  فعلن�فاعلاتنفاعلاتن��مست  فعلاتن��مستفعلن�فاعلاتن

الملاحظة�الأخ��ة�����ذا�ال�شكيل�وال���جعلتنا�نفرده�لوحده�دون�أن�ن��قھ�ب�شكيل�"العلامة�

،�وإن��ان�����شكيلھ�البصري�مشا��ا�لل�شكيل�ا��ر�حيث����02غياب�التقفية،�فمثال�العلامة�"�02

كيل�اية��ل�ب�ت،�أما�ال�شلم��عتمد�نظام�الشطر�ن،�إلا�أنھ�ال��م�القافية،�وال����انت�تتكرر������

�ت���وزن�،�ب�نما�ي"سماء"الذي�ب�ن�أيدينا�فإنھ�تخ���عن�التقفية�تماما،�حيث�ي�ت���الب�ت�الأول�عند�

  "معا�ي".الب�ت�الثا�ي�عند�

�ل�اعتمدتھ�
ّ

ال�شكيل�الأخر�الذي�وقفنا�عليھ��عتمد�نظام�الشطر�المنت���بقافية،��ذا�الش

،�ال���ش�ل��ا�من�سبعة�مقاطع�����ل�مقطع�ثلاثة�بع�قطرات""س���قصيدة��شفيقة�وعيلالشاعرة�

  أشطر�ل�ا�قافية�مختلفة�عن�الأشطر����المقاطع�الأخرى،�ف�انت�سبع�قوافٍ.

  :04العلامة�

1  
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القصيدة�ع���وزن�ال�امل،�ومن�ناحية�ال�شكيل�البصري،�فإ��ا�تتوزع�أفقيا�ع���ش�ل�أشطر�

�لكن�يمكن�أن�نجد�ل�ا��"،04كما��و�مو������"العلامة� طول��ل�شطر�أر�ع�تفعيلات�"متفاعلن".

�شكيلا�صوتيا�مختلفا،��عود���ا�إ���ب�ية�الشطر�ن،�����ل�شطر�تفعيلتان،�و��ذا�تدخل�ضمن�ب�ية�

  مجزوء�ال�امل�وفق�الش�ل�التا��:

تِـعَا
ْ

��اش
َ
ع�

َ ْ
��الم

َ
�إِ�

ْ
وحَت

َ
ا  أ

َ
ق

َّ
دَف

َ
ت

َ
�ِ���دَمِي�����ف

ً
  لا

/0/0//0���/0/0//0  /0/0//0�����///0//0  

فاعلن
ْ
فاعلن����مت

ْ
فاعلن������متفاعلن  مت

ْ
  مت

  

عر بناء� -1-2
ّ

  ا��ر�:(التفعيلة)�الش

عر�ا��ر�أو�التفعي���أسالت�كث��ا�من�ا����،�انطلاقا�من�المصط���ذاتِھ،�حيث�  
ّ

إن�قضية�الش

عر�ا��ر"�الذي�اختارتھ�نازك�الملا 
ّ

د��ا�ئكة�لش�ل�قصيرفض�كث���من�النقاد�والباحث�ن�اصطلاح�"الش

�ورماد �شظايا �ديوا��ا �الأمر��� �أول �جرّ�تھ �الذي �ا��ديد �قصائد�ا�«، �الملائكة �نازك �نظمت فعندما

لغة�العر�ية�إنتاج�قصيدة���عيدالقائمة�ع����عدّد�التفعيلة�ب�ن�ب�ت�وآخر�اعتقدت�أ��ا�
ّ
بذلك����ال

عر�ا��ر�المعروفة����اللغات�الأورو�ية،����ح�ن�أن�ما�فعل
ّ

تھ�وفعلھ�آخرون�قبل�ا�و�عد�ا��و�أ��ا�الش

انتقلت�من�ش�ل�خاص�للقصيدة�العر�ية�التقليدية�(الش�ل�العمودي)�إ���ش�ل�شعري�تقليدي����

�والقافية �بالوزن �ارتباطھ �ضمن �دائما �وجد �الأورو�ية، �ل�سمية�1»اللغات �نازك �نقل �أن ��ع�� �و�ذا ،

�حم �لھ �أد�ي �لمصط�� �غ���أمينة �ترجمة عر�ا��ر��ان
ّ

عر�ا��ر����الش
ّ

�فالش �المختلفة، �المف�ومية ولتھ

عر�ا��ر�المساء�ف�م�معناه����الثقافة�العر�ية،�لأنھ�مع���«الثقافة�الغر�ية��ع���
ّ

نقضا��املا�لمف�وم�الش

يقوم�ب�ساطة�ع���التخ���عن�الوزن�والقافية،�و�ما�مظ�ران�من�مظا�ر�القصيدة�ال���كتب��ا�نازك�

عر�ا��ر��عود�2»ث��ون�غ���مالملائكة�و�در�شاكر�السياب�وك
ّ

.ولعل�س�ب��سمية�نازك�ل�ذا�الش�ل�بالش

                                                           

- ل تضمن��ذا�الديوان�مقدمة�نظر�ة�ت�لمت�ف��ا�نازك�عن�حرك��ا�ا��ديدة�إلا�أ��ا�لم��سم�ا�بل�اكتفت�بالقو :

عر�العر�ي�يقف�ع���حافة�تطور�جارف�عاصف�لن�يبقي�من�الأساليب�القديمة�ش�ئا،�«
ّ

والذي�أعتقده�أن�الش

،�دار�2نازك�الملائكة:�ديوان�نازك�الملائكة،�مج�». فالأوزان�والقوا���والأساليب�والمذا�ب�ست��عزع�قواعد�ا�جميعا

عر�ا��ر�فق.�28-27لبنان،�ص-العودة،�ب��وت
ّ

عر�المعاصر".�أما��سمية�الش
ّ

د�وردت����كتا��ا�النقدي�"قضايا�الش

عر�المعاصر،�مكتبة�ال��ضة،�مصر،�
ّ

  .23،�ص3،�ط1967ينظر:�نازك�الملائكة،�قضايا�الش

عر،�مرحلة�مجلة�-1
ّ

عر�ا��ديث�ب�ن�روح�المع���وطبلة�الإيقاع"،�نظر�ة�الش
ّ

العزاوي،�فاضل:�"الذ�ب�وال��اب،�الش

  .639،�ص1996سور�ا،�-محمد��امل�ا��طيب،�م�شورات�وزارة�الثقافة،�دمشق�شعر،�القسم�الثا�ي،�تحر�وتقـ:

  العزاوي،�فاضل:�"الذ�ب�وال��اب...�(م�ن)،�ص�نفس�ا.�-2
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إن���أحسست�أن��ذا�الأسلوب�ا��ديد����ترت�ب�تفاعيل�ا��ليل�«لما�صرحت�بھ�نفس�ا�ح�ن�قالت:�

،�فإذا��انت��عتقد�نازك�أ��ا�تحرر�الشاعر�من�ألف�قيد�ف�ذا�1»يطلق�جناح�الشاعر�من�ألف�قيد

عر�ا��ر،�سواء��ان��ذا�الش�ل�مطابقا�لنظ��ه����حتما�سيمنح�ا�حق��سمية�ا
ّ

لش�ل�ا��ديد�بالش

� ��و�أن �ا��ديد �ش�ل�ا �من �نازك �أرادتھ �والذي �مختلفا. ��ان �أم �طغيان�«الغرب �الشاعر�من تحرر

لأن�المع������ذ�ن�الشاعر�قد�ي�سع�أو�يقصر،�ولا�ي�ب���أن�يتحكم�فيھ�عنصر�خار��،��2»الشطر�ن

قول�الشاعر�معناه��لھ����حدود�تفعيلة�أو�اث�ت�ن،�و���ئھ�طول�الب�ت�مثل�عدد�التفعيلات،�فقد�ي

عر�منھ��و�القافية،�لأن�
ّ

نت�القافية�الموحدة�قد��ا«ل��شو.�والقيد�الثا�ي�الذي�حاولت�نازك�تحر�ر�الش

الذي�يمنع�تدفق�الشاعر،�و�تحدّد�ما�يقولھ�بمقدار�القوا���المتاحة�لھ.�و�دل�أن��3»دائما����العائق

الشاعر�ج�ده�و�عطي�ا��الة�الشعور�ة�والفكر�ة��لھ،�يتوزعھ�جانبان،�جانب�يحاول�فيھ�صياغة��يبذل

ما�يقول،�وآخر�يبحث�فيھ�عن�قافية�مناسبة.�في�����حالتھ�وال������جو�ر�العملية�الإبداعية�وا��لق�

ر�أو�ت�يح�ل
َ

خ
ُ
عري�و�توجھ�إ���القافية�يطاوع�ا�فتطاوعھ�حينا�و��رب�منھ�أحيانا�أ

ّ
ل�ما�ھ�م��ا�أقالش

عر�ة.
ّ

  تطلبھ�ا��اجة�الش

�فب�ية�   �الب�ت، �ب�ية �من �بداية ��ل�ا �ا��وانب �مس �ا��رة �القصيدة �إليھ �سعت �الذي التحرر

الب�ت�التقليدية�تم�اخ��اق�ا�من�طرف�الب�ية�ا��ديدة،�من�خلال��عرض�ا�لإبدالات�مختلفة،�فالوقفة�

�تبق �ولن عر�ا��ر،
ّ

�الش �س�تغ����� �والتفعيلة �الب�ية�والقافية ��� �عليھ ��انت �الذي �للنظام �خاضعة ى

  التقليدية.

 (التفعي��)�:ب�ت�ا��ربناء�ال .1-2-1

قبل�التّطرق�إ���بناء�الب�ت�ا��ر،�علينا�أن��ش���إ���مش�ل�من�المشا�ل�ال���تظل�مطروحة�

عر�
ّ

���سياق�أي�مف�وم�جديد،�نقصد��نا�مش�ل�ال�سمية،�فل�ن�أشرنا�سابقا�إ���مش�لة��سمية�الش

فإن�الب�ت�ا��ر�عرف�أيضا�نقاشا�واختلافا�حول��سميتھ،�ولأن�ال�سمية����عنصر�م�م�ورك��ي��ا��ر،

���ان�لابد�لنا�أن�نذكر��سمية�أو�اصطلاحا�مختلفا،�ولعلھ�شاع�كث��ا����الأدبيات� ���تحديد��و�ة�المس�َّ

عر�ا��ر،�حيث�نجد�ناقدا�كب��ا�مثل�
ّ

�ق��ح�مصط��ي�عز�الدين�اسماعيلالنقدية�ال���تناولت�الش

�ل�تختلف�طولا�وقصرا،�و -ول�ست�الأبيات-ف�ذه�الأسطر«"السطر"�للدلالة�ع���الب�ت�ا��ر،�فيقول:�

سطر�ف��ا�ي�ت���بحق�ال��اية�الموسيقية�المر�حة،�دون�تقيّد�بنظام�ثابت�ل�ذه�ال��ايات،�ودون�ال��ام�

                                                           

  .13نازك�الملائكة:�ديوان�نازك�الملائكة...�(م�ن)،�ص-1

  .17نازك�الملائكة:�ديوان�نازك�الملائكة...�(م�ن)،�ص�-2

  .18نازك�الملائكة:�المرجع�نفسھ،�ص�-3
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�ال��ايات ��ذه ��ل ��� �واحد �روي �1»��رف �فـ، �اسماعيل �اسعز�الدين �ع���يق��ح �السّطر�و�ع��ض م

عر�العر�ي�
ّ

�سمية�الب�ت،�من�خلال�ا��ملة�الاع��اضية�"ول�ست�الأبيات"،�ولذلك�يقسّم�مراحل�الش

عر�ة
ّ

  .2إ���ثلاث�مراحل�بداية�بمرحلة�الب�ت،�ثم�مرحلة�السطر،�وأخ��ا�مرحلة�ا��ملة�الش

س�ع���بناء�نظري�محك�محمد�بن�سو�ع��ض� �م،�كما�أنھ�لا ع����ذه�ال�سمية�لأ��ا�لا�تؤسَّ

عر،�ولذلك�ف�و�يحافظ�
ّ

يب�ن�طر�قة�انتقال�مصطل���"الب�ت"�و"ا��ملة"�من�حقل�الن���إ���حقل�الش

عر�المعاصر��عب���عن�أزمة�الب�ت�و�عب���عن�«ع���ال�سمية�الأو���أي�الب�ت،�لأن�
ّ

إبدال�الب�ت����الش

�ال �أن
ّ

�إلا �عر�ية، �ت�ون �أن �قبل �عالمية، �وضعية �و�ذه �آن، ��� �ا��ديثة�يتمھ �أو�الفرضيات نظر�ات

يختار�و��ب����محمد�بن�س،�وتبعا�لذلك�فإن�3»بخصوص�الب�ت�ا��ديد�ي�ب���أغل��ا�مصط���الب�ت

  مصط���الب�ت،�و�ذا�الذي�نختاره�نحن�����ذه�الدراسة.

ل��محمد�بن�س���مف�وم� ِ
ّ
السابق�للب�ت�أشار�إ���مجموعة�من�العناصر�المجتمعة،�وال����ش�

مف�وم�الب�ت،��ذه�العناصر�يختل�ترتي��ا�ونظام�ا�بل�و�ناك�ما�يتم�الاستغناء�عنھ��وفق��سق�مع�ن

���بناء�الب�ت�ا��ر�(التفعي��).�فالوزن�يتمّ�الاستغناء�عنھ�و�س�بدل�بالتفعيلة،�والوقفة�يختلّ�نظام�ا�

ر،�صكذلك،�فلا�يتقيد�الشاعر�بوقفت�ن����الب�ت�الواحد�بل�يحتفظ�بوقفة�واحدة�طال�الب�ت�أو�ق

وأخ��ا�القافية�ال���يتحرر�الشاعر�م��ا،�حيث��ستطيع�أن�يضع�ا�أينما��شاء������اية�أي�ب�ت،�و�مكنھ�

� �لأن ��ذا ��ليا. �ع��ا ��ستغ�� �أن �و�ستطيع �ير�د، �كما �ينوّع�ا �نحو�«أن �اتج�وا �المعاصر�ن عراء
ّ

الش

ات�المرور����اللغة�من�غ���حواج
ّ

أ�م��ز�قسر�ة�قبلية،�تلكالقصيدة�ليؤسسوا�بناء�حرا،�ول�ستطيع�الذ

عر�المعاصر
ّ

�الش �حداثة �ش�ل�4»مطالب �ل�شمل �امتد �ا��داثة �بھ �نادت �الذي �الفكري �فالتّحرر ،

  القصيدة�المعاصرة،�فأصبح�ش�ل�القصيدة�جزءا�من�رؤ���ا�و�و���ا.

يلفت�ان�با�نا�بطر�قة�مث��ة�ذلك�الفرق����ملء�البياض�ب�ن�الب�ت�التقليدي�والب�ت�ا��ر،�  

�ت�التقليدي�ب�ية�تامة�مرّت�بمراحل�بنا��ا�سابقا،�بخلاف�الب�ت�ا��ر�الذي�مزال����رحلة�حيث�للب

دي�ينطلق�التقلي-�ش�لھ�لم�يبلغ�بناءه�الأخ��،�ف�و�ذو�ب�ية�ناقصة�تت�امل�مع�الزمن�والتجر�ة،�الأول 

ي�ط�الأو���الذمن�المعلوم�إ���المعلوم،�أما�الثا�ي�فمازال�مج�ول�المآل،�إن�الب�ت�التقليدي��و�النم

                                                           

عر�العر�ي�المعاصر،�دار�العودة-1
ّ

  .70،�ص2�،1973لبنان،�ط-دار�الثقافة،�ب��وت-عز�الدين�إسماعيل:�الش

  .79ينظر:�المرجع�نفسھ،�ص-2

عر�العر�ي�ا��ديث،�ب�ياتھ�وإبدالا��ا،�ج�-3
ّ

،�2001المغرب،�-،�دار�تو�قال�لل�شر،�الدار�البيضاء3محمد�بن�س:�الش

  .118،�ص3ط

  .107جع�نفسھ،�صمحمد�بن�س:�المر -4
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،�ي�اد�ي�ون��سبھ��1س���لإثبات�شرعيتھ�بالتما���مع�القديم،�أما�الب�ت�ا��ر�المعاصر،�ف�و�ب�ت�ي�يم

  مع�الب�ت�ا��لي���ضعيفا�جدا�من�ج�ة�حفاظھ�ع���التفعيلة�فقط.

���محاولة�بنائھ�لكينونتھ�ا��اصة����مقابلة�الب�ت�التقليدي�قام�الب�ت�ا��ر��عملية�اس�بدال�  

ز�ع���الم�مش�م��ا،��ب�ن
ّ

المركز�وال�امش،�حيث��مّش��عض�العناصر�المركز�ة����الب�ت�التقليدي�ورك

عر�ات�القديمة�
ّ

فالوقفة�و���عنصر��ام�������الب�ت�التقليدي،�ح���أنھ�لم�يكد�يُن�بھ�إل��ا����الش

نا�يمثل�م�يم�وح���المعاصرة�م��ا�أصبحت�مركز�ة����الب�ت�ا��ر،�ذلك�أن�القافية�ال����انت�عنصرا

�ذات�صلة�متفاعلة�بدال�ن«أحد�أر�ان�الب�ت�الأساسية�تم�التحرر�م��ا.�و��يمنة�الوقفة�أصبحت�
�

�دالا

.�و��ذا�فقد�الدّال�العرو�����يمنتھ�ال����انت����الب�ت�2»آخر�ن،�غ���عروضي�ن،��ما�الم�ان�وال��قيم

عري.�وسنأخذ�التقليدي،�وتتدخل�دوال�أخرى�ظلت�م�مشة�لا�يُلتفت�إ���وظيف�
ّ

�ا����خلق�النص�الش

  �عض�النماذج�ح���نتمكن�من�رصد�ما�قلناه����مدونتا:

  حور�ة�-عاشور�ف��-1

  من�رأى�منكم�امرأة�تتلألأ��ل�مساء

  فتنة�و��اء

  و��ن�يد��ا�تذوب�السماء؟

  من�رأى�امرأة�تتقمص��ل�ال�ساء�

  و�سكن��ل

  المدن

  3وع���ركبت��ا�ينام�الزمن؟

  موعظة�ا��ندب–�أحمد�عبد�الكر�م-2

  �كذا�سكنت���الكآبة،

  كنت����الابتدا�ي،�

  أب�ي�ع���جندب�ظلمتھ�ا���ايا

ة
ّ
فھ�نملة�فظ

ّ
  �عن

ما�جاء��سأل�ا�من�حنطة�الناس�ش�ئا
ّ
  �ل

  وكم�شرّدتھ�ا���ايا،

                                                           

عر�العر�ي�ا��ديث،�ج-1
ّ

  .111...�(م�ن)،�ص3ينظر:�محمد�بن�س:�الش

  محمد�بن�س:�المرجع�نفسھ،�ص�نفس�ا.-2

  .80-79ص،�ط؟،�2013،�عاشور�ف��:�أخ��ا�أحدثكم�عن�سماواتھ،�طبع�المؤسسة�الوطنية�للاتصال-3
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  1صار�أمثولة�ل��طايا

  �ذه�الكأس–ميلود�خ��ار�-3

  لم��عد�يز�����أن�لا�تكو�ي

  قمري�الليلة...

  يكفي�ليل���ليلا

  و�كفي�أن�تجود

  �ذه�الكأس...

  لأبكيك...�وأب�ي�أسفا

2ح��...�أ���ء.

قراءة��ذه�النماذج�س�تم�ع���عناصر�أر�عة،�يتم�من�خلال�ا�الكشف�عن�البناء�ا��ديد�للب�ت�  ���

�دوالا� �العناصر�تمثل �و�ذه �أو�العمودي، �ا��لي�� �بالب�ت �مقارنة �مسّتھ �ال�� �الإبدالات �وأ�م ا��ر،

وظيفتھ�داخل�ال�سق�الك���للب�ت.�وأوّل�دال�ي��ز�كعنصر�فاعل�لھ�أثره�البارز��مختلفة،�ل�ل�عنصر 

عر�المعاصر��و�انقلاب�لعبة�ملء�«���عملية�البناء��و�"الدال�الم�ا�ي"،�
ّ

فأوّل�ما�يتوقف�عنده�قارئ�الش

�لم��عد�الب�ت�المعاصر��شغل�الفضاء�نفسھ�الذي��ان��شغلھ����الب�ية�التامة�للب�ت�3»الصفحة .

لتقليدي،�و���ب�ية�سابقة�عن�الب�ت�يحدد�ا�عدد�تفعيلات�البحر�المنظوم�وفقھ.�الشاعر��نا�يختار�ا

الفضاء�المناسب�الذي�س�شغلھ�الب�ت،�لذلك�نجد�الب�ت�الذي�لا�ي�ت���إلا�بان��اء�الصفحة�ونجد�

عر����حداث�نا�من�الواحدية�إ���التعدد�«الب�ت�الذي�لا��عدو��لمة.�و
ّ

بناء��جلب�معھانتقال�صفحة�الش

مغايرا�ل�ل�من�الب�ت�والقصيدة�ع���السواء.�و�كذا�نقول�مع�لوتمان�بأن�"التناغم�ل�س��و�التجاو�ات�

المثالية�لأش�ال���ائية����السابق،�بل��و�ابتداع�تجاو�ات�جديدة"�[...]����لعبة�السواد�والبياض�بما�

.�فحركة�البياض�والسّواد�تمنح�4»تخ��نھ�من�إيقاع�جسدي�يحرّك�النص،�ينقلھ�من�جموده���يو�تھ

اعر�حر�ة�أك���تصل�بالبعض�ل��سم���ا�أش�الا��ندسية�يصبح�النص�مع�ا�ذا��عد�ف���جما��،�
ّ

للش

��بل�أفق�الرسم،�وتتحول�الصفحة�إ�-كما�قلنا�سابقا-و��تقل�إ���أفق�آخر�ل�س��و�أفق�الكتابة�فقط�

"مرث�تان؛�واحدة�للق��،�مقطعا�من�قصيدة�لوحة،�و�ناك��عض�النماذج�نأخذ�م��ا�ع���س�يل�المثال�

  للشاعر�عبد�ا��اكم�با��يا:�وللأحياء�ما�يبقى�من�تراب�القلب"

                                                           

  .11،�ص1،�ط2008أحمد�عبد�الكر�م:�موعظة�ا��ندب،�دار�أسامة،�ا��زائر،�-1

  .20،�ص1،�ط2018ميلود�خ��ار:�قدّاس�ز�رة�الم��،�دار�ميم،�ا��زائر،�-22

عر�العر�ي�ا��ديث،�ج-3
ّ

  .113...�(م�س)،�ص3محمد�بن�س:�الش

  .114-113امحمد�بن�س:�المرجع�نفسھ،�ص-4
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َ

 الآن
ُ
 �..�تجتمع�الإشارة

ُ
 والعبارة

ُ
  ،طبقانِ ..�ت

 مْ و�َ 
ُ
  ..ل�المع��..�كعزرائيلَ ث

  الغيابْ �إذ�يختال����لغةِ 

 
َ

  ..النيازكِ �الرؤى����جف��ا..�مثلَ �تنطفئُ �الآن

 �دُ يخمُ 
ُ

  ..الرخيمُ �الصوت

 �ودُ ولا��عُ 
َ

 ى..�يُ سوى�الصد
َ

  �..ت�

  الكتابْ �فاتحةِ �ا..�مثلَ ..�ختمً بظ�ر�القلبِ 

 
َ

 �الأحلامُ �..�قد�ت�نازلُ الآن
ُ
  لوا��ا،عن�غ

 
ُ
  ،الكلامُ �ود..�يقتنعُ مكن�الموجُ بالم

 ورُ 
َ

  ..��القميصُ ّ�ما..�ير��

  ..من�المس��ةِ 

  .بالإيابْ 

**1  

ن�الب�ت�ا��ر�الشاعر�من�
ّ

رسم�لوحة�فنية�جميلة�بال�لمات،�و�نا�يتج���نلاحظ��نا�كيف�مك

اعر����استغلال�البياض�بالطر�قة�
ّ

�ش�ل�ج���الوظيفة�الدلالية�للم�ان،�وسعة�الإم�انات�المتاحة�للش

�ذا��عد�آخر��و�الرّسم،� عر�أفقا�جماليا
ّ

ال���تناسب�ذوقھ�ورؤ�تھ�الفنية،�و�ذه�ا��ر�ة�منحت�الش

عراء�
ّ

ا��زائر��ن�ع���و�����ذه�الإم�انات�و�ستغلو��ا�أحسن�استغلال.�ونلاحظ�ثلة�ل�ست�قليلة�من�الش

اعر�أفقا�للكتابة�تا�عا�
ّ

�ل��ذا�لم�يكن�لي�ون�سابقا����ب�ية�الب�ت�التقليدي�الذي��ان�يفرض�ع���الش

لأفق�الصوت،�حيث�يتحكم�العروض����رسم�الب�ت�طولا�وقصرا�وفق�ب�ية�ناجزة�قبلا.�وح���تلك�

ا�ا����الطر�قة�ا��طية�ال���أصبح��عرض���ا�الب�ت�ا��لي���مؤخرا،����إبدالات�الإبدالات�ال���لاحظن

�مست���ة�من�ب�ية�الب�ت�ا��ر،�فرغم�أن��ذا�الأخ���متأخر�زمنيا�ع���الب�ت�التقليدي�ا��لي��،�إلا

أن�أسبقيتھ����ال�شكيل�ا��طي�ا��ر�جلية،�وذلك�عائد�لس�ب�آخر�مختلف،�حيث�يب����ذا�الأخ���

  التفعيلات�ا��رة،�و�ب���الب�ت�التقليدي�ع���البحر�المقيد.�ع���عدد

                                                           

  .82،�ص1،�ط2021عبد�ا��اكم�با��يا:�ثر��ي�أراك�ثر��ي�أحبك،�خيال،�ا��زائر،�-1
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�ا��ر��و� �الب�ت �بناء �الدوال �بقية �مع �تفاعلھ ��� ��ش�ل �الآخر�الذي �أو�الدال العنصر�الثا�ي

����الب�ت�التقليدي،�والآن�يمكن�أن�نرى� �الوقفة�وحدود�ا �سابقا�مف�وم �وّ��نا الوقفة،�وكنا�قد

الوقفة����الب�ت�ا��ر،�والنتائج�الم��تبة�حول�ذلك����بناء�الب�ت�ا��ر،��الإبدالات�ال���طرأت�ع���نظام

الوقفة�إذن�عنصر�متفاعل�مع��ل�من�الم�ان�الن����وعلامات�ال��قيم،�فيما����متفاعلة�مع�غ���ا�«

.�وسنحاول�1»من�عناصر�العروض،�ومن��ذا�التفاعل�ت�ب���الأبيات�ال���ينقسم�إل��ا�النص�المعاصر

عر�ا��زائري�المعاصر.�ماذج�المق��حة�أن�نقف�ع���أنواع�الوقفاتمن�خلال�الن
ّ

  وإبدالا��ا����الش

  الوقفة�التامة:-أ

�ذه�الوقفة�تجمع�ب�ن�تمام�الوزن،�وتمام�ال��كيب�والدلالة،�و�مكننا�أن�نمثل�ل�ا�من�النماذج�  

  المق��حة�سابقا�بما�ي��:

 وع���ركبت��ا�ينام�الزمن؟ -1

 �كذا�سكنت���الكآبة، -2

 أمثولة�ل��طايا�صار  -3

�الأبيات� ��� �يتمّم�ا �ما �إ�� �لا�تحتاج �ال��كيب، �حيث �من �تامة �نجد�ا �الأبيات ��ذه لو�نلاحظ

�بما� �من:�شبھ�جملة�متعلق �الأول �موجودة،�حيث�يت�ون�ال��كيب �الأساسية اللاحقة،��ل�عناصر�ا

لثا�ي�تمل�ال��كيب�ا�عده�(وع���ركبت��ا)�+�فعل�(ينام)+�فاعل(الزمن)،�ليعطي�جملة�فعلية�تامة.�و�ش

ق�بما��عده�(�كذا
ّ
ما�ال��كيب�أ�(سكنت���الكآبة).تامة�)+�جملة�فعلية�ع��:�حرف�تن�يھ�وشبھ�جملة�متعل

الثالث�ف�شتمل�ع��:�نا���(صار)�+�اسمھ�(ضم���الشأن�"�و")�+�خ��ه�(أمثولة).�أما�التفعيلات�فقد�

ك����الب�ت�الأول�بزحافا��ا،�(فعلن،�جاءت�تامة�����ل�ب�ت،�حيث�نرصد�أر�ع�تفعيلات�من�المتدار 

المتدارك����السطر�الثا�ي�مع��عض�الزحافات،�(فعلن،�-فاعل،�فاعلن،�فاعلن).�وثلاثة�من�الوزن�نفسھ

  فعلن،�فاعلن�فا)،�وثلاثة�كذلك����السطر�الثالث�(فاعلن،�فاعلن،�فاعلن�فا).

  الوقفة�الوزنية:-ب

عر�ة�التقليدية�����ذه�الوقفة�يتم�الوزن،�ولا�يتم�ال��كيب  
ّ

�والدّلالة،�و�ذه�الوقفة�رفض��ا�الش

  ھ.وزن�وسمّ��ا�التضم�ن،�رغم�أّ��ا��سامحت�مع�ا�قليلا،�لكن�أجوَد�الأبيات�عند�م�ما�تمّ�معناه�وتمّ 

                                                           

عر�العر�ي�ا��ديث،�جمحمد�بن�س:�ال�- 1
ّ

  .124...�(م�س)،�ص3ش

-�،أنواع�الوقفات�و�سميا��ا�أخذنا�ا�من�النموذج�الذي�وضعھ�محمد�بن�س،�إلا�أننا�استغن�نا�عن�وقفة�البياض

عر�ا��زائري�المعاصر.�وأضفنا�الوقفة�الناقصة�
ّ

وال���لا�وجود�ل�ا����النماذج�المق��حة�ولكن�لا��عدم�ل�ا�وجود����الش

عر�العر�ي�ا��ديث،�ج�وإن��ان
ّ

  .129-124...�(م�س)،�ص3لم�يضع�ا�محمد�بن�س.�ينظر:�محمد�بن�س:�الش
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  وسنمثل�ل�ذه�الوقفة�بمثال�ن�من�النموذج�المق��ح:  �

  من�رأى�منكم�امرأة�تتلألأ��ل�مساء-1

  فتنة�و��اء

  ن�لا�تكو�يلم��عد�يز�����أ-2

  قمري�الليلة���

نلاحظ�أنّ�البناء�ال��كي���والدلا���لكلا�الب�ت�ن�غ���تام،�ففي�الب�ت�الأول�نجد�"فتنة"�و���  

تمي����سبة�لـ��ملة�السابقة����الب�ت�الأول�(امرأة�تتلألأ)،�جاءت����الب�ت�الثا�ي،�ورغم�أن�ال��كيب�

ھ�دلا
ّ
ليا�غ���تام،�فجملة�(امرأة�تتلألأ)�تختلف����الدلالة�الأول�تام�من�حيث�عناصره�الأساسية�إلا�أن

عن�(امرأة�تتلألأ�فتنة).�والمثال�الثا�ي�نجده�ناقصا�ع���المستو��ن�ال��كي���والدلا��،�حيث�نجد�النّا���

�فقد�جاءت� �مستوى�الوزن �أما�ع�� �الليلة). �وخ��ه����الب�ت�اللاحق�(قمري واسمھ����ب�ت�(ت�و�ي)

يل،�حيث�نجد�ست�تفعيلات�من�المتدارك�ع���النحو�الآ�ي�(فاعلن،�فاعلن،�فعلن،�الأبيات�تامة�التفاع

  فعلن،�فعلن،�فاعلان)،�وثلاث�تفعيلات�من�الرمل�ع���النحو�الآ�ي�(فاعلاتن،�فعلاتن،�فاعلاتن).

  الوقفة�ال��كي�ية�الدلالية:-ج

لة�إلا����تتم�التفعيو�ذه�الوقفة�نقيض�الوقفة�السابقة،�حيث�يتم�ف��ا�ال��كيب�والدلالة�ولا�

عر�ة�التقليدية��سامحت�نوعا�ما�مع�النوع�الثا�ي�من�الوقف�فإنّ��ذا�
ّ

الب�ت�الموا��،�وإن��انت�الش

ر�الوقوف�قبل�تمام�الوزن،�أو�انقطاع�التفعيلة�لي�ون�جزء�م��ا�
ّ

النوع�مستحيل�الوقوع،�بحيث�يتعذ

  من�النموذج�السابق:����ب�ت�وا��زء�الآخر����الب�ت�اللاحق.�وسنمثل�ل�ذا�النوع

  من�رأى�منكم�امرأة�تتلألأ��ل�مساء-1

  فتنة�و��اء���

  و��ن�يد��ا�تذوب�السماء؟���

  أب�ي�ع���جندب�ظلمتھ�ا���ايا-2

ة���
ّ
  �عنفھ�نملة�فظ

نلاحظ�ان��اء�الب�ت�الثا�ي�من�المجموعة�الأو���تركيبا�ودلالة،�لكنھ�من�ناحية�الوزن�ي�ت���  

ي��ا����الب�ت�الثالث،�والأمر�كذلك�مع�الب�ت�الأول����المجموعة�الثانية،�حيث�بتفعيلة�غ���تامة�نجد���ا

يتم�ال��كيب�والدلالة�مع���اية�الب�ت�و�تخلف�الوزن،�فنجد�جزءا�من�التفعيلة����ب�ت�وا��زء�الآخر�

  ���الب�ت�اللاحق،�وسنقطع�ا�عروضيا�ح���يت���الأمر.

  فتنة����و��اءً������و�يـ-1

���/0//0///0/0����//0  

  فاعلن�فعلن�فـ���علن���
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  أب�ي�ع���جندب�ظلمتھ��ا���ا�يا������عنْ -2

���/0�/0//0�/0//0�///0�/0//0��/0����//0  

  لن�فاعلن�فاعلن�فعلن�فاعلن�فا�����علن���

  ونلاحظ��نا�أن�جزءا�من�التفعيلة����ب�ت�وجزؤ�ا�الآخر����الب�ت�اللاحق.

  الوقفة�الناقصة:-د

�غ���تامة   �وقفة �و�ذه��و�� �السطر�اللاحق، �إ�� �والوزن �ال��كيب �يمتد �حيث �الأوجھ، ��ل من

عر�ا��ر،�وسنمثل�لذلك�من�النماذج�المق��حة�للدراسة:
ّ

  الوقفة�تك������الش

  كنت����الابتدا�ي،�-1

  أب�ي�ع���جندب�ظلمتھ�ا���ايا���

  من�رأى�امرأة�تتقمص��ل�ال�ساء�و�سكن��ل-2

  المدن���

ن�ال��كيب�لا�ي�ت���مع���اية�الب�ت�الأول�بل�يمتد�إ���الب�ت�الثا�ي،����المثال�الأول�نلاحظ�أ  

حيث�نجد�النا���واسمھ����ب�ت�وخ��ه�(أب�ي)����الب�ت�اللاحق.�والأمر�نفسھ����المثال�الثا�ي،�حيث�

نجد�المضاف�(�ل)����الب�ت�الأول�والمضاف�إليھ�الب�ت�الموا���(المدن).�أما�بال�سبة�للتفعيلة�فكذلك�

جزءا�م��ا����ب�ت�وا��زء�الآخر����الب�ت�الموا������كلا�المثال�ن،�وسنو���ذلك�من�خلال�تقطيع�نجد�

  الأبيات.

������أبـــــ��-1   كنت����الابتدا�يِّ

���/0//0��/0//0�/0/�����/0��  

  فاعلن���فاعلن�فاعــ����لن��

  من�رأى�امرأة�تتقمص��ل�ال�ساء�و�سكن��ل������المدن-2

���/0//0��///0��///0�///0�/0//0�///0�///0����������/0//0  

  فاعلن�فعلن�فعلن�فعلن�فاعلن�فعلن�فعلن�فـ������ـــــاعلن���

العنصر�الأخ���الذي�يقع�عليھ�الإبدال����بناء�الب�ت�ا��ر،��و�القافية،�وقد�رأينا�أن��ذه�

عت�لإبدا��،�لذلك�تنو الأخ��ة��انت�من�الأسباب�ال���ذكرت�نازك�أ��ا��عيق�الشاعر،�و�عيق�تدفقھ�ا

القوا���و�عددت����النّماذج�السابقة،�حيث�نجد����النموذج�الأول�قافيتان�تتكرر�واحدة����الب�ت�ن�

�وََ�َ�اء)الأول�والثا�ي�
ً
�مَسَاء،�ــــــــــــة لَّ

ُ
ـ�(،�بنما��ش��ك�الب�ت�ا��امس�والسادس����قافية�أخرى����(�

َ
ل

مَنْ) ،�ـــمُ�الزَّ
ْ

دُن
ُ ْ
النموذج�الثا�ي�فلا�توجد�قوا���موحدة�إلا����الب�ت�السادس�والسا�ع،�و����،�أما���الم

 
َ
 ايَ (�

َ
أما����النموذج�الثالث�فلا�وجود�لقافية�موحدة�إطلاقا،�و�ل�ب�ت�ي�ت���ب��اية�مختلفة�،�ا)ايَ ا،�ط

  عن�الأبيات�الأخرى.
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 بناء�القصيدة�ا��رة: .1-2-2

ئھ،�ا�عكس��ش�ل�وا���ع���بناء�خ��لة�الب�ت�التقليدي�وإدخال�إبدالات�جديدة�ع���بنا

�ل�اشتغال�فضا�ي�جديد�يقدّمھ�النص،�يبقى�محدودا�«القصيدة�ك�ل،�أو�النّص�ا��ر،��ذا�لأن�

،�وكأن�1»بالمتغّ���ع���مستوى�الإيقاع،�ولا�يمتلك����ذاتھ�ما�ي��ر�وروده����استقلال�عن�المتغّ���المذ�ور 

حينما�ر�ط�ب�ن�الزم���والم�ا�ي،�أي�ب�ن�البناء��عز�الدين�اسماعيل�ذا�الكلام�يؤ�د�ما�ذ�ب�إليھ�

الصو�ي�والبناء�المكتوب،�فرأى�أن�خ��لة�البناء�المكتوب�مع�ا��فاظ�ع���البناء�الصو�ي�التقليدي�

  مجرد�خداع�وو�م،�فيما�سمّاه�بالش�ل�"التناظري�الموزّع�بصر�ا".

م�للشعر�العر�ي�ا��ديث����بداياتھ�عموما�بوعيھ�بالو 
َّ
،��شكيل�الفضا�ي�ا��ديدإن�لم��سل

عراء����خلق��ذا�الم�ان�الن����المغاير�عن�الم�ان�التقليدي،�
ّ

حيث�نفى�كث���من�النقاد�قصديَة�الش

عر�المغر�ي�محمد�بن�سبحيث�اعت��وه�عملا�لا�واعيا،�و�و�ما�صرّح�بھ�
ّ

����حديثھ�عن�ب�ية�الم�ان����الش

� �يقول: �إذ �ال�«المعاصر، �الأ�مية �أن �يظ�ر�للبعض �المعاصر�بالمغرب،�وقد �الم�ن ��� �للم�ان ��عط��ا �

،�إن��ان��ذا�رأي�2»ت��يم�لو���الشاعر�المغر�ي،�لأنھ�ر�ما��ان����رأي��ؤلاء�لا�علم�لھ�بما��عنيھ

عراء����
ّ

�يمكن�ا��زم�بھ��و�أن�الش �ما �ا��ديث�فإنّ �البدايات�الأو���للشعر�العر�ي �عض�النقاد���

�الثالث �الألفية ��� �و�ا��صوص �ال���عصرنا �و�الدّلالة �والسواد، �البياض �بلعبة �تام �و�� �ع�� ��انوا ة

�قصد�الشاعر� ن �مختلفة�تبّ�ِ �مع�دلالة�السواد،�من�خلال�طرح��شكيلات �البياض�بالتوازي يكشف�ا

�بال�لمات �يرسم �مصوّرا �منھ �تجعل �حر�ة �من �ا��ديد �البناء �يمنحھ �ما �بمدى �ووعيھ ا�م–ال�شكي��

  بد�عة�تبحث�عن�تفرّد�ا�واختلاف�ا.�أش�الا -يصوّره�الرسام�بالألوان

�ل�ا��لي���الممثل�للشعر�العمودي�يأخذ�علامات�متعددة�فإن�الأمر�كذلك�ي���ب�
ّ

إذا��ان�الش

عر�
ّ

عر�ا��ر،�خاصة�إذا�عرفنا�أنّ��ذا�الأخ����و�الذي�فتح�الباب�أمام�تنوع�الأش�ال����الش
ّ

ع���الش

�ا �الأش�ال �اتخاذ �من �حر�تھ �لھ �ت�يحھ �لما �وعدد�العمودي �الشطر�ن �بنظام �يتقيد �لا �لأنھ لمناسبة

عر�ا��ر�باعتباره�موضوعا�يمثلھ����الأصل�ش�ل�خاص�
ّ

التفعيلات�����ل�ب�ت،�رغم��ل��ذا�فإنّ�الش

يمكن�أن��عت��ه�الش�ل�الأسا����الذي�تولدت�عنھ��شكيلات�مختلفة،�وسنمثل�ل�ل�ش�ل�من�الأش�ال�

  باعتباره�علامة.

  :01العلامة�

                                                           

  .177محمد�الماكري:�الش�ل�وا��طاب...�(م�س)،�ص�-1

عر�المعاصر����المغرب،�دار�التنو�ر،�ب��وت-2
ّ

-لبنان،�المركز�الثقا���العر�ي،�الدار�البيضاء-محمد�بن�س:�ظا�رة�الش

  .101ص،�2�،1985المغرب،�ط



 الفصل الثاني:                                    حدود الجمالیة في الشعر الجزائري المعاصر
 

140 
 

  خطف���ال��وقجرس�أطارده�فت

  غمامة�تدنو�وأخرى���رب

  وأنا�أ�رول����س�وب�العمر�

  أبحث�عن�جراحا�ي�ال���ا��مرت

���ل�رعا�ا�الأن�ياء
ّ
  بالأمس�م�

  3ف��عمت�مز�وة

د�ع����يئة�أبيات�مختلفة�   عر�ا��ر،�تتحدَّ
ّ

ل�الأساس�لموضوع�الش ِ
ّ
�ذه�العلامة�الأو������الممث

رة�من�القافية�ونظام�ا لشطر�ن،�كما�ل�ا�وقفة�واحدة����آخر�الب�ت،�تختلف�الأبيات�الطول،�متحرِّ

ف��ا�طولا�وقصرا،��عض�ا�يطول�إ�����اية�الصفحة�و�عض�ا�الآخر�لا�يتجاوز��لمة�واحدة،�وللشاعر�

حر�ة�الوقف�أينما��شاء�وفق�رؤ�تھ�ا��مالية�ا��اصة،�لذلك�وجدنا�نظاما�من�الوقف�متنوعا.�و�ذه�

والاتباع،�حيث�كت�ت�أو���القصائد�ا��رّة�وفق��ذا�البناء،�و��د�الآن��العلامة�ل�ا�شرعية�التأس�س

عر�ا��ر،�بل�رأينا����نماذج�سابقة�حيث�يأخذ�البناء�العمودي��ذا�
ّ

ما�يزال��ذا�البناء�م�يمنا�ع���الش

�ل.
ّ

  الش

  :02العلامة�

��ع��ي��� �حزن �اليوم ��ذا �ثقل �من �ي�تاب�� قلق

��� �ي��ك ��عد �لم �صباح �منذ �واحد نف�����وصداع

�غادر�ا� �مذ �الأرض �عليھ ��انت �لما �ذكرى سوى

�لا� �بالمس �ص���ا �توارى �ر�ح �إ�� التدو�ر�واشتاقت

�حمرة� ��� �ترى �غ���اكتظاظات �أسمال�ا ��� تحمل

  4التكو�ن�ما�لا�أستطيع�الآن�تفس���مراميھ�الدفينھْ 

رحھ�د�تطالعلامة�الثانية����علامة�فارقة،�ل�س�لأ��ا�تتم���عن�بقية�العلامات����ش�ل�جدي  

�ل�
ّ

بل�ع���العكس�من�ذلك�لأ��ا��ستع���شكلا�قديما�ولكن�من�ب�ية�أخرى����ب�ية�الن��،�و�ذا�الش

عر�ا��ر�ذي�التفعيلة�الواحدة،�
ّ

ا��ديد�يحاول�أن���دم�ا��واجز�الأجناسية،�ف�و�صوتيا�ي�ت���لبناء�الش

وقفة�ما؛�نقف�ع���أبيات�ت�ت���بتفعيلة�الرمل�"فاعلاتن"،�أما��شكيلا�ف�و�ي�ت���لبناء�الن���حيث�لا�

طو�لة�أو�قص��ة،�بل�يتحوّل�الب�ت�إ���سطر�يبدأ�من��امش�الصفحة�و��ت������آخر�ا،�والبياض�

                                                           

،�ط؟،�2008عثمان�لوصيف:�جرس�لسماوات�تحت�الماء�متبوعة�ب:�يا��ذه�الأن��،�م�شورات�الب�ت،�ا��زائر،�-3

  .8ص

  .5عبد�القادر�راب��:�حالات�الاست�ناء�القصوى،�م�س،�ص-4
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الوحيد��و�ال�امش�فقط،�و�ذا�يحدث�إر�ا�ا�للقارئ،�حيث�يصعب�عليھ�التحديد،�و�صبح�القارئ�

�يطرحھ�ال�شكيل�ا��طي.�و�ذا�فاعلا����إنتاج�النص�وإعادة�تجن�سھ�وفق��شكيل�صو�ي�مغاير�لما

عراء�ع���رأس�م�عبد�القادر�
ّ

عر�ا��زائري�المعاصر�لدى�مجموعة�من�الش
ّ

شكيل�حاضر�بقوة����الش
ّ
ال�

راب������ديوان�"حالات�الاست�ناء�القصوى"�الذي�يمزج�فيھ�ب�ن��ذا�الش�ل�وش�ل�العلامة�الأو��.�

�ثر��ي�أحبك"،�ونجد�مقاطع�منھ�عند�عبد�ا��اكم�با��يا����دوا�ي�"حلا  ج�ال��ايات"�و"ثر��ي�أراك..

  وعند�محمد�الأم�ن�سعيدي����ديوان�"كما�فرح�ب�ن�جرح�ن".

  :03العلامة�

  دمنا�باقة..�يا�حبي��

  بقايانا..

  مقصورة�����������������������

  لل�ش����������������������������������������������������

  يراود�ا��الغواية

  محتفلا..��������������������

  زمزم�����������������������������

  5الان��ار���������������������������������������������������

عر�العمودي�من�ج�ة�كما�  
ّ

الش�ل��نا�يخرق�نظام�البداية�والوقفة،�و�و�يختلف�عن�بناء�الش

عر�ا��ر،�ووا���أن��ذا�ال�شكيل��ستغل�ا ِ
ّ

ر�لبياض�كعنصر�من�عناصيختلف�عن�البناء�الأسا����للش

الدّلالة،�فالبياض��نا�لم��عد�ما�يبقى��عد�الان��اء،�بل�البياض�أصبح�مساحة��ستو���ع���الب�ت��لھ�

�ل�فيما�
ّ

من�بدايتھ،�ولا�ي��ك�للسّواد�سوى�جزء��سيط،�البياض�أصبح��و�الدّال�المركزي�����ذا�الش

ا�ل��ى�مدى�الإم�انيات�ال�شكيلية�ال���ي�يح�ا�غدا�السّواد��امشا�لا��شغل�إلا�ال�س���من�المساحة.��ذ

عر�ا��ر،�كما�أن�الش�ل�لم��عد�بناء�جا�زا�معدا��ش�ل�مسبق،�بل�للشاعر�أن��ش�ل�البناء�الذي�
ّ

الش

  ير�د�وفق�رؤ�تھ�ا��اصة.

  بناء�قصيدة�الن��: -1-3

��الثقافة�العر�ية�ومع�ا�إش�الات�كث��ة�ل�س��س�ب��سمي��ا�فقط�ال��ولدت�قصيدة�الن�����  

تجمع�ب�ن�متناقض�ن؛�القصيدة�من�ج�ة�والن���من�ج�ة�أخرى،�بل�كذلك��س�ب�تجن�س�ا.��ل����ن���

عراء�والنقاد�حرو�ا�كلامية�سال�ف��ا�من�ا�����الكث��.�فإن��انت�قصيدة�
ّ

راقٍ�أم�شعر،�وخاض�الش

                                                           

  .17،�ص1،�ط�2006ش���ضيف�الله:�أش�ل������المجاز�أنا،�ا��احظية،�ا��زائر،�-5
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 «الن���قد�
ّ

ل�أقوى�وجھ�للثورة�الش
ّ
ال����عر�ةاحتلت����أدب�كأدب�فر�سا�م�ا��ا�الطبي���حيث�تمث

أخف�ما�تنعت�بھ،�ع���العموم�أّ��ا���ينة،�وأرصن�ما�يقول�ف��ا�«،�ف���عندنا����6»انفجرت�منذ�قرن 

،��ذا�كلام�أ�����ا��اج�منذ�أك���من�نصف�قرن،�7»الم��صّنون�أ��ا���اب�زائل��غ����السماء�الأزلية

الن��،��كلاما�كث��ا�حول�قصيدةوما�زلنا�ح���اليوم��ش�د����المنابر�الثقافية،�مجلات�وكتب�وملتقيات�

ولسنا��نا����معرض�إثبات�أي�الطرف�ن�أصوب،�ولكن�ب�ن�أيدينا�نصوص�كث��ة����المدونة�المختارة�

�سب�إ���قصيدة�الن��،�ولأن�من��نا�منذ�البداية����التحليل��و�من���أشد�ما�ي�ون�
ُ
لشعراء�مختلف�ن�ت

�و�مطروح�أمامنا�لنصفھ�وصفا�موضوعيا�لن��ك��عدا�عن�المعيار�ة�والأح�ام�القيمية�فسنل��م�ما�

  النتائج��ع���عن�نفس�ا.

عر�وفنونھ:�  
ّ

عر�الغنا�ي�أو�«و�عرف�ا�موسوعة�الش
ّ

إ��ا�عمل�يمكن�أن�يضمّ��عض�خصائص�الش

لنّ���كما�يفعل�الن��.�و���تختلف�عن�ا��عت��لك��ا�لا�–جميع�ا،�إلا�أّ��ا�تتّخذ�ع���الصفحة�ش�ل�الن���

عري����أ�
ّ

عر�ا��ر����أ��ا�لا�تتقطع�إ���أسطر،�وعن�فقرة�الن���القص��ة�الش
ّ

زة،�وعن�الش
ّ

�ا�قص��ة�ومرك

���أ��ا�تنطوي�عادة�ع���إيقاع�أك���بروزا،�وع���مؤثرات��غمية�وصور�وكثافة����التعب��.�وقد�تنطوي�

)�فقرت�نكذلك�ع���قوافٍ�داخلية�وامتدادات�موزونة.�وطول�ا����العادة�ب�ن�نصف�صفحة�(فقرة�أو�

  .�8»وثلاث�صفحات�أو�أر�ع،�أي�متوسط�طول�القصيدة�الغنائية

أثب�نا��ذا�التعر�ف�بطولھ�لأنھ�يذكر��ل�ما�يحد�قصيدة�الن���إيجابا�وسلبا،�ف���تجمع�ب�ن�  

عري�من�
ّ

عر�الغنا�ي�من�ج�ة�وتكتب�ع���الصفحة�كفقرة�ن��.�وتختلف�عن�الن���الش
ّ

خصائص�الش

عر�الم�����والدرامي�الذي�ناحية�الطول�والقصر،�لأن�ا
ّ

لإيجاز�من�خصائص�ا،�ف���تختلف�عن�الش

�س��سل����عرض�الأحداث�وصراع�ال��صيات،�لأ��ا�دفقة�وجدانية�تأ�ي�دفعة�واحدة.�وتختلف�عن�

عر�ا��ر�كذلك�من�ناحية�اتصال�ا�وكتاب��ا�ع���ش�ل�فقرة�ول�س�أبياتٍ،�كما�تختلف�عن�الن������
ّ

الش

  ا�الداخلية،�ولذلك��انت�بحق�نصا���ينا�يجمع�ب�ن�المتناقضات.بروز�إيقاع�ا�وقواف��

قصيدة�الن���قد�أنكرت�ع���نحو�تام�قوان�ن�علم�العروض.�ورفضت�«أما�سوزان�برنار�ف��ى�أنّ�  

بإصرار�أن�تنقاد�للتقن�ن.�وتفسر�الإرادة�الفوضو�ة�ال�امنة����أصل�ا��عدد�أش�ال�ا�كما�تفسر�الصعو�ة�

،�ولا�شك��نا�أن�الأساس����قصيدة�الن����و�ان��اك�ا�9»���تحديد��و���ا�ومعالم�ا�ال���يواج��ا�المرء

                                                           

عر...�(م�س)،�صأ�����ا��اج:�"مقدمة�ديو -6
ّ

  .54ان�لن"،�نظر�ة�الش

  أ�����ا��اج:�المرجع�نفسھ،�ص�نفس�ا.-7

عر�العر�ي�ا��ديث...�(م�س)،�ص-8
ّ

  .692نقلا�عن:�سل���خضراء�ا��يو���:�الاتجا�ات�وا��ر�ات����الش

وز�ع،�سوزان�برنار:�قصيدة�الن���من�بودل���إ���أيامنا،�تر:�ز����مجيد�مغماس،�مؤسسة�الأ�رام�لل�شر�والت-9

  .12،�ص2،�ط1999مصر،�-القا�رة
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عر�ة�
ّ

عر�الأخرى،�خاصة����الش
ّ

لقواعد�العروض،�ف�ذه����السّمة�الأو���ال���تخرج�ا�عن�قصائد�الش

عر�ا��ر�الذي�ظل�
ّ

عر�العمودي�ذي�الب�ية�ا��ليلية،�والش
ّ

رره�حرغم�ت–العر�ية،�ال���لا��عرف�سوى�الش

ع���صلة�بالأصل�الموسيقي�ا��لي���وذلك�بحفاظھ�ع���التفعيلة��وحدة�أساسية�-من�البحر�والقافية

  صغرى�لا�ي�تظم�إلا�وفق�ا.

وتحاول�سوزان�تحديد�قصيدة�الن���فتبدأ�من�الإرادة،�فلا�وجود�لقصيدة�ن���دون�أن�ير�د�  

لقصص�والروايات�والمذكرات�قد�شاعر�ما�كتابة�قصيدة�ن��،�ذلك�أن��عض�الفقرات�المضغوطة����ا

�الوحدة� �إ�� �إضافة �التجن�س، �من �يحرم�ا �الإرادة �غياب �الن���إلا�أن �قصيدة �خصائص ��ل تحمل

عري،�لأن�القصيدة�لن�ت�ون�كذلك�ما�لم�تكن�وحدة�واحدة،�وعالما�
ّ

العضو�ة،�ح���تتم���عن�الن���الش

�الن���أو  �قصيدة �بلاغائية ��و�ال�سليم �الثا�ي �والشرط �أو��مغلقا. �بيانية �غاية ��انت �سواء مجاني��ا،

سردية،�وفكرة�المجانية�يمكن�أن�تحدد�ا�فكرة�"اللازمنية"،�حيث�لا�وجود�لأحداث�تتطور�زمنيا�نحو�

�تتلا��� �أن �الن���يجب �فقصيدة ��و�"الإيجاز"، �ثالث �لشرط �يقودان �والمجانية �والوحدة �ما. �دف

  .10أن�تتلا���التفصيلات�التفس��يةالاستطراد����الوعظ�ا��لقي�وما�إليھ،�كما�عل��ا�

أما�فيما�يخص�التحديدات�ال���وضع�ا�شعراء�ونقاد�عرب�لقصيدة�الن���فمعظم�ا�لا�يخرج�  

عما�وضعتھ�سوزان�برنار،�وخاصة�ما�كتبھ�أدون�س�وأ�����ا��اج،�حيث��عت���نقلا�حرفيا�لما�وضعتھ�

ا�ما،��و�ما�أورده�عز�الدين�المناصرة،��ذه�الأخ��ة،�لذلك�سنكتفي�بتعر�ف�نراه�مختلفا�وممّ�ً�ا�نوع

� �الن��: �قصيدة �أن �يرى �عابر�«حيث �والن���الف��، �والسرد، عر،
ّ

�الش �ع�� �مفتوح �ت��ي��، �أد�ي نص

للأنواع،�يفتقد�إ���الب�ية�الصوتية�الكمية�المنظمة،�لكنھ�يمتلك�إيقاعا�داخليا�غ���منتظم،�من�خلال�

ية)،�المركبة�ع���ب�ية�التضاد،�و(جدلية�العلاقات)����النص،�توز�ع�(علامات�ال��قيم)،�و(الب�ية�الدلال

  .11»ال���تخلق�الإيقاع�ا��في.�ف���أي�قصيدة�الن���نوع�أد�ي�مستقل�ي�ت���إ���ج�س�ا��افة

�ش�ل�   �من �بداية �الدراسة، �مدونة ��� �موجودة ��ل�ا �أش�ال، �الن���عدة �قصيدة �بناء و�تخذ

�،�والش�ل�السطري.�وسنمثل�ل�ل�ش�ل�من��ذه�الأش�ال�الفقرة،�ثم�الش�ل�المقط��،�والش�ل�البي�

  كعلامة�فارقة�عن�الأش�ال�الأخرى.

  :01العلامة�

  من�أين�يبدأ�الأزرق؟�وإ���أين�ي�ت���شبّاك�ا؟

                                                           

  .19-18ينظر:�سوزان�برنار:�قصيدة�الن��...�م�ن،�ص-10

  .5،�ط؟،�ص2015عز�الدين�المناصرة:�إش�اليات�قصيدة�الن��،�دار�الراية�لل�شر�والتوز�ع،�الأردن،�-11
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الضوء�يدّ���أصا����با��بق،�أتقدم����سديم�اللغة،�تف�����ق�وة�النادل�وأنا�أبرمج�بياض�قمي����ع���

تجلس،�تفتح�كتابا�كمن�يفتح�محارة�متن�ئة،�الرمل�يتضوع،�تتقوس�الموجة�أك��،��مزاج�اللوز.�ع���حافة�ال�دير 

وتتلا����ز�رة�الم������م�ب�الرذاذ.�النوارس�من��عيد�تخيط�الأفق،�تمزج�صفرة�الأصيل�بحزن�المراكب.�ز�ائن�

����الفنجا
ّ

ئة�ن.�مش�المق���يتقيؤون�أحاديث�ال��ر،�وحدي�أتم���جسدك�الوميض،�تموت��مسات�أن���ال�ن

الياسم�ن�أن�أزج�نب�������شغف�القيثارة.�المذياع�مخلوق�من�عالم�ال��يج،�يؤثث��شاز�اليوم/أتراك�وأنت�

  12تقرئ�ن،�مدركة�تماما�لما�يحاك�حولك�من�موج؟

�ل�الذي��عرِّف�  
ّ

�ل�الأسا����لقصيدة�الن��،��ذا�الش
ّ

�ذه����العلامة�الأو���وال���تمثل�الش

نوع�من�الكتابة�يمكن�أن�يتصف�بصفات�القصيدة�«الن���بھ�ع���أ��ا:�"موسوعة�بر�ستون"�قصيدة�

الغنائية��ل�ا�أو��عض�ا�باست�ناء�أنھ�يوضع�ع���الورق�ع����يئة�الن���دون�أن�يتصوره��اتبھ�ع���أنھ�

عر�ا��ر�بأنھ�لا�يضع�
ّ

عري�بأنھ�قص���موجز،�وعن�الش
ّ

ن��.�و�ختلف��ذا�النّوع�من�الكتابة�عن�النّ���الش

ات�للأسطر،�وعن�القطع�الن��ية�القص��ة�بأنھ�يضم����العادة�إيقاعا�أو���وقعا،�وجرسا�أع��،���اي

يا�ع����يئة�الفقرة�13»وتكثيفا�أشد�للعبارات
ّ
،�و�ذا�ما�ن��ظھ����ش�ل�العلامة�الأو��،�حيث�تتوزع�خط

تخييل�وتكثيف�العبارة،�كما�للغ��ا�ب�
ّ
�أ��ا�تختلف�ع��ا�من�ناحية�ال

ّ
قوم�ع���ية�شعر�ة�تالن��ية،�إلا

المجاوزة�من�خلال�إعادة�ترت�ب�العلاقة�ب�ن�ال�لمة�وال�لمة�من�ج�ة�وال�لمة�والعالم�الذي�تحيل�إليھ�

  من�ج�ة�أخرى.

  :02العلامة�

  ا��ياة��كذا

  يضيع�مفتاح�ب�تك

  و�ذا�لا��ع���أنك�لن�تدخلھ

  و�ذا�لا��ع���أنك�من�يدخلھ

*  

  الآلام��كذا

  دواء�أو�حب�ب�يوار��ا

  أن�تختفي�أنت�ع��اإ���

  وت��ك�ا�تقرع�ألف�ز�رة

                                                           

  .7،�ص1،�ط2014محمد�قسط:�الموت�موجا،�دار�ف�س��ا،�ا��زائر،�-12

دراسة�لكتابات�ج��ا�إبرا�يم�-عة�بر�ستون)،�ترجمة:�محمد�عصفور،�نرجس�والمرايا�ذا�التعر�ف�عن�(موسو -13

  .230،�ط؟،�ص2009ج��ا�الإبداعية،�المؤسسة�العر�ية،�ب��وت،�
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  14ع���بوابة�العشب�الكب��ة

البناء�المقط������العلامة�الثانية�يختلف�عن�بناء�الفقرة�الن��ية����العلامة�الأو��،�يختلف����

عر�ا��ر�(التفعي��)،�و�ضع���ايات�للأسطر،�إلا�أنھ�يكتب�وفق�
ّ

توز�عھ�ا��طي،�حيث��شبھ�بناء�الش

ة�الطول�والقصر،�ف�ذه�القصيدة�و����عنوان�"إيمانوفا"�تحتوي�ع���أحد�عشر�مقطعا،�مقاطع�مختلف

تختلف�أسطر�ا�طولا�وقصرا�من�مقطع�لآخر،�و�ختلف�بناء�المقطع�عن�البناء�البي������أن�المقطع�قد�

  يحوي�مجموعة�أبيات.

  :03العلامة�

  ،أطفئ��ل�الأنوار

  وأقعد�حول�شمعة..

  يمنح���ل���ا�طازج�الرؤى

*  

  نار�الله..

  دوما�موقدة

  ���15أشداق�فق�اء�الماء..

�ل�البي���  
َّ

�ستوعب�«بناء�العلامة�الثالثة��عتمد�الش�ل�البي���و�رى�عبد�العز�ز�المقا���أن�الش

�ل�السطري�من�ج�ة�16»مع���واحدا�مكتملا
ّ

،��ذا�ليفرق�ب�نھ�و��ن�الش�ل�المقط���من�ج�ة�والش

�ل�إلا�أخرى،�وإذا�دققنا�النظر�����ذه�الأب
ّ

يات�نجد��ل�ب�ت�م��ا�يحتوي�ثلاثة�أسطر�من�ناحية�الش

ن�عن�المع���والصورة�ال���تليھ،�والاستقلال��نا�لا�
ّ

أنھ�يتضمن�مع���واحدا�وصورة�واحدة�مستقلا

�ع���أن�الوحدة�المعنو�ة�للب�ت�لا�علاقة�ل�ا�بما�قبل�ا�ولا�بما��عد�ا،�بل��ل�ب�ت��ش�ل�عضوا�خاصا�

�ع���سوزان�برنارلأخرى�الوحدة�العضو�ة�للقصيدة،�و���ا��اصية�ال���أ��ت�يجمع�مع�الأبيات�ا

حضور�ا����قصيدة�الن��،�و��ذا�نفرق�ب�ن�استقلال�المع������ب�ت�قصيدة�الن���عن�الاستقلال�الذي�

عر�ة�التقليدية.
ّ

  �ان�من�خصائص�الش

  :04العلامة�

  قاتقد�نلتقي�ع���حافة�موعد�أ�ملتھ�خطوط�الطول�والعرض�والأو 

                                                           

  .18،�ص1،�ط2020ا��زائر،�-عادل�بلغيث:�كتابة�أولية�للمنت��،�خيال،�برج�بوعر�ر�ج-14

  .10،�ص1،�ط��2021زائر،�با��يا�عبد�ا��اكم:�حلاج�ال��ايات،�ميم�لل�شر،�ا�-15

  ،220،�ص1،�ط1985لبنان،�-عبد�العز�ز�المقا��:�أزمة�القصيدة�العر�ية،�مشروع�لل�ساؤل،�دار�لآداب،�ب��وت-16
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  قد�نلتقي�خطأ...

  ع���باب�ا��يانة�خاشع�ن

  إذ�تت��ل�رحمة

  وترفعنا�إ���سماء�الله�جنازة�ودعاء�وصلاة

  17قد�نلتقي�ع���مشارف�حبنا

�ل�السطري�أو�الشطري،�و�و�الش�ل�الذي�تكتب�بھ�قصائد�  
ّ

بناء�العلامة�الرا�عة�ي�ت���للش

طري  عر�ا��ر�(التفعي��)،�والقصيدة�ذات�البناء�السَّ
ّ

تكتب�بطر�قة�متّصلة�بدون�أن�تقسم�إ����الش

مقاطع�أو�أبيات،�فقصيدة�"���لغ����س��يح�البحر"�ال���أخذنا�نموذجا�م��ا�����ل�واحد�تمتد�ع���

  أك���من�ست�صفحات.

�ذا�بال�سبة�للبناء�المعماري�لقصيدة�الن��،�أما�فيما�يخص�قضية�الطول�والقصر،�وال���كنا�  

عر�ف،�و���ا��صائص،�حيث��عت���الإيجاز�والتكثيف�من�أ�م�خصائص�ا،�قد�أشرنا�إل��ا�سابقا����الت

عر�ترى�أن�قصيدة�الن���لا�
ّ

عراء،�فإن��انت�موسوعة�الش
ّ

فقد�رأينا�خرقا�ل�ذا�المبدأ�لدى��عض�الش

تتجاوز�أر�ع�أو�خمس�صفحات�فإن�شاعرا�مثل�عثمان�لوصيف�يكتب�قصيدة�"م�اشفات�من�مش�د�

امل�من�ثمانية�وسبع�ن�صفحة.�وقد�ناقش�مبدأ�الإيجاز�بوول�شاؤول�وتأخذ���م�ديوان���18الموت"

فمف�وم�سوزان�برنار�عن�الإيجاز،�ع���أ�ميتھ،�وع���«���حديثھ�عن�قصيدة�الن���العر�ية،�حيث�قال:�

انطباقھ�ع���عدد�من�التجارب،�لا�يمكن�أن��شمل�مجمل�النصوص�الن��ية�الفر�سية...�ع����ذا�

صائد�"غ���قص��ة"�وكذلك�قصائد�طو�لة�عر�ية�لا�ت�ت���إ���مف�وم�سوزان�الأساس�يمكن�أن�ندرج�ق

م�بھ�دائما،�لأنھ�مف�وم�يحتاج�19»برنار�للتكثيف،�إ���قصيدة�الن��
َّ
،�وعليھ�فإن�مف�وم�الإيجاز�لم��سل

عر�ة�لم�تل��م�بھ�دائما�من�ج�ة�أخرى،�و�ذا
ّ

�إ���ما�ي��ره�علميا�وفنيا�من�ناحية،�كما�أن�الكتابات�الش

  ما�وجدناه����مدونة�الدراسة.

  بناء�ال�ايكو: -1-4

 �وال���البوذية�ن الزِّ �فلسفة�ع���يرتكز�يابا�ي،�و�شعر��ال�اي�و
ُّ

�فكر،والت�التأمل�ع���تحث

 �الطبيعة�ومفردات�الأشياء�عند�والوقوف
َّ
�ا��اأ���و�قرُّ �أك��،�لدلائل�إشارة���عل�ا�المادية�وا�روالظ

�مظا�ر�واح��ام�وال�سامح�للمحبة�تدعو�إ�سانية�واج��ادات�اتحاج�عن�ناتجة�أرضية�ثقافة��اأ�َّ 

�ميمص����ينمو��رفالزّ �،التناقض�وسط�الا���ام��شكيل�ع���قدر��ا�واس�نطاق�والأشياء�ا��ياة

                                                           

  .89،�ط؟،�ص2007مسعود�حدي��:�مالا�تملكھ�يداي،�المؤسسة�الوطنية�للفنون،�ا��زائر،�-17

  .1،�ط��2021زائر،�عثمان�لوصيف:�م�اشفات�من�مش�د�الموت،�دار�ميم�لل�شر،�ا-18

  .154،�ص1997ب،�صيف�-1،�ع16بول�شاؤول:�"مقدمة����قصيدة�الن���العر�ية"،�مجلة�فصول،�مصر،�م-19
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�ال���ور البذ�تحمل�الأعا������ال�ائمة�والر�اح�ال��ارى،�يجاور �والبحر�اليا�سة�يحتضن�والماء�الشوك

 �إ�سانية�وقيم��عاليم�من�تحمل�مما�ذلك��غ��إ���الأرض،��استضمُّ 
ّ

�و�شكيل�الألفة�ع���تحث

  .1الا���ام

عراء�إ���يومنا�
ّ

�قواعده�ال���استقر�عل��ا�وال��م���ا�الش ورائد��ذا�الفن�والأب�المؤسس���لِّ

م)�الذي�فضّل�مسلك�1694-�1644ذا،�كما�يتفق�الدارسون��و�الشاعر�اليابا�ي�"باشو�ما�سوو"�(

  ،�ولھ�نص�مش�ور�يقول�فيھ:2حال�والتأمل،��عدما�درس�مذ�ب�الزن�البوذيالعزلة�وال�� 

  يا�لل��كة�العتيقة

  قفزت�ضفدعة

  صوت�الماء

��ذا�أش�ر��اي�و����اليابان�والعالم،�و�حفظھ�اليابانيون�صغ���م�وكب���م،�و�و�م��جم�   و�عدُّ

����ذه�الصيغة.�فال�اي�و�إ���معظم�لغات�العالم،�و�قال�إن�"باشو"�كتبھ�عشرات�المرات�ح���وصل�إ

  .3ما��و�إلا�احتفاء�بالطبيعة،�وترك�ا��ع���عن�نفس�ا�كما���

زة�مكثفة�شعر�ة�قطعة«�ھبأنَّ �ال�اي�و�تحديد�و�مكن
ّ

غة�تتوسّل�جدّا،�ومرك
ُ
�عيدة���سيطة،�بل

ل�عن مْتَنِع،��لالسَّ �من��ساطة��الك�َّ �والش�لية،�الأسلو�ية�وا��ذلقات�التمحُّ
ُ
�تقاطال�ع���وقادرة�الم

�رعنص�حضورُ �عل��ا�يَرِ�نُ �مألوفة�وموضوعات�عميقة،�معانٍ �تناول �وع���ال�ار�ة،�الإ�سانية�ال��ظة

ر�ا�ل�ا،�يتمحّض�وما�الطبيعة
ّ
ي�ال�اتب�أما�.4»ال�ايك�ست�م��ا�ينطلق�جادّة�رؤ�ا�وتؤط

ّ
�محمود�الأرد�

صِفُھ�عادي�مش�د«:�بأنھ�ال�اي�و�يعرّفف�الرج���الرحيم�عبد
َ
رونالآ �يراه����ء�عادية�غ���ةبطر�ق�ت

َ
�خ

��كغ��أحدٌ �يَرَ�ا�لم�أخرى �أشياء�ترى �الآخر�ن�عن�تختلف�بطر�قة�تراه�أنتَ �فقط،�ا��ارجية�بصورتھ

 �تصف�أنْ �ال�اي�و
ً
�علتج�أنْ �ال�اي�و�أحد�قبلك�ف��ا�يفكرْ �لم�بطر�قةٍ �يومٍ ��لَّ �ا��ميع�يراه�مش�دا

يْك�ع���المش�د�إ���ينظروا�أنْ �أو�أنت،�وَحْدَك تراه�ما�يَرَوْن�الآخر�ن
َ
��د،المش�وراء�ما��و�ال�اي�و[...]  عيْ�

�ال�اي�و�طو�لة�رامز�و�حدّد.�5»عميق�تأمّل�دونَ �رؤ�تھ�من�يمنعَك�أنْ �المش�د�يحاول �وما�المش�د،�ب�ن�وما

                                                           

عر،�العدد�الثالث،�تمّوز��-1
ّ

،�2015ينظر:��شرى�ال�ستا�ي:�"ال�اي�و�العر�ي�ب�ن�الب�ية�والرؤى"،�مجلة�رسائل�الش

  .49ص

  ،2014با�ي"،�موقع�الباحثون�السور�ون،�ينظر:�مجدول�ن�خالد:�"شعر�ال�اي�و�اليا�-2

https://www.syr-res.com/article/3667.html  

  ينظر:�مجدول�ن�خالد:�"شعر�ال�اي�و�اليابا�ي"،�نت.-3

عر،�العدد�السا�ع،�تموز��- 4
ّ

  .49-48،�ص2016فر�د�أمعضشو:�"ما�ال�ايكـو؟"،�مجلة�رسائل�الش

  .49فر�د�أمعضشو:�"ما�ال�ايكـو؟"...�م�ن،�ص�- 5
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عر�من�نوعٌ « بأنھ�ال�اي�و
ّ

ق�عن��عيدة��سيطة�ألفاظ�خلال�من�الشاعر،�يحاول �اليابا�ي�الش �التأنُّ

رُف
ْ

 �كلام،ال�وزُخ
َ

ر�دون �ومن��عفو�ة،�مش�د�وَصْف �عن�والتعب���سَلبية،�مشاعر�أو�تفك���أو�تدبُّ

�مامأ�والد�شة�الذ�ول �عنصر�ف��ا�ال�ايك�ست�يُظ�ر�تأملية�بنظرة�عميقة�وأحاس�س�جيّاشة�مشاعر

 �وال���حولھ،�مِنْ �ال���ال�سيطة�وا��ر�ات�ل��مال�العمق��ذا
ً
��ستا�يال�شرى .�ول�1»إل��ا�يُن�بَھ�لا�عادة

رة�قصيدة����زمنية،�لا�جمالية،���ظة«�ال�اي�و�أن��عر�ف�آخر�ترى�فيھ
ّ
�حفّزت�ومكثفة�موجَزَة�مصغ

��،ح��ّ �مش�د�التقاط�ع���مألوف،�غ����ش�ل�المألوف�عن�و�عّ���دلالا��ا،�عن�البحث�ع���المخيّلة

سِعُ �مفتوحة�ورؤ�ا�حدْس�من�ينطلق�إ�سا�ي،�أو�طبي��
ّ
بَة�ت�

َ
�لالخ�من�م�ان،��ل����الإ�سان�لمخاط

�ا�رغم�اختلاف�ا�تتقاطع�����عض�نقاط�ا،�حيث�2»�ار�ة�صوفية�تأملية�وَمْضَة
ّ
.�نلاحظ�أن�التّعار�ف��ل

تجمع�ع���أن�صفات�ال�اي�و�تت��ص����ال��ك���والإيجاز،�و�ساطة�اللغة،�والتقاط�المشا�د�العادية�

  ���الظا�رة�ا��لية.�وال��ظات�ال�ار�ة،�بنوع�من�التأمل�يبحث�عن�المع���ا��في

ره�رائده�مع�عشر،�ا�عالسّ �القرن ����تبلور �الذي�ال�اي�و،�قصيدة�صَرْح�و�قوم ِ
ّ
��ور المش�ومنظ

سُوو �اليابا�ي�الشاعر
ْ
�يا،صوت�مقطعا�عشر�سبعة�قوامُھ�مقفّى،�غ���فقط،�واحد�ب�ت�ع���باشو،�ما�

 �اليابانية،�اللسانيات����بمف�ومھ�"المقطع"��نا�والمقصود
ً
�من�لّ ���شتمل�أسطر،�ثلاثة�ع���موزّعا

�راءةق�أمَدُ �يتجاوز �ولا.�سبعة�من�الثا�ي�يت�وّن �ح�ن�ع���مقاطع،�خمسة�ع���الغالب،����والآخِر،�الأول 

س�مُدّة�الكلاسيكية،�الصورة���ذه�ال�اي�و،
َ

ف �كما�؛”ال�و�و“ أو�ال�اي�و،��ان�قبْلُ،�وفيما.�الواحد�النَّ

�مقاطعُ�ا�تبلغ�،”�اي�ا�ي“ تد���مطوّلة،�قصيدة�ضمن�صغ���طعمق��يْأةِ �ع���يَرِدُ ��سّ��،��ان

شارَكُ �العشرات،
َ
بھ�فيما�شعراء�عدة�إبداع�ا����يَ�

ْ
عر �اللعبة�أو�المباراة��ش

ّ
�بدعي��ان�بحيث��ة؛الش

، أحدُ�م
ً
�ا��ماعيّة�القصيدة��ذه��ستويَ �أنْ �إ���دواليك�و�كذا�آخر،�بمقطع�ثانٍ �عليھ�يرُدّ �ثم�مقطعا

 �و�ذا.3أك���أو�مقطع�مائة�يقْرب�فيما
َّ

�اللغة���صوصية�مراعاة�عموما�العر�ي�ال�اي�و�تجاوزه�رطالش

�اليابانية�اللغة�مقاطع�عن�العروضية�مقاطع�ا��شكيل�واختلاف�العر�ية �لأسطرا�بب�ية�ال��م�لكنھ.

�ون لفنا�أن��عض�م�تأكيد�حدّ �الفنون ����أ�مية�من�للأش�ال�لما�ال�اي�وي،�الش�ل�ل��سيخ�الثلاثة

�مثالا�لشاعر�4أش�ال �ولنأخذ �ا��زائر،. �"ز�رة���عدّ�من�رواد�ال�اي�و��� �و�عاشور�ف���و�و��عنوان

  :5خب��ى"،�يقول 

                                                           

  .50،�صالسابقفر�د�أمعضشو:�المرجع��- 1

  المرجع�نفسھ،�ص�نفس�ا.- 2

  .51ينظر:�المرجع�نفسھ،�ص- 3

  49ينظر:��شرى�ال�ستا�ي:�"ال�اي�و�العر�ي�ب�ن�الب�ية�والرؤى"...�(م�س)،�ص�-4

  .15،�ط؟،�ص2007عاشور�ف��:��ناك�ب�ن�غياب�ن�يحدث�أن�نلتقي،�دار�القصبة،�ا��زائر،�-5
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  وحيدة

  فاجأ�ا��مس�الر�يع

  فأطلقت�ألوا��ا�ع���ا��ميع�

اعر�لبناء�الب�ت�ال�اي�وي�الموزع�ع���ثلاثة�أسطر،�يصف�مش�دا�عاديا�
ّ

نلاحظ��نا�امتثال�الش

ب�ت�يقوم�ع���المفارقة�يبدأ�بـ�"وحيدة"،�و��ت���بـ�"ا��ميع"،�و���من�مفارقات�ا��ياة،�من�الطبيعة،�

�وحدة� �ومن �الشر�عة، �ت��� �الن�� �وحدة �من �ا��ميع، �ع�� �تن�شر�الفائدة �دوما �الوحدة �من حيث

عر��ستمتع�بھ�ا��ميع،�ومن�وحدة�الشمعة��شع�الضوء�ع���ا��ميع،�ومن�وحدة�الشاعر�يتولد�ش

اعر�المتأمل��عقيدات�ا��ياة.يز �ا��ب��ة
ّ

  �ر�الر�يع�ع���ا��ميع.�إذن�����ساطة�المش�د��ستخرج�الش

 –ذلك����وأشك�–ال�اي�و�نقاد�يجمع�ي�اد
ّ
�تت��ص��ال��الب�يو�ة�اش��اطاتھ��س�ولة�ي�سم�ھأن

�ثلاثة�ع���زعتتو �شعر�ة�جملة�من�بن�تھ�تت�ون �بل�والتعقيد،�بالعسر�ت�سم�لا�كتابتھ�شروط��ون ���

 �باقتصاده�موجز��شكيل�ذات�رأسط
ّ
 �طاقة�ذات�لك��ا�ال��ي�ن،�م��قات�من�وتحرره�لغوي ال

ّ
�ةفمكث

�لتوازي وا�المقابلة�ع���لغتھ�تقوم�وقد�وتباي��ا،�القراءات��عدد�ي�يح�ا�عدة�دلالات�إطلاق�ع���قادرة

،�مقار���ا�لدى�والمفارقات
ً
�و�ما�ركتحبالم�الساكن�ف��ا��ش�بك�جمالية���ظة�اكتناز�ا�وع���نقديا

�حال���الدلا�البث�ع���وقدر��ا�ل�ا،�الإ�سا�ي�الو���ملامسة�خلال�من�وحيو���ا�المادة�فاعلية�يلامسان

�الل�س��ذا����شعر���ا�تكمن�حركية�طاقة�يخ��ن �لكنھ�ساكنا،�يبدو�مش�د�فال�اي�و،�العلامة��شكيل

.�1ذ�نيا�ةالمطلق�والدلالة�لغو�ا�المقتصد�التعب���ب�ن�المضمرة،�وا��ركية�الظا�ر�الصمت�ب�ن�ال�امن

  :2يقول�الأخضر�بركة

  العالم�قبضة�رمل

  نص�ال�ايكو

  ما�ي�بقى����اليد�م��ا

��التعر�ف�نظر�ا�وعمليا،�فال�اي�و��و�القبض�ع���ال��ظة�ال�ار�ة،�
ّ

���ب�ت�ال�اي�و��ذا�يتج�

عر�بوما�تقبضھ�لن�ي�ون�إلا�بمقدار�قبضة�الرمل،�فالأصل����العالم��و�ا��ركة�والا 
ّ

صفة�نفلات،�والش

  عامة�وال�اي�و�بصفة�خاصة�يحاول�القبض�ع���ال�ارب،�فكأنھ�فخاخ�تنصب�لاصطياد�الر�ح.

 �ال���سماتھ�ومن
ّ

�ر الأمو �عن�والتعب���الوا��ة�بدلال��ا�ال�لمة�استعمال�دارسوه�ر�ايؤش

�ال�ستا�ي�حيادية،�بطرائق�الاعتيادية ��شرى �الأدب����ياديةح�لا�إذ�الرأي��ذا�مع�تفقت�لا�إلا�أن

 �لكنَّ �وموقف�رأي�فللإ�سان�عموما،�ا��ياة����حيادية�ولا�أبدا،�والفنون 
ً
�اجزاح�تقف�قد�كث��ة�أسبابا

                                                           

  .48رى�ال�ستا�ي:�"ال�اي�و�العر�ي�ب�ن�الب�ية�والرؤى"،�صينظر:��ش- 1

  .5،�ص1،�ط2016الأردن،�-الأخضر�بركة:���ر��سقط�الآن����الماء،�نصوص��اي�و،�دار�فضاءات،�عمان- 2
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 �إلا�ا��ياد�ول�س�عنھ،�الإفصاح�دون 
ً
��ةالوا��ال�لمة�أن�كما�تحسبا،�أو�وخشية�خوفا�للصمت�ذر�عة

.�سماتھ�من�أخرى �سمة�و�ذه�ضوح،الو �من�أ�عد�دلالة�لأدا��ا�بل�لوضوح�ا،��ستعمل�لا�ال�اي�و���

�ش�ا،�ع��ال���ل��ياة�مصغرة�صورة�تمثل���رة�و�ل�رمل،�حبة�و�ل�ال�اي�و،����وفراشة�ز�رة��لّ �إن

 �ور�اض�ا،�بحقول�ا�وإشراقا��ا،�بالطبيعة�ولا�تمامھ.�بالوقا�ع�يمور �الذي�المعاصر�وللعالم
ُ
�عليھ�طلقأ

عر�أو�الر�يع�شعر
ّ

�بأنھ�آخرون�وخالف�م�الوصف،�ع���يقوم�أنھ�م�عض��رأى�ولذلك�الأخضر،�الش

عر �الموضوعات�مختلف�ي�ناول �أن�يمكن
ّ

  .1ب�يو�ا�الفن��ذا�سمات�ف��ا�توفرت�لو��ةالش

�صلوالو �ال��كي���القطع�ع���يقوم�أنھ�أصلا�اليابانية�وللغة�لل�اي�و�الم�مة�ماتالسّ �من                

 �الس�نما�عرفتھ�ما��و�القطع�و�ذا�الدلا��،
ً
�تمي�والوصل�القطع��ذا وخلال�المونتاج�بفن�اصطلاحيا

 
ٌ

 �أك��،�واختصار�كث�ٌ� �حذف
ُ

�لوالوص�القطع�عن�الناتجة�ا��ملة�لت�ون �الإيحاء�يضمر�إيجاز�و�حدث

�المخرج�نايز�شتاي�نظر�وج�ة�ومن .وأك���المحذوفة�الدلالة�لمنحھ�المتلقي�يدي�ب�ن�الانفتاح�ع���قادرة

�إذ�نيةالذ��والصورة�اللقطة�مف�وم����ال�اي�و�قطع�من�فادتھإ�المبدع�فنھ�دارسو�يؤكد�الذي�الرو���

�نوأ�المضمون،�مختلفة�أخرى �بلقطة�ترتبط�عندما��ستمر�لن�الواحدة�اللقطة��عنيھ�ما�أن�يؤكد

�فإن�ا��ال�و�طبيعة�للقطت�ن،�الصوري�التصادم�حصيلة�ست�ون �المشا�د�عند�الذ�نية�ا��صيلة

����حمطرو ��و�ما�وفق�ع���والم�ان�الزمان����حدود�ا�و�صنع�المشا�د�عقل�سيخلق�ا�الثالثة�اللقطة

�من�تجي��بل�موضوعية�بصفة�الصورة�تحو�ھ�لا�مع���خلق�قد�ي�ون �و��ذا�المعروضت�ن�اللقطت�ن

  ولنمثل�ع���ذلك�بب�ت�للأخضر�بركة،�يقول:�.2الأخرى �الصورة�مع�وعلاق��ا�ارتباط�ا

  �سيم...

  وجھ�السماء����الماء

  3جعديت

  ����ذا�الب�ت�تجتمع�صور�ثلاث؛�الأو���مفصولة�عن�الثانية�والثالثة:

  الصورة�الأو��:�صورة�ال�سيم

  الصورة�الثانية:�وجھ�السماء

  الصورة�الثالثة:�وجھ�السماء�منعكسا�ع���صفحة�الماء

                                                           

  .49-48ينظر:��شرى�ال�ستا�ي:�"ال�اي�و�العر�ي�ب�ن�الب�ية�والرؤى"،�ص�- 1

  .50-49،�صنفسھينظر:�المرجع��- 2

  .60ركة:���ر��سقط�الآن����الماء،�صالأخضر�ب�-3
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اعر��ستخدم�تقنية�القطع�والوصل،�ف�و�ذكر�"�سيم"�نكرة�و�عد�ا�ثلاثة�
ّ

نلاحظ��نا�أن�الش

اعر�لا�يقدم�لنا�صورة�عن�نقا
ّ

سيم؟�لكن�الش
ّ
ط�دلالة�ع���ا��ذف،�و�نا�ي�ساءل�المتلقي:�ما�بھ�ال�

ال�سيم،�بل�أثرا�من�آثاره�ال���ترك�ا�ع���صفحة�الماء،�وح����ذه�الصورة�لا�نف�م�ا�إلا�من�خلال�

��ن�و �صورة�أخرى��عيدة�و���وجھ�السماء�المجعد،�فتتكثف�الدلالة�وت�سع�الفجوة،�ب�ن�ال�سيم،

وجھ�السماء�المجعد،�ففي�ا��قيقة�لا��ستطيع�ال�سيم�أن�يفعل�ش�ئا�إزاء�السماء،�لكنھ�يصل�ا�من�

�إ��� �نصل �أن �و�مكن �الدلا��، �ال��كي�� �الاشتغال �ناحية �من ��ذا �الماء، �صفحة �ع�� �ا�ع�اس�ا خلال

�ا�من�ال�سيم،�يمك�كما�ا��ياة����الدلالة�العميقة،�و���دلالة�تأو�لية،�فالأشياء�ال�سيطة�الرقيقة�

خلال�وسائط�أخرى�أن�ت��ك�أثرا�عظيما،�أو��سا�م����خلق�التّار�خ�وتحر�ك���لتھ.�و�ذا�ما�يذكرنا�

  بب�ت�شعري�قديم�يتقاطع�تناصيا�مع�الصّورة����ب�ت�ال�اي�و:

اصَمَةٍ 
َ

�صَغِ�ً�ا�ِ���مُخ
حْقِرَنَّ

َ
�ت

َ
سَدِ   لا

َ
�الأ

َ
ة

َ
دمِي�مُقل

ُ
�ت

َ
ة

َ
�البَعُوض   1إِنَّ

�ثوب��والفرق    �يل�س �التقليدي �الب�ت اعر���
ّ

�الش �الب�ت ��ذا �أن �بركة، �و��ت �الب�ت ��ذا ب�ن

ف�فيھ�لغة�الأمر�والن���"افعل�ولا�تفعل"�ب�نما�
ّ
ا��طيب�الواعظ،�و�عتمد�نمطا�توج��يا�إرشاديا�يوظ

�ستخدم�بركة�لغة�المتأمل�المتواضع�أمام�عظمة�ال�ساطة،�أمام�د�شة�الصورة،�ولذلك�يصرح�الأوّل�

�عباءة�با �تحت �متخفية �والع��ة �ا��كمة �بركة �و���ك �التقليدية، عر�ة
ّ

�الش �شأن �و�ذا �والإرشاد لع��ة

�القراءة� �م�ارات �فيھ �و�حرك �ل�ستفز�القارئ �ا��ديثة، عر�ة
ّ

�ال�اي�و�والش �شأن �و�ذا �العادي المش�د

ا�تتحقق�و�نالفاعلة،�المنتجة�للدلالة،�و��ذا�يصبح�القارئ�فاعلا�ومنتجا�للمع���لا�مس��ل�ا�فقط.�

  ما�ية�ال�اي�و�ال���تحدثت�ع��ا�التعر�فات�السابقة.

  خلاصة�البناء�المعماري: -1-5

  � �شاعرا، �وثلاث�ن �لستة �ديوانا �وست�ن �ثلاثة �الدراسة �البناء�ت�بعت �أنماط �رصد �ف��ا حاولنا

عر�ا��زائري�المعاصر،
ّ

  فتحصلنا�ع���النتائج�المب�نة����ا��دول:�المعماري����الش

قصيدة�  ا��ر�  العمودي  

  الن��

  المجموع  ال�ايكو  الممزوج

  عمو/نثـ  عمو/حر/نث  حر/نثـ  عمو/حر

عدد�

  القصائد

188  600  576  16  8  7  0  49  1444  

ال�سبة�

  المئو�ة

%13.01 %41.55  %39.66  %1.24  %0.55 %0.48  %0.00  %3.39  100% 

                                                           

-دار�الثقافة،�الدار�البيضاء-،�الشركة�ا��ديدة1ا��سن�بن�مسعود�اليو���:�ز�ر�الأكم����الأمثال�وا��كم،�ج -1

  .111،�ص1�،1981المغرب�ط
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م��ا��سعة�قصيدة،��1444نلاحظ�من�خلال�ا��دول�أن�عدد�قصائد�الدواو�ن�وصلت�إ���

�زالت�%3.39وأر�عون�قصيدة��اي�و�ب�سبة� عر�ة�ا��زائر�ة�ما
ّ

،�و���أقل��سبة،�و�ذا�يب�ن�أن�الش

�حوا��� �منذ �بدأت �وفقھ �الكتابة �أنّ �رغم �العر�ية، �الثقافة �ع�� �الدخيل شكيل
َّ
�ال� ��ذا �من تتوجس

�أن��ذه�2003لعاشور�ف���سنة��1عقدين�من�الزمن�مع�قصيدة�"أعراس�الماء"
ّ

المدة��عت���قص��ة�،�إلا

مقارنة�بتار�خ�ال�شكيلات�الأخرى�من�عمودي�وحر�ون��.�و�أ�ي��عد��شكيل�ال�اي�و�البناء�العمودي�بـ:�

عر�ة��13.01%قصيدة�ب�سبة��187
ّ

ن�الش
ّ
�أ

ّ
ورغم�أن��ذا�البناء��و�أصل�ال�شكيل�الموسيقي�العر�ي،�إلا

�ا��ر(التف �ا��ديث�ن �ال�شكيل�ن �إ�� �تجاوزتھ �قد ��ذان�ا��زائر�ة ��يمن �حيث �الن��، �وقصيدة عي��)

بال�سبة�لقصيدة�الن��،�و�مكن�أن�نرجع��39.66%���البناء�ا��ر(التفعي��)،�و�41.55%البناءان�ب�سبة�

س�ب��يمنة��ذين�ال�شكيل�ن�إ���حداث��ما�من�ج�ة،�ولأ��ما�يخففان�ع���الشاعر�و�حررانھ�من�قيود�

ستجابة�ومرونة�لمتطلباتھ،�كما�يمكن�أن�نضيف�التجر�ب�الوزن�والقافية�من�ج�ة�أخرى،�لي�ونا�أك���ا

كعامل�آخر�من�العوامل�ال���تدفع�الشاعر�للبحث�عن�أفاق�ش�لية�مغاير�يحاول�من�خلال�ا�أن�يضع�

بصمتھ����تار�خ�ا��مالية�ا��زائر�ة�خاصة�والعر�ية�بصفة�عامة،�لأن�الكتابة�وفق�ال�شكيل�ا��ر�

ال�شكيل�العمودي�الذي�لھ�تار�خ�وتراث�ضارب����القدم�يجعل��والن��ي�ما�زالت����بدايا��ا�عكس

التمّ���فيھ�أك���صعو�ة�مقارنة�بال�شكيل�ن�السابق�ن�اللذين�ما�زالت�أرضي��ما�غ���مستقرة�و�ناؤ�ما�

  لم�يكتمل��عد،�و�ل�شاعر�يحاول�أن�يضع�لبنة�و�صمتھ�فيھ.

�ال �ب�ن �المزج عراء
ّ

�الش ��عض �بمحاولة ق
ّ
�تتعل �أخ��ة �سماه�ملاحظة �فيما �المختلفة، �شكيلات

ال������نص�مز�ج�تتآلف�فيھ�الوزنيّة�ع���تنوع�ا،�مع�النّ��ية�«�"القصيدة�الشبكية�المركبة"أدون�س:�

�تنوع�ا �"حالات�2»ع�� �ديوان ��� �القادر�راب�� �عبد �عند �نجد�ا �قليلة، �المحاولات ��ذه ��انت �وإن .

�ي�"صداع�ص�ار�ج�وماء�آسن"�و"البقية����الاست�ناء�القصوى"�بمعدل��سع�قصائد،�يمزج����قصيد

�و"صورة،��3القادم�ن" �و"فروسية" ����ء�أعوج" �"�ثمة �وا��ر،�و�مزج����خمسة�أخرى ب�ن�العمودي

ب�ن�العمودي�وا��ر�وقصيدة�الن��،��4شا�د����م�ب�النص"�و"إحالة�ل��زن�المتواري"�و"ا�����الم����"

.�و�ذا�ما�نجده�كذلك����ديوان�5والزغار�د"�و"وصول"�و�مزج�ب�ن�ا��ر�والن������قصيدت�ن��ما:�"الماء

                                                           

  .47ينظر�عاشور�ف��:��ناك�ب�ن�غياب�ن...�(م�س)،�ص-1

عر،�دار�الآداب،�ب��وت-2
ّ

  .74،�ص1�،1985طلبنان،�-أدون�س:�سياسة�الش

  .102وص�5ينظر:�عبد�القادر�راب��:�حالات�الاست�ناء�القصوى...�(م�س)،�ص�-3

  .71و�53و�35و�23،�و14نفسھ،�صالمرجع�ينظر:��-4

  .90،�و44نفسھ،�صالمرجع�ينظر:�-5
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"ماء�ل�ذا�القلق�الرم��"�لمحمد�الأم�ن�سعيدي،�حيث�يمزج����سبعة�قصائد�ب�ن��شكيلات�مختلفة؛�

ب�ن�العمودي�وا��ر����خمسة�قصائد���:�"ترنيمة�للعطش�ا��نو�ي"�و"آخر�ا��داء"�و"أول�الاح��اق"�

،�و��ن�العمودي�وا��ر�والن������قصيدت�ن��ما:�1ر�الموت�يا�نخل��"و"مقام�ب�اء�لغياب�الراقصة"�و"آخ

  .2"م��مة�الانتصار"�و"آخر�العطش"

 الب�ية�الإيقاعية: -2

�الإشارات� �وإيقاع �العمل، �وإيقاع �الطبيعة �إيقاع �ف�ناك ����ء، ��ل ��شمل ��و�حركة الإيقاع

،�و�رى�محمد�عيا����3ة�عامةوإيقاع�الموسيقى�وإيقاع�الفنون�ال�شكيلية،�لذلك��عت���ظا�ر ،�الضوئية

عر)�وا��ركة�الصوتية�(الموسيقى)�وا��ركة�البدنية�
ّ

أنھ�يتوزع�ع���ثلاث�حر�ات،�ا��ركة�اللفظية�(الش

،�و�و�ما��ش���إليھ�محمد�4(الرقص)،�و�ذا�لا�يجعل�منھ�ش�ئا�ماديا�بل��و�حركة�نا�عة�من�القلب

،�و��ذا�ي�ون�الإيقاع�مف�وما�5العواطفالنو���،�حيث�يرجعھ�إ���حركة�النفس�الداخلية�وانفعال�

    �ليا�يدخل����أشياء�مختلفة�ا��امع�بي��ا��و�ا��ركة.�

معنا�ا�نمط�متكرر�وقوي�للأصوات�وا��ر�ات،�و���مأخوذة�من�اليونانية��Rhythmو�لمة�إيقاع�

6Ruthmosعر�حركة�
ّ

�اوحدة��غمية�عميقة،�يمتلك��و�ة�متنامية،�تمنح�التتا�عذات�حي.�و�و����الش

،���يح�أنھ�يظل����7ح�ن�تك�سب�فئة�من�نواه�خصائص�متم��ة�عن�الفئات�الأخرى ال�ش�ل�الوز�ي�

عر�شأنھ�شأن�الظوا�ر�الأخرى�حركة�منتظمة،�لكنھ�يتم���ب�ونھ�
ّ

����تكرارا�دور�ا�لعناصر�مختلفة«الش

ن�شف�عذا��ا�م�شا��ة����مواقع�ا�ومواضع�ا�من�العمل��غية��سو�ة�ما�ل�س�بم�ساو،�و��دف�الك

الوحدة�من�خلال�التنوع،�وقد��ع���تكرار�الم�شابھ��غية�الكشف�عن�ا��د�الأد�ى�ل�ذا�ال�شابھ،�أو�

  .8»ح���إبراز�التنوع�من�خلال�الوحدة

                                                           

  .103،�و78،�و38،�و28،�و16ينظر�محمد�الأم�ن�سعيدي:�ماء�ل�ذا�القلق�الرم���(م�س)،�ص-1

  .65و�56نفسھ،�ص�ينظر:�المرجع�-2

ينظر:�ر��يھ�وليك�واوس�ن�وار�ن،�نظر�ة�الأدب،�تر:�م���الدين�صب��،�المؤسسة�العر�ية�للدراسات�وال�شر،�-3

  .170،�ص1987ب��وت�

عر�العر�ي،�المطبعة�العصر�ة،�تو�س،�ط؟،�-4
ّ

  .40،�ص1976ينظر:�محمد�العيا���،�نظر�ة�إيقاع�الش

عر�ا��ديد،�-5
ّ

  .30،�ص1964مصر،�ط؟،�-المطبعة�العالمية،�القا�رةمحمد�النو���:�قضية�الش

6�-. "a strong regular repeated pattern of sounds or movements". 

https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/rhythm?q=rhythm 

  .231-230،�ص1�،1974،�طلبنان-كمال�أبو�ديب:����الب�ية�الإيقاعية،�دار�العلم�للملاين،�ب��وت-7

عري�(ب�ية�القصيدة)،�تر:�محمد�فتوح�أحمد،�دار�المعارف،�القا�رة-8
ّ

مصر،�ط؟،�-يوري�لوتمان:�تحليل�النص�الش

  .71-70،�ص1997
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ولقد�ظل�الإيقاع����التقليد�الغر�ي�شأنھ�شأن�التقليد�العر�ي�مرتبطا�بالرؤى�القديمة�ف�ا��و�

استع���من�ا��ر�ات�المنتظمة�للأمواج،��و�ذاك�ما��ان�عن�مع���الإيقاع��ان�قد�«بنفن�ست�يقول:�

 
ّ
�الآن�نكرره�عل �إ�� �زلنا �النظرة�ا��ركية�1»م�منذ�أك���من�قرن،����بدايات�النحو�المقارن،�وما ��ذه .

عر للإيقاع�المأخوذة�من�الطبيعة�س�تحول����
ّ

عر �ة�الغر�ية�مع����ي�م�شونيك،�و���الش
ّ

ة�العر�ية��الش

ت�ئ�بدوره�ع���م�شونيك،�حيث�ي�تقد��ذا�الأخ���النظر�إ���الإيقاع�كعنصر�مع�محمد�بن�س�الذي�ي

اب،�لا�الإيقاع��سق�ل��ط«خار���سابق�ع���المع��،�أو�كقالب�صو�ي�توضع�فيھ�المعا�ي��ش�ل�لاحق.�

خصيصة��لمة�مفردة،�ولا�قبليا�ع���ا��طاب.�و���ا��طاب�و�ھ�يوجد.�و�تعدد�ا��طاب�يتعدد�الإيقاع�

ذلك�أن�الإيقاع�مرور�الذات����اللغة،�مرور�المع��،�أو�بالأحرى�مرور�الدلالية،�ما�يصنع��[...]�وس�ب

.�الإيقاع��نا��و�جو�ر�2»المع�������ل�عنصر�من�عناصر�ا��طاب�إ���أن�يبلغ��ل�صائت�و�ل�صامت

� عر العملية
ّ

�الش �سمّ �ة، �الذي �السر�ا��في �الماء"،�و�ذلك �"ك��ة �سابقا �العرب �عن��تھ و�و�الع���

عرالتقعيد،�لكنھ�ا��و�ري����
ّ

 طر�قة�خاصة����إنتاج�المع��.و��ون�،�لأنھ�ما�ي�تج�الدلالة،�الش

ن�تجعلان�من�مف�وم�م�شونيك�للإيقاع�مف�وما�ثور�ا،�الأو���تتج������ان�م�متا�ناك�نقطت  

��ونھ�أصبح��سقا�ل��طاب،�و�ذا�ما�يجعلھ�كذلك�يخرج�من�لسانيات�ا��ملة�أو�ما��سم��ا�لسانيات

الاعتبار�للذات�المت�لمة��عد�أن�تم�إقصاؤ�ا�لعقود�طو�لة.��تعادأالدليل�إ���لسانيات�ا��طاب�ال���

ة�عامة،�فظ�بصفتلللذات����خطا��ا،�و�و�التعر�ف�نفسھ�الذي�يقدمھ�بنفن�ست�لل�فالإيقاع�تجلٍّ 

ادا�إ����ذا�،�واس�ن3»التلفظ��و�عملية�تفعيل�للنظام�اللسا�ي�بواسطة�استعمال�فردي«حيث�يرى�أن�

وان�ن�بة�لھ�قمن�الكتاعامّا��انمط�اللسانالمف�وم�يفرق�أدون�س�كذلك�ب�ن�اللسان�والكلام،�و�عت���

عراء�عن�غ��ه�يجعل��ل�شاعر�يختلف�إيقاع�خاص�وتموج�للشعر �مش��كة�لكنْ 
ّ

: ،�يقول ح���من�الش

�اص�ن�ل�ل�م��م�كلامھ�ا�لامرئ�الق�س�والمتن���و�دوي�ا��بل�لسان�واحد�[قوان�ن�اللغة�العر�ية]�لك«

عر المتم��.�
ّ

ل�س�اللسان،�وإنما��و�الكلام.�اللسان�بمثابة�البحر،�أما�الكلام�فتموج.�لذلك�ل�ست��الش

عر علاقة�
ّ

باللسان�علاقة�الن�يجة�بالس�ب،�ول�ست��س�تھ�إليھ��سبة�البقل�إ���النخل،�وإنما��ذه��الش

ومثلما��.4»موج�متفرد����البحر�الذي��و�اللسانالعلاقة����كعلاقة�التموج�بالبحر.�فشعر�الشاعر،�ت

اللغة�إ���لسانيات�ا��طاب،��ش�د�كذلك�انتقالا�من�شعر�ة�اللغة�-ش�دنا�انتقالا�من�لسانيات�ا��ملة

                                                           

عر�العر�ي�ا��ديث،�ج-1
ّ

 .173،�ص1محمد�بن�س:�الش

  .176،�صنفسھمحمد�بن�س:�المرجع�-2

  .��52شورات�اتحاد�الكتاب�العرب،�صس��فو�ي،�ج.�الملفوظية،�تر�قاسم�المقداد،�م-3

عر،�دار�السا��،�ب��وت�-4
ّ

  .78،�ص6،�ط2005لبنان،�-أدون�س:�زمن�الش
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حكم�الإيقاع�يت«إ���شعر�ة�ا��طاب.�و�كذا�يك�سب�الإيقاع�وظيفت�ن�أساس�ت�ن؛�وظيفة�بنائية،�حيث�

�وناتھ�ضمن�تنظيم�وترت�ب��ستقل���ما�ا��طاب�المفرد�عن�����سق�ا��طاب،�أي�بناء�عناصره�وم

غ��ه�من�ا��طابات.�و�ناء�ا��طاب�بواسطة�الإيقاع�معناه�مرور�الذات�ال�اتبة����اللغة��غاية��غي���

مسار�ا.�[...]�ووظيفة�دلالية����ملازمة�للأو���وم��تبة�ع��ا،�فبناء�الإيقاع�ل�سق�ا��طاب�بناء�لدلاليتھ�

.�و�كذا�يتوسع�الإيقاع�من�ج�ة�فلا��عود�مقتصرا�ع���العروض�والوزن�أو�1»معناه�ولطر�قة�إنتاج

عر،�و�ذا�ما�يحولھ�وظيفيا�من��ونھ�شكلا�تز��يا�سابقا�إ����سق�
ّ

ا��انب�الصو�ي�الموسيقي����الش

عري.�تدخل�فيھ�جميع�مستو�ات�اللغة:�الوزن�والم��م�والصرف�وال��كيب.��ل�ا�
ّ

بنا�ي�ل��طاب�الش

  ���سق�لإنتاج�دلالة�خاصة.تتحد��

 الإيقاع�ا��ار��: -2-1

�العنصر�الأسا���� �سابقا ��ان �والذي عر،
ّ

�الش ��� �العناصر�ا��مالية �أ�م �ب�ن �من الإيقاع

�مصط��� �أن �يرى �من �الباحث�ن �ومن �مقفى"، �موزونا �الأخ���"كلاما �باعتبار��ذا �حده، ��� وا��و�ري

عروض،�أي�أن�الإيقاع�كمصط���لا�وجود�لھ،�الإيقاع�دخيل�ع���الثقافة�العر�ية،�و�قابلھ�مصط���ال

،�إلا�أن��ذا�الرأي�يفنده��عر�ف�للشعر�نجده�عند�ابن�طباطبا،�2ولكن�كمف�وم�موجود�و�و�العروض

� �فيھ: �واعتدال�«يقول �تركيبھ �حسن �من �عليھ �و�رد �لصوابھ �الف�م �يطرب �إيقاع وللشعر�الموزون

  .3»أجزائھ

ن�المعاجم�العر�ية�الأو��،�وم��ا�م��م�الع�ن�و�لاحظ�حاتم�الصكر�غياب�مصط���الإيقاع�ع

ل��ليل،�و�رجع�الصكر�ذلك�الغياب�إ���المعطيات�ال���اعتمد�ا�العروض�العر�ي�القائمة�ع���رواية�

عر�مشاف�ة،�ومن�ثم�فقد�رو���فيھ�المدد�الزمنية�وال�ساوي����ا��ر�ات�والسكنات،�أي�ما��ع���
ّ

الش

  .4عنھ�بلفظة�الوزن

  الوزن�نص�«الوزن�والإيقاع،�ف��ى�أن�الثا�ي�أوسع�من�الأول�حيث�إنّ��يفرق�أدون�س�ب�ن  

                                                           

عر�العر�ي�ا��ديث،�ج-1
ّ

  .178-177،�ص1محمد�بن�س:�الش

عر�ا��زائري�المعاصر،�ميم�لل�شر،�ا��زائر،�ط-2
ّ

عري،�دراسة����الش
ّ

،�1ينظر:�صب��ة�قا���:�مسارات�الإيقاع�الش

  .16،�ص2016

عر،�تحـ:�عبد�العز�ز�بن�ناصر�الما�ع،�مكتبة�ا��ان��،�القا�رة،�السنة؟،�ط؟،�-3
ّ

محمد�بن�أحمد�طباطبا،�عيار�الش

  .21ص

ينظر:�حاتم�الصكر:�حلم�الفراشة،�الإيقاع�الداخ���وا��صائص�النصية����قصيدة�الن��،�أزمنة�لل�شر�-4

عري،�ص.�عن:�صب��ة�قا���:�مسا24،�ص1�،2010والتوز�ع،�الأردن،�ط
ّ

  .16رات�الإيقاع�الش
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أما�الإيقاع�ف�و��1»ي�نا��،�قواعد�محددة،�حركة�توقفت،�علم،�تآلف�إيقا���مع�ن�ول�س�الإيقاع��لھ

فطرة،�حركة�غ���محدودة،�حياة�لا�ت�ت��،�الإيقاع�نبع،�والوزن�مجرى�مع�ن�من�«ع���عكس�ذلك�

.�وإ����ذا�2»والإيقاع�شعر�ا��و��ل�تناوب�منتظم،�إنھ��عبارة�ثانية�تناوب�����سقمجاري��ذا�النبع،�

�ش���كمال�أبو�ديب�حيث�يرى�أن�العروضي�ن�العرب��عد�ا��ليل�أخفقوا����التفر�ق�ب�ن�المستو��ن؛�

ات،�مالوزن�والإيقاع،�و�ان�حدي��م��لھ�عن�الوزن،�فالوزن��و�التتا�ع�الذي�ت�ونھ�العناصر�الأولية�لل�ل

و�ش�ل��ذا�التتا�ع����كتلة�مستقلة�ل�ا�حدان�وا��ان:�البدء�وال��اية،�و�مكن�للوزن��نا�أن��ع���

.�ونلاحظ��نا�مع�3الوحدة�الوزنية�الصغرى�(التفعيلة).�كما�يمكن�أن�ي�ون�أك���فيع���الشطر�والب�ت

��اية،�و�مكن�قياسھ�كمال�أبو�ديب�أن�الوزن�بخلاف�الإيقاع�عنصر�وا���المعالم�لھ�حدود؛�بداية�و 

  �ش�ل�دقيق.

وانطلاقا�من�الرأي�ن�السابق�ن�وغ���ما�من�الأقوال�مما�لا��سع�المجال�لذكر�ا��ل�ا،�يرى�جل�  

الباحث�ن�أن�الإيقاع�أعم�والوزن�أخص،�لكن�ع���شيوع��ذا�الرأي��ناك�من�يرى�العكس،�أي�الوزن�

،�بحيث�يمكن�أن�4وفق�إيقاع�مختلف�و�ش�ل�مثا���سابق�ع���القصيد،�و�و�يتحقق�عند��ل�شاعر�

نرى�قصائد�من�نفس�البحر�لكن�ل�ل�قصيدة�إيقاع�ا�ا��اص،�و�ذا��عمق�مف�وم�الإيقاع�الذي�طرحھ�

���ي�م�شونيك�ومحمد�بن�س،�حيث�يختص�الإيقاع�بالذات�ال�اتبة،�فالوزن��و�قانون�عام�سابق،�

  يقاع�ا�ا��اص�كذلك.�لكن��ل�ذات��اتبة�تتفاعل�معھ�بطر�قة�خاصة�في�ون�للقصيدة�إ

�القصيدة،�   عري،�و�و�عنصر�سابق�ع��
ّ

�الوزن����البحر�الش �القصيدة�العمودية�يتج�� و��

��يح�أن�الشاعر�يختار�من�ب�ن�البحور�الستة�عشر�ما�ير�د،�لكن�بمجرد�اختياره�للبحر�يجد�نفسھ�

الثما�ي��التفعيلات�أس���تلك�الموسيقى�ا��ارجية�وال���تفرض�عليھ�طر�قة�معينة����القول،�وجميع

عر�تقود�الشاعر�إ���القصيدة�بدل�أن�يقود�ا��و
ّ

  .5الأساسية�ال���تقوم�عل��ا�بحور�الش

و�ش����عيم�اليا���إ���أن�للشعر�نمط�ن�من�الموسيقى،�يتمثل�النمط�الأول����الوزن،�و�و�ذو�  

ل�الدراسات�القديمة�.�وإ����ذا��ش����6طا�ع�خار��،�يقابلھ�نمط�ثا�ي�ذو�طا�ع�داخ���و�و�الإيقاع

                                                           

عر،�ص-1
ّ

  .273أدون�س:�زمن�الش

  .،�ص�نفس�االمرجع�نفسھ�-2

  .230ينظر:�كمال�أبو�ديب:����الب�ية�الإيقاعية،�ص-3

عر�عند�شعراء�أبولو،��لية�الآداب�القا�رة�:ينظر-4
ّ

  .14مصر،�ط؟،�د�ت،�ص-البحراوي:�موسيقى�الش

عر�ا��ديث�ب�ن�روح�المع���وطبلة�الإيقاع"،�صينظر:�العزاوي،�فاضل:�"الذ�ب�وال��اب،�ا-5
ّ

  .657لش

ينظر:��عيم�اليا��،�أو�اج�ا��داثة،�دراسة����القصيدة�العر�ية�ا��ديثة،�م�شورات�اتحاد�الكتاب�العرب،�-6

  .25-24،�ص1993سور�ا،�ط؟،�-دمشق
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عر�
ّ

عر�ة����الش
ّ

وا��ديثة،��ل�ا�ترجع�الوزن�إ���عنصر�خار���سابق�ع���القصيدة،��و�البحور�الش

عر�التفعي���ا��ر.
ّ

  العمودي�المشطور،�والتفعيلة����الش

عر�دوما�  
ّ

أما�العنصر�الثا�ي�الذي��ش�ل�الإيقاع�ا��ار���للقصيدة�ف�و�القافية،�ومف�وم�الش

العنصر�ن؛�الوزن�والقافية،�وم�ما�أضاف�الشاعر�ون�العرب�من�خصائص�أخرى�تدخل�ارتبط���ذين�

عر�فإن�الوزن�والقافية�ظلا�ملازم�ن�ل�ل��عر�ف�للشعر.�وقد�وضع�القدماء�كتبا�مستقلة�لعلم�
ّ

���الش

  .1القافية،�م��ا�"كتاب�القوا��"�للأخفش،�و"مختصر�القوا��"�لابن�ج���و"كتاب�القوا��"�للتنو��

�الإيقاع��ومن   �عن �لنكشف �ا��زائر�ة، عر�ة
ّ

�الش �المدونة �سنقارب �العنصر�ن ��ذين خلال

عر�المشطور�
ّ

ا��ار���و�شكيلاتھ�المختلفة،�ومعلوم�أن�الإيقاع�ا��ار���مختص�ب�نائ�ن�فقط،�بناء�الش

�جدولا� �نضع �أن ��عد �المشطور �بالش�ل �المقار�ة �وس�بدأ �ا��ر، عر�التفعي��
ّ

�الش �و�ناء العمودي،

عر�ة.للإحصائ
ّ

  يات�البحور�لنكشف�من�خلال�ا�عن�توزع�البحور�الش

عر  1.1.2
ّ

 المشطور�العمودي:�الش

شاعرا�تحتوي�ع���قصائد�مشطورة،�وقد�حاولنا��18ديوانا�لـ��25ديوانا�وجدنا��64من�مجموع�   

عر�ة�
ّ

إحصاء�البحور�فوجدنا�ا�لا�تخرج�عن�العشرة،�بمع���أن��ناك�ستة�بحور�غائبة�عن�المدونة�الش

�وا��ر�أو�العمودي�المختا �العمودي �ب�ن �الممزوجة �القصائد �داخل �المشطورة �المقاطع �أضفنا �كما رة،

قصيدة.�و�ذا��و��221قصيدة�مشطورة�ليصل�إ����188وا��ر�والن��،�لذلك�ارتفع�عدد�القصائد�من�

  جدول�ال�سب�مرتبة�ترت�با�تنازليا:

  ال�سبة  عدد�القصائد  البحر

  %28.50  63  ال�سيط

  %27.60  61  ال�امل

 %15.38  34  الطو�ل

  %8.59  19  ا��فيف

  %7.23  16  المتقارب

  %6.77  15  الوافر

  %3.15  7  الرمل

                                                           

عر�العر�ي�ا��ديث،�ج-1
ّ

  .137،�ص1ينظر:�محمد�بن�س:�الش
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  0.86%  2  المتدارك

  0.86%  2  ال�زج

  0.41%  1  السر�ع

 100%  221  المجموع

  

  من�خلال�ا��دول�يمكن����يل��عض�الملاحظات:  

إ���درجة�توظيف�البحور��ل�ا،�ف�ناك�ستة�المدونة�تمتاز�ب�نوع�بحور�ا،�إلا�أن��ذا�التنوع�لا�ير��� -1

 بحور�لم�يتم�النظم�وفق�ا�مطلقا.

�ناك�بحور�م�يمنة�و�ناك�بحور�ثانو�ة�ل�ا�ظ�ور�مح�شم،�يأ�ي�ع���رأس�البحور�ال�سيط�ب�سبة� -2

�الطو�ل� �ثم �بالمائة �وعشر�ن �سبعة �تتجاوز �ب�سبة �ال�امل �يليھ �بالمائة، �وعشر�ن �ثمانية تتجاوز

 �أ�ي����ذيل�ال��ت�ب�السر�ع�ب�سبة�ت�اد�تتقارب�مع�ال�زج�والمتدارك.والرمل�ب�سب�أقل،�و 

ومن�الملاحظات�الم�مة�نجد�البحر�ال�سيط�أخذ�ال�يمنة�يليھ�ال�امل�لي��حزح�البحر�الطو�ل�عن� -3

عر الصدارة،�الذي��ان���يمن�ع���البحور����
ّ

ب�ن��ل�س«العر�ي�القديم،�يقول�إبرا�يم�أن�س:��الش

عر بحور�
ّ

عر ارع�البحر�الطو�ل�����سبة�شيوعھ،�فقد�جاء�ما�يقرب�من�ثلث�ما�يض�الش
ّ

عر�ي�ال�الش

.�والملاحظة�نفس�ا�توصلت�إل��ا�الباحثة�صب��ة�قاسم����مدونة�مختلفة�1»القديم�من��ذا�الوزن

عر من�
ّ

 .�2ا��زائري�المعاصر�الش

 تقدم�البحر�ال�سيط�لم�يكن�فقط�بال�سبة�للشعر�العر�ي�القديم،�بل�ح������ -4
ّ

��زائري�ا�عر الش

،�حيث�انتقل�من�3العمودي�منذ�ف��ة�السبعينات�ح���منتصف�الثماني�يات�من�القرن�العشر�ن

،�أما�ال�امل�والذي��ان�يحتل�الصدارة�%28.50إ���12.47%المرتبة�ا��امسة�ليحتل�الصدارة،�من�

تھ�فقد�ارتفعت�س����الف��ة�نفس�ا�فقد�نزل�إ���المرتبة�الثانية،�لكنھ�نزول����المرتبة�فقط،�أما��

،�أما�المتدارك�فقد�بقي����المراتب�المتأخرة�رغم�أنھ�تقدم�تقدما�طفيفا�%27.60إ����20.37%من�

 لكن�لا�ي�اد�يذكر.�

                                                           

1- 
ّ

  .69،�ص4�،1965لبنان،�ط-عر،�دار�القلم،�ب��وتإبرا�يم�أن�س:�موسيقى�الش

عري،�ص�-2
ّ

  .44ينظر:�صب��ة�قا���:�مسارات�الإيقاع�الش

عر�ا��زائري.�عن:�صب��ة�قا���:��-3
ّ

اعتمدنا�ال�سب�ال���توصل�إل��ا�حسن�أبو�النجا����دراستھ:�الإيقاع����الش

عري،�ص�
ّ

  .44مسارات�الإيقاع�الش
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أما�ا��فيف�فإنھ�ي��ل�من�المرتبة�الثالثة�ال����ان�يحتل�ا����ف��ة�السبعينات�والثماني�يات�إ��� -5

�نفس �الوافر�ع�� �يحافظ �فيما �ا��امسة، �مع��المرتبة �كذلك �ي�ون �والأمر�ي�اد �السا�عة، المرتبة

  إ���المرتبة�الأخ��ة.�1السر�ع�فقد�نزل�من�المرتبة�ما�قبل�الأخ��ة

�عد�أن���لنا�جملة�الملاحظات�ع���الإحصائيات�المحصلة�من�خلال�ا��دول�السابق�يمكن�

�أ�عل��ا�من�إبدالاتأن�ن�تقل�إ���رصد�الظوا�ر�ا��اصة�ال���م��ت�الإيقاع�ا��ار���للقصائد�وما�طر 

  عروضية،�وس�بدأ�بالوزن�ثم�ن�تقل�إ���القافية.

�بب�ية� �ال��مت �ا��لي�� �البناء �ذات �الموزونة �القصائد �أغلب ��و�أن �إليھ �الإشارة �يمكن �ما أول

الب�ت،�من�حيث�عدد�التفعيلات�وترتي��ا،�وطول�الأشطر.�خرجت�عن�ذلك��عض�القصائد�يمكن�

بدال�ضمن�ب�ية�الب�ت،�لأن�الشاعر�لم�يخرج��لية����قصيدتھ�من�اعتبار�ا�محاولات�للتجر�ب�والإ 

  ب�ية�ليدخل����ب�ية�أخرى�مثل�ب�ية�التفعيلة�أو�الن��.

�لل�سيط�وذلك�من��2ففي�قصيدة�"ال��اب"   للشاعر�عبد�ا��اكم�با��يا��ش�د�إيقاعا�خاصا

  خلال�إضافة�تفعيلة�(فاعلن)����ال��ز����الب�ت�الأوّل،�يقول:

�
ُ

�ن ِ
ّ
َ�بِ الط

َّ
ارُ�لِل

َ
ف�

َ
�نِ�والأ ِ

ّ
�  لِلط ِ�َ

َ
عَِ���ف

ْ
ف

َ
مْ�ت

َ
��وَإِن�ل َّ�

َ
ث
ُ
وِ�ي�سُرُورَ�الم

ُ
  ك
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  مستفعلن�فاعلن�فاعلن�مستفعلن�فعلن  مستفعلن�فاعلن�مستفعلن�فعلن

�ت   �جديدا �إيقاعا �يأخذ �السادس �الب�ت ��� �تفعيلتيھ�ثم �عن �يخرج �لا ��و �لل�سيط، ماما

�الأمر�و�س�بدل� ��عكس �ثم �بفاعلن، �الشطر�الأول ��� �الثانية �مستفعلن ��س�بدل �لكنھ الأساس�ت�ن،

تفعيلة�فاعلن�بمستفعلن����الشطر�الثا�ي،�فإذا�عددت�التفعيلات�وجد��ا�م�ساو�ة،�أر�عة�مستفعلن،�

  ،�يقول:3وأر�عة�فاعلن،�لكن�نظام�ترتي��ا�يختلف
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  متفعلن�مستفعلن�مستفعلن�فعلن  متفعلن�فاعلن�فاعلن�فاعلن

                                                           

  .45،�صبقالساالمرجع�صب��ة�قا���:�ينظر:�-1

  .8عبد�ا��اكم�با��يا:�حلاج�ال��ايات،�(م�س)،�ص-2

لاحظنا�حدوث��ذه�ا��ركة�الإيقاعية�المتغّ��ة����موضع�آخر�من�النصّ�نفسھ.�وتجدر�الإشارة�إ���أنّ��ذا�النصّ��-3

ن��موزع�بصرّ�ا�ع���البياض�بطر�قة�جديدة�مقصودة،�رغم�أنّ�وزنية�النصّ�تحيلھ�إ���نظام�الشطر�ن�المتواز�

  (العمودي).
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قاع�ال�سيط����قصيدة�"أسراري"،�و���ديوان�"اشرب�تر.."�لع�����قارف�نجد�اشتغالا�ع���إي

حيث�يب���الإيقاع����الب�ت�ن�الأول�والثا�ي�ع���وزن�ال�سيط�يل��م�عدد�التفعيلات�وترتي��ا،�لكن����

الب�ت�الثالث�تحدث�صدمة�إيقاعية�حيث�يت�ون�من�ثلاث�تفعيلات�(مستفعلن)�وتفعيلت�ن�(فاعلن)،�

  :1أي�بز�ادة�تفعيلة�ع���الأصل،�يقول 

رَةِ�
ْ

فِك
َ

سْرَارِي ك
َ
يَاتِ�أ

ْ
الآ

َ
ابَاتِ��

َ
الغ

َ
لِ��

ْ
ف ِ

ّ
  الط

//0//0�/0//0��/0/0//0��/0/0//0��/0/0  

  متفعلن�فاعلن�مستفعلن�مستفعلن�فاعل

  و�كذا�ي�اد�يتحول�الب�ت�إ���شطر�من�خمس�تفعيلات�ي�ت���بنفس�قافية�الب�ت�ن�السابق�ن.  

�ية�الب�ت،�ونلاحظ�أ��ا�قليلة��ذا�فيما�يخص�الإبدالات�ال���ش�د�ا�الوزن�ا��لي���ضمن�ب  

�ال��م�ف��ا� �فقط�من�جملة�مائت�ن�وواحد�وعشر�ن�قصيدة،��ل�ا جدا،�حيث�وقفنا�ع���قصيدت�ن

�زالوا� �ما عراء
ّ

�يدل�ع���أن�الش �ا��لي���دون�إدخال�أي�إبدال�أو��غي��،�و�ذا �بب�ية�الب�ت عراء
ّ

الش

  ي��يّبون�سلطة�الب�ت�التقليدي.

�اتباعا�لل�سق�العرو����التقليدي����ولا�ي�اد�الأمر�يختلف�ك   ث��ا�مع�القافية،�حيث�ش�دنا

  تنظيم�القوا��،�وقد��انت��ناك��عض�الاخ��اقات�والإبدالات�سنعرض�ا�فيما�ي��:

ي�"سراب"  
َ
،�لمحمد�الأم�ن�3و"تمثل�المستقيم�ل�وس�الدائرة"�2أول�إبدال�لاحظناه��ان����قصيد�

يدت�ن،�سنقف�عل��ا�من�خلال�تحليل�القصيدة�الأو��.�سعيدي،�وتتج���ظا�رة�خاصة����كلا�القص

و�ذه�القصيدة�كنا�أشرنا�ل�ا�سابقا����البناء�المعماري،�حيث�كت�ت�مثلما�تكتب�صفحة�من�الن��،�إلا�

أ��ا�ال��مت�الوزن�متمثلا����البحر�الطو�ل،�لكن�ال�اتب�لا�يل��م�القافية�����ل�أبيات�القصيدة،�بل�

ئما،�ففي�أبيات�القصيدة�الثمانية�عشر�ال��م�الشاعر�بقافية�موحدة����اث���يلغ��ا�أحيانا،�ول�س�دا

عشر�ب�تا،�وتخ���ع��ا����ستة�أبيات.�ولقد�حافظ�ع���نظام�الوقفة����ستة�عشرا�ب�تا�وتخ���ع��ا����

�الب�ت� �بناء �ضمن �ندرج�ا �ولم �المشطور �الب�ت �بناء �ضمن �القصيدة �ندرج �جعلنا �ما �و�ذا ب�ت�ن،

  قول�الشاعر:التفعي��.�ي

  أما�ي�وأخ����أن��عذب���الغد  أرى�لا�أرى�أم����ع���ظ�ر�غيمة�الـ

  أو�ا�ي�جراح��السماوات�تصعد  كأ�ي�سماء�لا�حدود���رح�ا

                                                           

  .19،�ط؟،�ص2007ع�����قارف:�اشرب�تر�واش�بھ�تن�بھ،�وزارة�الثقافة،�ا��زائر،�-1

  .11محمد�الأم�ن�سعيدي:�ماء�ل�ذا�القلق�الرم���(م�س)،�ص�-2

  .67محمد�الأم�ن�سعيدي:�كما�فرح�ب�ن�جرح�ن�(م�س)،�ص�-3
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  لعل�ورود�القلب��سقى�بمائھ  أراود�وجھ�ا��زن�عن�لون�حزنھ

  كأ�ي�بھ�موت�ي���ء�مجا���  الذي�غاص����أسرار�رو���ولم��عد

  ي��د�غابات�الشعور�و�وقد  ل�يبھو�ل�الذي�يذروه�ث���

نلاحظ�أن�الشاعر�ال��م�قافية�موحدة����الب�ت�الأول�والثا�ي�ثم�الب�ت�ا��امس،�إلا�أنھ�تخ���  

عن�القافية�تماما����الب�ت�ن�الثالث�والرا�ع،�كما�نجد�التدو�ر������اية�الب�ت�الثالث�و�داية�الب�ت�

��//الرا�ع،��كذا:�
ْ
 مَ �0//0بِمَائِھِ�الـ

َ
 اعِ ف

ُ
.�والتدو�ر�جلب�معھ�التضم�ن�حيث�لا�ي�ت���الب�ت�بوقفة�نل

تركي�ية�دلالية�وزنية،�و�و�ما�سميناه�سابقا�بالوقفة�الناقصة.�أما�الب�ت�الرا�ع�فإنھ�لا�يل��م�نظام�

  القافية،�لكنھ�يحافظ�ع���نظام�الوقف�بوقفة�تامة�وزنا�وتركيبا�ودلالة.

 شعر�التفعيلة�ا��ر: 2.1.2

� �مجموع �ديوان�64من �وجدنا ��45ا �لـ �لب�ية��29ديوانا �ت�ت�� �حرة �قصائد �ع�� �تحتوي شاعرا

التفعيلة،�وقد�حاولنا�إحصاء�البحور�فوجدنا�ا�لا�تخرج�عن�العشرة،�بمع���أن��ناك�ستة�بحور�

عر�ة�المختارة،�و�و�العدد�نفسھ�الذي�غاب����القصائد�المشطورة،�كما�أضفنا�
ّ

غائبة�عن�المدونة�الش

قصيدة�عمودية�ليصل��600القصائد�الممزوجة،�لذلك�ارتفع�عدد�القصائد�من��المقاطع�ا��رة�داخل

  قصيدة�وقطعة.�و�ذا��و�جدول�ال�سب�مرتبة�ترت�با�تنازليا:�716إ���

  ال�سبة  عدد�القصائد  البحر

  %52.79  378  تداركالم

  %21.22  152  ال�امل

 %12.15  87  المتقارب

  %8.93  64  الرمل

                                                           

-طر�ن�وإن��ان�الشاعر�اتبع�نظام�الكتابة��عمدنا�كتابة�القصيدة�وفق�ا��طية�ا��ليلية،�اتبعنا�نظام�الش�

  الن��ية��كذا:

أرى،�لا�أرى،�أم����ع���ظ�ر�غيمة�الأما�ي،�وأخ����أن�

�أو�ا�ي� ���رح�ا، �حدود �لا �سماء �كأ�ي �الغد، �عذب��

جراح��السماوات�تصعد،�أراود�وجھ�ا��زن�عن�لون�

���� �غاص �الذي �بمائھ ��سقى �القلب �ورود �لعل حزنھ،

أ�ي�بھ�موت�ي���ء�مجا���،�أسرار�رو���ولم��عد،�ك

  و�ل�الذي�يذروه�ث���ل�يبھ�ي��د�غابات�الشعور�و�وقد.
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  %1.9  14  الوافر

  %1.81  13  الرجز

  %3.18  3  ال�سيط

 0.27%  2  الطو�ل

  0.27%  2  ال�زج

  0.13%  1  ا��فيف

 100%  716  المجموع

 

  من�خلال�ا��دول�يمكن����يل��عض�الملاحظات:

عر�المشطور�العمودي،�وتبلغ�العدد�نفسھ� -1
ّ

عر�التفعي���ا��ر�شأ��ا�شأن�الش
ّ

ت�نوع�البحور����الش

عر�المشطور،�بحضور�عش
ّ

رة�بحور�وغياب�ستة،�غ���أن��ناك�بحرَ�ن�ي�بادلان�الذي�بلغتھ����الش

عر�التفعي��،�ب�نما��غيب�
ّ

عر�المشطور�يحضر����الش
ّ

ا��ضور�والغياب،�فب�نما��غيب�الرجز����الش

 السر�ع�الذي��ان�حاضرا�سابقا.

تتحول��يمنة�البحور�تحولا�جليا،�فتتأخر�البحور�ال����انت����المقدمة�ضمن�البناء�المشطور�مثل� -2

سيط�والطو�ل�وا��فيف،�ب�نما�تتقدم�بحور��انت����ذيل�ال��ت�ب�مثل�المتدارك�والرمل،�و�ظل�ال�

 الوافر�محافظا�ع���الرتبة�نفس�ا�تقر�با.

ل���ل�قفزة�كب��ة�عن��س�تھ����البناء��52.79%��يمن�البحر�المتدارك�ع���البحور��ل�ا�ب�سبة� -3

ا�أن��ذا�البحر�ي�ناسب�تناسبا�كب��ا�مع�،�و�ذا�ما�يُظ�ر�جلي0.90%المشطور،�حيث�لم�يتجاوز�

البناء�التفعي������ح�ن�يصعب�ع���إيقاع�المشطور،�والس�ب����ذلك�ف���تق����عود�للطبيعة�

المختلفة�للبنائ�ن�المشطور�والتفعي��،�ول�س�لما�يمكن�أن��عتقد�من�أسباب�أخرى�مثل�الس�ب�

عر�التقليدي�التار���
ّ

و�ان�حضوره�نادرا�ي�اد�ي�ون�منعدما،�.�فرغم�أن�المتدارك�غاب�عن�الش

                                                           

-ما����� �وأ�ي ��العقاد �المعاصر�ن �أن ��عتقد �الذي �صلاح �شعبان �نجد �الرؤ�ا ��ذه �يحملون �الذين �الدارس�ن من

م�عل��ا�بالنظوا��سا�ي�ونزار�وال��دو�ي�أصبحوا��ستخدمون��ذا�البحر�بصورة�تفوق�غ��ه�من�البحور�ال���حظيت�

���القديم.�لكن�الملاحظ�أن�شعبان�صلاح�يقدم��ذه�المقارنة�ال����عتمد�المفاضلة�ع���غ���اساس�عل��،�ف�و�وإن�

يقى�ينظر:�صلاح�شعبان:�موسقدم�أمثلة�للمتدارك�لكنھ�لم�يضع��سبة�يمكن�الرجوع�إل��ا�وتمنح�حكمھ�دليلا�قو�ا.�

عر�ب�ن�الاتباع�والابتداع،�دار�الغر�
ّ

  .61،�ص4،�ط2005ب�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�القا�رة،�الش
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ح���عده�ا��ليل�م�ملا،�إلا�أنھ��غيب�كذلك�عن�مدونة�معاصرة��ستق����العقدين�الأخ��ين،�

عر�المشطور،�ب�نما�الأمر�عكس�ذلك�بال�سبة�للبناء�
ّ

فنجد�غيابا�ي�اد�ي�ون�تاما�ل�ذا�البحر����الش

�سب�سواء����العمودي�أو�ا��ر،�فعدد�التفعي��،�حيث��ستحوذ�المتدارك�ع����سبة�تفوق��ل�ال

ب�ن�قصيدة�وقطعة�تتجاوز�عدد�قصائد�البناء��378قصائد�المتدارك����البناء�التفعي���البالغة�

 ب�ن�قصيدة�وقطعة.�221المشطور��ل�ا�ال����انت�

ع�أن�تض«كما�يمكن�أن�تفسر��ذه�ال�يمنة�كذلك�باختيارات�القصيدة�ا��ديدة،�ال���أرادت�

نائية�المفرطة�للتفعيلات�التقليدية�مق��بة�من�إيقاع�قر�ب�من�إيقاع�الن���[...]�نفس�ا�ضد�الغ

�اليومية �ا��ياة �لغة �مع �يتفق �ب�ن�1»و�و�ما �رابطا �جسرا �التفعيلة �قصيدة ��انت �ول�ذا ،

 القصيدة�ذات�البناء�ا��لي���وقصيدة�الن��.

حور،�كذلك�لطبيعة��ذه�البتراجع�كب���لل�سيط�والطو�ل�وا��فيف�إ���ذيل�ال��ت�ب،�و�ذا�عائد� -4

عر�التفعي���ا��ر�يجنح�لإيقاع�البحور�الصافية،�والبحور�الممزوجة�ال���
ّ

فكما��و�معلوم�فإن�الش

��الطو�ل� �الأخرى �الممزوجة �البحور �أما �والوافر، �السر�ع �مثل �التفعيلات، �إحدى �ف��ا تتكرر

ص���لا�ت«ئكة�يرون�أ��ا�وال�سيط�وا��فيف�فإن��عض�النقاد�والدارس�ن�وع���رأس�م�نازك�الملا 

،�لذلك��ان�حضور��ذه�البحور�2»للشعر�ا��ر�ع���الإطلاق،�لأ��ا�ذات�تفعيلات�منوعة�لا�تكرار�ف��ا

عر�العر�ي�ا��ديث�والمعاصر.
ّ

 شبھ�معدوم����مدونة�الدراسة�شأ��ا�شأن��ل�الش

عر�التفعي���ا��زائري����ف��ة�ا -5
ّ

الثماني�يات�لسبعينات�و وعند�مقارنة��ذه�ال�سبة�مع�نظ����ا����الش

تقدم�إ���المرتبة�الأو����10.49%3نلاحظ��غ��ا����ال�سب،�فالمتدارك�الذي��ان�يأ�ي�را�عا�ب�سبة

فإنھ�ي��ل�إ���المرتبة��24.32%،�أما�المتقارب�الذي��ان�يحتل�المرتبة�الأو���ب�سبة�52.79%ب�سبة�

� �ب�سبة �ا�12.15%الثالثة �المرتبة �من �ال�امل �يتقدم �ب�نما ،� �ب�سبة �المرتبة��10.11%�امسة إ��

إ���المرتبة�الرا�عة��23.86%،�أما�الرمل�فإنھ�ي��ل�من�المرتبة�الثانية�ب�سبة�21.22%الثانية�ب�سبة�

ي��ل��20.87%،�والأمر�نفسھ�يخص�الرجز�وإن��ان��ش�د�تراجعا�كب��ا�فمن��سبة�8.93%ب�سبة�

  فسھ�و�ال�سب�نفس�ا�تقر�با.،�ب�نما�يحفظ�الوافر�وال�زج�ع���ال��ت�ب�ن1.81%إ���

�ذا��ان�بال�سبة�لأ�م�الملاحظات�والنتائج�ال���تحصلنا�عل��ا�من�ا��دول�السابق،�والآن�يمكن�

  أن�نتحدث�عن�الظوا�ر�الإيقاعية�البارزة����البناء�التفعي��،�وس�بدأ�بتلك�ال���تتعلق�بالوزن.

                                                           

عر�ا��ديث�ب�ن�روح�المع���وطبلة�الإيقاع"�(م�س)،�ص�-1
ّ

  .659العزاوي،�فاضل:�"الذ�ب�وال��اب،�الش

عر�المعاصر�(م�س)،�ص-2
ّ

  .69-68نازك�الملائكة:�قضايا�الش

عري،�ص�-3
ّ

  .43-42صب��ة�قا���:�مسارات�الإيقاع�الش
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�التا���مزج�البحور،�و�ذه�الظا�رة�إن�أول�ظا�رة�يمكن�الإشارة�إل��ا�تتعلق�بمزج�التفعيلات�و 

وتفعيلة��0//0تك���خاصة�ب�ن�التفعيلات�المتجاورة�مثل�تلك�ال���تحدث�ب�ن�تفعيلة�المتدارك�"فاعلن"�/

،�وعند�ملاحظة��ذه�0///0وتفعيلة�الوافر�//�0//0،�أو�ب�ن�تفعيلة�ال�امل�///0/0المتقارب�"فعولن"�//

لن�من�المقاطع�نفس�ا،�وما�يتغ����و�ترتي��ا�فقط.�فتفعيلة�فاعالتفعيلات�وما�تت�ون�منھ�نجد�ا�تت�ون�

تبدأ��س�ب�خفيف�يليھ�وتد�مجموع،�والأمر�نفسھ�مع�فعولن�بطر�قة�مع�وسة،�وكذلك�الأمر�بال�سبة�

لتفعيلة�ال�امل�متفاعلن�ال���تت�ون�من�س�ب�ن؛�ثقيل�وخفيف�ثم�وتد�مجموع،����نفس�ا�تفعيلة�

لمقاطع�الإيقاعية�مع��غ������ال��ت�ب�فقط.�وقد�تج����ذا�المزج�بطر�قت�ن�الوافر�ال���تت�ون�من�نفس�ا

  مختلفت�ن،�حيث��ناك�مزج�متصل�ومزج�منفصل،�وسنقدم�مثالا�عن��ل�نوع.

المزج�المتصل:�و�و�المزج�الذي�يقع����السطر�أو�المقطع�نفسھ،�يقول�عز�الدين�م��و�ي����قصيدة�-1

  :1"طاسيليا"

1- 
ّ

  /���������فعلن�فعلن�فعلن�فـ0///�0///�0///�0ات��������///س�من�رئة�ال�لمأتنف

  /��������علن��فعلن��فاعلن�فاعـ0��/0//0��/0///�0مت����������//وتخنق����دأة�الصّ -2

3- 
ّ
  لن��فاعلن��فا�������������������0�/0//��������������������������0��/0/أقتات�م�

4- 
ّ
  /����������علن��فاعلن�فاعلن�فـ�0//0�/0//0��/0/��يكون�الفتات����������������/وم�

  علن�فاعلن��فاعلن������������0//0��/0//0��/0أنا�طائر�من�ألق�������������������//-5

  فعولن�فعول�فعولن�فعو������0//�0/0/��//0//�0/0و���ب�نكم�وطن�من�ورق��������//-6

  /�����فاعلن�فاعلن�فاعلن�فاعـ0�/0//0�/0//0�/0//0شارع�من�نز�ف�المسافات�������/-7

�الب�ت�   �يبدأ �ثم �ا��امس، �الب�ت ���اية �إ�� �المتدارك �بتفعيلة �انطلقت �القصيدة �أن نلاحظ

�السا�ع،� �الب�ت �بداية �من �للمتدارك �الإيقاع ��عود �ثم ���ايتھ، �إ�� �فعولن �المتقارب �بتفعيلة السادس

رق�و بوصل���اية�الب�ت�السادس��و�مكن�أن�ي�ون��ناك�احتمال�إيقاع�آخر�بحيث�يتواصل�المتقارب

،�لتكتمل�التفعيلة�الناقصة�و�تواصل�إيقاع�المتقارب،�لكن�0شا�/مع�بداية�الب�ت�السا�ع��0فعو�//

نف��ض�أن���اية�إيقاع�الب�ت�السادس�ب��اية��"ألق"عندما�نقرأ���اية�الب�ت�ا��امس�وزنيا�بقافية�

الب�ت�تفوق�سلطة�الوزن.�كما�أن�الب�ت�السادس�لأن�للقافية�سلطة�إيقاعية������اية�.�"ورق"قافيتھ�

ي�ت���بوقفة�تركي�ية�دلالية،��ل��ذه�الأمور�إضافة�إ����ون�الشاعر�بدأ�بتفعيلة�المتدارك�يجعلنا�

  نر���عودتھ�ل�ا����بداية�الب�ت�السا�ع.

                                                           

ا��زائر،�د�ت،�-و�ي:�طاسيليا،�عولمة�ا��ب�عولمة�النار،�الوفاء�للسمعيات�والبصر�ات،�سطيفعز�الدين�م��-1

  .47ط؟،�ص
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�ذا��ن المزج�المنفصل:�و�و�مزج�يقع�ب�ن�مقاطع�مختلفة،�و�ختلف��ذا�المزج�عن�المزج�الأول�����و -2

يمزج�ب�ن�تفعيلات�ل�ا�نفس�المقاطع�الإيقاعية�مثل�الأول�و�مزج�كذلك�ب�ن�تفعيلات�ل�ا�مقاطع�إيقاعية�

مختلفة.�و�مكن�أن�نمثل�لذلك�بقصيدة�"حلاج�المواسم"�لعبد�ا��اكم�با��يا،�وقبل�ان��عرض�المقاطع�

�مكتو�ة�وف �القصيدة �للقصيدة،�ف�ذه �وصفا�مختصرا �أن�نقدم �يمكننا ية،�ق�الكتابة�الن�� الشا�دة

توزع�ع���الصفحة�كما�تتوزع�الفقرات،�و�ل�فقرة�ت�ت���بوقفة�تامة�وزنا�وتركيبا�ودلالة�وقافية.�الأمر�

يختلف�فقط�مع�المقطع�ن�ا��امس�والسادس،�حيث�يتوزعان�ع���الصفحة�خطيا�مثلما�يتوزع�البناء�

�مقطع�يحوي�مجموع �ستة�مقاطع��ل �مقسمة�إ�� �والقصيدة �من�الفقرات�تختلف�من�التفعي��. ة

مقطع�لآخر.�وقد�بدأت�القصيدة����المقطع�ن؛�الأول�والثا�ي�بإيقاع�الرمل�"فاعلاتن"،�ثم�انتقلت�إ���

إيقاع�ال�امل�"متفاعلن"����بقية�المقاطع.�وسن�بت��نا�فقط�كيفية�الانتقال�من�المقطع�الثا�ي�إ���

  :1الثالث.�يقول�الشاعر

  مقيم..�لم�أغادر..��ا�أنا�جئت،�ولو�أ�ي��نا�دوما

��عيدا�من�أمامي،�دون�أن�أ�سف��ذي�الأرض�ر�وا،�دون�أن� كيف�أم����دون�أن�أر�ل��ذا�الكوكب�ال�شَّ

  أطعم��ذا�الكون��عضا�من�حر�قي

***  

  وأنا�الفناء..

  و�لّ�ما�خطت�طواسي���لتمسك�و���نجم��ا�..�رثاء

  و��ون�الانتقال�الإيقا���ع����ذا�الش�ل:

  0/0//0/0�/0//0/0��/0///��0/0//0الكون��عضا�من�حر�قي�������/دون�أن�أطعم��ذا�

  فاعلاتن�فعلاتن����فاعلاتن��فاعلاتن����������������������������������������������������������������

  0//0///0//0وأنا�الفناء..�و�لّ�ما��///

  متفاعلن����متفاعلن��������������������������

لمزج�جاء�ب�ن�تفعيلت�ن�ل�ما�مقاطع�إيقاعية�مختلفة،�بخلاف�المزج�المتصل�ونلاحظ��نا�أن�ا

  الذي�رأيناه����النموذج�الأول�حيث�يتم�ب�ن�تفعيلت�ن�ل�ما�مقاطع�إيقاعية�نفس�ا.

الظا�رة�الثانية�ال���يمكن�الإشارة�إل��ا�وال���أصبحت�من�شرة����البناء�التفعي���ب�نما��انت�

�لي������ظا�رة�التضم�ن�والتدو�ر،�وكنا�قد�أشرنا�إ���مثال�ل�ا�سابقا����حدي�نا��عت���عيبا����البناء�ا�

عر�التفعي���
ّ

عر�المشطور،�فالتضم�ن�والذي��ان�يحدث�ب�ن�الشطر�ن�أصبح����الش
ّ

عن�القافية����الش

  يتم�ب�ن�الأسطر�المتلاحقة،�و�كذا�يمكن�أن�نجد�مجموعة�من�الأبيات�متصلة�ت�ت������الأخ���بوقفة�

                                                           

  .34عبد�ا��اكم�با��يا:�حلاج�ال��ايات،�ص-1
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  :1تامة�قد�ي�ون�ل�ا�قافية�وقد��غيب�ع��ا.�يقول�ميلود�حميدة����قصيدة�"ل�س��ناك...�ولا��نا.."

وى"�������������������//
ّ
  فعولن�فعو���������������������0//����0/0"�سقط�الل

  /�������لن�فعولن���فعول�فعول 0/��//0//��0/0//��0قد�ع��نا�نكرر�شمّ����������������/

  فعولن�فعولن�فعولن��فعو���0//�0/0//��0/0//��0/0ان�الذي�قد�م���..���//عطور�الم

  /��/���لن�فعولن�فعول��فعول�فـ0/��//0//��0/0//�0قد�ع��نا�"الدخول�وحومل"�������/

  عولن���������������������������0/0بحثا�����������������������������������/

  /�فعول�فعول�فعول�فعولن�فـ�0/0/��//0/��//0/�//0نحاول�أن�نتكرر����ثوب�����������//

  عولن�فعولن�فعولن������������������0/0//�0/0نص��عيد�����������������������������/

  و�كذا�يتوزع�التدو�ر�والتضم�ن����الأبيات�ع���الش�ل�الآ�ي:

  ..................................�مدور�مضمن1

  .........��مضمن........................2

  .................................�مدور 3

  .................................�مدور�مضمن4

  ...............................�مضمن5

  ...............................�مدور�مضمن.6

عر�ة�وا��ملة�الإيقاعية  
ّ

ملة�،�أما�ا��و�جلب�التضم�ن�والتدو�ر�ظا�رت�ن�أخر��ن؛�ا��ملة�الش

عر�ا��ر،�و�مكن�أن�تنازع�مف�وم�الب�ت�التقليدي
ّ

عر�ة�ف���من�الإم�انات�ال���أتاح�ا�الش
ّ

،�حيث�2الش

ت�ت���الدفقة�التعب��ية�بان��اء�الدلالة،�وللشاعر�حر�ة�الوقف�والوصل�الإيقا���داخل�ا��ملة�كما�

ت�س�الأبيات،�و��ذا�يتحول�الب��شاء،�و�ذا�يجعل�النص�التفعي���مب�يا�ع���ما��شبھ�الفقرات�ول�

  إ���عنصر�صغ���يدعم�المقطع،�والمقاطع�عناصر�أك���تخدم�بدور�ا�ب�ية�أك������ب�ية�القصيدة.

مف�وم�زم���بامتياز�«أما�ا��ملة�الإيقاعية�ف�و�مصط���وضعھ�خم�س�الورتا�ي�ليدل�ع���  

��حد�لا�و�ذا�المف�وم�قد�يقصر�إ��يتمثل����متتالية�من�التفعيلات�ت�ت���ضرورة�بقافية�تحتوي�روّ�ا.

�ع���تفعيلة�واحدة�و�مكن�أن�يتمدد�ل�شمل�عددا�من�التفعيلات�مرتفعا.�بل�يمكنھ�
ّ

�شتمل�معھ�إلا

.�وتختلف�صب��ة�قا����مع�خم�س����قضية�ان��اء�ا��ملة�3»أن�ي�ون�مبدئيا�شاملا�القصيدة�بأكمل�ا

                                                           

  .29،�ص1،�ط2014ميلود�حميدة:�مثل��ل�الد�ر��شبھ�صمتھ،�ميم�لل�شر،�ا��زائر،�-1

  .176ص�ينظر:�عبد�ا��اكم�با��يا:�ب�ية�القصيدة�العر�ية،-2

عر�العر�ي�ا��ديث،�خليل�حاوي�نموذجا،�ج-3
ّ

،�دار�ا��وار�لل�شر�والتوز�ع،�سور�ة،�1خم�س�الورتا�ي:�الإيقاع����الش

  .218،�ص1،�ط2005



 الفصل الثاني:                                    حدود الجمالیة في الشعر الجزائري المعاصر
 

167 
 

يمكن�أن�ت�ت���ا��ملة�الإيقاعية�ب�ياض�شر�طة�الإيقاعية�بالقافية،�حيث�ترى�أ��ا�غ���ضرور�ة،�بل�

�مكتملة �متتالية �من �الأخ��ة �التفعيلة �ت�ون �القصائد�1أن �من ��ناك �لأن �معھ، �نتفق �الذي �و�ذا .

  التفعيلية�من�تتخ���عن�نظام�القافية�تماما.

عر�التفعي���ا�  
ّ

ر���عد�الظوا�ر�المدروسة�ضمن�ب�ية�الوزن�ن�تقل�إ���القافية،�والقافية����الش

عر�المشطور،�حيث�ت�بع�����ذا�الأخ���نظاما�صارما�يدعو�إ���إلزامية�تتا�ع�القافية�
ّ

تختلف�ع��ا����الش

عر�المعاصر�ذي�الب�ية�التفعيلية��و�القافية،�بحيث�لم��عد�
ّ

ووحد��ا،�ولعل�من�أ�م�ما�تحرر�منھ�الش

ما�بالطر�قة�ال���ير�د�ك�ذا�البناء�خاضعا�لقانون�مسبق،�وللشاعر�مطلق�ا��ر�ة����رصف�القوا���

يمكنھ�أن�يتخ���ع��ا�مطلقا.�و�كذا�تحولت�القافية�من�عنصر�تكراري�ل�س�لھ�إ���جرسھ�الموسيقي�

  ،�حيث��ش�ل�دالا�أساسيا����ال�سيج�الإيقا���والدلا���معا.2»عنصر�مؤسس�لبناء�النص«إ���

عر�  
ّ

�الش ��� �القوا�� �لأنواع �وتحديدات ��سميات �وضع �النقاد �حاول �وتوز�عا��ولقد ا�التفعي��

  النصية،�و�ذه�الأنواع���:

و���ال���تأ�ي�ع���الش�ل�(أ�أ�أ)�حيث�يتواتر�التماثل�صوتا�وصيغة����أغلب�القافية�المستمرة:�-1

  .�ونأخذ�نموذجا�لھ�من�"قصيدة��غداد"�لعبد�الله�الع���:3الأحيان����المقطع�نفسھ

  قمر،�يمام

  �غداد�مفتتح�الرواية�والسلام

  ���4ل�المغ���والسلامسرب�من�ا

و���ال���تتم�وفق�التتا�ع�(أ�ب�ب�أ)،�بحيث�ت�ون�قافية�الب�ت�الأول�مثل�الرا�ع،��القافية�المتعانقة:-2

  ،�ولنا��ذا�النموذج�من�قصيدة�"المسافر"�لر�يع�سب��:5وقافية�الب�ت�الثا�ي�مثل�الثالث

  كنت�أذكر�حقي..�وحق�جميع�ال�شر؛

  فنحن�جميعا�نحبّ،

  ا�ندبّ ونحن�جميع

  .6دب�ب�الأما�ي�ع���مسرح�من���ر

                                                           

  .141،�صمسارات�الإيقاع...�م.�سينظر:�صب��ة�قا���،�-1

عر�العر�ي�ا��ديث،�ج-2
ّ

  .142،�ص3محمد�بن�س:�الش

  .209س،�ص.�ماع،�مسارات�الإيق:�صب��ة�قا���،�رينظ-3

  .81،�ط؟،�ص2008عبد�الله�الع���:�يطوف�بالأسماء،�م�شورات�أ�ل�القلم،�ا��زائر،�-4

  .210س،�ص�.ممسارات�الإيقاع،�ينظر:�صب��ة�قا���،�-5

  .17،�ص1،�ط2014ا��زائر،�-ر�يع�سب��:�عيناك�تأمر�ي،�دار�ابن�الشاطئ�لل�شر،�جيجل-6
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�المتقاطعة:-3 �تكرار�ة�القافية �ب�ية �متناو�ت�ن �بقافيت�ن ��ش�ل �ال�� �و�� �المتناو�ة ع����1أو�القافية

  التوز�ع�التا���(أ�ب�أ�ب)�أو�(أأ�ب�ب�أأ�ب�ب)�و�كذا��ش�ل�متناوب.

���آخر��كذا�(أأ�ب�ب)،�ولنا��ذا�و���ال���يتم�ف��ا�الانتقال�من�زوج�قافوي�إ�القافية�المتوالية:-4

المثال�من�قصيدة�"أر�عاء�الرقص"�لأحمد�عبد�الكر�م،��شتمل�ع���القافية�المتوالية�والمتقاطعة�معا.�

  يقول:

  أّ��ذا�الر�ام�المحشرج�من�

  أر�ع�ن�سنھْ 

  �عب�الموت�منا�ب�ل�الروايات�والأمكنھْ 

م�الفقد�أكبادنا
ّ
  يت

  ش�ب�الوقت�أحفادنا�

  2احدا�لعناق�السوسنةدع�لنا�س�با�و 

  أمكنھْ�سوسنھْ التقاطع���:�

  أكبادنا�أحفادنامع��أمكنھْ �سنھْ التوا�����:�

و���ال���ت�ت���ف��ا�المقاطع�بنفس�القافية،�وأمثل��ا�كث��ة،����مدونة�الدراسة،�القافية�المقطعية:�-5

  نأخذ�ع���س�يل�المثال�قصيدة�"مسك�البوح"�ل�ش���ضيف�الله:

  ة�وحديلم�أكن����الغراب

  -بلا�شك-

  لكن���ح�ن�أبصر�ي�جسدي،�

  فرّ�من�جسدي�واستقامْ 

  

  ذروة�الصدر�سيد�ي

  خيمة�الصدر

  أقرأ�ي����ا���ازا��ا

  نخبا�حلي�يا

  يدودر�ي

  دائخا..��

                                                           

عر�العر�ي�ا��ديث،�ج210س،�ص�.ممسارات�الإيقاع،�ينظر:�صب��ة�قا���:�-1
ّ

،�3،�و�نظر:�محمد�بن�س:�الش

  .143ص

  .21،�ص1،�ط2008أحمد�عبد�الكر�م:�موعظة�ا��ندب،�دار�أسامة�للطباعة�وال�شر،�ا��زائر،�-2
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  1وأنامْ 

 الإيقاع�الداخ��: -2-2

الانتقال�من�الإيقاع�ا��ار���المؤسس�وفق�قواعد�صارمة�تتعلق�بالوزن�والقافية،�إ���الإيقاع�

خ���ذي�الب�ية�المفتوحة�غ���ا��اضعة�لقواعد�صارمة�يفتح�المجال�أمام�التنوع�والاختلاف،��و�الدا

تنوع�لا��ع���الفو����واللانظام،�بل��و�نظام�و�سق�لكنھ�نظام�خاص�ب�ل�شاعر،�ولعل��ذا�ما��عود�

� سان،�و�ذا
ّ
ما�بنا�إ���مف�وم����ي�م�شونيك�العام�عن�الإيقاع�فيما��و�استخدام�فردي�خاص�لل

يجعل�ل�ل�نص�شعري�إيقاعھ�الداخ���ا��اص.�والذي�يجمع�ب�ن�الإيقاع�ا��ار���والإيقاع�الداخ���

�و�ذلك�الانتظام�والتكرار،�و�فرق�بي��ما�أن�التكرار����الإيقاع�ا��ار���ذو�ب�ية�خارجية�سابقة�ع���

نونا�عاما،�بل����النص،�و�و����الإيقاع�الداخ���ذو�ب�ية�خاصة�داخلية�لا�يمكن�أن�نجعل�م��ا�قا

  خاصة�بحالة�شعور�ة�ما�و�تحقق�ن����خاص.

� �أدون�س: �القافية،�«يقول �للنغم: �المظا�ر�ا��ارجية �ينمو��� �لا عر�ة
ّ

�الش �اللغة ��� الإيقاع

�وأصولھ� �الإيقاع �مبادئ �من �خاصة �مظا�ر�أو�حالات ��ل�ا ��ذه �وتنافر�ا، �ا��روف �تزاوج ا��ناس،

�المظ ��ذه �يتجاوز �الإيقاع �إن �الإ�سان�العامة. �ب�ن �وال�لمة، �النفس �ب�ن �تصل �الأسرار�ال�� ا�ر�إ��

،�و�ذا��عود�بنا�ع���تلك�العلاقة�القائمة�ب�ن�أصل�الإيقاع�وحركة�النفس�العاطفية،�وع���2»وا��ياة

�غ��� �الصو�ي �ا��ار�� �للإيقاع �مقابلا�لغو�ا ��ونھ �من �أعمق �الداخ�� �الإيقاع �سي�ون �الأساس �ذا

  لنفس�وحرك��ا�ال���يمكن�أن��ست�بط�ا�من�العواطف�وتوز�ع�ا�خلال�النص.اللغوي،�سي�ون�إيقاعا�ل

ولذلك��عتمد�الإيقاع�الداخ���ع���رصد�وقياس�التناسق�وال�ساوي�والتقارب،�وح���التضاد�

.�و�كذا�لم��عد�الوزن�حاجزا�أمام�الشاعر،�3والانكسار�للتوصل�إ���ال��ت�ب�الذي�تقوم�عليھ�القصيدة

��من�خلال�الإيقاع�ا��ار���أو�الداخ��،�أو��ما�معا�عما�ير�د،�و�تحول�القانون�ف�و��ستطيع�أن��ع�

�ونمو�ا� �للقصيدة �الداخ�� �البناء �ليصبح �يتحول �للشعر، �السابقة �الرؤ�ا �يمثل ��ان �الذي ا��ار��

  .4الدرامي�وعلاقا��ا�الداخلية�و�سق�ال�لمات�والصور��و�الضابط�الأسا����للإيقاع

أنھ�شأن�ا��ار���حركة،�لكنھ�حركة�ت�ش�ل�من�خلال�البناء�الداخ���يظل�الإيقاع�الداخ���ش

للقصيدة�و����سيج�ا�غ���الصو�ي،�لذلك�تبقى�حركة�مست��ة�غ���مسموعة،�تظ�ر�ع���ش�ل�صورة�

                                                           

  .52-51،�ط؟،�ص�2007ش���ضيف�الله:�إحالات،�وزارة�الثقافة،�ا��زائر،�-1

  .94س،�ص�.أدون�س:�مقدمة�للشعر�العر�ي،�م-2

  .73،�ص26�،1983ر:�مروان�فارس:�"���ب�ية�الإيقاع�عند�ا��اوي"،�الفكر�العر�ي�المعاصر،�ب��وت،�عينظ-3

عر،�مؤسسة�الأبحاث�العر�ية،�ب��وت،�ط-4
ّ

  .50،�ص3�،1986ينظر�إلياس�خوري:�دراسات����نقد�الش
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متماثلة�متكررة�م���مة�مع�حركة�القصيدة�ورسال��ا.�لكن�لا�يمكن�اعتبار�أي�حركة�للصور�إيقاعا،�

  .1نتظمة�ذات�تكرار�وانتظام�خاصبل�ي�ب���أن�ت�ون�حركة�م

من��نا�نلاحظ�ف�م�ن�مختلف�ن�للإيقاع�الداخ��؛�الأو���ترجعھ�إ���العناصر�غ���الصوتية�بمع���

�البيانية،� �والصور �الإ�شائية �الأساليب �وإيقاع �التكرار�والتوازي �عن �نت�لم �يجعلنا �ما �و�ذا اللغو�ة،

كعنصر�خار��.�والف�م�الثا�ي�للإيقاع�الداخ���وإيقاع�ا��روف،�أي�ب�ل�ما�ل�س�لھ�علاقة�بالعروض�

ير�د�ا��روج�بھ�عن��ل�ما��و�ح���،�بحيث�يتحول�إ����سق�متكرر���ركة�النفس�الداخلية،�أو��و�

  حركة�الدلالة�وانتظام�ا�داخل�النص.

�يمثل� �لا �أخرى �شعر�ة �أش�ال �لدراسة �أمامنا �المجال �يفتح �الداخ�� �الإيقاع �عن وحدي�نا

�ا،�وأقصد��نا،�قصيدة�الن���وال�اي�و،�ولعل�النظرة�الموسعة�للإيقاع�ال���تلتفت�العروض�أحد�عناصر 

إ���الإيقاع�الداخ���تمنح�شرعية�ل�ذه�الب���النصية�ال����غيب�ع��ا�العروض،��ذا�ولا�يمكن�أن�يف�م�

���� �يمكن �عناصر�أخرى �ف�ناك ��و�الإيقاع، عر�ة
ّ

�الش �قيم��ا �النصوص ��ذه �يمنح �ما �أن �كلامنا من

ور�ا�ألا�يؤثر�غياب�الإيقاع�كث��ا،�وخاصة�غياب�الإيقاع�ا��ار��،�أما�الإيقاع�الداخ���ف�و�عنصر�حض

عر�لا�ي�اد��غيب��سري����النص�سر�ان�الدم����جسم�الإ�سان.�و�كذا�يمكن�أن�نف�م�
ّ

لصيق�بالش

،�لأن�2»الأخرى الإيقاع��و�الدال�الأك���الم�يمن�ع���الدوال�«مقولة����ي�م�شونيك�ال���يرى�ف��ا�أن�

  الإيقاع�ا��ار���و�و�ما��سميھ�الدال�العرو����لا��ش�ل�سوى�عنصر�من�ب�ن�عناصر�الإيقاع�المختلفة.

�الوزن� �عن �الأخ��ة ��ذه �تخلت �فعندما �الن��، �لقصيدة �نجاة �حبل �الداخ�� �الإيقاع ش�ل

وسيقى�الم«الوزن�إ���والقافية،�لم�تجد�غ���الإيقاع�بمعناه�العام�متكأ�ل�ا،�وتم�الانتقال�من�موسيقى�

���� ��غادر�م�ا��ا �أن ��عد �للغة �الداخ�� �الإيقاع �و�� �المعمار، �إيقاع �و�� �اللوحة ��� �الع�ن �تقرأ�ا ال��

  3»القاموس�و�ستوي�ع���عرش�قال��ا�الف���ا��ديد

ولعل�أ�م�ا�عناصر�الإيقاع�الداخ��،�وال������جديرة�بكشف�التم���والاختلاف�عن�الإيقاع��

�و�ب�ية�سابقة�ناجزة�ل�س�ع���الشاعر�سوى�استغلال�ا�بالطر�قة�ال���تناسبھ.�وفق�ا��ار���الذي�

  ممكنات�محدودة.

  :4وقد�حددت�يم���العيد�أنماطا�مختلفة�للإيقاع�الداخ�������التا��

                                                           

  .261،�ص4خالد�سليمان:�"الإيقاع�الداخ������القصيدة�العر�ية�المعاصرة"،�مجلة�الآداب،�ع-1

عر�العر�ي�ا��ديث،�ج-2
ّ

  .105،�ص3محمد�بن�س:�الش

  .98،�ص1985عبد�العز�ز�المقا��:�أزمة�القصيدة�العر�ية،�دار�الآداب�ب��وت،�-3

  .98،�ص3،�ط1985لبنان،�-يم���العيد:����معرفة�النص،�دار�الآفاق�ا��ديدة،�ب��وت-4
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 ال��كيب�اللغوي�ح�ن�ي�تظم����أ�ساق�من�الموازنات�والتقطيع. -

 التكرار�وفق�أش�ال�موظفة�لتأدية�دلال��ا. -

 ع�والتقسيم�ع���مستوى�جسم�القصيدة�و��دف�دلا���محدد.التوز� -

 التوقيع�ع���جرس��عض�الألفاظ�الم��مية�والموازاة�ب�ن�حروف�ا. -

ونحن�س�س��شد���ذه�النقاط����مقار�ة�مدونة�الدراسة،�وإن�كنا�ندخل�عل��ا��عض�التغي��ات�  

  خرج���ا�إ���آفاق�أرحب.بما�نراه�مناسبا�للنصوص،�و�ما�يحضر�ف��ا�من�إم�انات�إيقاعية�قد�ت

 التكرار: .2-2-1

عري�والذمن�ب�ن�أ�م�نماذج�
ّ

�الداخ���للنص�الش �نقطة�بارزة����الإيقاع ي�يمثل�حضور�ا

عر إثبات�جمالية�النص�
ّ

عر�ة�نجد�التكرار،�والتكرار��ي الش
ّ

وا��روج�بھ�من�الب�ية�الن��ية�إ���الب�ية�الش

رار����النص�ذو�وظيفة�بنائية،�ول�ذا�فإن�العناصر�،�والتك1»الب�ية�الأساسية�للب�ت«كما�يرى�لوتمان��و�

المكررة�داخل�النص�لا��ع���تكررا�دلاليا،�لأ��ا�تأخذ�سياقات�تركي�ية�مختلفة�من�خلال�تبدل�مواقع�ا�

إن�تصاعد�التكر�ر�يقود�إ���تصاعد�التنوع�الدلا��،�لا�إ���تماثل�«،�و�ذا�ما�يقولھ�لوتمان:�2وعلاقا��ا

.�إذن�فالتكرار�حسب�الرؤ�ة�ا��ديثة�لا��ش�ل�عيبا����3»ل�شابھ�ت�اثر�الاختلافالنص.�ف�لما�ت�اثر�ا

  البناء�الن���،�بل��و�خاصية��سا�م����البناء�الدلا���وتحقق�الا���ام.

يتج���التكرار����أش�ال�وأنواع�مختلفة�بداية�بالوحدات�الصغرى�(ا��رف�والفعل�والاسم)�  

  حدات�الأك���المقطعية.ثم�الوحدات�الك��ى�ال��كي�ية،�ثم�الو 

  .�تكرار�الوحدات�الصغرى:2-2-2-1

كَ «و�مكن�أن��سميھ�التكرار�اللفظي�و�و�باب�عظيم�من�أبواب�الإيقاع�الداخ���ح���    �إنَّ
َ
�تِجِدُ ل

�لمواضعا�تلك�من�واحد��ل����ول�ا�مواضعَ،����مكرّرة�ترا�ا�ح���فوائد���ا�اك�س�تَ �قد�الواحدة�اللفظة

 �مفردٌ،�شأنٌ 
ٌ

 �منفردٌ،�وشرف
ٌ
 �مرموقة،�وفضيلة

ٌ
بة

َ
،�فإذا��ان��ذا�الكلام�ل��رجا�ي�و�و�4»موموقة�وخِلا

عر من�ممث���
ّ

عر �ة�القديمة�ال����انت�ترى����التكرار�عيبا،�فكيف�بنا����الش
ّ

ة�ال���غدا��ة�ا��ديثالش

للفظي����او�تج���التكرار��ف��ا�التكرار�عنصرا�بانيا�للإيقاع�والدلالة�وفاعلا����إح�ام��سيج�النص.

 ثلاثة�أوجھ:

                                                           

  .150،�صالسابق�رجعالممحمد�بن�س:�-1

  .152المرجع�نفسھ،�ص�-2

  .152،�صنفسھالمرجع�محمد�بن�س:��-3

أبو�بكر�عبد�القا�ر�ا��رجا�ي:�أسرار�البلاغة،��عليق:�محمود�شاكر،�مطبعة�المد�ي،�القا�رة�ودار�المد�ي،�جدة،�- 4

  .42د�ت،�ط؟،�ص
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تكرار�ا��روف�يقع�ع���نمط�ن�مختلف�ن،�نمط�ا��روف�غ���الدالة،�ونمط�ا��روف�الدالة،�ا��روف:�

 و���ا��روف�ال���تحمل�مع���ما����ذا��ا.��(�يمنة�الصوت�ع���القصيدة)

�بقصي �بالتكرار�الصو�ي ��سم��ا �أن �يمكن �وال�� �غ���الدالة، �تكرار�ا��روف �لنمط ة�دأولا�نمثل

  "حب�ب���أنت"�لناصر�الدين�باكر�ة:

  �فا�الفؤاد�ف�ان�الوجد�مثواه  �نا�رسوت�بحلم�ظل�مرفاه

  فسيفساء���رف�تاه�معناه  �نا�رسمتك�يا�بيضاء�من�وج��

  تؤ���ا��ب����صدري�وترعاه  رسمت�وحيك�ألفاظا�مسعرة

  ورحلة�ت��ادى�دو��ا�الآه  �نا�ابتدأتك�أشواقا���د�د�ي

  ���عرض�عي�يك�والأمواج��غشاه  افرت�حلمابيضاء�فيك�رؤاي�س

  1وزورق�ا��لم����عي�يك�توّاه  �ذا�ال�وى�فيك�قد�تا�ت�زوارقھ

نلاحظ�����ذه�الأبيات��يمنة�كب��ة���رف�ال�اء،�من�دون�أن�نت�لم�عن��ونھ�قافية�للقصيدة،�

اء�صوت�وال��يمكن�أن��س�شف�حضوره�الكب���داخل�الأبيات�حيث�يبلغ�عدد�تكراراتھ�عشر�ن�تكرارا،

�ا��ب،� �عن �الباحث �قلبھ ��ستقر�ف��ا �أن �يحاول �للشاعر�ال�� �النفسية �ا��الة ��عكس �ر�ما �امس،

وخاصة�عندما�يصل�إ���الشطر�الأول�من�الب�ت�الرا�ع�"�نا�ابتدأتك�أشواقا���د�د�ي"�حيث�تتكرر�

  ال�اء�مرت�ن�����لمة�واحدة�بحثا�عن�ال�دوء�والاستقرار.

  لدالة،�ونمثل�لھ�بمقطع�من�قصيدة�"ف��ياء�وحدة�الكم"�لعادل�بلغيث:ثانيا�تكرار�ا��روف�ا

  ���حبة�القمح�ب�ن�فم�طائر�وفم�البندقية

عر ���رفة�
ّ

  بن�سطر�ن،�كلا�ما�لن�يكتبا�الش

  ���العلاقة�ا��ميمة�ب�ن�القطب�ن�السالب�والموجب

  ���المغناط�س�الذي��عد�مسار�الطيور�الم�اجرة�ولم�يره�طائر�واحد

  2الذي�لا��ش��ط�تنظيم�مكتب�ا��ياة�ونحن��غادر����الموت

و�تواصل�تكرار�حرف�ا��ر�إ���أن�يبلغ�خمسة�عشر�تكرارا،�ونلاحظ�أن�تكرار�ا��روف�الدالة�

�أن� �يمكن �لذلك �المجرور، �ا��ر�الاسم �حرف ��ستد�� �حيث �أك���منھ، �تكرارا �العادة ��� �معھ يجلب

  �ستخرج�من�المثال�تكرارا�لب�ية�تركي�ية�خاصة.

                                                           

  .10-09،�ط؟،�ص2007فقط،�وزارة�الثقافة�ا��زائر�ة،��ناصر�الدين�باكر�ة:�انتماءات�لعين��ا-1

  .31،�ط؟،�ص2020ا��زائر،�-بة�أولية�للمنت��،�خيال،�برج�بوعر�ر�جعادل�بلغيث:�كتا-2
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�ا  -أ �جميلا،�و�و�كث���كذلك،�نأخذ�ع���ذلك�لأفعال: يتكرر�الفعل�بلفظھ،�ليعطي�إيقاعا�داخليا

  مقطعا�من�قصيدة�"الأحوال"�لمسعود�حدي��:

  لا�تقول�الذي�كنتھ

  لا�تقول�الذي�عشتھ

 1لا�تقول�فقط...

عر�ا��ديث�نرصده����كث���من�القصائد�تكرار�الأسماء:  -ب
ّ

أخذ�ن�التكرار�الاس���ظا�رة�بارزة����الش

 م��ا�مثالا�من�قصيدة�"جرس�لسماوات�تحت�الماء"�لعثمان�لوصيف:

جرس�يدور�/�جرس�القيامة�وال�شور�/�جرس��و�الكون�الكب���/�جرس�أطارده�فتخطف���ال��وق/�

بدي�فينا�/�جرس�النبوءات�المرايا�/�جرس�ال�سور�/�الأ جرس�خر�ر�أو�حر�ر�أو�ذباب�/�جرس��و�

 .��2ا�ا��رسجرس�الندى�/�يا�أجرس�حن�ن/�

يتكرر�ا��رس�كث��ا����القصيدة�بداية�من�عنوا��ا،�ول�ذا�التكرار�طا�ع�إيقا���ودلا��،�حيث�����ل�

 تكرار�ل��رس�مع���جديد�ودلالة�إضافية،�ل�ش�ل�القصيدة�ب�امل�ا�كينونة�ا��رس.

 تكرار�الوحدات�الك��ى:�(ال��كي�ية) .2-2-2-2

ت���إ���ا��ملة،�و�عد��ذه�الأخ��ة�م�ونا�الوحدة�ال��كي�ية�����ل�مركب�يتجاوز�المفردة�و��

المفردة��ش�ل�أ�مية����بناء�الإيقاع�الداخ���-أساسيا�من�م�ونات�النص،�ف����عد�الوحدة�الصغرى 

من�خلال�تكرار�ا،�وحركة�ال�لمات�داخل�ا�وحرك��ا����داخل�النص،�وتدخل��ذه�ا��ركة�ضمن�

يھ�ا��مل�بأش�ال�مختلفة،��عض�ا�للتضاد،�نوع�من�إيقاع�ا��ملة،�تتقابل�ف«إيقاع�التقابل�و�و�

و�عض�ا�الآخر�للتكرار�أو�التعدد�أو�للمقارنة،�وقلما��شمل�القصيدة��املة،�بل�يوجد�غالبا����أحياز��

،�و�مكن�أن�نمثل�لإيقاع�التكرار�من�قصيدة�"لن�تكشف���3»معينة،�وخاصة����افتتاحيات�النصوص

  الذئبة"�لمحمد�قسط:

  .الكتابة��ع���الأزرق.

  أن�يلسعك�ال�دير،�تداوي�جرح�الكمنجة...

  الكتابة��ع���الأزرق..

  �انت����ش�وة�ترعا�ا�زنبقة�المعبد...

                                                           

  .11،�ط؟،�ص2007مسعود�حدي��:�س�و�ا���ات،�وزارة�الثقافة،�ا��زائر،�-1

  .19-16و�8ينظر:�عثمان�لوصيف:�جرس�لسماوات�تحت�الماء،�ص-2

،�دمشق،�516الأد�ي،�العدد�شعر�الماغوط�أنموذجا"،�مجلة�الموقف�-رمضان�حينو�ي:�"الإيقاع����قصيدة�الن��-3

  .95،�ص2014
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  الكتابة��ع���الأزرق..

  ا��انة�ت���با��بار...

  الكتابة��ع���الأزرق..

  1ق��ات�تر���ا�النوافذ����طر�ق�ا��ديقة...

رات����بداية��ل�مقطع�مش�لة�إيقاعا�تتكرر�الوحدة�ال��كي�ية�"الكتابة��ع���الأزرق"�أر�ع�م

خاصا،��سا�م����بناء�النص�و�عميق�دلالتھ،�خاصة�إذا�عرفنا�أن��ذا�النص�ي�ت���لبناء�قصيدة�

الن��،�حيث��ش�ل�ف��ا�التكرار�عنصرا�أساسيا��عوض�ما�فقدتھ�من�إيقاع�خار��.�والأ�م�من�ذلك�

النص�للتكرار�من�أجل�بناء�دلالة�ما،�فعبارة��و�البناء�الدلا��،�إذ�لر�ما��ان�الإيقاع�عرضا���اجة�

 "الكتابة��ع���الأزرق"�تمثل�وحدة�دلالية�مكثفة،�نجد�ف��ا�خرقا�لغو�ا�ي�سطھ�المقطع��عده�و�تمثلھ.

 التوازي: .2-2-2

�ل�ا�مصط��ات�لمف�وم�واحد�أو�متقارب،�وقد��عود�التوازي�إ����3وال�شا�ل�2التوازي�والتوازن 

�و�و� �القديم، �الموازنة �من�مف�وم �جملة �و�و�يجمع �العام، �بمعناه �البيان �علم �أبواب �كب���من باب

�والتناسب� �وا��ناس �والازدواج ��المقابلة �والتناظر، �مظا�ر�التوازن �تحكم�ا �ال�� �البد�عية الأساليب

�أيّ� �ا��ديث �النقد �شعري�أو�مجموعة�«وال��صيع�والمماثلة�والمشا�لة�و�ع����� تكرار�ب�يوي����ب�ت

�شعر�ة �4»أبيات ،� �ي�ون �بحيث �ذلك �أك���من �يتوسع �أن �وسطور�«و�مكن �متماثلة، �جمل �عن عبارة

متقابلة�(متطابقة)�ال�لمات�والعبارات�والمعا�ي�ترتبط�ببعض�ا����العبارة�المتطابقة،�أي�إنھ�نوع�ما�من�

ا�.�أم5»والمعا�ي�سواء��ان��ذا�ال��ابط�بالتضاد�أو�خلافھ�-مفردة�ومركبة–أنواع�ال��ابط�ب�ن�الألفاظ�

تكرار�مق�ن�لوحدات�الدال�نفس�ا�(ظا�رة�«التوازي����السيمياء�والذي�يصط���عليھ�بال�شا�ل�ف�و�

�مدى� �ع�� �أو�سطحية) �(عميقة �ال��كي�ية �الب�يات �أو�تكرار�لنفس �أو�كتابية �صوتية أو�غ���ظا�رة)،

جزء�ب�ل،�حيث��،�و�مكن�أن�نرى�العلاقة�القائمة�ب�ن�التوازي�والتكرار،�لك��ا�علاقة6»امتداد�القول 

�ش�ل�التكرار�جزءا�من�التوازي،�فالتكرار�الذي�أشرنا�لھ�سابقا�يتعلق�بالب���السطحية،�أما�التوازي�

                                                           

  .19-16،�ص1،�ط2014محمد�قسط:�الموت�موجا،�دار�ف�سرا،�ا��زائر،�-1

  .239،�ص2008،�بدعم�من�وزارة�الثقافة،�2ينظر:�فيصل�الأحمر�ون�يل�دادوة:�الموسوعة�الدبية،�دار�المعرفة،�ج-2

عري�(اس��اتيجية�الت-3
ّ

ناص)،�المركز�الثقا���العر�ي،�الدار�البيضاء،�ينظر:�محمد�مفتاح:�تحليل�ا��طاب�الش

  .21،�ص3،�ط1992ب��وت،�

،�1996المغرب،�-،�المركز�الثقا���العر�ي،�الدار�البيضاء-نحو�من��ية�شمولية-محمد�مفتاح:�ال�شابھ�والاختلاف-4

  .97ط؟،�ص

  .8ص�،1،�ط1999حسن�عبد�الو�اب�الشيخ:�البد�ع�والتوازي،�مكتبة�ومطبعة�الإشعاع�الف��،�-5

  .21محمد�مفتاح:�المرجع�السابق،�ص-6
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ف�و�تكرار�للب���السطحية�والعميقة،�و�مكن�للنماذج�المق��حة�أن�تو���أك����ذا�التكرار�ع���مستوى�

  الب�ية�العميقة.

فة،�ومن�أمثلة�ذلك�مقطع�من�قصيدة�"د�سم���أش�ال�التوازي�بصيغ�مختلنلفي��ذا�الش�ل�من�

  ش�ر�الموت�والولادة"�لعبد�ا��اكم�با��يا:

  يلوّح�د�سم���بر�شتھ..�فيصبح�الأفق�لوحة�ز��ية..

  ��م�د�سم���بالدخول..�فتكشف�الأرض�عن�ساق��ا..

  يرسل�د�سم���نأمة..�فتدخل�الأرانب������ور�ا..

  1.التناكح.تنطلق�صفارة�د�سم��..�ف�شرع�ال�ائنات����

�المنطقي،� �بالمستوى �نبدأ�ا �متعددة، �مستو�ات �ع�� �العميقة �الب�ية ��� ��نا �التوازي يتحقق

والذي��عت���مؤشرا�من�مؤشرات�الا���ام�الن���،�و�تج�������ون�السطر�يت�ون�من�جملت�ن�الأو���

را��ل�سطس�ب�والثانية�ن�يجة،�يتكرر�الأسلوب�ع���مستوى�القصيدة�إ���أن�يبلغ�واحدا�وعشر�ن�

�و�شبھ���ز�الب�ت،����تناغم� �ن�يجة �والثانية �صدر�الب�ت �س�ب،�و�شبھ �الأو�� �من�جملت�ن؛ مقطع

  وا���ام�مش�لة�إيقاعا�جماليا�متفردا،�لا��عتمد�الوزن�بقدر�ما��عتمد�ال��كيب�المقط��.

�،أما�المستوى�الآخر�من�مستو�ات�التوازي����النموذج�السابق�فيقع�نحو�ا�ع���مستوى�ا��مل

�شا�ل�وتوازي�ا��ملة�ال���تقع�أسفل�ا�مباشرة����بداية�السطر�الثا�ي��ح�د�سم���بر�شتھ""يلوّ �فجملة

�بالدخول" �د�سم�� �"��م �العميقة �الب�ية �تكرار �خلال �من �التوازي ��ذا �و�تحقق فعل�،

�ومجرور �مضارع/فاعل/جار �خلال �من �الثالث �السطر �بداية �مع �التوازي �و�تواصل الفعل�،

فيصبح�".�أيضا�نجد�ال�شا�ل�نفسھ�يقع����ا��مل�الثانية�من�السطر،�جمل�الن�يجة،�المضارع/فاعل

���� �ال�ائنات �ف�شرع ���ور�ا/ ��� �الأرانب �ساق�ا/فتدخل �عن �الأرض �فتكشف �لوحة/ الأفق

  .حرف/�فعل/�فاعل/�جار�ومجرور�ثمحرف/�فعل�مضارع/فاعل/�مفعول،�ع���ش�ل��التناكح"،

لذي�تتكرر�فيھ�الب���الصرفية�العميقة،�ب�ية�الفعل�أو�الاسم،�ففي�ب�ية�ا�رفولو��كما�نجد�التوازي�الم

� �ح�ن �الزمن �يتكرر �قد �إيقاعا�الفعل �يخلق �أو�الأمر�و�و�ما �أو�المضارع �الشاعر�لتكرار�الما��� يجنح

 قول�الأخضر�بركة����قصيدة�"الغيم":،�نمثل�لھ�بخاصا

  يم���

  تمزقھ�احتمالات

  ترتقھ�احتمالات

                                                           

  .49،�ص1،�ط2021ا��زائر،�-عبد�ا��اكم�با��يا:�ثر��ي�أراك..�ثر��ي�أحبك،�دار�خيال،�برج�بوعر�ر�ج-1



 الفصل الثاني:                                    حدود الجمالیة في الشعر الجزائري المعاصر
 

176 
 

  .�1عتقھ�احتمالات

  :2و�قول�كذلك����قصيدة�الأ��ار

  لا�تكتب�الأ��ار�أشعارا�/�لا�ترسم�الأ��ار�ألواحا�/�لا��شت�ي�/�لا��سقط

ق،�ترتق،�تمز ية�من�خلال�تكرار�الفعل�المضارع����المثال�الأول�يتحقق�التوازي�ب�ن�الب���المرفولوج

  .تكتب،�ترسم،��شت�ي.�و���المثال�الثا�ي�من�خلال��عتق

ي�الصو�ي�حيث�تتكرر�ب���صوتية�مش�لة�إيقاعا�خاصا�ل�س�إيقاع�الوزن�أو�و�ناك�التواز 

  التفعيلة،�ونجد�لھ�أمثلة�كث��ة�نأخذ�م��ا�قول�مالك�بوذيبة:

  �الصيف�تدخل�فينا

  3و�الصيف��سكن�فينا

  وكذلك����قولھ:

  العطور�وأمشاط�ا

  �����������4والمرايا�وأقراط�ا

إيقاعا�داخليا�خاصا،�حيث�تتكرر�الوحدة�الصوتية�����المثال�ن�نلفي�تكررا�صوتيا�يمنح�ما

وتتكرر����المثال�الثا�ي�ع����ذا��،0/0///�0سكن�فينا�/�0/0///0تدخل�فينا�/ع���الش�ل�التا��:�

  .�و�و�إيقاع�داخ���جميل.0//0/0وأقراط�ا�//�0//0/0وأمشاط�ا�//الش�ل:�

عر�ا��زائري�المعاصر،�إ����نا�ن�ون�قد�وصلنا�إ�����اية�عنصر�من�عناصر�ا��مالية�
ّ

���الش

عر-عنصر�الإيقاع،�و�مكن�أن�نلاحظ�أن�الإيقاع�
ّ

ھ؛��ان�حاضرا��ش�لي-كأساس�م�م����بناء�جمالية�الش

عر�ة�ا��زائر�ة�ب�ل�إم�انياتھ�المتاحة،�بل�أك���من�ذلك�رأينا�من�
ّ

ا��ار���والداخ���وقد�استغلتھ�الش

عراء�من�حاول�أن�ي��ك�بصمة�خاصة�ليفتح��
ّ

�ا�باب�التجديد����الإيقاع�العر�ي،���يح�أن��ذه�الش

المحاولات�ظلت�فردية�ولم�ترق�لت�ون�ظا�رة�لك��ا��عكس�انخراط�الشاعر�ا��زائري����عمق�التجر�ة�

عر�ة�العر�ية�وحضوره�ا��اص.
ّ

  الش

و�مكن�أن����ل�ملاحظة�أخرى�تتعلق�بجمالية�قصيدة�الن��،��ذه�القصيدة�ال���طرحت�

ا�مش�لة�الموسيقى�والإيقاع،���يح�إذا�نظرنا�للإيقاع�من�زاو�ة�واحدة،�وإذا�اعت��ناه�منذ�بداية��شأ��

�يتوسع�الإيقاع�ل�شمل�عناصر� �لما �لكن عر�ة،
ّ

�الش �شرعي��ا �الن���ستفقد �للشعر�فإن�قصيدة عمودا

                                                           

  .33،�ص1،�ط2016ا��زائر،�-الأخضر�بركة:�لا�أحد�ير�ي�الر�ح����الأقفاص،�م�شورات�الوطن،�سطيف-1

  .37ينظر:�المرجع�نفسھ،�ص-2

  .26،�ص1،�ط2009ذيبة:�ما�الذي��ستطيع�الفراشة،�م�شورات�اتحاد�الكتاب�ا��زائر��ن،�ا��زائر،�مالك�بو -3

  .29مالك�بوذيبة:�المرجع�نفسھ،�ص-4
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�ع��� �وقفنا �و�كذا �ا��ار��، �الإيقاع �من �فقدتھ �الن���ما �قصيدة �يمنح �والقافية �غ���الوزن أخرى

�مجمو  �لا�تقل �الن��ية �والقصائد �الدواو�ن �من �الداخ��-عة �الموزونة�-بإيقاع�ا �القصائد �عن جمالية

وا��رة،�وقد�مثلنا�لذلك��عدة�قصائد�داخل�الدراسة�اعتمدت�التكرار�والتوازي�وغ���ما�من�أنماط�

  الإيقاع�الداخ��.

عر اللغة�ب�ية� -3
ّ

  �ة:الش

� �طرف �من �مستعمرة �أرضا �طو�لة عر�لسن�ن
ّ

�الش �ظل �ونقدية�لقد �فكر�ة �وتيارات اتجا�ات

�المدارس� �ظ�ور �فمنذ �اللغة، �أي �عليھ، �يب�� �الذي �والأسا��� �إلا�العنصر�ا��و�ري ����ء ��ل �سائل

�فالمحلل� عر�نفسھ،
ّ

�الش عر�متناسية
ّ

�الش �ضمن �ا��اصة �أ�داف�ا �عن �تف�ش �و�� �السياقية النقدية

���حيث�عدّ�النص�ساحة�لكشفالنف����يف�ش����النص�عن�اللاشعور�والشعور،�بل�لر�ما�تطرف�أك�

أمراض�المؤلف�النفسية،�وال������عنوان�لأمراض�الإ�سان�بصفة�عامة،�أما�عالم�الاجتماع�ف�ان�

��س��� �ال�� ��و�القيمة �الإيديولو�� �الامتثال �وأصبح �النص، �ضمن �الطبقي �الصراع �لكشف �س��

�المحلل�التار����فس���للكشف�عن�القيم�التار� عر�لتحقيق�ا،�أمّا
ّ

�يحملالش �ا�خية�والمعلومات�ال��

  النص،�و�كذا�أصبح�النص����نظره�وثيقة�تار�خية��غض�النظر�عن�قيمتھ�الأدبية.

���ظل��ذا�السياق�النقدي�والثقا���انفجرت�ثورة�النص�والنصية،�فظ�رت�التيارات�ال�سقية�

عر�منھ�ع���وجھ�ا��صوص�للسياقات�ا��ارج
ّ

��ية�ال�ال���رفضت�عبودية�الأدب�بصفة�عامة�والش

� �الإبداعية، �العملية �ع�� �لعقود �ال�يمنت �ثم �النظر�ات ��ذه �رأس �ع�� �الشكلانية ة�ب�يو�فظ�رت

والأسلو�ية�و�ل�النظر�ات�ال���رأت�أن�المش�لة�الأدبية����مش�لة�لغة�ول�س�ش�ئا�آخر،�فقد�يحمل�

لغتھ�ت�بل�بالنص�سياقات�نفسية�واجتماعية�وتار�خية،�ولكنھ�ل�س�شعرا�بما�فيھ�من��ذه�السياقا

عر����أساسھ�لغة،�و�ما�أن�
ّ

ا��اصة�ال���تفرقھ�عن�غ��ه�من�أش�ال�ا��طاب�الأخرى.�و�ما�أن�الش

�الاستعانة� �الب�يو�ة �رحم �من �ا��ارجة عر�ات
ّ

�الش �حاولت �فقد �ف��، �بمع�� �مظ�ر�جما��، �ل�ا اللغة

�ال �وأصبحت عر�ة،
ّ

�الش �للغة �ا��و�ر�ة �ا��صائص �ع�� �للوقوف �اللسانية عر�ةبالدراسات
ّ

�مع–ش

�-ياك�سون  �ا��صوص �وجھ �سياق�«ع�� ��� عر�ة،
ّ

�الش �للوظيفة �اللسانية راسة �الدِّ �بوصف�ا �عرَّف

عر�ع���وجھ�ا��صوص
ّ

عر�ة�1»الرسائل�اللفظية�عموما�و���الش
ّ

،�و��ذه�أوّل�محاولة�لدراسة�اللغة�الش

عر�ة��ة��افة،�واوفق�من���عل����و�من���اللسانيات،�حيث�ت�ون�اللسانيات�من��ية�للأش�ال�اللغو 
ّ

  لش

                                                           

عر�ة:�تر:�محمد�الوا���ومبارك�حنون،�تو�قال،�الدار�البيضاء-1
ّ

،�1�،1988المغرب،�ط-رومان�ياك�سون:�قضايا�الش

  .78ص
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عر
ّ

  .�1من��ية�لمعا��ة�الأش�ال�ا��اصة�بالأدب�والش

�من� �بھ �علق �ما عر��ل
ّ

�الش �عن �ت��ع �أن �تحاول �لسانية �أرضية �من �تنطلق �ياك�سون شعر�ة

عر�لغة�
ّ

���إطار�وظيف��ا�ا��مالية�و�كذا�فإن�موضوع�علم�الأدب�«سياقات�خارجية،�وتف��ض�أن�الش

�الأدبية �لكن �معطى�عملا�أدبيال�س��و�الأدب �ما�يجعل�من�عمل �نرى�أن�ياك�سون�2»،�أي �لذلك ،

عر�ة�اللاحقة،�وع���رأس�ا�نظر�ة�
ّ

�والرؤى�الش وج�ات �ل�ل�التَّ د�الطر�ق �برؤ�تھ�الش�لية�م�َّ مدفوعا

� �ياك�سون �أن ��� �الفرق �يكمن ما �ور�َّ �الأسلو�ي. �والانحراف عري
ّ

�الش �للدائرة�–الانز�اح �تضيقھ رغم

�ضيق-اللسانية �أك���في�ون�فقد �الأدبية�ك�ل،�و�أ�ي�الانز�اح�ليضيق�المساحة �مستوى�اللغة �ع�� �ا

عر�ة.
ّ

غة�الش
ّ
  السمة�ا��اصة�لل

من�اللسانيات�الب�يو�ة�ثم�مج�ودات�الشكلاني�ن�الروس�وع���رأس�م�ياك�سون����نظر�تھ�

عر�ة�تناسلت�النظر�ات�ال���جعلت�ا�تمام�ا�الأول����الدراسة��و�اللغة،�وأصبح
ّ

لذي�ت�الأساس�االش

عر�ة�وإليھ،�و�ان�من�ب�ن��ذه�النظر�ات�ال���حاولت�أن�تضع�
ّ

ينطلق�منھ�الباحث�لمقار�ة�الواقعة�الش

�جان� �العل�� �المستوى �إ�� �الفلسفي �المستوى �للشعر�من �ا��مالية �بالدراسة �ي�تقل �مضبوطا أساسا

  مسافة�التوتر�(عر�يا).�و�ن����نظر�ة�الانز�اح�(���الغرب)�وكمال�أبو�ديب����نظر�ة�الفجوة�و 

����ذه�النقطة�من�الدراسة��س���لمقار�ة�القصيدة�ا��زائر�ة�المعاصرة�لمعرفة�ا��صيصة�

عر�باعتباره�نوعا�من�الكلام�الأد�ي�يختلف�عن�النّ���من�ج�ة،�و�ش��ك�مع�النّ��� ِ
ّ

ا��مالية�الممّ��ة�للش

� �ج�ة�أخرى، �غ���ما�من�الكلام�العادي�من ���يدخلان�فيما�الأد�ي�و�ختلفان�عن عر�أو�النَّ
ّ

ولأن�الش

غة�
ّ
لغة،�فإن�ما�يقار�ھ�الباحث�للوصول�إ���إجابة�عن�إش�الھ،��و�الل

ّ
��بالأدب�الذي�ت�ون�أداتھ�ال �س�َّ

علم�اللغة�الداخ���المرتبط�بالقوان�ن�المن�ثقة�من�اللغة�«ول�س�ش�ئا�آخر�خارجيا�ع��ا.�اعتمادا�ع���

  التار����والاجتما���والنف���.��3»ر��ذا��ا��غض�النظر�عن�الإطار�ا��ا

عر�ة�ا��صائص�الب�يو�ة�المم��ة�ال�نا�سنحاول�الوقوف�ع���ولذا�فإن
ّ

�����تطرح�ا�اللغة�الش

اصة�تنقل�"�خشعر�ة،�ثم�المرور�إ���الكيفية�ال���تخلق���ا��ذه�الب�ية�"القصيدة�ا��زائر�ة�المعاصرة

عر.ا�جو�ر�إ���تداول�خاص�يمنح��اللغة�من�تداول�ا�العادي
ّ

  الش

�خاصّة�تختلف�عن�بُ���الكتابة�  
ً
  ومن��نا�سنحاول�رصد�"الفجوة"����القصيدة�باعتبار�ا�ب�ية

                                                           

عر�ة،�-1
ّ

دراسة�مقارنة����الأصول�والمن���المفا�يم،�المركز�الثقا���العر�ي،�ب��وت،�الدار��حسن�ناظم:�مفا�يم�الش

  .90،�ص1�،1994البيضاء،�ط

  .11،�ص1�،1990عثما�ي�الميلود:�شعر�ة�تودروف،�مطبعة�دار�قطبة،�الدار�البيضاء،�المغرب،�ط-2

  .87،�ص1،�ط2002مصر،�-صلاح�فضل:�منا���النقد�المعاصر،�م��يت�لل�شر،�القا�رة�-3
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الأخرى،�وكأن�القصيدة�عبارة�عن�ب�ية��ليّة�يحكم�ا�قانون�الفجوة،�فإذا�ا�عدم��ذا�القانون�تحولت�

عر،�ول�ذا�لا�يمكن�أن�يؤ 
ّ

خذ�عنصر�لوحده�باعتباره�القصيدة�إ������ء�آخر�وانتفت�ع��ا�خاصية�الش

عرّ�ة�من��ذا�المنظور�لا�ت�ون�إلا����علاقة�خاصة�ب�ن�الأجزاء.�
ّ

  خالقا�للشعرّ�ة،�لأن�الش

عر�ة�الب�يو�ة،�  
ّ

والأمر�نفسھ�مع�الانز�اح�عند�جان��و��ن�يقوم�ع���أساس�ب�يوي،�ضمن�الش

ا�رة�
ّ
سق�المش��ك�ب�ن�الصّور�المختلفة�ا��القة�للظ

ّ
عر�ة،�و�ؤكد�المؤلف�أال���تبحث�عن�ال�

ّ
ن�الش

عر�عنده�
ّ

عر�ة��املة�يجمع�ا��سق�واحد�يقوم�ع���خرق�قانون�اللغة،�ول�ذا�فالش
ّ

�ل�س«الصّور�الش

    .1»ن��ا�يضاف�إليھ����ء�آخر،�بل��و�نقيض�الن��،�و�النظر�إ���ذلك�يبدو�سالبا�تماما

  الفجوة:.�3-1

الفضاءَ�«افة�التوتر،�يحدّده�باعتباره��ذا�المصط���الذي�يق��حھ�كمال�أبو�ديب:�الفجوة�أو�مس

لغة�أو�لأي�عناصر�ت�ت���إ���ما��سميھ�ياك�سون�"نظام�
ّ
الذي�ي�شأ�من�إقحام�م�ونات�للوجود،�أو�ال

)����سياق�تقوم�فيھ�بي��ا�علاقات�ذات��عدين�متمّ��ين،�ف���علاقات�تقدّم�باعتبار�ا�Codeال��م��"�(

ة�نا�عة�من�ا��صائص�والوظائف�ا مة����ب�ية�لغو�ة�تمتلك�طبيعيَّ
َّ
لعادية�للم�وّنات�المذ�ورة،�ومنظ

ة:�أي�أن�العلاقات� طبيعيَّ
ّ

تجا�س�أو�اللا
ّ

لفة،�لكّ��ا�علاقات�تمتلك�خصيصة�اللا
ُ
ة�والأ صفة�الطبيعيَّ

.�وما��ش���إليھ�2»���تحديدا�لا�متجا�سة�لك��ا����السّياق�الذي�تقدم�فيھ�تطرح����صيغة�المتجا�س

عر�ة�بصفة�عامة،�وللتوضيح�أك���سنأخذ�البناء�كمال�أبو�ديب��
ّ

و�القانون�الذي�تقوم�عليھ�الب�ية�الش

طرح����صيغة��3"لا�أحد�ير�ي�الر�ح����الأقفاص"اللغوي�التا��:�
ُ
فجملة�"ير�ي�الر�ح����الأقفاص"�ت

س
َّ
�قالمتجا�س�ال��كي��:�فعل�+فاعل�(ضم���مست��)�+�مفعول�بھ،�فا��ملة�نحو�ا�متجا�سة�وفق�ال�

�الفعل� تجا�س،�لأنَّ
َّ

�ا�تمتلك�ب�ية�أخرى�فوق�نحو�ة�تقوم�ع���اللا ال��كي������القانون�النحوي،�لك�َّ

�
ّ

ي�العصاف������الأقفاص"�إلا ي"��ستد���عنصرا����ال��كيب�يمكن�"تر��تھ"�ع���س�يل�المثال�"يرّ�ِ "يرّ�ِ

عر�
ّ

ر����ا��ملة�الش
ّ
اعر����خلق�الفجوة/مسافة�التّوت

ّ
�ة�دفعھ�إ���اختيار�"الرِّ�ح"�لتتحول أن�قصد�الش

عر،�ع���أننا�لا�نقول�أن�"الر�ح"�كعنصر�
ّ

ف�عند�ا�الدّلالة�و�ولد�مع�ا�الش
ّ
ر�تتكث

ّ
الرِّ�ح�إ���بؤرة�توت

وحيد�يخلق�الفجوة،�بل�وقوع��ذا�العنصر�ضمن�ال�سق�ال��كي���ا��اص��و�ما�يخلق��ذه�الفجوة،�

� �الفجوة/مسافة ظر�إ�� �النَّ �يمكن ��نا �أن�ومن �عناصر�يمكن �ب�ن �خاصة �علاقة ل
ّ
��ش� التوتر�كب�ية

                                                           

عر�ة،�تر:�محمد�الو���ومحمد�العمري،�دار�تو�قال،�الدار�البيضاء�-1
ّ

،�2015المغرب،�-جان��و�ن:�ب�ية�اللغة�الش

  .6،�ص1�،1986ط

عر�ة،�مؤسسة�الأبحاث�العر�ية،�ب��وت-2
ّ

  .21،�ص1،�ط1987لبنان،�-كمال�أبو�ديب:����الش

  .1،�ط2016العلمة،�-ت�الوطن�اليوم،�سطيفالأخضر�بركة:�لا�أحد�ير�ي�الر�ح����الأقفاص،�م�شورا�-3
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تتواجد�وفق��سق�علائقي�آخر�دون�أن�ت�ون��ناك�أي�فجوة.�وع����ذا�تصبح�عندنا�الفجوة�ومسافة�

التوتر�قائمة����مثال:�"لا�أحد�ير�ي�الر�ح����الأقفاص"،�وغ���قائمة����مثال:�"لا�أحد�ير�ي�العصاف���

  ���الأقفاص".

�خصائص   �ا�لرصد �نق��ح�لفجوة �المعاصرة �ا��زائر�ة �القصيدة �ضمن عر�ة
ّ

�الش �اللغة ��

حليل�الب�يوي�ات�اء�ع���ما�طرحھ�الدكتور�كمال�أبو�ديب.   مستو�اتٍ�للتَّ

  الفجوة�ب�ن�محوري�الاختيار�وال��كيب:.�3-1-1

�فالمحور� �(ال��اصفي)، �وال��كيب �الاختيار�(الم�سقي) �محور �ع�� �الفجوة �شعر�ة �رصد يمكن

ن�ال�اتب�من��شكيل�سياقات�لغو�ة����ب�ية�الم�سق ِ
ّ

ي�ي�يح�جملة�من�ا��يارات�غ���المحدودة�ال���تمك

�تضم� �ب�ية عر�ة�لا�ت�شأ�من
ّ

��و�نظام�اللغة�العادية،�إلا�أن�الش يف��ض�أن�ت�ون�متجا�سة،�و�ذا

تجا�س،�وس
َّ

دنا�من�خلال�المف�وم�السابق��و�اللا نأخذ�عناصر�متجا�سة،�بل�الذي�يخلق�ا�كما�حدَّ

  نماذج�من�ديوان�"الأخضر�بركة"�للوقوف�ع���ذلك.

  يقول�"الأخضر�بركة"����القصيدة�الثانية�من�الديوان�"حدائق�النار":

ليل
َّ
مر�يح�س��ا�ال

َ
ار�خ

َّ
  الن

  وا�بة�المذاق،�لسا��ا�فرشاة�رسمٍ،�قد�تكون 

ا   ت��د�

 
ّ

  اق��وائي�ن،لقلوب�عش

  أو�ل�بًا

  .1لشتاءتقرفص�حولھ�ال�لمات����تنور�عائلة�ا

ار�خمرٌ�يح�س��ا�الليل"�لنقف�ع���شعر�ة�الفجوة�من� عري�"النَّ
ّ

ل�جملة����النص�الش نبدأ�بأوَّ

خلال�محوري�الاختيار�وال��كيب،�تبدأ�الفجوة�من�خلال�اختيار�مسند�غ���ملائم�للمسند�إليھ�"النار�

ار�ا�الثا�ي�تقل�باعتب�خمر"�وتتواصل�الفجوة�مع�اختيار�الفعل�"يح�س��ا"�إلا�أن�الفجوة����الإسناد

تا�عة�"ل��مر"�وتتعمق�باعتبار�ا�مسندة�إ���"الليل".�وُ�مكن�من�خلال�خيارات�أخرى�أن�نحافظ�ع���

عر�ة،�ع���س�يل�المثال�
ّ

�نردم�الفجوة�و�سد�ا�ع���مستوى�اللغة�الش حو�ة�إلا�أننا �ا��ملة�النَّ ب�ية

حظ�أن�ال��كيب�أصبح�عاديا�خاليا�من�"الن�يذ�خمر�يح�سيھ�الرجل"،�من�خلال��ذه�الاختيارات�نلا 

اعر�يُظ�ر�
َّ

عري�الذي�تقع�فيھ�الاختيارات�المدرجة����جملة�الش
ّ

طبيعة�«أيِّ�شعر�ة.�ولذلك�فال��كيب�الش

ة�ال����ستقي�النص�شعر�تھ�م��ا�إذ�يتعامل�مع�الأشياء��عاملا�ينقل�ا�من� الفجوة/مسافة�التوتر�ا��ادَّ

                                                           

  .15،�صالمرجع�السابق:�الأخضر�بركة،�1
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عالم�تدخل�فيھ�ضمن�شبكة�من�العلاقات�ال���تندرج�من�خلال�ا����وجود�ا�الثابت����الطبيعة�إ���

  .1»ب�ية�وجودية�جديدة

�،تقرفص�حولھ�ال�لمات����تنور�عائلة�الشتاء"�"ل�بٌ والأمر�نفسھ�ي���ب�ع���ا��ملة�الأخ��ة�

عر�ة،�فلو�قلنا�"ل�بٌ�تقرفص�حولھ�
ّ

حيث�نلاحظ�أن�اختيار�لفظ�"�لمات"�خلق�فجوة����ا��ملة�الش

عر�ة��نا�قائمة�العا
ّ

�الش عر�ة�ورُدمت�فجو��ا.��ذا�ولا�ي�ب���أن�يُف�م�من�تحليلنا�أنَّ
ّ

ئلة"�لانطفأت�الش

���لفظة�واحدة����"�لمات"�بل����اندراج�ا�ضمن�ب�ية�علائقية�مع�عناصر�أخرى�غ���متجا�سة�نقل��ا�

الية�ضمن�اللغة،�من�وجود�ا�العادي�وأدخل��ا����ب�ية�وجودية�غ���متجا�سة�خلقت�فجوة�شعر�ة�جم

لفظة�نفس�ا����سياقات�مغايرة�دون�أن�ت�ون��ناك�أية�فجوة�أو�شعر�ة.�وورود�
َّ
نا��ستعمل�ال بدليل�أنَّ

ة،�من�خلال� ق�الدلالة�أك��،�و��تج�شعر�ة�جمالية�قو�َّ عري�المختار��عمِّ
ّ

لفظ�"�لمات"����السياق�الش

اعر�لازم�الأ��اص،
ّ

أو�جزءا�م��م،�و�و�كلام�م،�للدلالة�ع����استعمال�المجاز�المرسل،�حيث�ذكر�الش

  إم�انية�تداول�ال�لمات����الشتاء�البارد.�-من�خلال�الاجتماع�حول�ا–أنّ�النار����ال���أتاحت�

  الفجوة�الدلالية:.�3-1-2

�ا����لة� �عن �ناتج �سياق �المعاصرة، �ا��زائر�ة �القصيدة ��� �اللغة �بناء �آخر�ضمن �سياق و��

غة�يقع�التأث���ع���ب�ية�الدلالة�من�خلال�الفجوة�القائمة�ب�ن�الدّلالة�العادية�القائمة����نظام�ب�ية�الل

لفظة����سياق�ا�
َّ
�تقل�ف��ا�ال

َ
عر اودلالة�اللغة�القائمة�ع���الفجوة،�ون��ظ�ذلك�من�المسافة�ال���ت

ّ
ي�لش

�الدّ  �عن �وت�تعد �عل��ا��اص �المتواضع �الم��مية �الالة �لأن �مختلفا، �دلاليا ��ونا �لت�تج خدام�ستا«،

عر ال�لمات�بأوضاع�ا�القاموسية�المتجددة�لا�ي�تج�
ّ

�ة�بل�ي�تج�ا�ا��روج�بال�لمات�عن�طبيع��ا�الش

الرا��ة�إ���طبيعة�جديدة.�و�ذا�ا��روج��و�خلق�لما�أسميھ�الفجوة:�مسافة�التوتر،�خلق�للمسافة�

عر ور�ا���كي�ية�و���صب�ن�اللغة�الم��سبة�و��ن�اللغة�المبتكرة����م�ونا��ا�الأولية�و���بنا�ا�ال
ّ

.�2»�ةالش

عر 
ّ

 ا�و�إفراغ��فالش
ّ
عر ،��نا�يكمن�سر�الإبداع�3العتيق�ورد�ا�إ���براء��ا�الأو���ليل�اغة�من�لل

ّ
ي.�الش

فال�لمة�ع���رحل��ا����الزمن��علق���ا�الدلالات�الثقافية�المختلفة،�باعتبار�ال�لمة�حسب�نظر�ة�الدلالة�

.�لذلك�عندما�تأ�ي�ال�لمة�4»لسياقات�ال����ش�ل�ال�لمة�جزءا�م��امجموع�ا«السياقية�أو�الوظيفية����

                                                           

عر�ة،�ص�-1
ّ

  .23كمال�أبو�ديب:����الش

عر�ة،�ص�-2
ّ

  .38كمال�أبو�ديب:����الش

عر،�ص-3
ّ

  .245ينظر:�أدون�س:�زمن�الش

عر�ة،�ص-4
ّ

  .106جان��و�ن:�ب�ية�اللغة�الش



 الفصل الثاني:                                    حدود الجمالیة في الشعر الجزائري المعاصر
 

182 
 

���سياق�مختلف�عن��ل�السياقات�السابقة،�ستخلق�دلالة�جديدة�و�ذا�ما��ش�ل�فجوة�لدى�المتلقي�

  الذي�اعتاد�حضور�ال�لمة�داخل�سياقا��ا�السابقة.

ا�رة�بك��ة����
َّ
عر�ا��زائري�المعاصرو�مكن�الوقوف�ع����ذه�الظ

ّ
عراء�،�الش

ّ
و���عند��عض�الش

أك���م��ا�عند�البعض�الآخر،�حيث��ناك�قصائد�تب���ع���الفجوة�الدلالية،�من�خلال�خلق�دلالات�

  لمحمد�بوطي�نموذجا�لذلك،�يقول:�"الليل�ساحة�فرجة"مختلفة�ل�لمة�واحدة.�وقد�رأينا����قصيدة�

  الليل�مصطبة�السكون�وأ�بة�بيضاء

  ذاكرة�وأجنحة�ومنفى

  ح����دغل�اش��اء�مائلفكرة�ترتا

  ومسافة�مرتجة�يجتاز�ا�الناسوت

  الليل�مق��ة�ال��ار�ومدفن�الزمن�ال��ول 

  ممتط�ذرات�فحم..�م��م�ال��نات

  أملس�رخوة�طياتھ

  خرافة�تأ�ي�من�الزمن�البعيد

  .1سوداءوكذبة�تخفي�ال��ار�بن��ة�

اعر��نا�يأخذ��لمة�"الليل"�من�الم��م،�
ّ

عري�ليخلق�ل�ا�و�دخل�ا�ضمن�سياقھ�ا-إن�الش
ّ

لش

دلالات�جديدة�وصوَر�مغايرة،�تكسر�نمط�الاستقبال�لدى�المتلقي،�وتفتح�أمامھ�فجوة�دلالية،��سافر�

اعر�من�خلال��ذه�الأبيات�ب�ية�لغو�ة�جديدة�
َّ

بھ����سياقات�دلالية�جديد،�وع����ذا�فقد�خلق�الش

� �المعتادة، �للب�ية �مغايرة �مصطبة(لليل �مساف�/الليل �فكرة/ �م��م/�ذاكرة/ �مدفن/ �مق��ة/ ة/

عري�ع���خلق��)ال��نات/�أملس/�خرافة/�كذبة
ّ

ف�و����استخدامھ�لليل�����ذه�السياقات�يخلق�الش

عر�ة�
ّ

الفجوة/مسافة�التوتر�ب�ن�الليل����دلالتھ�العادية�(الزمن�الذي��عقب�ال��ار)�و��ن�الدلالة�الش

  ا��ديدة.

ة�من�دلالة�إ���أخرى�لليل،�والملاحظ�أن�ما�تمتد�القصيدة�وفق��ذه�العملية����البناء�منتقل

�صلة�بالدلالة�الأصل،�وذلك�لتخفيف�صدمة� يخلقھ�الشاعر�من�دلالات�جديدة�دائما�ما�ي�ون�لھ

�ل�س�جسرا�صلبا�ظا�را�بل��و�أشبھ�با��سر� التلقي،�ح���ي�ون��ناك�جسر�ب�ن�الدلالت�ن،�لكنھ

عري�وجو�
ّ

ر�اللغة�ا��مالية،�ال���يتمثل��دف�ا�الأول�الضبا�ي�السدي��،�و�ذا��و�أساس�ا��لق�الش

�الوقوف�أمام�ا� �من�فجوة�دلالية�تفرض�ع���المتلقي �تخلقھ عر�ة�بما
ّ

���إبراز�ذا��ا،�كأن�اللغة�الش

                                                           

  .80-79،�ص1�،2021ا��زائر،�ط-برج�بوعر�ر�ج�محمد�بوطي:�تلو�حة�لموت�آخر،�دار�خيال،-1
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عر�ة،�فل�س�بلوغ�الدلالة��دف�ا�بقدر�ما�ي�ون�الطر�ق�إ���الدلالة�
ّ

والتأمل�ف��ا،�لأ��ا�جو�ر�العملية�الش

  �و�ال�دف.

نّموذج�السابق�أن�نك�شف�ال�لمات�ا��سر�الرابطة�ب�ن�الدلالت�ن؛�العادية�يمكن�من�خلال�ال

عر�ة�ا��ديدة�مثل:�
ّ

�ذه�ال�لمات��(السكون،�مسافة،�ال��ار،�الزمن،�فحم،�سوداء)القديمة،�والش

ذِي�ُ�وَ «���من�الدلالات�ا��افة،�فالليل��عرف�بالس�ون،�
َّ
مُ �جَعَلَ �ال

ُ
ك

َ
يْلَ �ل

َّ
نُوا�الل

ُ
سْك

َ
ية�،�(الآ »فِيھِ �لِ�

ليل،�67
ّ
،�سورة�يو�س)�والليل�أيضا�مسافة�زمنية�ب�ن���ار�وآخر،�وال��ار�من�ج�ة�أخرى��و�ما�يقابل�ال

�ا��ديدة� �للدلالة �خلقھ �الشاعر��� �أن �نلاحظ ��نا �ومن لون.
ّ
�ال �دلالة �فيحملان �والسواد �الفحم أما

قرائن����ما�تمنح�الفجوة�نوعا�يتوسّل�ببعض�آثار�الدلالة�القديمة،�ح���لا�ُ�عدم�التلقي،�لأن��ذه�ال

من�قابلية�القراءة،�لكن��ذه�القرائن�ل�ست�موزعة��ش�ل�م�ساوٍ،�كما�أن�حضور�ا�ل�س�منتظما،�

�(الليل�ذاكرةفقد�نجد�جملة�من�ال��اكيب�تخلوا�من�أي�قر�نة�أو�جسر�ير�ط�ب�ن�الدلالت�ن،�مثل�

�فكرة�وأجنحة �أملس�اش��اء�دغل����ترتاح�ومنفى/ �خرافة�رخوة�مائل/ �الزمن�من�تأ�ي�طياتھ/

ليل�ذاكرة��ستد����ل�ما�مر�بالإ�سان����يومھ�،�البعيد)
ّ
و�نا�تحضر�الدلالة�الإيحائية،�حيث�يص���ال

وحياتھ،�فقد��غزوك�الذكر�ات�ح����سكنك�الأرق،�كما�تنمو�فيھ�الأف�ار�ا��ميلة�المش��اة،�و�و�أملس�

ليل
ّ
مسكن�ا��رافات�ال���ترو��ا�ا��دات�للصغار.��ل��رخوة�طياتھ�لأنھ��ع��نا����صمت�و�دوء،�وال

�المطابقة،� �إ�� �الإيحاء �من ���رجت ���ا �ولو�صرّحت عر�صراحة،
ّ

�الش �لغة �تقول�ا �لا �الدلالات �ذه

  وأصبحت�لغة�ن���لا�لغة�شعر.

بقي�الآن�أن�نقف�ع���ال��كيب�الذي��عتمده�الشاعر����خلق�الفجوة�الدّلالية،�و�و�"ال�ش�يھ�

ش�يھ�البليغ�كصورة�تتوزع�خلال�النصوص�المختلفة�ب��ددات�عادية،��البليغ"،�ونحن
ّ
لا�نت�لم�عن�ال�

نحن�نت�لم�عن�ال�ش�يھ�البليغ�كأسلوب�وفاعلية����بناء�القصيدة،�حيث���يمن�من�البداية�إ���ال��اية�

 
ّ

لبنة�الأساسية����البناء،�و�و�أسلوب�لاحظنا�تكرّره����عدة�قصائد�لدى�ثلة�من�الش
ّ
راء،�علي�ون�ال

و�و�يختلف�من�شاعر�إ���آخر،�حيث�نجده��ش�ل�أسلو�ا�م�يمنا�ع���شاعرٍ�مثل�"الأخضر�بركة"����

كث���من�قصائده،�و�ش�ل�سمة�بارزة�تطبع�شعره،�خاصة����ديوانيھ�"لا�أحد�ير�ي�الر�ح����الأقفاص"�

 و"أبواب�يقطر�م��ا�حليب�الأ��ار".

��مسة�شعراء�مختلف�ن،�تقوم�ع���ب�ية�و�ذا�جدول�نضع�فيھ�مقاطع�من�قصائد�مختلفة�  

  الفجوة�الدلالية:

  ص  القصيدة  الديوان  الشاعر
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عبد�القادر�

  راب��

رجل�التّ�ن�

يحرس�ا��قول�

  الصفراء

القصيدة�أسراب�خيول،�لغة�ال��اد�العتيق/القصيدة�خيانة�

عر/القصيدة�صورة�ال�ون����مرآة�اللغة/القصيدة�دمية�
ّ

الش

غائرة/القصيدة�قعر�مظلم�مشبع�م��وعة�العفة/القصيدة�ب���

  بالفوسفور/القصيدة�أف���تبدل�جلد�ا...

103-

109  

قدّاس�ز�رة�  ميلود�خ��ار

  الم��

ومن�الماء�كلام�ا���ر�الأول/�ومن�الماء�رجاء�البحر�للشاطئ/�ومن�

الماء�حديث�ال�دم/�ومن�الماء�بقايا�الله����أسطورة�ا��ب/�لباس�

  ة...الليل/�الصلاة/��تاف�الم���بالرغب

25-

26  

بوصلة�لأصا�ع�  فر�دة�بوقنة

  سيوران

العاصميون��م�ورطة�رادار�شارد/�خطيئة�حبوب�طلع�طرد��ا�

الر�ح/�سبحة�مختلة�ب�ن�أنامل�سبعي��/�طابور�نمل�خارج�أسوار�

  ملعب/�العاصميون�شوكة����حلق�جدّ�باع�آخر��كتار...

37-

38  

  عبد�ا��اكم

  با��يا

ة/�الأصدقاء�حصالة�  حلاج�ال��ايات
ّ
التأو�ل/�الأصدقاء�ع���الشدائد�رف

الأصدقاء�يد�تحرّك��عض�ا/�الأصدقاء�حماقة�المخدوع/��وخرافة�

/��لبٌ/�مرآة/�
ٌ
/�ظلٌ/�فأرٌ/�قط

ٌ
/�رمية

ٌ
الما����بلا�قلب/��سديدة

  تلو�حة...�

84  

85-

86  

الأسود�ل�س�الطيف�الناقص�من�قوس�الألوان/�الأسود�ل�س�  عازف�الموندل�ن  ياس�ن�بوذراع

يل�الرابض�خلف�الر�وة/�الأسود...��ذا�الصبح�المفقوء�الع�ن/�الل

الأسود�ل�س�طلاء�م�سيا����آخر�صف�من�علب�الألوان/�الأسود�

�ذا�الرجل�الأبيض��غسل�قيح�سلالتھ��عبيد���ء���م����مركب�

��ن/�الأسود...��ذا�الأبيض�مرتقبا��الضبع�ا��ا�ع����غرف�

ة����أعياد�الدّف
ّ
ن/��ذا�الأصفر�مشتعلا����الإ�عاش/�لباس�ا��ث

  حقل�خر�ف/��ذا�البحر�الأزرق،�مق��ة�الغر�اء...

76-

77-

78.  

كم�ان�لا��عول�  نوارة���رش

  عليھ

جوارب�معلقة�ع���شتات�القلب/�ا��ياة�جورب�قديم/�الأمل�

جورب�مثقوب/�الصباح�جورب�قص��/�الغد�جورب�نحيل/�ثمة�

  جورب�يلكز�قدم�ا��رح/�السعادة�جورب�قديم...

إ����68

74  

من�خلال�ا��دول�نلاحظ�كيف��شتغل�ب�ية�الفجوة�الدلالية����بناء�قصائد�بأكمل�ا،�حيث�  

ت�نامى�القصيدة�مش�لة�دلالات�مغايرة�لل�لمة،�تجمع�ب�ن�الدلالات�ا��افة�والدلالات�الإيحائية�مش�لة�

عراء�لتوليد�الدلالة�وتزكي��ا،��ل�
ّ

�من��ذا�لا�يتأ�ى�إلا ب�ية�لغو�ة�خاصة،�و�ذا�الأسلوب�ي�بعھ�الش

عر�إ���العالم.
ّ

  الرؤ�ا�الواسعة�والعميقة�ال���ينظر�من�خلال�ا�الش
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  المفارقة:.�3-2

عر�المعاصر،�و�اعتبار�المفارقة�
ّ

لا�آخر�للفجوة�يتمثل����المفارقة�وال���يزخر���ا�الش
ُّ

نجد��شك

د�ور�والغياب،�التضاشكلا�من�أش�ال�الفجوة�اللغو�ة�تتحقق�من�خلال�ظوا�ر�مختلفة�عديدة��ا��ض

عر�ة
ّ

�الش �الظوا�ر �من �وغ���ا �الأسطورة، �الغموض، �ال��م��، تجا�س،
ّ

�إل��ا�1واللا �التفتت �وقد ،

عر�ة.�و�عت���المفارقة�والتّضاد�من�ب�ن�أ�م�
ّ

الدراسات�النقدية�المعاصرة�للوقوف�ع���خصائص�ا�الش

�ال���ء �ب�ن �ا��مع �الشاعر�إ�� ��عمد �فح�ن �للفجوة، �يظ�ر��العناصر�ا��القة �تركيب ��� ونقيضھ

� عر�ة.
ّ

�تتفجر�الش �الملائم �المتوافق �المتجا�س �صورة ��� �والمتناقض �أن«اللامتجا�س �ذه��و�بدو���

عر�ة�خطورة�وجو�ر�ة،�وأننا�إذا�أحسسنا�اكتناه�
ّ

الفرضية�قد�ت�ون�من�ب�ن�أك���الفرضيات�حول�الش

عر،�استطع
ّ

نا����خاتمة�المطاف�أن�نموضع�التضاد�وتحديد�مختلف�أنماطھ،�ومنا���تجليھ����الش

عر�ة�وف�م�ا�من�الداخل�وكشف�أسرار�ا
ّ

  .�2»أنفسنا����م�ان��و�الأك���امتيازا�وقدرة�ع���معاينة�الش

عر�ا��زائري�المعاصر،�و����عيدة�عن��و��ا�
ّ

ونلاحظ�أن�المفارقة�ظا�رة�أصبحت�جلية����الش

ة��ا����الوقت�ذاتھ�لما�ت�يحھ�من�إم�انات�جماليفعلا�لا�واعيا،�بل����نتاج�و���الشاعر�بأ�مي��ا�وخطور�

عراء،�بناء�مب�يا�ع���المفارقة،�مثل:�
ّ

ودلالية،�يظ�ر�ذلك�جيدا�انطلاقا�من�بناء�العنوان�عند��عض�الش

�"كمالعثمان�لوصيف،��"جرس�لسماوات�تحت�الماء"لعبد�الرحمن�بوزر�ة،��"واسع��ل��ذا�الضيق"

"كتابة�أولية�لع�����قارف،��م�ب�الروح"�،"م�ب�ا��سم،�لمحمد�الأم�ن�سعيدي�فرح�ب�ن�جرح�ن"

  لرز�قة�بوسواليم.�"حدائقك��شتعل�بفواك��"لعادل�بلغيث،��للمنت��"

���بحث�العناو�ن�عن�بناء�المفارقة�ابتعدت�عن�العنونة�المفردة،�بحيث�غدا�العنوان�تركيبا،�

ل���تنعدم�ف��ا�المفارقة�أو�لا�تظ�ر�إلا�ا�و���ال��كيب�تظ�ر�المفارقة�صارخة،�بخلاف�العنوانات�الي�يمة

�عد�ج�د�تأو���،�وصيَغ�المفارقة�تختلف�من�عنوان�إ���آخر،�ف���ظا�رة�من�خلال�ال�لمة�وضد�ا����

�"�ب�ن�أول/منت��،�و"م�ب�ا��سم�"واسع��ل��ذا�الضيق"�ب�ن�واسع/الضيق،�و"كتابة�أولية�للمنت�

ا�من�المدلولات�الثانية����عناو�ن�أخرى�مثل:�"جرس�م�ب�الروح"�ب�ن�ا��سم/الروح.����ح�ن��ست�تج�

  لسماوات�تحت�الماء"�و"كما�فرح�ب�ن�جرح�ن"،�و�مكن�أن�نو���ا���ذا�المخطط�الدلا��:

                                                           

،�2013سعيدي�محمد�الأم�ن:�شعر�ة�المفارقة����القصيدة�ا��زائر�ة�المعاصرة،�دار�ف�سرا،�ا��زائر�العاصمة،��-1

  .59،�ص1ط

عر�ة،�م�س،�ص-2
ّ

  .45كمال�أبو�ديب:����الش

-ي�يمة".�ينظر:�محمد�الأم�ن�سعيدي:�يصط���محمد�الأم�ن�سعيدي�ع���العناو�ن�المفردة�مصط���"العناو�ن�ال

  .110شعر�ة�المفارقة،�ص
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  نقطة�المفارقة  المستوى�الدلا���الثا�ي  المستوى�الدلا���الأول 

  واسع

  الضيق

/  

/  

ت�ش�ل�المفارقة�ب�ن�عناصر�المستوى�الدلا���

  الأول�للدوال

  سماوات

  ماء

  أع��

  أسفل

ب�ن�عناصر�المستوى�الدلا���الثا�ي�للدوال�

  أع��/أسفل

  فرح

  جرح�ن

/  

  ألم،�حزن 

ت�ش�ل�المفارقة�ب�ن�عنصر�من�المستوى�الأول�

  و��ن�عنصر�من�المستوى�الثا�ي

    

فإن�المفارقة�خفية،��شتغل�ع���مستوى��"حدائقك��شتعل�بفواك��"أما����العنوان�الأخ���

اد�تظ�ر�إلا��عد�تجنيد�الدلالة�الإيحائية�لل�لمات،�حيث�لا�يمكن�أن�نلاحظ�أي�تضاد�أو�أ�عد،�لا�ت�

تناقض�ب�ن�عناصر�ال��كيب:�(حدائق،��شتعل،�فواكھ)،�إلا�أن�العنوان����جو�ره��شتغل�ع���مفارقة�

ح��اق�عميقة�ومركبة،�ففي�ا��دائق�والفواكھ�دلالة�ع���ا��ياة�والنماء،�و���الاشتعال�دلالة�ع���الا 

والتدم��،�فاشتعال�ا��ديقة��و�إيذان�بدمار�ا�و�لاك�ا،�لكن�المفارقة�ت�شأ�مع�ال�لمة�ال���تأ�ي��عد�

الاشتعال�و���الفواكھ،�فكأن�ال��كيب�يقول:�حدائقك��شتعل�با��ياة،�و�كذا�س�تحول�الاشتعال�

ع��لمة�"فواكھ�بدل�من�فعل��لاك�وتدم���إ���فعل�خلق�ونماء،��ل��ذا�جلبتھ�المفارقة�من�خلال�وض

ال�لمة�المناسبة�للإشعال�و���النّار،�و�مكن�أن�نلاحظ�ذلك�من�خلال�ال��كيب�التا��:�"حدائقك��شتعل�

�أن�المفارقة�غابت�عنھ�
ّ
بناري"،�رغم�أن�البناء�ظل�بناء�شعر�ا،�لأنھ�يقوم�ع���الاستعارة����"ناري"�إلا

 
ّ

  اعرة�عنوانا�لمجموع��ا.ونقصت�شعر�تھ�عن�ال��كيب�الأوّل�الذي�اختارتھ�الش

� �القصائد ��ذه �من �المفارقة، �ع�� ��لھ �بناؤ�ا �قام �ال�� �القصائد ��عض �إ�� ر�"آخو�ش����نا

م�الشاعر�قصيدتھ�إ���مقاطع�و�عطي�ل�ل�مقطع�عنوانا،��عنون��ا��داء" لمحمد�الأم�ن�سعيدي،�يقسِّ

�ن��ل�ا��لمة�"تناقض"�تناقضالمقطع�الأول�ب:�"فاتحة"،�ثم�انطلاقا�من�المقطع�الثا�ي�تحمل�العناو�

  أول�ثم�ثا�ي�و�كذا�إ���التناقض�ا��امس.�والمقاطع�جميع�ا�تقوم�ع���التضاد�والتناقض،�نأخذ�م��ا:

عر أغرقت����أ��اره�عطشا�نما/�تتعانق�الأضداد����أنحائھ/�فيص���ماء�
ّ

�نارا/�وتصا���الأحزان�أفرا��/�ا��رح�الش

عر�كون�تناقض�لا�منطق/�نور�ونار/�ر�ي/��المغارب�يرقص�باسما/�والشمس��شرق�من�ج�ات�مغا
ّ

�شرق/�الش

  3الإثم�والورع...

�ذه�عيّنة�من��شكيلات�المفارقة�ال���بن�ت�عل��ا�القصيدة،�ونلاحظ�ف��ا�ش�ئ�ن؛�الأول�يتعلق�  

بالبناء،�حيث�اعتمد�الشاعر�المفارقة��ش�ل�ا�الوا���المتج������التناقض،�أي�المفارقة�بمعنا�ا�الأو���

                                                           

  .35و�30-29محمد�الأم�ن�سعيدي:�ماء�ل�ذا�القلق�الرم��،�ص-3
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اللغوي،�كما�أ��ا�لم�ت�شأ�من�داخل�القصيدة�بل�من�خارج�ا�أي�من�ذات�الشاعر،�ف���فعل�واعٍ،�

والمفارقة��نا��شبھ�العروض�ا��ا�ز�الذي��سبق�القصيدة،�و�ذا�ر�ما�النوع�الأد�ى�من�المفارقة،�لأن�

ي�تتصارع�قصيدة�الذالمفارقة�فيھ�لا�ت�بع�من�العالم�ا��ار���المب���ع���التناقض�أو�العالم�الداخ���لل

  فيھ�العواطف�والرغبات�والأف�ار�والرؤى.

و�مكن�ملاحظة����ء�آخر�يتعلق�بالمفارقة�ع���مستوى�ال��كيب،�نلاحظ�أن�جل�المفارقات����  

� �يقابل�ا �وما �ال�لمة �ب�ن �ا��مع �خلال �من �للدلالة، �الأول �المستوى ��� �تقع (ماء/نار،�مفارقات

ف���مفارقات�مباشرة�لا��شتغل�اللغة�ف��ا�ع���أي�نوع�من��أحزان/أفراح،�نور/نار،�شرق/غرب...)

الإيحاء،�و�التا���فصدم��ا�سطحية�لا�تتعمق����المتلقي�لت��ك�أثر�ا،�و���مكشوفة�ظا�رة�لا�تحتاج�

  إ���عمق�تأو�ل�وتأمل،�و�التا���ف���تظل�ع���المستوى�السط���للعالم�ولا�تخ��ق�أعماقھ.

�ب�ي   �تنمو�وفق �القصائد�ال�� �آنية�الغروب"ة�المفارقة�قصيدة�من �ذبلت��� �"كثمرة�صغ��ة

�العناصر� �ب�ن �والتناقض �التضاد �ع�� ��ل�ا �لا�تقوم �السابقة �بخلاف �القصيدة ��ذه ���رش، لنوارة

المتجاورة،�فلا�تجمع�ال�لمة�وما�يقابل�ا�فيما��س���بالطباق����علوم�البلاغة،�بل�تتم�ف��ا�المفارقة�

من�الدلالة�����عض�المقاطع،�وتتم��ش�ل�أك���ع���مستوى�الصور����والتضاد����المستوى�الثا�ي�

  :4مقاطع�أخرى.�تقول�الشاعرة

ق�فوان�س�مبا���ع���
ّ
كثمرة�صغ��ة�ذبلت����آنية�من�غروب/�قرّع�أجراس�عيد�بدمعة�باكرة/�عل

  جديلة�حالكة/������ا��ياة�بمفردات�غامضة...

ثا�ي�من�الدلالة،�فإذا�أت�نا�إ���(قرّع�أجراس�عيد�نلاحظ��نا�أن�المفارقة�ت�ش�ل����المستوى�ال  

بدمعة�باكرة)،�نجد�المفارقة�تتم�ب�ن�الفرح�وا��زن�و�ما�غ���مذ�ور�ن�بلفظ�ما�وإنما�استعيض�ع��ما�

بأجراس�العيد�و�الدمعة،�فالمفارقة��نا�ت�بع�من�مع���المع���ول�س�من�المع���الأو���نفسھ،�ورغم�أن�

�أ��ا�لم�تصل�إ���المفارقة��نا��شتغل�ع���
ّ
ب�ية�أعمق�من�المفارقة�القائمة�ع���التناقض�المباشر�إلا

�حيث�لم�نصل�ف��ا�إ���الدّلالة�الإيحائية.�"حدائقك��شتغل�بفواك��"أعمق�مستو�ا��ا�كما�رأينا����

يمكن�أن�نجد�المستوى�الثالث����عنوان�القصيدة�"كثمرة�صغ��ة�ذبلت����آنية�الغروب"،�ففي�الثمرة�

��ة�دلالة�تو���بالولادة�و�تفتح�ال�ون�والعالم،�و���آنية�الغروب�دلالة�إيحائية�ع���الموت�والزوال�الصغ

والأفول،�فت�ش�ل�المفارقة��نا�من�خلال�فكرة�أعمق�تت��ص����"تلك�المسافة�القص��ة�أو�الرحلة�

فتاح�اقفا�عند�أول�انالوامضة�ب�ن�ا��ياة�والموت"،�وكأن�الشاعرة�تصور�ا��الة�ال���ي�ون�ف��ا�الموت�و 

  ل��ياة�ليأخذ�ا.�و����ذا�تصو�ر�إيحا�ي�جميل�لمع���وجودي�عميق.
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  وت�ش�ل�المفارقة�ع���مستوى�أك���و�و�الصورة�داخل�القصيدة����قول�الشاعرة:

ل�ف��ا�رسام�ا
ّ
  �لوحة�توغ

ق�سرب�عصاف���ع���غيمة
ّ
  عل

  رشّ�أ��ارا�بأغنية

�بب��ة�مستفيضة�الألوان
َّ
ظ

َ
  .اكت

  ،�غتة

  أ��كھ�تكو�ن�العالم�بر�شة،

  استدار�إ���عتمة��طلت�من�ثمرة�صغ��ة�

  ذبلت����آنية�الغروب،

  .5استدار�لوّح�بر�شتھ�للعدم

المع���العميق�المب���ع���المفارقة����العنوان�أعادت�الشاعرة��شكيلھ����صورة�أك��،�صورة�  

� �فيھ �والألوان، �والب��ة �با��ياة �مليئا �عالما �يرسم �فنان �والأ��ار�ف��ا �الغيمة �مع العصاف���متصا��ة

تجري�بالأغنيات،�مكتظ�بالب��ة،������ظة�ما��شعر�الرسام�بتعب�مفا��،��عب�نف���،�حول�جدوى�

رسم�عالم�جميل�بالألوان�إذا��ان�الموت�ع���ا���ة�الأخرى�يقضم�الثمرة�الصغ��ة�ال���خرجت�ل��ياة�

،�ب�ن�السعادة�والألم،�ب�ن�واقع�مرٍ�م��ء�با��روب�للتو.�����ذا�الصراع�الوجودي�ب�ن�ا��ياة�والموت

والأزمات�وواقع�ف���شعري�م��ء�بأما�ي�الب��ة�وأحلام�الفرح�الملونة�تقع�القصيدة����مفارقة��لية�

  تنطلق�من�الرؤ�ا�ول�س�من�مجرد�حشد�ال�لمات�المتناقضة�والأضداد.�

  :الانز�اح.�3-3

عر�ة�منذ�العصر��عد�أن�يقدّم�جان��و�ن�مجموعة�من�المفا�ي
ّ

م�والتصورات�المختلفة�للش

عر�ة�ج�سا�أدبيا��و�"القصيدة"،�ثم�العصر�الروما�����حيث�تحولت�إ���
ّ

الكلاسي�ي،�ح�ن��انت�الش

عر�ة�«فقط�-لأسباب�من��ية-"انفعالات�شعر�ة"،��عرض�تصوره�المف�ومي�والذي�ُ�عَ���
ّ

بالأش�ال�الش

لغة�وحد�ا
ّ
�����من�خلال�ال��ك���ع���اللغة�فقط�م�م�بال�سبة�لنا،�،�ولعلّ��ذا�التحديد�الم6»���ال

                                                           

  .59-57نوارة���رش:�المرجع�السابق،�ص-5

-الفر�����الانز�اح��و�ترجمة�للمصط����Ecartوقد�اختار�أحمد�درو�ش�الم��جم�الأول�لكتاب��و�ن�مصط����،

"مجاوزة"،�وقد�ب�ن�الم��جم�س�ب�اختياره�للمجاوزة�بدل�الانز�اح.�للمز�د�من�التفصيل�ينظر:�جان��و�ن:�بناء�لغة�

عر،�تر:�أحمد�درو�ش،�دار�غر�ب،�القا�رة،�ص
ّ

  .12الش

عر�ة،�بنا�-6
ّ

عر،�تر:�أحمد�درو�ش،�دار�غر�ب،�القا�رةجان��و�ن:�النظر�ة�الش
ّ

،�ط؟،�2000مصر،�-ء�لغة�الش

  .30ص

 الصورة الأولیة

لصورة المضادةا  
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عر�ات�المعاصرة�من�ج�ة،�و�وّ���لنا�
ّ

حيث�يوّ���الدور�ا��ط���الذي�أصبحت�تحتلھ�اللغة����الش

�سواء�تلك�المتعلقة� �ا��ارجة�عن�النص، من�ج�ة�أخرى�طبيعتھ�الب�يو�ة�ال���تل����ل�السياقات

  ص،�أو�النف����ا��اص�بالمشاعر�والعواطف.�بالتار�خ�أو�السياق�الاجتما���للن

ق�بمعرفة�
ّ
عر�ة����نظر��و��ن�تتعل

ّ
ا��صائص�[ال��]�توجد�����ل�ما�يدخل�تحت�«إن�الش

عر"�ولا�توجد�����ل�ما�يدخل�تحت�"الن��"
ّ

عر�سيقف����7»"الش
ّ

،�لمعرفة��ذه�ا��صائص،�فإن�الش

عر����نظر�ال�اتب��و�"انز�اح"�عن�مواج�ة�النّ��،�و�ما�أن�النّ����و�المستوى�اللغوي�العاد
ّ

ي�فإن�الش

اعر�لا�يتحدث�كما�يتحدث��ل�الناس�ولغتھ�شاذة،�و�ذا�الشذوذ�
ّ

�ذا�المستوى�العادي،�ول�ذا�فإن�الش

عري 
ّ

  ،�و�و�الذي�يق��ح�عليھ�المؤلف�مصط���"الانز�اح".�8و�الذي�يمنح�اللغة�أسلو��ا�الش

�عر�ف�الأسلوب�باعتباره�انز�احا�ل�س�«:�و�كذا�يخرج��و�ن�بتعر�ف�محدد�للانز�اح�فيقول 

أن�نقول�ما��و.�فالأسلوب��و��ل�ما�ل�س�شا�عا�ولا�عاديا�ولا�مطابقا�للمعيار�العام�المألوف.�و�بقى�

مع�ذلك�أن�الأسلوب�كما�مورس����الأدب،�يحمل�قيمة�جمالية.�إنھ�انز�اح�بال�سبة�إ���معيار،�أي�أنھ�

"� �برونو�أيضا: �يقول �كما �ولكنھ �مقصود"خطأ. �من�9»خطأ �للانز�اح �توسيعھ �س�ب ��و�ن �و�علل ،

الممارسة�الفردية�لشاعر�واحد�كما��و�الشا�ع����الأسلو�يات�وجعلھ�خاصية�مم��ة�للشعر�عن�الن���

عراء�يظل�موجودا�برغم�الاختلافات�«بصفة�عامة،�من�خلال�ال�سليم�
ّ

بوجود�ثابت����لغة�جميع�الش

  .10»الفردية

  اح:مستو�ات�الانز�.�3-3-1

�وم��و�ن�للانز�اح�اللغوي�نجد�أنفسنا�أمام�تمظ�ر�ن�أساسي�ن�ل�ذا�الانز�اح؛�بالات�اء�ع���مف

انز�اح�يمس�ب�ية�الصوت،�و�ذا�سبق�ا��ديث�عنھ����البناء�الإيقا���للقصيدة،�وانز�اح�آخر�يمس�

نحاول�ذلك�سالب�ية�الإسنادية�ل��ملة،�و�ذا�يتم�ع���مستو�ات�ثلاث؛�الإسناد�والتحديد�والوصل،�ل

  رصد�تمظ�راتھ�داخل�ب�ية�القصيدة�ا��زائر�ة�المعاصرة".

  (المنافرة)�مستوى�الإسناد:.�3-3-1-1

��ناك�تراكيب� �اللغو�ة�بالإسناد�ع���مستوى�الب�ية�ال��كي�ية،�بحيث�ت�ون تتعلق�المجاوزة

عر�ة�كما�سنلاحظ�
ّ

مثلة�من�خلال�الأ �ش�ل�ب�ية�لغو�ة�تتجاوز�الب�ية�العادية�من�الكلام،�والب���الش

                                                           

  .34،�صالسابقالمرجع�جان��و�ن:��-7

  .36-35،�صالمرجع�نفسھ�ينظر:�-8

  .15المرجع�نفسھ،�ص�-9

  .16المرجع�نفسھ،�ص�-10
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درجات�مختلفة�من�الإسناد،�حيث�يبدأ��ذا�الإسناد�من�المستوى�العادي�الذي�يبقى����خانة�النّ��،�

  وتتدرج�مستو�اتھ�ع���حسب�درجة�المجاوزة.

و���تب�ع���ب�ية�الانز�اح�الإسنادي�ثلاث�صور�بلاغية�بحسب�العلاقة،�فإذا��انت�العلاقة�

،�وإذا��انت�العلاقة�قائمة�ع���التجاور�ف���كناية،�أما�ف�ذه�استعارة�الإسنادية�قائمة�ع���المشا��ة،

إذا��انت�علاقة�جزئية�أو��لية�ف���مجاز�مرسل،�وقد�يطرح��نا��ساؤل�مشروع،�إذا��ان�الانز�اح�

  الإسنادي�عند��و�ن�يقوم�ع���الصور�البلاغية�القديمة،�أين�يكمن�ا��ديد�فيھ؟�

�لكتاب��و�ن�ونظر�تھ�� ��عض�الفروقات�ب�ن�نظر�ة�الانز�اح�بقراءتنا �نجده�ي�ث ��الانز�اح

  والبلاغة�القديمة،�ن��ص�ا����النقاط�التالية:

 ينظر��و�ن�للانز�اح�كب�ية��لية��شمل�ا��انب�الصو�ي�والدلا��،�ولا�تمثل�الصور�البلاغية�إلا�

 جزءا�منھ�يتعلق�بالانز�اح�الإسنادي.

 يما�تقوم�ع���نظرة�معيار�ة،�نجد�الانز�اح��عتمد�المن���اختلاف�المنا��،�فب�نما��انت�البلاغة�قد

فاللسانيات�إنما�أصبحت�علما�يوم�كفت�عن�«الوصفي�المستمد�من�النظر�ات�اللسانية�ا��ديثة،�

فرض�القواعد�واتج�ت�لرصد�الوقا�ع.�وع���علم�ا��مال�أن�يحذو�حذو�ا�فيكتفي�بالوصف�دون�

 .11»أن�يتعداه�إ���ا��كم

 الانز�ا� ��ان �جديدةإذا �ابت�ار�صور �ع�� �يقوم �صور�12ح �ع�� �تقوم ��انت �القديمة �البلاغة �فإن ،

�استعاراتھ� �يخلق �الشاعر�أن �حاول �فإذا �النقدية، �المؤسسة �لدى ���ا �ومع��ف �مستعملة بلاغية

ا��اصة�واج�تھ�المؤسسة�النقدية�بالرفض،�لذلك��ان��ناك�ما�يمكن�أن��سميھ�"بنك�الصور�

اعر��
ّ

��اختيار�ما�يناسب�قصيدتھ،��ذا�من�ج�ة،�ومن�ج�ة�أخرى�نجد�أن�البلاغية"،�وم�مة�الش

الانز�اح�يقوم�ع���المنافرة�القو�ة�ب�ن�المسند�والمسند�إليھ،�و�لما�ا�سعت�الفجوة�بي��ما�حقق�

الانز�اح�أقوى�درجاتھ،�أما����البلاغة�القديمة�فلم�يكن�مسموحا�بالانز�اح�إلا����حدود�ضيقة،�

  جل�ذلك�تفرض�"مناسبة�المستعار�للمستعار�لھ،�والمقار�ة����الوصف".ولقد�وضعت�معاي���من�أ

و�العودة�إ���الانز�اح�ع���مستوى�الإسناد�نجد�أنّ�أو���درجات�الانز�اح����ال��كيب�الاستعاري،������

عر�ة.�و�ذا�ع���أقل�تقدير�ما��عتقده�عامة�الم�تم�ن.�لقد��ان�ت.�س.�«
ّ

ا��اصية�الأساسية�للغة�الش

                                                           

-لھ�الإ�سان"�يحلال�ش�يھ�البليغ،�فمثل��ذا�ال��كيب�"الإ�سان�ذئب�لأخيھ�-عند��و�ن–يدخل����الاستعارة��

  .109صالمرجع�نفسھ،�ينظر�كو�ن:��و�ن�ع���أساس��ونھ�استعارة.�

  .18،�صنفسھجان��و�ن:�المرجع��-11

  .20نفسھ،�صالمرجع�-12
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عر�والن���إليوت��
ّ

عرف�ال�وميديا�الإل�ية�بأ��ا�استعارة�ممتدة�الأطراف.�و�لوديل��ان�يقابل�ب�ن�الش

عر�
ّ

باعتبار�الأول�منطق�الاستعارة�والثا�ي�منطق�القياس�و���دراسة�مكرسة�ل�ذه�الصورة�عرّف�الش

عر�ل�ست�كما�������الن���الإعلامي،13»بأنھ�استعارة�ثابتة�ومعممة
ّ

حيث�تحاول��،�والاستعارة����الش

عر�تضطلع�بم�مة�تكثيف�الأثر�ا��ما��،�ل�ذا�قد�ت�ون�
ّ

تقر�ب�الموضوع�من�ا��م�ور،�الاستعارة����الش

ل�ا�وظيفة�عكسية�عن�سابق��ا����الإعلام،�بحيث�تحوّل�ال���ء�المعتاد�إ������ء�غر�ب�ح�ن�تضعھ����

  .�14سياق�غ���متوقع

الاستعارة�التصو�ر�ةوظيفة�الاستعارة�ا��مالية�تقف�مباشرة����مقابل�  
حيث�تصبح��ذه�، 

ل�ست�مجرد�ز�نة�أو�زخرفة�للكلام،�كما�أ��ا�«ظا�رة�فكر�ة،�ول�ست�مجرد�ب�ية�لغو�ة،�أي��الأخ��ة

ل�ست�حكرا�ع���النصوص�الأدبية،�بل����أداة�أساسية�لف�م�العالم�والتفك���فيھ�والتحدث�عنھ،�

يح�نحن�نتفق��شدة�مع��ذا�الطرح�ونقر�بأن�،���15»كما�أ��ا�موغلة����الان�شار�����ل�نص��شري 

كشفت�اللسانيات�وعلم�النفس�أن�«الاستعارات�ذات�ب�ية�ذ�نية�و�سا�م����إنتاج�المعرفة،�ور�ما�

،�16»ال�شابھ����تصورات�العالم�ب�ن�الثقافات�المختلفة�ناتج�عن�طر�ق�الاستعارات�ا��ماعية�المش��كة

�ا �وظيف��ا �للاستعارة �فتبقى �يكن �م�ما �الاستعارة�لكن �ر�ط �عن �قيل �ما �و�ل �وا��مالية، لتصو�ر�ة

بالمعرفة�أو��و��ا�آلية�لاشتغال�الذ�ن�وأدائھ�المعر���فإنھ�ينطبق�ع���مجالات�أخرى�غ���المجال�الأد�ي�

والف��،�فالوظيفة�الأو���للاستعارة����الأدب��عود�للوظيفة�ا��مالية�ال���حدّد�ا�ياك�سون�و�و�ن،�

رّ�ع��ا�وظائف�أخرى��ش�ل�ثانوي��عت���أساسيا����مجالات�أخرى،�ونفينا�للوظائف�و�ذا�لا�ينفي�أن�تنج

�للاستع �ا���اجية �فا��طاب�المعرفية �والإقناع، �التقر�ر�ة �عن �بھ �للشعر�ت�تعد �رؤ�ة �من �ي�بع ارة

عري�ل�س�خطابا�إقناعيا�يحمل�تصورات�مسبقة�ير�د�ترسيخ�ا�لدى�المتلقي�بل��و�خيال�فردي�
ّ

الش

يطرح�صورا�جمالية�تحمل�رؤى�كشفية.�ولذلك�س�نظر�للاستعارة��نا�بما����استعمال�فردي�خاص�

                                                           

  .108،�صالمرجع�السابق-13

  .85-84نفسھ،�صالمرجع�ينظر:�-14

- ا�ستعارات�ال���نحي�عود�الاستعارة�التصو�ر�ة�إ���لاي�وف�وجو�سن.�ينظر:�جورج�لاي�وف�ومارك�جو�سون،�الا

  .��2�،2009ا:�تر:�عبد�المجيد���فة،�دار�تو�قال،�المغرب،�ط

،�1إلينا�سيمينو:�الاستعارة����ا��طاب،�تر:�عماد�عبد�اللطيف�وخالد�توفيق،�المركز�القومي�لل��جمة،�ط�-15

  .11،�ص2013

لة�ف��ا����العمل�ا���ا��"،�مجكر�س�يان�سان�بان�ث:�"الاستعارة�وا���اج،�م�انة�الاستعارة�التصو�ر�ة�ووظي-16

  .189،�ص2018،�د�سم���01،�العدد�6ا��زائر،�المجلد�-���ال��جمة،�عنابة
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انون�العام�ح�ن�يقيم�علاقة�ب�ن�ج�ت�ن��ستع���من�واحدة�خاصية�أو�للغة،��ش�ل�انز�احا�عن�الق

  خصائص�لصنع�صورة�فنية�جديدة�ومغايرة.��

�لعنصر�آخر�لا�علاقة�   �كيب
ّ
�عناصر�ال� �من �عنصرا سنِد

ُ
�� �عندما �الاستعارة ��� �الانز�اح و�تم

 «البحر:��تجمع�ما����ا��قيقة،�لكنھ�عنصر�مشابھ�للمسند�إليھ،�مثل�قول�الشاعر�متحدثا�عن
َ
�كّ حُ ت

����ذا�ال��كيب�انز�اح�إسنادي،�حيث�جعل�الشاعر�للر�اح�قدم�ن،�.�17»�اح...ع���م��ھ�قدم��ا،�الرّ 

  مشّ��ا�إيا�ا�بالإ�سان،�و�ذه�مجاوزة�من�الدرجة�الأو���لأ��ا�تقوم�ع���المشا��ة�فـ:�

  أقدام�–حركة��꞊الر�اح�����

  أقدام�+حركة�꞊الإ�سان�

�لا  �فالمنافرة ��ذا �"منافرة��وع�� ��و�ن ��سم��ا �و�ذه �المع��. �وحد�ي �من �واحد �جزء �ع�� �إ�� تنطبق

جزئية"،�و���تخص��عض�ال�لمات�الملموسة�ال����سمح�بتحليل�معنا�ا�إ���وحدات�دلالية�أصغر،�

  .18و�كذا�يمكن�قياس�المنافرة�كميا

ستعاري���كيب�الا أما�المنافرة�ال�لية�ف���تمثل�الدرجة�الثانية�من�الإسناد؛�فإذا��انت�ب�ية�ال  

�إ���عنصر�مش��ك� ھ�بھ�أن�نصل �والمشبَّ ھ �من�خلال�تجزئة�المشبَّ �و�سمح �تقوم�ع���المشا��ة، الأوّل

م�مثالا�من�قصيدة� عتبات�"بي��ما،�فإن�ب�ية�ال��كيب�الثا�ي�تجعل�من�المستحيل�ذلك،�وللتّوضيح�نقدِّ

اعر:��البياض"
ّ

،�و�نا�لا�يمكن�19»لر�ف�أبيضمذاق�خ���الأم�أبيض/�نباح��لب�ا«حيث�يقول�الش

أن��عتمد�التقسيم�السابق�نفسھ،�بحيث�نجزِّئ�المسند�والمسند�إليھ�إ���وحدات�معنو�ة�صغرى�يمكن�

���عود�إ���حاسة�"اللسان"� من�خلال�ا�الوقوف�ع���المش��ك�المعنوي�ب�ن�مذاق�خ���الأم�و�و�معطى�ح��ّ

ة�مختلفة� ���عود�إ���حاسَّ �الاعتماد�مع�"البياض"�و�و�معطى�ح��ّ
ّ

���"البصر".�حيث�لا��سعنا��نا�إلا

د،��عتمد�ع���"التدا��"،� ��ف�ولقد�اع«ع���ما�اعتمد�عليھ�جان��و�ن�����ذا�المستوى�الإسنادي�المعقَّ

�من� �درجة �باعتباره ��نا �ن�ناولھ �ونحن �الاستعارة، �أنماط �من �نمطا �باعتباره �بالتّدا�� لغو�ون
ّ
ال

 20»درجا��ا
ّ
  لون�الأبيض؟�وما�الذي��ستدعيھ�مذاق�خ���الأم؟.�فما�الذي��ستدعيھ�ال

لون�الأبيض�مثل:�السلام،�الصفاء،�
ّ
�ناك�كث���من�الدّلالات�الإيحائية�ال���يمكن�أن��ستدع��ا�ال

  النقاء،�الفجر،�البداية،�ال��اءة،�الطفولة...

                                                           

  .49،�صفسھن�رجعالمكر�س�يان�سان�بان�ث:��-17

عر،�ص-18
ّ

  .122ينظر:�جان��و�ن:�بناء�لغة�الش

عر،�ص�-19
ّ

  .105-104جان��و�ن:�بناء�لغة�الش

  .151،�صالمرجع�نفسھجان��و�ن،��-20
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لذ�"مذاق�خ���الأم"و�ناك�كث���من�الدّلالات�ال���يمكن�أن��ستدع��ا�
ّ
داية،�ة،�البكذلك،�مثل:�ال

الطفولة،�ال��اءة...�وع����ذا�نقف�أمام��عض�الدّلالات�ال���يمكن�من�خلال�الاستدعاء�أن�تحضر�

ل�من�عدم�الملاءمة�ال���خلق�ا�الإسناد����ب�ية� ِ
ّ
برمز���ا�المش��كة�ب�ن�المسند�والمسند�إليھ،�حيث�تقل

عري�ا��اص�أمام�ا
ّ

�كيب�الش
ّ
عر�ة،��ذا�وليفتح�ال�

ّ
لمتلقي�باب�التأو�ل�مشرعا�ع���عديد�المجاوزة�الش

سعَ�مع�ا�المع���لت�نوع�القراءات�كذلك،�و�و�ما�يخلق�ب�ية�جمالية�ممّ��ة�عن�طر�ق�
َّ
الاحتمالات،�و��

  المجاوزة�الإسنادية.

عر�حيث�ينقسم�إ���قسم�ن
ّ

  :21يبقى�أن�نو���المي�ان��م�الذي�تقوم�عليھ�صناعة�الش

 الأم�أبيض)حالة�الانز�اح:�المنافرة�(مذاق�خ��� .1

 نفي�الانز�اح:�الاستعارة�(الدلالة�الإيحائية�للون) .2

�جملة� �نقرأ �فعندما �الإيحاء، عر�ف��
ّ

�الش �وظيفة �أما �المطابقة �الن����� �وظيفة �أن ��و�ن يرى

"مذاق�خ���الأم�أبيض"�قراءة�ن��ية�نحس�بالمنافرة،�لأن��ذا�لا�يطابق�الواقع،�لا�وجود�لمذاق�أبيض،�

��عيد�قراء��ا �من��لكن�لما �ل��واس�المختلفة �لما عر�ة،
ّ

قراءة�استعار�ة�إيحائية�نصل�إ���الدلالة�الش

�عود�بالتأكيد�إ���مشا��ة�التأث���العاطفي،�[حيث]�يوجد�نوع�من�التدا���«تجاوب،�و�ذا�التجاوب�

ا��ر��عطي��ل�محسوس��عب��يتھ�وتأث��ه�الانفعا��.�و�مكن�أن�ي�تج�عن�محسوسات�م��لة�ضمن�

�مختلف �أو�م�شا��ةمجالات �متماثلة �تأث��ات �والدلالة�22»ة، �الن��ية �الدلالة �ب�ن �الفرق �نف�م �و�كذا .

عر�ة،�فالأو����عتمد�ع���التجر�ة�ا��ارجية�والثانية�تقوم�ع���التجر�ة�الباطنية،�لقد��ان�مالارميھ�
ّ

الش

عرّف�ا���ات�ن�ال�لمت�ن:�أن�يرسم�بد«يقول:�
ُ
الأثر��ل�ال���ء،شعر�ة�بالغة�ا��دّة�تلك�ال���يمكن�أن�أ

  .23»الذي�يحدثھ

لا�"بالاس�ناد�إ���من��ية��و�ن�الإحصائية�حاولنا�إجراء�إحصاء�للانز�اح�الإسنادي����ديوان�

للأخضر�بركة،�وقد�تم��ذا�الإحصاء�ع���مستو��ن؛�المستوى�الأول��أحد�ير�ي�الر�ح����الأقفاص"

انز�احا�ع���أقل��1200ز�احات�تجاوز�تمثل����إحصاء��ل�الانز�احات����الديوان،�فوجدنا�عدد�الان

  تقدير.

والمستوى�الثا�ي�من�القياس�ف�و�حساب�ال�سبة�المئو�ة�للانز�احات����قصيدة�واحدة،�فاختارنا�

القصيدة�الأو���"الر�ح"�وال���يمكن�اعتبار�ا�قصيدة�الديوان،�باعتبار�أن�عنوان�الديوان��لھ�مستل�

                                                           

  .110،�صالسابقالمرجع��ينظر:-21

  .�180و�ن:�المرجع�نفسھ،�ص-22

  .203نفسھ،�ص�-23
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��لغ��ا�أو�ب�ي��ا�الانز�احية�عن�القصائد�الأخرى.�والن�يجة�م��ا،�وإن��انت��ذه�القصيدة�لا�تختلف��

ال���تحصلنا�عل��ا��انت�مذ�لة،�حيث�وجدنا�أن��سبة�الانز�اح�تتجاوز�عدد�الب���ال��كي�ية،�فباعتبار�

�ا��مل� �مجموع�عدد �مع���يحسن�الس�وت�عليھ،�وجدنا �أصغر�وحدة�تركي�ية�تحمل �114ا��ملة

انز�احا،�ومرجع�ذلك�إ���وجود�أك���من�انز�اح����ا��ملة���120احات�جملة،����ح�ن��ان�عدد�الانز 

  الواحدة.

  و�مكن�أن��شرح�الفكرة�من�خلال�ا��دول�الآ�ي:

  نوع�ا  عدد�الانز�احات  عدد�ال��اكيب  القصيدة

  الر�ح�معمار�ة�ال�ذيان

  أمشاط�لعذراوات�غابات�البداية

  ت��يدة�ال��دين����حمى�احت�اك�البحر�بالشرفات

  اة�لأسنان�الطبيعةفرش

  رقصة�الدف���ع���إيقاع�صوت�الذئب����الوديان

  ج�ش�من�مقصات�الغمام

  الر�ح...

  قمصان�ممزقة�ع���أسلاك�ب�ت�الروح

01  

01  

01  

01  

01  

01  

/  

01  

02  

02  

04  

02  

3  

2  

/  

02  

  �ش�يھ�بليغ/استعارة

  �ش�يھ�بليغ/�استعارة

  �ش�يھ�بليغ/�استعارة

  �ش�يھ�بليغ/�استعارة

  ةاستعار ��ش�يھ�بليغ/

  �ش�يھ�بليغ/�استعارة

/  

�ش�يھ�بليغ/�استعارة�����

  07�����������/10  17  07  المجموع:

  من�خلال��ذا�ا��دول�نلاحظ�ماي��:  

  أك������ال��كيب�الواحدب�ية�الانز�اح�الاسنادي���يمن�ع����ل�ال��اكيب،��عدد�انز�اح�ن�و. 

 لاستعارة�بصورة�أك��،�حيث�وجدنا�حوا���،�واخضر�بركةالأ �يمنة�ال�ش�يھ�والاستعارة�ع���لغة�

 استعارة����قصيدة�الر�ح�لوحد�ا.�100

 .انخفاض�م��وظ����عدد�الكناية�والمجاز�المرسل 

 و�ن����وجود�لغة�شعر�ة�خالصة،�اس�نادا��ا��قدم�ذه�الن�يجة�قد�ت���ن�ع���الفرضية�ال���

  .%100ع���مبدأ�الانز�اح،�بحيث�ت�ون��سبة�الانز�اح�ف��ا�

  .�مستوى�التحديد:3-3-1-2

� �بأنھ �التحديد ��و�ن �ع��ا؛�«�عرِّف �وفصلھ �أشياء �مجموع �من �تمي������ء �أي �ا��دود ضبط

.�و���اللغة�24»و�عبارة����منت���ال�ساطة�أن��عّ�ن�بوضوح�ال���ء�المقصود�عندما�نواجھ�عدّة�أشياء

                                                           

  .131نفسھ،�ص�و�ن:�المرجع�جون�-24
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�الأعلام �وجھ�الدقة،�مثل�أسماء �مسميا��ا�ع�� د �تحدِّ �فقط��عض�ال�لمات �أما���ناك والمدن�إ��...

الأشياء�الأخرى�فتُجمع�تحت�أصناف�مش��كة،�ول��ديث�عن�جزء�أو�فرع�داخل�الصنف�لابد�من�

دات،�و���الصفات�(الإشار�ة�والتملكية�والتنك��ية�والعددية)،�كما�يمكن�أن�تتحقق� استخدام�المحدِّ

  .25)الوظيفة�التحديدية����أش�ال�أخرى؛�(الإضافة،�ا��ملة�الموصولة،�النعت

القصيدة����ء�مكتوب�و���تتظا�ر�بأ��ا�منطوقة،�ف����ستعمل�تقنية�ا��طاب����الاقتصاد�

ب��ستطيع�أن�يف�م�أشياء�لا�يقول�ا�ا��طاب�من�خلال�السياق،�مثل�معرفة�الأنا�
َ
اللغوي،�لأن�المخاط

ومات�المعلالمخاطب،�مثل�معرفة�المشار�إليھ،�وم�ان�وزمان�ا��طاب،�أما����اللغة�المكتو�ة�ف�ل��ذه�

وجب�الإشارة�إل��ا�وذكر�ا.�والقصيدة��ستخدم�تقنيات�ا��طاب�إلا�أ��ا�لا�تملك�مقام�ا��طاب،�ومن�

،�و�كذا�يتحقق��26نا�فإن��ل�ال�لمات�ال���توضع�للتحديد�ت�ون�عاجزة�عن�أداء�وظيف��ا�التحديدية

عري�ع���مستوى�التحديد،�بحيث�لا�تحدد�المحددات�ش�ئا.�
ّ

  الانز�اح�الش

عر�ا��زائري�يقوم����كث���منھ�ع���الانز�اح�عن�قاعدة�التحديد،�حيث��ستخدم�المحددات�وال
ّ

ش

السابقة�مثل�النعت�والضم���واسم�الإشارة�وظروف�الزمان�والم�ان،�لكن�دون�أن�تقوم��ذه�المحددات�

  بوظيف��ا،�وسنعرض�ل�ل�محدّدٍ�وحضوره����المدونة.

  التحديد�بالنعت:.�3-3-1-2-1

�النع ��ذه�يضطلع ��عطيل �ع�� عر�أحيانا
ّ

�الش ��عمل �ب�نما �الن��، ��� �التحديدية �بوظيفتھ ت

�"فقر� �مثل �يصفھ �الذي �الاسم �النعت �لا�يلائم �عندما �الأو�� �وسيلت�ن؛ �خلال �من �وذلك الوظيفة،

،�حيث��ل�قطن��و�أبيض،�28،�أو�عندما�ينطبق�النعت�ع���الاسم��لھ،�مثل:�"القطن�الأبيض"27أزرق"

ل����"فقر�أزرق"��و��عت�منافر،�أمّا����المثال�الثا�ي�"القطن�الأبيض"��و�حشو.�ولذلك�فالنعت�الأوّ 

  و�مكن�أن�نضع�للنموذج�ن��ذا�النمط�الصوري:

 الذي��و�حالة�المنافرة�(فقر�أزرق)��0أ���+���ب���=������� .1

 أ���+���ب���=�������أ��الذي��و�حالة�ا��شو�(القطن�الأبيض) .2

�ا��الت�ن�يمثل�الن عت�انز�احا�عن�وظيفتھ�التحديدية،�ففي�ا��الة�الأو���لا�ينطبق�و����لتا

،�و�كذا�لا�29النعت�ع���أي�جزء�من�الموصوف،�و���ا��الة�الثانية�ينطبق�النعت�ع����ل�الموصوف

                                                           

  .132-131،�صالسابقالمرجع�ينظر:�-25

  .152نفسھ،�صالمرجع�ينظر:�-26

  .94عبد�القادر�راب��:�رجل�الت�ن�يحرس�ا��قول�الصفراء،�ضمة�لل�شر�والتوز�ع،�ا��زائر،�ص-27

  .��69:�المرجع�نفسھ،�صعبد�القادر�راب-28

  .135نفسھ،�صالمرجع�ينظر:�-29
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يقدم�النعت�أي�وظيفة�تحديدية،�و�مكن�التفر�ق�ب�ن�النعت�المحدد�والنعت�غ���المحدد�من�خلال�

دا،�وإن�لم�يتغ���المع���فسيعت���النعت��حذفھ،�فإن�اختل�المع����عد حذفھ،�ف�نا��عت���النعت�محدِّ

عر�ة�تتعمد�خرق�الوظيفة�اللغو�ة�للنعت،�حيث�تقدمھ����تركيب�يو�م�
ّ

غة�الش
ّ
حشوا�أو�منافرة.�والل

  بالتحديد�و�و�خلاف�ذلك.�و�تحول�النعت�من�وظيفتھ�التحديدية�إ���وظيفتھ�ا��مالية.

�ا��زائر��ن عراء
ّ

�الش �عبد��من �لافت، ��ش�ل �النّعت �استعمال ��� �إفراطا �لد��م �لاحظنا الذين

القادر�راب��،�ف�و�����ل�دواو�نھ��ستعمل�النعت��ش�ل�كب��،�ولذلك�تم�اختياره�لي�ون�نموذجا�لقياس�

انز�اح�التحديد�ع���مستوى�النعت.�وقبل�عرض�جدول�ال�سب�يمكن�أن�نضع��عض�النماذج�للنعت�

  لمرصود����الديوان.المنافر�والنعت�ا��شو�ا

  النعت�المنافر:  -أ

  ممنوعة�السباحة

  ���30النص�ا��لو

  31فكرة�حامضة����رأسك

�النموذج�ن�نرى�كيف��ستخدم�الشاعر�النعت�بطر�قة�تو�م�التحديد����   ��ذين من�خلال

ح�ن�أ��ا�لا�تحدد�ش�ئا،�فعندما�نصف�النص�و�و�كيان�لغوي�با��لاوة�فنحن�لا�نقدّم�أي�تحديد�

صف�النص����اللغة�العادية�بأوصاف�من�قبيل�(نص�وا��،�غامض،�طو�ل،�قص��،�حقيقي�لھ،�يو 

جيد،�رديء...)�وغ���ا�من�الأوصاف�ال���تقدم�تحديدا�وا��ا،�أما�استعمال�الشاعر�لوصف�ا��لو�

�فيھ�الدلالة�ع��� �تقوم �التلقي �آخر�من �نوعا ��نا للنص�ف�و�لم�يحدد�النص،�ولذلك�يجند�القارئ

بقة،�فيف�ش�عما�تو���إليھ��لمة�"ا��لو"،��ذه�صفة�تحمل�مع���إيجابيا�وتقابل�ا�الإيحاء�بدل�المطا

صفة�"مر"�ال���تحمل�مع���سلبيا،�و�التا������تتقاطع�مع�صفات�مثل�(جميل،�حسن،�جيد،�وا��...)�

ور�ما�عززت�ا��ملة�السابقة�"ممنوع�السباحة"�صفة�الوضوح،�لأن�النص�الوا���لا�يحتاج�إ���غوص�

ماق،�و�مكن�للمتلقي�أن��س�شف�المع���بمجرد�القراءة�لا�السباحة.�كذلك�نجد�أن�وصف����الأع

الشاعر�للنص�با��لاوة�يرجعنا�لتعب���مستعمل����مجال�القراءة�والنقد،�حيث�نقول�"تذوق�النص"،�

و�و��عب���مجازي�كذلك�فيھ�انز�اح�ع���مستوى�الإسناد،�لكن�ك��ة�استعمالھ�جعلتھ�إ���لغة�الن���

عر�بخلاف�"النّص�ا��لو".أق
ّ

  رب�منھ�إ���لغة�الش

                                                           

  .32عبد�القادر�راب��:�راجل�الت�ن�يحرس�ا��قول�الصفراء،�ص-30

  .126المرجع�نفسھ،�ص�و�ن:�جون�-31
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�يقول�   �فعندما �التحديدية، �وظيفتھ �أداء �عن �النعت �يتخ�� �أيضا �حامضة" �"فكرة �مثال ��

-الشاعر�"فكرة�حامضة"�ف�و�لم�يحدد�نوع�الموصوف،�بل�لر�ما�زاده�غموضا�وإ��اما،�لأن�الموصوف

ة،��سيطة،�معقدة،�أو��،�ثانية...)�فكرة�يوصف�بنعوت�من�قبيل�(وا��ة،�غامضة،�عميقة،�سطحي

�ل��ذه�الأوصاف،����النعوت�المطابقة�ال����ستخدم�ا�لغة�الن��،�والشاعر��نا�يخرق�قانون�الدلالة�

���اللغة�المستعملة�ليب���دلالة�جديدة�تقوم�ع���الإيحاء�لا�المطابقة،�وكأن�الشاعر�ير�دنا�أن�نحس�

عر�الذي�بالفكرة�بحاسة�من�ا��واس�بدل�أن�ندرك�ا��
ّ

عقولنا�فقط،�و�و��نا�متجا�س�مع�قانون�الش

�سافر�بال�لمة�من�دلالة�المطابقة�العقلية�إ���دلالة�الإيحاء�ا��سية.�و�نا�ن�ساءل�عما�نحسھ�من�

�مريء...)� �لذيذ، �(حلو، �يقابل�ا �غ���مس�ساغ، �لاذع �مذاق �ا��موضة �حامضة"؟ �الشاعر�"فكرة قول

السلبية�الس�ئة،�ال���تتقاطع�مع�أوصاف�مثل�(غامضة،��لذلك�يمكن�اعتبار�ا��موضة�من�الصفات

  معقدة،�سطحية...).

  النعت�ا��شو:  -ب

1-  

  لا�تأبھ�بمعانيك

  تلك�الدموع�ا��ارحة

  32و���تتوق�إ���دفء�القطن�الأبيض

2-  

  سمفونية�الصمت�الرّائق

  كأ��ا�الماء�الزّلال

  ي�شب�فجأة�

  ���33مصيدة�التوجع

�انز�ا   �المنافر��ش�ل �النعت ��ان �فإن�إذا �الموصوف، �من �جزءا �لا�يحدد �لأنھ �التحديد �عن حا

النعت�ا��شو�يحدد��ل�أجزاء�الموصوف،�وقد�اخ��نا�نموذج�ن�للنعت�ا��شو�رصدنا�ما����المدونة،�

نصط���ع���الأول�"�عت�ا��شو�ال�امل"�ومثالھ�"القطن�الأبيض"�و�و��عت�حشو��امل�لأن�وصف�

داخل�النص��ذا�أو����سياق�نص�آخر،�فالقطن��القطن�بالبياض�يظل�حشوا����أي�سياق،�سواء

دائما�أبيض،�فلذلك�لم�يحدد�الشاعر�أي�جزء�من�القطن.�والنموذج�الثا�ي��و�"�عت�ا��شو�الناقص"�

و�ذا�عندما�ي�ون�النعت�حشوا����سياق�خاص�مثل�"الماء�الزلال"�فالنعت��نا�قام�بوظيفة�التحديد،�

                                                           

  .69،�صالسابقالمرجع��و�ن:�جون�-32

  .142المرجع�نفسھ،�ص-33
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،�لكن�حددنا�النعت��نا�ع���أنھ�حشو�اعتمادا�ع���ا��اصية�لأن�من�الماء�ما��و�زلال�وما��و�غ���ذلك

السابقة�ال���طرحنا�ا����التم���ب�ن�النعت�المحدد�والنعت�غ���المحدد،�و���"حذف�النعت"،�فإذا��ان�

�النعت� �فبحذف �ال��ن" �م�انھ �المجرم �"ال��ص �قولنا �مثل �محدّد �ف�و��عت �بالمع�� �يخل حذفھ

�عد�-يم��ا���ائيا،�وإذا��انت�ا��ملة�الأو���صادقة،�فإن�ا��ملة�الثانية(المجرم)�يتغ���مع���ا��ملة�وق

يصدق�ع���"الماء�الزلال"�بحيث�يمكننا�أن�نحذف�النعت�ولا�تتغ���قيمة��لا النعت��اذبة.�والأمر�-حذف

  ا��ملة�ومعنا�ا،�و�مكن�أن�نلاحظ�ذلك�أك���من�خلال�ا��دول�الا�ي.

  النعتالمقطع�بحذف�  المقطع�باستعمال�النعت

  سمفونية�الصمت�الرّائق

  كأ��ا�الماء�الزّلال

  ي�شب�فجأة�

  ���مصيدة�التوجع

  سمفونية�الصمت�الرّائق

  .......كأ��ا�الماء�

  ي�شب�فجأة�

  ���مصيدة�التوجع

نلاحظ�أن�حذف�الزلال�لم��غ���من�قيمة�المقطع،�فإذا��ان�المقطع�الأول�صادقا�فإن�المقطع�  

  الثا�ي�كذلك�والعكس���يح.

  و�ذا�جدول�أحص�نا�فيھ�النعوت����ديوان�"رجل�الت�ن�يحرس�ا��قول�الصفراء":  

  ال�سبة  النعت�ا��شو  ال�سبة  النعت�المنافر  ال�سبة  النعت�المحدد  عدد�النعوت

538  357  66.35% 150  27.88% 31  5.76% 

  من�خلال�ا��دول�يمكن�أن�نخلص�إ���النتائج�التالية:� 

د- د�إلا�أنّ��سبة��ذا�الأخ���معت��ة�جدا��رغم�أن��سبة�النعت�المحدِّ أك���من��سبة�النعت�غ���المحدِّ

عر�العر�ي�بصفة�عامة.
ّ

عر�ا��زائري�أو�الش
ّ

  بالمقارنة�مع�دواو�ن�أخرى�من�الش

  .%5.76ع����عوت�ا��شو�ب�سبة��%�27.88يمنة�النعوت�المنافر�ب�سبة�-

واو�ن�ال���توظف�النعوت�بك��ة�مقارنة�من�الدّ �"رجل�الت�ن�يحرس���قول�الصفراء"باعتبار�ديوان�-

بة�قياسا�ع����س�منخفضةمع�غ��ه�من�الدّواو�ن�فإن��سبة�انز�اح�التحديد�ع���مستوى�النعت�تظل�

عر�ا��زائري��ستخدم�النعت����وظيفتھ�
ّ

الانز�اح�الإسنادي،�و�ذا�ما�يجعلنا�نخلص�إ���أن�لغة�الش

  قائمة�ع���الانز�اح.��من�وظيفتھ�ا��مالية�ال�أك�� التحديدية�العادية�

  التحديد�بالضم��:.�3-3-1-2-2

عر�لبعض�ال�لمات�ال���يتحدد�معنا�ا�بالمقام�  
ّ

يحدث�غياب�التحديد�كذلك�عند�استعمال�الش

يدل�ع���الباث�الذي�ي�ث�الرسالة،�إلا�أن��ذه�الإشارة�تظل�ناقصة،��"أنا"الذي�تقال�فيھ،�فالضم���

ولأجل�رفع�الالتباس�ي�ب���معرفة��ذا�الذي�ي�ث�الرسالة،�و�ذا��لأن�الضم���لا��ش���ع���اسم��عينھ،
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�لكن� �بالأصوات. �يتلفظ ��و�الذي �الباث �لأن �المنطوقة، �الرسالة ��� �المقام �من ��عرفھ �أن �يمكن ما

القصيدة����ء�مكتوب،�ف���نص�بدون�مقام،�و�التا���فإن�الرّسالة����ال���ي�ب���أن�تضطلع�ب��و�دنا�

مثل�إعطاء�اسم�ال��ص،�أو�تحديده�وتم��ه�من�خلال�وصفھ،�أو�أي����ء��،34بالمعلومات�اللازمة

القصيدة��"أنا"القصيدة،�لأن��"أنا"يحدده�ع���وجھ�الدقة.�بحيث�لا�يكفي�الضم���من�أجل�معرفة�

���آن�واحد�شاعر�جو�ري�ومطلق�وصورة�عن�الشاعر�مصاغة�شعر�ا،�ير�د�أن�يتقدم���ا�إ���«�و�

نفسھ�عندما�ي���إ���القصيدة،�نحو�الم�ان�المعد�لھ،�لأجل�أن��شارك�����القارئ،�و�و�أيضا�القارئ 

���ا �إليھ �يو�� �ال�� �35»العواطف �بحسب �إ��ا �بل �الشاعر�فقط، �ل�س �القصيدة ��� �الأنا � سور�ن�.

�كك��  �منّا�Soren Kierkegaardغارد �واحد ��ل ��� �الذي �الفرد �بالأنا�36ذلك ��ع���ع��ا �أن ��ستطيع ،

  فة�الظا�راتية.�أي�الأنا�بما����"أنا"�جو�ر�ة�متعالية�ع���الذات�ال�اتبة.���الفلس�المتعالية

عر�ة�لاحظنا�أن�الضم���دائما�ما�انزاح�عن��"أنا"من�خلال�رصد�تمظ�ر�الضم���
ّ

���المدونة�الش

�من� �تحديدا �وأقل �أك����عميمية �القصائد ��عض ��� �نجده �كنا �وإن �ال�����، �التحديد ��� وظيفتھ

المتعا���ع���التحديد�فوجدنا�حضوره�مكثفا��"أنا"حاولنا�أن�نقف�ع���الضم�����عض�ا�الآخر،�ولقد

،�حيث�للأنا�حضور����قصائد�كث��ة�من�الديوان�عبد�ا��اكم�با��ياللشاعر��"حلاج�ال��ايات"���ديوان�

 �قصيدة�الديوانتتكثف�����"الأنا"لكن��ذه�
ّ

ل�ف��ا�حضوره�بؤرة�القصيدة،��ج�المواسم""حلا
ّ
و�ش�

كنص�موازٍ�للديوان�من�خلال�وضعھ����الواج�ة��"الأنا"اختار�الشاعر�المقطع�الذي���يمن�عليھ�ولقد�

�النصوص� �من �لأنھ �الشاعر��عناية �يختاره �الغلاف �ج�ة �ع�� �يوضع �ما �أن �ومعلوم �للديوان، الأخ��ة

  المحاذية�ال����شتغل�كدوال�يتم�من�خلال�ا�قراءة�الم�ن.�يقول�الشاعر:

  ي��نا�دوما�مقيم...�ا�أنا�جئت،�ولو�أ�

***  

  وأنا�الفناء..

  و�ل�ما�خطت�طواسي���لتمسك�و���نجم��ا..�رثاء

                                                           

  .150،�صالمرجع�السابق�و�ن:�جون�-34

  .151نفسھ،�صالمرجع�-35

غادام��:�من�أنا�ومن�أنت،��عليق�حول�باول��سيلان،�ترجمة:�ع���حاكم�صا���وحسن�ناظم،���انز�جورج�-36

  .21،�ص1�،2018م�شورات�ا��مل،��غداد،�ب��وت،�ط

-الأنا�ال��ا�سندنتالية��Transcendental Egoال���تقف�خارج�العالم.�إن�ما�ية��ذه�الأنا�ال��ا�سندنتالية����أ��ا��

طفى�مصذ����أو�لأي�خ��ة�ع���الإطلاق�بما�ف��ا�جميع�أفعال�الرد�الفينومينولو��.�تقف�كشرط�سابق�لأي�فعل�

_  201،�ص�1عادل:�ف�م�الف�م�مدخل�إ���ال�رمنيوطيقا.�رؤ�ة�لل�شر�والتوز�ع،�القا�رة،�مصر،�السنة؟،�ط

202.  
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  أنا�النداء..

  ل�ل�مأخوذ��عطر�الوردة�الدنيا،�أقول:�بخ،�أقول:�مھ..

  وأنا�الب�اء..

  فل�س�ثمة�غيمة�إلا�ومن�رو����مت،�أو�موجة�إلا�وعي���بحر�ا..

  وأنا�ال�باء..

  .37جمعت�ر�اح�الشك�من�جمر�ا��قيقة�ح�ن�ذر��ا�السماءولم�يكن�جسدي�سوى�ذرّات�ما�

إن�الضم����نا�لا�يحيل�ع���أي���ص،�فالقصيدة�مكتو�ة�و���نص�بدون�سياق�مقامي،�  

��يح�أن�القصيدة�ضمن�ديوان�لشاعر�معروف�كت��ا����وقت�ما،وتحمل�توقيعھ،�لكن�القصيدة�

انت�كذلك�ل�انت�مقتصرة�ع���أقرب�ل�ست��عب��ا���صيا��عّ���عن�حالة�نفسية�ل��ص�ما،�ولو��

مة�للقارئ.�كما�نلاحظ�غياب�السّياق�الن����الذي�قد� الناس�إ���الشاعر،�لك��ا�ضمن�الديوان�مقدَّ

يحيل�ع���"أنا"�الشاعر�ال�����،�بحيث�لا�نجد�أوصافا�خاصة���ذه�الأنا،�أوصاف���صية�تحيل�

�متعالي �أوصاف ��ناك �ذلك �أك���من �بل �القصيدة)، �(داخل �النداء/�عليھ �(الفناء/ �ف��: �الأنا �ل�ذه ة

الب�اء/�ال�باء...)�و�ل�الأوصاف�ال���قبل�ا�أو��عد�ا�لا��عط��ا�من�التحديد�ش�ئا،�بل�تتعمد�إغراق�ا����

عر�ال���تحاول�الارتقاء�با��ز�ي�إ���الك���و�الزم���إ���المطلق.�وقد�
ّ

التعميم،�و�ذه�من�جماليات�الش

�تق،مشعنوان�"حلاج�المواسم"،�لكن�ا��لاج��نا�جاء�مضافا�إ���وصف�تحيل�"أنا"����القصيدة�ع���ال

و�و�بالتأكيد�ل�س�"ا��لاج"�ال��صية�التار�خية،�حيث�لا�وجود�لأي�قر�نة�أو�سياق����القصيدة�يدل�

اعر�يحاول�خلق�دلالة�جديدة�ل��لاج،�تتعدى�الدلالة�الثقافية�(��صية�ا��لاج�
ّ

ع���ذلك،�إن�الش

ُ� «لالة�الم��مية�بمع���الصو��)،�وكذلك�الد
ْ

نِ �حَ�
ْ
 �بالمِحْلاجِ �القُط

ً
�ا

ْ
ھُ :�حَ�

َ
دَف

َ
،�إ���دلالة�خاصة����38»ن

بمع���القطع�والاجتثاث�وال�لاك،�و�مكن�كشف�ذلك�من�خلال�الم��م�الدلا���ل��لاج����القصيدة:�

من��كإ���غ���ذل�(يقشطھ،�يضيع،�حمم،�خر�ف،���وي،�قيامة،�تأفل،�نزع�ا،�ال��ايات،�الشبح...)

ال�لمات�ال���تو����ل�ا�بدلالة�خاصة�ل��لاج����دلالة�القطع�والاجتثاث�والموت،�و��ذا�تفقد�الأنا��ل�

  إحالة���صية،�لت�سامق�مع�ما�تختاره�القصيدة�من��عالٍ�ع���الذات�والزمان�والم�ان.

  و�ذا�جدول�لانز�اح�الإحالة�بالضم������الديوان:  

  الصفحة  انز�اح�التحديد  القصيدة

  الوعل

  

  وأنا�الغد�الأز��..�حالف���المدى

  ملك�الشموخ�أنا

05  

06  

                                                           

  .34با��يا�عبد�ا��اكم:�حلاج�ال��ايات،�ص�-37

  .239،�ص2ابن�منظور:�لسان�العرب،�ج-38
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  08  �بيك�أنت�أنا..  ال��اب

  10  أنا�ن��ون�خيم��  ���ضيافة�الل�ب

  أنا�أبّار�النصوص  ع���قارعة�الماء

  صو���مجو����حدا�ي..�أنا

  أنا�السندباد�الأخ��

19  

20  

21  

  ال��-أ�أنا�البطل�الميت  السقوط�الأخ��

  يلأنا�أول�الل

  انا�آخر�السطر

  أنا�عند�أق����القبور..

40  

//  

//  

//  

�ذا�عرض�لبعض�انز�احات�الضم���"أنا"�عن�وظيفتھ�التحديدية،�وكما��و�ملاحظ�فإن�"أنا"�  

�نا�تحيل�ع����ل�"أنا"�ولا�تحيل�ع���أي�"أنا"�خاصة����الوقت�نفسھ،�من�خلال�غياب�المقام�أو�

ال���يمنح�ا�الشاعر�للأنا،�وكأنھ�لا�يقنع�ب�و��ا�لا�تحيل�ع����السياق�الن���،�إضافة�إ����عوت�التعا��

� �أنا �عل��ا، �التعا�� �صفات �بإسناد �فيؤسطر�ا �معينة، �ذاتا �تحدد �ولا ملك��(الغد/مرجع

�حدا�ي/�ار�النصوص/الشموخ/ن��ون/أبّ  �مجو���، �الليل/�البطل/�السندباد/�صو��، آخر��أول

  السطر...).

�الضم���   �عن �قلناه �ور�ما�ي��"أنا"وما �المعاصر، عر�ا��زائري
ّ

�الش �الضمائر��� ��ل �ع�� ��ب

عر،��ش�ل�من�خلالھ�انز�احا�عن�الن��،�
ّ

تجاوز��ذا�الأمر�الظا�رة�لي�ون�قانونا�جماليا�يتصف�بھ�الش

لأن�المحدّدات����الن���والضمائر�م��ا�ع���وجھ�ا��صوص�تحيل�ع���مت�لم�أو�مخاطب����السياق�أو�

  طاب�فيھ،�أو����موّ��ة�ع���من��عود�بالوصف�داخل�النص.���المقام�الذي�يتم�ا��

  التحديد�باسم�الإشارة�والظرف�واسم�العلم:.�3-3-1-2-3

�عد�أن�وقفنا�ع���انز�اح�التحديد����الضم���س��صد�انز�احھ����اسم�الإشارة،�حيث�تقوم�  

ا��طاب�إدراكھ��حاضر��سع�مستمع��39ذه�الأخ��ة�داخل�المقام�بوظيفة�النصبة،�إذ��ش���إ���مرجع

دون�لفظ�اسمھ�أو�وصفھ،�أما����النص�المكتوب�ف���تحيل�عادة�ع������ء�تم�ذكره،�وتقوم�الإشارة�

�نا،��ناك،�أمس،�غدا،�بوظيفة�الإحالة�عليھ،�الأمر�نفسھ�بال�سبة�لظروف�الزمان�والم�ان،�مثل�

�نھ�ا��طاب،�أو��و��عيد�ع�و�كذلك�قياسا�ع���الم�ان�الذي�ي�ث�من�البعيدفمثلا��البعيد،�القر�ب...

                                                           

عر�ة،�صين-39
ّ

  .152ظر:�جان��و�ن:�ب�ية�اللغة�الش
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الم�ان�التخي���الذي�تق��حھ�القصة�أو�الرواية،�بخلاف�القصيدة�ال����ستخدم��ذه�الظروف�دون�

  إحالة�زمانية�أو�م�انية�سابقة�تت�ئ�عل��ا.

أما�اسم�العلم�فلا�ي�ون�ذا�دلالة�إلا�إذا��ان�حامل�الاسم�حاضرا�سواء�عمليا�بالمقام،�أو�

�ا ��� �متضمن �وصف �فيھ�40لرسالةبواسطة �تتخ�� �كيف �خلالھ �من �نب�ن �جدولا�للانز�اح �وسنقدم .

عر����ثلاثة�دواو�ن�مختلفة�لشعراء�مختلف�ن.
ّ

  الإشار�ات�عن�وظيف��ا�التحديدية�ضمن�لغة�الش

  ص  نوع�المحدد  المثال  الديوان  الشاعر

  دمى�خبأ��ا�يد�الله��ناك-  لا�خطة�لل�ذيان  فر�دة�بوقنة

  ع���حافة�الوقت��ناككنت�-

  دفء�وع����عد،��ناضمّة��عث/��وع����عد��نا-

  من�مو�ايلات�موتاكع�����أن�تحذف�رقم�-

  صوب�عي�يك�أحمد�ل�ست�ون�سماء�-

  

  إشارة/ظرف

  إشارة/ظرف

//�������//  

  علم

//  

05  

17  

24  

65  

69  

  نوارة���رش

  

  كم�ان�لا��عول�عليھ

  

  المليحة��ذه/��ذا�الليل-

  السقف��ذهالغيمة/���ذه-

  �نا�و�ناكبأ��يات�من�-

  /ظرفإشارة

  إشارة

  إشارة/ظرف

11  

12  

53  

  صامدة�للعراء�المدينة-  خيانة�ال��اب  �ار�ا�عبد�القادرم

  الشتاء/�الدموع�تجمدت�ح���ذاك�المساء-

  المدن�ذه�-

ديت�تما�لي��اك�شفت�أ�ي�مغرم�بالنجوم/�و �مر�م-

  �لثوم�����ر�ا/�ثم�

  عمري �فطوم/�طرقت�فطوم-

  �نانزلت�-

  صفحة�دف��/��نا��نا-

  ظرف

  إشارة/ظرف

//��������//  

  اسم�علم

  

  علم

  إشارة/ظرف

//�������//  

33  

36  

39  

49  

  

61  

64  

94  

قدمنا����ا��دول�عينة�من�الانز�احات�التحديدية،�حيث�تتخ���ف��ا�الإشار�ات�وأسماء�العلم�  

عري�«عن�دور�ا����الإحالة،�
ّ

،�ومن�باللاتحديدوالغاية������ن�ال�ائنات�والأشياء�ال���تملأ�العالم�الش

�الواقعية� �تلك �حتما، �والسر�ة �المض�بة �البا�تة �بالواقعية �الانطباع �ذلك �ي�بع �أساسا �الصورة �ذه

                                                           

  .154،�صالسابقالمرجع�ينظر:�-40
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عر�نفسھ
ّ

عر�ا��زائري�المعاصر�ع���وجھ�41»الملازمة�لمقولة�الش
ّ

.�و�نا�نقف�ع���ظا�رة�من�ظوا�ر�الش

�الغمو  ��ش�ل �حيث �الغموض، �ظا�رة �عامة، ��ش�ل عر�العر�ي
ّ

�والش �ملازمة�ا��صوص �ظا�رة ض

� �وقابلا�للإزاحة، �ظرفيا �و�و�ل�س �التوصيل�«للشعر، �قواعد �تق��� �ما �عكس �ع�� فالشاعر�يبحث

.�والمتلقي�الذي�اعتاد�لغة�الن���التحديدية�ال���تقوم�ف��ا�42»الطبي���عن�ز�ادة��سبة�مخاطر�الغموض

عر�ال����عطل�الإشار�ات�بوظيفة�الإحالة�ع���مقام�خارج�النص،�أو�سياق�داخلھ،�تصدمھ�ل
ّ

غة�الش

�أدوات� �استخدام �خلال �من �النحو�ة �الناحية �من �تحيل �ولا�تحيل، �تحيل �بحيث �المحددات، وظيفة

عر�ي�ب���أن��ستقبلھ�
ّ

عر،�فقارئ�الش
ّ

الإحالة،�ولا�تحيل�ع���أي����ء،�و�نا�تأ�ي�خصوصية�تلقي�الش

�ان�قة،�والتعا���ع���الزمان�والمبأفق�غ���أفق�الن��،�أفق��شتغل�فيھ�دلالة�الإيحاء�بدل�دلالة�المطاب

عري،�والتعا���بالذات�ال��صية�إ���الذات�ا��و�ر�ة�المطلقة.��كذا�
ّ

ال�����،�إ���الزمان�والم�ان�الش

�إ��� �المطابقة �من �الدلالة �مع�ا �وترتفع �الن��، �لغة �عن �الانز�اح �جمالية �خلال عر�من
ّ

�الش �لغة ترتفع

دراك�الك��،�لكنھ����الوقت�نفسھ�لا�يخلو�من�ف�م�ما،�الإيحاء،�وندخل����عالم�سدي���غ���قابل�للإ 

عر�أن�تصنع�عوالم�ا.�
ّ

  �كذا�ب�ن�الف�م�واللاف�م�تر�د�لغة�الش

  مستوى�الوصل:�.3-3-1-3

يتحقق�الوصل����اللغة�العادية�وفق�صورت�ن؛�إحدا�ما�ت�ون�بأدوات�الر�ط،�مثل�حروف�  

مع�طرف�ن�ي�ب���أن�يجمع�ما�مجال�خطا�ي�العطف�والظروف�وغ���ا،�أما�الثانية�فت�ون�بمجرد�ج

واحد،�يجب�أن�ت�ون��ناك�فكرة����ال����ش�ل�موضوع�ما�المش��ك،�وغالبا�ما�يقوم�العنوان���ذه�

.�يحدث�الانز�اح�43الوظيفة،�بحيث�يمثل�الموضوع�العام�الذي��سند�إليھ��ل�الأف�ار�الواردة����النص

عري�ع���مستوى�الوصل�عندما�
ّ

جمع�أف�ا«الش
ُ
،�إما�باستعمال�44»ر�لا�علاقة�منطقية�وا��ة�بي��ات

أداة�ر�ط�أو�التجاور�داخل�المقطع�أو�القصيدة�الواحدة،�و�ذا��عت���خرقا�لمبدأ�من�مبادئ�الا���ام،�

حيث�يَجمع�النص����سياق�واحد�وقا�ع�لا�ترتبط�ببعض�ا����الواقع.�و�طلق��و�ن�ع����ذا�النمط�

  .45بالانقطاعمن�الانز�اح�

�با��مع�ب�ن�عناصر�يقوم�ا   �الوصل�إما �مبدأ �ع���خرق عر�ا��زائري�المعاصر����كث���منھ
ّ

لش

متنافرة�باستعمار�أدوات�الر�ط�أو�بإدراج�جمل�وعبارات�لا�يجمع�ا�رابط�منطقي�أو�واق��،�و�مكن�أن�

                                                           

عر،�ص-41
ّ

  .153-152جان��و�ن:�ب�ية�لغة�الش

عر،�ص-42
ّ

  .104جان��و�ن:�بناء�لغة�الش

  .161،�صنفسھجان��و�ن،�المرجع�ينظر:�-43

  .159نفسھ،�صالمرجع�-44

  .163نفسھ،�صالمرجع�ينظر:�-45
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عراء�نأخذ�م��م�نموذج�ن�الأول�لمسعود�حدي������
ّ

نرصد�حضور��ذه�الظا�رة��ش�ل��ا�لدى�عديد�الش

د�وس�نطلق�مع�مسعو �"أقرأ�للر�ح..�أكتب���".والثا�ي�ل��لة��ابري����ديوان��"س�و�ا���ات"وان�دي

  ،�يقول:"آخر�ا��وارج"حدي������قصيدة�

  شاعر...

  �ع��ه�الشوارع�

  وا��يول 

  و�ذا�ا��نون 

  .46وما����ال��ل�من�الس�ئات

غة،�لكن�وصل��ذه�من�الناحية�النحو�ة��ذا�الوصل�جائز�لم�يخلّ�بأي�مبدأ�من�مبادئ�الل  

ال�لمات�بأداة�العطف�ع���صيغة�التجا�س�المعنوي�ي��ك����المتلقي�نفورا،�حيث�لا�رابط�منطقيا�ب�ن�

الشوارع�و���م�ان�مادي�وا��يول�ال���ت�ت���إ���ج�س�ا��يوان،�وا��نون�الذي��و�مرض�نف���،�

�متجا�س�نحو�ا،�يو�م�والس�ئات�ال������سلوك�إ�سا�ي،��ل��ذه�ال�لمات�يضع�ا�الشاعر����بناء

بالتجا�س�المنطقي�حيث��ش��ك��ل�ا����فعل�العبور،�و�ذا�غ�����يح�لأ��ا�ع���مستوى�آخر�متنافرة�

�ع���واحد�م��ا����ا��قيقة�و�و�ا��يول�فقط،�
ّ

ولا�تجمع�بي��ا�أية�علاقة،�ففعل�"العبور"�لا�يصدق�إلا

�تج �العبور �إل��ا �أسند �فقد �والس�ئات �وا��نون �الشوارع �مستوى�أما �آخر�ع�� �خرق ��ذا �و�� وّزا،

  مختلف،�أشرنا�إليھ����الانز�اح�الإسنادي.

  وت��دد��ذه�الظا�رة�عند�مسعود�حدي������قصائد�أخرى�مثل:

  ر�ما��ش���ن�كما�الطفلة

  حبة�حلوى 

  47و�طل...

  و�قول�أيضا:

  ح�ن�أرى�المطر�النبوءة����عي��ا

  وص�يل�النخلة�والر�اح

  وضبابا�يحتل�المساء

  48يخون�المدينةو�حرا�

                                                           

  .09،�ص2007وزارة�الثقافة�ا��زائر�ة،�ا��زائر،�ط؟،�مسعود�حدي��:�س�و�ا���ات،�-46

  .19المرجع�نفسھ،�ص-47

  .29نفسھ:�ص-48
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والظا�رة�نفس�ا�نجد�ا�عند���لة��ابري�وإن�بمستو�ات�مختلفة�تجمع�ب�ن�الذا�ي�والواق���  

  باستعمال�الوصل�النحوي،�تقول:

  أنا�خرساء؛

  .49والسماء�من�شية

تجمع�الشاعرة�ب�ن�جملت�ن�بطر�قة���يحة�نحو�ا،�لك��ا�منطقيا�وواقعيا��ش�ل�منافرة�لدى�  

�ون�الشاعرة�خرساء�بان�شاء�السماء،�ونحن��نا�نت�لم�عن�منطق�الاستعمال�المتلقي،�إذ�ما�علاقة�

العادي،�لأنھ�قد�يجد�القارئ�تأو�لا�ما�ل�ذا�الوصل،�و�ذا�حاصل،�لكنھ�يحصل�من�خلال�الانتقال�

عر،�فلا�يمكن����لغة�الاستعمال�العادي�أن�يُقبل�وصل���ذه�الكيفية،�
ّ

من�مستوى�الن���إ���مستوى�الش

دلالة�مطابقة�ل�ذا�ال��كيب،�حيث�لا�تن�����السماء���الة�الشاعرة����الواقع،�يبقى��نا�دور�ولا�توجد�

�واقعية� �عن�ظروف �ناشئة �وجودية �و�و�حالة عر،�فخرس�الشاعرة
ّ

�بالش �ا��اصة الدلالة�الإيحائية

�من� �منع��ا �غ���محتملة �كب��ة �أو�صدمة �ا��ب�ب، �أو�غياب �أو�الكآبة، �ا��زن �مثل �خاصة، ونفسية

كلام...��ذه�ا��الة�يقابل�ا����الواقع�سماء�من�شية،�والدلالة�الإيحائية�للسماء�قد�ت�ون�بمعنا�ا�ال

�السماء �أي �ت�ون�-الدي��، �وقد �بذلك، �و�و�من�شٍ �الإ�سا�ي �ال��ز�وا��رس �حالة �يرى القدر�الذي

  السماء�بمع���الطبيعة�ال���لا�تلقي�بالا�لمعاناة�الإ�سان،�وتواصل�مسار�ا�المن����.

والنوع�الثا�ي�من�الانز�اح�ع���مستوى�الوصل�يتم�بدون�روابط،�وإنما�عن�طر�ق�إدراج�أف�ار�  

�لدى� �بارزة �ظا�رة �يصبح �ح�� �الوصل �من �النوع �و�ك����ذا �بي��ا، �أو�واق��َّ �منطقيَّ �لا�رابط ووقا�ع

�أف�ار�ال �ب�ن �ا���ام �أي �ع�� �قصائد�م ��� �تقف �أن �لا�يمكنك �بحيث �السور�الي�ن، عراء
ّ

ص�نالش

ل��ذه�الظا�رة�سمة�بارزة�عند�م�نجد� ِ
ّ
عراء�ا��زائر��ن�الذين��ش�

ّ
"عنفوان�ووقا�عھ،�ومن�أ�م�الش

"الزر�ال�ارب�من�بزّة�.�وسنأخذ�نموذجا�للتحليل�من�ديوان�"محمد�قسط"و�"أمال�رقايق"،�وفؤاد"

  .�تقول:لأمال�رقايق�ا����ال"

  ���الانطباع�الذي�يخبّئھ�مطر�نحيل

  ة���جرّتھ�السماو�

  نصفي����الإضاءة،

  بكيت�لأن�نصفي�الذي����الإضاءة

  لأنھ..

  ف�ا�أنا�إذن�صوب�ا��روح�البازلتية�أم���

  الكواكب��سكر�بأغا�ي�"بر�ل"
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  نصفي�مكرر�����سل�خاطئ

  أفتحھ..�كم��أ�مد��،�كلا..�لست�شاعرة

  إنما�الرصيف�المكتظ�بنا�شاغر

  ما�عدنا��عرف..

  اتفقنا�ع���أن�نم����قدما

  50رابسّ ���عروق�ال

،�وإذا��ان�العنوان�يمثل�الفكرة�الرئ�سية�"مش�ئة�اللغات"�ذا�المقطع�من�قصيدة��عنوان�  

أو�المرجع�الأسا����الذي��سند�إليھ�أف�ار�النص����الكتابة�الن��ية�و���القصائد�ال���لا�تخرق�مبدأ�

ديد�لا�يمكننا�تح�الوصل�بطر�قة�عنيفة،�فإن�الأمر�يختلف��نا�وخاصة�مع�الكتابة�السور�الية،�أوّلا 

الموضوع�الأسا����الذي�تتحدث�عنھ�القصيدة�أو�المقطع،��ذه�الكتابة��شبھ�ال�ذيان�أو�ا��لم�ت�تقل�

ب�ن�العوالم�والأف�ار�بمنطق�ا��نون�لا�منطق�العقل،�قاعد��ا�الأو������خرق�مبدأ�الا���ام�العق��،�

فھ�المطر����نفسية�ا ِ
ّ
لشاعر�أو�الإ�سان،��ذا�الانطباع��و����بداية�المقطع�تتحدث�عن�انطباع�يخل

نصف�ا�الم���ء،�وا��ملة�ال����عد�ا�منقطعة�تبدأ�بفعل�الب�اء�و�عليل�س�بھ،�لكن��ذا�التعليل�يبدأ�

،�و�دخل�السّطر�الذي��عده����موضوع�آخر��"لأنھ..."نحو�ا�باستعمال�لام�التعليل،�لكنھ�ينقطع�فجأة�

رى�بأغا�ي�"بر�ل"،�كأننا����حلم،�لا�خيط�ير�ط�ب�ن�يتحدث�عن�ا��روح�البازلتية�وال�واكب�السك

� ����المقطع�الثا�ي��عود�الشاعرة�إ��: "نصفي�مكرر�����سل�خاطئ/�أفتحھ��ذه�العناصر�والأف�ار.

�لست�شاعرة/�إنما�الرصيف�المكتظثم�تتوا���جمل�وأف�ار�لا�علاقة�ل�ا��سابق��ا����"كم��أ�مدّ 
ّ

�"كلا

ما�العلاقة�ب�ن��ذه�الأف�ار�والمواضيع.�و���الغالب�لا�يكتب��ذا�النوع����ا��قيقة�لا��عرف��بنا�شاغر"

عر�لتوصيل�رسالة،�بل��و�حالة�من�ال�ذيان�والفو���،�والقارئ�لا�يجد�فيھ�أي�خيط�ير�ط�
ّ

من�الش

ل�أو�ب�ن�جمل�النص�ع���مستوى�ثانٍ.�والديوان� ب�ن�عناصره،�سواء�ب�ن�عناصر�ا��ملة�ع���مستوى�أوَّ

�اخ��اقات �قصيدة���لھ ��� �الشاعرة �تقول �كث��، �آخر�وغ��ه �نموذج �و�ذا �الن���. لعنصر�الا���ام

  :"بورتر�ھ"�عنوان�

  أعصرك������يج�ا��رائط،

  ع���أسوار�قلاع�حلوة،

  أخذتك�تحت�برز���و��او�ت

  والكؤوس�الفارغة����المعابر�الكئ�بة

  ��ر�ال�لمة�ح�ن�تن�شل�وتباح
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  وجع�الديكة�ا��مراء����المعتقد

  .51عھلا��سم

مثل�النموذج�السابق��ذا�النص�الذي�ب�ن�أيدينا�يوّ���فكرة�ا��رق�ع���مستوى�الوصل،�  

ا��رق�بطر�قة�فادحة�وعنيفة�ح���لا�ي�اد�المتلقي�معھ�يقبض�ع���خيط�المع���وع���نمو�الدلالة،�

ع����كالأف�ار��كذا�تحشر�و���ن�ب�ن�البياضات،�لكن�لا�رابط�منطقي�يجمع�بي��ا�غ���التجاور،�ولذل

القارئ��نا�أن�يتخ���عن�الف�م��لية�و�تحول�إ���القراءة�وفق�تجر�ة�مغايرة،�ي��ك�من�خلال�ا�عوالم�

  القصيدة��س���بھ�وتلعب�كيفما��شاء،�كأنھ����رحلة�مجنونة����عالم�فنتازي�غر�ب.

وا��الة�نفس�ا�نجد�ا�عند�محمد�قسط����جميع�كتاباتھ،�نأخذ��ذا�النموذج�ع���س�يل�  

  .�يقول:البيان

  صراخ�اب���ينمو

  ���جمجم��

  عرفت�ما��ان�يقصده�"ني�شھ"

  .�52كذا�ت�لم�زاردشت

عر�ا��زائري�ع���ب�ية�ت��اح�  
ّ

إ����نا�ن�ون�قد�و��نا�ولو�بطر�قة�مختصرة�كيف�تقوم�لغة�الش

عن�الكتابة�الن��ية�لتتفرد�بخصوصي��ا�كخطاب�شعري�مختلف�ومغاير،�ولقد�رأينا�أن�الانز�اح�وإن�

�أن�مستوى�تردده�داخل�اللغة��و��ان�ظ
ّ
عر�ا��زائري�المعاصر،�إلا

ّ
ا�رة�عامة�لا�تختص���ا�لغة�الش

عر�ات�الزمانية�أو�الم�انية،�فالتطرف����الانز�اح��و�
ّ

ما��عطي�خصوصية�لشعر�ة�عن�غ���ا�من�الش

�لم�الذي�تولد�عنھ�نمط�من�الكتابة�مختلف،��و�ما��عرف�بالكتابة�السور�الية،��ذا�النمط�الذي

عر�ا��زائري،�كما�أننا�لاحظنا�أنھ�يمكن�للانز�اح�
ّ

يكن�معروفا����الف��ات�التار�خية�السابقة�من�الش

،�وذلك�%100أن�يصل�أق����مستو�ات�تردده�خاصة�ع���مستوى�اللغة،�إذ�يتجاوز�ال�سبة�القصوى�

"����وجود�شعر�من�خلال�وجود�انز�اح�ن�أو�أك������ال��كيب�الواحد،�و�ذا�ما��ان�يت�بأ�بھ�"�و�ن

  .%100ت�ون�لغتھ�شعر�ة�

عر�ة:ب�ية� -4
ّ

 الصورة�الش

عر�إ���عصورنا�ا��الية�تقوم�
ّ

عر�ة�منذ�بدايات�الش
ّ

لا�نجانب�الصواب�إن�قلنا�إنّ�ا��مالية�الش

عر،�وحضوره�
ّ

ع����التصو�ر،�فالتصو�ر�أو�ما��س������اصطلاح�النقاد�بالصورة�ظل�حاضرا����الش

ھ�ليمكننا�أن�نتخيل�شعرا�خاليا�من�الوزن�والقافية،�لكن�يصعب�أن�ل�س�حضورا�ثانو�ا،�ح���إن

                                                           

  .19صأمال�رقايق:�المرجع�السابق،��- 51
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�مرورا� �أرسطو�قديما �منذ �العنصر�الفعال �ل�ذا �القدماء �تفطن �لقد �التصو�ر، �من �خاليا نتخيلھ

�تخيلا�ومرة��شب��ا�وأخرى�استعارة�ومجازا،�ووضعت�لھ�بابا� عر�ات�العر�ية�ال���سمّتھ�أحيانا
ّ

بالش

عت�فيھ��ل�الصور�البيانية،�وصولا�إ����ا��ماليات�ا��ديثة�غر�ا�وشرقا،�سمتھ�"�علم�البيان"�جم

حيث�تطور�مف�وم�التصو�ر�وانتقل�ل�شمل�أش�الا�مختلفة�لم��عد�قاصرة�ع���ما��ان�سابقا�من�

عر�ة�
ّ

�ش�يھ�واستعارة�ومجاز.�والذي���منا��نا��و�بيان�فاعلية�الصورة�جماليا،�وكيف��عاملت�الش

  ة�مع��ذا�العنصر،�لنكشف�تمظ�رات�الصورة�وأنماط�ا�المختلفة.ا��زائر�ة�المعاصر 

يرى�كث��ون�أن�مف�وم�الصورة�زئبقي�و�صعب�ع���التحديد�والضبط�المف�ومي،�خاصة����

�القديم� �النقد ��� �الصورة �مف�وم �ب�ن �ا��اصل �ا��لط �إ�� �ذلك ��عض�م �وُ�رجع �العر�ية، عر�ة
ّ

الش

يم�الغر�ية،�لكن��ذه�الرؤ�ا�لا�شك�منطلقة�من�خارج�ومف�وم�ا�حديثا�الذي��و�مجرد�����للمفا�

عري،�أما�لو�عدنا�إ���تحديد�الصورة�انطلاقا�من�النصوص،�فسنعزو�الفرق�ا��اصل�ب�ن�
ّ

النص�الش

عر�ة�ا��ديثة،�فب�نما��ان�التصو�ر�
ّ

المفا�يم�إ���التطور�الذي�طرأ�ع���الصورة�داخل�النصوص�الش

داه�الآن�إ���مجال�الرؤ�ا�ال���تقوم�عل��ا�القصيدة�ب�امل�ا،�ومن�قديما�يقتصر�ع���الصور�البلاغية��ع

عري.�
ّ

 المنطقي�أن�يتطور�النقد�ونظر�تھ�مع�تطور�النص�الش

عر�والرسم،�إذ��عت���علاقة�قديمة��عود�إ���
ّ

ا��ديث�عن�الصورة�يجرنا�إ���العلاقة�ب�ن�الش

عر�رسم�ناطق،�والرسم�شعر�«"�الذي��ان�يقول:�"سيمونيدس
ّ

،�وكلا�ما�يحقق�تفاعلا�53»صامتالش

�الألوان� ��ستخدم �فالرسم �الفن، �طبيعة �حسب �يختلف �وسيط �خلال �من �والواقع �الذات ب�ن

عر�اللغة،�إلا�أن�وسيلة�الرسم�حية�و�ذا�ما�يجعل�ا�أقرب�إ���المتلقي�من�
ّ

وا��طوط،�ب�نما�يتوسل�الش

عر�اللغو�ة،�لأ��ا�ذات�طبيعة�رمز�ة،�و�ذا�ما�يجعل�ا�
ّ

،�54تتجاوز�ا��س�ع���المعا�ي�المجردةوسيلة�الش

  ولذلك��عود�دوما�لاستخدام�تقنيات�الرسم�لتقرب�المجرد�بواسطة�المحسوس.

عر�ة�القديمة،�إذ�لم��غفل�الدراسات�النقدية�العر�ية�السابقة�
ّ

ومف�وم�الصورة�حاضر����الش

عر�ة�السائدة�وق�الصورة،�وتناول��ا�وفق�ما�أتاحتھ�الإم�انات�المعرفية�وكذلك�تبعا�للرؤ�ة�ال
ّ

�ا،�وإذا�ش

                                                           

-ينظر:��لود�ق�م.��468إ���سنة��556سيمونيدس�الكيو���:�من�جز�رة�كيوس����بلاد�اليونان،�وقد�عاش�حوا���

عر،�مجد�المؤسسة�ا��امعية�لل�ش
ّ

�ر عبيد:�جمالية�الصورة،����جدلية�العلاقة�ب�ن�الفن�ال�شكي���والش

  .11،�ص1�،2010والتوز�ع،�ب��وت،�ط

عر�والتصو�ر�ع���العصور،�سلسلة�عالم�المعرفة،�المجلس�الوط���-53
ّ

عبد�الغفار�م�اوي:�قصيدة�وصورة،�الش

  .13،�ص1987،�نوفم��،�119للثقافة�الفنون�والآداب،�ال�و�ت،�عدد

  .219ينظر:�با��يا�عبد�ا��اكم:�ب�ية�القصيدة�العر�ية،�ص-54
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عر�
ّ

أردنا�أن��ش���إ���أول�من�تناول�الصورة�فسنجد��ل�الدراسات��ش���إ���ا��احظ�عندما�عرف�الش

��،�من�وضرب�صناعة،«بأنھ�
ّ
  ،�فلعل��ذه�ت�ون�أول�إشارة�إ���الصورة.1»التّصو�ر�من�وج�س�ال�

�عد��ذه�الأخ��ة�مجرد�عنصر��أما����العصر�ا��ديث�فقد�تحولت�النظرة�إ���الصورة،�حيث�لم

�حيث� �للشاعر، �ال�لية �الرؤ�ا �تجسد �أصبحت �بل �ما، �جمالية ة
ّ
�حل �ليل�سھ �الكلام �إ�� �يضاف تز���

�ش�ل�الشاعر�أحاس�سھ�وأف�اره�وخواطره����ش�ل�ف���محسوس،�و�واسط��ا�يصور�رؤ�تھ�ا��اصة�«

التفاعل�ب�ن�داخل�وخارج؛��،�و�كذا�أصبحت�الصورة�نتاج2»للوجود�وللعلاقات�ا��فية�ب�ن�عناصره

ب�ن�الذات�والواقع،�حيث��ستغل�الشاعر�معطيات�العالم�ا��ار���للتعب���عن�عالمھ�الداخ��،�وعن�

ة�تركيبة�وجداني«إحساسھ،�و��ذا�لا�ت�ون�الصورة�مجرد�نقل�حر���عن�الواقع،�بل����قبل��ل����ء�

  .3»لم�الواقعت�ت������جو�ر�ا�إ���عالم�الوجدان�أك���من�انتما��ا�إ���عا

عر�ة����العصر�ا��ديث�ين�بھ�إ���التطور�ا��اصل�ف��ا،�فب�نما��انت�مع�
ّ

والملاحِظ�للصورة�الش

الروما�سية�وسيلة�للتعب���عن�الداخل�الإ�سا�ي،�وتجلت�وظيف��ا����التقر�ر�والتوصيل،�انتقلت�إ���

حيث�ي�تقد��ذا�الأخ����المستوى�النف���،�و�ذا�ما�نلمسھ�عند�عز�الدين�اسماعيل�وكمال�أبو�ديب،

التصور�الذي�ي��ز�الصورة����المستوى�الدلا���و�عط��ا��عدا�آخر��و�البعد�النف���،�بحيث�يصبح�

،�وتبعا�لذلك�تحقق�الصورة�4»مستو��ن�من�الفاعلية��ما�المستوى�النف����والمستوى�الدلا��«للصورة�

نية�ابقا�بالذات�الإ�ساالصورة�وظيفت�ن؛�وظيفة�نفسية�وأخرى�دلالية.����ح�ن�ارتبطت�الصورة�س

فقط،����تحول�للمراكز�من�التعب���عن�العالم�ا��ار���ا������(���البلاغة�القديمة)�إ���الداخل�خاصة�

�للإحساس� �أولو�ة ��عطي �إذ �اسماعيل، �عز�الدين �تمثيل �أصدق �يمثلھ �الذي �النف��� �الاتجاه مع

،�و�ل�دلالتھ�وقيمتھ�الشعور�ة�والشعور،�و�كذا�تصبح�ال�لمات�ا��سية�تمثيلا�لتصور�ذ����مع�ن�لھ

.�أما�المحطة�الأخ��ة�للصورة�5ما�للألفاظ�ا��سية�من�قيمة�لا��عدو�أن�ي�ون�وسيلة�لت�شيط�ا��واس

ف���ال���قرن��ا�بالرؤ�ا،�حيث�تمثل�الصورة�الرؤ�ا�ال�لية�للشاعر�أو�للقصيدة،�وأفضل�من�يمثل��ذا�

وع���رأس�ا�مدرسة�التصو�ر�ن�بزعامة��س�الغر�يةالطرح�أدون�س�وجماعة�مجلة�شعر�بتأث���من�المدار 

                                                           

  .67،�م�س،�ص3مان�ا��احظ:�ا��يوان،�جعمر�أبو�عث�-1

  .65،�ص4�،2002ي�عشري�زايد:�عن�بناء�القصيدة�العر�ية�ا��ديثة،�مكتبة�ابن�س�نا،�القا�رة،�طـعل-2

عر�العر�ي�المعاصر،�ص�-3
ّ

  .127عز�الدين�إسماعيل:�الش

  .22،�ص3�،1984وت،�طكمال�أبو�ديب:�جدلية�ا��فاء�والتج��،�دراسة�ب�يو�ة�للشعر،�دار�العلم�للملاين،�ب��-4

  .132ينظر:�عز�الدين�اسماعيل،�م�س،�ص-5

-عر�
ّ

�ان�يوسف�ا��ال�قد��عرف����أمر��ا�بالشاعر�عزرا�باوند�الذي��عد�من�قادة�حركة�التطو�ر����الش

عراء�الأمر�كي�ن�الذين�أثروا����بلورة�مفا�يم�جديدة�للشعر�مع�بدايات�القرن�الما���،�
ّ

الإنجل��ي،�ومن�أ�م�الش
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عزرا�باوند،�وقد�حاول�يوسف�ا��ال�مؤسس�مجلة�شعر�الانتقال���ذا�الأخ���من�ا��ط�ال�شكي���

.�و��ذا�تتحول�الصورة�بما�تملكھ�من�طاقة�للكشف�إ���عالم�مستقل��عكس�1(التفعيلة)�إ���إطار�الرؤ�ا

  رؤ�ة�الشاعر.

�التقديم�الموجز  لمف�وم�الصورة�قديما�وحديثا�وتطور�ا�يمكن�أن��عرض�لتمثلات���عد��ذا

�النظر�ة� �الرؤ�ا �ب�ن �وا��ارج �الداخل �ب�ن �ا��مع �وسنحاول �المعاصر، عر�ا��زائري
ّ

�الش ��� الصورة

والتحقق�الن���،���يح�أن�النّص��و�الذي�يفرض�نمط�الصورة�ونوع�ا،�لكن��ذا�النص�ي�ت���

عر�العر�ي
ّ

عر�الإ�سا�ي��ش�ل�أعم،�لذلك�سنحاول�إيجاد�المعادل�النظري��لب�ية�عامة����ب�ية�الش
ّ

والش

  للتحققات�لنصية.�

�مختلفة، �وأنواعا �أنماطا �للصورة �أن �رأينا �الدراسة �مدونة �نصوص �ع�� �الاطلاع �خلال �ومن

�والصورة� �المتنامية، �ال�لية �الصورة �ذات �والقصيدة �الم�شظية �الصّوَر �ذات �القصيدة �نجد حيث

�خلال�دراسة�المدونة�قياس�تردد��ذه�الصور�ال�شكيلية،�والصو  �وسنحاول��نا�من رة�الس�نمائية.

  ومعرفة�مدى�حضور�ا.

  ور�الم�شظية:القصيدة�ذات�الصّ .�4-1

إن��ذا�التقسيم�دعت�إليھ�ضرورات�نصية،����ح�ن�غابت�عنھ�التنظ��ات�و�مكن�أن�ي�ون�  

مام�المعر��،�أمّا�الدراسات�ال����ذا�فاتحة�لدراسات�تؤسس�لھ�نظر�ا�وتمنحھ�ما��ستحق�من�الا�ت

نرا�ا�قر�بة�من��ذا�الطرح�ف���ما�وجدناه�عند�عز�الدين�اسماعيل����"الصورة�التوقيعية"،�و�و��

���صوصية� �الصور �من �وغ���ا �الأدبية �الصورة �ب�ن �التفر�ق ���ا �أراد �الذي �"�و���" �عن �ستع���ا

،�وإنما��لمة�imageاسما�خاصا�ل�ست��الصورة�الأدبية�و�عقيد�ا،�فأراد�أن�يمنح��ذه�ا��صوصية

مجموعة�«ليدل���ا�ع����2،�وقد�ترجم�ا�عز�الدين�اسماعيل�بالتوقيعة�soneشتق�ا�اشتقاقا�جديدا����

�الوحدة� ��� �فالتوقيعة �استعار�ة، �عملية ��� �أصداؤ�ا �تتجاوب �بحيث ختار�وت�سّق
ُ
�ت �ال�� الألفاظ

عر�ال���لا�تقبل�الاختصار
ّ

عر�ة�مجموعة�من�القصائد�،�ولق3»ا��يو�ة����الش
ّ

د�وجدنا����المدونة�الش

تقوم�ع���بناء�من�الصور�الم��اصة�ال������بمثابة�التمثلات�المختلفة�للمع���الك���والرؤ�ا�المركز�ة�

للقصيدة،�والذي�جعلنا�نفرق�ب�ن��ذا�الش�ل�من�التصو�ر�عن�نموذج�الصورة�ال�لية�النامية،�ف�و�

                                                           

مستوحيا�فكر��ا�من�مجلة�-رفقة�أدون�س–اعت���الأب�الرو���لفكر�ا��ال،�وقد�أصدر��ذا�الأخ���مجلة�شعر��وقد

  .85ينظر:��لود�عبيد:�جمالية�الصورة،�صشعر�الأمر�كية�ال���تزعم�ا�عزرا�باوند.�

عر�ا��ديث"،�م�س،�صينظر:�-1
ّ

  ..�و�نظر:��لود�عبيد:�م�س،�ص�ن79أدون�س:�"محاولة�����عر�ف�الش

عر�العر�ي�المعاصر،�صينظر:�-2
ّ

  .140عز�الدين�إسماعيل:�الش

  .فس�االمرجع�نفسھ،�ص�ن-3
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فإذا��انت�الصورة�المتنامية��شبھ����التحام�أجزا��ا�البناء�ا��سدي،�����نظرنا�غياب�البناء�العضوي،

فإن�القصيدة�ذات�الصور�الم�شظية��شبھ����بنا��ا�ال�شكلات�الدلالية�المختلفة���و�ر�واحد.�و�ذا�

عراء�من�ج�ة�و���القصائد�الن��ية�وال�اي�و�من�
ّ

النوع�من�التصو�ر��ش�ل�ظا�رة�عند�جملة�من�الش

عر�ة.�وكما�أشرنا�فإن�ج�ة�أخرى،�بم
ّ

ع���قد�نجد�ا�سمة�أسلو�ية�لشاعر�ما�أو�لنوع�من�الأنواع�الش

�ذه�الصور�تختلف����بنا��ا�عن�بناء�القصيدة�ا��ديثة�ذات�الوحدة�العضو�ة،�ح���ليبدو�للناظر�

عر�ة�التقليدية�ال����انت�تقوم�ع���وحدة�الب�ت،�لكن�
ّ

أول�و�لة�أن�����ذه�القصيدة�عودة�إ���الش

�وكذا�ب �الداخ�� �الإيقاع �مثل �المختلفة �العناصر�ا��مالية �من �جملة �إ�� �و�الان�باه �القراءة ��� التعمق

عناصر�الا���ام�نك�شف�ا��يط�الدقيق�الذي�يصل�الصور��عض�ا�ببعض�ليصنع�بناء��املا�للنص�

عراء�ا��زائر��ن�الذين�تم��ت�قصائد�م�بالصور�الم�شظية
ّ

جد�الشاعرة�ن����إطار�الرؤ�ا�ال�لية.�ومن�الش

"رز�قة�بوسواليم"�با��صوص����ديوان�"حدائقك��شتعل�بفواك��"،�و�و�ديوان�ي�ت����لھ�إ���بناء�

عر�
ّ

�بالش �تتعلق �رؤ�ا �تحمل �قصيدة عر�عار�ة"،
ّ

�الش �أ��ا �"جئتك �قصيدة �اخ��نا �ولقد �الن��. قصيدة

��ذا ��� �تصب ��ل�ا �الصور �من �مجموعة �الشاعرة �ف��ا �اختارت عري،
ّ

�الش �وسن��ك��و�المع�� المع��،

  للقصيدة�ا��ديث:

  :01الصورة�

عرل�س����ذاكر�ي����ء�من�
ّ

  الش

  أزرع�بذور�اللغة

  جسدي�تر�ة�داكنة

  1والماء�ذلك�ا��يال�السا��

الصورة��نا�تت�ون�من�ثلاث�صور�جزئية:�(بذور�اللغة/�جسدي�تر�ة/�الماء��و�ا��يال)،��ذه�  

عر�ت�ون�اللغة�والشاعر�الصور�ا��زئية�تمثل�العناصر�الأساسية�ال���يتخ
ّ

عر،�فقبل�الش
ّ

لق�م��ا�الش

عر�بدون�عملية�تفاعل�
ّ

وا��يال�كيانات�مستقلة،�وكأن�الشاعر�ة�تقول�إنھ�لا�يمكن�أن�يحدث�الش

�ا��زئية� �الصور ��ذه �من �ت�وّن �أن �الشاعرة �استطاعت �ولقد �الأساسية. �الكيانات ��ذه �ب�ن معقدة

���فاللغة�غدت�بذورا�تزرع����ا��سد�الشاعر��سق��ا�صورة��لية،�من�خلال�مزج�الواق���مع�ا��يا

عر.�
ّ

عر،�المع���الاخ���للصورة��و�ميلاد�الش
ّ

  بخيالھ�في�ون�الش

  ونواصل�المسار�مع�صورة�أخرى��عضد�الرؤ�ا�المركز�ة�لك��ا�صورة�ذات�ش�ل�آخر.

  :02الصورة�

                                                           

  .15،�ص1،�ط2021رز�قة�بوسواليم:�حدائقك��شتعل�بفواك��،�دار�ميم�لل�شر،�ا��زائر،��- 1
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عرقال����
ّ

  :الش

  أنت�ن�تة�الغابة�المتوحشة

  1ئل�فيكو���المطر�آيات�الغيب�السا

لإنتاج�صورة��لية����تطور��(أنت�ن�تة/����المطر�آيات�الغيب)تتعانق�صورتان�جزئ�تان؛�  

للصورة�الأو��،�فبذور�اللغة�ال���زرعت����جسد�الشاعر�صارت�ن�تة،�لكّ��ا�ل�ست�ن�تة�مسالمة،�بل�

�لكن�ما�الذي�متوحشة،�ن�تة�الغابة،�وللغابة�قانو��ا�الذي�أساسھ�ا��ر�ة�والصراع�من�أجل�البقاء،

اعر�الذي�يوقظ�اللغة�من�سبا��ا،��غّ���نظام�ا�و�عبث��علاقة�
ّ

صّ���من�البذرة�ن�تة�متوحشة،�إنھ�الش

عر�الذي�يحمل�
ّ

ال�لمات�داخل�ا،�فتص���اللغة�متوحشة،�تفزع�من�يقر��ا،�و�ذه�حقيقة�تحدث�مع�الش

.�لغة�فيھ�بالصورة�ال���اعتدنا�ارؤ�ا�ثور�ة،�تصعب�قراءتھ�و�عد�مقار�تھ�مغامرة،�لأننا�لا�نتلقى�ال

و�ذا�التحول�الذي�يص�ب�اللغة�ل�س�مرده�إ���أسلوب�جما���ي�بعھ�الشاعر،�بل�مرده�إ���ا��قيقة�

ا��ديدة�والمع���البكر�الذي�يصارعھ�ليخرجھ�من�العتمة�و�جلبھ�إ���النور.��ذا�المع���البكر�وا��قيقة�

والصورة��عضد�الرؤ�ا�المركز�ة�للقصيدة�حول�ا��لق��.آيات�الغيبا��ديدة�ت�ت���إ���المقدّس�لأ��ا�

عري.
ّ

  الش

  :03الصورة�

  وقال:

  اذ����أي��ا�الم�شرة�با��رائق�ا��ضراء،

  .2ثم�عودي�جمرة�ذكيّة�تحت�رماد�الكون 

ثلاث�صور�جزئية�(ا��رائق�ا��ضراء/�عودي�جمرة�ذكية/�رماد�ال�ون)��ل�ا�تتوا������بناء�  

عر�ة�رؤ�ا�مقلقة،�تمتطي�الرفض�و�شتعل��واحد�لتقدم�صورة��لية.�تو��
ّ

بدلالة�مركبة،�فالرؤ�ا�الش

بالثورة،�لذلك�ف���ا��ارقة،�إلا�أنھ�إحراق�ي�ون�منھ�البعث�والنماء�(ا��رائق�ا��ضراء)�ووصفت�

عر�مع���ال�لاك�والدمار�أو�ال�دم�من�أجل�ال�دم،�بل��و��دم�
ّ

ا��رائق�با��ضرة�ح���لا�يحمل�الش

�ال �البناء، عر�بال�لمةلإعادة
ّ

�الش �دنيا ��� �رحلتھ �الشاعر�من ��عود �لذلك �بالمع��، �ال�ون عر��شعل
ّ

-ش

ا��مرة،�جمرة����بذرة�ا��ياة.�ومثلت�الشاعرة�للمع���المتداول�بالرماد�لاس��لاك�طاقاتھ�ا��يو�ة،�

عراء�كث��ا�لطائر�الفي�
ّ

عر�ليجدد�فيھ�ا��ياة،�و����ذا�إشارة�رمز�ة�يتداول�ا�الش
ّ

ق�الذي�يف�و�ي�تظر�الش

يُبعث�من�رماده�جذوة�مشتعلة.�والدلالة�ال��ائية�للصورة�تبقى�م�سقة�مع�الرؤ�ا�المركز�ة�ضمن�ا��لق�

عري.
ّ

  الش

                                                           

  .15المصدر�نفسھ،�ص�رز�قة�بوسواليم:�- 1

  .15المصدر�نفسھ،�ص�رز�قة�بوسواليم:- 2
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  :04الصورة�

  ��العمق�مدّي�جذورك�

��
ّ
  وتدل

رة
ّ

  .1من�تحتك�البلل�ومن�فوق�جسدك�الأ�وال�المذك

عر�����ذه�الصورة�مدفون����الأعماق،�أعماق�اللغة�أو�أعماق�  
ّ

عر�بما��و�الش
ّ

الوجود،�والش

أساس�الفنون�جميع�ا�مثلما�يرى��يدغر،�بما�يخ��نھ�من�طاقات�ا��لق�والكشف،�لن�ي�ون�م�سوطا�

ع���السطوح،�بل�لابد�من�معاناة�للشاعر،�معاناة�الغوص����الأعماق�ح���يرجع�با��و�رة،�إلا�أن�

ض�ا�العوائق،�عوائق�السطوح،�فإذا�الرحلة�إ���الأعماق�ل�ست�آمنة�بل�كث��ا�ما�تحف�ا�المخاطر�و�ع�� 

عر�وتتفتح�أز�ار�معانيھ�فإن�ع���السطوح�أعداء�
ّ

�ان����الأعماق�البلل�الذي�تورق�منھ�أوراق�الش

-المع��،�ولقد�مثلت�الشاعرة�برمز�ة�دوما��انت�تمثل�الكبت�والمنع�والسلطة�ضد�ا��ر�ة،�حر�ة�الأن��

�وا �بالذ�ورة، �لذلك �رمزت �ا��سد، �وحر�ة عر،
ّ

�أمام�الش �عائقا �دوما �يقف �م�يمن ��سق ��نا لذ�ورة

عري�ل�س�الذكر�
ّ

عري،�فما�يمنع�ا��لق�الش
ّ

الأن��،�ال���تحمل����القصيدة�رمز�ة�ا��صو�ة�وا��لق�الش

البيلو���وإنما�ب�ية�جندر�ة�تحمل��سقا�م�يمنا�ير�د�لنوع�من�المع���أن��سود�و�قمع��ل�الأصوات�

عر�ة
ّ

ح�ن��ستحضر�معيقات�ا��لق�متمثلة����الأ�ساق�المضادة�للأن����الأخرى.�و�نا�ت��كز�الرؤ�ا�الش

عري.
ّ

  كرمز�ل��لق�الش

  :06-05الصورة�

عرقال�
ّ

  :الش

  روحك�الغيب��سيل����عروق�ا��ياة�الميتة

  فتحي��ا

  وقال:

  .2النص�لھ�أظافر�ف�ي���جلدك�لل�رش�العنيف

تكرار�الغيب�دلالة،�ر�ما�����ذه�الصورة�نلتقي�بالوحدة�الم��مية�"الغيب"�مرة�أخرى،�و���  

عر�بالمقدس�عند��يدغر،�وماذا�يفعل�الغيب�والمقدس،�إنھ�ما��عيد�ل��ياة�
ّ

�ستحضر�ا�من�ارتباط�الش

عر�بمع���الو���والغيب�لھ�عذاباتھ،�ور�ما��ذا�يفسر�دمجنا�للصورة�ا��امسة�
ّ

حيو���ا�المفقودة.�والش

�ش�ل�الصورة�السادسة�ن�يجة�أو�أثرا�مع�السادسة،�لإحسانا�بوجود�وحدة�عضو�ة�بي��ما،�حيث�

�ال��� �المعاناة �طبيعة ��علم �فنحن �بالمقدس، �بالو��، �بالغيب، عر�مرتبط
ّ

�الش �لأن �ا��امسة، للصورة

                                                           

  .16المصدر�نفسھ،�ص�- 1

  .16المصدر�نفسھ،�ص�رز�قة�بوسواليم:�- 2
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عر��نا�يحذر�الشاعر�
ّ

ي�ابد�ا�من�يتلقون��ذا�النوع�من�المع���و�حملون��ذا�ا���س�الرؤ�اوي،�الش

،��ذا�1لقى�عليھ�الو���مثل�"صلصلة�ا��رس"و�ج�زه�لتحمل��م�النص،�ف�و�بمثابة�الن���الذي�ي

بال�سبة���انب�من�المعاناة،�و���المعاناة�النفسية،�و�ناك�جانب�آخر�يتعلق�بمعاناة�التلقي،�فالمع���

عري�عندما�يخرج�للناس،�لا�يخرج����ثوب�الوداعة�والاس�سلام،�بل��و�ثورة�ورفض�وتمرد،�رفض�
ّ

الش

يمنة،�و�ما��و�كذلك��ستجلب�أعداء�ك��،�تقف����وج�ھ�ل�ل�أش�ال�السلطة،�رفض�ل�ل�أ�ساق�ال�

�لصاحبھ� �يجلب �وثورة �وح��ة ��سائل �من �يورثھ �ف�و�بما �والاجتماعية، �والسياسية �الدي�ية السلطة

  ."ال�رش�العنيف"

  :08-07الصورة�

  وقال:

  للصوت،�للمع��،

  كو�ي�الواصلة�حقول�الرؤ�ة�القصوى 

  وقال:

  تنورك�ينادي

  2م������مك������ر�ال�لمة�المقدسا�����خ��ك�با��زن�واغ

عري،�وإن�كنا�نرى�أن����الأو���نوعا�  
ّ

����عانق�الصورة�السا�عة�مع�الثامنة�يتكثف�المع���الش

من�المباشرة،�و�ذا�لا�ينقص�من�قيمة�القصيدة،�فل�س��ناك�من�معيار�مسبق�يقول�أنھ�ي�ب���ع���

� �بل ���اي��ا، �إ�� �بداي��ا �من �ا��يال �تتوسل �أن �المباشر�القصيدة �الأسلوب �إ�� �الرجوع ��ذا ��ان لر�ما

وسيلة�من�الشاعر�للعودة�بالمتلقي�إ���محيطھ�المعتاد�ح����س��د�نفسھ�ليعود�أك����شاطا�وقدرة�ع���

�المتعلقة� �النص، �ي��كز�عل��ا �ال�� �بالرؤ�ا �تر�طنا �العودة �و�ذه �جديد، �من �الصور �عالم ��� الغوص

عر��ن،�والعلاقة�
ّ

بي��ما،�ففي�الصوت�والمع���دلالة�ع���الثنائية�القديمة/ا��ديثة�بالصوت�والمع���الش

عر�لفظ�أم�مع��،�ش�ل�أم�مضمون؟�وإذا��ان�من�عادة�الفيلسوف�
ّ

المتعلقة�باللفظ�والمع��،��ل�الش

ده�واقعا�،�و�ذا�نج»�عمل�ع���توسيع�الفكرة،�فإن�الشاعر��عمل�ع���الإيحاء�بالشرارة�ال����ش���إل��ا«
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  .16،�صحدائقك��شتعل�بفواك���رز�قة�بوسواليم:�- 2
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فت�ف��ا�أحمال�من�الكتب�والمجلدات�مكثفا����عبارة�واحدة��الشرارة:����رؤ�ة�الشا ِ
ّ
ل

ُ
عرة�لقضية�أ

عر�ل�س�شكلا�ولا�مضمونا،�صوتا�أو�مع��،�بل��و�رؤ�ا�تصل�(كو�ي�الواصلة�حقول�الرؤ�ا)
ّ

،�فالش

  ب�ن�حقولھ�الم��امية.

ذا�حظھ�����تأ�ي�الصورة�الثامنة��استجابة�للصورة�السا�عة،�و�ذا�النمط�من�التلاحق�نلا   

�بمعاناة�المخاض،� �ثم�ت��ق�ا عري،
ّ

�للولادة�وا��لق�الش �تقدم�الشاعرة�رؤ�ة �الن���،�دوما ال�شكيل

عراء�من�رحم�الشقاء"
ّ

عري�المتمثلة�1حيث�"يولد�الش
ّ

،�و�و�ما��ش�ل�تواز�ا�دلاليا.�فعملية�ا��لق�الش

�الذي�ين���فيھ�الشاعر ����الرؤ�ا�الناتجة�عن�الوصل�ب�ن�حقل�الصوت�وحق�المع����شبھ�التنور 

�الشاعر���� �ولوعة، �حزنا �الشاعر��شتعل �فتنور �نار�وحرارة، �إ�� �وط�و�يحتاج �إنضاج �و�ل التجر�ة،

�و��� �الوصول�إ���"��ر�ال�لمة�المقدس" تجر�تھ�يحقق�المعاناة�الإ�سانية����أق����درجا��ا�من�أجل

عا�ي�ليقدم�لنا�رضاب�التجر�ة�استعمال�الشاعرة�"ال��ار"�مفارقة�جميلة،�حيث��شتعل�الشاعر�و�

  عذبا�باردا�صا�غا�للشار��ن.

  القصيدة�ذات�الصورة�النامية:�.4-2

��ت�سق�الصورة�ع�«بخلاف�النوع�السابق�ف�ذا�النوع�شا�ع�ولر�ما��ان�شرطا�للصورة،�حيث�

���مشا�د�ا�المتوالية�النامية�مع�تصاعد�خطوات�التجر�ة�وترك��ا�الك���والكيفي،�فالصورة�النامية�

الصورة�المتدفقة�العناصر�والتفاصيل،�والإيقاع�ا��ر�ي�����يئة�نامية�تبدأ�مع�بداية�التجر�ة�وتكتمل�

عر�العر�ي�ا��ديث����بنائھ�المخالف�للبناء��2»باكتمال�ا،�بل����صورة�متتا�عة�ا��ر�ان
ّ

ولقد�قام�الش

عر��التقليدي�ع���نوع�التصو�ر��ذا،�فيما�بات��عرف�بالوحدة�العضو�ة،�و�ذا
ّ

ة�شرط�تؤكد�عليھ�الش

�الصورة� �منح ��� �للشعر�ا��ر�دور ��ان �وقد �ال�لية، �الوحدة �ع�� �ف��ا �الصورة �تقوم �ح�ن ا��ديثة،

كينونة�ذاتية،�ولر�ما�تظافرت�مجموعة�من�الصور�ا��زئية�ل�ش�ل����ال��اية�صورة�موحدة�جامعة،�

  مساحة�النص.�،�ومساحة�الرؤ�ا����3و�كذا�تصبح�مساحة�الصورة����مساحة�الرؤ�ا

إضافة�إ���أن�قيمة�العالم�الموضو���البنائية�وقدرتھ�ع���التأث���داخل�العمل�الف���تتوقف�

ع���الوحدة�العضو�ة،�فمن�اتحاد�الصور�ا��زئية�واندماج�ا�تت�ون�بفضل�الوحدة�العضو�ة�الصورة�

  امل�وحياة�مت�فر�د�الم�ال�لية�ال���تتم������الأعمال�الإبداعية��شروط�داخلية�متماسكة�ومتم��ة،�وع

                                                           

  .67،�ص1986لبنان،�-نزار�قبا�ي:�قصيدة�بلق�س،�م�شورات�نزار�قبا�ي،�ب��وت-1

داثة����شعر�حسن�محمد�حسن�الز�را�ي،�دراسة�تحليلية�نقدية،�دار��اميليا�عبد�الفتاح:�الأصولية�وا��-2

  .176،�ص2007المطبوعات�ا��امعية،�الاسكندر�ة،�ط؟،�

  .259با��يا�عبد�ا��اكم:�ب�ية�القصيدة�العر�ية،�ص-3
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  ،��سميھ��ون�القصيدة.1مستقلة

عر����المتنامية�الصورة�ذات�والقصائد
ّ

�وعظةم"�قصيدة�نأخذ�أن�يمكن�كث��ة�المعاصر�ا��زائري �الش

  :��2ال�لية�ورؤ�تھ�العام�النص�بناء�ل�ش�ل�الصورة�تنمو�كيف�ونرى �الكر�م�عبد�لأحمد"�ا��ندب

  الكآبة،�سكنت����كذا

  �بتدا�ي،الا ����كنت

  ا���ايا�ظلمتھ�جندب�ع���أب�ي

ة�نملة��عنفھ
ّ
  فظ

ما
ّ
  ش�ئا�الناس�حنطة�من��سأل�ا�جاء��ل

  ا���ايا،�شرّدتھ�وكم

  ل��طايا�أمثولة�صار

  المش�د�ذلك�يفجع����ان�كم�القراءة،�كتاب���

  أسود،�جندب

  مر�عش،�العواصف�نوء�تحت

  بالر�ابة�مثقل�ظ�ره

  �الغيابھ�مظلم�والمدى

  الكتابة�ضيعت����كذا

  ال��يم�العراء����راجفا

  يا�س�وتر�ع���يداي

  ت��ء�لا�ترنيمة�أحاول 

  �السعال�وأغنية

  العذاب�والأغنيات�والشمس�الأ�س�من�صيفا�تذكرت

  جند��م؟�الناس�يذكر�ف�ل

  ...مساء�البيوت�شرفات�ع����غ���إذ

  لبلا��ا���د�د

  البا�سِ �روحھ����الناس�فرح�عاصرا

  غبنا�اليتضور �ا��ندب�أ��ا

  المسغبة�وتقتلھ

  تقل�لا

                                                           

  .94ص�م�س،�،جمالية�الصورةينظر:��لود�عبيد:��-1

 .13-11:�موعظة�ا��ندب،�صالكر�مأحمد�عبد�- 2
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  الرجال�حقول �من�سرقت�نملة�ليت��

  للشتاء�مؤون��ا

  �مز�وة،�للشقائق�تن�بھ�ولم

  ..المساء����لسون�ت���أو

  ���تقل�لا

  قيثار�ي�سأضرم

  .الشقاء��ذا�نخب

  المتن���ا��ندب�أ��ا

   أنا�أنت

  الدنا�خراب����قيثاره�يتوسد�شاعر

  الصقيع����أوصالھ�ت�يّ�س

  ض���أو�شظف��إ���ستك�ن�ولا

  جبّ������المتغطرس�ا��ندب�أ��ا�يا

  الصبا�عنفوان�يا�أنت

  والس�بلة�بالبيادر����شأن�لا�أنا

  الغناء�أم���يا

  أكونك�لا�أو�أكونك

  .المسألة����تلك

����ذه�القصيدة�نقف�ع���رؤ�ة��لية�لل�اتب�تقف����مقابل�الرؤ�ا�الثقافية�السائدة،�رؤ�ة�

يحقق�ر�حا�وفائدة�مادية��و�ما�ي�ب���أن�يحرص�عليھ�الفرد،�أما�الفن�ترى�أن�العمل�والكدح�الذي�

ف�و�ثانوي�ومضيعة�للوقت،�ونحن��علم�أن�قصة�النملة�وا��ندب�من�السرديات�ال����انت��عتمد�ا�

المؤسسة�الرسمية�سابقا�من�أجل�ترسيخ��سق�ثقا���أو�إيديولو���خاص،�يقوم�ع���فلسفة�العامل،�

افة�أمة�ما�ع���العمل�لأن�العمل��و�أساس�قيام�المجتمعات،�لكن�ما�ترفضھ�ول�س�عيبا�أن�تقوم�ثق

ت�سرق"رؤ�ا�الشاعر��و�مركز�ة�العمل����مقابل���م�ش�الفن،�مركز�ة�العمل�ح���ولو��ان�غ���شر���

�ذا��ان�بال�سبة�للرؤ�ا�ال�لية�وسنحاول�أن�نقف�ع���الصور�ا��زئية�ال����عت���.�"من�حقول�الرجال

  عانق����وحدة�موضوعية�ل�ش�ل�الب�ية�ال�لية�للقصيدة.لبنات�تت

المقطع�الأول�يحمل�صورت�ن�مركبت�ن��ستطيع�أن�ندمج�ما����صورة�واحدة؛�النملة�الفظة��  

و����عنّف�ا��ندب�ا��اطئ،�والصورة�الثانية�صورة�تقوم�ع���المش�دية�يمكن�أن��عت���ا�صورة�
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ل�بالر�ابة/�الدنيا�ليل�وا��و�مظلم.�صورة��شكيلية��شكيلية،�جندب�أسود/�ا��و�عاصف/�الظ�ر�مثق

  ���كتاب�القراءة.-مثلما�قال�الشاعر–ر�ما�ن�ون�قد�شا�دنا�ا�سابقا�

�ت�بدل،� �وال��صيات �الفواعل �لكن �الأو�� �للصورة �مشا��ة �صورة �يحمل �الثا�ي المقطع

ندب�عر��شارك�ا��فا��ندب�يصبح�الشاعر،��كذا�ضيعت���الكتابة/�راجفا����العراء�ال��يم.�فالشا

محنتھ،�كلا�ما�منبوذ�وم�مش،�واستطاع�الشاعر�أن�يصور��ذا�النبذ�بطر�قة�فظيعة�جدا�"���العراء�

�ي�شر�الفرح� �بالأغنيات �العذاب �الصيف �ليا�� ��� �للشاعر/ا��ندب �أخرى �صورة �مقابل ��� ال��يم"

  والسرور�من�روحھ�المعذب.

عر�ة،�م�  
ّ

ن�خلال�اس�بدال�المواقع،�فالنملة/العامل�ال���المقطع�الرا�ع�وفيھ�تظ�ر�الرؤ�ا�الش

�انت����الثقافة�السائدة�تحتل�المركز���مش�من�خلال�تقديم�صور��ا�ا��قيقية�و����سرق�من�حقول�

  �الرجال،����مقابل�مركز�ة�ا��ندب�الذي�لم��سرق�ش�ئا�و�ان��غ��،�لكن�المقطع�ي�ت���بصورة�مأساو�ة

  قيثار�ي/�نخب��ذا�الشقاء�المر".��ع���عن�ا��ضوع�والاس�سلام�"سأضرم

�شاعر�يتوسد� �أنا/ ��و�الشاعر�"أنت �ا��ندب �الانص�ار�وا��لول، �حالة �الأخ���يصور المقطع

�ال��اية� �ورغم �أو�ض��" �شظف �إ�� �ولا��ستك�ن �الصقيع/ ��� �أوصالھ �ت�ي�س �الدنا/ �خراب ��� غيثاره

  الشاعر،�لكنھ�لم��س�سلم�للواقع�وإكرا�اتھ.-المأساو�ة�ل��ندب

وما���منا��نا��و�البناء�المتماسك�والم�سلسل�للصورة����القصيدة�بطر�قة�جمالية،�استطاع�

الشاعر�ف��ا�أن��ستع�ن��عناصر�مختلفة�و�صور�عدة�متعاضدة،�ليكشف�عن�رؤ�تھ�الثائرة�ضد��سق�

  من�الثقافة�م�يمن.�

  أما�بحسب�طبيعة�الصورة�فسنجد�التقسيم�التا��:

  :ال�شكيليةالصورة�.��4-3

عر�تقنيات�الرسم؛�الألوان�ا
ّ

لصورة�ال�شكيلية����الصورة�ال���تخلق�لوحة�فنية،�حيث��ستع���الش

عر�إذن�ين�ت�و���عرع����أحضان�الأش�ال�والألوان،�سواء�أ�انت�منظورة�«والأش�ال،�وتوز�ع�ا�
ّ

فالش

� ��� �والألوان �الأش�ال �لاستحضار��ذه �وسيلة �للقارئ �و�و�بال�سبة �الذ�ن، ��� �مستحضرة ق��سأم

�والصورة�1»خاص �أو�واقعية ��شكيلية �ا��سية: �الصورة �ب�ن �ت�ون �أن �يمكن �ال�� �الصلة �ورغم .

�مثلا� �لنا �تصور �أن �يمكن �حيث �الأو��، �إليھ �تصل �أن �لا�يمكن �عمقا �الأخ��ة �ل�ذه �إلا�أن عر�ة،
ّ

الش

كة��ليا،ر ا��ركة�الداخلية�لل�ائنات،�أو�للإ�سان����ح�ن�نجد�الصورة�ا��سية�متوقفة��غيب�ع��ا�ا��

                                                           

  .130م�س،�صالشعر�العر�ي�المعاصر،�سماعيل:�عز�الدين�ا-1
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عر�ة�مع�الصورة�ا��سية�تتجاوز�ا����الكشف.�و�ذا�لا��ع���
ّ

و�كذا�ح���عندما�تتقاطع�الصورة�الش

عر�ة�لا�ت�ون�حسية؛�واقعية�أو��شكيلية.
ّ

  أن�الصورة�الش

�المحسوسة،�ف��أو�حدث�بأجزا��ا�أو�مظا�ر�ا�عن�حالة،�:"��ع���الصورة�أنغر�ب��روز�وترى 

ذات�جمال�ذا�ي��ستمد�من�اجتماع�ا��طوط�والألوان�وا��ركة�ونحو���لمات،�و��لوحة�مؤلفة�من�

ذلك�من�العناصر�ا��سية،�و���ذات�قوة�إيجابية�تفوق�قوة�الإيقاع�لأ��ا�تو���بالفكرة�كما�تو���

عر�لأ��ما�مظ�ران�من�مظا�ر�2»با��ودة�والعاطفة
ّ

.�و�كذا�نرى�كيف�يتعانق�الفن�ال�شكي���مع�الش

ان�عن�الملكة�الإدراكية�نفس�ا،�و�لتقي�الشاعر�مع�الرسام����نقاط�كث��ة،�ال�شاط�الإ�سا�ي�يصدر 

�ال��� �الأساسية �النفسية �والقدرات �بھ، �و�ؤثران �عنھ �يصدران �الذي �النف��� �المجال �رأس�ا �ع�� يأ�ي

تمنح�ما�الن���والتألق����العمل�الف��،�كما�يلتقيان����إعادة��شكيل�الواقع�من�جديد،�ومحاولة�

،�ت�ون��ذه�الصياغة�لوحة�بالألوان�وأخرى��3ذا�يتم����صياغة�جمالية�لل�ائن�أو�لل���ء�تجاوزه،��ل

  بال�لمات.

�أن� �و�مكن �المتنوعة، �والأش�ال �بالألوان �ال�شكيلية، �المعاصر�زاخر�بالصور عر�ا��زائري
ّ

الش

ا�رة�ب�تفتح�أي�ديوان�ح���ت��رك�الصور�المختلفة،�ع���اختلاف�درجا��ا�قوة�وضعفا،�حيث�نجد�صورا

تفتح�أمامنا�دنيا�ا��يال�لتصل�بنا�إ���سدرة�الرؤ�ا�دون�أن��عمينا�أضواؤ�ا�القو�ة،�ونحن��نا��ش���

إ���تلك�الرؤى�ال���تحاول�معانقة�المطلق�والكشف�عن�الألغاز�ال���مازال�الإ�سان�يصارع�أ��يا��ا�

ن�أن�نأخذ�ع���س�يل�المثال�يحاول�إيجاد�طر�ق�للولوج�إ���متا���ا�وا��روج�م��ا�دون�اح��اق.�و�مك

ديوانا�من�الدواو�ن�ال���تجرأت�ع���الولوج����عوالم�تقف�الفلسفات�والأف�ار�والتأملات�عاجزة�عن�

�الموت"� �مش�د �من �"م�اشفات �ديوان �نقصد �نحن �الغرق. �دون �المع�� �بلؤلؤة �والعودة ص���أغوار�ا

�ال �الديوان�الذي��عا���تيمة�الموت،��ذا �يقسمھ�ال�اتب�إ���لعثمان�لوصيف،��ذا �لم �الذي ديوان

قصائد�وإنما�محطات����رحلة�طو�لة�أعطى�ل�ل�محطة�رقما،�ح���وصل�إ���المحطة�السادسة�عشر�

�بالموت�16( ��ل�ا �تو�� �مرعبة ��شكيلية �الشاعر�صورا �مع �ف��ا �نصادف �بالرؤ�ا �شب��ة ��� �رحلة ��� (

  تلفة:وال�لاك،�وسنضع��عضا�م��ا�ل��ى�الفاجعة�مصورة����لوحات�مخ

  :01الصورة�

  جراحات�الأرض�تدخن

                                                           

  .191،�ط؟،�ص:1971روز�غر�ب:�تم�يد����النقد�ا��ديث،�دار�المكشوف،�ب��وت،�-2

  .9م�س،�صجمالية�الصورة،�ينظر:��لود�عبيد:��-3
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�ا�تنوء�با��روقات..
ّ
  4والغابات��ل

  :02الصورة�

  سأبحر����ا��فاف

  ���الم���الأسود�لأجاج�الز�د،

  سأوغل����السديم�الأغ��

  �5لعظام�نخر��ا�سوسة�الزمن

  :03الصورة�

  ا��طوة�تا�ت����المنا��،

  كثبان��غط��ا�كثبان

  ور�اح�تك�س�ا�ر�اح

  ���ت�ناثر����القيظفاأنياب�الأ 

  .6وا��فيف�المرقط�يقرع�أجراس�السراب

  :04الصورة�

  أتطلع�بل�فة�الش�يد�إ���السماء

  أرى 

  خيولا�من�الظلمات�مفكوكة�ال��م

  سنابك�ا�تمزق�المدى

  بالص�يل�الأخرس.

  مرايا�سوداء�تفحمت�ف��ا�ز�را�ي

  ال���ر�ي��ا����حديق��

  .7ذات�طفولة

،�صور�تتحدث�بنفس�ا��ل�ا�تحمل�دلالات�الموت�وال��اية،�عالم�من�الصور��لھ�ر�بة�ورعب  

و���صور�خيالية�ل�س�ف��ا�من�الواقع�غ���أجزاء�متباعدة�جمع�بي��ا�ال�اتب�ليصور�فداحة�الموت�وأي�

حديث�آخر��غ����ذه�الصّور�سيقصر����تأث��ه�وعمقھ�عما�بلغتھ�الصورة،�الديوان�يبدأ�بأرض�م�شققة�

مح��قة،����دلالة�عميقة�ع���الموت،�ثم��سافر�مع�الشاعر�إ���ارض�أخرى��ت�بعث�م��ا�أدخنة�وغابات

ل��سم�لنا�عالما�مختلفا�للموت�يت�ون�من�(ا��فاف/�الم���الأسود/�سديم�من�العظام�النخرة)�صورة�

                                                           

  .9،�ص1،�ط2021عثمان�لوصيف:�م�اشفات�من�مش�د�الموت،�دار�ميم�لل�شر،�ا��زائر،��- 4

  .11در�نفسھ،�صالمص�عثمان�لوصيف:�- 5

  .12المصدر�نفسھ،�ص�- 6

  .13المصدر�نفسھ،�ص�- 7
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ل�س�ف��ا����ء����ل�س�ف��ا�إلا�الموت.�تتواصل�رحلة�الصور�ح���تصل�إ���(كثبان/�ر�اح/�أنياب�أفا���

�القيظ �فلم��� �السماء �مش�د �أما �الأرض، �لمش�د �بال�سبة ��ذا �السراب)، �أجراس �مرقط/ �حفيف /

يختلف�ف�و�ساحة�لـ:�(خيول�من�الظلمات�لا�أعنة�ل�ا/�سنابك�ا�تمزق/�ص�يل�أخرس)�وح���ذكر�ات�

الطفولة�المز�رة�تنعكس����(مرايا�سوداء�متفحمة)،��ل��ذه�الصور�وغ���ا��سرح�بنا������ر�الموت�

غة�التصو�ر�ما����ز�عن�إيصالھ�التعاب���الأخرى،�و�مكن�استخراج�الم��م�الدلا���الذي�لتوصل�بل

  أثث�بھ�ال�اتب�مش�د�الموت.

�للموت:�الم��م �سوسة،��الدلا�� �النخرة، �العظام �الأسود، �الم�� �ا��روقات، �الأدخنة، ا��راحات،

  الكثبان،�الر�اح،�أنياب�الأفا��،�القيظ،�السراب،�التمزق،�ا��رس.

  الصورة�الس�نمائية:�.4-5

عر�ة�����ون�الس�نما�استطاعت�أن�  
ّ

تكمن�نقطة�اللقاء�ب�ن�التصو�ر�الس�نما�ي�والصورة�الش

تخرج�الصورة�من�جماد�ا،�واستطاعت�أن�ت�ث�ف��ا�ا��ركة،�الصورة�قبل�الس�نما��انت�ذات�طبيعة�

حيث����حركة�المشا�د�م�انية،�ينقص�ا�عامل�الزمن�المحرك�الأسا����للمشا�د،�أو�ر�ما�العكس،�

� �اسماعيل �عز�الدين �رأى �ولقد �الزمن، �ال���ء�«يتخلق �إلينا �ينقل �التصو�ر�الذي �من �النوع ��ذا أن

متحر�ا�(أو�الم�ان�م��منا)،�أي�الذي��ستمتع�بمقدرة�كمقدرة�اللغة�التصو�ر�ة،�لا�يتفق�إلا�مع�نوع�من�

��ان�كلام�اسماعيل�ينطبق�ع���نوع�،�ور�ما»التصو�ر�اللغوي��ستطيع�أن��سميھ�"التصو�ر�السردي"

عر�المعاصر�أن�يطور�من�
ّ

من�التصو�ر�الس�نما�ي��شتغل�وفق�ب�ية�السرد�وتتا�عھ،�لكن�استطاع�الش

�ال�وة� �ردم �الأخ��ة ��ذه �استطاعت �فكما �الس�نمائية، �للآلية �تص���مواز�ة �بحيث �التصو�ر�ة آليتھ

�ال �والصورة �ال�شكيلية �اللوحة �ب�ن �وا��ركية �حيث�الزمانية �عكسية �الأمر�بطر�قة �حدث عر�ة،
ّ

ش

عر�ة�من�تقنيات�الس�نما،�ال����عتمد�المونتاج�والتوز�ع���مع�المشا�د�المختلفة.
ّ

  استفادت�الصورة�الش

�أو�مشا�د� �صور�ة �وحدات �من �تت�ون �ال�� �الصورة �تلك ��� �الس�نمائية �فالصورة ولذلك

عر�ة،�و�ذا�النوع�ان�ثقمنفصلة�ظا�ر�ة�ير�ط�بي��ا�الرابط�الموضو���والعضوي�أو�
ّ

�وحدة�التجر�ة�الش

عر�من�فنون�مختلفة��الفن�الس�نما�ي�وال�شكي��،�
ّ

�الش عر�العر�ي�المعاصر�ن�يجة�إفادة��ذا
ّ

���الش

  .8حيث�إن�إطلاع�الشاعر�ع���تقنيات�الس�نما�أفاد�ببعض�م�ارا��ا�خاصة�بتقنية�المونتاج

عر�ا��زائري�مثل�غ��ه�من�الأشعا
ّ

ر�العر�ية�والعالمية�بالس�نما�فرأينا�قصائد�لقد�استعان�الش

  مد�قسط���قصيدة�"لن�تكشف���الذئبة"�لمحتؤثث�بالمش�د�الس�نما�ي�القائم�ع���تقنية�المونتاج،�ولنا�

                                                           

  .484ينظر:��اميليا�عبد�الفتاح:�القصيدة�العر�ية�المعاصرة،�ص-8
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  �ذه�الصورة:

� �ال�دير�تجلس، �حافة �متن�ئة،�ع�� �محارة �يفتح �كمن �كتابا تفتح

�ب�م�الرمل�يتضوع،�تتقوس�الموجة�أك��،�وتتلا����ز�رة�الم�����

الرذاذ.�النوارس�من��عيد�تخيط�الأفق،�تمزج�صفرة�الأصيل�بحزن�

�أتم��� �وحدي �ال��ر، �أحاديث �يتقيؤون �المق�� �ز�ائن المراكب.

�مش�ئة� �الفنجان. ���
ّ

�ال�ن �أن�� ��مسات �تموت �الوميض، جسدك

الياسم�ن�أن�أزج�نب�������شغف�القيثارة.�المذياع�مخلوق�من�عالم�

تراك�وأنت�تقرئ�ن،�مدركة�تماما�لما�ال��يج،�يؤثث��شاز�اليوم/أ

  9يحاك�حولك�من�موج؟

تقوم�الصورة��نا�ع���تقنية�المونتاج�الس�نما�ي،�وكأ��ا�رت�ت����لقطات�مختلفة����مرحلة�  

مرأة�الاحقة��عد�التصو�ر،�واللقطات�جاءت�ع���الش�ل�التا���متتا�عة�لك��ا�تحدث������ظة�واحدة:�

�كتابا �تفتح �شاط�� �مق�� ��� �رذاذا/�تجلس �تخلق �و�تقوس �ينح�� �الموج �تتضوع/ �الشاطئ �رمال /

استطاع�الشاعر�أن�ينقلنا�باستخدام�سية����المساء/�ز�ائن����المق��...�النوارس�تحلق/�مراكب�را

  الصورة�الس�نمائية�إ���مش�د�ا��دث.

�بإحساسھ� �المش�د �مزج �خلال �من �با��ياة �ي�بض �وجعلھ �المش�د ��ذا �حرك �ال�اتب لكن

� ����وعاطفتھ، �ا��ب�بة �حضور �يفعل�ا �ال�� �غ���العادية �ا��ركة �خلال �من �ذلك ��س�شف �أن يمكن

كة�و�ذه�ا��ر وتتلا����ز�رة�الم������م�ب�الرذاذ)�الرمل�يتضوع/�تتقوس�الموجة�أك��/(الأشياء،�

طبعا�لا�تحدث����الواقع�وإنما����ا�ع�اس�لرؤ�ة�الشاعر�ل�ذا�الواقع،�و�ذا�ر�ما��عود�بنا�إ���خاصية�

�العالم�الداخ����من �ع��ا�سابقا،�حيث�ت��جم �ت�لمنا �ا��ديثة�ال���كنا عر�ة
ّ

خصائص�الصورة�الش

�لت�شيط� ��و�عملية �ا��سية �المشا�د �تفعلھ �ما �و�ل �ا��ار��، �العالم �استخدام �طر�ق للشاعر�عن

� �و���الأخ���صرح�الشاعر�بإحساسھ�حينما�خاطب�حبي�تھ: �ن،تقرئ��وأنت�أتراكا��واس�وإشعال�ا.

والموج��عود�بنا�لعنوان�الديوان�"الموت�موجا"،�القصيدة��موج؟�من�حولك�يحاك�لما�تماما�ةمدرك

� الأزرق�إحالة�إ���البحر،��من�أين�يبدأ�الأزرق؟�وإ���أين�ي�ت���شبّاك�ا؟الأو���تبدأ�بقول�الشاعر:

� �تبدأ �البداية �أن �خاصة �الأن��، �إ�� �إحالة �ففيھ �"شبّاك�ا" �أما �الغرق، بالصورة�والبحر��و�م�ان

الس�نمائية�السابقة�ال���تحيط�بالأن��،�و���الأن���أيضا��غرق�الشاعر�حبا،�كما�تحيل�"ال�اء"�ع���

،�10»الكتابة��ع���الأزرق«الكتابة�كذلك،�لأننا�نجد�الشاعر����مواضع�أخرى�يصرح�بأن�الكتابة�بحر�

                                                           

  .7،�ص1،�ط2014محمد�قسط:�الموت�موجا،�دار�ف�س��ا،�ا��زائر،�-9

  .16،�صالموت�موجامحمد�قسط:�-10
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ق�كب���س�نما�ي�فتح�أففالكتابة�أيضا��غري�بالغرق.�و�نا�نلاحظ�كيف�استطاعت�الصورة��ش�ل�ا�ال

للقراءة�يكشف�عن�عوالم�غامضة�ومج�ولة�تجعل�القارئ��غرق����بحر�النص،�نص�محمد�قسط،�

تدخل����اللامقول�����عض�مقاطع�لا���م�ا�خيط�الرؤ�ا�بل�التدا���والقبض�ع���«حيث�الكتابة�فيھ�

  ا��لم�م��ا�إ���الواقع.�،�و�ذا�ما�يجعل�ا�ذات�ب�ية�سور�الية�قر�بة�إ��11»شظايا�ا��ياة�المتفلتة

  خلاصة: -5

حظنا�لا �����اية��ذا�الفصل�نجمل�القول�حول�حدود�ا��مالية����شعر�الألفية�الثالثة،�حيث�

�ا ��� �ب�سبة �الن��ي �ال�شكيل ��يمنة �المعماري �ب�سبة�%41.55لبناء �ا��ر�(التفعي��) �ال�شكيل �يليھ ،

فقط،�وأخ��ا�ال�اي�و�الذي�لم��%13.01،����ح�ن�نجد�العمودي�ي��حزح�عن�صدارتھ�ب�سبة�39.66%

عر ،�و�ذا�يب�ن�أن�%3.39تتجاوز��س�تھ�
ّ

�ة�ا��زائر�ة�ما�زالت�تتوجس�من��ذا�ال�شكيل�الدخيل�الش

ع���الثقافة�العر�ية،�رغم�أن�الكتابة�فيھ�بدأت�منذ�حوا���عقدين�من�الزمن�مع�قصيدة�"أعراس�

ة�ال�شكيل�الن��ي�وا��ر�ع���العمودي�إ���،�و�مكن�أن�نرجع�س�ب��يمن2003الماء"�لعاشور�ف���سنة�

تحرر�ما�من�قيود�الوزن�والقافية�و�ذا�ما�يجعل�ما�أك���استجابة�ومرونة�لمتطلباتھ،�كما�يمكن�أن�

نضيف�التجر�ب�كعامل�آخر�من�العوامل�ال���تدفع�الشاعر�للبحث�عن�آفاق�ش�لية�مغاير�يحاول�من�

�ا�� �ا��مالية �تار�خ ��� �بصمتھ �يضع �أن �ظ�ر�ذلك�خلال�ا �وقد �عامة، �بصفة �والعر�ية �خاصة زائر�ة

عر بوضوح����محاولة��عض�
ّ

اء�المزج�ب�ن�ال�شكيلات�المختلفة،�وإن��انت��ذه�المحاولات�قليلة،�الش

نجد�ا�عند�عبد�القادر�راب������ديوان�"حالات�الاست�ناء�القصوى"،�حيث�يمزج�أحيانا�ب�ن�العمودي�

دة�الن���من�ج�ة�أخرى.�و���ديوان�"ماء�ل�ذا�القلق�الرم��"�وا��ر�من�ج�ة�و�العمودي�وا��ر�وقصي

 .لمحمد�الأم�ن�سعيدي،�يمزج�كذلك�ب�ن�العمودي�وا��ر،�و��ن�العمودي�وا��ر�والن��

كأساس�م�م����بناء�جمالية�-لب�ية�الإيقاعية�فيمكن�أن�نلاحظ�أن�الإيقاع�إ���اأما�بال�سبة�

عر
ّ

�والداخ-الش �ا��ار�� ��ش�ليھ؛ �حاضرا ��ان �استغلتھ �وقد عر ��
ّ

�إم�انياتھ�الش �ب�ل �ا��زائر�ة �ة

عر المتاحة،�بل�أك���من�ذلك�رأينا�من�
ّ

اء�من�حاول�أن�ي��ك�بصمة�خاصة�ليفتح���ا�باب�التجديد�الش

���الإيقاع�العر�ي،���يح�أن��ذه�المحاولات�ظلت�فردية�ولم�ترق�لت�ون�ظا�رة�لك��ا��عكس�انخراط�

عر ة�الشاعر�ا��زائري����عمق�التجر�
ّ

  �ة�العر�ية�وحضوره�ا��اص.الش

                                                           

ا��طاب/�مف�وم�الكتابة"،�جر�دة�ا��دث،�نت،�محمد�الأم�ن�سعيدي:�"الموت�موجا�لمحمد�قسط؛�النص/�-11

09-06-2016�.  

https://www.alhadath.ps/article  
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و�مكن�أن����ل�ملاحظة�أخرى�تتعلق�بجمالية�قصيدة�الن��،��ذه�القصيدة�ال���طرحت�

منذ�بداية��شأ��ا�مش�لة�الموسيقى�والإيقاع،���يح�إذا�نظرنا�إ���الإيقاع�من�زاو�ة�واحدة�(الإيقاع�

�الن���ستف �قصيدة �للشعر�فإن �عمودا �اعت��ناه �وإذا �ا��ار��)، �شرعي��ا عر قد
ّ

�بتوسالش �لكن يع��ة،

الإيقاع�ل�شمل�عناصر�أخرى�غ���الوزن�والقافية�يمنح�قصيدة�الن���ما�فقدتھ�من�الإيقاع�ا��ار��،�

� �لا�تقل �الن��ية �والقصائد �الدواو�ن �من �مجموعة �ع�� �وقفنا �الداخ��-و�كذا �عن�-بإيقاع�ا جمالية

�لذلك��عدة�قص �وقد�مثلنا �وا��رة، �اعتمدت�التكرار�والتوازي�القصائد�الموزونة �الدراسة ائد�داخل

 وغ���ما�من�أنماط�الإيقاع�الداخ��.

  

عر لغة�ب�فيما�يتعلقو   
ّ

ا��زائري�المعاصر�ف���تحاول�بلوغ�أق����درجات�شعر���ا�من�خلال��الش

 
ّ

ا�س�ب�ن��تجابتعاد�ا�عن�الن��ية�وقد�رأينا�أ��ا�اعتمدت�ع���ب�ية�الفجوة�ال��كي�ية�القائمة�ع���اللا

لفظةمحوري�الاختيار�وال��كيب�والفجوة�الدّلالية�ال���
َّ
�تقل�ف��ا�ال

َ
عر ���سياق�ا�-ت

ّ
من�-ا��اص�ي الش

عر الدّلالة�الم��مية�المتواضع�عل��ا،�إ���الدلالة�
ّ

�ة�ا��اصة،�حيث�ت�نامى�القصيدة�مش�لة�دلالات�الش

 مغايرة�لل�لمة،�تجمع�ب�ن�الدلالات�ا��افة�والدلالات�الإيحائية�لتخلق�
ّ
�ذا��لب�ية�لغو�ة�خاصة،�وش�

عر�ا��زائري�المعاصر،�الأسلوب�ظا�رة�
ّ

 ا���الش
ّ
عر بعھ�ت

ّ
تمدت�كما�اعاء�لتوليد�الدلالة�وتزكي��ا.�الش

عر اللغة�
ّ

�مي��ا�وخطور��ا����الوقت�ذاتھ�بما�ت�يحھ�من�إم�انات�جمالية�لأ �نظرا�ة�ع���المفارقة،�الش

عر عند��عض�ودلالية،�يظ�ر�ذلك�جليا����بناء�العنوانات�
ّ

�اء،�بناء�مب�يا�ع���المفارقة،�ليتعدى�ذلكالش

عر����الأإ���بناء�القصيدة��ليا.�
ّ

صوصي��ا�لتتفرد�بخلفية�الثالثة��شدّة�انز�اح�ا�كما�تم��ت�لغة�الش

عكخطاب�شعري�مختلف�ومغاير،�ولقد�رأينا�أن�الانز�اح�وإن��ان�ظا�رة�عامة�لا�تختص���ا�لغة�
ّ

�ر الش

�أن�مستوى�تردده�داخل�اللغة��و�ما��عطي�خصوصية�لشعر�ة��ا��زائري�المعاصر،
ّ
ة�الألفية�الثالثإلا

عر�ات
ّ

د�عنھ�نمط�من�الكتابة�مختلف،��و�ما�،�فالتطرّ عن�غ���ا�من�الش
ّ
ف����الانز�اح��و�الذي�تول

عامط�الذي�لم�يكن�معروفا����الف��ات�التار�خية�السابقة�من��عرف�بالكتابة�السور�الية،��ذا�النّ 
ّ

�ر لش

 
ّ
،�%100ھ�يمكن�للانز�اح�أن�يصل�أق����مستو�ات�تردده،�إذ�يصل�إ����سبة�ا��زائري،�وقد�لاحظنا�أن

 .%100و�ذا�ما��ان�يت�بأ�بھ�"�و�ن"����وجود�شعر�ت�ون�لغتھ�شعر�ة�

عر وأخ��ا�بال�سبة�إ���الصورة�  
ّ

ذات��بداية�بالقصيدة�رأينا�أنماطا�وأنواعا�مختلفة،�ة،�فقد�الش

ية�ال���تقوم�ع���بناء�من�الصور�الم��اصة����بمثابة�التمثلات�المختلفة�للمع���الك���الصّوَر�الم�شظ

ل�ظا�رة�عند�جملة�من�
ّ
عر والرؤ�ا�المركز�ة�للقصيدة،�و�ذا�النوع�من�التصو�ر�ش�

ّ
اء�خاصة����الش

����يةمورة�ال�لية�المتناالقصيدة�ذات�الصّ و�قابل��ذا�النوع�نوع�آخر��و�القصائد�الن��ية�وال�اي�و.�
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�النوع����شعر�الألفية� �مع�بداية�التجر�ة�و�كتمل�باكتمال�ا،�وشيوع��ذا إيقاع�حر�ي�متصاعد�يبدأ

عر الثالثة��عود�إ���طبيعة�
ّ

كيلية�الصورة�ال�شثم�ا��ديث�والمعاصر�القائم�ع���الوحدة�العضو�ة.��الش

عر ال���تخلق�لوحة�فنية،�حيث��ستع���
ّ

ر�ال،�وتوز�ع�ا،�وقد�زختقنيات�الرسم؛�الألوان�والأش��الش

عر 
ّ

ا��زائري���ذا�النوع�نظرا�لا��يار�ا��دود�ب�ن�الأنواع�الفنية�المختلفة.�وأخ��ا�الصورة�الس�نمائية��الش

استطاعت�أن�تخرج�الصورة�من�جماد�ا،�واستطاعت�أن�ت�ث�ف��ا�ا��ركة،�وإن��ان��ذا�النوع�ال���

�الأخرى  �بالأنواع �الت�.قليلا�مقارنة ��ذا �ساعد �الشاعر�التخييلية�ولقد �رؤ�ا �نقل �التصو�ر��� ��� نو�ع

  .ليخلق�جماليتھ�ا��اصة�المغايرة
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ال���تحكم�مساراتھ،��المحاور �حاولنا�ولوج�سؤال�المع������الشعر�ا��زائري�المعاصر�من�ج�ة

�،�وقد�انطلقنا�من�محور�ا��لقوقد�وقفنا�ع���أر�عة�محاور�ك��ى�تندرج�تحت��ل�محور�تيمت�ن�أو�أك��

 .الذي�يضم�تيم���المع���والكتابة

 �لق:محور�ا� -1

 المع��: .1-1

���الشعري�ب�ن�المعا��ديث�عن�تيمة�"المع��"����الشعر�ا��زائري�المعاصر�يفرض�علينا�التفر�ق�

 القديم�والمع���الشعري�ا��ديث،�وذلك�عائد�إ���
َ
 �ن�المختلف�نالعالم

ّ
كما�يرى�-اعر�القديم،�فعالم�الش

ع���حقائق�مطلقة���ائية�،�و�ان��ذا�العالم�يقوم�،��ل����ء�فيھ�مفسر،�محددوا���منظم-أدون�س

�،�خرة�والمص�لوجودي،�مع���ا��ياة�والموت،�والآ الشاعر�المع���ا�وع���إيمان�را�����ا.�(لم�يكن���مّ 

�آخر��و�الدّ  �لمجال �الأمور ��ذه �ي��ك �عقلية�ان �الشعر�ة �بن�تھ �و�انت �نفسية-ين) �أك���م��ا -ذ�نية

 �انفعالية،�و�ان�العالم�النف����ا��ميم�مكبوتا�مقموعا،
ّ

ا�زة،�وأف�ارا�ج�اعر�ينقل�معا�يل�ذا��ان�الش

ع�فقط�بجمال�اللفظ�المع���أو�تو�ان�القارئ�تبعا�لذلك�يرى����الشعر�ما�قد�عرفھ�من�قبل،�و�ستم

المع���الطر�ف�الذي�وسّعھ�الشاعر�انطلاقا�من�المع���الأول�المعروف،�كأن�ينوع�ع����ش�يھ�من�سبقھ.�

�:�إ���أي�حد�تتطابق�معا�ي�الشاعر�مع�المعا�ي�والأشياء�ال����عرف�ا�و�ان�نقده�ينطلق�من�السؤال�التا�

أمّا�عالم��.12القارئ؟�و�قدر�ما�يتوافق�أفق�المع���عند�القارئ�مع�أفق�الشاعر�ي�ون�ا��كم�إيجابيا

���ذه�التحولات�قلقا����التّعامل�الإ�سان�المعاصر�فقد�أصابتھ�تحولات�كث��ة� اعر�متأثرا
ّ

جعلت�الش

عر����جزء�كب����مع�ا،�لكن
ّ

رغم�تحوّل��ذا�العالم�الذي�يفرض�تحولا�ع���المع���الشعري،�بقي�الش

منھ�أس���القوان�ن�ال���وضع��ا�المؤسسة�الثقافية�برؤ���ا�التقليدية�و��ل�ما�تحيطھ���ا�من�أسيجة�

�التحر�م�والتخو�ف�مما�جعل�ا��روج�ع��ا�مروقا���دد�صاحبھ�بالرفض�والنفي�من�محيط�ا،�ول�ذا

اعر�منذ�
ّ

سق�الم�يمن�ثورة�تحتاج���اعة�وت��ية،�و�ذا�ما�يقوم�بھ�الش
ّ
ل�ا��روج�عن�ال�

ّ
دوما�مث

اعر�المعاصر العصر�العبّا����إ���يومنا.�فقد�رفض�
ّ

المع���القديم�الذي�لم��عد��عكس�روح�العصر��الش

ل�ا.�ونحن�عر�ة�لا�قبولا�يكتب��موم�الإ�سان�ا��ا��،�واختار�التأس�س�لمعناه�الذي�يأ�ي�مع�التجر�ة�الش

�رؤ�ا� �و�حمل �المعاصر، �الإ�سان ��موم ��عا�ي �شعرا �نقصد �فإننا عر�المعاصر،
ّ

�الش �عن م
ّ
�نت�ل �إذ �نا

جديدة�للعالم،�أما�ذلك�الشعر�الذي�ما�زال����ن�التار�خ��ع�ش����حقب�الما���،�فل�س��ناك�من�

عر�المعاصر،�لأن�ا��داثة�والمعاصرة����
ّ

  رؤ�ا�وفكر�قبل�أن�ت�ون�تار�خا�حاجة����أن�ندخلھ�ضمن�الش

                                                           

  .14،�ص5�،2005لبنان،�ط-ينظر:�أدون�س،�زمن�الشعر،�دار�السا��،�ب��وت-12
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  وزمنا.�

ومن��ذه�الرؤ�ا�س�بحث�عن�تيمة�المع������الشعر�ا��زائري�المعاصر�لنقف�ع���تمظ�را��ا�

المختلفة،�و�ل�واكب�الشعر�ا��زائري�المعاصر��ذه�الرؤ�ا�ا��داثية�المعاصرة،�أم�ظل�حب�س�رؤ�ا�

اعر�إلا�أن�يل�س��ذا�المع���الثوب�تقليدية�ترى����المع���الشعري�كيانا�معدا�مسبقا،�وم
ّ

ا�ع���الش

ا��ما���اللائق�بھ؟�كما�س�بحث�عن�حضور�"المع��"�كتيمة����الشعر�ا��زائري�المعاصر،�ومدى�ا�تمام�

اعر�بھ�من�خلال�مركز�تھ�أو��امش�تھ����المدونة�الشعر�ة�المختارة.
ّ

  الش

�شاعر�واحد�سنضع�أو  لا�جدولا�نح����من�وقبل�أن�نبحث�عن�حضور�المع���كتيمة�عند

خلالھ�حضور�"المع��"�لفظا�لدى�مجموعة�من�الشعراء،�لأن�ا��ضور�والغياب��عكس�مدى�أ�مية�

اعر،��ذا�قبل�أن�نتطرق�إ���أش�ال�حضور�ا.
ّ

  �ذه�التيمة�أو��امشي��ا�عند�الش

  

  عدد�تكرارات�"المع��"  ديوانال  الشاعر

  اتكرار �42  حالات�الاست�ناء�القصوى   عبد�القادر�راب��

  تكرارا�26  كما�فرح�ب�ن�جرح�ن  محمد�الأم�ن�سعيدي

  تكرارا�17  تفاصيل�الغواية  عبد�الغا�ي�ز�ا�ي

  تكرارا�13  بلاغات�الماء  صطفى�دحيةم

  تكرارا�12  �����بھ�الظل  شفيقة�وعيل

  تكرارات 08  لا�خطة�لل�ذيان  فر�دة�بوقنة

  

  ي��:يمكن�من�خلال��ذا�ا��دول�أن����ل��عض�الملاحظات�تت��ص�فيما�

�42عند�عبد�القادر�راب���بـ��،�حيث�يبلغ�أع���ترددلفظ�المع���يختلف�من�ديوان�إ���آخر�دُ تردُّ  -

��26تكرارا،�ثم� تكرارات�عند�فر�دة��08تكرارا�عند�محمد�الأم�ن�سعيدي،�وتقل�إ���أن�تصل�لـ

 خلو�تماما�من�تيمة�المع��.،�و�ناك�من�الدواو�ن�ما�يبوقنة

ديوان�"كما�فرح�ب�ن�جرح�ن"�لمحمد�الأم�ن�سعيدي،��ذا�الديوان�الذي��ناك�مفارقة���لنا�ا���� -

�القصائد�أن� �تفكيك �لكن�الملاحظ��عد�عملية ينطلق�من�رؤ�ا�عدمية�تت��ص����موت�المع��،

المع���بدل�أن�يموت�و��مش�����ذا�الديوان�ظ�ر�و�رز�كمركز�يتمحور�حولھ�العمل،�و�ذا�ل�س�

تكرارا،�ولكن�أيضا�من�خلال�عدد�القصائد��26ال���وصلت�إ�������عدد�تكرارات�لفظة�المع���فقط

ال���تحمل�تيمة�المع��:�(م�المة�مج�ولة�لن���المع��،�حوّاء�المع��،�المع��)�إضافة�إ���الإ�داء�الذي�
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.�و�ذا�إن�دلّ�فإنما�يدل�ع���عمق�13»إ���قداسة�المع���رحمھ�الله«�ان�مخصصا�للمع���كذلك:�

ا
ّ

 عر.�ذه�القضية�عند�الش

�مقارنة�بالإسناد� - �ا��قيقي�و�و�قليل�جدّا �مختلفة،�م��ا المع���جاء�����ذه�الدواو�ن�بإسنادات

�ا�5.93%المجازي�الذي���من،�وتت��ص�الإسنادات�ا��قيقية����سبعة�ب�سبة�
ّ
،�أما�البقية�ف�ل

� �مجاز�ة�ب�سبة عر�يقوم��غس94.06%إسنادات
ّ

�أن�الش �نف�م��نا �لأننا �عميقة، ل�،�ول�ذا�دلالة

خصوصية�اللغة�«،�ليجدد�ماء�المع���ف��ا�و�عكس�14ال�لمة�ونفض�غبار�الدلالات�القاموسية�ع��ا

ال����ستعمل�ا�الشاعر�لا�بما����قاموس�لغويّ�جاف،�ولكن�بما����روح�نابضة�متجدّدة��عكس�

عر
ّ

�الش �ف��ا �قيل �ال�� �الف��ة ��يمنة�15»إحداثيات �خلال �من �إليھ �نخلص �أن �يمكن �ما �و�ذا ،

�حالة�السياق ��� �ا��قيقية �السياقات �لأن �ا��قيقية، �السياقات �ع�� �المع�� �للفظة �المجاز�ة ات

المع���راكدا�لم�تمسسھ�يد�الشعر��عد.�و��ذا�نف�م�أن�تيمة�المع������الشعر�ا��زائري�المعاصر�

مس��ا�تحولات����الدلالة�ولم��عد�تقف�عند�المعا�ي�التقليدية�ل�ا،�وسنو���ذلك�أك���من�خلال�

 يل��عض�القصائد�ال���ت�ناول�تيمة�المع��.تحل

-كما��و�مو������ا��دول -ومن�ب�ن�الشعراء�الذين�رأينا�عند�م�ا�تماما�كب��ا�ب�يمة�المع��

نجد�عبد�القادر�راب��،�ولذلك�اخ��نا��عض�قصائده�لدراسة��ذه�التيمة،�من�خلال�ظ�ورا��ا�المختلفة.�

يمة�،�وال���يتج���ف��ا�المع���كتع�ص�ار�ج�وماء�آسن""صداوس�نطلق�مع�القصيدة�الأو������الديوان�

�والدلالة� �القصيدة. �لعالم �م��ا �ندخل �للعنوان �أولية �قراءة �نقدّم �أن �و�مكن �للبناء. �محركة رئ�سية

العامة�ال���يحمل�ا�العنوان����دلالة�الر�ود�وا��مود،�ومن��نا�نف�م�أن�الواقع�أو�العالم�الذي�يكتب�

مرضية�عامة�جرّاء�الر�ود�وا��مود.�وانطلاقا�من�سياق�العنوان�يمكن�أن��عنھ�الشاعر��عا�ي�حالة

  :16نقرأ�المقطع�الآ�ي�من�القصيدة

...�لا��سلي���انتما�ي�لرعاف�العصر�لا�يقوى�ع���منفاي�غ��ي����������

�صمت� �من �نو�ة �واع��ت�� �اعتذاري �
ّ
�م� �است�� �ا��بّ �جاور�ي ما

ّ
�ل

                                                           

  .7ص(م�س)�محمد�الأم�ن�سعيدي:�كما�فرح�ب�ن�جرح�ن،�-13

  تقول�شفيقة�وعيل:-14

  ن�ضيم�القوام�س�احتمى��ي.و�ي�مع���ينا���ك��يا�ي����������وم

  .119ص...�م.�س،�شفيقة�وعيل:������بھ�الظل

زائر،�ا��-عبد�القادر�راب��:����التأث�ث�لفراغ�القصيدة،�مقار�ات����ال�شكيل�الشعري،�دار�الوطن،�سطيف-15

  .50،�ص1�،2019ط

  .08عبد�القادر�راب��:�حالات�الاست�ناء�القصوى،�ص-16
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ي�لم�أكن�يوما�دلي�������ذا�ا��يل�لا�أس�بدل�الأعراف�بالفح
ّ
وى�كأ�

��إخو�ي�
ّ
ص�من�باوردة�الأ�ساق�عي���أن���أم���ج�ا�ي�وأم�

ّ
خروج�الن

 
ّ
��كأ�

ّ
  ..ي�نكسة����عالم�التأر�خ�للمع��.بالموت����ب���رأت���نا�عا�م�

�الر�ود�   �من �حالة ��عا�ي �الذي �ولعصره ���يلھ �الانتماء اعر�يرفض
ّ

�الش �فإن ��و�وا�� كما

لع�ش�منفيا����عزلتھ،����عالمھ�الشعري�والفكري،�بخروجھ�عن�الأ�ساق�الثقافية�وا��مود،�و�فضل�ا

الم�يمنة�ع���مجتمعھ،�وا��روج�عن�الأ�ساق��و�رحلة����البحث�عن�أ�ساق�مغايرة،��ذه�الرحلة����

اعر�يرفض�المع���القائم،�المع���المتوارث�الذي����ن�العالم�الرّا�ن����
ّ

رحلة�البحث�عن�المع��،�فالش

تار�خ�آخر،�لكن�المحيط�ن�بالشاعر�لا�يف�مون�ثورتھ�وخروجھ�عن�المع���بل�يرون�ذلك�"نكسة����

���
ّ

����الذي��و�عبارة�عن�نوستا��يا��ع�ش-كما�يحلو�للبعض��سميتھ-تار�خ�المع��"�تار�خ�العصر�الذ

لنفض�د�و المخيلات�وتمنع�الذات�ا��اضرة�من�الانفتاح�ع���مستقبل�ا،�وترى�����ل�محاولة�للتجدي

  :17الغبار�عن�المع�����ديدا�للذات�ولل�و�ة،�ولذلك�يواصل�الشاعر

 
ّ
جرحھ�من��اس����تأجيج�حرفٍ ...�وعي���أن���غامرت�قبل�الن

  ��م�أ��اري�ال���لا��س��يح

عيب�الشاعر��و��لماتھ�ال���ترفض�الواقع�كما��و�وتؤسس�لمع���جديد،�لما�ي�ب���أن�ي�ون�  

معاناة�الشاعر����القول،�إذ�يكتب�جرح�الوجود�ليؤسس�حقيقتھ�وحقھ�عليھ�الواقع،�و�نا�نقف�ع���

سق.
ّ
  ���أن�يقول�معناه�لا�مع���المؤسسة�وال�

اعر�مغامرتھ����ا��روج�عن�المع���السائد�والتأس�س�للمع���الوجودي�ا��اص�  
ّ

يواصل�الش

ن��علم�ما�ل�ذه�من�خلال�استحضار�رمز����الشعر�ة�العر�ية،��و�ا��ليل�ابن�أحمد�الفرا�يدي،�ونح

ال��صية�من�دور�تأس��������تحديد�القواعد�الشعر�ة،�لكن�ما�قام�بھ�ا��ليل�تحوّل�إ���سلاح����

اعر�أن�يظل�داخل�دوائر�ا��ليل�العروضية�ولو��ان�ذلك�ع���
ّ

يد�المؤسسة�الثقافية�ال���أرادت�للش

  :18حساب�المع���والشعور�الدّاخ���للشاعر،�يقول 

  ت��احم�ال�لمات�

  ابن�أحمد�يأسر�المع��لكنّ�

عراء����قارورة
ّ

  و���ن�معظم�الش

                                                           

-طابقا�للكتابة�ال���اختار�ا�الشاعر�لديوانھ�"حالات�الاست�ناء�القصوى"،�حيث�عدم�وضع�علامات�ال��قيم�جاء�م

�عمد�الشاعر�أن�يكتب�بدون��ذه�العلامات،�ليفتح�نوعا�جديدا�من�القراءة،�و���ك�للقارء�حر�ة�الوقوف�أو�الوصل�

  جدنا�ا����الديوان.حسب�مع���القراءة�لا�مع���الكتابة.�ونحن�بدورنا�حافظنا�ع���الكتابة�بدون�علامات�كما�و 

  .08عبد�القادر�راب��:�حالات�الاست�ناء�القصوى،�ص�- 17

  .72،�صالمصدر�نفسھعبد�القادر�راب��:�-18



 سؤال المعنى في الشعر الجزائري المعاصر                      الفصل الثالث:              

231 
 

 
ّ

����  

  يولد����المدى�متن��

  ...ما�سرّ��ذا�ا��رف

عر�العر�ي�مرتبط�بالبحور�ا��ليلية�ارتباطا�وجوديا؛�قو�ا�أو�ضعيفا�ع���
ّ

ع���الرّغم�من�أن�الش

�أن�
ّ
عر،�إلا

ّ
غة«حسب�نوع�الش

ّ
اعر�لل

ّ
من�عوالم��شكيلية��تحقّق��ذا�الوجود�مرتبط�بما�يضفيھ�الش

غة�الشعر�ة
ّ
قة�بتوليد�الدلالات�والمعا�ي�من�صلب�الل

ّ
.�فالمعا�ي�وال�لمات�ت��احم�و�دفع��عض�ا�19»متعل

�وكأن� �وحرك��ا، ��شاط�ا �من �تحدّ �المؤسسة �تفرض�ا �ال�� �الش�لية �القوان�ن �لكنّ �السطح، �إ�� �عضا

�ل �معيق �إ�� �تحولت �الظا�رة �لوصف �وضعت �ال�� �الشعر�ة �ال�اتب�القوان�ن �شّ���ا �الشعر�ة لعملية

بالقارورة����ضيق�ا،��ذا�ع���الرغم�مما����القوان�ن�من�أ�مية�ع���مختلف�الأزمنة�والعصور�بما�

اعر�الذي�تدفعھ�حركية�المع���المتجدد.
ّ

�أ��ا�طالما�أرّقت�الش
ّ
  تقدّمھ�من�ثبوتية�ورسوخ�إلا

�الضغ   ��ذا �ومن �ضغطا، ��ش�ل �المع�� �يقيد �الذي �السياج ��ذا �متن��"ط �المدى ��� �،"يولد

اعر�"أبو�
ّ

ليكسر�القارورة،�و�فتح�الدّائرة،�واختيار�المتن���يحمل�دلالت�ن،�وتحيل�الدلالة�الأو���ع���الش

عر����عصره،�والذي�لم�يرض�بالسائد�وحاول����المختلف�
ّ

الطيب"�المعروف،�الذي�غّ���مف�وم�الش

و�الذي�يأ�ي�بخ���جديد�ومع�ً��لم��سبق�إليھ،�المتن���والمغاير،�ثم��ناك�الدّلالة�اللغو�ة�للمتن���و�

بمع���حامل�النبوة�أو�مدّع��ا،�و����ذا�دلالة�ع���ا��روج�عن�الرؤ�ة�الفنية�التقليدية����التعامل�مع�

غة�من�
ّ
اعر�أن�يخ��ق�العوالم�العميقة�لل

ّ
عر،�من�خلال�البحث�عن�رؤ�ا��ستطيع�من�خلال�ا�الش

ّ
الش

� �الوجودية،�لا�ما�أجل�استظ�ار�بواط��ا �ت�يحھ�لھ�تجر�تھ �الدّاخلية�عن�طر�ق�ما واك�شاف�عوالم�ا

اتية�
ّ

غة�علاقة��س�ند�إ���الصياغة�الذ
ّ
اعر�بالل

ّ
تفرضھ�القوان�ن�العروضية،�و�كذا�أصبحت�علاقة�الش

�فما�يتحكم����الب�ت�أو�ا��ملة�20للمع���الذي�يصنع�جمالية�القصيدة�من�دون�ز�ادة�أو�نقصان .

دتھ�نازك�الملائكة��الشعر�ة��و 
ّ

الدفقة�المعنو�ة�أو�الشعور�ة�لل�اتب�لا�عدد�تفعيلات�الب�ت،�و�ذا�ما�أك

�أن� ��ع�� �ممّا ��عد�ا. �والمعاصر�من عر�ا��ديث
ّ

�الش �وسار�عليھ �ا��ديدة �ا��رّة �قصيد��ا �مشروع ��

  المع���الشعري�تحرّر�من���ن�الدّائرة�العروضية�ال���أصّل�ل�ا�ا��ليل.

�ن   �إ�� ��نا �جانب�نصل ��� �ال�اتب �ثورة �تنعكس �حيث �ل،
ّ

�بالش �تتعلق �الأ�مية �غاية ��� قطة

لا�يختلف�الش�ل�إلا�إذا��ان�ينقل�مع���مختلفا.�لا�ش�ل�إذن�إلا�«المع���ع���مستوى�الش�ل،�إذ�

با��روج�عن�المع���المسبق.�و�ف��ض��ذا�ا��روج��غي��ا�للعلاقات�ب�ن�ال�لمات�والأشياء�المحسوسة�

                                                           

  .50عبد�القادر�راب��:����التأث�ث�لفراغ�القصيدة،�ص�-19

  .63المرجع�نفسھ،�ص-20
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�،21»...]�إنھ��غي���لعلاقة�الإ�سان�بالعالم�ع���مستوى�اللسان�وع���مستوى�الكيانأو�الم��صات�[

� �فإنّ �و�كذا �السائدة �اللغة �عن �ا��روج �الشاعر�إ�� �يقود �المع�� �عن �من�«البحث �ال�لمات ليعتق

،�لكن�عندما�تخرج�اللغة�الشعر�ة�عن�السائد�وتبحث�عن�الممكن�تصبح�خطرا�ع���الثقافة�22»ال�لمات

ة�ال���تر�د�ل�ا�أن�تظل�تا�عة،�و�نا�يحدث�الانقلاب�المعر��،�حيث�لا��عود�المع���موجودا����الم�يمن

،�و�ذا�ما�يؤسس�لھ�الشاعر�من�خلال�23ائد�الثقا��،�بل�المع���ي�تجھ�النص�ا��ديدا��ارج�و���السّ 

حق
ّ
  :24المقطع�اللا

  ستكتب�بالأ��ار

  بالط�ن�

  بالقذى

م
ّ
ليق�الملث

ّ
  ستكتب�با��رف�الط

ما"�متمردا�إذن  
ّ
ر�ا��رف�من�قيد�المؤسسة�فغدا�"طليقا"،�لكنھ�ظل�غ���مع��ف�بھ�"ملث ،�تحرَّ

��ار،�(الأعن�الش�ل�لأنھ�لا�يقبل�غ���المع���الذي�يؤسسھ�بنفسھ،�لغتھ����الوجود�ب�ل�عناصره�

  ول�ست�القوان�ن�العروضية،�ليخرج�من�ضيق�القاعدة�إ���سعة�الوجود.�الط�ن،�القذى...)

،���ياء""فحلة�الشاعر�عبد�القادر�راب������البحث�عن�المع������ديوان�آخر��و�ديوان�تتواصل�ر   

وقد�اختار�الشاعر�قصدا�أن�يتحدث�عنھ�بضم���الغائب�"�و"،�و�واسطة�القرائن�التأو�لية�نف�م�أنھ�

�الدّيو  ن�ايتحدث�عن�المع��،�وأنھ��و�الرّوح�الداخلية�ال����سا�م����بناء�العمل�وتحر�كھ،�����ذا

مع���وا��روج�عن�العرف«يواصل�الشاعر�
ّ

،��ستع�ن��عناصر�25»رحلة�البحث�عن�المع���بتعميق�اللا

عر،�للوقوف�ع���ا��لل�الذي�يحصل����ال�ون�
ّ

الف��ياء�ا��سّية،�ليمزج�ب�ن�قوان�ن�ال�ون�وقوان�ن�الش

�لم �نف�م�أن�استغلال�الظوا�ر�الف��يائية�ل�س �ومن��نا �الواقع�الإ�سا�ي�معا، م�جرد�إثراء�الم��و��

مع��،�و���
ّ

اللغوي�ولكن�للوقوف�ع���دلالة�المنت���واللامنت���والمحدود�واللامحدود،�وعن�المع���واللا

.من�خلال�ا��يار�الأخلاق�26ا��الة�ال���وجد���ا�الشاعر�طر�قة�للتعب���عن�مظا�ر�فساد�المع������الواقع

  وازن�والاستقرار�بفقدان�اليقي�يات�والثوابت�ال���والقيم،�مما�يجعل�الواقع��عا�ي�حالة�من�فقدان�الت

                                                           

  .25،�ص1،�ط2002بنان،�ل-أدون�س:�موسيقى�ا��وت�الأزرق�(ال�و�ة،�الكتابة،�العنف)،�دار�الآداب،�ب��وت�-21

  .319،�ص1،�ط1995لبنان،�-أدون�س:�الكتاب،�أمس�الم�ان�الآن،�دار�السا��،�ب��وت-22

  .26ينظر:�موسيقى�ا��وت�الأزرق...�(م�س)،�ص�-23

  .73عبد�القادر�راب��:�حالات�الاست�ناء�القصوى،�ص�- 24

�ل�إ���سؤا-25
ّ

عر،�من�سؤال�الش
ّ

،�1ل�المع��،�دار�ميم�لل�شر،�ا��زائر،�طآمنة�بلع���وعبد�الله�الع���:�فقھ�الش

  .125،�ص2019

  .126-125ينظر:�آمنة�بلع��:�المرجع�نفسھ،�ص-26
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  :�27انت�بمثابة�الدعامات�أو�المحاور�ال���يدور����فلك�ا.�يقول����القصيدة�الأو��

  �و�ما�لم�يقلھ�الرّواة

  �و��ذا�الذي�أخرجتھ�الرّمال�ا��ز�نة

  من�ضيق��ذي�الفلاة..

  �و��ذا�الذي�أسكنتھ�ا��راح�

  ���سعة�السوسنة..

ھ�يتغا��
ّ
  ��عن�البوح�ل

  للمدن�المستفيقات�����لھ

ھ
ّ
  لا�بياضات����جل

  لا�تصانيف

  لا�أمكنھ

ك
ّ

ى�من�الش
ّ

  �و��ذا�الذي�ي�بق

  ���داخل�العنعنة

واة.�
ّ
  �و��ذي�الن

�ذا�المطارَد�الذي�غيّبھ�الرّواة،��ذا�الذي�لا�يمكن�الوقوف�عليھ�إلا����الأماكن�ال���لا�يمكن�  

لا�يكشف�عن�نفسھ�لا����بياض�الورق�ولا����الكتب�والمصنفات.����تخيلھ�ف��ا،����الرّمال�ا��ز�نة،�

إشارة�إ���أن��ذا�المع���عز�ز�جدّا�وقلق�جدّا،�لذلك�يقلب�الشاعر��ل�معاي��نا����البحث�عنھ.�و���

�بمثابة� ��� �والعنعنة �الرّواية �طر�ق �أن ��عرف �لأننا �كب��ة، �رمز�ة �والعنعنة اعر�للرواية
ّ

�الش توظيف

مية�ال���اس�ندت�إل��ا�الثقافة�العر�ية�الإسلامية����التدو�ن�أي����بناء�المع���العر�ي�المن��ية�العل

اعر�لا���دم�الرّواية�والعنعنة�كأساليب�للمؤسسة����است�باط�ا��قيقة�والمع��،�بل�
ّ

الإسلامي،�والش

اعر�ل�س���
ّ

ولكن�����الم�ن��ما�مجرّد�رمز�ل�ل�من��ية�تدّ���اليق�ن����بلوغ�المع��،�فالمع���عند�الش

ك"ال�امش،��و�ما�سقط�من�يق�ن�الرّواية،��و�
ّ

،�وقد�يبدو�لنا�"�ذي�النواة"،��و�"ما�يبقى�من�الش

أن�النواة�تدل�ع���اليق�ن�والثبات�والعمق،��عم����تدل�ع���العمق،�لكنھ�عمق�م����مضطرب�يصعب�

�ا �الشاعر�ب�ن �يجمع �و�كذا �واللاستقرار، �الانفلات �خاص�تھ �عليھ، �لل���ء�القبض �المادية لصفات

�اللامع�� �يصبح �و�كذا �ا��و�ري، �الاش��اك �من �حالة �بي��ما �ليجد �للمع�� �اللامادية كما�-والصفات

�ا�تخضع�لتحوّلات�و�شوّ�ات�بما����ذلك�القيم،�«�و�المركز�الذي�يحرك�الواقع،�-النواة
ّ
لأن�الأشياء��ل

عر�ولا�يزال��و�را���التوازن�وكما�يختل�التوازن����ال�ون�يختل�كذلك����النّفس،�ولذلك�
ّ

�ان�الش

،�يف�ش����المناطق�المعتمة�والم�سية�من�الواقع�والنفس�ال�شر�ة�ليكشف�ما�تم��سيانھ�أو�28»وخادمھ

                                                           

  .5،�ص2010عبد�القادر�راب��:�ف��ياء،�م�شورات�ليجوند،�ا��زائر،�ط؟،�-27

  .128آمنة�بلع��:�المرجع�نفسھ،�ص-28
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�المع��� �عن �البحث �رحلة ��� �الديوان �قصائد ��ل �تتفرع �النّواة �القصيدة ��ذه �من �وانطلاقا تناسيھ.

مع��.�
ّ

  بتعميق�اللا

  �� �المع�� �حركيّة �تقف �تمظ�رات�ولم �ل�ا �نجد �بل �ا��د ��ذا �المعاصر�عند �الشعر�ا��زائري �

أخرى�مختلفة،�تتعلق�برؤ�ت�ن�متعارضت�ن،�تمثل�الأو���الرؤ�ة�العدمية�ال���تت��ص����"موت�المع��"�

د�ا�حركية�التار�خ،�
ّ
والرؤ�ة�الأخرى�ال���ما�زالت�تثق����المع���الإ�سا�ي�و���القيم�ال���يمكن�أن�تول

�و�ؤسس�ل�ا� ل�للرؤ�ت�ن�بقصيدت�ن،�الأو�����:
ّ
عر،�وسنمث ِ

ّ
م�ن�حمد�الأ لم�"مخاطبة�ذاتيّة�جدا"الش

  :29سعيدي

�تف�مُھُ  عيناك�س�وٌ..و�جري�م��ما�دمُھُ 
َ

�ترسم�ش�ئا�لست
َ

 ما�زلت

مُھُ  �العمقِ..ف��ا�ما�ُ��دِّ
ُ
�بلا�مع���مبا�ُ��ا مجروحة

ً
 ترى�حياة

مُھُ 
ّ
����..لا�ترى�أحدًاتضيع����الصمتِ. ول�س�ثمّة�إ�سٌ�قد�ت�ل

ُ
.ت  

..�ي�تم����إ���عدمٍ  رحْبِ�المسالكِ..لا�ُ�عييكَ�أظلمُھُ 
َ

ب�الوقت
ّ
رت

ُ
 ت

  إ���أن�يقول:

مُھُ جار� �ترمِّ المعا�ي�سوى�حبٍّ ـوتحمل�الفأسَ..لا�جدوى..ستقطع�أش   

����ذه�القصيدة�مثل�قصائد�كث��ة�للشاعر�محمد�الأم�ن�سعيدي�ندخل�إ���عالم�يموت�فيھ�  

�و�عالم�ما��عد�ا��داثة�الذي�فقد�فيھ�الإ�سان�الثقة�ب�ل����ء،�ن�يجة�مؤثرات�كث��ة�فكر�ة�المع��،�

��ذه� ��� �ينعكس �ما �و�ذا �النف���، �والاضطراب �الوجودي �التيھ �من �حالة ��ع�ش �جعلتھ وواقعية

القصيدة�ال���اخ��نا�ا�عن�قصد،�لأن�شاعرا�آخر�و�و�عبد�ا��اكم�با��يا�قام�بمعارض��ا�بقصيدة�

  :30،�وال���يقول����مطلع�ا"أنت�المع���حفظكما�الله"�عنوان:�أخرى�

ا�ي"..�ومل�مھ  معناك:أنت..�إذا�أسر�ت..��علمھ
ّ
  كلاكما�آخر�"الث

  إ���العرفان�معتمھ�أ�دى�س�يلٍ   وء�للرؤ�ا..�وتلع��الا��سلك�الضّ 

  ..�توّ�مھ�ورّ�ما�أحرز�المع��  ،�وأسئلة�ح��ى �توّ�م�وخطىً 

  مھإ���اكتمالھ..����نصف�يتمّ   طو�مرتحلكلاكما����اع�ساف�ا��

    

رة�بذ-موتا�للمع���وعدما-م��ما�الأوّل نلاحظ��نا�رؤ�ا�مغايرة�ترى�فيما��ان��عتقده�الشاعر�

رجُِ «لميلاد�مع���جديد،�وكأ��ا�تتمثل�الآية:�
ْ

َ��َّ �يُخ
ْ
تِ��مِنَ �ال يِّ

َ ْ
رجُِ الم

ْ
 �وَُ�خ

َ
ت يِّ

َ ْ
َ��ِّ �مِنَ �الم

ْ
روم،�(سورة�ال�»ال

خرج�مع���بكرا�ل�س�المع���19الآية�
ُ
)،�فالتّو�م�وا����ة�والضياع����مقدمات�للرؤ�ا�الأصيلة�ال���ت

                                                           

،�25/10/2017نت،�مشر�ة،�ف�سبوك،�-محمد�الأم�ن�سعيدي:�مخاطبة�ذاتية�جدّا،�الصفحة�الرسمية-29

https://www.facebook.com/chair.amine.  

  .92عبد�ا��اكم�با��يا:�ثر��ي�أراك..�ثر��ي�احبك،�ص-30
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المبتذل�المكرور،�و�ذا�ديدن�الشعر����التأس�س�لا����الاتباع،�ثم�يأ�ي�الب�ت�الذي�ي��ص�رؤ�ا�الشاعر�

  :31حول�المع���الشعري 

   وجودنا�ال�لمات�ا��ضر�ما�شفة
ُ
�ت

ّ
  س�معنا�ا�وتلثمھ�ندِ ـإلا

اعر�الرؤ�ا�الفلسفية�ال���ترى����المع���الشعري�تأس�سا�للعالم�يختصر �نا�
ّ

��وال���،الش �ع�َّ

 "�:بقولھ�يدغر��ع��ا
ّ
�للشاعر�ب�تا�استعار�عندما��ذا،�من�أعمق��ش�ل�ع��ا�وعّ��.�32"الوجود�ب�ت�لغةال

وفق��ذه��.�فالشعر 33»يكون �أن�يمكن����ء�فلا�ال�لمة�تنكسر�عندما«�:رجھو جؤ �ش�يفان�الألما�ي

الرؤ�ا��و�الذي�يخلق�المع���الوجودي�للإ�سان�من�خلال�ال�لمة،�و�ذا�ما�سنفصّلھ�أك������ا��ديث�

  عن�تيمة�الوجود.

�لثة،الثا�الألفية�شعر�ة����المع����اجسكيف��عمّق��رأينا�راب���القادر�عبد�نماذج�خلال�من

�المع���القائم،�المع���رفضو �ا��اص،�معناه�عن�للبحث�مص��ية�رحلة����الشاعر�أدخل�ما�و�ذا

�ب�نماف�مختلف�ن،�مسار�ن�الرحلة��ذه�أخذت�ولقد.�آخر�تار�خ����الرّا�ن�العالم����ن�الذي�المتوارث

 ��ان
ّ

�وتھص�نجد�الأول،�الديوان����ا��اص�معناه�اختيار����و�حقھ�باختلافھ،�صراحة�يج�ر�اعرالش

بِح�خفت
ُ

�تقراروالاس�التوازن �فقدان�من�حالة��عا�ي�الذي�قعالوا�ن�يجة�الثا�ي،�الديوان����اندفاعھ�وك

  .فلك�ا����يدور �ال���المحاور �أو�الدعامات�بمثابة��انت�ال���والثوابت�اليقي�يات�بفقدان

�موت����الأو���تجسدت�مختلفت�ن�رؤ�ت�ن�ب�ن�المع���تيمة�حول �الواقع�ال��ال�ذلك�رأينا�ثم

�عن�واقعال��غي���بإم�انية�ترى �زالت�ما�متفائلة�ؤ�ةر �وتقابل�ا�سعيدي،�الأم�ن�محمد�شعر����المع��

�ءاجز�أن�يو���المختارة�الدواو�ن�خلال�من�لفظا"�المع��"�حضور �إ���إضافة��لھ��ذا�الشعر،�طر�ق

��ذاو �وأ�مي��ا،�التيمة��ذه�بخطورة�الشعري �الو���من�درجة�بلغ�الثالثة�الألفية�شعر�من�قليل�غ��

�يثح�ا��اص،�خطھ�ليؤسس�المؤسسة�معا�ي�من��ليا�تحررا�تحرر �ةالثالث�الألفية�شعر�أن��ع���لا

�ميالإعلا �أو�ا��طيب�دور �يمثل�الشاعر�زال�ما�التقليدية،�الرؤى�عن�تخرج�لم�قصائد�ع���نقف�زلنا�ما

  .سيأ�ي�فيما�ذلك�وسنو���ي�تجھ،�أن�دون �المع���ينقل�الذي

  

  

                                                           

  .94،�صالسابقعبد�ا��اكم�با��يا:�المرجع�-31

،�2008ينظر:�إبرا�يم�أحمد:�أنطولوجيا�اللغة�عند�مارتن��يدغر،�م�شورات�الاختلاف،�ا��زائر�العاصمة،�-32

  .65،�ص1ط

  .47سعيد�توفيق:����ما�ية�اللغة�وفلسفة�التأو�ل،�ص�-�33
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  الكتابة/الشعر: .1-2

عر�ننطلق����مقار��نا�لتيمة�الشعر�ا��زائر 
ّ

ي�المعاصر�من�رؤ�ة��يدغر�ال���تت��ص����أنّ�الش

�مف�وما  خلال�من��ي�ون
ّ
�الف���والل �العمل �بي��ا؛�ألا�و��: �مع�ثلاثة�ميادين�تتفاعل�فيما ة�غ�شابكھ

 �مادتھ)(�س؛�وت�ون�القصيدة����عمل�ف��لمقدّ وا
ّ
؛�إن�م�المقدسأو�بالأحرى�عنصره��و�اللغة�ال����عظ

 
ّ

 �عر���ذا�التأو�لمف�وم�الش
ّ
�اص�ه�ا�سع�إ���درجة�لا�يتجاوز�ف��ا�مف�وم�الشعر����معنايمكن�أن�ي�

فالشعر��و�عمل�فّ���ي�ناول�المقدس�عن��ال�الفن�ك�ل.جوإنما�أيضا�م�فقط�(قرض�أو�نظم�الشعر)

�ذات� �ا��قيقة �بالأساس ��ع�� �وإنما �الإل��، �بمع�� �الدي�� �المقدس �ل�س ��نا �والمقدس غة،
ّ
�الل طر�ق

ذه�الرؤ�ا�تجعل�من�الشعر�أصلا�للفنون�جميع�ا�ول�س�الشعر�بمعناه�اللغوي�السلطة�المقدسة.��

�و�ف�سا،قول�حقيقة�الوجود�حقيقة�ما�ي�ب���لھ�أن�ي�ون�مقدّ الشعر��نا��و�ا��و�ر�الذي�ي،�الضيق

� �ع�� �الدالة �اليونانية �لل�لمة �الاشتقا�� �الأصل �إ�� �"الإبداع"أو��"ا��لق"يرتد �وعندما �إ؛ �ل��ننقول

و�"�أدعيب"يتضمن�فعل�قصد�بذلك�أن��ل�فن�من�الفنون�نترتد����أصل�ا�إ���الشعر�فإنما��الفنون 

 "يتخيل"أو��"يخلق"
ّ

�ل��و�خلق�وانفتاح�جديد�للموجود�����ليتھ،�و�ذا�ما��سميھ�،�الفن���ذا�الش

�لما��و�حاضر����العمل؛�الفن�من�حيث�"تجر�ة�ا��ضور "أو�لنقل��ش�ل�آخر��"تجر�ة�ا��قيقةـ"�يدغر�ب

  .34ما�يتھ�الشعر�ة�الدالة�ع���ا��لق�والإنتاج��و�حضور�ا��اضر�بمع���تركھ�ينكشف����ا��ضور 

يجري�التفك���دائما����تدشي�ية�الشعر�والفن����ضوء�"التأس�س"�أي����ضوء�تصو�ر�«ولذلك�

لھ�،�و�ذا�ما�يؤصل�الطرح�ال�يدغري�و�جع35»عوالم�تار�خية�ممكنة�بديلة�بال�سبة�إ���العالم�الموجود

مخالفا�ل�ل�الطروحات�السابقة�ال���ا�تمت�بالمع���الشعري�كتحقق�لما��و�موجود�سابقا.�لأن�الشعر�

ھ�تار�خيًا�وتحفظ�فيھ�الأرض�بوصف�ا�«�نا��و�ذلك�القول�
َ
الذي�يَظ�ر�فيھ�لشعب�من�الشعوب�عالم

وقت�مكن�قولھ����الالمنغلقة.�القول�المصمم��و�ذلك�الذي�يحمل�فيھ�إ���العالم�ما�يمكن�قولھ�وما�لا�ي

�إ��� �انتمائھ �طر�قة �أي �جو�ره، �مفا�يم �تار��� �لشعب �سلفا �تصاغ �الوقت ��ذا �مثل �و�� نفسھ،

.�الشعر��نا�يؤسّس�عالم�الإ�سان�تار�خيا�ع���الأرض�و�خرج�من�المف�وم�الضيّق�الذي��انت�36»التّار�خ

عر�قبل�أن�ي�ون�شكلا�سي�ون�خل
ّ

ق�قا�لعالم،�وشروعا����أفقد�حصرتھ�ا��ماليات�السابقة�فيھ،�الش

  جديد�من�المع��.

                                                           

  .131-130ينظر:�كرد�محمد:�الشعر�والوجود�عند��يدغر،�(م�س)،�ص-34

  .80جا�ي�فاتيمو:���اية�ا��داثة،�(م�س)،�ص�-35

  .147أصل�العمل�الف��،�ص�يدغر:�-36
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�ذه�الرؤ�ا�تقابل�ا�رؤ�ا�أخرى�لا�ترى����الشعر�مع���ا��لق،�ولا�مع���التأس�س�ل��قيقة،�بل�

ترى�فيھ�شكلا�جماليا�يأ�ي�تاليا�ل��قيقة،�ا��قيقة�ال���تخلق�ا�ميادين�أخرى،�دي�ية�أو�فلسفية�أو�

ن�حقيقتھ،�وع����ذا�سنقارب�الشعر�ا��زائري�المعاصر�علمية،�و�كذا�تحرم�الشعر�من�حقھ����تدش�

عر�المعاصر�امتاز���ذه�ا��اصية�ال���لم�تكن� ِ
ّ

للوقوف�ع���رؤ�تھ�ا��اصة�للشعر،�ونحن��علم�أن�الش

عر�نفس�ا،�وعن�معاناة�
ّ

عر�عن�تجر�ة�الش
ّ

�القدر����الشعر�ات�القديمة،�و���كتابة�الش شا�عة���ذا

اعر����ا��لق�والإبداع،�
ّ

عرالش
ّ

.�وس�بدأ�المقار�ة�مع�شاعر�لھ�رؤ�ة�خاصة�أي�الكتابة�عن�مضايق�الش

عر�لا�تقف�عند��ونھ�ج�سا�لغو�ا�لھ�جماليتھ�ا��اصة،�بل�تصل�إ���أعمق�من�ذلك،�أي�بما��و� ِ
ّ

للش

  عالم�ل��لق�والكشف،�و�ذا�ما�نلمسھ����ديوان�"قدّاس�ز�رة�الم��"�لميلود�خ��ار:

مت�ن��ع���القصيدة���،�تمامك...�و 
ّ
احتمال�الله����مرآة�عي�يك�الملغ

يث�الموت�سيّد�والعزاء�ن�يذ�بالإيقاع...��ع������تخوم�الصّمت...�ح

سيان...�ن����،�عادة،�لتص���حادثة�ا��ياة�أغني
ّ
ة�تجدّد�حكمة�ال�

���� �رؤا�ا �المع�� �بذرة �دسّت �كيف �ن���� ... �العب�ّ�ِ �بوجودنا جديرة

ص...�كيف�نجا�كتاب�الم���من
ّ
خ���المقدّس...�(آه،�ماذا��وجيب�الن

ة�ا��ضراء�للبؤساء)...�ماذا�أدرك�الأعمى�من�الأن���
ّ
غ���وعد�ا��ن

سوى�أشلاء�قاصرة�جاوز�يأس�ا�ا��مس�ن؟�ن�����كيف�يحيا�الموت�

�بي�نا...��ع���القصيدة��عض� ���أنقاضنا...�لا����ء�مثل�الموت���ٌّ

  .37ما�أع��...�و�ع������الكث��

��علا  
ّ

قة�الشعر�بالأن��،�رمز�ا��لق�من�ج�ة،�و�المقدّس�من�ج�ة�أخرى،�و�نا����القصيدة�تتج�

اعر�بخطورة�الشعر�الذي�لم��عد�مجرّد�ش�ل�جما���يمتّع�المستمع�ن����جلسات�الأ�س،�
ّ

يظ�ر�و���الش

اعر��و�من�ج�س�الو��،�فلذلك�نلفي�
ّ

عر��نا�أعظم�من�ذلك،�مرتبط�بالمقدّس،�لأن�ما�يتلقاه�الش
ّ

الش

                                                           

-محمد�بن�يوسف�ا��مادي،�قال:�ح�ى�الصّاحب�بن�عبادة����صدر�رسالة�صنع�ا�ع���أ�ي�الطيب،�قال:�حدّث���

�أبا�عبادة،�أمسلم�أشعر�أم�أبو� �يا حضرت�بمجلس�عبيد�الله�بن�عبد�الله�بن�طا�ر�وقد�حضره�البح��ي،�فقال:

نواس؟�فقال:�بل�أبو�نواس؛�لأنھ�يتصرف�����ل�طر�ق،�و���ع�����ل�مذ�ب:�إن�شاء�جد،�وإن�شاء��زل،�ومسلم�

�لا�يتعداه،�ولا�
ً
�واحدا

ً
�لا�يوافقك�يلزم�طر�قا

ً
يتحقق�بمذ�ب�لا�يتخطاه�فقال�لھ�عبيد�الله:�إن�أحمد�بن�يح����علبا

ع����ذا،�فقال:�أ��ا�الأم��،�ل�س��ذا�من�علم��علب�وأضرابھ�ممن�يحفظ�الشعر�ولا�يقولھ؛�فإنما��عرف�الشعر�من�

وافق�حكم�أ�ي�نواس��،�فقال:�ور�ت�بك�زنادي�يا�أبا�عبادة،�إن�حكمك����عميك�أ�ي�نواس�ومسلمدفع�إ���مضايقھ

،�فقيل:�إن�أبا�عب
ً
دة�لا�يوافقك�ع����ذا،�فقال:�ل�س��ذا�ي���عميھ�جر�ر�والفرزدق؛�فإنھ�سئل�ع��ما�ففضل�جر�را

إسماعيل�بن�عباد�بن�العباس:�الكشف�عن�مساوئ�.�مضايق�الشعرمن�علم�أ�ي�عبيدة؛�فإنما��عرفھ�من�دفع�إ���

  .32،�ص1�،1965العراق،�ط-س�ن،�مكتبة�ال��ضة،��غدادشعر�المتن��،�تحـ:�الشيخ�محمد�حسن�آل�يا

  .8ميلود�خ��ار:�قداس�ز�رة�الم��،�ص-37
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اعر��نا
ّ

يأخذ�من�ق�س�ا��لق،�والقصيدة�ن�يجة�لذلك�ل�ست�محا�اة�وتقليدا�لعالم�خار��،�بل��الش

اعر�ير�ط�ا�بالأنوثة�
ّ

اعر�و�ولد�من�رحم�المعاناة،�ول�ذا�نف�م�السّر�الذي�جعل�الش
ّ

���عالم��عانيھ�الش

أخرى،��ب�ل�ما�تحملھ�من�رمز�ة�المعاناة،�معاناة�الولادة�وا��لق�من�ج�ة�والإغراء�والفتنة�من�ج�ة

  ."�ع���القصيدة����تمامكِ"

عر�بالموت�  
ّ

اعر��نا�أيضا�الش
ّ

،�لأن�الموت��و�أسلوب�من�أساليب�"حيث�الموت�سيّد"ير�ط�الش

�ع��� �نقف عر�يجعلنا
ّ

�الش �إذن �أصالة، �الوجود �و�و�أك���حقائق �ال�شري، �للموجود �الأصيل الوجود

الموجود�ال�شري�من�خلال�الا�غماس����حقائق�الوجود�الأساسية،�وع���رأس�ا�الموت،�الذي�ي�ناساه�

عر��نا�يذكرنا�بحقائقنا�الأصيلة�لينقذنا�من�الوجود�الزّائف،�
ّ

عالم�الموضوعات�وعالم�الآخر�ن،�الش

،�و�ناك�علاقة�قوّ�ة�تر�ط�"لا����ء�مثل�الموت��ّ��بي�نا"و�ضعنا�وج�ا�لوجھ�أمام�ا��قيقة�التالية:�

�
ّ

عر�والموت،��ذه�العلاقة�تتج�
ّ

���القلق،�فالموجود�ال�شري�الوا���بوجوده��ع�ش�قلق�الموت،��ب�ن�الش

د�«
ّ
عر�يوجد�قلق�أيضا،�و�و�قلق�لا�يرتبط�بموضوع�معّ�ن،�قلق�مرافق�ل��لق،�القلق�الذي�تول

ّ
و���الش

اعر��يوجد�ا��وف�من�المقدّس،�و���ا��قيقة�
ّ

من�مجا��ة����ء�لا�يحدد�صورتھ�بال�سبة�لھ،����قلق�الش

 
ّ

ات�كإم�انية�عندما��عا�ي�الش
ّ

اعر�من�قلق�ا��لق،�فإنھ�بفضلھ�ينقذ�ذاتھ،�يفتح�در�ا�بالعودة�إ���الذ

يھ��38»للوجود�الإ�سا�ي
ّ
عر�من�خلال�تجل ِ

ّ
اعر��عميق�مف�ومھ�للش

ّ
الأصيل.�ع����ذا�المنوال�يواصل�الش

�أ�مية�لّ ���ش�لھ�الّ��ا�ي،�أي����القصيدة،�وإضافة�إ���مع���الأنوثة�والمقدّس�نجد�معا�ي�أخرى�لا�تق

  :39للقصيدة

�من� �ا��رّ �الوجود ��� ��ع�� �المرّ... �ال�واء ��� �القصيدة �ع��

�كما� �أر�د، �ما �طفولة �الأو��... شأة
ّ
�ال� �نداء ��� ��ع�� عدم�ن...

�أسَ  �وأن �أقول �وأن �للمرأة�يمّ أر�د... �كما �الأو��، �للمرّة ��كذا ،

� ��� ��ع�� �زا�غت�ن. �عين�ن �الفجر��� �
ّ

�تف�� �فالأو��، �راشدخو��

ك...�موجوعا�ا��لم
ّ

،�محموما�بنور�الو��،�مسكونا�بمسّ�الش

�كينون��...� ��نا ��� �القصيدة ��ع�� �ونار�ا... �الوجود... بأسئلة

  معنايَ...�مو�يَ...���ر�ي...��ع��...�و�ع������المص��.

نقف��نا�ع���معا�ي�أصيلة�تحمل�ا�القصيدة�للقصيدة،�أي����ما�ية�الشعر،�وتت��ص��ذه�  

� :��� �المرأة،�(ال�و المعا�ي �الفجر، �ال�سمية، �الطفولة، �الأو��، شأة
ّ
�ال� �نداء �ا��ر، �الوجود �المر، اء

                                                           

  .100كرد�محمد:�الشعر�والوجود�عند��يدغر،�ص�-38

  .9-8ص�ميلود�خ��ار:�قداس�ز�رة�الم��،�- 39
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ك،�الوجع،�السؤال،�الكينونة،�الموت،�ال��رة،�البعث،�المص��)
ّ

،�نقف��نا�مع�الو��،�ا��لم،�الش

عر����تناقض��ووي،�ف�و�من�ناحية� ِ
ّ

عر،�لذلك�يضعنا�الش
ّ

القصيدة����عالم�أصيل�يؤسس�لھ�الش

� ��عت��ارتباطھ �السابقة �المعا�ي �تلك ��ولدرل�ن-ب�ل �يقول �للإ�سان-كما �أعطيت �ال�� �أك���الأعمال

اغل�الأك���براءة�من�ب�ن�المشاغل�40خطورة،�لأنھ��ش�د�ع���ما��و�عليھ
ّ

،�ولكنھ����الوقت�نفسھ�الش

عب�عالما�من�الصّور�خاصّا�بھ�و�بقى�م
ّ

ة،�لأنھ�يظ�ر����ش�ل�خفي��اللعب،�حيث�يختلق�اللا
ّ
تغرقا�س�اف

م�وقول�لا�علاقة�لھ�بما�ينعكس�
ّ
���إطار�ما�تخيّلھ،�و��ذا�يبقى��شاطا�مسالما�وغ���فاعل�لأنھ�مجرّد�ت�ل

.�فلو�قارنا�ا��طاب�الشعري��غ��ه�من�ا��طابات،�مقالات�سياسية�واجتماعية،�41مباشرة�ع���الواقع

� �حيث �والسلطة، �الإلزام �ناحية �من �ع��ا �يختلف �لوجدناه �وغ���ا، �ا��طابات�أو�خطب �جل تقوم

عر�
ّ

السابقة�ع���الأمر�ة�والتنفيذ�الواق��،�ولذلك�ف���تقوم�بتغي���الواقع�بطر�قة�مباشرة،�بخلاف�الش

ية�تفك��ية�بما�يق��حھ�من�رؤى�ومفا�يم�عن�ا��ياة�وال�ون،�و��تعد�عن� ِ
ّ
الذي�يقوم�ع����و�ة�تأمل

�أسلوب�خطا�ي�مباشر�ملزم،�ولعلّ��ذه�الأخ��ة�(ا��طاب عتِ��ت��لِّ
ُ
عر�ا

ّ
ية�والالزام)�م���ما�وجدت����الش

  عيبا.

اعر�  
ّ

عر����ج�ة�منھ��و�أك���الأعمال�خطورة�ف�و����نظر�الش
ّ

�و�،�و "ال�واء�المر"إذن�بما�أن�الش

�لأنھ��عرّي�42»يحيا�شعر�ا�ع����ذه�الأرض«�واء�لأن�ضرورتھ�م��ة�للإ�سان،�ف�ذا�الأخ��� ،�و�و�مرٌّ

�"الوجود�ا��رّ"شف�عن��ل�ما���رب�منھ:�(الوجع،�الموت،�المص��...)�أي�الوجود�ا��قيقي�للذات،�و�ك

اعر،�و�و�
ّ

شأة�الأو��"إ���عالمھ�الأول،�عالم��الإ�سانب�عودةبتعب���الش
ّ
ا�كر بحيث��انت�الرؤ�ة��"ال�

�ا عر�با��قائق��أن�قبل�والأشياء�لعالمرؤ�ة
ّ

اعر�الش
ّ

�الش �ير�ط �و�نا �والابتذال، �الألفة �ظلال ت����ا

�العالم�الأو  �يرى ا
ّ
�لم �الطفل �د�شة �الد�شة، �فأصابتھ �العالم �رأى �ما �أوّل �الأول، �الإ�سان �و�رؤ�ة ،��

  أمامھ�لأوّل�مرة،�ود�شة�الرجل�أمام�المرأة�الأو���أثناء�اك�شافھ�عالم�الأنوثة.

اعر؟�و�نا�س�ستع���كلاما�جميلا�  
ّ

سمية"،�ماذا��س���الش
ّ
ثم��ناك�المع���الأ�م��نا،�و�و�"ال�

اعر��سّ���الآل�ة�و�س����لّ�الأشياء�بما����«ر�يتحدث�فيھ�عن�ال�سمية����الشعر�فيقول:�ل�يدغ
ّ

الش

عليھ.�إنّ��ذه�ال�سمية�لا�تقتصر�فقط�ع���منح�اسم�ل���ء�يف��ض�أن�ي�ون�معروفا�من�قبل.�ولكن�

سمية
ّ
ما�يدفع�الموجود�لأن�يصبح�مسّ��،�و�فعل��ذه�ال�

ّ
اعر����قولھ�الكلام�ا��و�ري�إن

ّ
ن�ي�ون�لأ �الش

                                                           

  .53مارتن��يدغر:�إ�شاد�المنادى،�(م�س)،�ص-40

  .55مارتن��يدغر:�المرجع�نفسھ،�ص-41

  .53،�صالسابقر:�المرجع�مارتن��يدغ�-42
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،�و��ذا�نف�م�أن�الوجود�وجو�ر�الأشياء�يتم�43»ما��و�عيھ،�و�ذلك�يصبح�معروفا�بوصفھ�موجودا

عر�ة،�و��تقلان�إ���الكلام�ل�ي�تبدأ�الأشياء�بالتألق�و�بدأ�سياق�التأر�خ�
ّ

خلق�ما�عن�طر�ق�ال�سمية�الش

��ة�أن�الشاعر�يخ��ع�الآل�ة،�بل.�لنقف�ع���الدّور�التأس�����للشعر.�ولا�نف�م�من��سمية�الآل44لأمّة�ما

م،�يقول��ولدرل�ن�
ّ
اعر�ع���الت�ل

ّ
،�و��ذا�يصبح�45»إنھ�معرّض�ل��وق�الإلھ«الإلھ��و�الذي�يحث�الش

عر�عملية��رمينوطيقية�لتأو�ل�المقدس�والسماوي،�ودائما�ي�ب���أن�نبقى��نا�بجوار�الدلالة�
ّ

فعل�الش

ية�حدي�نا�عن�الشعر،�أي�المقدّس�بمع���ا��قيقة�ال���الأو���للمقدّس�والإل���ال���أشرنا�ل�ا����بدا

اعر�للشعر�ال����عمق�مف�وم�ا��قيقة�الشعر�ة،�ح���تتجاوز���ا�
ّ

ل�ا�سلطة،�ونحن��نا�نكتب�رؤ�ة�الش

�المتعلقة� ��و�تھ �عن �وتتغافل �الإمتا��، �الشك�� �جانبھ عر���
ّ

�تحصر�الش �ال�� �ا��مالية �المفا�يم �ل

  با��لق�والكشف.

اعر�ثم��ع���ا  
ّ

�فراش�ا��لم"لقصيدة�للش �لأن�"الدّخول��� عر، ِ
ّ

�وثيقة�بالش �علاقة ،�ول��لم

[...]��مبا��ل��شرع�وحالما«ا��لم�يفتح�عالم�ا��يال،�يفتح�إم�انيات�ت�ون�مغلقة�أمام�يقظة�العقل،�

عر��ستد���ا��لم�اللاواق���حيال�ا��ق46»نتخيّلھ�لما��سبة����ء�لا�يصبح�نراه�مافإن� ِ
ّ

يقة�،�ثمّ�إن�الش

�إقامتنا،�أي�وجودنا�الأصيل،�لكن�العكس��و�الّ��يح،�فما�يقولھ� الصّاخبة�ال���نتو�م�أ��ا�محلُّ

اعر�وما�يصمم�ع���الاضطلاع�بأعبائھ�أثناء�ا��لم��و�ما�يمكن�أن��سمّيھ�الواقع
ّ

�ا��الم�يذ�ب«.�47الش

�يحلم�جدا،�اعظيم�عظيما،�يحلم�لأنھ�بھ،�ا��اص�وجوده�مضيعا�الآخر�بالم�ان�ليحلم��عيدا

اعر�يكشف�عن�الو���الوجودي�الغائب،��ذا�الو���المس�ون���واجس�الشك��،48»بالعالم
ّ

وحلم�الش

  والسؤال،�المؤرق�بالوجع�الوجودي،�ب�ل�ما�يحملھ�من�معا�ي�الموت�والبعث�والمص��.

  � �ديوان ��� �لوصيف ��و�عثمان �شاعر�آخر، �عند �ا��لق، عر�بمع��
ّ

�الش �دلالة "جرس�تتعمق

� �الماء"لسماوات �اللمسة�تحت �ذي �الدّيوان ��ذا ��� �المقدّس، �ومع�� �النبوة عر�مع��
ّ

�الش �فيحمل ،

عر�كمركز�ناظم�يقوم�عليھ�البناء�
ّ

الصوفية،�الذي�اختار�لھ�الشاعر�م��ما�خاصا،�نقف�ع���تيمة�الش

عري�بأسلوب�أسطوري�
ّ

ھ،�و�و�لا�يقدّم�مف�ومات�أو�رؤى�للشعر،�بل�يصور�لنا�عملية�ا��لق�الش
ّ
�ل

اعر�باحثا�عن�عشبة�ا��لود�وإكس���ا��ياة�ال���ل�ست�ش�ئا�آخر�غ���القصيدة�خ
ّ

اص،�يصبح�فيھ�الش

                                                           

  .62،�صالسابقمارتن��يدغر:�المرجع��-43

  .63نفسھ،�صالمرجع�-44

  .65نفسھ،�ص-45

  .19،�ص1�،2005غاستون�باشلار:�ل�ب�شمعة،�تر:�مي�عبد�الكر�م�محمود،�أزمنة�لل�شر�والتوز�ع،�الأردن،�ط-46

  .66،�صإ�شاد�المنادي�يدغر:�-47

  .21رجع�السابق،�صغاستون�باشلار:�الم-48
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�الطبيعية� �بالرموز �م��ء �أو�طفلتھ �جو�رتھ �عن اعر�بحثا
ّ

�الش �فيھ ��غوص �الذي �العالم ��ذا ذا��ا،

�أنّ�الرمز�الم�يمن�والذي�يحضر�انطلاقا�من�الدّيوان�إ�����ايتھ
ّ
"،��و�"ا��رس�والدي�ية�والصوفية،�إلا

و�محاذاة�الدّلالة�اللغو�ة�ال����ع���ف��ا�ا��رس�الأداة�المعروفة�ال���تصدر�صوتا�قو�ا�متكررا،�أو�دلالة�

،�فإنّ�ا��رس����الدّيوان�يحمل�دلالة�دي�ية�و���الأصل،�دلالة�الو���والنبوة�والمقدّس�49الصّوت�نفسھ

����إشارة�للكيفية�ال���وصف�ف��ا�الن���عملية�والسماوي،�أو��و�الصّوت�المرافق�لعملية�تلقي�الو��،

� �الو��: �ا��رس«تلقي �كصلصلة �أحيانا �القوي،�50»يأتي�� ��و�الصوت �وا��رس �الو�� �ب�ن �وا��امع .

ات�الأرضية��عا�ي�ثقلھ�
ّ

فالو����و�الصوت�السماوي،�ولا�شك�أن�طبيعة�الو���السماو�ة�تجعل�الذ

اعر��نا�با��رس�
ّ

�أنّ�علاقة�الش
ّ
تختلف�عن�علاقة�الن���بھ،�ذلك�أنّ�الن���يأتيھ�ا��رس����وقوتھ.�إلا

اعر�يطارده:
ّ

  ح�ن�أن�الش

  جرس�أطارده�فتخطف���ال��وق

  غمامة�تدنو�وأخرى���رب

  وأنا�أ�رول����س�وب�العمر

  أبحث�عن�جراحا�ي�ال���ا��مرت

���ل�رعا�ا�الأن�ياء
ّ
  بالأمس�م�

  .51ف��عمت�مز�وّة

جزءا،�وانطلاقا�من�ا��زء�ا��ادي�عشر��21مقسمة�إ����الديوان��و�عبارة�عن�قصيدة�واحدة  

�عن�القصيدة�مس�ثمرا�عناصر�ا��لق�الثلاثة�الم�ونة�للعنوان� �وصف�رحلة�البحث اعر���
ّ

�الش يبدأ

اعر�من�الغوص����الأعماق�استجابة�لنداء�ا��رس:
ّ

  (ا��رس،�السماوات،�الماء)،�وتنطلق�رحلة�الش

                                                           

جْرَسھ:�ضَرََ�ھُ.�-49
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  .36-35،�ص6ابن�منظور:�لسان�العرب،�ججَرْسِھ.�ينظر:�
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،�1محمد�بن�إسماعيل�أبو�عبد�الله�البخاري:�ا��امع�المسند�ال��يح�=���يح�البخاري،�جل

  .06،�ص1�،2001لبنان،�ط-تحـ:�محمد�ز����بن�ناصر�الناصر،�دار�طوق�النجاة،�ب��وت

  .8عثمان�لوصيف:�جرس�لسماوات�تحت�الماء،�(م�س)،�ص�-51
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بقات�من�أجرا���
ّ

  نادت���الش

  52حر�ذا�ب�الأغوار���قاع�ب

اعر،�كأنھ�  
ّ

و���الأعماق�تتداخل�العوالم�وتختلط،�وتبدأ�العناصر�تفاعل�ا،�و�ذا��شوّش�الش

  ���عالم�ا��لم،�يلتقي�السماوي�بالما�ي،�في�ساءل:

  �ل�غرقت�سما�ي�أم����الرؤ�ا�الطر�ة

  تختفي�ف��ا�الغيوم

  وتحتفي�ف��ا�النجوم

  53و�ل�موج�البحر�يزفر�معلنا�أعرا���

ق�بالباط���الممتد،���ذا  
ّ
العالم�المختلط،��ذا�العالم�ال��ائ��،�الذي�يم��ج�فيھ�العلوي�المحل

حيث�تحتفي�ال�ائنات�السماو�ة�والمائية�معلنة�عرس�الشاعر،��و�العالم�الذي�ستولد�فيھ�الطفلة�

والماء��،القصيدة،�تولد�من�علاقة�حبّ�ب�ن�السماوي�الذي�يرمز�للمقدس،�ل��قيقة�المتعالية-المنتظرَة

�ل،�ا��ياة�ال���لم�يتحدد�«الذي�يرمز�إ���ا��ر�ة�والامتداد،�و�رمز�كذلك�
ّ

إ���ا��ياة�السابقة�ع���الش

ق�دائما:�إ���الص��ورة،�إ���المتحوّل�المتغّ��
ّ
،�ففي��ذا�الرّحم�54»ش�ل�ا��عد،�و�رمز�إ���ما�يجري�و�تدف

  المتدفق�با��ر�ة�وا��قيقة�تولد�القصيدة:

  ت�طفل���ا��ميلةو���المياه�رأي

لا�
ّ
  فا�غمست�م�ل

  55و�تفت�وان��ا���!

اعر��عيدا،�ليدخل����حالة�من�الوجد�الصو��،�حيث��عانق�ف��ا�  
ّ

وتأخذ�الفرحة�وال�شوة�الش

يا�نرجس�الأجراس�عمّق�من�لظى�إحسا���/�«السماوي،�و�تما���مع�عالمھ�فينادي�ا��رس�من�جديد:�

نا�أن�نتحدث�عن�العاطفة،�بل�نحن��نا����حالة�من�الوجد�،�����ذا�المقام�لا�يمكن56»آه�ودع���أ�شطر

ش�ل�ا�عن�ا��لاص،�ولعلّ��ذه�أقوى�حالات�الوصال�
ّ
الصّو���ضاقت�فيھ�الرّوح�با��سد،�وراحت�تف�

��المطلق�يصبح�
ّ

اعر�يصل�إل��ا���ظة�التّج��،�و�����ظة�تج�
ّ

ال���يمكن�أن�يبلغ�ا�العارف،�نجد�الش

اعر�ناطقا�باسم�الألو�ة
ّ

  ،�وتتحول��لماتھ�إ���آيات:الش

  �ل�أسطورة��ذي�المرايا

                                                           

  .36،�صتحت�الماء�جرس�لسماوات�عثمان�لوصيف:�-52

  .37نفسھ،�صالمصدر�-53

  .�136،�ص1�،1993لبنان،�ط-أدون�س:�النص�القرءا�ي�وآفاق�الكتابة،�دار�الآداب،�ب��وت-54

  .37،�صالسابق�صدرعثمان�لوصيف:�الم-55

  .،�ص�نفس�انفسھالمصدر�-56
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  أم����الآيات��عبق�من�سلافة��ا���؟

  57يا�نرجس�الأجراس��يّج�م��زاتك

تظ�ر�قصائد�عثمان�لوصيف�وميلود�خ��ار�ن���التجر�ة�الشعر�ة،�حيث�لم��عد�الشعر�مجرّد�

عر��نا�أعظم�من�ذلك،
ّ

ا�مرتبط�بالمقدّس،�لأن�م�ش�ل�جما���يمتّع�المستمع�ن����جلسات�الأ�س،�الش

اعر�يأخذ�من�ق�س�ا��لق،�والقصيدة�ن�يجة�
ّ

اعر��و�من�ج�س�الو��،�فلذلك�نلفي�الش
ّ

يتلقاه�الش

اعر�و�ولد�من�رحم�المعاناة،�و�ذا�
ّ

لذلك�ل�ست�محا�اة�وتقليدا�لعالم�خار��،�بل����عالم��عانيھ�الش

��ى�كيف��ع���الشعر�عن�كينونة�الإ�سان�ما�ينقلنا�إ���محور�آخر�لا�يقل�أ�مية��و�محور�الكينونة،�ل

  و�كشف�عمق�وجوده.

  الكينونة: -2

  تيمة�الوجود: -1.2

�أ�ي�العلاء� �أن��عود�إ���لزوميات �الوجود�بالشعر��و�قضية�ل�ست�حديثة،�إذ�يمكننا ر�ط

اعر�من�خلال�قصائده،�
ّ

المعري�ثملا�حيث�نقف�ع���الرؤ�ا�الوجودية�الأصيلة�ال����ان��ع�ش�ا�الش

رؤ�ا�ظلت��عيدة�ومحتجبة�عن�القراءة�الفلسفية�العميقة�ال���يمكن�أن�تكشف�قيم��ا�لكن�تلك�ال

عر��ش�ل�خاص�أو�الوجود�
ّ

إ���غاية�ظ�ور�الفلسفات�ا��ديثة�والمعاصرة�ال���ر�طت�ب�ن�الوجود�والش

 ،�بل�أصبحتواللغة��ش�ل�عام،�حيث�لم��عد�اللغة�مجرد�وعاء�للفكر�تت��ص�حقيق��ا����المطابقة

��ال�����الأخ��ة�و�ذه�الإنارة،�خلال�من�الإ�سان�وجود����التفك���أي�الوجود،�إنارة����اللغة�ةم�م«

�أن�الأخ����ذا�طبيعة�من�لأن�وتكشفھ�الوجود�تن���واللغة�،58»الإ�سان�ما�ية����النظر�من�ستمكننا

�ة،اللغ�خلال�من�للإ�سان�ينفتح�العالم"�كما�يرى��يدغر.�لأن�الوجود�م��ل ����اللغة.�إذ�"عنا�يحتجب

�أن�ذلك�مع���ل�س.�والتفس���الف�م�من�مستمرة�عمليات�خلال�من�للإ�سان�نفسھ�يكشف�العالم

�اللغة�خلال�من�يف�م�إنھ�القول �الأحرى �بل�اللغة،�يف�م�الإ�سان �مالعال�ب�ن�وسيطا�ل�ست�اللغة.

  .59لعالمل�الوجودي�لتج��ا����اللغة�إن�،امست�� ��ان�أن��عد�وانكشافھ�العالم�ظ�ور �ولك��ا�والإ�سان،

                                                           

  .38،�صالمصدر�السابقعثمان�لوصيف:��-57

 -يما�فع���الكشف�والظ�ور�واللات��ب،�لتدل�بمع���المطابقة.�ل�ا���قيقة�من�المف�وم�المتداول�يحرر��يدغر�ا�

و�كذا�لا�تصبح�تتحدد�اللغة�بموافق��ا�للمقولات�المنطقية،��ا���ب�والإخفاء.�ع��الكذب�يدل�خلاف�ا��قيقة�أي�

مارتن��يدغر:�الكينونة�والزمان.�ترجمة،�فت���المسكي��،�دار�ينظر:��بل�بما�تكشفھ�من�الوجود�المحتجب.

  .96،�ص1�،2012لكتاب�ا��ديد،�بنغازي،�لي�يا،�طا

،�1،�ط2008إبرا�يم�أحمد:�أنطولوجيا�اللغة�عند�مارتن��يدغر،�م�شورات�الاختلاف،�ا��زائر�العاصمة،��-58

  .64ص

  .32ينظر:�نصر�حامد�أبو�ز�د:�إش�اليات�القراءة�وآليات�التأو�ل،�ص�-59
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وإذا��ان�حضور�الوجود����الشعر�كتيمة�قديما��عود����الشعر�ة�العر�ية�إ���لزوميات�المعري�

أو�أ�عد�من�ذلك�ر�ما،�إ���الشعر�ا��ا���،�فإن�أوّل�من�بحث�عن�حقيقة�الوجود�فلسفيا����الشعر�

ء�لانكشاف�الوجود�كنا�قد�أشرنا��و�الفيلسوف�الألما�ي�مارتن��يدغر،�وعودة��يدغر�إ���الشعر�كفضا

مسألة�الوجود��عيدة��ل�البعد�«إل��ا����الفصل�الثا�ي،�لكن�سب��ا�يرجع�إ���أن��ذا�الأخ���رأى�أن�

عن�أي�تناول�عل���منطقي،�ومن��نا�سي�ون�للشعر����معناه�العام،�ا��ق����الت�لم�للإفصاح�عن�

لية�سابقة�ع���الوجود،����ح�ن��يدغر�و�ل�.�العلم�والمنطق�ينطلق�من�مقولات�عق60»حقيقة�الوجود

  الوجودي�ن�قبلھ�و�عده�ينطلقون�من�أسبقية�الوجود�ع���الما�ية.

إضافة�إ���أن��يدغر�ينظر�إ���الوجود�كعطاء،�و�ذا�يتطلب�من�الإ�سان�قدرة�ع���الإصغاء�

�الوجود �و��61لنداء �الوجود ���نت �ال�� �المقولات �السابقة، �العقلية �المقولات �لا�إ�� �فبدل�، بتھ،

الإصغاء�للمقولات�الفلسفية�حول�الوجود،�ول�ذا�-قبل��يدغر-الإصغاء�لنداء�الوجود�واصل�الفلاسفة

ومن��نا�يمكن�أن�نف�م�الس�ب�الذي�جعل�«�عدّ�ما�قام�بھ��يدغر�انقلابا����تار�خ�الفكر�الفلسفي،�

اعري�ت�ون�دالة��يدغر��عود�إ���الشعر�كمجال�لقول�حقيقة�الوجود�ذلك�لأن�ال�لمة����معنا
ّ

�ا�الش

ع���مع���الإنارة،�الإنارة�ال���تخ��ق�السماء�وتفتح�لنا�فضاء��سمح�للأشياء�تبعا�لذلك�بالظ�ور�ع���

  الوجودية�لا�ع���حقيقة�مقولاتنا�ع��ا.�62»حقيق��ا

وتبعا�لذلك�نجد��يدغر�اس�بدل�الأساس�الذي�انطلقت�منھ�الفلسفة�ا��ديثة�"ال�وجيتو�

كر"�بالأنا�الأنطولوجية�القلقة،�ذلك�لأن�الأنا�كمقولة�قبلية�خالصة��سبق�الوجود�لم�أنا�أف-الدي�ار�ي

�عد�ل�ا�وجود�وحلّ�محل�ا�القلق،�ومن�خلال�القلق�تصل�الأنا�إ���وضع�أنطولو����سمح�ل�ا�بإدراك�

انفتاح�الوجود،�و�ذا�س�ب�إضا���جعل��يدغر��س�بدل�الشعر�بالمقولات�السابقة����الكشف�عن�

الشعر�يوجد�قلق�أيضا،�و�و�قلق�لا�يرتبط�بموضوع�مع�ن،�قلق�مرافق�ل��لق،�«الوجود،�ففي��حقيقة

القلق�من�مجا��ة����ء�لا�يحدد�صورتھ�بال�سبة�لھ،����قلق�الشاعر�يوجد�ا��وف�من�المقدس؛�و���

�تا��قيقة�عندما��عا�ي�الشاعر�من�قلق�ا��لق�فإنھ�بفضلھ�ينقذ�ذاتھ،�يفتح�در�ا�بالعودة�إ���الذا

.�ومن��نا�ست�ون�انطلاقتنا����بحث�تيمة�الوجود����الشعر�من�خلال�63»كإم�انية�للوجود�الإ�سا�ي

العودة�إ���الذات�وصراع�ا�من�أجل�تحقيق�إم�انيا��ا�الوجودية،�والقلق�الذي�يصاحب�الشاعر����

                                                           

  .101محمد�كرد:�الشعر�والوجود،�(م�س)،�ص-60

  .103كرد:�المرجع�نفسھ،�صمحمد�-61

  .،�ص�نفس�اينظر:�نفسھ-62

  .100المرجع�نفسھ،�ص-63
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نيات�لإم�اعملية�بحثھ�عن�الوجود�الأصيل�للذات،�من�خلال�تحقق�ا�ال��ا�ي����الموت�ك��اية�ل�ل�ا

  الوجودية�المتاحة�ل�ا.

�المعاصر:� �الشعر�ا��زائري ��� �الوجود �تيمة �ع�� �الوقوف �خلال�ا �من �يمكن عناصر�ثلاثة

.�وس�نطلق�من�"التذوت"�أو�العودة�إ���الذات،�حيث�لا��ستد���منا�الأمر�كب���والموت�،التذوت،�القلق

عر�المعاصر�عموما�ش�د
ّ

عودة�غ���مع�ودة�إ���الذات،�و�ذه��ملاحظة�ولا�عمق�اطلاع�لنعرف�أن�الش

العودة�قد�ت�ون�عودة��ع���عن�تجر�ة�وجودية�أصيلة����ا��ياة�كما�قد�ت�ون�مجرد�تقليد�وتماهٍ�مع�

ال�سق�الشعري�الم�يمن،�ولذلك�سنقف�ع���حدود��ذه�العودة�إ���الذات�لنكشف�عن�طبيع��ا�وعن�

  عمق�التجر�ة�الوجودية�أو�سطحي��ا�ف��ا.�

يون�أنّ�الوجود�ي�ون�ع���ثلاثة�أش�ال؛�وجود����العالم،�ووجود�مع�الآخر�ن،�يرى�الوجود

�سنف�ش���� �ونحن�بدورنا �الأصيل. �الوجود �الوجود�الذا�ي��و�وحده �الأخ��،�أي �و�ذا ووجود�ذا�ي.

الشعر�ا��زائري�المعاصر�عن�ش�ل�الوجود�الذي�يحياه�الشاعر،��ل��و�وجود�أصيل�ذا�ي؟�أم��و�

العلاقة�ب�ن�الشعر�والذات����علاقة�ت�امل�إذ�«ذلك�لأن�أم�وجود�مع�الآخر�ن؟��وجود����العالم؟

  :65وس�بدأ�مع�الشاعرة�"��لة��ابري"،�حيث�تقول �،64»يصبح�الشعر��الوجود�يتعلق�با��ياة�وم�ونا��ا

  ياق�العام�مكتظ�ومستعار؛السّ 

  -أع�ش

  وقد�أموت�أيضا�خارج�الموت..-داخل��سقي

اعرة�العودة�إ����سق�ا�ا��اص،�أي�وجود�ا�الأصيل،�ذلك�الوجود�����ذا�المقطع�تختار��ال
ّ

ش

،�66الذي��شعر�فيھ�الذات�أ��ا�قائمة�بنفس�ا،�مسؤولة�عن�ذا��ا،�وأنھ�قد�خ���بي��ا�و��ن�وجود�ا

�فيھ� ��غيب �والذي �"الاكتظاظ" �سلبي�ن؛ �بوصف�ن �الشاعرة �وصفتھ �الذي �العام �السّياق �عن �عيدة

"الاستعارة"�حيث�ت�تفي�الأصالة�والتمّ��،�و�و�باختصار�الوجود�الزّائف،�الذي�ال�و�ة�الفردية�المم��ة،�و

��بط�فيھ�الذات�بنفس�ا�إ���مستوى�الموضوع،�فتميل�إ���الا�غماس����المجموع،�آملة�من�وراء�ذلك�

  .67إ���ال��رب�من�حر���ا،�والتنصل�من�مسؤولي��ا،�والتخلص�من�شعور�ا�بالقلق

                                                           

،�2022ماي��01العدد:��12التعليمية�المجلد:�الأنموذج"،��وا��يار�ا��ر�الشعر�عبد�القادر�العشا�ي:�"حركة- 64

  .420سيدي�بلعباس،�ص

  .104أكتب���،�م�س،�ص���لة��ابري:�أقرا�للر�ح-65

  .532،�مصر،�ص1965،�يوليو�7الوجود�والزمان�ل�يدغر"،�مجلة�تراث�الإ�سانية،�العدد�ينظر:�زكر�ا�إبرا�يم:�"-66

  .فس�اينظر:�زكر�ا�إبرا�يم،�المرجع�نفسھ،�ص�ن-67
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اعرة�إ���ذا
ّ

�ع�ش����حالة�«��ا��و��روب�من�واقع�أصبح�فيھ�الإ�سان�المعاصر�إن�عودة�الش

جماعية�زائفة،�لأنھ�قد�اتخذ�من�الآخر�ن�ذر�عة�للتنازل�عن�وجوده�ا��اص،�فلم��عد�وجوده�سوى�

مجرد�ا�غماس����عالم�ا��م�ور.�و�كذا�فقد�إ�سان�العصر�ا��ديث�إ�سان�تھ�وحر�تھ،�وصار�مجرد�

،�ول�ذا�فالوجود�68»�تحرك����مجال�ذلك�الوسط�الاجتما���الغفلموضوع�ينطق�بلسان�الآخر�ن�و 

ل�الذات�مسؤولية�الاختيار،�و��بع�مسؤولية�الاختيار����ء� عر��و�وجود�أصيل�يُحمِّ
ّ

الذي�ي�شده�الش

  آخر��و�الال��ام.

و�ذا�يقودنا�إ���نقطة����غاية�الأ�مية�قد�تم�إساءة�ف�م�ا�إ���حد��عيد،�حيث�بات�ُ�عتقد�أن�

ع ِ
ّ

ر�المعاصر�عامة�أصبح�شعرا�ذاتيا�غ���مل��م�بالقضايا�الك��ى،��ذا�لأن�الال��ام��ان�دوما����الف�م�الش

العام�مرتبطا�بالقضايا�الوطنية�والقومية،�أو��ل�مالھ�علاقة�با��ماعة،����ح�ن�نجد�الال��ام�و�و�

��فالإ�سان�يل��م��«مبدأ�وجودي�طرحھ�سارتر����كتاباتھ،��و�ال��ام�فردي�يخص�الذات�لا�ا��ماعة،�

،�ول�ذا�نجد�سارتر����كتابات�أخرى�69»حياتھ،�و�و����ال��امھ�يرسم�صورة�ما�سي�ون�عليھ�وجوده

يدافع�عن�نفسھ�وعن�مبدأ�الال��ام�ح�ن�ا��مھ�مخالفوه�بأن�الوجودية�بصفة�عامة�والال��ام�بصفة�

��كة.�فيحاول�أن�يز�ل�ش��ة�خاصة��و�دعوة�للا�عزال�والذاتية�وال�روب�من�القضايا�الإ�سانية�المش

و�أنھ�إن�قراري��ذا�ول«الذاتية�السلبية�ال���طبعت�المذ�ب�الوجودي،�الذاتية�بمع���الأنانية،�فيقول:�

،�ليصبح�70»نا�ع�من�موقفي،�أو�عاطف���أو�رغب��،�فإن���ألزم�بھ�نف���،�وألزم�بھ�الإ�سانية�جمعاء

العمومية�ل�شمل�الإ�سانية�جمعاء،�ورغم�ما�قالھ��الال��ام�قرارا���صيا�لكنّھ�يحمل����ثناياه�مبدأ

سارتر�عن�الصفة�ا��ماعية�للال��ام�إلا�أنھ����جو�ره�فعل�فردي�واختيار�إ�سا�ي�لإم�انية�من�إم�انيات�

الذات�ا��اصة.�و�كذا�يمكن�أن�نصل�إ���أنّ�الال��ام�وإن�لم��عد�مرتبطا�بالقضايا�القومية�إلا�أنھ�ما�

عاد�إ���أصلھ�الأول،�أي�الال��ام�بحر�ة�الإ�سان����اتخاذ�قراراتھ�بنفسھ�وتحمل�زال�موجودا،�بل�لعلھ�

  مسؤولي��ا.�

�اختيار� ��� �الوجودي �المف�وم �توسيع �الشاعرة �تواصل �نفسھ �السياق �و�� �الال��ام �جانب إ��

  �ع���بذلك�أننا��عمل�دائما�«الذات،�حيث�تصبح��ذه�الأخ��ة�كما�يقول��يدغر�"مشروع�وجود"�و�و�

                                                           

  .531،�صالسابقالمرجع��:زكر�ا�إبرا�يم�-68

،�عجان�بول�سارتر:�الوجودية�مذ�ب�إ�سا�ي،�تر:�عبد�المنعم�ا��ف��،�مطبعة�الدار�المصر�ة�لل�شر�والتوز�-69

  .40،�ص1�،1964ط

  .18جان�بول�سارتر:�المرجع�نفسھ،�ص�-70
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  ،�و�ت��ص��ذا�المع������قول�الشاعرة:71»���تحقيق�إم�انياتنا،�فنحن����توتر�مستمر�نحو�المستقبلع

  من�يرتحل،�يضيّع�طرقا�و��تكر�أخرى.

  .72أما�المقيم�فبال�اد�يجد�بابا�أو�نافذة

اختيار�الذات��و�عبور�مستمر،��و�رحلة�لملء�النقص�الذي��و��و�ة�الإ�سان�الوجودية،�

،�و�ذا�مبدأ�يقرّ�بھ��ل�الوجودي�ن.�و���طر�قھ�73"وجوده�سابق�ع���ما�يتھ"-ال���ءبخلاف�-فالإ�سان

دائما�مشروع�غ���مكتمل،�إنھ�«لاختيار�ذاتھ�يتجاوز�ذاتا�سابقة�و�بحث�عن�ذات�لاحقة،�إن�الإ�سان�

ال���تفصل�ب�ن�ما��و�واقعھ�و��ن�ما�سي�ونھ.�إنھ�-الفجوة-يتوحد�بالنقص،�إذن،�بمع���أنھ�المسافة

.�فل�س�لھ�74»حلة�انتقالية�دائمة،�س��ورة�عبور،�مما�يفسر�لماذا�يظل�بدون��و�ة�أو�ما�ية�ثابتةمر 

و�مكن�أن�.�75»ا��وع��و����ال���لا�تر���ولا�ت�ت��«�و�ة�سوى�ا��وع�لملء�نقصھ،�كما��ع���الشاعرة:�

�ذات،�والذاتنقلب�عبارة�الشاعرة�لتصبح�ال�و�ة����جوع�الإ�سان�الذي�لا�ي�ت���من�أجل�تحقيق�ال

مشروع�ناقص�يبحث�عن�كمال�لا�يأ�ي�إلا�مع�ان��اء�إم�انية��ل�إم�ان،�أي�مع�الموت.�و��ذا�المع���

نجد�الذات�الوجودية�دوما��سبق�الإ�سان،�و�و�يركض�ل��اق���ا،�و�ذا�ما�تصوره�لنا�الشاعرة����

  صورة�جميلة:

  ا��ياة؛

  تفرّ�بوثبة�غزال�إ���ا��بل..

  -وأنا�أركض

  .76ولا�أتوقف-�خلف�حوا��

اعرة�الرّكض�خلف�ا��واس�بدل�العقل�اختيار�دقيق،�لأن�بلوغ�الذات��و�عملية�  
ّ

اختيار�الش

حسّية�أك���من��و��ا�عقلية،�فالعقل��و�عالم�الما�يات�المكتملة،�عالم�ا��وا�ر،�كما��ان�ثابتا����

دأ�ات�مكتملة�أساسية�تبالفلسفة�منذ�"مُثلِ�أفلاطون"�إ���"ال�وجيتو�الدي�ار�ي"�الذي�ينطلق�من�ذ

بالتفك���العق��،�بخلاف�الذات�الوجودية�ال�������و�ة�ناقصة�يخلق�ا�الفرد�باستمرار�و�ركض�خلف�ا�

  بحواسھ،��ذه�الذات�ال���أصبحت����الشعر�المعاصر�مخت���الوجود�الشعري:

  ذا�ي...

                                                           

  .535زكر�ا�إبرا�يم:�الوجود�والزمان�ل�يدغر،�ص-71

  .��79لة��ابري:�المصدر�نفسھ،�ص-72

  .11ينظر:�سارتر،�المرجع�السابق،�ص-73

  162،�ص1�،2000عادل�ظا�ر:�الشعر�والوجود،�دار�المدى�للثقافة�وال�شر،�سور�ا،�ط-74

  .91المصدر�السابق،�ص���لة��ابري:-75

  .101المصدر�نفسھ،�ص-76
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  .77مخت��ي 

ود�الأصيل،�ونقصد�بھ�تجر�ة�ا��ر�ة����اختيار�الذات�تقودنا�إ���أسلوب�آخر�من�أساليب�الوج  

القلق��و�«يرى�أن��Sorin Kierkegaardالقلق،�حيث�نجد�الفيلسوف�الدانمار�ي�سور�ن�ك��كغورد�

،�حيث��شعر�الإ�سان�من�ا��وف�من�إم�انيات�الوجود�المتاحة�لھ�بما�ف��ا�الموت،�78»إم�ان�ا��ر�ة

،�و�ذا�القلق��عت���تجر�ة�أساسية�ول�ذا�نجد�الشاعر�الذي�اختار�الوجود�الأصيل�للذات��ع�ش�قلقا

نف�م�من�خلال�ا�حقيقة�الوجود.�والقلق�ظا�رة�واسعة�الان�شار����الشعر�المعاصر،�رغم�أن�ما�ي��ا�

وأ�مي��ا��غيب�عن�كث���من�الدّارس�ن�الذين�ينظرون�إل��ا�كظا�رة�مرضية�أ�عدت�الشعر�عن�القضايا�

لشاعر.�إلا�أننا�و�خلاف��ذه�الرؤ�ا�سنخرج�بالقلق�من�الإ�سانية�الك��ى�و��زتھ����المشا�ل�الذاتية�ل

ح��ه�النف����الضيق�لننظر�إليھ�كأسلوب�من�أساليب�الوجود�الإ�سا�ي�المقذوف�بھ����العالم�والذي�

�79»الشاعر��و�ذاتھ�معادلا�موضوعيا�لقلق�ا��ياة�وعب�ي��ا«لا�يملك�من�نفسھ�إلا�حر�تھ،�و�كذا�يصبح�

  كما�يقول�عمّار�مر�اش.

  :80للشاعر�محمد�بوطي�"ا��ر�ف�الذي�خلتھ�خيمة"نأخذ��ذا�المقطع�من�قصيدة�وس  

 �..�ذا�ما�عن�ت
ّ
  ���وحديإذ�أقول�بأن

  أشرد�داخل�ال�سيان

  أسأل�من�رأيت�ع���الرصيف

  ولم�يكن���ذي�ع���وجھ�الرصيف

  سوى�شبح�لظ���شاحب

  �ل�باع���أ����لقافلة�اليتامى�عنوة

  أم�شرّدو�ي�أب��

�من�وجل�ع���
ّ

  باب�القيامةأدق

  دون�جدوى 

�الله�ي��ك���ببطن�ا��وت�منفيّا�بلا�زاد
ّ

  كأن

  فلا�موت�أغالبھ�ولا�مطر�تجنّ�بھ�ا��ياة.

يصور�لنا�الشاعر�حالة�قاسية�عن�الوحدة،�ومعاناتھ�داخل�غر�تھ�الوجودية،�داخل�ال�سيان،�  

ھ،�����وتتعمق��ذه�ا��الة�عندما�يتخيل�نفسھ�يبحث�عمن�يحادثھ�و�سألھ�فلا�يجد�إلا� ِ
ّ
ذه�شبح�ظل

                                                           

  .35مصطفى�دحية:�بلاغات�الماء،�ص-77

مصر،�ط؟،�-،�دار�الثقافة�لل�شر�والتوز�ع،�القا�رة2رائد�الوجودية،�ج�ك��كغوردإمام�عبد�الفتاح�إمام:�-78

  .343،�ص1986

  .56،�ص1�،2019نوارة���رش:�رعاة�المع��،�حوارات�مع�شعراء،�ميم�لل�شر،�ا��زائر،�ط-79

  .13لموت�آخر،�(م�س)،�ص�محمد�بوطي:�تلو�حة�-80



 سؤال المعنى في الشعر الجزائري المعاصر                      الفصل الثالث:              

249 
 

�و�تذكر�معاناة� �أ�لھ، �إليھ، �الناس �أقرب �الشاعر�عن �ي�ساءل �الوحدة �قلق �يتعاظم �عندما ا��الة

الإ�سان�الوجودية�منذ�القديم�من�خلال�استحضار�قصة�ن���الله�يوسف،�حيث�نرى�ف��ا�فداحة�

من�أجل��صور��ل�االتخ��،�و�نحدر�الإ�سان�إ���مستوى�الشي�ية�ليصبح�سلعة�تباع�و�ش��ى.��ذه�ال

��عنھ�أقرب�النّاس�إليھ�(العائلة)،�
ّ

التعب���عن�ا��الة�الوجودية�ال���يجد�ف��ا�الشاعر�نفسھ�وحيدا�تخ�

��عينھ�ع���التحكم���� �ولا�يرى�فوقھ�أية�قوة �إل��ا، ف�شعر�بال��ر�لا�يجد�خلفھ�أية�دعامة��س�ند

الوحدة�والاغ��اب�يدرك�"لا�وجود�مص��ه،�وتخرجھ�من�"بطن�ا��وت".�فالشاعر��نا�من�خلال�قلق�

ات�لا�تخرج�
ّ

ات،�وإن��انت��ذه�الذ
ّ

العالم"،�و�"لا�وجود�الآخر�ن"،�و�تأكد�من�ضرورة�الارتداد�إ���الذ

  .�يقول�����ذا�الصدد:81عن��و��ا�مجرد�إم�انية�عار�ة�للوجود

  �ل�أق���..

  بقية�عمري�المأ�ول�بالإمعان

  أنفخ����رماد�الغائب�ن�بمحض�غفل��م

  أحتاج�يا�وجھ�الغرابة��و�ل

  أن�أموت�مضاضة..�أن�أحتمي�بالآخر�ن

  .82برغم�أنفي�من�سياط�الآخر�ن

�والسقوط،�   �الانحطاط �من �يخ��� �لكنھ �وحدتھ، ��� �الشاعر ��ع�ش�ا �ال�� �المعاناة برغم

�أو�مع� �الموضوعات �مع �الوجود �و�نحدر�إ�� �الأصيل �الذا�ي �وجوده �الإ�سان �ي��ك ��و�أن والانحطاط

فرار�من�القلق،�لأن�القلق�ي��دد�وجودنا�بأسره،�و�عزلنا�أمام�أنفسنا،�«ما�السّقوط�ف�و�الآخر�ن،�أ

،�83»بحيث��شعر���ذه�العزلة�شعورا�حادا�يختفي�معھ��ل�ما�يمكن�أن��عتمد�عليھ�الإ�سان����وجوده

اعر��نا�يخ����أن�ينحط�أو��سقط����الوجود�الزائف�مع�الآخر�ن،�لأن�"الآخر�ن��م�ا���يم"
ّ

�والش

إنّ�الُ�مْ�يمنع���اعة�القلق�«كما��ع���عن�ذلك�سارتر،�وعّ���عن�ذلك��يدغر�بصيغة�أخرى،�فقال:�

��و�84»أمام�الموت�من�ال��وز  �ال�روب �و�ذا �من�قلقھ�بالا�غماس����العالم، ،�أي�إن�الإ�سان���رب

  ل.صيسقوط����الكينونة�المنحطة،��روب�من�الوحشة�والغرابة�القلقة�ال����غزوه����وجوده�الأ 

�اعة�أمام�الموت،�و�ذا�بدوره�يقودنا�إ���الأسلوب�الثالث�  
ّ

القلق�كما�يوّ����يدغر��و�ال�

من�أساليب�الوجود�الأصيل،�بل�يمكن�اعتباره�حالة�الوجود�ال�امل�ونقصد���ا�الموت.�و���بحثنا�عن�

ذا�الأخ���بار��الموت����الشعر�س�بحث�عن�الموت�كأسلوب���ا�ي�ل�ل�إم�انيات�الوجود�الإ�سا�ي�باعت

                                                           

  .533ينظر:�زكر�ا�إبرا�يم:�الوجود�والزمان�ل�يدغر،�ص-81

  .16محمد�بوطي:�المرجع�السابق،�ص�-82

  .35سارتر:�الوجودية�مذ�ب�إ�سا�ي،�ص-83

  .�456يدغر:�الوجود�والزمان،�(م�س)،�ص-84
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-.�ولقد�وجدنا�من�الشعراء�من������ذه�ا��قيقة�وعيا�عميقا�فكتب�قصيدة1»وجودا�من�أجل�الموت«

"وثبة�ال�ندباء..�أو:�يوم�نزول��عنوان:�-تتحدث�عن��ون�الموجود�ال�شري��و�موجود�من�أجل�موتھ

عتبة�أسفل�العنوان�.�وكشأن�كث���من�قصائده�يضع�الشاعر�عبد�ا��اكم�با��يا�2جث���ع���الأرض"

قبل�الشروع����القصيدة،�بمثابة�المفتاح�التأو����الذي�يحمل�رؤ�ة�يمكن�من�خلال�ا�قراءة�القصيدة،�

�:�ا��ياة�أحد�ا)(للموت�أوقد�جاء�����ذه�العتبة�العبارة�التالية:�
ّ
ولا�يخفى�ما�����ذه��3ش�ال�ش�

دغر�السابقة�"الوجود�من�أجل�الموت"�العبارة�من�دلالة�وجودية�للموت،�و���تقر�با�نفس�عبارة��ي

  ���الأرض"."يوم�نزول�جث���إوتتفق�تماما�مع�العنوان�

�مع���   �عن �ليع�����ا �الموت �يختار�لفظة �لكنّھ �ولادتھ، �عن �بحديثھ �الشاعر�قصيدتھ �س��لّ

  الولادة،�فيقول:

�إ���ا��ياةولم�أكن�قبلا�أمُ -���مثل��ذا�اليوم..�متُّ 
ّ

�مسْ وَ ع���يد�امرأة،�بِ -ت

 
ّ
  ���ق��ا�ع���جسر�ال�باء.إل�ة..��انت�تخيط���ث

يواصل�الشاعر��عميق�الرؤ�ا�الأصلية�ال���أسّس�ل�ا�من�خلال�العنوان�ثم�من�خلال�العتبة�  

قبل�الشروع����م�ن�القصيدة،�الرؤ�ا�ال���تت��ص����الفكرة�الوجودية�ال���ترى�أن�الوجود�ال�شري�

ب�من�الموت�بالا�غماس����العالم،�لأن�الإ�سان�كما�يرى��و�وجود�نحو�الموت،�والشاعر��نا�لم���ر 

� �س�يل�«�يدغر�عادة �الأمر�ع�� �الأمر�وأغلب �بادئ �ولكن ��و�يوجد، �طالما �نحو�واقعا�ي، �ع�� يتو��

الانحطاط،�فالوجود�الواقعا�ي�ل�س��و�فقط�ع���العموم�ودونما�مبالاة�قدرة�ع���الكينونة����العالم�

،�و�ذا�س�يل�الوجود�الزائف،�أما�الوجود�4»س��عد����العالم�الذي��شغلھملقى���ا،�بل��و�أيضا�منغم

  وت.الم-الوجود�الأصيل�الذي�يحياه�الشاعر�ف�و�وجود�من�أجل�الموت،��و�وجود�واعٍ�بحقيقة�المستقبل

؟�نقفز�وليت؟�ماذا��عدُ ؟�أم�موت�يجدّد����دمانا�لعبة�الرّ �5و�الميلاد"�"لغزٌ 

فنغلّ����ثقب�سوادٍ..�لا�أمام�..��ستقلّ�مجرّة،�نقفز�ب�ن��او�ة�وأخرى 

  ولا�وراء!

                                                           

  .535زكر�ا�إبرا�يم:�المرجع�السابق،�ص-1

  .�50اكم�با��يا:�حلاج�ال��ايات،�صعبد�ا�-2

  المرجع�نفسھ،�ص�نفس�ا.-3

  .�453يدغر:�الوجود�والزمان،�ص-4

ر�عل��ا����النصّ�لـ�محمود�درو�ش:�أرى�ما�أر�د،�دار�العودة،�ب��وت،�ط�-5
ّ

ؤش
ُ
   .28،�ص3�،1993العبارة�الم

-:ذه�ا��ملة�تناص�مع�ب�ت�أ�ي�العلاء�المعري����  

�ص�أن�ُ�عَ��َ   ل أوّ حياة�كجسر�ب�ن�موت�ن�
ّ

  ا��سرُ �وثانٍ�وفقد�ال�
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���مثل��ذا�اليوم..جئت..�ولم��شأ����حصّة�الفقراء�من�قدري�المطرّز�

حيلة..�أن�أصيح�وأن�أص��..�كما�أشاء
ّ
  بالأما�ي�المستحيلة�والن

وطفقت�أصرخ..��ي�أصون�أقلّ�ما����من�حقوق:����المحال�من�الكلام،�

  .1من�الغواية�والغناءو���ا��رام�من�النضال،�و���الش���

أن�الميلاد�لغز،�لأنھ�لا��عدو�أن�ي�ون�شكلا�آخر�من�أش�ال�الموت،�حيث��عت���إ���الشاعر��ش�� �  

الوجود�الإ�سا�ي�جسرا�ب�ن�موت�ن،�و��ذا�يصبح�الوجود�عبور�الذات.�و���رحلة�العبور�تبحث�الذات�

�تقف �معيقات ��ناك �دوما �لكن �فيھ، �قذفت �الذي �الوجود ��غرة �سد �تحقيق��عن �و��ن �الذات ب�ن

"ولم��شأ����حصّة�الفقراء�من�قدري...�الغ���ع���رأس��ذه�المعيقات�-وجود�ا�الأصيل�يأ�ي�الآخرون

،�لكن�الشاعر��نا�لا�يفرط����وجوده�الأصيل�و���حقھ����أن�أصيح�وأن�أص���وأن�أط���كما�أشاء"

أصون�أقل�ما����من�حقوق:�����"وطفقت�أصرخ..��يالاختيار�لذلك�ي�افح�من�أجل�حقھ����ا��ياة�

�النضال" �من �ا��رام �و�� �الكلام �من �الذات��.المحال �إ�� �العودة �وسائل �من �وسيلة �الموت �دام فما

وإدراك�فردي��ا�ا��اصة،�وما�دام�ل�س�لأحد�أن�يموت�ع���فلا�يمكن�أن�أسمح�للآخر�ن�أن��ستولوا�

  ع���وجودي�من�خلال�اختيار�م�لما�يمكن�أن�أ�ونھ.

ل�إ���آخر�محطة�من�محطات�الوجود�الإ�سا�ي،�و���الإم�انية�ال���ت�ت���مع�ا��ل�و�نا�نص  

،�ول�ذا��عت���الموت�أع���إم�انية�من�إم�انيات�الوجود�ال�شري،�لأن�الوجود�ال�شري�2إم�انية�أخرى 

�و��و�ة�ناقصة�باستمرار،��و�وجود�نحو�المستقبل��س���لتحقيق�إم�انياتھ�ال�شر�ة،�ولا�ي�ت����ذا�

�بالموت،�و�ذا�ما��عّ���عنھ�الشاعرة���لة��ابري��عبارة�بليغةا
ّ

  :��3وع�ال�شري�إ���الكمال�إلا

  ���غمرات�الموت،�ي�ت���ما��ان�ناقصا�ع���الدوام.

  تيمة�العدم: -2.2

�الوجود   �ضد �و�و��،العدم �أو�إضا��،إمّا �لا�يتعلق��مطلق �الذي ��و�المتجرد �المطلق فالعدم

وجود�المطلق،�أما�المضاف�ف�و�المقيد�بال���ء�المضاف�إليھ،�مثل:�عدم�بموضوع�كيفما��ان�و�و�ضد�ال

�الاستقرار �عدم �4الأمن، �تلك �ل�ش���إ�� �العدمية �مصط�� �اشتق �العدم �ومن �والمذا�ب. �المدارس

                                                           

مصر،�-،�تحقيق:�أم�ن�عبد�العز�ز�ا��ان��،�مكتبة�ا��ان��،�القا�رة1ينظر:�أبو�العلاء�المعري:�اللزوميات،�ج

  .299،�ص1924لبنان،�ط؟،�-مكتبة�ال�لال،�ب��وت

  .51،�صالسابقعبد�ا��اكم�با��يا:�المصدر�-1

  .535لزمان�ل�يدغر،�صينظر:�زكر�ا�إبرا�يم:�الوجود�وا-2

  .��87لة��ابري:�أقرأ�للر�ح�أكتب���،�ص-3

  .64،�(م�س)،�ص2جميل�صليبا:�الم��م�الفلسفي�جينظر:�-4
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الفلسفية�ا��ديثة�وال���يطلق�عل��ا�أيضا�اتجا�ات�ما��عد�ا��داثة،��ذه�الاتجا�ات�ال���ظ�رت����

ني�شھ�وغ���م�من�فلاسفة�العدم،�وإذا��ان�شو���اور�يُحسب�ع���العدمية�لما�الغرب�مع�شو���اور�و 

لھ�من�أف�ار�مخالفة�لل�سق�الفلسفي�قبلھ�الذي�انت���مع�مجايلھ��يجل،�فإن�اسمھ�لم�يق��ن�مع�

  العدمية�مثلما��و�الشأن�مع�ني�شھ،�الذي�لا�يُذكر�اسمھ�إلا�و�ستد���العدمية�الفلسفية�معھ.

كما��ع���عن��2أو�"موت�الألو�ة"�1ة�العدمية�مع�ني�شھ�من�مقولة�"موت�الإلھ"وتنطلق�الفلسف  

ذلك�جا�ي�فاتيمو،�وموت�الإلھ�أو�الألو�ة����عبارة�رمز�ة�لا�تتوقف�عند�المع���ا��ر���بل�تتعداه�إ���

�والمرجعيات� �والأسس �الأخلاق �جانب ��� �العليا �القيم �سقوط ��ش���إ�� �حيث �ذلك �من ��و�أ�عد ما

�والثواب �ع�� �التقليدية �الفلسفة ��� �يقوم ��ان �والتفك���الذي �المعرفة �مجال ��� �الفكر�ة امتلاك�«ت

للأسس�[ال��]�غالبا�ما��عتقد�أ��ا�بمثابة�أصول�تكتمل�يوما��عد�يوم؛�إ���حد�تقديم�و�سو�غ�الثورات�

فكر�اس�والالنظر�ة�والعملية�للتار�خ�الغر�ي�بحدود�استعادات�و��ضات�وعودات�[...]�إن�مفا�يم�الأس

بوصفھ�تأس�سا�ومع��ا�إ���الأصل����بالضبط�المفا�يم�ال���يضع�ا��ل�من�ني�شھ�و�يدغر�موضع�

،�و�نا�تتج���بوضوح�ما�ية�الرؤ�ا�العدمية����وج��ا�الفلسفي�المعر����عيدا�3»السؤال��ش�ل�جذري 

مات��سائل�المسلعن�الوجھ�الآخر�الذا�ي�الإ�سا�ي،�فالعدمية�عند�ني�شھ�و�يدغر����رؤ�ا�فلسفية�

وأسس�التفك���الأو���وتناقش�المتعاليات�والمراكز،�خاصة�تلك�المتعاليات�ال����انت�تمنح�نفس�ا�سلطة�

ا��قيقة�دون�أي�نقاش�أو�مساءلة،�ني�شھ�جاء�ل��يل�القداسة�و�يحطم�الأسيجة�الدوغمائية�ال���

جرد�حيل�التفك���فيھ.�و�م�انت�تحيط�ببعض�الطابو�ات،�ليخرج�ا�من�ساحة�اللامفكر�فيھ�والمست

ما�انطلق����مشروعھ�الفلسفي�النقدي�بدأت�المتعاليات�وال����انت�تتدثر��غطاء�تار����طو�ل�ت��ار�

واحد��ا��عد�الأخرى�ليجد�الإ�سان�المعاصر�نفسھ�أمام�أرض�متذبذبة�������عد�أن�فقدت�مراكز�ا�

ما.��ذه�ا��الة�من�غياب�المراكز�والأسس�استقرارا�-رغم�أ��ا�أو�ام-وأسس�ا�ال����انت�تمنح�الإ�سان

� �بالعدمية، ��عرف �بات �ما �للتفك����� �المرجعية �المركز�نحو�«والأصول �خارج �ع�� �الإ�سان يتدحرج

  .4»المج�ول،�[...]�العملية�ال�����ا،������اية�المطاف�"لم��عد�ثمة����ء"�فيما�يتصل�بالوجود

                                                           

،�1�،2007فر�در�ش�ني�شھ:��كذا�ت�لم�زرادشت،�تر:�ع���مصباح،�م�شورات�ا��مال،�ألمانيا،�العراق،�ط-1

  .39ص

  .24جا�ي�فاتيمو:���اية�ا��داثة،�(م�س)،�ص�-2

  .04،�صالمرجع�نفسھي�فاتيمو:�جا�-3

  .23المرجع�نفسھ،�ص-4
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ف�ار����الفكر�أن�يرجع�إل��ا�ليؤسس�نفسھ����أنفي�الب���الثابتة�للوجود،�الب���ال���ي��تب�ع  

يقي�ية�مت�نة،��و�ما�قامت�عليھ�العدمية،�إلا�أن�ا��يار�استقرار�الوجود�ل�س�إلا�ا��يارا�جزئيا����داخل�

المنظومات�الك��ى�لل��عة�التار�خية�الميتاف��يقية����القرن�التاسع�عشر،�ال����انت�ترى�أن�الوجود�

رور�ة�يمكن�التعرف�عل��ا�وال���تحتفظ�بدرجة�من�الثبات�النظري�(الفكري).�"يص��"�وفقا�لإيقاعات�ض

� �ترى �و�يدغر�ال�� �ني�شھ �رؤ�ا �مقابل �"حدثا�� �الطبيعة�1"الوجود ��� �يكمن �النظر�ة �ب�ن �والفرق ،

�الذات� �خارج �ومتكررة �ثابتة �جو�ر�ة �صفة �لھ �الوجود �أن ��ع�� �للإيقاع، �ثابت ��ش�ل التكرار�ة

وجود�كحدث�فيع���التغ���والاختلاف�لأنھ�يتعلق�بالإ�سان�ولا�يتعا���عليھ،�ومن��نا�الإ�سانية،�أما�ال

لا�يمكن�أن�نتحدث�عن�ما�ية�جو�ر�ة�للوجود�ذات�طبيعة�نظامية�ثابتة�بل��ناك�حالات�وجودية�

ومختلفة�ومتنوعة،�و�نا�نف�م�كيف�حطم�ني�شھ�و�يدغر�مقولة�الوجود�باعتبار�ا�مركزا�من�مراكز�

���الميتاف��يقا�الغر�ية،�فالوجود�لم��عد�جو�را�مطلقا�بل�أصبح�مشروطا�بالذات�التار�خية�التفك���

المتغ��ة�والمتقلبة����الزمن.�ومن��نا�يمكن�أن�نف�م�طبيعة�العنوان�الذي�اختاره��يدغر�لأك���أعمالھ�

  الفلسفية�"الوجود�والزمن".

عاصر�عموما�وا��زائري�ع���وجھ�عندما�نأ�ي�ل��ديث�عن�العدمية�نرى�أن�الشعر�العر�ي�الم

العر�ي�حديثا،����أزمة�المثقف�الذي�الإ�سان�ا��صوص�فقد�معناه�إثر�خيبة�ا��ياة�ال����ع�ش�ا�

�حيث�التخلف�والظلم�والقتل� �وا��طط�لإخراج�عالمھ�من�الظلام�المعشش، ��ز�عن�إيجاد�الرؤى

لھ،�الشعر�ا��ديث�قب�ا�ان�يتغ�����عنوان�ا��ياة،�تخ���الشاعر�المعاصر�عن�القضايا�الك��ى�ال���

� �السعيدة، �ال��ايات �وعن �الثورة، �أحلام �عن �الوجودي�«تخ�� �السؤال �ان�ثاق �شرعية �نف�م ��نا من

العميق����عالم��ش�د�ا��يار�اليوتو�يات،�و�رى�كيف����ق�سنابك�التار�خ�ال�وجاء�وردة�المع���ال���

�الو  ��ذا �جميعا. �الثور��ن �أحلام �رعاي��ا �ع�� �ال���س�رت �الرؤى �خدر��ل �خدش �المتعب �ا��ائب ��

�الآ�ي �بفراد�س �وآمنت �المستقبل �العر�ي�2»تزوجت �مص���الإ�سان �خيبة �الوجودية، �ا��يبة ��ذه .

خاصة،�دون�أن�نت�لم�عن�الإ�سان�العال��،�جعلتنا��ش�د�تلك�الانت�اسة����الشعر،�و���الانت�اسة�

مع��،�حيث�يمكنك�أن�تف�
ّ

ش�كث��ا����الشعر�ا��زائري�فتجد�الكث���من�الشعر�نحو�الذات�أو�نحو�اللا

�بوصلة� �فقد �لإ�سان �والرو�� �والانكسار�الوجودي �اللامع�� �يقول �إنھ �ش�ئا، �ولا�يقول �و�قول يقول

                                                           

  .05،�صالسابقالمرجع�-1

،�1سور�ا،�ط-أحمد�دلبا�ي:�موت�التار�خ،�من���العدمية����أعمال�محمود�درو�ش�الأخ��ة،�دار�ت�و�ن،�دمشق�-2

  .23،�ص2010
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ا��ياة�ومعنا�ا،�لأن�المع���الشعري��و�مع���الإ�سان�مع���وجوده�الأصيل،�مع���التجر�ة�ا��ية،�

 
ُ
  �رة�الشعر�و�اغ��ا�ا��ر�ف.�والن�يجة�ال���يمكن�أن�نخلص�إل��اقد�ماء�ا��ياة�جفت�أوراق���فإذا�ف

  .1»من�الثور�ة�إ���العدمية«رحلة����أن�الشعر�المعاصر��و���اية�

�تتخذ� �وقلما �المعاصر، �الشعر�ا��زائري �من �متعددة �قصائد �يصبغ �شعر�ة �كتيمة العدم

�عن �نجده �مثلما �الشاعر، �رؤ�ا �ع�� ���يمن �وخطا �للكتابة ��سقا �الأم�ن�العدمية �الشاعر�"محمد د

سعيدي"،��ذا�الشاعر�الذي�اختار�لنفسھ�نزعة�العدم�والعدمية�ل��سم�بھ�خط�ديوانھ�الأخ���"كما�

فرح�ب�ن�جرح�ن"�ديوان�العدم�بامتياز،�حيث��غدو�العدمية�رؤ�ة�تحرك�الديوان،�لا�تحرك�الأعماق�

  أو�ل.�حة�ر�ما�لا�تحتاج�ح���إ���تكب�ية�خفية،�بل�كث��ا�ما�تتج���ع���السطح����عبارات�وأف�ار�صر 

تقابلنا�لفظة�العدم����أو���قصائد�الديوان�"ليل�الباطن�العب��"،����البداية����خضم�تصو�ر�

الشاعر�للعدم�الذي�يجتاح�الذات�المفكرة�والمتأملة����الواقع�ا��اضر،��ذه�الذات�المس�ونة�بالقلق�

  :2عنھ.�يقول وا��زن�والوجع�الذي�غدا�غابة�مظلمة�ت��ب�الشمس�

���القلب�أ��ار�من�الوجع�القديم،�وعالم�ت��ار�زرقتھ�بلا�س�ب�كما�

�الغيا�ب� �المسافر��� �العدم �يد ��� �ونامت �نار�معبده �تداعت عشق

  مفعما�با��رح...

يقدم�لنا�الشاعر�مجموعة�من�الصور�ا��سية�لشعور�داخ��،�أو�فكرة�ذاتية�بالعدم�وال��اية�

زرقتھ،�عشق�تداعت�نار�معبده،�الدّم�ا��اري�جنوب�الروح،�معابد��(عالم�ت��ار من�خلال�ما�ي��:�

�ل��ذه�الصور�وغ���ا�يتوسل���ا�الشاعر�تصو�ر�عالمھ��تحتفي�بالموت،�الفناء�ا��احظ�العين�ن)

�.�ل����ء�موغل����حتفھ"الدّاخ��،��عد�أن�أدرك�لا�جدوى�العالم�وتبدّي�الوجود�ككذبة�حمقاء،�إذ�"

  :��3الكة�داخل�قلب�الشاعر�تقابل�ا�صورة�أخرى����ا��ارج�ذه�الصورة�العدمية�ا

�ا��ياة��ناك،�خارج�قل���الملعون،   لكنَّ

  �انئة�ومشرقة

  ترتب�فصل�خضر��ا

�   وتولد�من�مفات��ا�كأن���تملأ�الأيام�بالأنفاس�والدّفء�المؤ�َّ

  أسفل�ال��دين.

                                                           

  .47أحمد�دلبا�ي:�موت�التار�خ،�ص�-1

  .9محمد�الأم�ن�سعيدي:�كما�فرح�ب�ن�جرح�ن،�ص-2

  .10محمد�الأم�ن�سعيدي:�المصدر�نفسھ،�ص-3
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طاعة�الذات�أن�ترى�و�نا�نجد�أنفسنا�أمام�حالة�للعدم�غ���مكتملة،�حيث�ما�زال����است

الإشراق�خارج�ا،�بخلاف�العدميات�المتطرفة�ال���ا�عكس���يم�ا�الدّاخ���ع���ا��ارج،�فلم��عد�ترى�

ن�من�العدمية؛�عدمية�ذاتية،�من�العالم�إلا�جانبھ�السوداوي�المظلم.�و�نا�نجد�أنفسنا�أمام�نوع�

�بع�من����تلك�ال���تبقة�من�الديوان،�وال���تمثل�ل�ا�القصيدة�الساوعدمية�تار�خية،�والأو���بنظرنا�

يأس�الذات�من�العالم�وخيبا��ا�ونكبا��ا�ال��صية،�كموت�القر�ب�أو�الفقر�أو�ال�شرد�أو�ا��رمان�

العاطفي�والمادي،�وت�تج��ذه�العدمية�كذلك�ر�ما�عن��شرب�الأف�ار�والثقافة�العدمية�عن�طر�ق�قراءة�

��نتاج�اليأس�الذي�يص�ب�الشاعر�من�خلال�أحداث�التار�خ�تراث�العدمي�ن،�أما�العدمية�التار�خية�ف�

لمقولة��حدث�النكبة�الفلسطي�ية�بال�سبةھ�أو�قومھ،�كالك��ى،�مثل�النكبات�المتلاحقة�ال���تص�ب�أمّت

القومية�العر�ية�لدى�النخبة�والمثقف�ن�العرب،�أو�إخفاق�الثورات�وا��ر�ات�الاجتماعية�السياسية����

تور�ة�الظالمة.�وع���مستوى�أك���تتم�عن�طر�ق�إخفاق�الإ�سان�المعاصر����إيجاد�إزاحة�السلط�الدكتا

ذا���السلام�العال���والعدل�الأر���،�ومواصلة�التار�خ�رحلتھ�العب�ية�نحو�اللامع���وال��اية�المج�ولة.

  ".ة"�انئة�ومشرقالنوع�الثا�ي�من�العدمية�إذا�استوطن�الذات�لا��عود����إم�ا��ا�أن�ترى�ا��ياة�

وصورة�العدمي�الذي�يمنح�الآخر�ن�الوجود�ت��دد����شعر�محمد�الأم�ن�سعيدي،�ف�و�يرى����

صوتھ�العدمي�شعلة�ت���ء�للآخر�ن�طر�ق�الوجود،�فالعدم�عنده�حالة���صية�ورغم�تأث��ه�السل���

��انعليھ�إلا�أنھ�ينعكس�إيجابا�ع���الآخر�ن،�ور�ما��ذه�تمثل�نوعا�من�التمركز�حول�الذات،�فإذا�

العالم�قد�ا��ار�بجميع�قيمھ�الدي�ية�والمعرفية�أو�كما��ع���عن�ذلك�ني�شھ�بموت�الألو�ة،�فإن�الذات�

  :1أو�الإ�سان�ا��ارق�(السو�رمان)�سيحل�م�انھ،�يقول�الشاعر

  �نا

  ب�ن��ع���القديم�ومو�ي�المقدّم

  آ�ست�من�جانب�الروح�نارا�ت���ء�العدم

وجود
ّ
  وتمنح�للقادم�ن�من�اللا

  تضمخھ�بالألم�وجودا

في.
ّ
  وتمنح���الن

.�2ما�الذي�يفعلھ�العدمي��نا؟�إنھ�بتعب���إميل�سيوران���دم�صنما�ليحلّ�صنما�آخر�م�انھ

و�نا�نجد�أنفسنا�أمام�إش�اليات�فلسفة�ا��داثة،�حيث�إنھ�من�المعلوم�أن�ا��داثة�كثورة�فكر�ة�

                                                           

  .21،�صالسابقالمصدر�-1

-ينظر:��بة�عادل:�"العدمية�والتار�خ،�نقد�سيوران�لأسطورة�المع���التار���"،�مجلة�دراسات�وأبحاث،�ا��لفة-2

  .03،�ص2015-09-20�،15،�العدد�7ا��زائر،�المجلد�
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يمة���الأرض،�فبدل�التمركز�حول�الله�كقمتأثرة�بتطور�العلوم�قامت�بتلك�النقلة�الكب��ة�من�السماء�إ�

�من� ��عد �ني�شھ �أن �ورغم �والعالم، �للتار�خ �كصا�ع �الإ�سان �حول �ا��داثة �تمركزت �ومطلقة، عليا

فلاسفة�ما��عد�ا��داثة�الذين�حاولوا�تقو�ض�مركز�ا��ا�إلا�أنھ�بقي�متمركزا�حول�الإ�سان،�بل�ر�ما�

ان�ا��ارق،�و�ذا�ما�يمكن�أن�ت��صھ�الصورة�تطرف����ذلك�من�خلال�اس�بدالھ�بالإ�سان�الإ�س

  السابقة�للشاعر�العدمي�الذي��غرق����ظلمات�وحدتھ�لي���ء�العالم.

أما�عن�القصيدة�ال���نرى�أ��ا�تمثل�بؤرة�العدمية�الفلسفية�ومركز�الرؤ�ا�ال����س���وفق�ا�

� �للعدمية �صورة �تقدم �حيث �المع��"، �لن�� �مج�ولة �"م�المة ��عنوان �ف�� ��ل�الديوان �لأن المعرفية،

التيارات�العدمية�بداية�بالني�شو�ة�إ���عدمية�سيوران�ت�ت���با��يار�المع��.�والقصيدة�موضع�الدراسة�

صوت�الشاعر�(متلقي�-2موت�المع��)،�-صوت�مج�ول�(ناقل�النبأ-1تحرك�ا�ثلاثة�أصوات�أساسية؛�

  :1الميت).�وتبدأ�القصيدة�كما�ي��-صوت�(المع��-3النبأ)،

  :�ألو..�ول لأ الصوت�ا

  من�م��؟�:�ثا�يالصوت�ال

  المع���تأكد�موتھالصوت�الأول:���

  وأب�ى�عيون�الناس�وا��ار�صوتھ

  وغادر�حضن�الأرض�ممتطيا�إ���

  الفناء�جموح�الر�ح،�يحدوه�سمتھ

  وكم�عاش�ب�ن�الناس،�يجعل�وردة

  مقدسة�الأنفاس،��الو���فوتھ

�عد�ذلك�إ���ح�اية�"تار�خ�المع��"،��ذه��ي�تقل�لكنھينقل�الصوت�الأول�حدث�"موت�المع��"،�

ا���اية�تمثل�تار�خا�آخر�للعدمية،�تار�خ�و�م�المع��،�و�ذا�ما�نجده�عند�ني�شھ�عندما�يتحدث�عن�

،�وال����يمنت�ع���التار�خ�الإ�سا�ي،�من�خلال�اف��اض�وجود�مع���حقيقي�وأسا����2العدمية�السلبية

ت�ن��انت�تحر�ان�المع���الإ�سا�ي؛�مركز�ة�الدين�وأحال�يحرك�ال�ون.�و�نطلق�الشاعر��نا�من�مركز�

عل��ا�من�خلال�علامة�الو���والرسول�(يجعل�وردة�مقدسة�الأنفاس��الو��/�وعلم�مو����القول)،�

�ذا��و�المحور�الأول�الذي��ان�يدّ���المع���الإل���الذي�تؤ�د�حقيقتھ�سلطة�التعا���والمقدس،�أما�

�سلطتھ�من�المحور�الثا�ي�ف�و�محور�الفل �التفك���لا��ستقي ��ذا �ورغم�أن سفة�والتفك���الإ�سا�ي،

                                                           

  .34محمد�الأم�ن�سعيدي:�المصدر�السابق،�ص-1

-ر:�بن�منصور�نصر�الدين:�"العدمية��انحطاط�والعدمية�كأفق����فلسفة�ني�شھ"،�مجلة�تدو�ن،�و�رانينظ-2

  .197،�ص01�،2002،�العدد�14ا��زائر،�المجلد�
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المقدس�والسماوي،�لكنھ�ينصّب�سلطة�أخرى�لا�تقل��يمنة�عن�سلطة�السماء،�و���سلطة�العقل.�

  :1يقول�عن�المع��

  وعلم�مو����القول����الطور�مثلما

  �علم�منھ�الطور،�إذ�منھ�صمتھ

  وقاسم�خمر�الشك��ل�م�اجر

  ف�ار،�أضناه�ب�تھإ���عالم�الأ 

�المع��� �تار�خ �ف�و�ي�نكر�ل�ل �العدم، �و�و�صوت �الميت، �المع�� �صوت �الثالث، �الصوت أما

السابق،�و�ت��أ�من�كلا�الاتجا��ن�السماوي�والأر���،�ليب�ن����الأخ���أنھ�مجرد�كذبة�صنع�ا�الإ�سان�

  :2لموتبنفسھ�ليداري���ا�خوفھ�وألمھ�ووحدتھ،�و�صرخ�المع������الناس�ح�ن�أتاه�ا

  أنا�كذبة�التار�خ

  مذ��ان�صغتھ..�وعدّلت��عض�ال���ء�من�جمر�صدقھ

  وأبردتھ�بالز�ف،

  وحدي�قتلتھ

  عرفت�جميع�الأن�ياء�وجرح�م

  فضمدتھ�بالو�م�ثم��عثتھ

يف���الشاعر��نا�ع���لسان�المع���و�م�التّار�خ�الذي��ان����نظر��ل�السرديات�السابقة�

�طائر���وز�أ��كھ«كذبة�المع��،��و�كما��ش��ھ�أحمد�دلبا�ي��رحلة�نحو�ا��لاص،�التار�خ��و�كذلك

،�أصبح�التار�خ��عد�أن�تم�ف��ھ��و�الزمن�العب���السائر�إ�����ايتھ�المج�ولة�3»السفر�إ���وكر�المع��

����كما�يت��ص�الن���والكماللا�إ���الفردوس�المنتظر،�سواء��ان��ذا�الفردوس�بلوغ�الروح�والعقل�

  ،�أو�الفردوس�السماوي�كما�ت��صھ�الديانات.4دى��يجلفلسفة�التار�خ�ل

و�واصل�المع���المحتضر�اع��افھ�ليضعنا����بؤرة�التصور�الذي�فجر�ثورة�العدمية����"موت�

  الإلھ"،�فيقول:

  وح���خيال�القوم�أشعلت�شوقھ

  بحب�إلھ�من��واء�نفختھ

  5مبعو�ي�لست�غ���توّ� �فلا�ت

                                                           

  .35محمد�الأم�ن�سعيدي:�المصدر�نفسھ،�ص-1

  .36،�صالسابقالمصدر��محمد�الأم�ن�سعيدي:�-2

  .23أحمد�دلبا�ي:�موت�التار�خ،�ص-3

،�تر:�غمام�عبد�الفتاح�إمام،�1ل:�العقل����التار�خ،�المجلد�الأول�من�محاضرات����فلسفة�التار�خ،�جينظر:��يج-4

  .86،�ص3�،2007لبنان،�ط-دار�التنو�ر،�ب��وت

  .37المصدر�نفسھ،�ص�محمد�الأم�ن�سعيدي:�- 5
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ي�ون�صر�حا��نا،�بل�ر�ما��انت�عبارة�ني�شھ�أك���رمز�ة�تج���الفكرة�الأساسية�للعدمية�ي�اد�

من�أبيات�القصيدة،�فني�شھ�عندما�قال�"الله�مات"�لم�يكن��ع���المع���ا��ر���ل��ملة�بل��ان��ش���

إ���موت�التعاليم�والقيم�والأخلاق�الموروثة�و�ل�ش�ل�من�أش�ال�السلطة�المتعالية����مجتمع�ا��داثة�

�و�مركز�ا��قيقة،�ولم��عد�للدين�متمثلا����مؤسساتھ�ورجالھ�أي�سلطة�ع���الذي�أصبح�العلم�فيھ�

ا��قيقة،�ونحن��نا�نتحدث����سياق��ان�فيھ�عصر�الأنوار�قد�بلغ�أوجّھ،�عصر�لم�يبق�فيھ�للكن�سة�

أي�سلطة�معرفية�أو�أخلاقية،�فلم��عد�ال�ا�ن��و�رجل�ا��قيقة�الوحيد،�ولم��عد�التعليم�والطب�

لأمور�الدنيو�ة�مقتصرة�ع���الكن�سة،�ولذلك��عت���عبارة�ني�شھ��نا�م��صا�مجاز�ا�وغ���ما�من�ا

�لني�شھ�لوحده،�بل����بتعب��� ��عت����ذه�العبارة�لا�ت�ت�� �يمكن�أن ��ذا ل��داثة�����لمت�ن،�وع��

��ا��سر�ال�-"رؤ�ا�العالم"�الذي��ان�ي�ت���إليھ،�رؤ�ا�ا��داثة،�و���كذلك�العبارة�غولدمان�لوسيان

نقلت�الفكر�الغر�ي�من�ا��داثة�إ���ما��عد�ا.��ذا�بال�سبة�إ���عبارة�ني�شھ،�أما�تجسيد�ا����الب�ت�

فقد�جاء�يحمل�مع���آخر�ضمن�سياق�مختلف،�الب�ت��نا�يتحدث�ع���لسان�المع���المحتضر،�ليب�ن�

  أن�الألو�ة�و�م�من�صنع�ا��يال�ا��م��.

اعر�العدمي
ّ

غ���مند�ش�بتلقي�النبأ�(موت�المع��)�بل��و�ع����أمّا�الصوت�الثا�ي،�فيظ�ر�الش

علم�سابق���ذا�ا��دث،�حيث�و���منذ�مدة�أن�المع���مجرد�رؤى�و�مية�صنع�ا�الإ�سان�ثم�عبد�ا،�

و�و�الآن�أي�الشاعر�العدمي��عد�أن�خلص�من�"و�م�المع��"��شعر�بحر�ة�ي�اد�يخاف�م��ا،�وقد�ع���

يجدر��ي�وقد�دمرت��ل�روابطي�أن��غمر�ي�«يل�سيوران:�عن��ذا�الموقف�بطر�قة�جميلة�العدمي�إم

إحساس�با��ر�ة.�وا��ق�أن�ذلك�الإحساس��غمر�ي�فعلا�و�و�حاد،�إ���درجة�أ�ي�أخاف�الاستمتاع�

  ،�و�قول�الشاعر:�(الصوت�الثا�ي)1»بھ

  إن���أص��؛�أعز�ك����الذي–

  �غمد�ي�حينا�ولكن�طردتھ

  عرفت�بأن�الأمر�أتفھ�من�رؤى

  .�في��م���تھتقدسھ�ج�لا.

  لا�ت�لم���شبعت�خرافة–)ألو..(

  2ولو��ان��ذا�الميت�قر�ي�ر�لتھ

                                                           

  .226،�ص1�،2015إميل�سيوران:�مثالب�الولادة،�ترجمة:�آدم�فت��،�م�شورات�ا��مل،�ب��وت،��غداد،�ط-1

  .37المصدر�نفسھ،�ص�محمد�الأم�ن�سعيدي:�-2



 سؤال المعنى في الشعر الجزائري المعاصر                      الفصل الثالث:              

259 
 

يبقى�أن�نو������الأخ���طبيعة�العدمية�عند�"محمد�الأم�ن�سعيدي"،�ال������نتاج�قراءات�

�ما�نلمسھ�من�خلال�التناصات�الفكر�ة�المختلفة�ال��� للفكر�الفلسفي�المنجز�����ذا�الاتجاه،�و�ذا

  ���شعره،�مثل�"موت�الإلھ"�و"الإ�سان�ا��ارق".�لا�العدمية�الناتجة�عن�طر�ق�التجر�ة�تتج���بوضوح�

  .وا����ة�الأصيلة�كتلك�ال���نجد�ا�مثلا�لدى�محمود�درو�ش����أعمالھ�الأخ��ة

  محور�الفضاء: -3

  تيمة�ا��سد: -1.3

�من��ا��سد�وَضعُ    �نرى �ال�� �بالرؤ�ا �يتعلق �خاصا �توضيحا ��ستد�� �"الفضاء" �محور ضمن

و�ما�أن�ا��سد�«ل�ا�ا��سد،�حيث�يصبح�ف��ا�ا��ديث�عن�ا��سد�بالضرورة�حديثا�عن�الم�ان،�خلا

ح��نا�ا��اص����الم�ان�والعالم�ف�و�ما�إن�ينوجد����الم�ان�ح���ي�ون�قد�اش�بك����جدل�العلاقة�

��ر�ال�،�و�و�فضاء�لأنھ�سكن�للإ�سان،�و�ذا�يقودنا�إ���مقولة�"ا��سد�الشاعري"�عند��يدغ1»بالم�ان

تضع�الإ�سان�ب�ل�جوارحھ�وصفاتھ�وم��اتھ�وقلقھ����وسط�يتأقلم�معھ،�ف�سميھ�"سكن�الإ�سان"�«

-أي�سكن�خاص�لھ��و�ة�خاصة�وقلق�ووجود�خاص،�و�ذا�ما�يجعل�ا��سد�2»و�و�سكن�شاعري 

  المادة.-الفضاء�مختلفا�عن�ا��سم

ا،����الفلسفة�والدين�وغ���ظل�ا��سد�م�مشا����الثقافة�التقليدية����ميادي��ا�المختلفة؛�

ح�ن��يمنت�الروح�باعتبار�ا�رمزا�للط�ارة����مقابل�ا��سد�الذي��ان�رمزا�ل��طيئة،�و�ذا�لأنھ�ظل�

حب�س�النص�الفق��؛�ال�شر����منھ�وال��ا��،�ولم�يجد�مر�عا�لبعض�من�حر�ة�التفك���والتصور�«

مة�النص�الفق���وا��ر�ة�الممكنة�للنص�إلا����النص�التخي���شعرا��ان�أو�حكيا�او�مسرحا.�و��ن�صرا

�استقلالھ� �لھ ��و�كيان �حيث �من �ل��سد �فع�� �تصور �عن ��ذه �ثقافتنا ��� �ا��ديث �يصعب الأد�ي

.��ذا�من�ج�ة�ومن�ج�ة�أخرى�ح���ذلك�التناولُ�التخيي���ل��سد��ان�تناولا��سيطر�عليھ�3»الذا�ي

��ح�ن�أن��ذه�ال�يمنة�أو��ذه�الرؤ�ا�لم��عد�الرؤ�ا�الذ�ور�ة،�لأن�ا��سد��ان�دوما��و�جسد�المرأة،��

                                                           

-العالم=�وأن�غاية،�ولا�لھ��دف�لا�التار�خ�أن�مسار�تطوري�انت���فيھ�إ���ع���تجلت�العدمية����شعر�درو�ش��  

�كمال�ا�الروح�تحقق�أو�الأرضية�العدالة�ف��ا�تتحقق�ال���السعيدة�ال��اية�ن�تظر�أن�يمكن�ولا�العب�ية،�=تحركھ

  )أحمد�دلبا�ي:�موت�التار�خ(�.وكينون��ا

�الدار�البيضاء�-1 �العر�ي، �المركز�الثقا�� �الذات، �وتجليات �المواج�ة �والقصيدة، �وا��سد �الم�ان �الو�ي��: -فاطمة

  .31،�ص1�،2005المغرب،�ط

،�5العدد�و�زة�غلاز:�"مف�وم�ا��سد�عند��يدغر،�ب�ن�الثنائية�وفلسفة�الكينونة"،�مجلة�الاستغراب،�ب��وت،��-2

  .127،�ص2016خر�ف

  .7،�ص1999لبنان،�ط؟،�-فر�د�الزا��:�ا��سد�والصورة�والمقدس����الإسلام،�إفر�قيا�الشرق،�المغرب-3
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�كسر� �المرأة �لمحاولة �راجع �و�ذا �الشعر�المعاصر، ��� �كتيمة �الرجل �جسد �ظ�ر�و�رز �حيث مسيطِرة،

الطابو�ات�ال����انت��عيق�حر���ا�الإبداعية،�إذن�نلاحظ�أن�التحوّل�الذي�مسّ�تيمة�ا��سد�وقع�

وى�آخر�ب�ن�جسد�المرأة�وجسد�الرجل.�ومن��نا�ع���مستو��ن؛�مستوى�ب�ن�الروح�وا��سد،�ومست

�ا��سد�المؤنث�وا��سد� �عن�تحول�المواقع�ب�ن�المركز�وال�امش�(الروح�وا��سد، يمكن�أن�نتحدث

  المذكر)

يقوم�جو�ره�وأصلھ�ع���ذلك�الصراع�ا��في�ب�ن�جانب�ن�يرمز�ل�ما��يدغر�-مثل�الفن-والشعر

يقة�العمل�الف��،�ولذلك�يمكننا�أن�نكشف�عن��ذا�بالأرض�والسماء،�و���ظل��ذا�الصراع�ت�بع�حق

الصراع�ب�ن�ا��انب�ن����مجموعة�الشاعرة�"رز�قة�بوسواليم"،��ذا�الصراع�الذي�سيكشف�لنا�عن�

حقيقة�ا��سد�وكينونتھ،�والكينونة��نا�ل�ست�جو�را�خالصا�متعاليا�بقدر�ما����وجود����العالم�

�و  �مع"، �"علاقة �و�� �بالزمن �مشروط ��و�(دازاين) �بما �ا��سد �حقيقة �س�تج�� �رمز�ة�«لذلك كينونة

وإيحائية�وإشار�ة�وأيقونة�تضاف�إ���الأجسام�من�خلال�تمثيل�الإ�سان�ل�ا�لتحقّق�وجود�ا�المر�ي�

�واقع� �إ�� �مضافة �قيمة �ي�ون �لا��عدو�أن �ا��سد �أن ��ع�� �ما �أو��ناك، ��نا �ي�ون �أن �يمكن الذي

،�من�خلال�ظ�وراتھ�المختلفة،�1»حسب�قوة�حضور�ا��سد�فيھالأجسام،�و�التا���إ���الواقع�برمتھ،�و�

���علاقاتھ�مع�ا��سم�الذي��و�ش�ل�يخلو�من�المع���من�ج�ة�و���علاقتھ�مع�عناصر�العالم�من�ج�ة�

  أخرى.

�شعري� ��و�تأو�ل �الشاعرة �بھ �تقوم �وما �ل��سد، �قراءة ��� �بوسواليم �رز�قة �عند القصيدة

،�و�التا���ستقتصر�قراءتنا�ع���ما�تقولھ�القصيدة�لا�ما�نقولھ�ل��سد�بما��و�كينونة����"علاقة�مع"

��و�ا،م�لقصيدة�مف��ضة�قراءة�لأي�الكب���الإخفاق«نحن،�نقول��ذا�و�ستحضر�عبارة�غادام������أن�

�المختلفة�2»ع��ا�وتبعدنا�حقيق��ا�عنّا�ت��ب�أن �المعا�ي �عن �لنا �تكشف �القصيدة �سندع �ول�ذا ،

  والمست��ة�ل��سد.

سابقا����عنصر�"الصورة�الشعر�ة"�طبيعة�الكتابة�المرآو�ة�ال���تمتاز���ا�شعر�ة�رز�قة�بّ�نا�

بوسواليم،�و�ذه�الكتابة�مناسبة�للكشف�عن�الظ�ورات�المختلفة�للموضوع�المتناول����القصيدة،�

                                                           

شر�والتوز�ع،�لبنان،�سور�ا،�ط-1
ّ
،�1رسول�محمد�رسول:�ا��سد�المتخيّل����السرد�الروا�ي،�النايا�للدّراسات�وال�

  .20،�ص2014

2-�Pierre Lauret, Gadamer lecteur de Paul Celan, in Cahiers Philosophiques N 95, 2003, PP35-48��:عن

،�نت.�2016-ف��اير-26فوزي�بوخر�ص:�"��ونديرا�ضد��ايدغر:�سمو�الشعر�أم�الرواية؟"�مؤمنون�بلا�حدود،�

https://www.mominoun.com/articles  
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و�ذا�ما�سنكشفھ�من�خلال�تيمة�ا��سد،��ذه�التيمة�ال�����يمن�ع���الكتابة�عند�الشاعرة�ل�س�

�عدد�القصائد�المخصصة�ل��سد�والبالغة�عشر�قصائد،�بل����اللغة�الشعر�ة�العامة�للديوان�فقط�

�أحد� �و�التا�� �عند�ا، �التعب��ية �الوسائل ��عت���أبرز �الذي �ا��سد �لغة �بأ��ا �نصف�ا �أن �يمكن وال��

،�لذلك�نلاحظ�أن�1مرتكزات�التواصل�العاطفي�المؤسس�للعلاقات�ب�ن�الذوات،�فا��سد�عضو�مع��

�ولذلك� �الأخرى، �العالم �موجودات �التعب���عن ��� �الشاعرة �توظفھ �الذي ��و�الم��م �ا��سد م��م

سنقارب��ذه�القصائد�من�خلال�كشف�المع���الأصيل�ل��سد�ع���القصائد�ال���ت�ون�تيم��ا�ا��سد،�

  تھ.النمر��عد�ا�إ���الكشف�عن�لغة�ا��سد�ال���تمثل�رؤ�ة�للشاعرة�تقارب�من�خلال�ا�العالم�وموجود

ا��سد�عند�رز�قة�بوسواليم��و�لغز�يصعب�كشف�سره،�و�و�الغامض����وضوحھ،�فا��سد�

ل�س�كتلة�الط�ن�فقط،��و�"ط�ن"�و�ذا�ما�يجعلھ�ي�ت���لب�ية�"الأرض"،�لكنھ�ط�ن�منحوت،�ومن��ذه�

رض�لأ الناحية��و�يحمل�"عالما"،�عالم�المع��،�مع���ا��سد،�و�ما�أن�العالم�يرمز�للانفتاح�والكشف،�وا

ترمز�للا�غلاق�والعتمة�فسيظل�ا��سد����تلك�المسافة�بي��ما،�حيث��لما�حاولت�الشاعرة�كشف�سر�

الأرض،�لذلك�س�بقى�قراءة�ا��سد�قراءة�مف��ة�متداخلة،�-العالم،�قاوم�ا�ا�غلاق�ا��سد-ا��سد

أ����قارئ��شلا�تمنح�تأو�ل�ا�لأي�قارئ،�ول�ا�أدوات�خاصة�للكشف�والتأو�ل،�����عيدة��ل�البعد�عن�

أفق�تأو����يحمل�رؤى�تقليدية�مت��رة�ت��ز�ا��سد����ثياب�ا��رام�والممنوع،�لذلك��ان�الولوج�إ���

عوالم�ا��سد�يف��ض�قارئا�خاصا�مثل�قارئ�الشعر�لھ�أدوات�جر�ئة�متحررة�من��ل�القيود�ممتلئة�

  و���تقول����ذلك:�بالأحاس�س�البدائية�ال���لم��شو��ا�الأ�ساق�الم�يمنة�ع���تار�خ�ا��سد،

  ا��سد�أقدم�الفنون 

  تة�الط�ن�ا��الدةمنحو 

***  

  ا��سد�لوحة�سور�الية�مف��ة

  متداخلة�القراءات

***  

  ي�مصاب���زال�الأدواتمداخل�ا��سد�تصعب�ع���قارئ�أمّ 

  .2لم�ي���مدرسة�ال��وم�وال�يا�ل�ال�شر�ة

� �وما �عوائق �من ���ا �يحيط �وما �ل��سد �العامة �للقراءة �بال�سبة �أدوات��ذا �من تطلبھ

واستعدادات،�أما�عن�قراءة�الشاعرة�ل��سد�ورغم�وع��ا�ب�ل�ما�سبق�إلا�أننا�نجد�ا�ت�ناوب�ب�ن�

                                                           

،�2ط�المغرب،-القلم�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�الر�اط�نثوي�و�و�ة�ا��ندر،�دار ينظر:�خلود�السبا��:�ا��سد�الأ -1

  .17،�ص2007

  .47رز�قة�بوسواليم:�حدائقك��شتعل�بفواك��،�ص�-2
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الأصالة�والتقليد،�حيث�تجعلنا����مواضع�نقف�ع���الكينونة�الأصيلة�ل��سد،��ذه�الكينونة�ال���

�موا �و�� �المختلفة، �بالطابو�ات �وغلف��ا �والنوام�س �الثقافات �عنا �الشأخف��ا �تكتفي �أخرى اعرة�ضع

ف�ل�ما�فعلتھ�،�1»تمار�ن�ا��سد،�ر�اضة�للعقل�المكت���بال��وم«ب��ديد�المعا�ي�المتداولة�مثل�قول�ا�

ة،�إ���عبار��ا�الشعر��السليم"�السليم����ا��سم"العقل�الشاعرة��نا��و�تحو�ل�ا��كمة�المش�ورة�

أو�أصيل�لذلك�يمكن�أن��عد��ذا�من�قبيل�فمن�ناحية�الأصالة�لم�تقدم�الشاعرة��نا�أي�مع���جديد�

  ا��شو����نص�الشاعرة�العام�عن�ا��سد.

صنع�الإ�سان�الثياب�لتغطية�ا��سد،�ووضع�مع�ا�آلاف�الشرا�ع�والطابو�ات�حول�خطي�تھ،�

لذلك�ظل�ا��سد�ح���يومنا��ذا�رمزا�ل��طيئة�و�ذا�ما��ستد���س��ه�بالثياب�من�ج�ة�و�ا��رام�

ى.�و�نا��سائل�الشعر،��ل�ظل�ا��سد����الشعر�خاضعا�للرؤى�السابقة�حول�والممنوع�من�ج�ة�أخر 

��ل� �الضوء؟ �ساحة �إ�� �عالمھ �وجلب �ا��سد ��عر�ة �من �ا��زائر�ة �القصيدة �تمكنت �أم ا��سد؟

استطاعت�القصيدة�أن�تز�ل�عنھ�ا��طيئة�والنجاسة؟��ل��ان�للشعر�جرأة�البوح�والتغ����سفور�

  نكشاف؟�تقول�الشاعرة:ا��سد�وحر�تھ����الظ�ور�والا 

  تقابلنا����مرايا�السّر�ر

  ��مك�ع�����مي

ا�قنفذين�بالغ�ن�ن��ع�ثيابنا
ّ
  كن

  .2أشوا�ا�ع���جسر�عناق�طو�ل

صورة�التعري�ا��سدي�عند�الشاعرة�تحمل�معني�ن؛�المع���الظا�ر�الذي�يحاول�أن�يتحدى�

يث�ترمز�الثياب�إ���الأشواك�سلطة�ا���ب�والس��،�ومع���آخر�أعمق�تحيل�عليھ��لمة�"قنفذين"،�ح

ال���تمنع�التواصل�ا��سدي،�ومعلوم��نا�أن�الثياب�لا�ت�ون�أشوا�ا�إلا�إذا��شبعت�بتعاليم�التحر�م�

والمنع�والتخو�ف�وال���تر�د�إبقاء�ا��سد����العتمة،�أما�بال�سبة�للشاعرة�فإن�حقيقة�ا��سد�لا�يتم�

  �ذا�يتم�اك�شاف�ا��قيقة�من�خلال�العناق.الكشف�ع��ا�إلا�من�خلال�إلغاء��ذه�المسافة،�و�

���الثقافة�الإ�سانية�باختلاف�عناصر�ا�ا��غرافية�والدي�ية�دائما�ما��ستد���تيمة�ا��سد�

تيمة�الروح،�ولقد�وّ��نا�أن��ذه�الاخ��ة�ظلت��سيطر�ع���التفك���الإ�سا�ي�باعتبار�ا�رمزا�للط�ارة�

مدونة�الشاعرة�وطبيعتھ.�رغم�أن�حضور�الروح��ان�والرفعة�والسمو.�لذلك�ن�ساءل�عن�حضور�ا����

قليلا����مجموعة�الشاعرة�إلا�أننا�ما�زلنا��ش�د��يمنة�الرؤ�ا�التقليدية�للروح�باعتبار�ا�ا��و�ر�الذي�

�غذي�ا��سد،�و�اعتبار�ا�كذلك�ا��الدة�والأبدية�من�خلال�ارتباط�ا�بالمطلق�"الرب"،����مقابل�ا��سد�

                                                           

  .49نفسھ،�ص�صدر رز�قة�بوسواليم:�الم-1

  .86،�صالسابق�صدررز�قة�بوسواليم:�الم�-2



 سؤال المعنى في الشعر الجزائري المعاصر                      الفصل الثالث:              

263 
 

تَكشف�المعرّض�ل�ل�نقص�ح���ا
َ
لموت�والفناء.�و�نا�يت���لنا�ذلك�التضارب�والصراع�ب�ن�المراكز،�وت

�يمنة�الأ�ساق�ع���الشاعر�ح���و�و�يثور�ضد�ا،�فرغم�أن�قصائد�الديوان��ل�ا�تحتفي�با��سد�

�أن�إطلالة�واحدة�للروح
ّ

ت�اد���دم��ل�ما�ب�تھ�الشاعرة�-قد�ت�ون�لا�واعية-كمركز����مقابل�الروح،�إلا

  ثور�ة�سابقة.�تقول:من�رؤى�

  ���ا��ب�ا��سد�سيّد�الش�وات�ورسول�ا�الأعظم

***  

  الروح��ستان�ا��سد

  ا��ارج�منھ�دون�متعة

  1محروم�من�أبدية�جنان�الرّب

ما�زالت�الرؤ�ا�التقليدية��سيطر�ع���الشاعرة،�حيث�تفسر�علاقة�ا��سد�بالروح�وفق�مبدأ�

تقابل�ا�����والشر،�وا��نة�والنار،�و�ذه�العلاقات�الثنائية،�ع���غرار�العلاقات�التأس�سية�للفكر�ك

دائما�تف��ض�جانبا�إيجابيا��و�الروح��نا�وجانبا�سلبيا��و�ا��سد،�حيث�تتغذى�الروح�بالروحانيات�

والسماوي،�و�و�الغذاء�المناسب�ل�ا�ح���ت�ون�خفيفة�ولطيفة،�و�تغذى�ا��سد�بالش�وات�في�ون�

الروح�أبدية�"���جنان�الرب"����ح�ن�بقي�ا��سد�محروما،��،�و�ذا�ما�جعل2دن�ئا�ملتصقا�بالأر���

  وإ���زوال�آيل.

�لھ� �ثقافيا �إرثا �مع�ا �و�سائل �بھ �وتحتفي �ا��سد" �"سوناتا �تكتب �ال�� �الشاعرة ��سائل و�نا

�يقتصر�دور�ا��سد����ا��ب�ع���الش�وة�فقط؟�ألا��عكس��ذا�مجرد�رؤ�ا�
ً
تار�خھ�المديد.��ل�حقيقة

د�ت��زه����خانة�الش�وة�الزائلة�فيما�تحتفظ�للروح�با��الد�والأبدي؟�و�نا�تقليدية�محدودة�ل��س

�ا��سد؟� �حب ��� �الوقوع �يمكن ��ل �وا��سد، �ا��ب �ب�ن �الرابطة �بالعلاقة �سؤالا�آخر�يتعلق نطرح

وللإجابة�عن��ذا�السؤال�يمكن�أن�نجد�أنفسنا����ساحة�أخرى�ورؤى�مختلفة�ل��ب�ت�تقل�بھ�من�

  واح�إ���علاقة�ب�ن�الأجساد.�ونھ�علاقة�ب�ن�الأر 

لا�زال�ا��سد����الثقافة�العر�ية�الإسلامية�أس���خطابات�الما����رغم��ل�التحرر�والانفتاح�

الذي�قد�يتو�مھ�المرء،�وخاصة�جسد�المرأة�باعتباره�عورة�يجب�س���ا،�ول�ذا�تقوم�القصيدة�ال�سو�ة�

.�ثورة�ا��سد����القصيدة����ردة�ثورة�ضد�سلطة�ا���ب،�فيتكشف����القصيدة�ما�ي��بھ�الواقع

فعل�عنيف�عن�الاستلاب�وال�يمنة�ال���تؤسس�واقعا�ش��وفر��يا�مشو�ا،�لا��ستطيع�الذات�فيھ�

                                                           

  .48،�صالمصدر�السابق�-1

.121فلسفة�الكينونة"،�(م�س)،�صو�زة�غلاز:�"مف�وم�ا��سد�عند��يدغر،�ب�ن�الثنائية�و - 2 
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التصا���مع�داخل�ا،�حيث���يمن�عل��ا�الرغبات�والش�وات����ا��فاء�وتد���التقوى�والط�ر����الظا�ر،�

  �نا�يأ�ي�الشعر�ليصدح�بحر�ة�ا��سد����السفور.

يقودنا�إ���ا��ديث�عن�ا��زء�الآخر�المتعلق�بالكتابة�الشعر�ة�عند�رز�قة�بوسواليم،��و�ذا

�لطبيعة� �يرجع ��ذا �ولعل �العالم، �بھ ��ستكشف �شعر�ا �م��ما �ا��سد �من �تتخذ �ال�� �الكتابة �ذه

الكتابة�عند�المرأة�بصفة�عامة�وعن�ا��سد�بصفة�خاصة،�إذ�تختلف�عن�كتابة�الرجل،�لأن�الرجل�

المرأة،�أما�عند�المرأة�فإن�الا�تمام�لا�-تم�با��سد،�فإن��ذا�الا�تمام�متعلق�بجسد�الآخروإن��ان���

الرجل�فقط،�بل�لر�ما��ان�الا�تمام�با��سد�الذا�ي�أك���وأعمق�من�الا�تمام�بجسد�-يقتصر�ع���الآخر

ا�الآخر،�حيث��ش�ل�ا��سد�عند�ا�جو�را�خاصا�م�يمنا�ع���بقية�عناصر�الذات�الأخرى،�و�ذا�م

يمنح�المرأة�إحساسا�قو�ا�وعميقا�با��سد،��ذا�الإحساس��شبھ�ما��سميھ�المناطقة�بالعلم�ا��ضوري�

�طر�ق� �عن �الذات �من �المحصلة �المعرفة ��و�تلك �ا��ضوري �العلم �ا��صو��، �العلم �يقابل الذي

�،الإحساس،��الإحساس�بالألم�أو�التعب�أو�العطش،�ف�و�علم�أك���يقينا�وصدقا�من�العلم�ا��صو��

�كذا�تتأر���ذاتية�المرأة�ب�ن�ا��ضوع�للأعراف�الاجتماعية�و��ن�«الذي�يقع�موضوعھ�خارج�الذات،�و

،�لتع�ش�صراعا�ب�ن�جسدين؛�أحد�ما�يرتبط�بالمجتمع�وما�يمليھ�من�أعراف�وتقاليد،�1»رغبات�ا��سد

��و�الذي�ي �وانفتاح،�ولعل�ا��سد�الثا�ي �وما��س���إليھ�من�حر�ة مثل�ال�و�ة�وآخر�يرتبط�بالذات

  الأصيلة���سد�المرأة�ول��سد�بصفة�عامة.

الكتابة�با��سد�عن�الذات�والعالم��ع���عن�تيمة�ا��سد�أك���من�ا��ديث�المخصص�للتيمة�

�بما��و�جو�ر�وجودي� �الأن�� �بأصالتھ����ت�و�ن ����الكتابة�ي�ون�حاضرا �ا��سد �لأن نفس�ا،�وذلك

مع�الذات�ال�اتبة،�أمّا�الكتابة�عن�ا��سد�فت�ون�أقل�تقارب�من�خلالھ�الذات�العالم�و�ما��و�تماه�

أصالة�لأن�ا��سد�ي�ون�موضوعا�ول�س�ذاتا،�ي�ون�خارجا�لا�داخلا�و�التا���يقل�الإحساس�بھ�ولا�ي�يح�

  من�وسائل�الكشف�إلا�القليل.

�عند�حدود�التمي���ب�ن�الثقافات،«ا��سد�وما�يملكھ�من�آفاق�للتعب���والقول�تجعلھ�لا�يقف�

ما�يتجاوز�ذلك�معلنا�عن�الفوارق�ب�ن�الأجيال�والأجناس،�ممّا�يفسر�استعمال�الإ�سان�منذ�القديم�وإن

،�نحن�نقول��ذا�و�ستحضر�ثقافة�العصر�الذي�2»ل��سد�واختياره��وسيلة�فعّالة�للتعب���والتواصل

                                                           

عبد�النور�إدر�س:�النقد�ا��ندري،�تمثلات�ا��سد�الأنثوي����الكتابة�ال�سو�ة،�فضاءات�لل�شر�والتوز�ع،�-1

  .32،�ص1�،2013الأردن،�ط-عمان

،�2المغرب،�ط-خلود�السبا��:�ا��سد�الأنثوي�و�و�ة�ا��ندر،�دار�القلم�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�الر�اط-2

  .18،�ص2007
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فروقات�ت�ال�ع�ش�فيھ،�حيث�أصبح�ا��سد�دالا�ع���الم�انة�الاقتصادية�والاجتماعية�للطبقة،�إذ��ان

سابقا�تت��ص����ا��انب�الاجتما���والاقتصادي،�أما�ا��سد�فلم�تكن�للإ�سان��يمنة�عليھ�ليتم���

،�أصبح�ا��سد�الغ���جسديا�عن�الفق��،�أما�الآن�ومع�ان�شار�عمليات�تجميل�ا��سد�أو�ح���تحو�لھ

  دالا�مختلفا�وأصبح�يحمل�من�المع���أك���من�ت�و�نھ�الطبي���الأوّل.�

ت��جم�شعار�سيمون�-ولو�لم�تصرح�بذلك–جرأة�الشاعرة����قصائد�ا�حول�ا��سد�يجعل�ا�إن�

،�إ���1»�ذا�ا��سد�جسدنا�ونحن�نر�د�أن��سكنھ�بحق�ونتصرف�فيھ�بحر�ة«ديبوفوار�وتحولھ�من:�

عبارة�أخرى�نف�م�ا�من�قصائد�ا�تقول:��ذا�ا��سد�جسدنا�ونحن�نر�د�أن�نت�لم�عنھ�بحق،�وأن��عّ���

ا�ب�امل�حر��نا�خارج�حدود�القيود�وال��ت�بات�الرمز�ة�ال���فرضت�عليھ�كينونة�خارجية�لا�عنھ�شعر 

تتوافق�مع�جو�ره.�وعندما��س��جع�المرأة�حر�ة�جسد�ا،�حر�ة�امتلاكھ�وقولھ�كما��شاء�يصبح��ذا�

  .2»واحدا�من�أ�م�مفاتيح���صية�المرأة«ا��سد�

بذلك�التما���ب�ن�ا��سد�والشعر،��3عار�ة"�"جئتك�أ��ا�الشعر تطالعنا�ثا�ي�قصائد�الديوان�

ولعلنا�ندرك�ذلك�من�الدلالة�القو�ة�ال���تحمل�ا��لمة�"عار�ة"،�فالعري�بما��و�إثم�وخطيئة�مرتبط�

با��سد�الذي�ظل�م��و�ا�لقرون�طو�لة��علقھ�الشاعرة����عنوان�القصيدة�ل�ش�ل�صدمة�للمتلقي�

�وت� �بالس���والعفة �تتغ�� �ثقافة ��� ��شأ �الأول الذي �المع�� ��� �لا�نبقى �وح�� �والسفور، �التعري �تقص

للتعري،�لنحاول�الكشف�عن�العلاقة�ب�ن�الشعر�و�عري�الذات،�لماذا�تأ�ي�الذات�للقصيدة�عار�ة؟��ل�

ترى����الشعر��و�ة�ذ�ور�ة�تحاول�إغواء�ا�بفعل�التعري،�أم��و�اس�سلام�وخضوع�للسيد�الشعر؟�

�الذات ��و�حالة�من�حالات �ا��ميمية�ال���تفرض��الشعر�بما �ا��ميمية��ذه ا��اصة�فيھ�نوع�من

طقوسا�خاصة�من�التواصل�يتجرد�ف��ا�الشاعر�من��ل�لباس�ثقا���اجتما���م�يمن�ليلتقي�بالشعر�

���أرض�بكر،�لم�تد�س�ا�الأ�ساق�الثقافية�الاجتماعية�المختلفة،��عود�ف��ا�الذات�لأصال��ا�الأو��،�

�ا� ��عري ���ظة �الميلاد، �الشعر�رمز�ة�ل��ظة �مع �ا��مي�� �لقا��ا ��� �الذات ��عري �صورة �ففي �سد،

                                                           

-�،يمكن�الإشارة��نا�إ���قضية�التحول�ا�������وما�يث��ه�من�إش�اليات�حول�ال�و�ة�ا��ندر�ة����العالم�المعاصر

وكذلك�ظ�ور�ما��عرف�با���س�الثالث�الذي�يرفض�تص�يفھ�ضمن�الذ�ورة�أو�الأنوثة،�وقد�تم�وضع�ضم���خاص�

ا�ا��سد�كدال�أسا����للتحديد�والاختيار�الذا�ي�ا��ر�لا���ذا�ا���س�����عض�اللغات.��ل��ذه�القضايا�يحضر�ف��

  اختيار�الطبيعة.

  .165عبد�النور�إدر�س:�المرجع�نفسھ،�ص�-1

عبد�النور�إدر�س:�دلالات�ا��سد�الأنثوي����السرد�ال�سا�ي�العر�ي،�م�شورات�سلسلة�دفاتر�الاختلاف،�مطبعة�-2

  .75،�ص��1�،2006لماسة،�مكناس،�المغرب،�ط

  .15،�صحدائقك��شتعل�بفواك��وسواليم:�رز�قة�ب-3
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خاصة��عود�بنا�إ���حالة�الصفاء�الإ�سا�ي�الأو��،�و�عود�بال�لمة�إ���أصال��ا�وقو��ا،�و�عود�بالإحساس�

إ���د�شتھ�الأو���ور�بتھ�و�و�يرى�الوجود�منكشفا�لأول�مرة،�ول�ذا��ان�الشعر�عند��يدغر�نوعا�ما�

عري�حقيقة�الوجود�وانكشاف�ا��عدما���ب��ا�الأ�ساق�الثقافية�الاجتماعية�المختلفة،�من�التعري،��

  أو���ب��ا�س�ن�العادة�والابتذال.

�ش���فاطمة�الو�ي���إ���العلاقة�اللغو�ة�القو�ة�ب�ن�اللغة�وا��سد،�فتعود�إ���المع���اللغوي�

�بمع���الضم�وا��مع �مع���ج�سيا�وا��ا،��،�وال���تحمل�مع��1ل�لمة�"قراءة"�المتعلقة حسيا،�بل

و�ذا�ما�يحيل�إ���علاقة�اللغة�بجسد�العالم�وجسد�المرأة،�ول�ذا�يبقى�المع���العميق�للقراءة�متعلقا�

بالرحم�ومرتبطا�بجسد�الأن��،�حيث�القرء�ودلالتھ�وحيث�الاحتواء�وحمل�النطف�والأجنة،��ل��ذا�

.�و�ذا�ما�تفتتح�بھ�رز�قة�2تمرار�وا��لوديجعل�المرأة/ا��سد�وا��سد/النص�حاضنة�ل��صب�والاس

  بوسواليم�قصيد��ا:

  ل�س����ذاكر�ي����ء�من�الشعر

  أزرع�بذور�اللغة

  جسدي�تر�ة�داكنة

  والماء�ذاك�ا��يال�السا��

***  

  وقال:

  س�نفخ�ر�ح�يد�ا�العظيمة����رحمك

ار�والأ�ساغ
ّ
  .3فتن���ن�ناصعة�الن

ا��سد�و��ن�العري�واللباس�والقلق�الإبدا���نلاحظ��نا�ذلك�التداخل�ب�ن�اللغة�والكتابة�و 

والمعر���وقلق�ا��لود�والامتداد،�و�ذه��ل�ا�ترتد����سلال��ا�إ���أصل�ا��لق�وأصل�ا��طيئة�وأصل�

،��ذا�التداخل��عكس�التما���ا��اصل�ب�ن�الشعر�وا��سد�عند�الشاعرة،�و�ش�ل�أعمق�4ال��رة

جسدا�يتمزجان����حالة��شبھ�وحدة�الوجود�ح����ب�ن�ا��سد�واللغة،�ح���يصبح�ا��سد�لغة�واللغة

  يصعب�التمي���ب�ن�ما��و�جسدي�وما��و�لغوي.

ونصل����الأخ���إ���خاتمة�ما�انطلقنا�منھ����البداية�حول�علاقة�ا��سد�بالفضاء�والم�ان،�

�الم�ان� ��شروط �يضيق �كلا�ما �واللغة �فا��سد �والم�ان، �واللغة �ا��سد �ب�ن �ا��دلية �العلاقة �ذه

                                                           

  .131،�(م�س)،�ص1ينظر:�ابن�منظور:�لسان�العرب،�ج-1

  .17فاطمة�الو�ي��:�الم�ان�وا��سد�والقصيدة،�المواج�ة�وتجليات�الذات،�(م�س)،�ص-2

  .15،�صحدائقك��شتعل�بفواك��رز�قة�بوسواليم:�-3

  .19-18فاطمة�الو�ي��:�المرجع�نفسھ،�ص�-4
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ولية،�الم�ان�العام�الذي�يؤسس���طاب�م�يمن�ع���ا��سد�واللغة،�ومن��ذا�التعالق�ن��ظ�كيف�الق

أنھ����حالة���ن�ا��سد�وتقييده�وعزلھ�ومحاولة�نفيھ�ومحوه�ابتكرت�الشاعرة����ال��ن�أفق�ا�

�سد���،�وح���تجعل�من�اللغة�رمزا�لتحر�ر�ا��سد��انت�اللغة�كما�أشرنا����ذا��ا�ا��1الم�ا�ي�باللغة

�ر�ة�ا��سد�فضاء�خاصا�ل�-تماه�يجعل�من�التفر�ق�بي��ما�أمرا����غاية�الصعو�ة،�و��ذا�تصبح�اللغة

  الفضاء�الثقا���العام.-وا��ياة�متحررا�من�ال��ن

 فضاء�المدينة: -2.3

�ا��ديث�عن�الغياب�الكب���ل�ذه�التيمة�(خاصة����   �يجدر�بنا �التطرق�إ���تيمة�المدينة قبل

�م �الثانية �الشعر�العشر�ة �دواو�ن ��� �الموضوعة ��ذه �ع�� �العثور �أصبح �حيث �الثالثة)، �الألفية ن

ا��زائري�المعاصر�ي�اد�ي�ون�منعدما،�المدينة�ال����انت�تيمة�بارزة����الشعر�العر�ي�ا��ديث�ولم�يخل�

�شاعر�من�الشعراء�إلا�وكتب�ع��ا��غيب��لية�عن�المدونة�المعاصرة�للشعر�ا��زائري�إلا����قصائد�ت�اد

ت�ون�معدودة�ع���أصا�ع�اليد�الواحدة،�وغياب�المدينة��ذا�لھ�أش�ال�مختلفة؛�أول�ا�غياب�دواو�ن�

،�وكذا�غياب�القصائد�تحمل�عناو���ا�تيمة�المدينة�و�ذا�ما��ان�من�شرا����الشعر�العر�ي�ا��ديث

ائد��عا���قص�ال���تحمل�عناو���ا�تيمة�المدينة،�و��ذا�يقتصر�ظ�ور�المدينة����مقاطع�مح�شمة�ضمن

تيمات�أخرى،�و�مكننا�أن�نخمن�أسباب�غياب�المدينة،�ولعل�ما�يأ�ي�ع���رأس��ذه�الأسباب��و�تمركز��

الشعر�ا��زائري�المعاصر�حول�الذات�و��م�شھ�للعالم�ا��ار��،�فإذا��ان�الشعر��من�قبل�ي�شأ����ظل�

عر�ا��زائري�المعاصر�ألغت�أحد�التفاعل�ب�ن�الذات�والعالم�ا��ار��،�فإن�السّمة�الغالبة�ع���الش

طر���المعادلة�الشعر�ة،�وأصبح�الشعر�علاقة�داخلية�فقط،��شبھ�نوعا�من�التأمل����الذات�وصراع�ا�

�عن� �وعزوف�ا �نفس�ا �حول �الذات �انكفاء ��� �السابق �عن �أ�مية �آخر�لا�يقل �عامل �و�ناك الداخ��.

�ديث�عن�عالمھ�الأول�ا��ار��،��و�الواقع�العالم�ا��ار��،��و�ظ�ور�واقع�آخر�موازٍ�عزل�الإ�سان�ا�

الاف��ا���،��ذا�الواقع�الذي�أل���الفوارق�الم�انية،�فلم��عد�ابن�المدينة�مختلفا�عن�ابن�الر�ف�لأن�

  ا��ميع�تجمع�م�مواقع�ومنصات�رقمية�ي�شار�ون�ف��ا�الموضوعات�والا�تمامات�نفس�ا.

�عض�منھ�ع���الأقل)�أصبح�حضورا��وح���حضور�المدينة����الشعر�ا��زائري�المعاصر�(��

�الشاعر�ا��زائري� �لدى �المدينة ��عد �لم �حيث �والمدينة، �الذات �ب�ن �تفاعل �علاقة �لا��عكس محايدا

                                                           

  .32مة�الو�ي��:�المرجع�نفسھ،�صينظر:�فاط-1

-�"من�الشعر�العر�ي�ا��ديث�نجد�ديوان�"مدينة�بلا�قلب"�لعبد�المعطي���ازي،�وديوان�"قل���وغزالة�الثوب�الأزرق

� �الشعر�العر�ي�لمحمد�ابرا�يم�أبو�سنة�وفيھ�خمس�قصائد��ل�ا�حول�تيمة�المدينة. ينظر:�عز�الدين�اسماعيل:

  ).2001الإشارة�كذلك�إ���ديوان�"إلياذة��سكرة"�للشاعر�ا��زائري�شارف�عامر�(و�مكن�.�226-225المعاصر،�ص
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المعاصر�فضاء�إش�اليا�مقلقا�للذات�تحس�فيھ�الذات�بنوع�من�الاغ��اب�أو�الصدمة�ا��ضار�ة،�أو�

ابن�الر�ف،�لكن�ر�ما�ذلك�الفارق�الذي��ان��بنوع�من�العلاقة�ا��ميمية،�فالشاعر�إما�ابن�المدينة�أو 

سابقا�ب�ن�الر�ف�والمدينة�والذي��ان�يصدم�ابن�الر�ف�لم��عد�موجودا،�إذ�لم��عد�المدن�تختلف�

عندنا�عن�الر�ف�إلا������يج�وسائل�المواصلات،�أما�المدينة�كفضاء�ثقا���تقلص�جدا��س�ب�وسائل�

التأثر،�فبدل�أن�ت�ون�المدينة����الوسط�ا��ضاري�الذي�الاتصال�ا��ديدة،�وتحولت�معادلة�التأث���و 

�سا�م����نقل�الإ�سان�ثقافيا�وفكر�ا��غ���الوضع�عندنا�فغزت�سلوكيات�البداوة�والقرى�المدينة�ح���

غدت�مدننا�قرى���مة،�ح���تلك�ا��ر�ة�ال���ت�ون�مخيفة�أحيانا،�يحس���ا�القادم�من�الر�ف�لم�

زائري�المعاصر�ح���و�و����المدينة�لم��عد�قادرا�ع���البقاء��عيدا�عن��عد�موجودة،�لأن�الإ�سان�ا��

،�ف�و�مراقب����  1the look theoryالمراقبة،��و�دائما�واقع�تحت�ما�سماه�سارتر�بـ:�"نظر�ة�النظرة"

المدينة�والر�ف�ع���حد�سواء،�و�و�لا�يملك�من�ا��ر�ة�ال����انت�توفر�ا�المدينة�ش�ئا����مف�وم�ا�

،�ور�ما��ذا�س�ب�من�ب�ن�أسباب�أخرى�جعلت�الشاعر�ا��زائري�المعاصر�ح���و�و����المدينة�السابق

لا�يجد�عزلتھ�ا��اصة،��عم�نقول�العزلة�لأن�العزلة�بقدر�ما�ت�ون����الأماكن�ال���لا�يطرق�ا�أحد�ت�ون�

ت�إ���لتفكذلك����الأماكن�ال���تزدحم�بالناس،�ففي��ذا�الازدحام�ي�شغل��ل�إ�سان�بنفسھ�ولا�ي

الآخر.�وتحت��ذا�الواقع�لم��عد�المدينة�فضاء�مغر�ا�أو�مقلقا�ع���حد�السواء،�بل�دخلت����المبتذل�

والعادي،�ول�ذا�نجد�أن�الشاعر��ستغل�عناصر�المدينة�المختلفة�لكنھ��ستغل�ا�استغلالا�كأي�عنصر�

عر�دينة�خصوصي��ا����الش���العالم،�بحيث�لا�يقدم�ا�لنا�بما�تحملھ�من��عد�مد�ي،�و��ذا�تفقد�الم

  ا��زائري�المعاصر،��ذا�بال�سبة�للنصوص�ال���تحضر�ف��ا�المدينة�و���قليلة�جدا.

�الشاعر�ابن� ��ذا �ا��زائري�المعاصر، �شعرنا �����ذه�المرحلة�من �شاعر��عت���است�ناء �ناك

عقدة�لاقة�الممدينة�قسنطينة�والذي�سكنتھ�وسك��ا،�و�انت�لھ�تلك�العلاقة�المعقدة�مع�ا،��ذه�الع

�غلب�عل��ا�جانب�اليأس�والتيھ،�فرغم�ا��ب�الشديد�الذي�يكنّھ�الشاعر�ل�ذه�المدينة�إلا�أ��ا�خذلتھ�

�"ليل�المدينة"�ل��ى� �القصائد،�وس�نطلق�من�قصيدة �المع���يتج������أغلب �الأمل�ف��ا،�و�ذا وفقد

اعر�"ياس�ن�بوذراع".
ّ

  صورة��ذه�المدينة�عند�الش

دينة�لا�تنام،�و�ذه�صورة�ت�اد�ت�ون�منعدمة����المدينة�ا��زائر�ة�ال���الشاعر�يتحدث�عن�م

ل�ا�تار�خ�كب���من�ا��وف�جعل�ا�مدينة�ال��ار�لا�الليل،�المدينة�ا��زائر�ة��س�ب�عشر�ة�الدم�أصبح�

ليل�ا�ليل�الأشباح،�فكيف�يقول�الشاعل�"ليل�المدينة�لا�ينام"؟�من�العادة�أن�تمنح�عبارة�"المدينة�ال���

                                                           

الرحمن�بدوي،�دار� ينظر:�جان�بول�سارتر:�الوجود�والعدم،�بحث����الأنطولوجيا�الظا�راتية،�ترجمة:�عبد-1

  وما��عد�ا.�426،�ص1�،1966الآداب،�ب��وت،�ط
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لا�تنام"�صورة�لمدينة�مليئة�با��ياة�وال�شاط�من�خلال�مسارح�ا�ودور�الس�نما�والنوادي�والمحلات�

وقرى�الألعاب،�والشوارع�الضاجة�با��ركة�وال��ب،��ذه����المدن�ال���لا�تنام،�ف�ل��ذا�ما�يقصده�

  شاعر:الشاعر�بجملة�"ليل�المدينة�لا�ينام"؟�لنص���إ���القصيدة�ح���نتعرف�ع���مقصود�ال

..�ليل�المدينة�لا�ينام�كقطة����الركن،��شرب�ق�وة��عد�الظ���ة�«

�أ��ار� �فوق �تيّ�س �فحم �ليلنا [...]� �النعاس، �أبواب �ل��دّ دفعة

  .1»المنازل،�[...]��ذا�الليل�لا�يم���،�ولا�تم����مواجعنا

ليل�"�بخلاف�ما�تو���بھ�عبارة�"المدينة�ال���لا�تنام"�تقف�ع���النقيض�م��ا�جملة�الشاعر  

�و�لا�ينام�ل�س�لأنھ�تحوّل�إ�����ار�بأضوائھ�و��بھ�وحركتھ،�الليل��نا�يحمل�المدينة�لا�ينام�كقطة..."

دلالتھ�السلبية�ال���تحيل�إ���الظلمة�والعتمة،�ف�و�كسول�كقطة،�ومتي�س�يجثم�ع���القلوب�والمنازل،�

مة�لا�تؤدي�إ���أي�وج�ة،�ف�و�يحمل��ل�دلالات�ا��وف�والمج�ول،�تصبح�فيھ�ا��ياة����المدينة�معت

مظلم�وأبدي�الظلمة،��ذه����صورة�المدينة�ف��ذا�النصّ،�صورة�قاتمة�تنعدم�ف��ا�ا��ياة،�ولا�يوجد�

�يتمسك� �أن �الشاعر�يحاول �أن �ورغم �أبدي. �ليل �فالمدينة �الأمل"، �فيھ �"ير�ى �ضوء �بصيص �أي ف��ا

ز���المدينة،�عن�ضوء����آخر�النفق،�ف��مبحسھ�الشاعري�و�غر�زة�الأمل�فيھ،�يف�ش�عن�بذرة�ل��ياة��

إ���ذلك�بالعنقاء،��ذا�الطائر�الذي�يُبعث�من�رماده،�فيتم���الشاعر�أن�تقوم�المدينة�من�رماد�ا،�لكن�

  ليل�المدينة�أبدي�الظلمة�يكبح�أمل�الشاعر�ورغبتھ،�فرماد�ا�ل�س�كأي�رماد:

» 
ّ
لعنقاء،�والعنقاء����ز�يل�لا�يم����ولا�تم����مواجعنا،�أشم�غر�زة�ا...��ذا�الل

  ماد.ماد�كما�الرّ ماد،�فلا�الرّ أن��عود�من�الرّ 

  يا��ا�ن�الليل�الأخ��

  فة�العمياءعبثا�تدير�الدّ 

  تبحر����السواد

  .2»���زورق�ا��وف�المث��

�خلال�   �من �العتمة �وتتأبد �الانفراج، �معا�ي ��ل �فتغيب �المدينة �لليل �الشاعر�أخ��ا �س�سلم

وت�،�م��م�يو���بالملليل�الأخ��/�الدّفة�العمياء/�السواد/�ا��وف�المث��""اتوظيف�الم��م�التا��:�

وال��اية�المفجعة�أو�الأبدية�المظلمة،��ذه����صورة�المدينة�عند�الشاعر،�يفقد�ف��ا�الإ�سان�الإحساس�

  ب�ل����ء،�بالم�ان�والزمان،�بل�أك���من�ذلك�يفقد�الإ�سان�ذاتھ�وإ�سان�تھ:�

                                                           

  .08،�ص1�،2017ا��زائر،�ط-تنةياس�ن�بوذراع:�ا���رة�السوداء،�دار�المثقف،�با-1

  .9-8،�صالمصدر�نفسھياس�ن�بوذراع:�-2
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  .1دي،�فلم�أع���ع���جسدي��ناكومددت������ب�الظلام�ي

صورة�قو�ة�لفقدان�الذات�والإ�سان����ليل�المدينة.����الليل�لا��ستطيع�الإ�سان�الرؤ�ة،�

،�وماذا�يبصر�الشاعر؟�2»أبصر�بالأصا�ع�ما��غيبھ�العيون «ف�س�بدل�حاسة�البصر�بحاسة�اللمس،�

�يلوح����أفق�المدينة؟��ل��عد�با��ياة؟�للأسف�لا�يطا �الشاعر�بأي���اية�جميلة،�أي�مستقبل لعنا

�يل��م� �الموت �الإسمنت، �بلون �غ���العدم �المدينة ��� �ولا����ء �للمدينة، ��عود �لن �ا��ميلة الصباحات

المدينة����صورة�شيخ�يتحسس�خطواتھ�إ���الق��،�و�ذه�صورة�معقولة�ومألوفة�للموت،�حيث�يأخذ�

عمق�صورة�الموت����المدينة�ح�ن�يولد�ف��ا�كبار�السن،�لكن�الشاعر�لا�يكتفي���ذه�الصورة،�بل��

  الطفل�ف��ا�مشنوقا�بحبلھ�السري:

�يزل�« �لم �جديد، �مولود �ج�س ��� �زوج�ا ��عاند �حب�� [...]� �المدينة ��� ...

ق
ّ
-متخفيا�بالغيب...��ل�يأ�ي�ل�ش�د�موتھ�قبل�الولادة�مرت�ن؟�و�ل��عل

�ا��رافة �نصف �ال���-مثلما �صفصافة �ع�� �مشنقة �السري حبلھ

  .3»العتيقة

و�ختتم�الشاعر�قصيدتھ�بأن��ذه�المدينة�فقدت�ا��ياة�����عد��ا�الأساسي�ن؛�ح�ن�فقدت�  

،�وفقدت�ال�دف�4»���المدينة...�ل�فة�العشاق�باردة،�وطعم�العيد�ما��«ا��ب�وح�ن�فقدت�الفرح:�

�،�واختيار�الشاعر�للدرب�بدل�الطر�ق،�يحيل�ع���دلالة�الدرب����الشعر 5»درب�جارح«ف����س������

،�بخلاف�الطر�ق�الذي�ي�ت���6العر�ي�المعاصر�عند�ثلة�من�الشعراء،�يحمل�الدرب�دلالة�التيھ�والضياع

  دوما�إ���ال�دف.

                                                           

  .09نفسھ،�صالمصدر��-1

  .09،�صالسابقالمصدر��-2

  .9ص�،المصدر�نفسھياس�ن�بوذراع:��-3

  .10نفسھ،�صالمصدر��-4

  .،�ص�نفس�انفسھ-5

6-� �عباس: �إحسان �"دروب«يقول �اللفظة ��ذه �جعل ��و�الذي ��غداد �"دروب" �عن �السياب �معظم�وحديث �لدى "

الشعراء�من��عد�تحدد�مع���الضياع،�شأ��ا����ذلك�شأن�"الأزقة"�أو�"الزقاقات"،�بحيث�ي�اد�ا��ديث�عن�"الشارع"�

  أو�"الشوارع"��ع���انفساح�المدى�لا�اختناق�النفس����المنعطفات�الضيقة:

لشعر�العر�ي�المعاصر،�إحسان�عباس:�اتجا�ات�ا». وتلتف�حلوي�دروب�المدينة/�حبالا�من�الط�ن�يمضغن�قل��

  .95،�ص1998المجلس�الوط���للثقافة�الفنون،�الكو�ت،�ط؟،�
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�ذه�صورة�عامة�للمدينة�يقدم�ا�الشاعر،�لكنھ����قصيدة�أخرى�يركز�عدسة�ال�ام��ا�ع���  

�ا��ديدة) �(الطر�ق �واحد �الا�س�شارع �علاقة �اختلال �حول �م�مة �قضية �داخل�ليعا�� �بالزمن ان

المدينة،�و���قضية�ركز�عل��ا�الشعر�ا��ديث،�حيث�اس�نكر�الشعراء�وسائل�السرعة�ا��ديدة�ال���

بصفة�عامة�والشاعر�بصفة�خاصة.�ولعل��1لم��عد��سمح�بالتأمل،�والتأمل��و�السمة�المم��ة�للإ�سان

لكن�الشاعر�النازح�من�الر�ف�الشاعر�الذي�يولد����المدينة�قد�لا�يحس���ذا�الإيقاع�السر�ع�للزمن،�

،�2»الزمن�[إ��]�عنصر�مؤلم����عالم�المدينة«تصدمھ�السرعة�وال��لة�ال���تطبع�حياة�المدينة،�و�تحول�

ف�ل��ذه����صورة�الزمن����قصيدة�"ساعة�الم�ان"�عند�ياس�ن�بوذراع،�أم����صورة�مغايرة؟��ذا�

  ما�سنعرفھ�من�خلال�مطلع�القصيدة:

  لا��سأل�العابر�ن�عن�الوقت�)ةالطر�ق�ا��ديد(���

  ساعا��م�منذ��ذا�الصباح�معطلة

  مثلما�ت�ي�س�شمس�ع���شرفة

  .3(و�نا�لا�أر�د�المجاز،�أقول�ا��قيقة��املة)

يصدمنا�الشاعر�بصورة�مغايرة�للزمن�����ذه�القصيدة،�وخاصة����قصيدة�مخصصة�لعلاقة�  

-الشاعر،�ما�الذي��غّ���ح���يصبح�الزمن�الزمن�بالم�ان�"ساعة�الم�ان"،�لذلك�ن�ساءل��نا�عن�قصد

م�مشا؟�لماذا��عطلت�ساعاتھ�����ذا�الم�ان؟�و�ؤكد�الشاعر�ذلك��عبارة�يضع�ا�-و�و�أثمن�ما����المدينة

ب�ن�قوس�ن�بأن�كلامھ�لا�يدخل����التعاب���المجاز�ة�ال���تقصد�إ���المبالغة�والمع���الآخر،�بل��و�يت�لم�

  ذا�الم�ان.حقيقة�عن���اية�الزمن�����

علينا�أن�ن�ساءل��نا�أولا�ولو������الة�عن�ما�ية�الزمن�بصفة�عامة،�فالزمن�عند�إيمانو�ل�  

�انط�مقولة�عقلية�مثلھ�مثل�مقولة�الم�ان�والسب�ية�وغ���ا�من�المقولات�ال���لا�وجود�ل�ا�إلا����عقل�

�بدأ�مع�
ٌ

�Big Bangالانفجار�العظيم�الإ�سان�ليدرك�من�خلال�ا�العالم،�و�و����علوم�ال�ونيات�حدث

�م�ان� �بدون �لزمان �لا�وجود �إذ �الم�ان، �منفصلا�عن �الزمن �عن �ا��ديث �لا�يمكن �ول�ذا �الم�ان، مع

والعكس���يح.�و�نا��سائل�الشاعر�عن�خصوصية��ذا�الم�ان�الذي�تتغ���فيھ�العلاقة�بالزمن؟�إن�

ة�كذلك،�ف�ل�نف�م�من��ذا�أن�الزمن�لا��ع���ش�ئا�سوى�ا��ياة�نفس�ا،�و�عطيلھ��و��عطيل�ل��يا

                                                           

-.شارع�كب������مدينة�قسنطينة،�بناياتھ�عالية�ت��ب�عنھ�الشمس�طول�ال��ار  

  .89،�صالمرجع�السابقينظر:�إحسان�عباس:�-1

،�1995ثقافة�والفنون،�ال�و�ت،�ط؟،�مختار�ع���أبو�غا��:�المدينة����الشعر�العر�ي�المعاصر،�المجلس�الوط���لل-2

  .22ص

  .31،�ص1�،2018ا��زائر،�ط-ياس�ن�بوذراع:�عازف�الموندل�ن،�الما�ر�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�العلمة-3
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�ذه�الصورة�المصغرة�لشارع����المدينة����امتداد�للصورة�الأو���"ليل�المدينة"،�مدينة�الأشباح�ال���

  ا�عدمت�ف��ا�ا��ياة؟�ر�ما�ي�ون��ذا�ور�ما�ي�ون�ش�ئا�آخر،�فل��حل�إ���الشارع،�ل��ى�ما�يحدث��ناك:

  أنت����الشارع�الآن

  أو�تلك�أنت�إذن���م��ذه�البناية

  أنت�امتداد�ل�ذا�ال�باء�الرمادي

  �ذا�الرصيف�المغمّس����الظل�منذ�الولادة

  ح���الرطو�ة�مندلق�من�شقوق�النوافذ

  أقمشة�تتكدس����واج�ات�المحلات

  .1أنت�إذن����الطر�ق�ا��ديدة

�الثقب�   ��شبھ �الذي �الم�ان ��ذا �الم�ان، ��ذا ��� �الزمن ��عطل �س�ب �تفسر�لنا �الصورة �ذه

���ال�ون�الذي�ي�تلع��ل����ء؛�الضوء�والزمن،�يصبح�الإ�سان�����ذا�الشارع�امتدادا�للبناية��2الأسود

أو�الرصيف،�وما����الصورة�ال���يقدم�ا�لنا�الشاعر�عن��ذا�الشارع،�إ��ا�صورة�مليئة�بالتفاصيل،�

و���لذي�يوالوصف�الدقيق،�الوصف�الذي��عمق�الرتابة�واللا���ء،�بداية�باللون�الرمادي،�ا��يادي،�ا

ب�ل�دلالات�العدم�والرتابة،�ثم��ذا�الرصيف�الذي�لم�ير�الشمس�قط،�الرصيف�البارد�الذي�يفقد�

حرارة�ا��ياة،�والنوافذ�أيضا�بدور�ا�ت��ف�كآبة،�ح���صورة�المحلات�فقدت�حيو���ا،�ف���لا�تتف�ن�

�ت�تتكدس�ف��ا���عرض�الأز�اء�المفصلة�وفق�رؤ�ة�فنية��عكس�روح�الإ�سان،�بل����مجرد�واج�ا

الأقمشة�والثياب�ال���صنع��ا�الآلة�قوالب�م�شا��ة�تخلو�من�لمسة�الفن.�و�ذا��لھ��عطينا����الأخ���

  صورة�ل��و�الكئ�ب�الذي�فقد�ا��ياة�و�عطل�فيھ�الزمن.

ال�������بالظلم���3ذه����صورة�المدينة����جل�قصائد�الشاعر،�صورة�قاتمة،�صورة�"غوثام"  

ا��ر�مة.�و�حاول�الشاعر�الفرار�لإنقاذ�ما�تبقى�لھ�من�روح�الإ�سان،�ف�ل�ست��كھ�والظلام�والفساد�و 

  المدينة�يرحل،�أم�تظل�تطارده؟�يقول����قصيدة�"مطاردة":

  ت�بع���مدين��

  ت�بع���الشوارع،�البيوت�وا��سور 

ة�ب�ية��الط�ن،��الرغيف
ّ
  أزق

                                                           

  .،�ص�نفس�انفسھالمصدر�ياس�ن�بوذراع:�-1

ء؛�لأن�جاذبي��ا�منطقة�من�الزم�ان�وال���لا�يمكن�أن���رب�م��ا�أي����ء�ح���الضوBlack Holeالثقب�الأسود:�-2

� �جدا. �الله�قو�ة �عبد �أحمد �ترجمة: �للزمن، �الأك���إيجازا �التار�خ �ملوندينوف: �وليونورد ��وكينج �ستفن ينظر:

  .162،�ب�ت،�ص1مصر،�ط-السما���وفتح�الله�الشيخ،�دار��لمة�لل��جمة،�ودار�الع�ن�لل�شر،�القا�رة

�ر����كتاب�ال�ومك�والذي�ي�شر�ع���دي������ومكس����مدينة�خيالية�أمر�كية�تظ�)gothamcityغوثام�سي���(-3

  https://ar.wikipedia.org/wikiينظر:�و�كي�يديا.�اش��رت�با��ر�مة�والظلم�والفساد.�
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  ي�بع���الرصيف

...  

 
ّ

 مدين��...�ألف
ّ
  وب����حقيب���ا��الث

  و���ا�بفندق����كوكب��عيدأخل

  نق�سم�النعاس�والأحلام�والأرق 

  قصيدة�تفجرت�حروف�ا�

  دما�ع���الورق

  ترسم��،�أرسم�ا�قلبا�ع���ا��دار

  وقبل�أن�ي�تصف�ال��ار

  .1تطعن���بخنجر�مأجور 

نلاحظ�أن�قدر�الشاعر�أن�يظل�محتجزا�����ذه�المدينة،�ترتحل�معھ�إ���الفنادق�البعيدة،�  

���ء؛�الآمال�والأحلام�والمتاعب،�لكنھ�لا�يتلقى�م��ا�غ���الغدر�وا��يانة،�يمنحھ��ل��يق�سم�مع�ا��ل

ا��ب�فتجاز�ھ�بالطعن�خلف�الظ�ر.��ذه�صورة�خاصة�للمدينة�و���لا��عكس�علاقة�الشاعر�ياس�ن�

بوذراع�فقط،�بل����صورة�لعلاقة�الفرد�ا��زائري�الذي�فقد�ذاتھ�داخل�مدينة،�لم�تأخذ�من�عالم�

نة�إلا�جانبھ�السل���المظلم،����ح�ن�غاب�ع��ا��ل�ما�يمكن�أن�يجعل�م��ا�فضاء�للثقافة�وا��ر�ة،�المدي

مدينة�تخلو�من�المسارح�ودور�الس�نما،�مدينة��سك��ا�الظلام�ليلا�����بالأشباح،�وتقتل�ا�الرتابة�وتنعدم�

  ة����قصيدة�"و�ران":ف��ا�ا��ياة���ارا،�و�ذه�الصورة��ع���ع��ا��عمق�شاعر�آخر��و�الأخضر�برك

  خواءٍ �ع��الأيام�تجلس�قرفصاء�

  تمضغ�الأجساد،�مث���أو�ثلاثا�أو�ر�اعا����شوارع،

ق�من�جلود�الر�ح�إلا�الر�ح،
ّ
ق�ما�تفت

ّ
  لا�يرت

  لا�س�نما��ناك،

  لا�مسارح،�لا�مساحة��ستضيف�الورد،�أو�

  المندكّ ��ذا�المسمّى�الشعر����شعر�الم�ان�الأجعد

  .2مثل���ينة�الإسفلت

وأزمة�المدينة��ذه��ع�ش�ا�الإ�سان�المعاصر�بصفة�عامة،�لك��ا�تتعمق�أك���مع�الفرد�ا��زائري�  

الذي�لم�تحتفظ�مدي�تھ�إلا�بالرمادي،�لون�الإسمنت�وال��يج�والغبار،�لا�مساحة�للفن��ستضيف�

رة�ية�المعاصالورد،�والشعر�فقد�وجوده�����ذا�الم�ان�ا��اف،�لذلك�دعا��يدغر�إ���مواج�ة��غول�المدن

�العالم� ��� �المتأمل �والوقوف �السرعة �ثقافة �ب�بذ �وذلك �الأرض، ��� �شعر�ا �بالإقامة �المعولم �ثو��ا ��

                                                           

  .22-21-20ياس�ن�بوذراع:��كذا�قيل���،�ص-1

  .138الأخضر�بركة:�لا�أحد�ير�ي�الر�ح����الأقفاص،�ص-2
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للكشف�عن�حقيقة�الوجود�المطموسة�بفعل�تار�خٍ�طو�ل�من�الفكر�من�ج�ة،�وواقع�مادي�من�ج�ة�

  أخرى��ع���فوق�العالم�ولا�ينفذ�إ���عمق�حقيقتھ.

  فضاء�الطبيعة: -3.3

اء�ا��سد�ع���الشاعر�بما�يحملھ�من��عاليم�وشرا�ع�تحرم�عليھ�الانفتاح�والتحرر،�ضاق�فض  

���نھ����مقولا��ا�التار�خية�ال���تدمغ�ا�بخاتم�المقدس،��عم�لم��س�سلم�الشاعر�لل�يمنة�الثقافية�

وحاول�أن��عيد�امتلاك�جسده�كفضاء�حر�من�خلال�الكتابة�عنھ�شعرا،�لكنھ�لم�يتحرر�تماما�حيث�

ت
ّ
�عض�الأ�ساق�تحكم�رؤ�تھ.�ومن�فضاء�ا��سد�إ���فضاء�المدينة�بما�تحملھ�من�تنوع�وانفتاح��ظل

حاول�الشاعر�أن�يجد�فضاء�حرّا�يمارس�فيھ�فعل�ا��ياة،�لكن�المدينة��انت�أك���ظلمة�وأضيق�ع���

�الأ  �الم��أ �الطبي�� �الفضاء �سي�ون �ف�ل �ا��ياة. �عن �الباحث �الانفتاح �إ�� �الشاعر�السّا�� ���خنفس

�تفك��ه� �تحد �والاجتماعية �الدي�ية �الثقافية �لا�التعاليم �حيث �الأم، �الطبيعة �إ�� �فيھ ��عود للشاعر؟

�العامرة� �الطبيعة �إ�� �فيخرج �بصره، �ير�ق �المدينة ��� �الوحيد �الرمادي �اللون �ولا �مشاعره، وتكبح

��يعة�عودتھ،��ل��بالألوان،��عود�إ�����ظة�الولادة�إ���النبع�الصا��.�يبقى��نا�أن�ن�ساءل�عن�طب

  عودة�بالشعر�ا��زائري�المعاصر�إ���الروما�سية،�شعر�الذات�والطبيعة،�أم����عودة�فلسفية�تأملية؟

اعر�ا��زائري�ل�س�بدعا�من�الشعراء،�فالشعر�العر�ي�منذ�القديم�يتغ���بالطبيعة�و�كتب�  
ّ

الش

اع
ّ

اعر�للطبيعة�تختلف�من�عصر�إ���آخر،�فالش
ّ

ر�ا��ا����الذي�يصف�الناقة�حول�ا،�لكن�معا��ة�الش

وال��راء،�و�صف�حصانھ�ل�س�نفسھ�الشاعر�العبا����أو�الأندل����الذي�يصف�الر�اض�وال�سات�ن�

وجر�ان�الماء،�و���كلا�الوصف�ن�لم�يتجاوز�الشاعر�الوصف�ا�����،�فيما�عدا��عض�الأبيات�والمقاطع�

�ا�ر�والوصف�ا������المعتمد�ع���نا�و�ناك،�حيث�ت�اد�الطبيعة����الشعر�العر�ي�تقتصر�ع���الظ

.�و�ذا�مختلف�تماما�عن�الشعر�الروما�����الذي�غدت�فيھ�الطبيعة����المنبع�الأسا����1ال�شب��ات

والرئ�س�للإل�ام�والشعر،�ولم��عد�مجرد�م�ان�للوصف،�و�ا��و�"فيكتور��يجو"�الشاعر�الروما�����

اعر�أن��س�ث���إلا�الطبيعة�وا��ق«يرى�أنھ�
ّ

،�يقة�والإل�ام�الذي��و�بذاتھ�حقيقي�وطبي��لا�ي�ب���للش

لنعد�إ���الاغ��اف�من�الينابيع�الابتدائية،�إ��ا�نفس�المادة�ال���تفجرت�من�الأرض،�فأنتجت�الأ��ار�

،�و��ذا�أصبحت�الطبيعة�2»والغابات�والأوراق،�و�ذه����ذات�الطبيعة�ال���تبدع�مختلف�العبقر�ات

�مصدر�الإل� �و�� �الوحيدة �ا��قيقة �كفضاء��� �المدينة �من ��روب ��� �للشاعر�الروما����، �الأول ام

��ل�ست�ا��بال�والأ��ار -�يجو-صنا���قتل�الروح�الإ�سانية،�الطبيعة�عند�الروما�����كما�نف�م�من

                                                           

  .22،�ص579�،1944والشعر�العال��"،�مجلة�الرسالة،�مصر،�ع��ينظر:�سيد�قطب:�"الطبيعة����الشعر�العر�ي-1

  .21،�ص1945،�جوان�6فيكتور��يجو:�"الفن�والطبيعة"،�ترجمة:�خليل��نداوي،�مجلة�الأديب،�لبنان،�ع��-2
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والبحار،�بل����قوة�النمو�وا��لق�ال���م��ا�ت�ون��ذه�العناصر،�لكن��ل�رؤ�ا�الطبيعة�عند�الروما�����

  شاعر�المعاصر؟���رؤ�ا�الطبيعة�عند�ال

���الشعر�الطبي���عند�الروما�سي�ن�كنا�دوما�نقف�ع���تلك�العلاقة�العاطفية�الوجدانية�  

ب�ن�الإ�سان�والطبيعة،�ولذلك�ي�ون�الإ�سان�دوما�جزءا�من�النص�يتفاعل�مع�الطبيعة�بأحاس�سھ�

ركز�عة�مثل�الموسط�الطبي«ووجدانھ،�بل�أك���من�ذلك�ر�ما��ان�الإ�سان����الشعر�الروما�����يقف�

�يفقد�المنظر�جمالھ�ومعناه،�إنّ�الشاعر�لا�ينظر�إ��� �الأشياء�وإليھ��عود،�بدو��ا �منھ��ل الذي�ت�بع

�إ�سانيا �مع���و�عدا �محسوسة�اك�س�ت من��1»الطبيعة�"الموضوعية�المجردة"،�بل�ينظر�إ���طبيعة

سكن�تجاوز�المستوى�خلال�وجوده.�لكن�سكن�الإ�سان�المعاصر����الطبيعة��و�سكن�مختلف،��و�

�لأن�الإ�سان�المعاصر،�خاصة�إ�سان�ما��عد� العاطفي�الوجدا�ي�إ���المستوى�التأم���الفكري،��ذا

مركزا�لل�ون،�ول�ذا�ت�اد��غيب�الذات����النص�المعاصر��-مثل�السابق-ا��داثة،�لم��عد��عت���نفسھ

ل�اي�و�(الذي�سنحلل�نصوصا�الذي��عا���تيمة�الطبيعة،�خاصة�ضمن�نوع�محدد�من�الشعر��و�شعر�ا

منھ�����ذه�التيمة)،�حيث�يتج���الفضاء�الطبي���سافرا�أمام�الذات�فضاء�للتأمل�والف�م،�ولنأخذ�

،�و�و�عبارة�عن�نصوص��اي�و،�من�العنوان�"��ر��سقط�الآن����الماء"مثلا�ديوان�الأخضر�بركة�

� ��ش�ل �الطبيعة �إن �بل �بالطبيعة، �يحتفي �نص �مختلف، �نص �أمام �فيھ،�نحن �الأساسية التيمة

�ب�ن� �القائمة �العلاقة �ع�� �نقف �أن �العنوان �من �لا�يمكننا �إذ �روما�سيا، �حضورا �ل�س وحضور�ا

الطبيعة�والإ�سان،�الطبيعة�لوحد�ا��ناك�تتج���ع����يئة�"��ر"�نكرة�غ���محدد��سقط����الماء�

رفية�الشعر،�ف�لمة�"الآن"�الظ���الزمن�ا��اضر،�و�نا�نتذكر�ما�قلناه����فصل�سابق�عن�"التحديد"����

ال����ش���إ���الزمن�ا��اضر�تو�م�بالتحديد�لك��ا�لا�تؤدي�أي�وظيفة�تحديدية،�فأي�آن�يتحدث�عنھ�

ال�اتب،�وأي�زمن�حاضر�يقصده؟��ل��و�زمن�الكتابة،�أم�زمن�القراءة؟�أم��و�زمن�الطبيعة�المطلق�

ن�فضاء�طبي��،�ل�شا�د�الطبيعة����علاقة�المتعا���ع���الذات؟�إننا�نقف��نا�ع���جملة�تضعنا�ضم

عناصر�ا�وتفاعل�ا�دون�تدخل�الفعل�الإ�سا�ي،����موقف�متأمل�يفتح�عديد�الأسئلة�والتأو�لات�ال���

يمكن�أن��ستخلص�ا�من�أحداث�الطبيعة�ال�سيطة،�ولعل��ذا�يقودنا�إ���جو�ر�شعر�ال�اي�و،�الذي�

�و  �الطبيعة �العابر�من �التقاط �ع�� �أساسا �جو�ر��عتمد �لف�م �التأمل �فعل �ع�� �تحر�ضا �فنّيا تأبيده

  الوجود.

                                                           

  .94،�ص1983،�ف��اير�2عبد�الو�اب�المس��ي،�"الشاعر�والطبيعة"،�مجلة�الدوحة،�قطر،�ع�-1



 سؤال المعنى في الشعر الجزائري المعاصر                      الفصل الثالث:              

276 
 

م)،�1694-�1644ذا�العنوان�يذكرنا�بأش�ر��اي�و����العالم�للشاعر�اليابا�ي�"باشو�ما�سوو"�(

  :1والذي�يحفظھ�اليابانيون�صغارا�وكبارا،�يقول�فيھ

  عتيقةبركة�

  الضفدع�الصغ���يقفز�ف��ا

  يطن���دوء�الماء

م�لنا�����ذه�القصيدة����نفس�ا�حالة�ال�دوء�حالة�الطبيعة�الساكن ة�وال�ادئة،�وال���تقدَّ

والس�ون�الذي�لا��عكره�سوى�"سقوط�ا���ر"،�اس�بدل�الأخضر�بركة�الضفدعة�با���ر،�لأن�ا���ر�

  سي�ون�عنصرا�من�عناصر�الطبيعة�ال���س��يمن�حضور�ا����الديوان�ع���بقية�العناصر�الأخرى.

إ���البعد�التأم����و�ما�يقوم�عليھ�شعر�ال�اي�و،�ومن�خلال�التأمل��المفارقة�والد�شة�إضافة

يكشف�الشاعر�مفارقات�ال�ون،�وإذا�عدنا�إ���مجموعة�الأخضر�بركة�"��ر��سقط�الآن����الماء"�نجد�

أن�الشاعر�اختار�"ا���ر"�عنصرا�من�عناصر�الطبيعة�موضوعا�للتأمل�الشعري،�فا���ر�الذي�نراه�

�يدخلھ�الشاعر�إ���عالم�ال�اي�و،�يفتح�أمامنا�عالم�ا���ر�وكينونتھ�����صورة�واحدة�ولا 
ً
نلقي�لھ�بالا

من�خلال�ظ�وره����صور�مختلفة�تصل�إ���ثمانية�عشرة�صورة،�و�ذه�الظ�ورات����ما�تمنح�ل���ر�

كينونتھ�و�و�تھ،�ا���ر�الصلب�القا����ا��امد�يتحول����القصيدة�ليحيل�ع���معا�ي�التّغ���والتحول�

  :��2ركة،�يقول�الشاعروا

  ���أيدي�الأطفال

  قرب�البح��ة

  ��ارة��ستعد�للط��ان

لذي�ا«أول�ما�يلفت�الان�باه�����ذا�المقطع��و�ال�ساطة�والعادية،�و�ذه����طبيعة�ال�اي�و�  

�ا��مالية� �الزخرفية �لواحق�ا ��افة �من �وتط����ا �القصيدة ��� �المركز�ة �الفكرة �بلورة �ع�� يقوم

و�م�السطحية��ذا�ومحاولة�قراءة�المش�د�����عد�آخر�يمكننا�أن�نك�شف�آفاقا��،�و�تجاوز 3»المحضة

أخرى�للمع��،�حيث��ش�ل�ر�ود�الماء����البح��ة�واستقرار�ا���ر�ع���ضف��ا�صورة�للرؤ�ا�الإ�سانية�

الراكدة،�وال���تحتاج�إ���الشعر�ليحرِّض�ا�ع���فعل�التأمل�ال�و�ي،�و�وقظ�ا�من�سبا��ا�الوجودي،�

شاعر��نا�"طفل�يلعب"�لعبا�مقلقا،�إذ�يحفز�الذات�ع���التأمل،�فما�يفعلھ�ا���ر�الرّاكد�تفعلھ�فال

                                                           

،�أبر�ل�151-150ال�اي�و"،�مجلة�الآداب�العالمية،�سور�ا،�ع�-التان�ا-شعر�اليابا�ي:�الزن شاكر�مطلق:�"الزن����ال�-1

  .116،�ص2012

  .16،�ص1�،2016الأردن،�ط-الأخضر�بركة:���ر��سقط�الآن����الماء،�دار�فضاءات،�عمان-2

،�1990أكتو�ر��،12-10شو���بز�ع:�"البحث�عن�جو�ر�المع���ومساءلة�الطبيعة"،�مجلة�الآداب،�لبنان،�ع��-3

  .27ص
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�من�أجل�الوصول�إ���لب«ال�لمة����الذات�الغافلة،�إذ��عود�إل��ا�ش�وة�التأمل�والتفك������الوجود�

ش���كما��-ل���،�والمساءلة�الشعر�ة��نا�ل�ست�ش�ئا�متعلقا�بالقصيدة�لوحد�ا�ب1»المساءلة�الشعر�ة

الإقامة�شعر�ا����الأرض�من�خلال�اس��جاع�الد�شة�الأو��،�والمساءلة�الشعر�ة�بما����سؤال��-�يدغر

  للكينونة�وكشف�للوجود.

�الأخ���عتبة�   �باعتبار��ذا �الشعر�ة �المجموعة ��عنوان �ال�اي�وي �الب�ت ��ذا �ر�ط �خلال ومن

ا���ر�ودلالات�الماء،�و�ما�أن�ا���ر�ورد�"تيمة"�تأو�لية��ساوق�مع���الم�ن�يمكننا�أن��س�شف�دلالات�

لعنوان�شعري�فيمكن�تأو�لھ�بالشعر،�أما�الماء�فيمكن�أن�يحتمل�تأو�لات�مختلفة�م��ا:�الوجود�أو�

الشعر�الملقى�"الآن"�من�الذات�ال�اتبة�يحرّك�الوجود�الرّاكد،�يقلق�العالم�-العالم�أو�المتلقي،�فا���ر

غافل�عن�سؤال�الوجود�ود�شة�الطبيعة،�و�كذا�من�صورة��سيطة�يمكن�الساكن،�و�وقظ�المتلقي�ال

  است�باط�مع���عميق.

�الصلابة�   �نقيض�ن؛ �ب�ن �تقابل �علاقة ��� �بالماء، �الشاعر�ر�طھ �ا���ر�حاول �عن �حديثھ ��

والسيولة،��غية�تأمل��ذه�العلاقة،�و�ل����دوما�متضادة�كما�يبدو،�أم�يمكن�إيجاد�ا���ام�وتناغم�

و�نا�يقدّم�لنا�الشاعر�صورت�ن�مختلفت�ن�ل�ذه�العلاقة،�صورت�ن��لتا�ما�تحدث����الفضاء�بي��ما،�

  :2الطبي��،�و�بدأ�بصورة�الا���ام�والتناغم�من�خلال��ذه�الأبيات

  الماء�والأ��ار

  �عزفان�معا

  سوناتا�ا��ر�ر

  الماء�صافٍ،

  ح����القاع

�أن�يتلألأ
ّ
  لا�يمكن�إلا

  أ��ار�ا��دار

  تتآ���

  سمنت.بقوة�الإ 

نلاحظ�من�خلال��ذه�الأبيات�حركة�التفاعل�والتناغم�ال�و�ي�ب�ن�عناصر�الطبيعة�المتضادة،�  

و�ذه�الصورة�المبدئية�تنقلنا�إ���المع���ال�و�ي�العميق�الذي�يت��ص����أنّ�العالم�ل�س�صورة�بالأبيض�

�المتناق �الأشياء �من �نخلق �أن �دوما �يمكننا �بل �وشرا، �خ��ا �ل�س �فقط، �م�انا�والأسود �المتضادة ضة

للتوافق�والا���ام،�ولعل����تفاعل�ا���ر�والماء���ذه�الطر�قة�الم���مة��ستفيد�مع���إ�سانيا����

التعا�ش�وتقبل�الآخر�المختلف�فكر�ا�وثقافيا،�ف�ا����أشد�عناصر�الطبيعة�تضادا��عزف����ا���ام�

  سوناتا�العالم.

                                                           

  .http://massareb.comعبد�القادر�راب��:�"الأخضر�بركة،��عيدًا..����عمق�الغاب"،�مجلة�مسارب�الإلك��ونية:���-1

  .17-16الأخضر�بركة:���ر��سقط�الآن����الماء،�ص-2
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لال�علاقة�ا���ر�والماء،����صورة�الصدام�أما�الصورة�الثانية�ال���يقدم�ا�الشاعر�من�خ  

:1والمواج�ة،�من�خلال�الأبيات�التالية

  ع���حافة�البحر

  حيث�تتفتت�الموجة

  يتحدث�ا���ر

  سيفوت���ما�حي�ت�

  سماع�أن�ن���رة

  تجرح�ا�قطرة�ماء

  �اج�ر 

  يفتت�ا���ر�الموج

  سرا�يفتت�الموج�ا���ر

قيقة�بصفة�عامة،�ا��قيقة�ال���ت�شأ����تكشف��ذه�الأبيات�مع���عميقا�يتعلق�بما�ية�ا��

�والعالم �الأرض ��يدغر-ظل�الصراع،�ب�ن �عند �رأينا �من�خلال��ذه�-كما �نرى �ا���ر�والماء�كما و��ن

الأبيات،�يتحدث�ا���ر�الصامت�بحقيقتھ�فقط�يوم�يتعرض�لصدام�الأمواج،�ولا�يمكن�أن�نقف�عند�

ا�ي�النائم�خلف�ال�لمات،�الإ�سان�مثل�ا���ر�لا��ذا�المع���الأول�بل�يجب�الوصول�إ���المع���الإ�س

يمكن�أن�يقف�ع���حقيقة�وجوده�إلا�من�خلال��عرضھ�للصدمات�وا��يبات،�لذلك�نجد��ل�فلاسفة�

الوجود�يرون�أن�أمورا�مثل�الموت�والقلق�وا��زن�تجعل�الذات�تقف�ع���مع���الوجود�الأصيل����

  العالم.

�و�مع���ال��ز�الإ�سا�ي�عن�إدراك�حقيقة�العالم،��مع���آخر�يمكن�أن�تكشفھ�لنا�الأبيات

�،(سيفوت���ما�حي�ت�سماع�أن�ن���رة�تجرح�ا�قطرة�ماء)ال��ز�الإ�سا�ي�يظ�ر����خيبة�الشاعر�

مس�سلما�للأم��يفوتنا�كث���من�حقائق�ال�ون،�ول�ذا�لا��سع�الشاعر�إلا�أن�يتحول�إ���"سيد�ارتا"

  ك��ا�لعل�ا�تحدثھ��سر�ا.الطبيعة،�ومحاولا�الإصغاء�ا��يد���ر 

                                                           

  .24و�19-18نفسھ،�صالمصدر��-1

-سيد��ارتا��و�بطل�رواية�ال�اتب�الألما�ي����مان��ع���"الرجل�الذي�بلغ��دفھ"،�و �س�سكر��يةسيد��ارتا:��لمة�

��سھ�ال���تحمل�عنوان�البطل،�تح�ي�عن�قصتھ����البحث�عن�ا��قيقة�حقيقة�الذات�والعالم،�حيث�يبدأ�بطر�ق�

الكتب�والعلم�يف�ش�عن�حقيقة�ال�ون����دير��عيد�عن�العالم�ح���يصل�إ����علم��ل�العلوم�لكنھ�لا�يصل�ع���

�ون،�ثم�ي�تقل��عد�ذلك�إ���ا��ياة�ب�ن�الناس�و�شتغل����التجارة�و�صبح�من�أغ���الناس�لكنھ�حقيقة�الذات�وال

لا�يصل�إ���ا��قيقة،��عد�ا�يلتقي��عارف�قرب�ال��ر��علمھ�كيف�يص���إ���ال��ر،�ومن�خلال�التما���والإصغاء�لل��ر�



 سؤال المعنى في الشعر الجزائري المعاصر                      الفصل الثالث:              

279 
 

��و�عبد�   �والتأم��، �الرمزي ��عد��ا ��� �للكتابة �خصبا �فضاء �عنده �الطبيعة شاعر�آخر�تتخذ

� ��عنوان �مطولة �قصيدة �لھ �اخ��نا �وقد �با��يا، �ا��بل"ا��اكم �ضلع �لب��"من �عن �ا��ديث وقبل

ة�ل�ست�صيدة،�و���مدالقصيدة�يجدر�بنا�تقديم�ملاحظة��نا�تتعلق�بالمدة�ال���استغرق��ا�كتابة�الق

.�نحن�نت�لم��نا�عن�سياقات�كتابة�القصيدة�ح���2020إ���أبر�ل��2019بالقص��ة�تبدأ�من�د�سم���

�وجھ� �ع�� �الطبيعة �عن �و�الكتابة �ج�ة، �من اعر�بالكتابة
ّ

�الش �تر�ط �ال�� �القو�ة �العلاقة ��ذه نف�م

  ي����معاناة�الكتابة،�والثا�ا��صوص�من�ج�ة�أخرى،�و�نا�أيضا�نقف�ع���ش�ئ�ن�اثن�ن�يتمثل�الأول�

  يتمثل����البعد�التأم��،�الذي�استغرق�ال�اتب�مدة�طو�لة�ليخلق�لنا�عملھ�الف��.

�ش�ل�لنا�تناصا��ستد���صورة�دي�ية�عن�عملية�ا��لق��"من�ضلع�ا��بل"عنوان�القصيدة�  

اء�ن�ا��بل�كفضوالولادة،�خلق�حواء�من�ضلع�آدم،��ذه�الصورة��ستع���ا�الشاعر�لتعميق�العلاقة�ب�

الإ�سان،�حيث�يحمل�ا��بل�رمز�ة�الأبوة،�و�تحول�ا��بل�من��ونھ�م�انا��ناك�إ���-طبي���والشاعر

رحم�منھ�الولادة�والبدء����نوع�من�الانحلال�والتما���الصو���للذات�مع�الطبيعة،�ولعل��ذه�ا��الة�

افظ�الشاعر�ع����ذه�العلاقة�الوجودية����من�أق����درجات�المعرفة�ال���تحاول�الذات�بلوغ�ا.�و�ح

  :1ا��اصة�مع�الفضاء�الطبي���(ا��بل)�و�بدأ�القصيدة�بالشذرة�الآتية

  ل�ل�أديب�جبلھ

  و�ذا�جب��

  ي�سلق�أطرا���ك��رة!

ا��بل��عيدنا�إ���النقطة�ال���انطلقنا�م��ا����حدي�نا�عن�علاقة�-تفاعل�الشاعر�مع�الفضاء  

عر�المعاصر�بالطبيعة،�علاقة�تدبر�
ّ

وتأمل�من�أجل�الوصول�إ���ا��قيقة،�لكن����قصيدة�ا��بل�الش

ينقلنا�الشاعر�إ���أفق�آخر�يتجاوز�مجرد�التدبر�والتأمل�ليصل�إ���ا��ضوع�المطلق�متجليا����عبادة�

  :2ا��بل،��ل��ذا�ليكشف�ا��بل�عن�سره�النائم����الأعماق،�حيث�يواصل�الشاعر����الشذرة�الثانية

اءلن�أر�قك�بالأسئلة؛�كسفس
ّ

  طا�ي�مش

 
ّ
  �ئ�ع���كتفك..بل..�أت

 
ُ
 صَ وأ

ّ
  ��للإلھ�الذي����أعماقك�

                                                           

���مان���سھ:�سيد�ارتا،�ع�الطبيعة.�يف�م�سيد�ارتا�حقيقة�ذاتھ�وحقيقة�العالم�من�خلال�التواصل�المباشر�م

  .1�،2015ترجمة:�ممدوح�عدوان،�دار�ممدوح�عدوان�لل�شر�والتوز�ع،�السعودية،�ط

  .41عبد�ا��اكم�با��يا:�حلاج�ال��ايات،�ص-1

  نفسھ،�ص�ن.المصدر�عبد�ا��اكم�با��يا:�-2
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����ذا�المقطع�تتج���فكرة����غاية�الأ�مية،�تتعلق����ز�الفلسفة�عن�الإجابة�عن��ل�الأسئلة،�  

والشاعر�ع���و���بذلك،�لذا�نراه��سلك�طر�قا�للمعرفة�مختلفة،�طر�ق�ا��ضوع�المطلق،�لأن�حقيقة�

ونتھ،�يجتذ��ا�طرفان�(الأرض�والعالم)،�و���صراع�ما�يتم�جلب�كينونة�ا��بل�إ���ا��بل،�جو�ره�وكين

ساحة�الضوء،�الأرض�با�غلاق�ا�بت��ر�ا����مادة�ا��بل�الذي��ستع����عالمھ�ع���الكشف،�لذلك�

�ا��بل�الذي�سمح�بأن� ��و�عالم �الوجودية�أن�يتقرب�إليھ،�فما �المغازلة يحاول�الشاعر����نوع�من

  دة؟�يقول�الشاعر:تكشفھ�القصي

  بأحذية�ا��نود�الم���ئة..

  أم����ع���جسدك�الصامت..

�أقدامي.
َ

  وضلوع�التار�خ�ت�ن�تحت

...  

وّار،�مثل�ال��ق����غموض�م
ّ
  اختفى�الث

  غادر�الرّعاة����غمامة�من�الصّوف�والثغاء

  ذ�ب�ا��ميع�دون�رجعة...

ا�ع���الفناء   .1و�قيت�أنت�شا�دا،�عصي�

�طاق   �خلال �من �التار����القصيدة �عالمھ �الضوء، �ساحة �إ�� �ا��بل �عالم �تجلب �الشعر�ة ��ا

م�والرّو��،�معاناة�الإ�سان�وصراعھ�من�أجل�امتلاك�الأرض�فضاء�وجوده�وسكنھ،�
َ
فإذا��ان�"عال

الإ�سان،�ي��ص�تار�خ�النصر�وال�ز�مة،�النعمة�واللعنة،�السيادة�والعبودية�-ا��بل"�بال�سبة�للشاعر

�ب�� �و�جعل �حسم، �متجلياموضع �لمقياس �لا�يخضع �وما ��عد �فيھ �يحسم �لم �ما �صلابة�2وغھ �فإن ،

يھ�-"ا��بل ِ
ّ
�ل��ذا�العالم�الذي�يقبع����ال��لات�الأرض"��و�ما�يمنحھ�الش�ل،�و�و�ما�يحفظ����تجل

العصيّة�ع���القراءة�إلا�لشاعر�يملك�من�ا��ساسية�والرؤ�ا�ما�تمكنھ�من�اس�نطاق�ا���ر�الأبكم.�

عة�الصامد����وجھ�التار�خ،�لذلك���ابھ�الإ�سان�الفا�ي�و�حس�بالضآلة�أمام�ج��وتھ�ا��بل�رمز�الطبي

،��ذه�الصورة�أبلغ����التعب���عن�أي�كلام�يمكن�أن�3»ض�يلة��لما�ي�كفراشات�مقصوصة�العمر«

  نقولھ�عن�التنا���الإ�سا�ي،�تخ��ن�طاقة�دلالية��ائلة.�

ي��صان��عامل�الشعر�ا��زائري�المعاصر�مع�إ����نا�ن�ون�قد�وقفنا�ع���نموذج�ن�شعر��ن�  

الفضاء�الطبي��،��عاملا�يط���عليھ�البعد�التأم������محاولة�الشاعر�للكشف�عن�حقيقة�الوجود،�

لذلك�خرج�الفضاء�الطبي���عن�عاديّتھ�ليقف�أمامنا�ساحة�ضاجّة�بالرؤى�والمعا�ي�البكر.�و�مكن�أن�

                                                           

  .42،�صالسابقالمصدر��-1

  .111ينظر:��يدغر:�أصل�الأثر�الف��،�(م�س)،�ص�-2

  .43ص�(العبارة�من�النصّ�نفسھ)،�عبد�ا��اكم�با��يا:�حلاج�ال��ايات،�-3
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اعر�المعاصر�مع�الفضاء�الطبي����عاملا�مختلفا�عما��ش������الأخ���إ���نقطة�أخرى�تتعلق�بتعام
ّ

ل�الش

�من� �تتخذ �كث��ة �قصائد ��ناك �حيث �الرمزي، �و�و�التعامل �السابق�ن، �النموذج�ن �خلال �من رأيناه

حمّل�ا�دلالات�مختلفة،�مثل�رمز�ة�ال��اب،�والماء،�والنار،�وال�واء،�وال��رة،�
ُ
عناصر�الطبيعة�رموزا�ت

  نية�لا��ع���ع��ا�ال�لمات�الأخرى.ة�أو��و �ل�ا�تحمل�معا�ي�إ�ساني

 ال�و�ة:-3

 ال��اث: .3-1

ارتبطت�سرديات�التأس�س�دوما�بالعودة�إ���ا��ذور،�المنا�ع�الأو���من�ال��اث�القومي�للأمة�

سة، رأينا��ذا����التأس�س�العر�ي�الإسلامي�من�خلال�عملية�التدو�ن�ال����ان�يمثل�ف��ا�القديم��المؤسَّ

ث�لم�يكتف�العرب�بكتابة�القرآن�والسنة�بل�تجاوزو�ا�إ���المرحلة�السابقة،�أي�معيار�ا��قيقة،�حي

عر�ا��ا���،�كذلك�الأمر�حدث����ا��ضارة�الأور�ية�ح�ن�أرادت�التأس�س�لنفس�ا�إ�سانيا�
ّ

مرحلة�الش

  ���محاولة�للتخلص�من�ال�يمنة�الدي�ية�عادت�إ���الأساط���الرومانية�واليونانية.

لات�العودة����الزمن�ن�يجة�أزمات�ال�و�ة�وصراعات�ال�يمنة�الرمز�ة،�و�ذا�وغالبا�ما�ت�ون�رح

ما�حدث�لدى��عض�الشعراء�ا��زائر��ن�الذين�دفع�م�سؤال�ال�و�ة�للن�ش����ال��اث�ا��زائري�بحثا�

عن�السند�التار���،�ومعلوم�أن�ال�و�ة�ا��زائر�ة�من�ال�و�ات�القلقة�ال����ع�ش�تجاذبات�عدة�بفعل�

المضطرب�للمنطقة،�حيث�غاب�الاستقرار�السيا����ع��ا،�فمن�نوميديا�ماس�ن�سا�وصراع�ا�التار�خ�

بما�ش�ده�من�صدامات�دي�ية�وعسكر�ة�مرورا�بالوجود�العثما�ي،��مع�قرطاج�وروما�إ���الفتح�الإسلامي

ائر�ز ثم�الاستعمار�الفر�����وصولا�إ�����ظة�تأس�س�الدولة�ا��ديثة،��ذا�التار�خ�المضطرب�أورث�ا��

�وّ�ة�مضطر�ة،�إلا�أنھ�و�قدر�ما�تكشف�عنھ�من�اضطراب،�تكشف�كذلك�عن�تنوع�وثراء،��ذا�ال��اء�

الذي�تر�د�الدوغمائيات�والإيديولوجيات�المختلفة���بھ�وإحلال�الرؤ�ا�الأحادية�ال���تبحث�عن��يمنة�

ا��زائري�المعاصر��جزء�من�ال��اث�ع���أجزاء�أخرى،�����ذا�السّياق�ال�ووي�بحثنا�عن�رؤ�ا�الشعر 

  ل�ذه�الإش�الية�وطر�قة�تفاعلھ�مع�ا.

�أن� �المعاصر�يجب �الشعر�ا��زائري ��� �ال��اث �حضور �أش�ال �عن �ا��ديث ��� �الشروع قبل

ن����نظرة�ما�زلنا�نقع����إسار�ا،�و���نظرة�متوارثة�عن�فلسفة�الأنوار�ا��ديثة،�حيث�يُنظر�إ���

                                                           

-اختيارنا�لمصط��ات�مثل�"الفتح�الإسلامي"�و"الوجود�العثما�ي"�و"الاستعمار�الفر����"��و�اتباع�لما�جاء����التقليد�

�ال���تؤسس�لش�ل�من�من�الأح�ام�الأخلاقية�االتار���،�ولا�يمثل�ذلك�رؤ�ا�البحث،�لأن�����ذه�المصط��ات�نوع

  أش�ال�ال�يمنة�وال�سامح�تجاه�عنصر�من�عناصر�التار�خ�وال��م�ش�والعداء���زء�آخر�منھ.
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ا��ذا�ال��اث�ل�س�ش�ئ«أن�-كما�فصل�ا�غادام��-قة�الأمرال��اث�كموضوع�يقع��ناك����الما���،�وحقي

.�ومن�1»،�الأفق�الذي�فيھ�نقوم�بتفك��نايقف�قبالة�تفك��نا�كموضوع�للفكر؛�بل��و��سيج�العلاقات

� �سلطة�نا �ال��اث ل
ّ
��ش� �وا��ما��، �للفكر�الفردي �وخالقا �صا�عا ��سقا �باعتباره ،� �فما ه�«و��ذا يقرُّ

ة�ال���يتمتع�لطمج�ولة،�و�تم���وجودنا�التار����المتنا���بحقيقة�أن�السّ �ال��اث�والعرف�يتمتع��سلطة

��ا�ما�وصلنا�ع���ال��اث�_ول�س�فقط�المتأسس�تأس�سا�وا��ا_�يمارس�ع���مواقفنا�وسلوكنا�نفوذا�

 
ُ

  �.2»لقية،�مثلا،��س�ند�إ���ال��اث.�ولقد�تم�ت�ن��ا�بحر�ةقو�ا�دائما�[...]�فالقوة�ا��قيقية�للأفعال�ا��

رغم�أن�ال��اث�يمارس�سلطتھ�علينا،�لك��ا�ل�ست�تلك�السلطة�العمياء�غ���الواعية،�وا��قيقة�

كما�يرى�غادامر�أن����ال��اث�دائما�عنصرا�ل��ر�ة�وللتار�خ�نفسھ.�فح���ال��اث�النقي�والأك���أصالة�

ال��اث��نإلرعاية.�ل��ل����ء.�فال��اث�بحاجة�إ���الإثبات�والتقبل�واايدوم��س�ب�العطالة�ال���تطلا�

حفظ،�وا��فظ�من�أفعال�العقل.�فح���عندما�تتحول�ا��ياة��عنف�كما����الثورات�مثلا،��إ��بحاجة�

يحافظ�الما����ع���حضوره،�و�ختلط�با��ديد�الثوري،���لق�قيمة�جديدة،�و�أي�حال�فإن�ا��فظ�

ختار�الثورة�والتجديد
ُ
كننا�أن�نرى�كيف�أن��ذا�من�خلال��ذا�الطرح�يمو .�3فعل�يُختار�بحر�ة�كما�ت

� �عاملا�م�ما ��ش�ل �وتجاوزه، �عصر�الأنوار�إلغاءه �حاول �الذي �الفردي�ال��اث �والو�� �الذات �بناء ��

  وا��ما��.

انطلاقا�مما�سبق�ومن�خلال�قراءتنا�للشعر�ا��زائري����الألفية�الثالثة�رأينا�أن�حضور�ال��اث�

�ت�ا��غرا��،�وال��اث�الدي��،�ثم�ال��اث�الأد�ي�أخذ�أش�الا�مختلفة،�ف�ناك�ال��اث�الوط���أو�إن�ش

وأخ��ا�ال��اث�الإ�سا�ي،�ثم�إن�تفاعل�الشعر�ا��زائري�مع�ال��اث�لم�يكن�بطر�قة�واحدة،�حيث�نجد�

من�الشعراء�من�غلبت�عليھ�إيديولوجيا�معينة�فجعلتھ�يخ��ل�ال��اث�ا��زائري����جزء�منھ�و��مش�

ال��اث��عاملا�حياديا�ف�ان�حضور��ذا�الأخ���حضورا�جماليا،��الأجزاء�الأخرى،�و�ناك�من��عامل�مع

م�ب�ل�ما�فيھ ِ
ّ
،�ومن�الشعراء�من��انت�لھ�رؤ�ا�نقدية�حاول�من�خلال�ا�التعامل�مع�ال��اث�فلم��سل

  ومن�الشعراء�من�انفتح�ع���ال��اث�الإ�سا�ي�عامة�ولم�تحدّه�ا��غرافيا�ولا�الدين�ولا�اللغة.

                                                           

  .308(م�س)،�ص�مدخل�إ���ال�رمنيوطيقا�مصطفى�عادل:�ف�م�الف�م،�-�1

  .387،�(م�س)،�صا��قيقة�والمن��ه.�ج.�غادامر:��-�2

  .388ص�،السابقالمرجع�ينظر:��-�3

-التعامل�ا� ��ان�قليلا �ذا �مع�ال��اث �لا�تتعدى��لنقدي �جدا، �و���قصائد�قليلة �فقط �الشعراء ��عض �ولدى جدا

القصيدة�الواحدة�عند�شاعر�وآخر،�ولم�ترق�إ���أن�تص���ظا�رة�عند�شاعر�مثلما��و�الأمر�عند�أدون�س�مثلا،�

�بلسان�الشاعر،�حاو  �كتابة�لل��اث �يمكن�اعتباره�إعادة �حيث �"الكتاب" �ديوانھ ��� �يجعل�خاصة �خلال�ا�أن ل�من
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�الوط �عند��عض�الشعراء،��ش�ل�حضور�ال��اث ������الشعر�ا��زائري�المعاصر�سمة�بارزة

�ا��ضور�بل�الأك��� ��ذا ���م و�قلّ�بل�و�نعدم�عند�شعراء�آخر�ن،�ونحن�لا�نكتفي�با��ديث�عن

أ�مية�من�ذلك�س�تحدّث�ش�ل��ذا�ا��ضور،�وطبيعتھ،�لأن�ال��اث�الوط���ا��زائري�يأخذ��عدين�

�خ �وآخر�عر�ي، �أماز��� ��عد �العر�ية�أساسي�ن، �تمثل �وال�� �ال�و�ة، �محور ��� �نتحدث �ونحن اصة

والأماز�غية�أ�م�روافد�ا،�و���رصدنا�لتمظ�رات�ال��اث�الأماز����والعر�ي�لا�نر�د�السقوط������ال�

غ���عل���يحاول��غليب�أحد�عناصر�ال��اث�ع���الآخر،�بل�سنحاول�ال��ام�ا��ياد�الموضو���ومقار�ة�

النصوص�الشعر�ة،�وإن��ان�لنا�من�تدخل�ف�و�مقتصر�ع���بيان�مواضع��ذه�الظا�رة�كما�أخرج��ا�

الانحياز�ال���ر�ما�ت�ون�ن�يجة�وقوع�الشاعر�تحت��سق�ثقا���م�يمن�يرى����جزء�من�ال��اث��و�ال��اث�

  �لھ.

وكما�أشرنا�فإن�ال��اث�الأماز����يحضر����الشعر�ا��زائري�المعاصر�بقوة�عند�شاعر�خاص،�

�و�ي����ديوان�"طاسيليا"،�و�ذا�الديوان�عبارة�عن�قصيدة�طو�لة�م��مية�درامية،�و�و�عز�الدين�م�

،�أو�"عروس�المطر"،�وال���������ا��قيقة�التجسيد�الف���لطقس�تح�ي�أسطورة�"ت�سليت�أنزار"

لكن�أنزار�إلھ��حسناء�نوميدية�أح��ا�غيلاس�الرا��،���"ت�سليت"�وطاسيليا�،�الاس�سقاء�"أغنجا"

منذ�ذلك�اليوم�قرر�آنزار�الاستقرار�و ،�ءعرش�الماع����ا��ع�ان�م�و وأراد�الزواج�م��ا.����ا�أك�� المطر�أح

 ،�الأنوثةو �ا��ياءو �تھ�ت�سليت�ب�ل�ذلك�ا���لفوق�سماء�الأوراس��عد�أن�شدّ 
ّ
��ا�ق���ا�كثفقد��عل

                                                           

 
ّ

�مثل��ذه�"الش عر�العر�ي"�مركز�السردية�العر�ية�التار�خية����ح�ن�جعل�السردية�الدي�ية�السياسية����ال�امش.

  المقار�ة�ا��ر�ئة�لا�ن�اد�نقف�عل��ا����الشعر�ا��زائري����الألفية�الثالثة.

-� �الشاعر: �أمط«يقول ما
ّ
��ل �ا��زائر�كث��ا �أ�ل �يذكر�ا �أسطورة �و�سمو��ا��ذه �شديد، �قحط ��عد �السماء رت

�ل�ذه� �اخ��اق ��عملية �أقوم �أن �رأيت �وقد �المطر�[...] �عروس �أي �أنزار" �"ت�سليت �الأماز�غ �عل��ا �و�طلق "بوغنجة"،

�مسرحية� �بلغة �شعر�ا �نصا �أب�� �أن �وحاولت �بالماء، �الإ�سان �علاقة ��� �القو�ة �الدلالات �ذات �ا��ميلة الأسطورة

مية،�يختلط�ف��ا�منطق�العرافة�ورؤ�ة�ال�ا�ن�وم�ابد�غيلاس�العاشق،�واسطورة�أنزار�وغنائية،�ورسم�لوحة�درا

ز�الدين�موقع�ع.�»المعتقد�بقوتھ،�وت��ية�طاسيليا�المرأة�ال���أنقذت�أ�ل�ا�وانتصار�الدمعة����حر��ا�مع�ا����وت

  .http ://www.azzedinemihoubi.com،�28/11/2022م��و�ي،�طاسيليا،�تار�خ�الز�ارة:�

-)تتمثل�طقوس�الاس�سقاء�"تلغنجا"�أو�taslitanzar�"التطواف�بمغرفة�(أغنجا)�مكسورة�بزي�عروس�"�سليت����،(

ساء�والأطفال�يرددون�الأ�از�ج�والأدعية،�و�طوفون�ع���الدّواو�ر�والقرى�والأضرحة،�و���
ّ
���موكب��شارك�فيھ�ال�

�خصوص �البيوت، �أعا�� �من �بالماء �الدمية �رش �يتم �العطايا�الطر�ق �واستلام �تحصيل �و�تم �الس�ان، �قبل �من ا

والصدقات�من�الأ�ا��،�حيث�تخصص�مواد�ل��يئة�مأدبة�طقوسية�تقام�قرب�مجرى���ر�أو�ع���بيدر�"أنزار"�أو����

� �المناطق. �حسب �مرتفع �قمّة �أو�ع�� �المل�ي�مزار، �المع�د �الأماز���، �الفكر�المي�� ��� �دراسا �أوسوس: �محمد عن:

  .7،�ط؟،�ص2007المغرب،�-ز�غية،�الر�اطللثقافة�الأما
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فتاة�بحبھ�.�وعندما�صارح�أنزار�الب�ل�أش�ال�الغيث�د�اوراح��غدق�ع���بلا �بل،�ح���أض���مغرما

ار�بإ�انة�حي��ا�شعر�أنز ورغبتھ����الزواج�رفضتھ�ت�سليت�ال����انت�تكن�حبا�خاصّا�لغيلاس�الرّا��،�

�،��غضبفانقلب�ا��زن�إ�،�أعطاه�لمحبو�تھو �ل�ل�ما�بذلھ�وتقليل�استصغار�لم�انتھو �كب��ة�ل��صھ

فرق�تالمطر�ا��فيفة،�و �،�فتوقفت�مع�ا�زخاتل�إ���صاعقة�مدو�ة�ارتدت�نحو�السماء�بلا�رجعةتحوّ و 

فعادت�شمس�،�الغمام�الذي�لف�طو�لا�ثامزغة�مضفيا�عل��ا�جوا�خر�فيا�منعشا�دام�أش�را�عديدة

  ،�و�نا�اشتاقت�طاسيليا�لأنزار�وأصبحت�تتم���عودتھ:1أرجاء�البلدلتل�س�إفر�قيا�ا��ارقة�

  �ل�يأ�ي�اليوم�إلھ�الماء

  2و�خرج�من�دمھ�أنزار

طبي���أن��ل�ما����ال�ون��س���وفق�نظام�دائري�لا��غرب�إلا�ل�شرق�وتتأكد�طاسيليا�بحس�ا�ال

من�جديد،�و�ل�ما�ذ�ب�حتما�سوف��عود،��عود�الشمس�و�عود�العصفور�الم��ور�بالزرقة�ليحط�

  ع�����رة�التوت،�وتواصل�الأرض�دورا��ا،�لكن�رغم��ل�ذلك�لا��عود�أنزار:

  ولا�يأ�ي�أنزار�اليوم

  كأن�الأرض�تحنّ�إليھ

���ائبھ�العط���و�عر 
ّ

  ف�أن

  3ت�ثال�ع���أوراس

والملاحظ�من�خلال�قراءة�القصيدة�أنّ�الشاعر�لم�يقف�عند�حدود�الأسطورة،�كما�لم��عمل�

ع���توظيف�ا�توظيفا�حرفيا�جامدا،�بل�أخذ�روح�الأسطورة�ل�ش�ل�م��ا�أسطورتھ�ا��اصة،�أي�أخذ�

�اد�يحفظ�من�الأو���إلا�روح�ا،�و�نا�يظ�ر�الرموز�الأساسية�للأسطورة�ليخلق�م��ا��ونا�أسطور�ا�لا�ي

���� ��نا �المطروحة �الآخر�الذي�يمثل�جو�ر�القضية �ا��لاقة،�وال���ء �خيالھ اشتغال�الشاعر،�وقوة

تيمة�ال��اث�بصفة�خاصة�و���سؤال�المع����ش�ل�عام،�يتعلق�بالتوظيف�الرمزي�للأسطورة،�و�نا�

عر�للاس�ثمار����البعد�الأسطوري�ا��زائري،�حيث�يمكننا�الوقوف�ع���المع���العميق�الذي�دفع�الشا

يمثل�انقطاع�العلاقة�ب�ن�طاسيليا�وأنزار��عب��ا�عن�فساد�العلاقة�ب�ن�الطبقة�العليا����المجتمع�أي�

الطبقة�ا��اكمة،�والطبقة�السّف���أي�المح�ومة،�وترمز�طاسيليا�ل�ل�معا�ي�المقاومة�والرفض،�رفض�

ا،�وترمز�كذلك�ل��ر�ة����اتخاذ�القرار�رغم��ل�ما����يد�السلطة�من�الظلم�المسلط�من�القوى�العلي

                                                           

  ،�نت،��2011ماي��17،�مدونة�أم��فنور،"أسطورة�عروس�المطر:�من�ال��اث�ا��زائري "�ينظر:�أم��فنور -1

http://amir-fennour.over-blog.com  

  .5،�ص2007لبنان،�ط؟،�-عز�الدين�م��و�ي:�طاسيليا،�دار�ال��ضة�العر�ية،�ب��وت-2

  .18المصدر�نفسھ،�صعز�الدين�م��و�ي:�-3
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أسباب�ووسائل�الع�ش،�و�ذا�ما��عّ���عنھ�الشاعر����حدث�اختفاء�أنزار�وا��فاف�الذي�أصاب�الأرض،�

  كما�يمكننا�أن�نجد�علاقة�رمز�ة�ب�ن�الأرض�وطاسيليا،�فطاسيليا����معنا�ا�العميق����الأرض:

  لأرضأعيتك�حرائق��ذي�ا

  وأ�عبك�الآتون�بلا�مع��

  الأرض����المع��

  والماء�ب�اء�الط��

  وطاسيليا�قر�ان�الوطن�العطشان

  نزار..أيا�

  �ل����وطن�الغر�ان..

 
ْ

  أمان

 
ْ

�أمان
ُ

  1الصمت

ثم��ناك�غيلاس�العاشق�الذي�يجوب�نوميديا�بنايھ�يطرب�طاسيليا�وأ�ل�نوميديا،�و�جا�د�

وغيلاس��نا�يحمل�دلالة�الفن�وا��ب،�لكن�السلطة�ممثلة�و��افح�لينقذ�طاسيليا�من���ن�أنزار.�

���أنزار�ترى�أن�الفن��و�وسيلة�الضعفاء،����تماه�مع�الرؤ�ا�المادية�للعالم�ال���تحتقر�و�س��زئ�ب�ل�

  معا�ي�ا��ب�والفن�وا��مال:

صمت�
ُ
  ا

 
ّ
  اييا�طفلا�يحسب�أن�الن

  2سيمنحھ�ما�يرغب�من�أفراح

"�سيلياطابعد�ال�ووي�الذي�تجلبھ�الأسطورة،�حيث�يجمع�اسم�"يبقى����الأخ���أن��ش���إ���ال

اعر�فيھ�يبحث�حضارات�حوار�و�و�الأماز�غية،�والميثولوجيا�الإغر�قية�الميثولوجيا�ب�ن
ّ

��وّ�ة�نع�الش

��شرال�عبادة�ب�ن�ير�طون �الأماز�غية�المغر�ية�الميثولوجيا�مجال����الباحثون «و�،3نوميديا�وكينونة

"�لشمسا�مق��ة"��ع���الأماز����النطق���"�أطلس"��لمة�بأنّ �فيجدون �ا��صو�ة؛�و��ن�للشمس�قديما

دون 
ّ

وقد�تج����ذا�البعد�الأماز����من�خلال�أسماء��.4»الطبيعيّة�بالظوا�ر�ال�سمية�ارتباط�ع���و�ؤك

  ال��صيات�(غيلاس،�أنزار،�د�يا،�سيليا...)،�وأسماء�الأماكن�(الأوراس،�نوميديا...).

                                                           

  .24عز�الدين�م��و�ي:�المصدر�السابق،�ص-1

  .77المصدر�نفسھ،�ص-2

ينظر:�أمال�ماي:�"استدعاء�طقس�الاس�سقاء�"تاغنجا/عروس�المطر"����ديوان�طاسيليا�للشاعر�"عز�الدين�-3

  .126،�ص01�،2021،�العدد07م��و�ي"،�مجلة�النص،�المجلد

،�29/11/2022،�تار�خ�الز�ارة،�10/08/2018طلس؟"،�موقع�موضوع،�نت،�غادة�ا��لايقة:�"ما��وأصل��لمة�أ-4

https://mawdoo3.com  
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ل�طبقة��وعن�قلة�حضور 
ّ
ال��اث�الأماز�������الشعر�ا��زائري�المعاصر�نرى�أن��ذا�ال��اث�يمث

طمر��ا�طبقات�أخرى�من�ال��اث،�حيث�ظل��ذا�ال��اث�حب�س�الثقافة�الشف�ية�باعتباره�شكلا�من�

�أن�ال��اث����حقيقتھ�كيفما��انت�طبيعتھ��و�صراع��ذه�الأساط���حول�
ّ

الأساط���غ���ا��قيقية،�إلا

وال�يمنة،��عم�يمكن�أن�نرى�أن�ا���ايات�التار�خية�تحاول�أن��عقلن�الأحداث�وال��صيات�البقاء�

ح���ت�ون�قر�بة�للتقبل،�و�ذا�لا��ع���بحال�ا��قيقة�التار�خية�المطلقة،�لأن�الطر�ق�ال���وصلت�من�

�الر  �طر�ق �التار�خية، �ا���ايات �م��ا �وصلت �ال�� �الطر�ق �نفس�ا ��� �الأساط���القديمة اية�و خلال�ا

الشف�ية،�ولذلك�فالشاعر�ا��زائري�يحاول�أن��س�ثمر��ل��ذا�ال��اث�المتنوع�بطرق�مختلفة،�إلا�أن�

اس�ثمار�الأسطورة�مختلف�عن�اس�ثمار�ا���ايات�التار�خية،�باعتبار�القرب�التار����والعق���للثانية،�

إ����يذ�ب�موظف�الأسطورة�وكأن�الشاعر�الذي��س�ثمر�ا���ايات�التار�خية��غازل�العق���فينا،�ب�نما

  مغازلة�ا��س�العاطفي�والوجدا�ي�المرتبط�بالبدايات،�و�العمق�ال�شري.

و�ذا�يقودنا�إ���ا��ديث�عن�الشق�الآخر�من�ال��اث�الوط���متجسدا����ش�لھ�العر�ي،�وعندما�

ية،�بل�منت�لم�عن�ال��اث�العر�ي�ا��زائري�فنحن�لا�نقصد��ل�ما�لھ�علاقة�بالثقافة�العر�ية�الإسلا 

نقصد���ظة�التفاعل�والالتقاء�ب�ن�ش�ل�ن�ثقافي�ن�مختلف�ن،�فيما�عرف����التقليد�التار����بالفتح�

دخل�الفتح�الإسلامي�ضمن�البعد�الثقا���العر�ي،�لأن�ال��بر�أو�الأماز�غ�و�م�س�ان�
ُ
الإسلامي.�ونحن�ن

ا�ل�ما�ك�و�ة�واحدة،�لذلك�نجد�ا��زائر�وقتذاك�لم�يفرّقوا�ب�ن�الإسلام�كدين�والعرب�كعرق،�بل�نظرو 

�ز�د�يأ��ابنأن�عمليات�ا��روج�السياسية�ع���ا��كم�العر�ي��انت�تصاح��ا�رِدّات�دي�ية،�ولقد�ذكر�

،�����ل��ذه�المرات��انت�عبارة�عن�1»مرة�عشرة�اثن���المغرب�بإفر�قية�ارتدوا�ال��بر�نأ«:�الق��وا�ي

�والشعر�ا��زائري  �العرب. �حكم �ضد �سياسية �التار�خية،��ثورات �ال��ظة ��ذه �كتابة المعاصر��عيد

  ��ظة�الصدام�ا��ضاري�ب�ن��و�ت�ن�ثقافيت�ن�مختلفت�ن.

���ديوان�"�غر�بة�جعفر�الطيّار"،��ستحضر�يوسف�وغل�����التار�خ�العر�ي،�بنوع�من�الرثاء�

  ع���ا��الة�ال���أصابت�الأمة�ا��زائر�ة����العصر�الرّا�ن:

  شوّ�وا��س��...

  راجيف�ذاكر�ي...سيّجوا�بالأ 

  أعدموا���رة�الانتماء!

  عقروا�خيل�"عقبة"�والفاتح�ن،

                                                           

ابن�خلدون:�الع��،�وديوان�المبتدأ�وا��������تار�خ�العرب�وال��م�وال��بر�ومن�عاصر�م�من�ذوي�السلطان�-1

  .135،�ص1988لبنان،�ط؟،�-،�تحقيق:�خليل���ادة،�دار�الفكر،�ب��وت06الأك��،�ج�
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  .1وأحيوا�رميم�كسيلة�وال�ا�نة

اعر�أحداث�تار�خية�معيّنة،�و���  
ّ

لا�نر�د�أن�نقف��نا�ع���الغاية�ال���استد���من�خلال�ا�الش

تار�حيث�اخ�لا�شك�غاية�ن�يلة�تتجسد����الثورة�ع���وضع�قائم�يكرس�للظلم�والوحشية�الدمو�ة،

،�للتعب���عن�التمرد�والرفض،�باعتبار�"تجليات�ن����سقط�من�الموت�س�وا"الشاعر���صية�الن���

النبوة�شكلا�من�أش�ال�الثورة�ضد�وضع�ما،�لكن�م�ما��انت�الغاية�ن�يلة�لا�يمكننا�أن��غض�الطرف�

عر����دوامعن�طبيعة�توظيف�ال�اتب�لل��اث،�لأن��ذه����الغاية�من�المقار�ة،�فعندما��
ّ

ة�سقط�الش

ال��اعات�وا��لافات�العمومية�حول�موضوع�ال�و�ة�يفقد��عده�الإ�سا�ي�العام،�و�صبح�الشعر�وق��ا�

سلاحا�إيديولوجيا����يد�طبقة�أو�شر�حة�اجتماعية�ضد�أخرى،�ولا�يمكن�أن�يُف�م�من�كلامنا��نا�أننا�

اعر،�بل�نحن�نت�لم��نا�عن�أصالة�
ّ

المع���الشعري،�لأن�الشاعر�عندما�نقيم�محاكمة�أخلاقية�للش

يبقى�أس���الإيديولوجيات�والعرقيات�كيفما��ان�ش�ل�ا�يصبح�تا�عا����معناه�لمع���الإيديولوجيا�م�ما�

�انت�السلطة�أو�القيمة�ال���تمثل�ا�تلك�الإيديولوجيا،�فلو�أخذنا�ع���س�يل�المثال�العرو�ة�ك�سق،�

،�ة�للعرو�ة،�بل�يمكن�أن��عت���ا�المنبع�الأصيل�لل�و�ة�الوطنيةفإننا�لا�ننكر�القيمة�ال��اثية�والثقافي

�ماء""��رة�الانتلكن��ذا�لا��ع���أن�ننظر�إل��ا�كش�ل�وحيد�من�أش�ال�ال�يمنة�الثقافية�لتصبح�

الوحيدة،�بل�ننظر�إل��ا�كأفق�للانفتاح�والتعا�ش�مع�عناصر�ال�و�ة�الأخرى،�لأن�السقوط����الرؤ�ا�

  تضيق�مساحة�ال�و�ة،�وتنفي�أعراقا�أخرى:�2!"أموي�يحنّ�إ���الزمن�ال�اشميقية�"الإيديولوجية�العر 

  ���كنت�دوما�أحن�إ���زمننبر�ري�ولك

  الفتح...�أ�وى�ص�يل�ا��يول...يراود�ي�

  3طيف�عقبة...

�ذا��ان�فيما�يخص�ال��اث�الوط��،�والآن�سن�تقل�ل��ديث�عن�حضور�ال��اث�الدي��،�الذي�

ن�علامات�الاستف�ام،�تتعلق�بدرجة�حضوره�وش�ل��ذا�ا��ضور،�وكذا�طر�قة�يطرح�بدوره�كث��ا�م

اعر�معھ،�أي��ل��و�حضور�تبجي��،�أم�حضور�حيادي�جما��؟�أو��و�حضور��عّ���عن�
ّ

تفاعل�الش

رفض؟�ومن�خلال�الاطلاع�ع����عض�النّماذج�الشعر�ة�ا��زائر�ة�المعاصرة،�بدا�لنا�أنّ��ذا�ا��ضور�

  �لّ�شاعر�ورؤ�تھ�وإن��ان��غلب�عليھ�الطا�ع�التبجي��.��ان�مختلفا�ع���حسب

                                                           

يار،�جسور�لل�شر�والتوز�ع،�طي-1
ّ
  .37،�ص1�،2013وسف�وغل����:��غر�بة�جعفر�الط

-م��ا�المقطع�الشعري.�أخذناعنوان�القصيدة�ال���  

  .38،�صالسابقيوسف�وغل����:�المصدر�-2

  .40المصدر�نفسھ،�ص-3
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�ا��ضور�الم�يمن�الذي��ش�ل�ال��اث�فيھ�تيمة�بارزة�تحرّك�ال�سق�الشعري،� وفيما�يخص

،�يحضر�ال��اث�محمد�جر�وعة،�و�وسف�وغل����،�وشفيقة�وعيلفإننا�نجد��ذا�الش�ل�عند��لّ�من�

عراء�بطرق�مختلفة،�بداية�م
ّ

ن�الكتابة�ا��مالية�وال���تقت�س�من�القرءان�صيغا����أعمال��ؤلاء�الش

وتراكيب�خاصة،�وكذا��عض�المفردات�القرآنية،�و�ذا�ما�أطلقنا�عيھ�ا��ضور�ا��ما��،�وإن��ان����

�عض�نواحٍ�منھ�يحمل�نوعا�من�التقد�س�أو�ال��كة،�وصولا�إ���اس�ثمار�القصص�والأحداث�الواردة����

ث�النبوي�والس��ة�والتار�خ�الإسلامي�كذلك.����مثل��ذا�ا��ضور�النص�القرآ�ي�بصفة�خاصة�ثم�ا��دي

يمثل�ال��اث�جو�ر�البناء�الشعري،�ولا�يمكن�الاستغناء�عنھ�بحذفھ�أو��غي��ه�لأنھ�عماد�القصيدة،�

  وأي�عبث�بھ�يؤدي�إ���ا��يار�ا.

محمد�جر�وعة�و�وسف�النص�القرءا�ي�بطر�قة�جمالية�تختلف�عن��شفيقة�وعيل�س�ثمر�

،�لأن�الأخ��ين�يقتصّان�الآيات�القرءانية،�أو�جزءا�م��ا��ش�ل�ظا�ر،�ح���تصبح�الآية�������وغل�

  الم�يمنة�ع���السياق�الشعري،�مثلما�يقول�يوسف�وغل����:

..�
ّ
  �سألونك�ع�

ي�نزحت�إ���"طور�س�ناء"،
ّ
  قل�إ�

  سأعود�غداة�تزلزل�تلك�الممالك�زلزال�ا

  !1وجبال�الز�ر�ر�تخرج�أثقال�ا

  أقل�وضوحا�يقول�محمد�جر�وعة:و�درجة�  

  2ماء�سيمكث��عد�أن�يم����الز�د  يا�نار�كو�ي�كيف�ش�ت�فإنھ

،�حيث�تتما�ا�المفردة�القرءانية����سياق�ا��ملة�الشعر�ة�شفيقة�وعيلالأمر�مختلف�عند�

ل�ساوق�المع���الشعري،�لا�ل��يمن�عليھ،�و�نا�تتج���حقيقة�ا��ضور�ا��ما���الذي�تأخذ�فيھ�ال�لمة�

�وحروف�ال �وأفعال �أسماء �القرءان؛ ��� �ال�لمات �إن �يقال �أن �يمكن ���يح �آخر. ��عدا قرءانية

�خاصة� �ال�لمة ��ذه �أنّ �نزعم �فكيف �العر�ي، �الم��م �إ�� �جمل��ا ��� ��عود ��لمات ��� واشتقاقات،

بالقرءان؟�نحن��عتقد�أن�النّص�القرءا�ي��و�أك���النّصوص�حضورا����الذاكرة�العر�ية�الإسلامية،�

نجد��عض�المفردات�فيھ�ارتبطت��سياق�قرءا�ي�أك���من�ارتباط�ا�بالسياقات�اللغو�ة�الأخرى،��لذلك

اعرة�بصفة�
ّ

و���ء�آخر�يمكن�من�خلالھ��عز�ز�ما�ذ�بنا�إليھ��و�النظر�إ���الم��م�الشعري�عند�الش

��ذا�الاستخدام�� �واشتقاقات�قرءانية�خاصة،�و���دد �مفردات �تتعمد�أخذ �حيث�نرى�أّ��ا ��عامة،

  مواضع�مختلفة:

                                                           

  .49يوسف�وغل����:�المصدر�السابق،�ص-1

  .43،�ص1�،2014ا��زائر،�ط-محمد�جر�وعة:�قدر�حبّھ،�البدر�السّاطع�لل�شر،�سطيف-2
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ك�أدمت�سرّنا،
ّ

  ؟ف�لِ �حمّالة�الش

  �1ا���نا�واخلع�توجّس�اتراكِ 

اعرة�مفردة�قرءانية�ل�ا����الذاكرة�ا��معية�حمولة�كب��ة،�لكن�تدخل�ا����  
ّ

�نا��ستع���الش

سياق�ا�الشعري�لتعمّق�المع���أك��،�و�نا�نلتفت�إ���قضية����غاية�الأ�مية،�حيث��سيطر�ال�لمة�ع���

 
ّ

عري،�لك��ا�تأ�ي�محملة��سياق�من�ال��اث�لھ����الش
ّ

اعر،�فرغم�أنّ�المفردة��نا�وحيدة����سياق�ا�الش

� �المسد �سورة �من ��ستحضر�الآية �مباشرة �فالمتلقي �خاصة، �معا�ي (سورة��،﴾حمََّالَةُالحَُْطَبِ ﴿الذاكرة

زلت�فيھ�السورة،�)�ول�ست�الآية�والسورة�لوحد�ما،�ولكن�السياق�التار����الذي�ن04المسد،�الآية�

و�ستحضر�جزءا�كب��ا�من�الس��ة،����علاقة�الرسول�محمد�مع�كفار�قر�ش.��ل��ذه�ا��مولة�الدي�ية�

والطاقة�المتفجرة�من�ال�لمة�ت�تقل�للسياق�الشعري،�رغم�أنّ�الشاعرة��نا�تحاول�ترو�ض�ال�لمة�

���أيضا�ف�"واخلع"الأخرى�لتبقى�ضمن�سياق�ا،�فجاءت���ا�مفردة.�والأمر�نفسھ�ي���ب�ع���المفردة�

� �الآية: �سياق ��ستد�� �ال��اثية، �ا��مولة �نفس مُقَدَّسِ إِنيِّ أنَاَ رَبُّكَ فاَخْلَعْ نَـعْلَيْكَ إِنَّكَ باِلْوَادِ الْ ﴿ل�ا

  ).12(سورة�طھ،�الآية�﴾طوًُى

شفيقة�وعيل،�حيث�نرا�ا�تذ�ب�إ���تلك�المفردات�القرءانية��مثل��ذا�الاستدعاء�يك���عند

ا��اصة،�ال���تحمل�ا�الذاكرة�ا��معية�فتدخل�ا����سياقا��ا�الشعر�ة�ا��اصة،�لذلك�يحدث�ما�يمكن�

أن��سميھ�بصراع�السياقات،�أو�احت�اك�ا��طابات،�فيجذبنا�السياق�الشعري�من�ج�ة،�وتجذبنا�

  لدي�ية�من�ج�ة�أخرى:المفردة�القرءانية�بحمول��ا�ا

ون�فامتث��
ّ
  .2يا�طفلة�ال�اف�غيض�الن

  أو�تقول:

  من�جانب�الطور�اليم�ن،�املأ�فؤادك�واح�سِ 

  3لا�"�يت"�إلا�سكرة،�لغة�ندى�لم�تنجسِ 

  � �الآيات�التالية: �الأبيات��ستد�� يضَ الْمَاءُ بْـلَعِي مَاءَكِ وَياَ سمَاَءُ أقَْلِعِي وَغِ وَقِيلَ ياَ أرَْضُ ا﴿�ذه

وَناَدَيْـنَاهُ مِنْ جَانِبِ ﴿)،44ة�(سورة��ود،�الآي﴾وَقُضِيَ الأَْمْرُ وَاسْتـَوَتْ عَلَى الجُْودِيِّ وَقِيلَ بُـعْدًا للِْقَوْمِ الظَّالِمِينَ 

وَابَ وَراَوَدَتْهُ الَّتيِ هُوَ فيِ بَـيْتِهَا عَنْ نَـفْسِهِ وَغَلَّقَتِ الأْبَ ـْ﴿)،52(سورة�مر�م،�الآية�﴾الطُّورِ الأَْيمْنَِ وَقَـرَّبْـنَاهُ نجَِي�ا

  .)21(سورة�يوسف،�الآية�﴾هُ رَبيِّ أَحْسَنَ مَثـْوَايَ إِنَّهُ لاَ يُـفْلِحُ الظَّالِمُونَ وَقاَلَتْ هَيْتَ لَكَ قاَلَ مَعَاذَ اللَّهِ إِنَّ 

                                                           

  .34شفيقة�وعيل:������بھ�الظل،�(م�س)،�ص-1

  .35،�صالمصدر�السابقشفيقة�وعيل،�-2

  .67المصدر�نفسھ،�ص-3
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�ذا�فيما�يخص�الاستدعاء�ا��ما��،�الذي�وإن��ان�يبدو�حياديا�إلا�أن�المع���الدّي���يحضر�

�ثفيھ�بقوة،�و��اد�����عض�المحطات�أن���يمن�ع���السيّاق�الشعري،�ورغم�ذلك�يبقى�حضور�ال��ا

الدي�������ذا�الش�ل�أقل��يمنة�من�ا��ضور�التبجي���الذي�نجده�عند��عض�الشعراء�ع���رأس�م�

  .محمد�جر�وعة

اعر�جبة�الداعية�
ّ

���ا��ضور�التبجي���لل��اث�يتحوّل�الشعر�إ���وسيلة�دعائية،�و�ل�س�الش

�ية،�و�ذا���قيقة�الدّيوالفقيھ،�يتم�النظر�إ���اللغة�����ذا�الش�ل�من�الكتابة�كأداة�للتوصيل�تحمل�ا

اعر�أصالتھ�النا�عة�عن�الرؤ�ة�الشعر�ة�ا��اصة�و�ظل�تا�عا،�وا��قيقة�أن�اللغة�الشعر�ة�
ّ

ما�يُفقد�الش

�ا�«
ّ
من��ت�ون �أنأك���من�أداة.�إ��ا��عد�بنا�ي�من�الأ�عاد�ال���تتحرّك�ف��ا��و�ة�المجتمع�وتت�ون،�ولعل

 
ّ

�مفك �بوصفھ �فالإ�سان �الأوّل. �البعد �ما ��ستخدم�ا�ناحية �كما �أداتيا غة
ّ
�الل �لا��ستخدم �شاعرا را،

ما��و�م�وّن���ا�أساسيا:�اللغة����الإ�سان�نفسھ�شاعرا
ّ
،�1»الإ�سان�العادي�����شاطھ�اليومي،�وإن

عر�الدعا�ي.�يقول�
ّ

  :محمد�جر�وعةو�ذا�ما�يفتقده�الش

ساء�احتياط
ّ
  التدفع�كيد�ال�

  ومن�شرّ...

  .2تقرأ��عض�القصار

  و�قول:

  ت�الر�ح�أمسك�ش�ئاإذا��ب

ل�من�آخر�المرسلات
ّ
  .3ورت

  و�قول�أيضا:

  4من�باع،�من��زّ�إبر�قا،�ومن�طلبا  عشرة�ا��مر�ملعونون��ل�م�-

ق����الر�طات�تخ���ي�-
ّ
  5إن�ا��ر�ر�حرام�الل�س�للرجل  طورا�تدق

�الشعر�����ذه�المقاطع�تحوّل�إ���مواعظ�وخطب،�يأمر�بطر�قة�مباشرة�أو�غ���مباشرة،�و�ذا  

لأن�الشاعر�ينطلق�من�رؤ�ا��عتقد�أنّ�الشعر�لا�ي�ون�مفيدا�إلا�حينما�يخدم�غاية�مفيدة����الغاية�

عر�����ونھ�شكلا��عب��يا�دون�أن�يحمل�حقيقتھ�ا��اصة،�بل�يمجد�ا��قيقة�
ّ

الدي�ية��نا،�و�ت��ص�الش

تحول�إ���الكشف،�ليالدي�ية�و��شر���ا،�و�ذا��ع���تجر�ده�من��و�تھ�الأو���ال����ع���الاس�بصار�و 

                                                           

  .187-186،�ص1�،1993لبنان،�ط-أدون�س:�النّص�القرءا�ي�وآفاق�الكتابة،�دار�الآداب،�ب��وت-1

  .61،�ص1�،2014طع،�سطيف،�طمحمد�جر�وعة:�مطر�يتأمّل�القطة�من�نافذتھ،�البدر�السا-2

  .162،�ص3�،2014ا��زائر،�ط-محمد�جر�وعة،�وعينا�ا،�البدر�الساطع�لل�شر،�سطيف-3

  .99،�ص1�،2014ا��زائر،�ط-محمد�جر�وعة:�قدر�حبّھ،�البدر�الساطع�لل�شر،�سطيف-4

  .120محمد�جر�وعة،�وعينا�ا،�ص�-5
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����الثقافة�العر�ية�الإسلامية�ال���يظل�الدّين�ف��ا��و�المنافس�الأول�للشعر�
ً
مجرد�أداة�إعلامية،�خاصة

عر����الأصل��ان�عند�العر�ي�يحمل�مع���النبوءة،�نبوءة�بدون��عاليم،�
ّ

منذ�البدايات،�ذلك�أن�الش

ما�تديّن�ولذلك�نلاحظ�أن�كث��ا�من�الباحث�ن�متقدّم�ن�ومتأخر�ن
ّ
�رأوا�أن�الشعر��ان���زل�و�ضعف��ل

رَ�أو�ال��م�سياسيا�وإيديولوجيا
ّ

�ملاحظة�1أو��ش ��و�كذلك،�ولكنھ �الدّين�بما �من �موقفا �ل�س �و�ذا .

عر�الذي��غيب�فيھ�
ّ

ق�بالش
ّ
ف،�بحيث�يصبح�«تتعل

ّ
غة�ا��ديثة�قتل�المؤل

ّ
قة،�أو�لنقل�بالل

ّ
ات�ا��لا

ّ
الذ

عري�صورة�دنيو�ة�للنّ 
ّ

�وسيطا،�وذاك�يقولھ�الدّين�النّص�الش
ّ
ص�النبوي:��ذا�يقولھ�الله�ول�س�النّ���إلا

�وسيطا
ّ
اعر�إلا

ّ
.�لكن�الشعر�مثلما�رأينا�سابقا�وخاصة�المعاصر�منھ�2»وا��ماعة�المؤمنة�بھ،�ول�س�الش

�و�ل�س�مجرّد�ش�ل�جما���يفرغ�فيھ�مضمون�سابق،�بل��و����أساسھ�رؤ�ا�خاصة�ومختلفة�للعالم،�

�ست�الرؤ�ا�الدي�ية�ولا�الرؤ�ا�الإيديولوجية.�ولماذا�سيلتفت�قارئٌ�إ���الشعر�إذا��ان�عبارة����طبعا�ل

ھ��ستطيع�أن�يرجع�إل��ا����نصوص�ا�الأصلية.
ّ
  عن�مواعظ�وخطب�وفتاوى،����ح�ن�أن

ھ�م�يمن�ع���شعر�الألفية�الثالثة،�ولكن�  
ّ
ونحن�إذ�نت�لم�عن��ذا�الش�ل�الشعري�لا�نقصد�أن

عر�تكمن����المحتوى�الدي���الذي�نذكره�باعت
ّ

ل�رؤ�ة�خاصة�ترى�أن�قيمة�الش
ّ
باره�شكلا�موجودا�يمث

ينقلھ،�أو�ع���الأقل�ترى�فيھ�وسيلة�دعو�ة�ت�ش��ية،�وإن�لم�يكن�ل�ذا�الاتجاه�صدى�ع���مستوى�

�أننا�نجد�لھ�صدى�كب��ا�ع���
ّ
�أصواتا�قليلة�تكتب�فيھ،�إلا

ّ
عر�ة،�لأننا�لا�نجد�إلا

ّ
ستوى�ما��ركة�الش

التّلقي،�و�ذا�يب�ن�ال�وّة�الفارقة�ب�ن�الإنتاج�والتلقي،�فإذا�كنا�نجد�نصوصا�شعر�ة�تحمل�رؤى�أصيلة�

للوجود�والإ�سان�تبقى�حب�سة�الدواو�ن�أو�الدّراسات�الأ�اديمية�فإننا�نجد�بالمقابل�نصوصا����أقرب�

لقي�ى�واسع،�و�ذا��عكس�خللا����التإ���الدّعاية�م��ا�إ���الشعر�ل�ا�صدى�كب���و�تم�تداول�ا�ع���مستو 

  لا�الإنتاج.

�الشاعر� �وفقھ �يم��� �الذي �التبجي�� سق
ّ
��و�ال� �جر�وعة�ذا �و�و��محمد �ا،

ّ
��ل �دواو�نھ ��

ھ�الصّوت�الذي��عّ���أصالة�عن�ا��الة�الثقافية�ال����ع�ش�ا�ا��زائر�
ّ
صوت�لا�ينفرد�بھ�لوحده،�بل�لعل

����ذا�الصوت�ذلك�ا��ن�ن�الدّائم�إ���الما����الدي��،��خاصة�والأمة�العر�ية��ش�ل�عام،�حيث�نجد

                                                           

-� �الأصم��: �ا«يقول ��� �دخل �فإذا �الشرّ، �بابھ �حسّانالشعر�نكد ��ذا �ثابت(������ضعف، �بن �فحول�) �من فحل

عراء،�(م�س)،�ص»ا��ا�ليّة،�فلمّا�جاء�الإسلام�سقط�شعره
ّ

.�و�رى�إحسان�عبّاس�أن�296.�ابن�قت�بة:�الشعر�والش

���إنما�ا�����عند�الأصم«�ناك�خطأ����نقل�كلام�الأصم��،�لأن�الشر��نا�ل�س��و�المقابل�ل�����بمعناه�الأخلا��،�

�بالناحية�الدي�ية�و�قابلھ�حي�ئذ"�ب�الثواب�الأخرويطل"��ع��
ً
�وثيقا

ً
اتصالھ�الشعر�و "��دنيو�ة"�أو�مايتصل�اتصالا

  .51.�إحسان�عبّاس:�تار�خ�النقد�الأد�ي�عند�العرب،�(م�س)،�ص»بالصراع�الإ�سا�ي�����ذه�ا��ياة

  .61أدون�س:�المرجع�السابق،�ص-1

  .56ص�،لنّص�القرءا�ي�وآفاق�الكتابةأدون�س:�ا�-2
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ماضٍ�ذ���،��عكس�نوستا��يا�جماعية،�يمثل�ف��ا�الدّين�ا��و�ر�الذي�أعطى�للأمّة�قوّ��ا�وجعل�ا�

  سائدة�ع���العالم����يوم�ما:

  لا�البصرة�اليوم

  ف��ا�شيخ�ا�ا��سن�البصري�متكئا

  ���م��د�ال��

  يروي��عد�عنعنة

  .1م�ن�ا��ديث

الشعر�����ذه�المقاطع��و�تحديدا�الإيضاح،�و�أخذ�قيمتھ�وأ�ميتھ�وفقا�لدرجة�وضوحھ،��و�

م،�ومن��نا�نف�م�ان�شاره�الواسع،�لكن��ذه�الس�ولة
ّ
ما�يرى�ك-شعر�يمتاز��س�ولتھ�لأنھ��شرح�و�عل

و�م�بأّ��ا�توحد�ب�ن�الم-أدون�س
ُ
عر�إ���سلعة،�وإذ��ستحضر��ذه�السّ�ولة�الما����ت

ّ
����اتحوّل�الش

م�
ّ
وا��اضر،�و�أ��ا�تلبية���اجات�حقيقية�عند�النّاس،�لكّ��ا����ا��قيقة�تخدّر�ولا�تحرّر،�كأّ��ا��عل

ات����نوستا��يا�ماضو�ة،�ول�ست�
ّ

الناس�أن�يصنعوا���و��م�بأنفس�م،�إّ��ا�الكتابة�ال������ن�الذ

جاه�المستقبل
ّ
�سق�ثقا���م�يمن،��و��سق�.��ذه�الكتابة����تلبية�لرغبة�2طاقة�تدفع�الإ�سان����ات

  الماضو�ة،�و�ذا�ال�سق�من�شر�ح������أوساط��عض�المثقف�ن�المصاب�ن�بحّ���المقارنة.

طرح�قضية�ا��لق�والإبداع،�لأن�
ُ
عري�المبتكر،�وت

ّ
���مثل��ذا�السياق�يُطرح�سؤال�المع���الش

اعر�إذ��عمد�إ���ش�ل�من�أش�ال�ال��اث،�وخاصة�ال��اث�الدّي���ب�ل�ما�
ّ

لھ�من�حمولة�ذات�سلطة�الش

معنو�ة�تجثم�ع���الفرد،�إنما�يواصل�من�خلالھ��عميق��سق�ا��ضوع،�و�صبح�المع���الشعري�تا�عا�

ل�مركز�البناء�الذي�يقدّم�ش�ل�ا��قيقة�المقدّسة�ال�������عيدة�
ّ
للمع���الدّي��،�لأن��ذا�الأخ����ش�

  عن��ل�مساءلة�نقدية.�

اعر�سابقا�خاضعا�التفاعل�الثا�ي�مع�الدّين��و�مناق
ّ

ض�تماما�للش�ل�السابق،�فإذا��ان�الش

ل�سق�الفقيھ�يل�س�عمامة�المف���فإن�الش�ل�الثا�ي�من�شعر�الألفية�الثالثة،��و�شعر�ثائر�ع���السلطة�

د�للسلطة�القانونية�لا�مع�الإيمان� اعر����أغلب�ا��الات�نجد�ا�مع�الفقيھ�المجسِّ
ّ

الدّي�ية،�ومش�لة�الش

اعر��و�ما�سمّاه�فت���المسكي���"الإيمان�كش�ل�حرّ�من�أش
ّ

�ال�العلاقة�مع�الله.�وما�يصبو�إليھ�الش

ات�شعر�ا�ووجوديا�من��لّ�الوسائط�ال���تر�د�لنفس�ا�احت�ار�ا��قيقة�
ّ

ص�فيھ�الذ
ّ
ا��رّ"،�حيث�تتخل

�نجد� �ح�ن ��� �للدّين. �القاتمة اعر�الصورة
ّ

�الش �لدى �يحمل �الذي �الفقيھ �سلطة ��� �مجسّدة الإل�ية

�ا
ُ

عراء�من�تجاوز�ال��اث
ّ

اعر��ستقبل�التّجر�ة�الصوفية�بصدر�رحب�و�تما���مع�ا،�وكث���من�الش
ّ

لش

                                                           

  .120،�ص1،�2014ا��زائر،�ط-محمد�جر�وعة:�اللوح،�البدر�الساطع�لل�شر،�سطيف-1

  .63أدون�س:�المرجع�السّابق،�ص-2
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الصو���عند�م�مجرد�ا��ضور،�فتغلغل��ذا�ال��اث����كتابا��م�ح���غدت�اللغة�والرؤ�ا�صوفية.�

��ح�ن�ي��ز��والفرق�ب�ن�الصو���والفقيھ�يتمثل����أن�الأوّل�يقدّم�الدين�كأفق�حر�للتعامل�مع�الله،�

طة�ع���أجساد�«الثا�ي�الدّين����مجموعة�قوان�ن�وحدود�ليصبح�
ّ
مؤسسة�اب��از�أخلا���عملاقة�مسل

اعر�بدوره�ينفر�من�الدّين�كنظام�لأنّ��ل1�ّ»ا��ياة�اليومية�إ���حدّ�مرعب
ّ

،�تب���النّاس�بمو��م.�والش

ھ�أيضا�حدّ،�ومسش�ل�من�أش�ال�النّفي،�ل�س�لأنھ�تحر�م�وتحليل�«نظام����نظره��و�
ّ
ار�لا�غ��،�بل�لأن

ھ،�ينفي�الإ�سان�من�داخلھ�ا��ميم�ا��اص�ل�ي�يثّ�تھ����ا��ارج�العام
ّ
ھ�قبل��ذا��ل

ّ
  ،�2»محدّد.�ولأن

  أي����التدين�بما��و�ممارسة�طقوسية�جماعية�لا�بما��و�علاقة�فردية�مع�الله.

�ل �الرفض �من �نوع �كتابا��م ��� �يتج�� �ا��زائر�الذين �شعراء �نجد�ومِن �السابق �التديّن ش�ل

مصطفى�دحية،�وعادل�بلغيث�(بدرجة�أقل)،�والأخضر�بركة،�وعبد�ا��اكم�با��يا.�وأك���الشعراء�ثورة�

ع���سلطة�الفقيھ،�الذي�كتب�قصائد�متفردة����نقد�ممارسات�رجال�الدّين��و�محمد�الأم�ن�سعيدي.�

�الرفض،�وش� ��ذا �ف��ا�درجة �نبّ�ن �مختلفة �سنختار�نماذج �ثم�نب�نونحن ورة،
ّ
��ذه�الث �و�ذا��و -ل

عري.-الم�مّ 
ّ

  علاقة��ذا�بأصالة�المع���الش

ية�ع���السلطة�الدّي�ية،�ولكن�
ّ
وس�نطلق�مع�عادل�بلغيث�الذي�يصدر�عن�رؤ�ا�لا�تثور��ل

�جر�مة� ���ية ��ان �الذي �الدّين" �"��اء �الطفل �ير�ي �ف�و�إذ �الدين، �باسم �الممارسات ��عض ترفض

� �اغتصاب �اختطاف، �كحضور�شنعاء: �الدّين �ليناقش �"الدين" �اسمھ �من �جزء �من �ينطلق وقتل؛

�الإ�سا�ي� �جو�ره �يتغلغل �أن �دون �الش�لية �والممارسات �الطقوس �حب�س �ظل �وكمف�وم اجتما��،

  الأخلا���ذاتيا:

  يا���اء�الدّين

فق�عليھ�بداية
ّ
  ليت�الدّين�مت

  ورواية�ون�اية����مستحيلات��عشن�ع���الدّعاء.

  ..�غاب�السّدر..أن�نكون�حماة�أرض�الله

ة�العليا�و
ّ
  واحات�الصّوامع،�لا�يفيد�باب�ا��ن

تاء
ّ

  .3ونحن����ز�عن�حماية�غصن�لوزك����الش

و����ذه�القصيدة�لا�يظ�ر�رفض�الدين�أو�الوقوف����وجھ�سلطة�ا��قيقة�الدّي�ية،�بل��و�  

اعر�لوحده،����رؤ�ا�من�شرة�ترفض�أن�يفرغ�ا
ّ

لا���لدّين�من�محتواه�الأخ�عب���عن�رؤ�ا�لا�ينفرد���ا�الش

                                                           

ة،�مؤسسة�مؤمنون�بلا�حدود�للدراسات،�الر�اط-1
ّ
-المغرب،�ب��وت-فت���المسكي��:�الإيمان�ا��رّ�أو�ما��عد�المل

  .25،�ص1�،2018لبنان،�ط

  .14وآفاق�الكتابة،�ص�أدون�س:�النص�القرءا�ي-2

  .24،�ص1�،2016ا��زائر،�ط-عادل�بلغيث:�قصائد�من�مدخنة�القلب،�م�شورات�الوطن،�سطيف-3
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الإ�سا�ي�و�تحوّل�إ����سق�تديّن�شك��.�وما�يمكن�أن�نرى�فيھ�نوعا�من�ال�شكيك�أو�المساءلة�ل��قيقة�

عر�عن�الصراع�الواقع����عصرنا�حول�احت�ار�ا��قيقة�
ّ
الدّي�ية�نجده����مقطع�آخر�يتحدّث�فيھ�الشا

عر�من
ّ

  �ذا�الصّراع:�ب�ن�العلم�والأسطورة،�وأين�موقع�الدّين�والش

  ومن��س���نحو�من؟

  العلم�نحو�الأسطورة؟

  أو�الأسطورة�نحو�العلم؟

  كلا�ما�لا�يدري 

  ���ماذا�س�تم�استعمالنا�نحن�ال�شر؟

  لإطعام�الرو�وت

ائر�ا��را��؟
ّ
  أو�لإطعام�الط

اعر�الذي�س�بقى�خارج�الوليمة؟
ّ

  وماذا�سيكتب�الش

اولة
ّ
  ؟1وماذا�سيقول�الفقيھ�الذي�اختبأ�تحت�الط

عر،�بل����صراع�ب�ن�الأسطورة�والعلم،�  
ّ

اعر�رؤ�ا�لا�تمنح�ا��قيقة�للدّين�ولا�للش
ّ

يحمل�الش

وإن�كنّا�نرى�أنّ�الشعر�يحمل��عدا�أسطور�ا،�سواء�الأسطورة�بمعنا�ا�الضّيق�الذي�يح�ي�قصص�

ن���العل��،�لمالبدء�و�فسّر�ال�ون،�أو�بالمع���الواسع�أي��ل�كتابة�تخييلية�لا�تل��م�معاي���الموضوعية�وا

عر�والدّين�
ّ

عر�من��ذه�الزّاو�ة�يحمل��عدا�أسطور�ا،�لكن�رؤ�ا�الشاعر�تت��ص�����ون��لّ�من�الش
ّ

فالش

عر�من�فلك�ا��قيقة�
ّ

اعر�أخرج�الش
ّ

خارج�وليمة�ا��قيقة�المعاصرة.�لكن�لو�نن�بھ�أك���لوجدنا�أن�الش

اولة""اختببطر�قة�حيادية،�ب�نما�عرض�الفقيھ����صورة�لا�أخلاقية�
ّ
  .أ�تحت�الط

عر�محمد�الأم�ن�سعيدي�  
ّ
وإذا��ان�عادل�بلغيث�يوجھ�نقدا�ناعما�لسلطة�الفقيھ،�فإن�الشا

يقيم����شعره�حر�ا�ع���السّلطة�الدي�ية�متجسّدة�����سق�الفقيھ،�حيث�وقفنا�ع���أك���من�عشر�

اس�ع���م��ا����الأسقصائد�����لّ�م��ا�نقد�للفقيھ�والسلطة�الدّي�ية،�و�عض��ذه�القصائد�تقوم�تي

"� �قصيدة �مثل �الفقيھ، �سلطة �أن�ياءرفض �العباءة �من �قام �ح�ن ���ية�"و" �حلق �من �ال���ء براءة

  ".!!جلباب�أم�ك�س�أسود"و"�العالم

��لّ�   �تكسر �جر�ئة �أش�ال �ا
ّ
��ل �لكن �سعيدي، �الأم�ن �محمّد �عند �الرّفض �أش�ال ت�نوّع

،�ال�يمنة�ال���تمارس�ا�السلطة�الدّي�ية�عليھ�الطابو�ات،�وتقوى�أش�ال�الرّفض�وتصدم�المتلقي�بقدر 

اعر�متصا��ا�
ّ

اعر�بانتقاد�التطرف�الدّي���مس�بدلا�إيّاه�بالسماحة�الصوفية،�و�نا�ما�زال�الش
ّ

يبدأ�الش

  مع�ش�ل�من�أش�ال�التّدين:

�إبراقاتِ   درو�شٍ�جنو�يٍّ �وسال�من�عي��َّ

                                                           

  .8-7عادل�بلغيث:�كتابة�أولية�للمنت��،�(م�س)،�ص�-1
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رَّ�من�سماو 
ُ
�الذي�لم�يُ��لِ�الكلامَ�الم ھ�الربُّ

ُ
  .1ةِ�القتالْ صديق

�ونظر�ة�   �الدّي�ية �ا��لق �قصّة �ب�ن �يقارن اعر�حينما
ّ

�الش �عند �الدّي�� �المضمون �رفض يتعمّق

�الأخرى�إلا�أنھ�يطرح� �و��بّ�� �الدّي�ية، �ا��لق ھ��عارض�قصّة
ّ
اعر�لا�يصرّح�بأن

ّ
التّطور،�وإن��ان�الش

  سؤالا�جر�ئا:

�دارو 
َ

 ن�أحدَ�القردة�العليا؟؟��ل��ان

ل�سُ�الان��ا�اتِ�ا��ابطة�عباءاتِ�الم��زاتِ؟؟أم�فا���أسرار�ا�
ُ
  �2كومة�المؤقتة�للأبدية�ت

يطرح�الشاعر��ش�ل�ساخر�نظر�ة�التطور،�ال���������نظر�العامة�نظر�ة�ساذجة�تت��ص����  

�ون�أصل�الإ�سان�قرد،�ب�نما�������العمق�تمثل���ديدا�مباشرا�لقصة�ا��لق�الدّي�ية،�لأ��ا�تقدّم�

�ا�تنحدر�من�أصل�واحد�سمّاه�دارون�رؤ�ا�علمية�ترى�
ّ
.��ذا�النّوع�من�"أصل�الأنواع"أن�الأنواع��ل

سيج�الدّي���السّائد،�لأ��ا�تتجرأ�ع���قول�ما�لم�يقل�وما�
ّ
عر�ة�تخلق�ثقو�ا�كب��ة����ال�

ّ
الكتابة�الش

  .�3ستحيل�قولھ،�كتابة��شوّش�صورة�اليق�ن،�وتفتح�أبوابا�ع���ما�لا��سّ��

اعر�عن�حن�نھ�إ���الانتماء�الأوّل�وتصل�درجة�ا��  
ّ

صومة�مع�الدّين�إ���أقصا�ا�حينما��عّ���الش

،�حيث��عت���الوث�ية�رمزا�لل�سامح����ح�ن�يرى�أن�الدّيانات����قصيدة�"أوشام�إفر�قيا�ا��ضراء"

���و التوحيدية�قامت�ع���الدّكتاتور�ات�القاسية�المتوحشة،�و�نا�ي��ز�الفقيھ�باعتباره�الوجھ�الإيديول

  للسلطة�السياسية�الدّي�ية:

 السلاط�ن،��لُ وْ نتمسكُ�بأذيال�تار�خ�حديث�كتبھ�بَ 

 ..الثائر�ثم�ن�����حشرجة�الدم�الوث��ّ 

�الوث�ية�السمحاء،�
ْ

عنت
ُ
 أول�ما�ط

 .. راح�التوحيد��سقي�أشواك�الديكتاتور�ات�القاسية�المتوحشة

                                                           

،�الز�ارة:�15/12/2018محمد�الأم�ن�سعيدي:�محض�صدًى����جثة�التمثال،�الصفحة�الرسمية�ف�سبوك،�يوم�-1

04/12/2022،  

https://www.facebook.com/chair.amine.  

لِ�لا�ي�تظرُ�غودو،�الصفحة�الرسمية�ف�سبوك،�يوم��-2 �ال���ُّ ،�23/05/2016محمد�الأم�ن�سعيدي:�مي�اني�يُّ

  ،�صفحة�النت�نفس�ا.04/12/2022الز�ارة:�

-�."ع:�ارو�ن:�أصل�الأنوا�شارلز�دأو���دارو�ن�نظرتھ�المتعلقة�بال�شوء�والتطور����كتاب�أسماه�"أصل�الأنواع

  .1�،2004مصر،�ط-ترجمة:�مجدى�محمود�الملي��،�المجلس�الأع���للثقافة،�القا�رة

  .69أدون�س:�النص�القرءا�ي�وآفاق�الكتابة،�ص-3

- 
ّ

ائبا�البعد��ان�غ�ذا�اعر�محمد�الأم�ن�سعيدي،�و���اع��ازه�بالانتماء�الإفر�قي،�و �ناك�ملاحظة�م�مة�تتعلق�بالش

اعر�السودا�ي�محمد����الشعر�ا��ز 
ّ

ائري،����ح�ن�نجد�أن��عض�الشعراء�العرب�سبقونا�إ����ذا�الأمر�خاصة�الش

  الفيتوري�الذي��س����شاعر�إفر�قيا�لك��ة�ما�كتب�ع��ا.
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�تم
ْ

�ظلامٍ�تد���"فصيلة�الفق�اء"�ظلت
ُ

�ب�ت
ٌ
�سلالة

ْ
��ي�شكوكية�وأثقالَ�عذابٍ�وحماقةٍ�و�انت

ً
نح�الناس�آخرة

  ..1خرقاء

�ذا�الرّفض�الذي�تختلف�أش�الھ�باختلاف�الممارسات�الدّي�ية�لھ�وجھ�آخر�معاكس،�لأنھ����  

اعر�ا��قائق�كيفما��انت�طبيع��ا،�و�أ�ى�ا��ضوع�
ّ

جزء�منھ�رفض�لسلطة�الما���،�حيث��سائل�الش

رفيّا،�ثم�يتحوّل��ل��ذا�الرفض�للسلطة�الدّي�ية�إ���نقيضھ�للما����خضوعا�مطلقا�والتّمسك�بھ�ح

و�و�حالة�ا��ب�الشديد�والتما���مع�ش�ل�من�أش�ال�ا�و�و�التدين�الصو��،�لأن�الشاعر�يجد�فيھ�

� ��و: ��ان �فإذا �الم�سامح، �الدي�� �الفائحة«الوجھ �الفق�اء �وعباءات �الم�ن �صفحات �الثائر�ع��

  :�،�فإنھ����الوقت�نفسھ2»..بالموت

�صو��،�  �و�الثمل�صغ��ا����حانة�جدٍّ

 لذلك�يبحر�يضرب�بمجداف�المحبة؛�فيص���ابن�الكرامات�الس�يّة،�

 .3و�جدّف�بآخر�من�أ��ار�ا��ر�ة

من�خلال��ذه�المقاطع�نرى�أنّ�الشاعر��عيد�ترت�ب�العلاقة�مع�ال��اث�الدي���أو�مع�جزء�من�  

اعر��و�إعادة�طرح�
ّ

ات،�ما�يفعلھ�الش
ّ

ات،�لا�ير����ولا�مصادر�الذ
ّ

السؤال�ا��ريء�ع���مصادر�الذ

� �يقول: �وكأنھ �الفقيھ، �ل�سق م
ّ
ق�«�سل

ّ
�تتعل �صارت �بل �فق�ية؛ ��عد �لم �بمصادر�أنفسنا �علاقتنا إن

ة�جا�زة�علينا�الانتماء�إل��ا؛�بل�فقط�نحن�نتوافر�ع���
ّ
بنموذج�الع�ش�الذي�تق��حھ�علينا.�لا�توجد�مل

،�ولذلك��و�يدافع�عن�حقّھ����اختيار�ش�ل�الانتماء�4»�ش�ل�حرّ �أفق�أخلا���متمّ���علينا�اخ��اعھ

الذي�ير�ده،�ير�د�العودة�إ���ذاتھ�الأو���الذات�الإفر�قية�الوث�ية،�و�نا�لا�يتخ���الشاعر�عن�ال��اث�

�أنّ� �نرى �أن �يمكن �وإذن، �ا��رّ�ة، �من �عاليا ر�سقفا
ّ
�يوف �أنھ �آخر�يرى �ب��اث ��س�بدلھ �ولكنھ الدي��

ت�مش�لة�دين�بقدر�ما����مش�لة��يمنة�ش�ل�من�أش�ال�ا��قيقة�ع���الأش�ال�الأخرى.�المش�لة�ل�س

عر،�فيقول:
ّ

اعر����القصيدة�نفس�ا�إ���بداية�الصراع�ب�ن�الدّين�والش
ّ

  لذلك��عود�الش

 ..المع�ّ��بالرماح�ا��ارجة�من�سورة�الشعراء

 ..5المحامي�عن�حق�الشعر�ا��ا��ّ�����بناء�النصّ 

                                                           

،�الز�ارة:�04/12/2018محمد�الأم�ن�سعيدي:�أوشام�إفر�قيا�ا��ضراء،�الصفحة�الرسمية�ف�سبوك،�ي�يوم-1

  ابقة.،�صفحة�النت�الس04/12/2022

،�04/12/2018محمد�الأم�ن�سعيدي:��غتاب�نبضھ�أمام�مرايا�ا��يبة،�الصفحة�الرسمية�ف�سبوك،�ي�يوم�-2

  ،�صفحة�النت�السابقة.04/12/2022الز�ارة:�

  المصدر�نفسھ،�الصفحة�نفس�ا.-3

  .25فت���المسكي��:�الإيمان�ا��ر،�ص-4

  لصفحة�نفس�ا.محمد�الأم�ن�سعيدي:��غتاب�نبضھ�أمام�مرايا�ا��يبة،�ا�-5
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اع  
ّ

�الش �يصرّح �الآية �قصد��م �الذين �الشعراء �من �بأنھ �﴾ونَ وَالشُّعَراَءُ يَـتَّبِعُهُمُ الْغَاوُ ﴿ر��نا

اعر�يف�م�جيدا�مدلول�الآية،�و�أن�الشعراء�المقصودين�ف��ا�254(الشعراء،�الآية�
ّ

)،�و�نا�يت���أن�الش

���حق�م����قول�حقيقة�الوجود�كما�يرو��ا�لا�كما�يرا�ا�الدّين،�و�ذا�يو��ھ���م�الذين�لم�يفرطوا

،�والنّص�المقصود��نا��و�النّص�ال��ا�ي�1»..المحامي�عن�حق�الشعر�ا��ا��ّ�����بناء�النصّ «السطر�اللاحق�

�الو���لّ منذ�ح«غ���الدّي���الم�مّش،�النص�الذي�ير�د�أن�يُظ�ر�صوتھ����مقابل�الصّوت�الدّي��،�لأنھ�

عراء،�من�حيث�
ّ

عرَ�من�مل�وتھ،�وطرد�الش
ّ

عري،�دي�يا�ومعرفيّا�طرد�الو�ُ��الش
ّ

الإل���محلّ�الو���الش

عراء�
ّ

عر�يقول�ا��قيقة�كما��ان�يدّ���الش
ّ

ھ�قدّم�نفسھ�مصدرا�للمعرفة�وحيدا،��كذا�لم��عد�الش
ّ
أن

عر�شكلا�أو�طر�قة��عب��،�قبل�الإسلام.�ومع�ذلك�و�ذا�ما��ستد���بحثا�خاصا،�لم�يلغ�الإسلام�
ّ

الش

ما�أل���دوره�ودعواه�المعرفية
ّ
عر�شكلا��عب��يا�2»وإن

ّ
اعر�الآن،�لا�ير�د�أن�ي�ون�الش

ّ
،�و�ذا�ما�يرفضھ�الش

فقط�يحمل�ا��قيقة�الدّي�ية،�بل�ير�د�أن��عيد�لھ�حقھ�وحظھ����إنتاج�معناه�ا��اص،�و���الاعتصام�

  بحقيقتھ�وحرّ�تھ.�

نصل�إ���ال��اث�الأد�ي�الذي�لا�يقل�حضورا�عن�ال��اث�الدّي��،�وإن��ان��عد�ال��اث�الدّي���  

عري�العر�ي�
ّ

حضوره�دون�ال��اث�الدّي���إش�الا،�لأن�الشعر�ا��زائري�المعاصر��و�امتداد�لل��اث�الش

ب�ل�إبدالاتھ�وتحولاتھ،�رغم��ذا�فإن�الشعر�ا��زائري�المعاصر�لا�يتوقف�عن�مساءلة�منا�عھ�وأصولھ،�

�الأدبية،�و�ذا�بخلاف��لك��ا �ا��قيقة �الواحدة�أي �الواحد�وا��قيقة مساءلة�تبقى����حدود�المجال

عري،�لكن�رغم�ذلك�تبقى�
ّ

عراء���ديدا�وجوديا�للمع���الش
ّ

ل�عند��عض�الش
ّ
ال��اث�الدّي���الذي�مث

قضية�ال�يمنة�مطروحة،�فإن�لم�تكن�ب�ن�الدين�والشعر�كمجال�ن�متنافس�ن�حول�ر�ان�ا��قيقة،�

عر�نفسھ،�ب�ن�القديم�وا��ديث،��ل�سيظل�الشاعر�المعاصر�أس���الرؤ�ا�القديمة�
ّ

عر�والش
ّ

فإ��ا�ب�ن�الش

  أم�سيقف�ل�ا�وقوف�النّد�مسائلا�لمسلما��ا�ومفك�ا�لأ�ساق�ا؟�

�عائمة"   �من�معلقات �قارف، �لع���� �الرّوح" �م�ب �ا��سم... �"م�ب �ديوان �قصائد �أو�� ��� "

ھ،�إن�العنوان�يمثل�العنوان�يحضر�ال��اث�الأد�ي�
ّ
بقوة،�ول�س�أيّ�تراث،�يمكن�أن�نقول�إنھ�ال��اث��ل

حضور�الأب�الشعري،�حقيقة؛�المعلقات�جمع�مؤنث�لك��ا�تحمل�سلطة�الأبوة،�إذ����المصدر�الأول�

ل�س�للشعر�فقط،�ولكن�ل�ل�الثقافة�العر�ية�الإسلامية،�لذلك�قلنا����السلطة�الأو��،�يكف��ا�أّ��ا�مع�

لان�رافدَيْ�التدو�ن،�لكن�يبقى�السؤال��نا�كيف��ستحضر�القرءان�
ّ
و�و�النص�الدي���المقدس�يمث

                                                           

  .،�م.�سمحمد�الأم�ن�سعيدي:��غتاب�نبضھ�أمام�مرايا�ا��يبة،�الصفحة�الرسمية�ف�سبوك�-1

  .61-60أدون�س:�النّص�القرءا�ي�وآفاق�الكتابة،�ص-2
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الشاعر�ا��زائري�المعاصر�المعلقات؟��ل��ستحضر�ا�تبجيلا�واحتفاء�أم�مساءلة�ونقدا؟�من�العنوان�

اعر��عمّد�أن�يز�ل��الة�التعظيم�والتبجيل�ال���أحا
ّ

��ا�طو�و�العتبة�الأو���يمكن�أن��ست�تج�أن�الش

الثقافة�بالمعلقات�حينما�جاء���ا�ع���صيغة�النّكرة،�وكذا�وصف�ا�بالـ�"عائمة"�و�و�وصف�لا�يخلو�من�

دلالات،�ف���لم��عد�تمثل�الثابت�أو�الأصل�الذي�يحوم�حولھ�الشعر�ومنھ�يبدأ�وإليھ��عود،�إّ��ا�عائمة�

  إّ��ا����"الم�بّ".

عري�أن�تبدأ�المعلقة�بالوقوف�
ّ

ع���الأطلال،�ولذلك�س�سدّد�ع�����قارف�جرى�التقليد�الش

لل،�ليتحول�الطلل�عنده�من�معناه�اللغوي�الذي�يحيل�ع����ل�
ّ
ص�مَا«�ل�س�امھ�ع���الط

َ
�

َ
�مِنْ ��

ارِ 
َ
يَارِ،�آث انَ �مَاو[...]�الدِّ

َ
�� 

ً
رض�لاصِقا

َ
،�و�و�الطلل�المقصود����الشعر�ا��ا���،�إ���مع���آخر�يصبح�1»بالأ

يحمل�الطلل�دلالة�رمز�ة�تتجاوز��عده�اللغوي�والاصطلا���ليصبح�تيمة�فيھ�ال��اث��لھ�طللا،�أي�

تخ��ن�داخل�ا��ل�معا�ي�القديم�ومعا�ي�ال��اث،�و�ذا�يجعلنا�نقف�ع���الرؤ�ا�المختلفة�ال���يقف�

ما��سائل�ا،�و�و�لا��سائل�
ّ
عل��ا�نص�ع�����قارف،�إنھ�لا��ست����ظا�رة�الوقوف�ع���الأطلال،�وإن

�كم�ان، �يحمل��الأطلال �ك�سق ��سائلھ �وإنما �الشعر�ا��ا���، ��� �ضرور�ة �فنية �كظا�رة ولا��سائلھ

سق�من�معا�ي�ال�يمنة�وا��فاء،�يقول:
ّ
يا�و�تّصف�ب�ل�ما�يتصف�بھ�ال�

ّ
  مف�وما��ل

  يا�"قفا�نبك"

  يا...

ساء!
ّ
  خر�ف�ال�

  يا�"قفا�نبك"

  كم�وقفنا�

  قرونا

  نجمع�الشوك�

  من�ر�يف�الماء..

  يا�"قفا�نبك"

  !2الأشياءيا�عمى�

يوجّھ�الشاعر�نداء�مباشرا�لمطلع�قصيدة�امرئ�الق�س�باعتبار�ا�أمّ�المعلقات،��سائل�ا�و�سائل�  

ال��اث�والثقافة�العر�ية��ل�ا�من�خلال�ا�عن�طبيعة��ذا�الوقوف�و�ذه�الظا�رة�ال���انتقلت�من�ميدان�

فة�الذات�ال���بقيت�واقالشعر�كخاصية�فنية�لتصبح�مرضا�ثقافيا���يمن�ع���الذات�العر�ية،��ذه�

                                                           

  .406،�ص11ابن�منظور:�لسان�العرب،�ج-1

  .7ع�����قارف:�"م�ب�ا��سم...�م�ب�الروح"�ص-2
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تراوح�م�ا��ا��ع�ش����القديم�وتخ����مواج�ة�ا��اضر�والانفتاح�ع���المستقبل،�لذلك��عكس�الوقوف�

اعر�بقولھ:�
ّ

  .ى�الأشياء""يا�عمَ �نا�حالة�الع���الثقا���ال����ع��ا�الش

قة�الثانية��ستع���الشاعر�مطلع�معلقة�الأع���  
ّ
ال����ع�ش�ا��،�مسائلا،�مستغر�ا�ا��الة���المعل

ف�ف��ا�الزمن�العر�ي:
ّ
  المجتمع�وحالة�الثقافة�ال���ظلت�تكرر�نفس�ا،�حالة�توق

  ما�ب�اء�الكب��

  1بالأطلال؟!

ومثلما�يرفض�ع�����قارف�حالة�الوقوف�وا��مود�الذي��عا�ي�م��ا�الثقافة�العر�ية،�يرفض�  

ؤى�القديمة�أصبحت�مرضا��عا�ي�"ميلود�حميدة"�الاج��ار�الثقا��،�ف�و�يرى�أنّ�إعادة�الأش�ال�والر 

�سوى�تكرار�أنفسنا،� �ونحن�لا�نمارس �والشعر��ش�ل�خاص،�فمنذ�المعلقات �عام �الأدب��ش�ل منھ

ولعلّ�����ذا�ما�يوّ���لنا�كيف�أنّ�الممارسة�الأدبية�العر�ية،�ع���مستوى�المؤسّسة�والنّظام�تتمحور�«

�يھ،�وإعادة�إنتاجھ�است��اما�م��ا�أنّ 
ّ

���ذلك�وحده�ما�يحقّق�التماسك�أي�ا��فاظ��حول�إنتاج�الش

اعر�بقولھ:2»ال�و�ة،�أو�وحدة�الواحد-ع���وحدة�الأمّة
ّ

  ،�و�ذا�ما�عّ���عنھ�الش

 
ّ
  وى""�سقط�الل

  قد�ع��نا�نكرّر�شمّ 

  عطور�الم�ان�الذي�قد�م���..

  قد�ع��نا�"الدّخول�وحومل"

  بحثا�نحاول�أن�نتكرّر����ثوب

  .3نص��عيد

اعر��  
ّ

�الش �رؤ�ا �التنكر�تت�� �لا��ع�� �الرفض �و�ذا ��عيدا، �نصّا �باعتباره �لل��اث �الرافضة نا

اعرة،�ولكن�رفض�لعملية�الاج��ار�الثقا���ال���تحاول�
ّ

للأصول�أو�للمنا�ع�ال���تصدر�ع��ا�الذات�الش

� �وشكلا، �رؤ�ة �الشعر�ف��ا ���ن �الثقافية �عصر�«المؤسسات �منذ �العر�ية �يمّ���الثقافة �ما �أنّ ذلك

اليوم��و�أنّ�ا��ركة�داخل�ا�لا�تتجسم����إنتاج�ا��ديد،�بل����إعادة�إنتاج�القديم،�وقد��التدو�ن�إ��

                                                           

 -إلا�أن�ال�دف�مختلف،�حيث��عت���سؤال�ع�����قارف�سؤالا�يقت�س�ع�����قارف�مطلع�قصيدة�الأع����،

ثقافيا،�ب�نما��عت���سؤال�الأع����سؤالا�وجوديا،�إذ�ما�فائدة�أن�تخاطب�ا��ماد،�رغم�علمك�أنك�لن�تتلقى�أي�

  إجابة،�و���ر��ذا�التخر�ج�الشطر�الثا�ي:�

  ما�ب�اء�الكب���بالأطلال����������������وسؤا���ف�ل�ترد�سؤا��

  .�����8قارف:�المصدر�نفسھ،�صع-1

عر،�دار�الآداب،�ب��وت،�ط-2
ّ

  .66،�ص1�،1985أدون�س:�سياسة�الش

  .29،�ص1�،2014ميلود�حميدة:�مثل��لّ�الدّ�ر��شبھ�صمتھ،�دار�ميم�لل�شر،�ا��زائر،�ط-3
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س�وتقوقع�واج��ار
ّ
،�و�ذا�ما�يثور�عليھ�1»تطوّرت�عملية�الإنتاج��ذه�منذ�القرن�السا�ع�عشر�إ���ت�ل

اعر،�إذ�يرفض�الت�ّ�ر�الثقا���والدّوران����نفس�الدّائرة�لاست�ساخ�التّجارب�وال
ّ

  �ال:رؤى�والأشالش

ل
ّ
  نحاول�أن�ن�ش�

  �التيمة�ا���ر�ة..

  نلتف�حول�تضار�سنا

  نحاول�أن�نتكرّر�

  ���أنجم

  وقف�الّ��ب�

  �ست���ون�بأحلام�م�

  ألف�قافية�تتكرّر.

  تبدأ�مث��/�وترسم�مث��/�تلوّن..�ت��م/�تفتكّ���را�وس�وا�قديما

كرّر 
ُ
كرّر..�ت

ُ
كرّر..ت

ُ
  ت

  وم�ما�ع��نا�نكرّر..

  العشب�والشوك�نظل��ناك�ع��

  نب�ي�المنازل 

  �غمرنا�صوت�تلك�الدّيار

  2فلسنا��ناك..�ولسنا��نا..

يتو�م�المكرّر�المست����لتجارب�ال��اث�أنھ�بفعلھ�ذلك�يتمسّك�بأصولھ�و��و�تھ،�لكنّ�للشاعر�  

رأيا�مختلفا،�حيث��ش�ل�التكرار�حالة�فقدان�لل�و�ة�الزمانية،�فلا�نحن�استطعنا�الع�ش����الزمن�

وتار�خنا�الأد�ي�ا��ديث�دليل�ساطع�ف�و�«���،�ولا�استطاع�الما����معا��ة�إش�اليات�ا��اضر،�الما

ل�س�إلا�اج��ارا�أو�تنو�عا�آخر��عبارات�جديدة،�فشعراؤنا�القدامى�أفضل�من�شعرائنا�فيما��سمّيھ�

ضوع�ا����عصر�ال��ضة،�ونقّادنا�القدامى�خ���من�نقّادنا�ال��ضو��ن،�والسّ�ب�عائد�إ���سيطرة�روح

،�وفعل�ا��ضوع�والتكرار��ذا�ناتج�عن�الرؤ�ا�الإيديولوجية�والوجدانية�3»للما����والتمسك�بحرفيتھ

،�وذلك�4ال���تضفي�ع���ال��اث�داخل�وعينا�طا�ع�العام�والمطلق�وت��ع�عنھ�طا�ع�ال�س�ية�والتار�خية

ل�ذوات�الماضية�وواقع�ا،�بلأننا�لا�ننظر�إ���ال��اث�كتجارب�وخ��ات�نتجت�عن�طر�ق�التفاعل�ب�ن�ال

  ننظر�إليھ�كمف�وم�مستقل�عن�الذوات�والتار�خ.

                                                           

  .15،�ص1�،1991لبنان،�ط-محمد�عابد�ا��ابري:�ال��اث�وا��داثة،�مركز�دراسات�الوحدة�العر�ية،�ب��وت-1

  .32-30ميلود�حميدة:�مثل��لّ�الدّ�ر��شبھ�صمتھ،�ص�-2

،�إعداد:�أسامة�إس��،�بدايات�1)،�ج1980-1960أدون�س:�"من�لا�تراث�لھ�لا�جذور�لھ"،�ا��وارات�ال�املة�(-3

  .14،�ص2�،2010لل�شر�والتوز�ع،�سور�ا،�ط

  .16ينظر:�محمد�عابد�ا��ابري:�ال��اث�وا��داثة،�ص-4
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ق�تختلف�عن��و�ة�غ��ه�من�النّاس،�لأن�الناس�  
ّ

ق،�و�و�ة�ا��لا
ّ

ھ�خلا
ّ
اعر�التكرار�لأن

ّ
يرفض�الش

�ج�ة� �ومن �ج�ة، �من ��ذا �الاختلاف، �حب �ع�� �والعباقرة �المبدعون �وجبل �الشبھ، �حبّ �ع�� جبلت

�  «أخرى،
ّ

�ا��لا �����وّ�ة �وإنما �مسبّق، �جو�ر�ثابت �مع �وتماثلا �ائتلافا �أو�ل�ست �معطى، �ل�ست ق

ھ�يخلق��و�تھ�فيما�يخلق�كتابتھ
ّ
،�و��ذا�بدل�أن�يلتف�الشاعر�حول�معطى��ووي�محدّد�1»اك�ساب،�إن

اعر��نا�ل�س�التذك���بل�بتوسيع�دائرة�ال�و�ة،�
ّ

يفتح�ال�و�ة�ع���معطيات�جديدة�ليوسع�ا،�فدور�الش

ست����الما����إلا�بقدر�ما����انفتاح�ع���الرا�ن�والمستقبل،�وإن��ان�من�علاقة�للشاعر�و�و�تھ�ل�

نص�"مع�ال��اث�ف���علاقة�مع�الديناميكية�وا��ركية�ال���أنتجت��ذا�ال��اث�لا�ال��اث�نفسھ�بما��و�

  .�عيد"

�سا�ي،���اث�الإما�يدعو�إليھ�"ميلود�حميدة"�ينقلنا�إ���الش�ل�الأخ���من�أش�ال�ال��اث،��ع���ال  

اعر�كمجرّد��ائن�فرد،�فإننا�نقول�حتما��و�ي�ت���إ���قومية�معينة،�
ّ

ذلك�لأننا�عندما�ننظر�إ���الش

القومية�العر�ية�الإسلامية����حالة�الشعر�ا��زائري�مثلا،�ولكن��ذه�تبقى�مجرّد��و�ة�قومية�سياسية،�

ق،�فإنّ��و�تھ�تتجاوز�مجر 
ّ

ل�ولكن�حينما�ننظر�إليھ�كشاعر�خلا
ّ
د�الانتمائية�إ���العرب،�لأن�ذلك�لا�يمث

من�حقيقة�ال�و�ة�إلا�السطح،�أمّا����العمق�فإن�الانتماء�الأول�للشاعر��و�انتماء�للإ�سان،�ولذلك�

فإن��و�تھ����العمق��ستقى�لا�من�ال��اث�العر�ي�فحسب�ولكن�من�ال��اث�الإ�سا�ي�ك�ل،�و�ذا�ما�

ثة،�و�ناك�شاعر�با��صوص�ترجم��ذه�الفكرة�بطر�قة�جمالية�ا�عكس����كث���من�أشعار�الألفية�الثال

  ����أحد�نصوصھ،��و�قصيدة�"المش�بِھ"�لـ�عبد�ا��اكم�با��يا.

اعر،�وإن��انت�القصيدة�  
ّ

تت��ص�رؤ�ا�القصيدة����تنوع�المشارب�والمصادر�ال���ي��ل�م��ا�الش

واجس�والأحاس�س،�فإنّ�ما�تركز�ع���الشعراء�فقط�وتقاطع�الشاعر�مع�م�ع���مستوى�الرؤى�وال�

يم���ا��و�اختلاف�قوميات�الشعراء�واختلاف�أزمن��م،�من�امرئ�الق�س�وطرفة�إ���أ�ي�العلاء�وأ�ي�

نواس�والمتن���قديما،�ثم�السياب�وال��دو�ي�ونزار�ودرو�ش�حديثا،�ومن�ما�سو�باشو�وغوتھ�و�وم��وس�

��لّ�� ��ازي�وناظم�حكمت.
ّ

�ال��اث�ولور�ا�ودان���إ���طاغور�والش اعر�ع����لّ
ّ

��عكس�انفتاح�الش ذا

  العال���ب�نوع�قوميات�شعرائھ�واختلاف�ألسن��م�وألوا��م.�يقول:

  ؛�أحاول�أو�أموت،"امرئ�الق�س"أنا�مثل�

  2ولا�أر����من�الغنيمة�بالإياب

(...)  

ز�وج���ع���قمم�القصيد،�"السّياب"أنا�مثل�
ّ

  أ�عك

                                                           

عر،�صأدون�س:�سياسة�ال-1
ّ

  .68ش

  .80عبد�ا��اكم�با��يا:�حلاج�ال��ايات،�ص-2
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  وأصيح�باحثا�عن���ر�يفيض�ع���الس�ول 

(...)  

  ؛�أرا�ي�واحدا����اثن�ن،�فأميل�شرق�الرّوح،"غوتھ"أنا�مثل�

  �1ي�لا�أضيّع�جو�ري�واتزا�ي

(...)  

  ؛�أحسو�خمرة�السماء�عن�صبابة،"الش��ازي "أنا�مثل�

�ا�ضوءً 
ّ
  ...2ا�يرتق�خرق�الأرواحوأب�

اعر�صورة�التما���لا�مع�الشعراء�العرب�فقط،�ولكن�مع��ل�  
ّ

���قصيدة�"المش�بھ"��عكس�الش

اعر�مشروعا�لا�يكتمل،�و�سقط�شع
ّ

ل��و�تھ�من��ذا�المز�ج،��كذا�يبدو�الش
ّ
راء�الإ�سانية،�و�كذا�ت�ش�

ثنائية�الأنا�والآخر،�لأن�الآخر�لم��عد�أجن�يا�عن�الذات،�بل�أصبح��عدا�من�أ�عاد�ا،�أصبح�صور��ا�

�أو  �أو�ال��اث �الوطن �ل�س �القومي، �الانتماء �ل�س �الآخر��نا �أنّ �وطبي�� انية،
ّ
�ا��ماعية��الث ال�و�ة

،�و�كذا�يتعمّق�الإبداع�3والإيديولوجية،�وإنما��و�الإ�سان�المفرد�كذات�و�و���������يواجھ�ال�ون 

   بانفتاحھ�ع����لّ�التجارب�الإ�سانية.

 الثورة/ا��ر�ة: .3-2

نحن��عتقد�أن�ال�و�ة�ل�ست���نا�تؤسَر�فيھ�الذوات�بل�ال�و�ة����حر�ة،�بحيث��لما��ان�

لھ��و�ة�أصيلة،�و�ذا����الوقت�نفسھ�دعوة�حرة��إ���اختيار�الذات،�أو����اختيار�الإ�سان�حرا��انت�

اعر�المعاصر�لا�ينظر�إ���ال�و�ة�ك���ء�مفروض�عليھ�بل�يختاره؛�يختار�ما�
ّ

ال�و�ة�المناسبة�ل�ا،�والش

�يحدده�كذات�و�وجود،��ذا�من�جانب�علاقة�ا��ر�ة�بال�و�ة،�أما�الثورة�ف���قر�نة�ا��ر�ة،����ش�ل

من�أش�ال�التحرر�أو�دعوة�إ���التحرر�ضد�القيود�كيفما��انت��ذه�القيود؛�ش�لية،�دي�ية،�ثقافية�

لذلك�يبقى�مف�وم�الثورة�مق��نا�بمف�وم�ال�و�ة�و�مف�وم�ا��ر�ة�خاصة�ضمن�الأمة�ا��زائر�ة�ال���

بداية��أعلنتتأسست�بفعل�الثورة،�ثورة�نوفم��،�و�نا�نقف�ع���القيمة�التأس�سية�للثورة،�لأّ��ا�

أي�«بـ�"م��زة�الميلاد"،��حنة�أرندتدولة�خارجة�عن�سلطة�ما�للتأس�س�للذات،�و�ذا�ما�ع��ت�عنھ�

تزامن�تجر�ة�التحرر�وتداخل�ا��ش�ل�وثيق�مع�بداية����ء�جديد،�أو��ش�ل�مجازي�مع�ميلاد�عصر�

عر�ا��زائري�المعاصر�وصل�إ���الف�م�ال4»جديد
ّ

ق��ا�عميق�للثورة�وعلا.��نا�يق��ح�سؤال�نفسھ؛��ل�الش

                                                           

  .81،�صنفسھعبد�ا��اكم�با��يا:�المصدر��-1

  .83نفسھ،�صالمصدر�-2

عر،�ص-3
ّ

  .70ينظر:�أدون�س:�سياسة�الش

حنة�أرندت،�"ما��عنيھ�ا��ر�ة�والثورة�حقيقة"،�ترجمة:�محمد�معاذ�ش�بان،�مؤسسة�مؤمنون�بلا�حدود،��-4

  .15،�ص2018
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��ذه� ��ل �العام؟ �مف�وم�ا ��� �وال�و�ة �ا��اص �مف�وم�ا ��� �الثورة �ب�ن �نر�ط �وكيف �ال�و�ة؟ بمف�وم

  المفا�يم�تفتح�أمامنا�رؤى�مختلفة�لمقار�ة�الشعر�ا��زائري�المعاصر.

��عمق� �أن �يجدر�بنا �وا��ر�ة �الثورة �المعاصر�لتيمة عر�ا��زائري
ّ

�الش �رؤ�ا �عن �ا��ديث قبل

�وم�ن�ح����ش�ل�أرضية�للمقار�ة،�فالثورة�بوصف�ا�"طفرة"����نظام�الو���والسلوك����تحول����المف

 الأزمنة�بظ�ور�و���ثوري�����ما�قبلھ،�وافتتح�
ً
 �عالما

ً
ي�تُج��"استدارة�����يئة�الزمن،�ولذلك����"جديدا

��ة�الأصل�الاشتقا�ع��ا���اية�عالم�بظ�ور�عالم�آخر،�����أح�ام�بأح�ام�جديدة.�يصدق��ذه�الاستدار 

ف����لمة�تنطبق،�قبل��ل�ُّ����ء،�ع���الم��م�ال�وسمولو������تبدل���Revolutioةاللاتي���نفسھ�ل�لم

المنحدرة��revolvereال�لمة��."دورة�ومسار�حركة�النجوم�عندما��عود�إ���دائرة�ال��وج"�يئة�النجوم:�

�ا��ية�لأن�العودة�ل�.�تبدو��ذه�الدلالة�بد"صلالعودة�إ���الأ "اللاتي�ية���ع������Revolutioمن�ال�لمة�

تنعطف�ال��اية�ع���البداية����ش�ل�قوس�أو�حلقة،�فت�ون�ذروة���نا�صورة�دائر�ة�(استدارة)�بحيث

  .1ال��اية����عي��ا�بؤرة�البداية:�ع�د�جديد�زمن�متجدد،�افتتاح�أصيل

،�ل ة�نفس�ا:�انتقال،�تحوُّ يحتمل�دلالات��امنة����طبيعة�ا��ياالثورة�لفظ��مكن�القول�إن�و 

�ل����المش�د،�ر،�مجاوزة،�قطيعة،�انفصال؛�وما�ينجر�عن��ذه�الإ تطوّ  ر����المعطى،�وتبدُّ زاحات�من�توتُّ

.�ولذلك�غالبا�ما�ينجرّ�عن�الثورات����أي�مجال�من�المجالات�2ل����الم��م،�و�غ������الاستعمالوتحوُّ 

ز�اح�ع���مستوى�الأ�ساق،�فتتغ���المشا�د�وال��صيات،�(السياسية،�الدي�ية،�الفكر�ة...)�تحول�وان

و�ص�ب�التحولُ�أك���ما�يص�ب�الم��م�اللغوي،�لأن�ال�لمات�نفس�ا�أثناء�الثورة�و�عد�ا�لا��عود�تدل�

المرجع�من�ج�ة�-،�فيقع�شرخ�ب�ن�ال�لمة�ومدلول�ا�من�ج�ة�و�ي��ا�و��ن�ال���ء3ع���المدلولات�نفس�ا

رّغ����الثورة�من�منظما��ا�ومؤسسا��ا�وقواني��ا�البالية،��كذا�يجب�أن�وكما�أن�ا��ياة�تف«أخرى،�

تفرّغ�اللغة�من���ن��ا�الموروثة،�فتحيد�بذلك�عن�مجرا�ا�الموروث.�ومن�أ�م�مظا�ر�الانقلاب�الذي�

يحدث����اللغة��و�استخدام�ا�بطر�قة�جديدة،�والكلام�ع���موضوعات�واستخدام�عبارات��ان�النّاس�

  .حنة�أرندت.�و�ذا��لھ�يقودنا�إ���فكرة�الميلاد�عند�4»مة�عدو��ا�محرّ 

                                                           

�من�نص�يو�ان�ب�يام�ن�ي�-1
ً
نظر:�محمد�شو���الز�ن:�"ا��ق����التثو�ر،�ا��ق����التنو�ر�سؤال�الثورة�انطلاقا

  .7،�المغرب،�ص8�،2016إير�ارد"،�مجلة�يتفكرون،�عدد�

  .8ينظر:�المرجع�نفسھ،�ص-2

  .9-8ينظر:�نفسھ،�ص-3

  .211ادون�س:�زمن�الشعر،�ص-4
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�ذا�فيما�يتعلق�بالمف�وم�الفلسفي�للثورة��ش�ل�عام،�أما�إذا�عدنا�إ���الثورة�كفعل�تار����

فوجب�ا��ديث�عن�الفوارق�الب�يو�ة�والش�لية�ب�ن�الثورات�السابقة�عر�ية�أو�أجن�ية�وثورات�الألفية�

�المن �ع�� �المركزة �فإذا�الثالثة �ا��زائري، �أو�"ا��راك" �العر�ي" �"الر�يع �عليھ �أطلق �فيما �العر�ية، طقة

�انت�الثورات�السابقة�قامت�ضد�قوى�استعمار�ة�خارجية،�فإ��ا�حديثا�قامت�ضد�الدكتاتور�ات�

والنظم�الم�يمنة،�ولذلك�سنجد�اختلافا�ب�ن�ش�ل��ذه�الثورات�ومحتوا�ا،�فإذا��ان�سلاح�الأو����و�

�والع �ا��راك�القوّة �عن �نتحدث �الأمر�عندما �و�تأكد �وا��ب، ��و�السلمية �الثانية �سلاح �فإن نف

ا��زائري،�الذي��و�ن�يجة�حتمية�ل�ل�المراحل�التار�خية�والأزمات�ال���مرت���ا�الأمة�ا��زائر�ة،�مراحل�

نا�لو�ندمو�ة�كب��ة�بداية�من�ثورة�نوفم���ان��اء�بالعشر�ة�السوداء،��ذا����التار�خ�ا��ديث�فقط�لأ 

  �عمقنا����تار�خ��ذه�المساحة�من�العالم،�لوجدنا�أن�العنف�وا��روب�لم�تتخل�ع��ا�يوما.

طبيعة��ذه�الثورة�السلمية�ا�عكست�ع���مستوى�الشعر،�احتفاء�وان��ارا�من�ج�ة�وتحر�ضا�

وحثا�من�ج�ة�أخرى،�وإظ�ارا�للطا�ع�الإ�سا�ي�ا��ضاري�الذي�لا��عكس�ن��ا�ع���مستوى�النخبة�

�من�فق �نوع �لد��ا �يكن �لم �ال�� �النخب ��ذه �فاجأ �ما �و�ذا �كذلك، �ا��م�ور �مستوى �ع�� �ولكن ط،

التصور�لمستوى�الو���والنّ���ا��ما���ي،�ونحن��نا�نف�م�الان��ار�المنعكس�ع���مستوى�الشعر�وغ��ه�

ل�با��دث�فعمن�أش�ال�الثقافة�الأخرى،�الان��ار�الذي�أفقد�المثقف�مركزه�الرّ�ادي�ليتحول�إ���تا�ع�من

عري�
ّ

�عّ���عنھ�من�خلال�وصفھ�ووصف�تأث��ه�عليھ،�و�نا�قد�نجد�عذرا�أمام�عدم�أصالة�المع���الش

���مثل��ذا�الظرف،�لأن��ناك�من�الأحداث�التار�خية�وخاصة�الثور�ة،�ال���تمثل����حد�ذا��ا�شكلا�

� �رؤ�تھ ��عمّقت �م�ما �يتجاوزه �شاعر�أو�مفكر�أن �أي �ع�� �يصعب �ع���أصيلا�للوجود فيقتصر�فعلھ

  الوصف�والاحتفاء.

عري،�ذلك�لأنّ�الشعر�الثوري��و�شعر�
ّ

���تيمة�الثورة�نقف�ع���أ�م�إش�اليات�المع���الش

�لذلك�سن�ساءل��نا�عن�عمق�المع��� عر�الذي��عّ���فيھ�الشاعر�عن�أحلام�وآمال�أمّتھ،
ّ

الأمّة،�الش

اعر�الذي�ير�د�إيصال�رسالة�
ّ

عري�وأصالتھ،�لأنّ�الش
ّ

الثورة�ل��ما����س��كب�لغة�الوضوح،�ولغة�الش

�ل�فقط�بل�تتعدّى�ذلك�و�ش�ل�أعمق�إ���مستوى�الرؤ�ا،�حيث�ست�ون�
ّ

الوضوح�لا�تقتصر�ع���الش

�سيطة�ووا��ة�ع���مستوى�ا��م�ور،�و�نا�نقع����تناقض�ب�ن�ثور�ة�الفعل�(فعل�الثورة)�ولا�ثور�ة�

عر�(شعر�ا��م�ور�المب���ع���المواقف�والرؤ 
ّ

ى�التقليدية)،�و�ذا�بدوره�يطرح�الإش�ال�التا��:�أين�الش

عر�الثوري؟��ل��و����التّغ���بالثورة�وا��ر�ة؟�أم����خلق�الثورة�ع���مستوى�الرؤى�
ّ

تكمن�أصالة�الش

  والب���الثقافية؟
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عر�ا��زائري�
ّ

وانطلاقا�من��ذه�الإش�الات،�وع���ضوء��ذه�الرؤى�سنقارب��عض�قصائد�الش

حدود�الثورة�فيھ،�وع���حدود�الرؤ�ا�الثور�ة،�وقد�اخ��نا�ل�ذه�الدّراسة�ديوانا�المعاصر�لنقف�ع���

ثر�"خاصا�كتب�ضمن�مناسبة�خاصة،�و���مناسبة�ا��راك����مسايرتھ�للفعل�الثوري،�نقصد�ديوان�

  لعبد�ا��اكم�با��يا.���ي�أحبّك..�ثر��ي�أراك"

 ر�فعل�الأمر�وا���أن�الديوان�من�عنوانھ�يكشف�عن�تيمة�الثورة����تكرا
ُ
،�و�عيدا�عن�"رْ "ث

الدلالة�ا��ركية�للفعل�ال������قر�بة�من�الدّلالة�الرمز�ة�للثورة�بما����فعل،�رّ�ما�كشف�العنوان�

اعر�من�البداية�اختار�صيغة�أمر�ة�خطابية�
ّ

عر�المكتوب�حول�ا،�لأن�الش
ّ

بدرجة�أعمق�عن�طبيعة�الش

�والإلزام�ع���الفعل،�و�نا�س
ّ

ر�الثورة�ع���ف��ا�نوع�من�ا��ث
ّ
واء�عن�و���أو�عن�غ���و���نرى�كيف�تؤث

�عن� �بنفسھ �ينأى �أن �يحاول �خاص ��ش�ل �والمعاصر�منھ �الشعر�دوما �لأن �العكس، الشاعر�ول�س

الإشارة��و��ب���أسلوب-وإن��انت�أساليب�مناسبة�للفعل�الثوري-الأساليب�الأمر�ة�ا��طابية�المباشرة

�وكأ �الشعري. �للفعل �المناسبة �عنوانھ�والإيحاء ��� �بالاستعلاء �الأمر�الموحية �لصيغة اعر�تفطن
ّ

�الش نّ

ة�إلا�أن�تتمة�الشرط����ا��ملة�الثاني�ك"."أحبّ فمنح�ا�م��ة�عاطفية�للتخفيف�من���ن��ا�����لمة�

الذي�يحمل�معھ�دلالة�معاكسة��""الرؤ�ة�عود�بھ�إ���ن��ة�الاستعلاء�متجلية����حدث��"ثر��ي�أراك"

اعر�ضمن�المنطق�الثنا�ي�للثورة����مف�وم�ا�السيا����(مع�#�ضد)��،�و��ذا"ا���ب"�ع���
ّ

يدخل�الش

  لا�مف�وم�ا�الثقا��.

اعر�للقصائد�لوصف�العام�للديوان�يجعلنا�نقول�إا
ّ

نھ�مقسّم�إ���قسم�ن؛�قسم�خصصھ�الش

اعر�ب�ـ"أمّا��عد،المكتو�ة�أثناء�ا��راك�والمصاحبة�لثورة�الش
ّ

ليھ�إنصوص�من�ا��راك�و �عب،�عنونھ�الش

�"أمّا�قبل،�"،�أما�القسم2019 �فقد�عنونھ�بـ ".�ونحن�2018-2013نصوص�أفلتت�ولم�تكد،��الثا�ي

�ا�ضمن�تيمة�الثورة،�وقد�
ّ
��منا�ا��زء�الأوّل�الذي��انت�تيمتھ�الثورة�وضم��سع�عشرة�قصيدة��ل

لمية"�الس��انت��عض�ا�صر�حة����عنوانا��ا�مثل�"م��مة�فيفري"�و"القسم�الثا�ي/�أو��شيد�الثورة

  و"لأن�اس���ا��زائر"�و"ا��راك"�و"د�سم���ش�ر�الموت�والولادة".

يبقى�الآن�أن�نقدم�توصيفا�عاما�لطبيعة�الكتابة�والرؤ�ا�����ذا�الدّيوان،�و�عد�قراءة�ممحصة�

��ملة�قصائد�القسم�الأوّل�تبّ�ن�أنّ�القصائد�أخذت�مسار�ن�مختلف�ن؛�تجسد�المسار�الأوّل����النمط�

عب�و�تغّ������اعتھ�و�قظتھ��عد�سبات�طو�ل،�وخ���ما�يمثل��ذا�الوصفي�
ّ

الذي�يصف�ثورة�الش

القسم�أو���قصائد�الدّيوان�"م��مة�فيفري"،�ومن�العنوان�قبل�الغوص����م�ن�القصيدة�يمكن�أن�

عوب،�
ّ

نف�م�ش�ئ�ن�اثن�ن؛�حيث�تدل�الم��مة�دوما�ع���س��ة�بطولية�لقائد�عظيم�أو�لشعب�من�الش

عب����إشارة�للش�ر�الذي�انطلق�منھ�ا��راك�الشع���ا��زائري.�ثمّ�يخصص
ّ

  ش�ر�فيفري��ذا�الش
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ما�يمكن�أن�نقولھ�بداية�عن�لغة�القصيدة،����أ��ا�لغة�مباشرة�تمزج�ب�ن�ا��طاب�والوصف،�

اعر�ف��ا�أن�ير�ط�ا��اضر�بالما����
ّ

عب،�حاول�الش
ّ

ر�ما�ت��ص�مس��ة�الشعب�وحراكھ،����بلسان�الش

  ن��ناك�إشارات�لثورة�نوفم���وكيف�أنّ��ذه�من�تلك:الثوري�ف�ا

  و���ش�ر�فيفري..�زلزلت�الأرض�زلزال�ا

  1و���ش�ر�مارس..�أخرجت�الأرض�أثقال�ا

 
َ
 و���ش�ر�فيفري..�ت

ّ
 ذك

َ
رْ ر�ي�الشعب����ما�ت

ّ
  ..ذك

 ���َ وقالت����الأرض:�يا�ابْ 
ُ
  2م،��ذه�صفحة�من�نوفم�ْ� ق

ع�ما�قلناه�سابقا�حول�طبيعة��ذا�الشعر،�الذي�و�مكن�أن�نلاحظ��نا�من�خلال��ذا�المقط  

�ساوق�حدث�الثورة�وتت��ص�رؤ�اه����مجرد�الوصف�والتقر�ر،�وح���الصور�المستعملة�من�خلال�

�إ��� �تصل �أن ��ادت �الشعر�ح�� ��� �والورود �التداول �كث��ة �لأ��ا �الشعري �المع�� ��عمق �لم الاقتباس

دى�يوسف�وغل����،�لكن��نا�ن�ساءل�عن�سرّ�ضعف�الابتذال،�وقد�رأينا�تقر�با�الاقتباس�نفسھ�ل

�ذا�الشعر��ش�ل�خاص�والشعر�الثوري��ش�ل�عام،�و���ا��قيقة�الضعف�الف���والرؤ�وي�الذي�

ي��ق�الشعر�الثوري�لا�يختص�بالشعر�ا��زائري�فقط�أو��شعر�الألفية�الثالثة،�بل��و�ممتد�إ���شعر�

وال�زال�الذي�أصاب�الشعر.�فمحمد�مبارك�و�و��المقاومة�السابق،�حيث�تفطن�النقّاد�إ���الضعف

عر�
ّ

قّاد�ست�نيّات�وسبعي�يّات�القرن�الما����يُرجع�ضعف��ذا�الش
ُ
إ���الفقر�الإيديولو���الذي�«من�ن

�انت��ع�شھ�ا��ركة�السياسية�و�التا���شعراء��ذه�المرحلة،��س�ب�من�بقاء�الطبقة�ال����انت�تقف�

دة�إزاء�قضية�الثورة�والتطور�الاجتما���[...]�ولذلك�فالفقر�ع���رأس�حركة�المجتمع�م��جرجة�م��د

الإيديولو���الذي��ان��ع�شھ��ذا�ا��يل،�و�التا���آثار�م�الشعر�ة،�لا�يمكن�أن�يتمخض�إلا�عن�فقر�

.�ونحن��عذر�محمد�مبارك�فيما�ذ�ب�إليھ�لأنھ��ان�3»جما���وفجاجة�ش�لية����التعب���الف���والإبدا��

نا���السياقية�الاجتماعية�و�ا��صوص�المادية�الماركسية�م��ا�المن�شرة�وقتئذ،�لكن�متأثرا�بحّ���الم

عر�الثوري�إ���الضعف�ع���المستوى�الإيديولو���والو���السيّا����لا�يحيل�
ّ

محاولة�إرجاع�ضعف�الش

عر����ح
ّ

�ع���الأسباب�ا��ارجية�ال���لا�نرى�ل�ا�عظيم�خطر�نظرا�لبعد�الصلة�بي��ا�و��ن�الش
ّ
ن�أن��إلا

�ونوعية� �الثقافة �نوعية �مثل �الإيديولوجيا �بالشعر�وأخطر�من �وعمقا �أك���صلة �أخرى �أسبابا �ناك

اعر�أو�بصفة�عامة�نوعية�ما�يقرأه،�ف�ذه�مؤثرات�ل�ا�دور��ام�أك���
ّ

التعليم�والفكر�الذي�يتلقاه�الش

�ور  �تدخل����صميم�ت�و�ن�الذات �ب�ية�عميقة �كما�من�المؤثرات�السّياقية�لأ��ا��ش�ل كن�يم«ؤا�ا.
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عري�الأصيل�الذي�يظل�
ّ

القول�إن��ذا�الشعر�لم��ستطع�تجاوز�مناسبة�القول�إ���مستوى�الإبداع�الش

سيان،�ف�و�إذن��ان�بالإجمال�شعرا�
ّ
نابضا�با��ياة��عد�أن�ت�ون�المناسبة�ال���دعت�إليھ�قد�طوا�ا�ال�

اعر�.�و�ذا�ما��و�وا������قصيدة�"م��م1»�ستو���ولا�يو��منفعلا،�
ّ

ة�فيفري"�ال����عكس�انفعال�الش

را�ف��ا.
ّ
  لا�فاعليتھ،�متأثرا�بالأحداث�لا�مؤث

و�نا�ي�ب���أن�نو���مسألة�تتعلق�بانفعال�الشاعر�وتأثره�بالأحداث،�إذ�لا�مش�لة����التأثر��

�والانفعال،�بل�ر�ما��ان�الشعر����أساسھ�أو����منطلقھ�وليد�انفعال�ما�وتأثر،�لكن�ما�نقف�عليھ��نا

�لظا�ر� �مجاوزا �ي�ون �أن �ي�ب�� �بحيث �القصيدة، ��� �الم��جم �انفعالھ �الشاعر�أو�طبيعة �فعل �و�رد

ا��دث�و�اشفا�عن�عمقھ�لا�مجرد�ترجمة�ظا�ر�ة�وصفية�ل��دث،�و����ذه�النقطة�بالذات�تتحدد�

  ثلا:م�أصالة�المع���الشعري�واختلاف�رؤ�تھ�عن�الرؤى�العادية�أو�ائتلافھ�مع�ا.�فحينما�يقول�الشاعر 

  و���ش�ر�فيفري..�استطالت�حناجرنا،�

  .واستعادت�لياق��ا����ال�تاف

  ..استفاقت�جراحاتنا�..و���ش�ر�فيفري 

  .فلتمت�ظمأ�يا�زمن�ا��فاف

  احتفلنا�انتصارا�ليوم�عر�ق�البنود�..و���ش�ر�فيفري 

��عود�..و���ش�ر�فيفري 
ّ
عب�ألا

ّ
  .2آل�ع���نفسھ�الش

ورة�وحماسة�ا��ما����وتأثر���ا�لا�شك،�وخ����أن�تفوتھ�لا�شك�أن�الشعر�أخذتھ�حماسة�الث  

تّاب�أثناء�المراحل�ا��اسمة����التار�خ�وأثناء�الثورات،�وقد�
ُ

ال��ظة،�و�و�نفس�ما�يحدث�لكث���من�الك

 «:���1952ل�طھ�حس�ن�الملاحظة�نفس�ا�عن�كتّاب�عصره�أثناء�ثورة�
ُ

اب�ع���وأقبل�فر�ق�من�الك تَّ

الثورة�وحقائق�ا،�واب��اج�الناس�بما�ظ�ر�من��ھ��ؤلاء�السادة�من�تصو�ريطلب�إ�شاء�أدب�يلائم�ما

نتائج�ا،�وترقب�الناس�لما�لم�يظ�ر��عد�من��ذه�النتائج؛�فأخرجوا�لنا�أدبًا�يحسبونھ�أدب�ثورة�ول�س�

،�و�رجع�طھ�حس�ن�س�ب��ذا�الإخفاق�إ���نفس�ما�ذكرناه�سابقا�أي�إ���3»�و�من�أدب�الثورة�������ء

�وضعو �وج��ا�ع���الاجتماعية�ا��ياة�وف�م�الأشياء��عمق�عن�القصور «���يل�الأحداث�و�ال�سرع���

�جأةف�ينصب�أو�الأرض�من�فجأة�الأدب�ينجم�أن����ء����ا��ياة�فقھ�من�فل�س�.مواضع�ا����الأشياء

�نح��للناس��ستجيب�لا�ال���البطيئة�الظوا�ر��ذه�من�وتطوره�الأدب��شوء�وإنما[...]�السماء؛�من

                                                           

جو�لية��7�،1باقر�جاسم�محمد:�"�دراسات:�حميد�سعيد�وإش�الية�الشعر�والثورة"،�أقلام،�العراق،�العدد��-1

  .05،�ص1987

  .8،�صعبد�ا��اكم�با��يا:�المصدر�السابق-2
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ا��ا،�عن��ستأخر�ولا��لو��ايت� �محاولة�1»والإبطاء�الأناة�عل��ا�الناس�تم���وإن�إبَّ �الشعر��� �و�ذا .

  مجاراتھ�للأحداث�السياسية�يضعف�و�ف���لأن�ا��دث�أقوى�منھ.

عر�«والملاحظة�نفس�ا����ل�ا�إحسان�عباس،�حيث�يرى�أنّ�  
ّ

أك���النّاس�متفق�ن�ع���أنّ�الش

زمن�ليختمر����النفس،�ولا�بدّ�للشاعر�من�مراجعة�ما�يكتب،�ومواج�تھ�إبداع،�فلا�بد�للإبداع�من�

ك�قبل�أن�يقبلھ.�أما��ذا�التدفق�السيّال�فإنھ�يحرم�صاحبھ�العمق�والتنو�ع�والاحتفال�باختيار�
ّ

بالش

.�ونحن�نقول��ذا�لأننا��عرف�مقدرة�الشاعر�وقرأنا�قصائده�السابقة����ديوانھ�الأول�2»المب���الملائم

ال��ايات"��ذه�القصائد�ال���تن���شعر�ة،�حيث��ان�للتصو�ر�ف��ا�وا��يال�والرمز�والأسطورة��"حلاج

أ�عادا�كب��ة�عكست�رؤ�ا�عميقة�لدى�الشاعر،�رؤ�ا�نرى�أ��ا��عكس�ثور�ة�الشاعر�وحقيقة�شعره�

  الثوري�أك���من�القصائد�ال���كت��ا�متغنّيا�بالثورة.

أن�تو���س�ب�ضعف�الشعر�الذي�يتغ���بالثورة،�لأن�و�ش���أدون�س�إ���نقطة�أخ��ة�يمكن�  

الثورة�بوصف�ا�نظاما�ترتبط�ب��ظة�معينة�من�التار�خ.�ولكن�القصيدة�تتجاوز�التار�خ�وإن�ارتبطت�«

�با��اضر�المباشر.� �جو�ر�ا �ترتبط �ا
ّ
��ل �و�ذه �أمر�وشعار�ووضوح، �النظام �إنّ �ثم �معينة. ب��ظة

ول����القراءة��ل�ا،�وتتح�بالأزمنةلغو�ة،�متعددة�المعا�ي�ترتبط�والقصيدة،�بطبيعة�ب�ي��ا�وكثاف��ا�ال

�الوضوح�3»باستمرار �عن �تبحث �ح�ن �الواق�� �المباشر�وا��طاب �الوصف �قصيدة �تفقده �ما �و�ذا ،

والنظام،�وكأن�القصيدة��نا�تفقد��و���ا�لصا����و�ة�خطاب�الثورة،�وفرق�ب�ن�الثورة�وخطا��ا،�

حدث�لا�تخلو�من�لمسة�فنية�شعر�ة�وجمالية،�ولك��ا�كخطاب�موجھ�فالثورة����حد�ذا��ا�كفعل�وك

ل��ما������تم�برسال��ا�أك��،�و�ذا�ما�وقعت�فيھ�قصيدة�"م��مة�فيفري"�ابتعدت�عن�جو�ر�الثورة�

  والتصقت�بظا�ر�خطا��ا.

ة�ثر��ي�أراك"،�قصيد�دة�من�الديوان�نفسھ�"ثر��ي�أحبكوما�يؤكد�ما�ذ�بنا�إليھ�أك����و�قصي  

ت����زمن�متأخر�عن�الأحداث�و���قصيدة�"أناي�الآخر"�ال���كت�ت����ش�ر�د�سم���أي���اية�سنة�كت�

�"م��مة�فيفري"�ال���كت�ت����ش�ر�غليان�الشارع�ش�ر�مارس�2019 ،�ونحن�نذكر�2019،�مقارنة�بـ

�ال�� �التجر�ة ��� �والتأمل �واختمار�الرؤ�ا �والتدقيق �والمراجعة �ال��يّث �أ�مية �لنب�ن ية�صالتار�خ

والمجتمعية.�و�ذه�القصيدة�تجسيد�للمسار�الثا�ي�من�قصائد�الديوان�والذي�انحصر����قصائد�قليلة�

مقارنة�بالمسار�الأول�الذي�تمثلھ�"م��مة�فيفري"،����المسار�الثا�ي�نجد�ثلاث�قصائد��عكس�اختمار�
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اي�الآخر"،�ومثلما�الرؤ�ا�وتأصّل�ا�لتعكس�حقيقة�الثورة،�و�ذه�القصائد����"د�سم��"�و"وجع"�و"أن

  اخ��نا�"م��مة�فيفري"�لتوصيف�المسار�الأول،�سنختار�"أناي�الآخر"�لتوصيف�المسار�الثا�ي.

��عن�التعب���  
ّ

بداية�نلاحظ�أنّ�الشاعر�����ذه�القصائد�جملة�و���"أناي�الآخر"�با��صوص�تخ�

سَھ�التصو�ري�ا��يا���كآلية�أصيلة�للتعب�� 
َ

القصيدة��الشعري،�و����ذه�الواق���المباشر،�واستعاد�نف

ات،�واك�شاف�الذات�لا��ع���اك�شاف�ال�و�ة�الوطنية�أو�الثقافية�
ّ

إيحاء�وإشارة�إ���إعادة�اك�شاف�الذ

أو�الدي�ية�أو�أي�ش�ل�من�أش�ال�التذوّت�الضيق،�بل��و�اك�شاف�لل�و�ة�الوجودية�العميقة�للذات،�

الثورة�تأ�ي�لإحداث�«،�ف�و�يرى�أن�1ال�ووي"با��و�ر�"ا��يوي�قبل��فت���المسكي��أو�ما�ع���عنھ�

عملية��غي���واسعة�النطاق�و�اسرة����وت��ة�ا��ياة�اليومية�للشعوب�كضمائر�من�شرة����أجسام�حية�

،�والذوات�كضمائر�حية�لا�ترتبط�باللغة�ولا�بالدين�ولا�2»بلا�برنامج�أخلا���مغلق�لتصور�ا�لنفس�ا

�ا���� �بالعمق �ترتبط ما
ّ
�وإن �بالثقافة، �ترى �دولة ��ل �مزاعم �ضد ��ذا �للإ�سان، �باب�«� �أغلقت أ��ا

.�3»الانتماء�لدى�الشعب�الذي�تحكمھ�وحوّلتھ�إ����و�ة�جا�زة�وقابلة�للاس��لاك�اليومي�الطو�ل�الأمد

و�نا�تؤصل�الثورة����الذات�ش�ئ�ن�اثن�ن،�ال���ء�الأول�يتعلق�بـ�"م��زة�الميلاد"�و�و�المف�وم�العميق�

ا�أرندت"�مف�وما�للثورة،�وال���ء�الثا�ي�يتعلق�بإعادة�صياغة�مف�وم�ورؤ�ا�لل�و�ة�الذي�اق��حتھ�"حن

لا�تقتصر�ع���الانتماء�الدي���أو�العر���أو�الثقا���أو�الإيديولو���ل��ماعة،�وإنما��و�انتماء�إ���ا��و�ر�

�����الإ�سان،�انتماء�إ���العاطفة�إ���المشاعر�القلبية.   ا����ّ

ر)�تتحرك�وفق�محور�ن�كب��ين؛�ل�ل�محور�دال�يجمع��ونا�ولذلك�نرى�أن�ال�����
َ

قصيدة�(أنايَ�الآخ

خ،�و�و����القصيدة�معيق�للفعل�الثوري:
ُ
  دلاليا،�الدال�الأول��و�"العقل"�متجسدا����الدماغ�أو�الم

  4......�أصعد�السلالم/�لأجد�ي����قمرة�المخ

د�لبّد�منذ�آبايان/�����ذا�المس�نقع�العفن/�المتشعر�بالغثأت�أ...أحاول�ا��روج/��عدما�ذ�لت�عن�نف���/�و�د

�ي�ر عن�طر�قي/�وأنا�أحاول�الف�اك�من�أحابيلھ�الأخطبوطية/�وفخاخھ�العنكبوتية/�أتصوّ �الأحقاب/�أ�اد�أتيھ

  5وزغة�عالقة����الوحل/�ولك���بصعو�ة�أخرج/�ثم�أع��...

                                                           

�:�تو�س.�ينظر:�فت���المسكي���ناك�حوار�أجراه�فت���المسكي���مع�ا��وار�المتمدن��عد�اندلاع�ثورة�الكرامة���-1

،��11/02/2011– 3274العدد:�-"الثورة�وال�و�ة،�أو�ا��يوي�قبل�ال�ووي"،�ا��وار�المتمدن

https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid.  

فت���المسكي���وأم�الز�ن�ب�شيخة،�الثورات�العر�ية..�س��ة�غ���ذاتية،�جداول�لل�شر�وال��جمة�والتوز�ع،��-2

  .19ص1�،2013لبنان،�ط-ب��وت

  فت���المسكي���وأم�الز�ن�ب�شيخة،�المرجع�نفسھ،�الصفحة�نفس�ا.�-3

  .63عبد�ا��اكم�با��يا،�المصدر�السابق،�ص-4

  .64المصدر�نفسھ،�ص-5
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ب،�يجسد�المخّ�أو�الدماغ�حالة�الر�ود�الثقا���والاجتما���الذي�تل  
َ

بّدت�فيھ�الأمّة�منذ�آباد�ا�ِ�ق

ونرى�نضال�الذات�وصراع�ا�من�أجل�التحرر،�واختيار�الشاعر�للمخ�أو�الدماغ�أو�العقل�اختيار�يحمل�

�اللغة��و� �لأن�العقل��� ���ا�ِ�ْ�ردلالة�كب��ة، �والنُّ خوذ،
ْ
تُ �مِنْ �مأ

ْ
ل

َ
وَائِمَھُ،�جَمَعْتَ �إِذا�البَع�َ� �عَق

َ
�ق

ذِي�العاقِلُ وَ 
َّ
فْسَھُ �ِ�سيَحْ �ال

َ
�ا�ن  �َ�وا�ا،�عَنْ �وَ�رُدُّ

َ
خِذ

ُ
وْلِِ�مْ �مِنْ �أ

َ
دِ �ق

َ
ھ�اعْتُقِل�ق

ُ
�ومُنِع�إِذاحُِ�سَ �لِسان

.�و�ل�معانيھ�تحيل�إ���الكبت�والإيقاف�وا���س�والقمع،�ولذلك�فإنھ�يمثل�عائقا�أمام�فعل�1الكلامَ 

�ل�وسيلة�دفاع�أو���وم��الثورة،�عن�طر�ق�"أحابيلھ�وفخاخھ"،�لأن�العاقل�أمام�عر�ھ�وعزلتھ�من

يرى�أن�السلطة�بوسائل�ا�القمعية�المختلفة�كيفما��انت��ستطيع�أن�تدوسھ��س�ولة�إذا�حاول�الثورة.�

ونلاحظ����المقطع�زخما�من�الصور��ل�ا��عمق�حالة�الر�ود�وا��مود�ال����عا�ي�م��ا�الذات�(المس�نقع�

  العفن/�وزغة�عالقة����الوحل).

ف�و�"القلب"،�و�و�بخلاف�العقل�عنصر�الثورة،�م�ان�العواطف�والأحاس�س�أمّا�الدّال�الثا�ي�  

�عيدا�عن�أحابيل�العقل�وفخاخھ،�الأرض�المباركة�ال���س�نطلق�م��ا�بذرة�الثورة،�ولو�نتأمل�المسألة�

جيّدا�لوجدنا�أن�الذات�الثور�ة�ذات�حالمة،�والثورة����حد�ذا��ا�ذات�نزوع�روما����،�والروما�سية�

ذات�ال-الذات�قبل�الثورة�إ���القلب-ا��ا�ثورة�ضدّ�العقل.�والشاعر�لا�ينقلنا�فجأة�من�العقل���حد�ذ

  الثور�ة،�بل�يصور�لنا�رحلة�العبور�وصراع�الذات�الثور�ة�مع�القوى�المنا�ضة�للثورة:

�ا �وق�ق�ات �والش�يمة/ �القذع �بمفردات �النفق/ ��� �أتصادم �ال�وائية/ �ع���القصبة �مجتازا �أع��/ �ثم كم�ل��...

ل/�ولكنّ�ن��ة�حروف�الغضب/�المقذوفة����صراط�آخر/�و�ّ�ة�أصداء�والاستفزاز/��ستوقف���ما�إخال�أنھ�توسّ 

  2رض�القلب...ترك��ل�لغط�الأبجدية/�وا�بط�ع���أالانفعالات�الأخرى/��ش�ت�ان�با��/�أ

اعر�تصو�ر�مرحلة�الذات�من�أفق�الا�غلاق�وا���س�والاضط�اد�إ���أفق�ا  
ّ

��ر�ة�يحسن�الش

والانفتاح،�ووسائل�القمع�المختلفة�ال���تحاول���ن�الذات����أغلال�ا�ب�ن�القذع�والش�يمة�وال��كم�

والازدراء�ثم�التوسل�والتذلل�ال���تمارس�ا�السلط�من�أجل�ا��فاظ�ع���الوضع�السائد،�لكن��ناك�

المعقول�لتقذف�بھ�أيضا��تافات�ا��ر�ة�ونداءات�الثورة�وأصداء�الانفعالات�تحرر�الذات�من���ن�

  �����و�القلب�الشاسع،�فضاء�ا��ر�ة�وإعادة�اك�شاف�الذات:

وأ�بط�ع���أرض�القلب:/���و�شاسع/�يو���بزخم�الم�ان/�وعراقة�ا��و/�غرف�متجاورة/�لا�لافتات�ع���مداخل�ا/�

  3لكن�إلقاء�نظرة/�كفيل�بالدلالة�ع���خصوصية��ل�م��ا...

                                                           

  .458،�(م�س)،�ص11ابن�منظور:�لسان�العرب،�ج-1

  .64عبد�ا��اكم�با��يا،�المصدر�السابق،�ص�-2

  .،�ص�نفس�انفسھالمصدر�-3
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سار�الأول�ي�����الشاعر�الموضوع�أو�الرسالة�و�ركز�ع�������ذه�القصيدة�وخلافا�لقصائد�الم  

�الم�ان،� �و�زخم �القراءة �بفعل �مأخوذا �نفسھ �القارئ �يجد �ولذلك �القصيدة، �ترسمھ �الذي العالم

القصيدة��نا�لا�تخ���ولا�تصف�ولا���ّ�ل�أحداثا�أو�تقار�ر،�بل�تفتح�فضاء�للسكن،�أو����الإقامة�

�ا�رسال��ا�ولكن�آفاق�التخييل�والتصو�ر�ال���تفتح�ا،�ولا�يتوقف�شعر�ا�ع���الأرض،�فل�ست�الغاية�م�

�العواطف� �التفك����� �ع�� �المحرّض �التأم�� ��عد�ا �خلال �من �والتصو�ر�ولكن �التخييل الأمر�عند

  والأحاس�س�من�خلال�تجسيد�ا����صور�حسية�قابلة�للإدراك:

ا�شعاعات�ممتدة/��ذه�الغرفة�المظلمة�...�غرفة�الفرح��������ا�أضواؤ�ا�الساطعة/�حيث�ت�بعث�من�دغر�

بجوار�ا/�لا�شك�أ��ا�ل��زن/�أقف�م�سائلا:/�يااه�للفرح�غرفة�خاصة!/�ول��زن�أيضا/�كنت�أحسب�أن��ذين�

ھ�[...]��ناك�ركن�صغ��/�م�مل�ود�س/�ل�س�فيھ�سوى�موقد�م��ء�بالرماد/�ومقعد�
ّ
الشعور�ن�يملآن�القلب��ل

�لو� �مخطئا �لا�أحسب�� �مقلو�ا/ �[...]�ألقي �صغ��ة �مكتبة �فأجده �ا��ب/ �عن �أبحث �ا��سد/ �زاو�ة �إ��ا:/ قلت

  1للكرا�ية�رواق�مستطيل/�امتد�ح���عتمت���ايتھ...

�لّ�العواطف��عاد��شكيل�ا�من�جديد�بفعل�الثورة،��ذا�رغم�أن�القصيدة�لا��ش������بداي��ا�  

�المقاطع�و�عض�المعا�ي�ال��إ���أي����ء�يدل�ع���الثورة،�لكن�يمكن�أن��ست�تج�ذلك�من�خلال��عض�

تو���بالولادة�والتجديد�والبعث،�و��ذا�ت��ز�الثورة��نا�كمف�وم�عميق�كنار�تؤ���الدلالة�العميقة�

للقصيدة�لا�كموقد�يحمل�ل�ب�الثورة�مثلما�رأينا����قصيدة�"م��مة�فيفري".��نا��شتغل�عناصر�

ة�متنا�ية�عن�مع���عميق�من�القصيدة��ش�ل�دقيق�لا�يخلو�من���ر�حيث��عّ����ل�عنصر�بدق

معا�ي�الثورة�والولادة،�وذلك�من�خلال�التجسيد�المادي�للعواطف�الإ�سانية،�وكأن��ذه�العواطف�

  ���من�التأ���والغليان�بفعل�الثورة�ح���أصبح����الإم�ان�إدراك�ا�با��واس�ا��مسة.

لوَْ��"،�بحيث�لا��ناك�أمر�واحد�فقط�يبقى�عصيا�ع���الإدراك�ا������لدى�الشاعر،�و�و�"ا  

يجد�لھ�الشاعر�غرفة،�و����ذا�دلالة�عميقة�تتعلق�بالفعل�الثوري،��ل��و�فعل�الذات�الواعية�ال���

وضعت�خطة�سابقة�أم����م�ساقة�بلا�و���م��ا����سيل�الضمائر�الم�تاجة�المنفلتة�عن�أي�أفق�أخلا���

  مُعَدّ��ش�ل�مسبق:

�الوَ  �عن �أبحث ...� �الو��؟ �أجد �أين �ف��ا��أنا�/��/ �تتم �أو�ورشة/ ���رة ��ناك/ �أن �لا�شك �الو��/ �عن أف�ش

�ل�تلك�العمليات؟�/�لن�يكون�لرحل���مع��/�إذا�لم�أصل�إ����ج�زة/�وإلا�كيف�تتمّ أشغالھ/�أتصور�ا�معدّة�بالأ 

�المسمّى�مّ��ا/��ذا�إذا�لم�يكن�أخوه�الأصغر ھ�رحل����ذه�برُ سّ���خطوا�ي�الآن/�و�وجّ ي/�أم��و�ذاتھ��ُ �عْ ��ذا�الـ�وَ 

 بضدّ 
ّ

وَى "/�الملقب�بـ�يتھ:�"اللا
ُ

 �"الق
ّ

  2ي�عن�الأنظار...غ��"/�المتخف

                                                           

  .65-64،�صالسابق�عبد�ا��اكم�با��يا،�المصدر�-1

  .66-65،�صنفسھالمصدر�-2
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  � �عرفتھ �والذي �مسبق �المسطر��ش�ل �ال��نامج ��و�ذلك ��نا �"الو��" �مف�وم الثورات�«ولعل

التقليدية�ذات�ال��نامج�ال�ووي�ا��ا�ز�سلفا�(و��ذا�المع��،�السلفي�دائما،�أ�ان�ماركسيا�أو�قوميا،�أو�

و�ا،�أو�لي��اليا،�إ��...�لأن�اختلاف�المراجع�لا�فضل�فيھ�لأحد�ع���أحد)����من�شأ��ا�أن�تؤدي�إسلام

و��،�ثورات�تحرك�ا�1»إ���نتائج��وو�ة����جا�زة�بدور�ا
ّ

،�أما�الثورات�العر�ية�ا��ديدة����ثورات�اللا

��تج�أن�سر�قوةالضمائر�ا��رة�ال���ترفض�أن�تدجّن����أي�ش�ل�من�أش�ال�ال�و�ة.�و�مكن�أن��ست

�ذه�الثورات����أ��ا��انت�ثورات�عار�ة�من�أيّ�انتماء��ووي�لأيّ�إيديولوجية��انت،�وعندما�فقدت�

ش�ل�اللانتماء��ذا�وعادت�إ���نقاشات�ال�و�ة�فقدت�قو��ا�وتفتّت�وا��ارت،�لأنك��لما�دخلت����صراع�

بتكرة�لمضمون�ال�و�ة�ا��ا�ز�من�مع�السلطة�حول�ال�و�ة�إلا�انتصرت�السلطة�لأ��ا����الصا�عة�والم

  أجل�السيطرة�ع���ا��موع�ا��رّة.�

و�عّ���الشاعر�عن���ظة�سيطرة�اللاو���وتحرر�الذات�من��يمنة�المضمون�ال�ووي،�حيث�  

  تجد�نفس�ا�وسط�ا��شد�ا��يوي���تف�بما���تف�بھ:

�أطفو�أو�أ �أنا �قدمي/ �أس���ع�� �لا�أظن�� �ا��شد/ �وسط �نف��� �وجدت ���ظة �و�� ... 
ُ
�موجة ا��شود���ساب/

ت�/�الصو لْ ..�ارحَ لْ /ارحَ ��ا�تزداد/�أن�بھ�لصو�ي�يخرج�بقوّة�متناغما�مع�ا��ميع:امة�تك���وسرع�ُ تحمل��/�الدوّ 

  ة:امة�مسمرّ �/�أغيم../�الصوت�ي�تعد/�الضباب��غشا�ي/�والدّوّ قا�العنان���وا��ّ ر�داخ��/�مطلِ يتغوّ 

  "..�ارحلْ "ارحلْ 

  "..�ارحلْ "ارحلْ 

  2.".."ارحلْ 

ورة�ي��ز�التعقيد�ح�ن���تم�الث«�نا�نصل�إ���النقطة�الأخ��ة�ال���تر�ط�الثورة�با��ر�ة�حيث�

بالرغم�من�أن�ا��ر�ة�ل�ست�-ب�ل�من�التحرر�وا��ر�ة،�و�ما�أن�التحرر�شرط�من�شروط�ا��ر�ة�

�اد،�طفمن�الصعب�أن�نرى�ونقول�أين�ت�ت���رغبة�التحرر�والا�عتاق�من�الاض-بالضرورة�ن�يجة�للتحرر 

وأين�تبدأ�الرغبة����ا��ر�ة�و���ع�ش�حياة�سياسية.�إن�ب�ت�القصيد��و�أن�التحرر�من�الاضط�اد�

�حياة� �نمط �حر�ة �أن �ح�ن ��� �مس�بدة، �لا�ح�ومة �ملكية �ح�ومة �ظل ��� ��امل ��ش�ل �ليتحقق �ان

�من�جديد�ل���ومة،�حيث�طالبت�بتأس�س�جم�ور�ة
ً
�أو�مك�شفا

ً
�.3»سيا�����ان�يتطلب�شكلا�جديدا

و�نا�يمكن�أن�نلاحظ�كيف�ي�تج�عن�الرؤى�المختلفة�أفعال�مختلفة�كذلك،�فلو�عدنا�إ���ا��راك�

ا��زائري�باعتباره�حدثا�ثورّ�ا�لرأينا�أن�ا��شود��انت�تنقسم�إ���قسم�ن؛�قسم�خرج�ير�د�التحرر�من�

                                                           

  .36فت���المسكي���وأم�الز�ن�ب�شيخة:�الثورات�العر�ية،�ص�-1

  .66ص�عبد�ا��اكم�با��يا،�المصدر�السابق،�-2

  .7حنة�أرندت،�"ما��عنيھ�ا��ر�ة�والثورة�حقيقة"،�ص�-3



 سؤال المعنى في الشعر الجزائري المعاصر                      الفصل الثالث:              

313 
 

ضد��سلطة�قائمة�يرا�ا�عاجزة�عن�سياسة�الدولة�متجسدة������ص�الرئ�س،�و�ناك�من�ثار�وخرج

نظام�أل���ا��ر�ة�السياسية�أو�أي�ش�ل�من�أش�ال�ا��ر�ات�المدنية،�لذلك�حدث�الشرخ��عد�تنحية�

��و�الذي��ان��س���للتحرر�من� �القسم �و�ذا ��دفھ�تحقق، �لأن�قسما�من�الثوار�رأى�أن الرئ�س،

الآن.���سلطة�ما�أما�القسم�الذي��ان��س���لتحقيق�ا��ر�ة��املة�فظل�يطالب���ا�وما�زال�يطالب�إ�

ونحن��نا�لا���منا�السياق�السيا����ا��ار���وإنما�قدمناه�للتفر�ق�ب�ن�التحرر�وا��ر�ة،�ولنب�ن�أن�

  الشعر�ل�س�مجرد�دعوة�للتحرر�وإنما��و�دعوة�ل��ر�ة�بمف�وم�ا�الشامل�والعام.

ولذلك�فا��ر�ة����الشعر�لا�تقتصر�ع���مف�وم�ا�السيا���،�أي�التحرر�من�سلطة�من�سياسية�

وإنما����ا��ر�ة��ش�ل�عام،�أي�عدم�ا��ضوع�لأي�قيد�م�ما��ان�ش�لھ،�إذ�قد�نجد�شعرا��عمق��ما،

مف�وم�ا��ر�ة�ولكنھ�لا�يرتبط�بأي�محتوى�سيا����مثل�قصيدة�"الر�ح"�للأخضر�بركة،��ذه�القصيدة�

  ال���استطاعت�أن��عمق�مف�وم�ا��ر�ة�من�خلال�الصور�والرموز�ال������تأمل�عميق����مف�وم�ا:

 
َ
  د�من�أحَ �مّ ما�ث

  ر�ي�الر�ح����الأقفاصيُ 

  .1أو�أحد���د��ا�بأقراص

ثم�إن�الأصل����الشعر��و�ا��ر�ة،�والعلاقة�ب�ن�القصيدة�وا��ر�ة����علاقة�الروح�با��سد،�و�ل�

محاولات�التض�يق�الش�لية�والفكر�ة�ومحاولة�وضع�قوالب�جا�زة�توضع�ف��ا�القصائد،����محاولات�

�اللغة،�عم�التعامل�حر�ة؛�مختلفةح�الشعر�ة�الأصيلة،�ول��ر�ة����الشعر�تجليات�فاشلة�ترفض�ا�الرو 

�والسياسة�الدين�مع�العالم،�مع�والعامة،�الذاتية�القضايا�مع�الرؤ�ة،�مع�الأسلوب،�مع�الصورة،�مع

.�و�مكن�أن�نرى�ذلك�من�خلال�الدراسة��ل�ا،�حيث��عت���ا��ر�ة����الطاقة�ا��لاقة�و���2وا���س

رك�ا��في�للعملية�الشعر�ة��ل�ا،�بداية�من�ا��ر�ة�الش�لية�ورفض�القيود�ال���وضع��ا�المؤسسة�المح

���تصور�ضيق�للشعر،�و�ذا�ا��ر�ة�ش�لت�لنا�ما��عرف�بالشعر�ا��ر،�فالشعر�ا��ر�ثورة�ضد�الدوائر�

� �يحتف �لم �ا��ديث �الشعر�العر�ي �مثل �مثلھ �والشعر�ا��زائري �ا��ليلية، �والبحور �ذا��العروضية

  التحرر�عن�طر�ق�الممارسة�فقط�بل�ج�ر�و�غ���بھ�بصوت�مرتفع:

  ت��احم�ال�لمات�

  لكنّ�ابن�أحمد�يأسر�المع��

عراء����قارورة
ّ

  و���ن�معظم�الش

                                                           

  .��6الأقفاص،�صبركة�الأخضر:�لا�أحد�ير�ي�الر�ح�� - 1

ينظر:�محمد�ا��مام����"الشعر�وا��ر�ة����التجر�ة�الشعر�ة�العر�ية"،�موقع�البيان،�نت،�-2

https://www.albayan.ae/paths/books  
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ّ

����  

  1يولد����المدى�متن��

كذلك�رأينا�أن�ا��ر�ة����ال���خلقت�الثورة�ع���الرؤى�السائدة،�وأصلت�للمع���الشعري،�

ة�الشاعر��لما�تأصل�معناه�أك��،�فا��ر�ة�بداية����ال���تدفع�الذات�الشاعرة�إ���ف�لما��عمقت�حر�

�ع�ش����حالة�جماعية�«،�لتتحرر�من�واقع�أصبح�فيھ�الإ�سان�المعاصر�2البحث�عن�وجود�ا�الأصيل

زائفة،�لأنھ�قد�اتخذ�من�الآخر�ن�ذر�عة�للتنازل�عن�وجوده�ا��اص،�فلم��عد�وجوده�سوى�مجرد�

عالم�ا��م�ور.�و�كذا�فقد�إ�سان�العصر�ا��ديث�إ�سان�تھ�وحر�تھ،�وصار�مجرد�موضوع�ا�غماس����

،�ول�ذا�فالشاعر�يرفض�أن�3»ينطق�بلسان�الآخر�ن�و�تحرك����مجال�ذلك�الوسط�الاجتما���الغفل

ل�ذاتھ�ا��رة�مسؤولية�الاختيار.   يفقد�حر�تھ�بالتما���مع�ا��شد�و�بحث�عن�وجود�أصيل�يُحمِّ

قلنا�إ���محور�الفضاء،�رأينا�ضيق�الشاعر�بفضاء�المدينة�لذلك�تحوّل�إ���الفضاء�وعندما�انت

�عودة� ��� �وإنما �الروما����، �بالمع�� �عودة �تكن �لم �الطبيعة �إ�� �عودتھ �أن �ورأينا �للطبيعة، الفسيح

متأملة����عودة�للبدايات،�للذات�ا��رة�قبل�أن�تر�ق�ا�قيود�المدنيات�وا��ضارة.�ثم����فضاء�ا��سد�

وقد�اخ��نا�شعرا��سو�ا،�لنقف�ع���الصوت�ا������للمرأة�و���تطالب�بحر���ا����ملكية�جسد�ا،�و�ما�

�طيتخ�ذلك����بما�التجاوز،�وإرادة�التخطي���واجس�دوما�مس�ون �والشعر�الفن����ا��ر�ة�سؤال«أن�

فإن�تحر�ر�،�4»لظلالھ�با�تا�مست���ا�أو�المحرم،�ل�ذا�عبدا�نفسھ�النص�صار�وإلا�نفسھ،�المحرم

ل��اجسا�شعر�ا�
ّ
المرأة�ل��سد�من��ل�القيود�ال���صنع�ا�الإ�سان�لتغطيتھ�(الشرا�ع�والطابو�ات)�مث

  بالأساس�وذاتيا�بدرجة�ثانية.

ثم�أخ��ا�و�ذه�ر�ما����القضية�الرئ�سية�ال���تتج���ف��ا�أصالة�المع���الشعري�القائمة�ع���

قانون�سواء�المرتبطة�بال��اث�الثقا���والدي���أو�المرتبطة�ب�حر�تھ،�ما�يتعلق�بال�و�ة�وقضايا�ا�المختلفة

السلطة�السياسية،�����ذه�القضية�ينقسم�الشعر�ا��زائري�إ���قسم�ن؛�قسم��وَوي�ر����بأن�يبقى�

أس���ش�ل�من�أش�ال�ال�و�ة�ا��ا�زة�المفروضة�بوسائل�العنف�كيفما��ان�ش�ل��ذا�العنف�وا���ة�

ا�سميناه�بالقسم�ا��يوي�الذي�يرفض�أن��ش�لھ�أي�ج�ة�و���نھ����ال���تمارسھ،�وقسم�آخر��و�م

                                                           

  .72عبد�القادر�راب��:�حالات�الاست�ناء�القصوى،�ص-1

  ينظر�تيمة�الوجود�من��ذا�الفصل.-2

  .531ص(م�س)،��زكر�ا�إبرا�يم:�"الوجود�والزمان�ل�يدغر"،-3

  محمد�ا��مام����"الشعر�وا��ر�ة����التجر�ة�الشعر�ة�العر�ية"،�نت.�-4
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أي�مضمون��ووي�وناضل�من�أجل�حر�تھ����اختيار�ش�ل�الانتماء�الذي�ير�د،�و�ذا�القسم��و�ما�

 يمكن�أن�نطلق�عليھ�أصالة�بالشعر�الثوري.

 الوطن: .3-3

�م �أن �رأينا �ال�و�ة، �دلالة �عن �وا��ر�ة �والثورة �ال��اث ��� �بحثنا �خلال �الأخ��ة�من ��ذه ف�وم

عر�أك���قلقا،�لأن�ال�و�ة�دوما�تحاول�خلق�سياج�دوغما�ي�تحشر�فيھ�
ّ

�ع�ش�قلقا�جو�ر�ا،�و�و����الش

المنتم�ن�إل��ا،�لكن�طبيعة�الشعر�الثور�ة�المتمردة�تأ�ى�ا��ضوع�والاس�سلام�لأي�ش�ل�من�أش�ال�

�ء�قفص�ال�و�ة�الذ���،�فأن��ع�شا��شر�م�ما��ان�بر�ق�قضبان�القفص�مغر�ا،�الشعر�لا�يقع����إغوا

الشاعر�مشرّدا�وحرّا�من�أي�مضمون��ووي�جا�ز�أعدتھ�سلطة�ما��ش�ل�مسبق،�خ���من�أن��ع�ش�

أم��ا����قفص�ع���صورة�قصر.�نقول��ذا�ونحن�ن���تيمة�الوطن�وال���ر�ما�لا�تفعل�ش�ئا�سوى�أن�

جم�يا�من�دلالتھ�اللغو�ة�التقليدية����المعاتز�د�الموضوع��عقيدا،�خاصة�إذا�علمنا�أنّ�الوطن��غّ���تار�خ

� �ع�� �تحيل �ال�� �«القديمة ِ�ل
ْ
�
َ
قِيمُ الم

ُ
ھُ �الإِ�سان�مَوْطِنُ �وَُ�وَ �بِھِ،�ت

ُّ
��وَمَحَل وْطانُ [...]

َ
نَمِ �وأ

َ
غ

ْ
رِ �ال

َ
بَق

ْ
�:وَال

ماك��ا�مَرَابِضُ�ا
َ
ِ���وأ

َّ
وي �ال

ْ
ْ�َ�ا�تأ

َ
نَ [...]��إِل

َ
انِ �وَط

َ
�

َ ْ
نَ �بِالم

َ
وْط

َ
قاموأ

َ
نَھُ و .�:�أ

َ
وْط

َ
هُ :�أ

َ
ذ

َ
خ  �اتَّ

ً
نا

َ
الُ .�وَط

َ
 :�يُق

َ
وْط

َ
�فلانٌ �نَ أ

رض
َ
ا�أ

َ
ذ

َ
ا�وَ �ك

َ
ذ

َ
ي�ك

َ
َ�ا�أ

َ
ذ

َ
خ  �اتَّ

�
نًا��مَحَلا

َ
،����دلالة�ع����ل�ما�يتخذه�الإ�سان�سكنا�1»فِ�َ�ا�يُقِيمُ ومَسْك

�وإقامة،�لي�ت���إ���فكرة��يغل�حول�الدولة�القومية�
�

 �اتخذت�ال��«ومحلا
ً

����يةقانون�سياسية�أش�الا

�تكبيل�مف�وم�2»وطنًا�الأمة/�الدولة�وصارت.�الأمّة/�الدولة�مسميات�تحت�الغرب، �تمَّ ،�ومن�خلال�ا

الوطن�وخنقھ��شعارات�ال�و�ة�القومية،�و�نا�ش�دنا�ذلك�الزواج�الأبدي�ب�ن�مف�وم�الوطن�ومف�وم�

�الدولة �إن �أخرى ��عبارة �القول �أمكن �أو�ر�ما �ال��-ال�و�ة، ��� �ا��ديثة ��س����الأمّة �بات �ما أنجبت

بال�و�ات�القومية.��ذا�بال�سبة�للدول�الغر�ية�ال���تأسست�ع���قوميات�ل�ا�جغرافيا�محدودة،�أما�

���بلدان�الشرق�الأوسط�وشمال�إفر�قيا،�وما�بات��عرف�بالدول�العر�ية،�فإن�الأمر�مختلف،�حيث�

�ة�ن�ومف�وم�ال�و�ة،�إذ�ت�سع�ال�و ش�دت��ذه�البلدان�منذ�البدايات�التأس�سية�نزاعا�ب�ن�مف�وم�الوط

القومية�والدي�ية�أحيانا�ع���حساب�ا��غرافيا�الوطنية،�مثل�ال�و�ة�العر�ية�الإسلامية،�و���أحيان�

أخرى�ت�سع�ا��غرافيا�ع���حساب�ال�و�ة�القومية�ل�شمل�قوميات�أخرى،�مثل�ا��غرافيا�ا��زائر�ة�

قوميت�ن�مختلف�ن��ل�واحدة�تحاول�احت�ار�الوطن��ال���يظل�ف��ا�موضوع�ال�و�ة�محل�نقاش�ونزاع�ب�ن

  ع���حساب�الأخرى.

                                                           

  .451،�ص13ابن�منظور:�لسان�العرب،�ج-1

خلدون�النبوا�ي،�"تفكيك�مف�وم�الوطن"،�مركز�حرمون�للدراسات�المعاصرة،�نت،��-2

https://www.harmoon.org/opinions.  
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لذلك�يمكن�أن�ننظر�إ���الوطن����علاقتھ�بالم�ان�فنقول��و�المساحة�ا��غرافية�ال���تتعاقد�

ا��ماعة�ع���ملكي��ا�المش��كة�وتمنح�حق�الانتماء�إ����ل�من�لھ�جذور�ف��ا�أو�أث�ت�الولاء�والدّفاع�

،�كما�يمكن�أن�ننظر�إليھ����علاقتھ�بالزمان�فنعت��ه�الصلة�الرابطة�ب�ن�حاضر�ع��ا�ضد��ل�معتدٍ 

ا��ماعة�وماض��ا�القر�ب�أو�البعيد�وأ�م�من��ذا�العلاقة�مع�المص���المستقب��،�وإذا�أخذنا�ا��زائر�

�وطن�قومي�حديث�يخص�شعبا�ي�ت���إ���جغرافيا�معيّنة�فإنھ�يأخذ�أ�عادا�متنوعة�تضم�داخل�ا�

�للقوى�أعراق �إ���شساعة�المساحة،�وإ���الموقع�المغري �راجع�رّ�ما ا�مختلفة�الألوان�والأش�ال،�و�ذا

ھ�يجعل�من�محاولات�ال�شكيل�ال�ووي�ضمن�
ّ
ل��ذا�الزّخم�الثقا���المتنوع،�و�ذا��ل

ّ
ا��ارجية،�مما�ش�

العناصر��عد�أو�مضمون�واحد�محاولات�فاشلة�لا�تفعل�ش�ئا�سوى�إفقار��ذا�ال��اء�وإقصاء��عض�

  من�حقّ�الانتماء.

انطلاقا�من��ذا�الواقع�سنحاول�أن�نقرأ�علاقة�الشاعر�بالوطن،�وش�ل�الانتماء�الذي�يبحث�

عنھ�من�خلال�رؤ�تھ�ا��اصة�للوطن.�و���قراءتنا�لا�نحاول�أن�نبحث�عن�مجرد�حضور�الوطن�كتيمة�

ول�الوطن،�باعتبار��ذا�الأخ������الشعر�ا��زائري�المعاصر،�لأنھ�قلما�تخلو�مدونة�شعر�ا�من�حديث�ح

�متوترة� �الشعراء �علاقة �ت�ون �ما �كث��ا �بل �السكن، �عن �ا��ميلة �الفكرة �تلك �دوما �لا�يمثل �اجسا

  .1»جدلية�معھ،��عانون�الاغ��اب�و�م����مساك��م،�كأ��م�أبدا�ع���سفر«

��إذن،�صورة�الوطن�عند�الشعراء�ل�ست�دوما��عكس�مع���الأمان�وا��ن�ن�وا��ب،�بل�ع�

العكس�من�ذلك�و�ذا�الذي��غلب�ع���شعر�الألفية�الثالثة����صورة�قاتمة�تحمل�دلالات�ا��يبة�

وفقدان�الأمل،�تحوّل�الشاعر�من�أسلوب�التغ���والافتخار�إ���أسلوب�النقد�والرثاء،��و�لا�يبطن����

ما�عظم�،�ف�لنقده�الكره�وا��يانة،�وإنما�يبطن�مشاعر�متضار�ة�ب�ن�ا��ب�الشديد�وا��يبة�الكب��ة

ا��ب�عظمت�ا��يبة،�لذلك�نجد�ألم�الشاعر�أك���من�ألم�غ��ه،�الشاعر�الذي�حلم�بوطن�يمنحھ�

�امل�حر�تھ��شعر�فيھ�بقوة�الانتماء،�فإذا��و�ُ�سرَق�منھ�من�طرف�جماعة�أمّمتھ�لأجل�مصا���ا�

�بف �ا��ماعة ��ذه �عل��ا �تجود �ت�تظر�أن �للمعاناة �الشعب �بقية �تركت �ح�ن ��� �ا�ال��صية ����تات

  وا��ر�ة.

�وا��يانة،� �ا��يبة �مع�� �نفسھ، �المع�� ��� �تصب �جميعا �ولك��ا �وتختلف �الصور �ت�نوع لذلك

الذي��ع�ش����الغر�ة�منذ�أك����"أزراج�عمر"ولعل�أك���الشعراء�الذين��عكس�شعر�م��ذا�المع���

ر�ال����عمّق�حسّ�من�خمس�وعشر�ن�سنة�(من�بداية�الألفية�الثالثة)،�ولعل�الغر�ة�من�أك���الأمو 

                                                           

  .86،�ص2002ة،�جمعية�الرعاية�ال�املة،�ط؟،�صلاح�فضل:�تحولات�الشعر�ة�العر�ي-1



 سؤال المعنى في الشعر الجزائري المعاصر                      الفصل الثالث:              

317 
 

الانتماء�الوط��،�و�عمق�معھ��ل�المشاعر�الأخرى،�والغر�ة�لا��ع���القطيعة�بل�تحافظ�دوما�ع���نوع�

اعر�����ساؤل�مستمر�عن�حالھ.�و�ا��و�
ّ

عميق�من�التواصل�الرو���والثقا���مع�الوطن�يجعل�الش

  �عطينا�الصورة�ال���ير�ا�من�غر�تھ:�"أزراج�عمر"

  ا�لوجھ�وطنا��سكنھو�ناك�قد�رأى�وج�

  .بْ المو�ى�وأحياء�غيُ 

  بْ يرتدي����الليل�أحيانا،�كنايات�ال�َ� 

  �بْ وع���كف�الّ� 

  بْ تنح���أيامھ�مثل�القصَ 

عب
ّ
  جزّه�صيف�الت

 
ُ

  .ربمرّة�يجثو�ع���قرن�الك

  .1مرّة�يجلس����الر�ح�قرونا�من�ل�ب

  ��� �مع�� �أي �التعر�ف �أداة �مع �ل��يل ��عر�ف �بدون �الشاعر�"وطنا" �الانتماء،�يكتب صوصية

اعر،�ولكن��س�ب�الوطن�نفسھ�الذي�غدا�أرض�الموات�وا��راب،�والأحياء�
ّ

و�ذا�ل�س��س�ب�عقوق�الش

�ذلك�أنھ���� �التقاطع�الذي��عقده�الشاعر�ب�ن�الوطن�وال��اث �يمكن�أن�نلاحظ �مغيّبون،�و�نا فيھ

و�ى��م�الذين��شرعون�ال��اث�قيد�ح�ن�ي�ون�الم«إحدى�حواراتھ�سئل�عن�موقفھ�من�ال��اث�فقال:�

أي�وطن�أس���الرؤى���سكنھ�المو�ى"�"وطنا،�مما�يوّ���جليا�مع���2»لنا،�و�فصلون�الملا�س���ياتنا

الماضو�ة�ال���تجعل�أيّامھ�مثل�القصب����خوا��ا�وفراغ�ا�الدّاخ��،�م�شا��ة�متنا��ة�لا�جديد�ف��ا.�

بدا����لا�ي�ونون�أ«لأن�المثقف�ن�ا��قيقي�ن�و�ل�الصور�الأخرى�تحيل�ع���دلالات�الموت�وا��راب.��ذا�

�ال����ة،� �والعدل �ا��ق �ومبادئ �ميتاف��يقية �عاطفة �تحرك�م �عندما �إلا �النفسية �حالا��م أفضل

�أو�القمعية �المعيو�ة �السلطة �و�تحدّون �الضعيف �عن �و�دافعون �الفساد �مص���م�3»ف���بون ،

�أطلق�عل��م�الشاعر�وصف �من  "أحيا�ال��مّش�والتغيب�و�م
ُ
�غ بحيث�لا�ُ�سمع�صو��م،�و����ب"يُ ء

  المقابل��ناك�صورة�أخرى��عكس�قسما�آخر�من�المثقف�ن�الذين�تر�د�م�السلطة�ظلا�ل�ا:

  لماذا�يصبح�ال�اتب�ظلا

  ؟���4طواح�ن�الظلام

                                                           

  .22،�ص2020ا��زائر،�ط؟،�-أزراج�عمر:�اع��افات�نيوتن،�دار�خيال�لل�شر�وال��جمة،�برج�بوعر�ر�ج-1

أزراج�عمر:�"الشعر��و�م�نة�الدفع�بالوجود�ل�ي�يلد�لغتھ�ا��اصة�بھ"،�ضمن:�نوارة���رش،�رعاة�المع���-2

  .17ص(حوارات�مع�الشعراء)،�(م�س)،�

  .23،�ص1996لبنان،�ط؟،�-إدوارد�سعيد:�صور�المثقف،�ترجمة:�غسان�غصن،�دار�ال��ار،�ب��وت-3

  .23أزراج�عمر:�اع��افات�نيوتن،�ص-4
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دّام�ل�ا�أولئك�المثقف�ن«يصبح�ال�اتب�ظلا�للسلطة�ال���من�الم�م�أن�  
ُ

الذين��1»تحوّل�إ���خ

لتمجيد�والتبجيل�وتز�ن�صور��ا�أمام�المجتمع،�و��ذا�يتخ���المثقف�عن�دوره�يقتصر�دور�م�ع���ا

الر�ادي�وعن�حقھ����حر�تھ�لقول�ما�يراه�حقيقة،�و�دل�أن�ي�ون�صوتا�حادا�صارخا�يوقظ�المجتمع�

من�غفلتھ،�يصبح�صوتا�ناعما�مخدرا�يطيل�ليل�الظلم،�أمّا�ال�اتب�الذي�يختار�س�يل�النقد�والمواج�ة�

�مة�جا�زة�ت�تظره������مة�ا��يانة�لتصبح�وطن�تھ�محلّ�شك،�و�جرّد�من�صفة�المواطن،�فسيجد��

�الشاعر-ف�ناك����أرض�الظلام �ع��ا �ما�-ال���يتحدث �والوطن،�فغالبا �من�التما���ب�ن�السلطة نوع

  يُخ��ل�الوطن�ف��ا.

�ل �ضيقا �ال���اخ��عت�مف�وما ة�ل�و�والشاعر�الذي�يرفض�أن�ي�ون�"ظلا�لطواح�ن�الظلام"

والمواطنة�وفصّلتھ�ع���مقاس�ا��ع�ش�حالت�ن؛�إما�حالة�النفي�ا��ار���خارج�أرض�الوطن،�أو�النفي�

الداخ���خارج�عالم�الذات�وا��ر�ة،�وقد�فضّل�"أزراج�عمر"�ا��يار�الأوّل،�لأن�ال��رة�عن�الذات�أشد�

  ألما�من�ال��رة�عن�الأرض،�و:

  �ا��و�الآن�يذري�ش�بھ����الطرقات

  �لم�طر�قا،�سدل�ا�

[...]  

��
ّ

  قطط�القطب�و�الآن��س�

  الشما���و�د�ي�جرّة�حافية

ار
ّ
  من�حلقھ،�للغر�اء�الباردين��شعل�الن

  .2وللبحر�يخيط�الش�وات

�عطينا�الشاعر�صورة�قاتمة�عن�الغر�ة����البلاد�البعيدة�عن�أشعة�الشمس�الدافئة،�و�و�  

جل��ا�كناية�عن�إن�"قطط�القطب�الشما��"ة��ستع���حالتھ�ا��اصة�ليعكس���ا�حالة�عامة،�ففي�عبار 

الأرض�ال����اجر�إل��ا،�لكن��ذه�الدلالة�الأو���تحيل�ع���دلالة�أعمق،�و���ال��ود�العاطفي�الذي�

�"للغر�اء�الباردينيحس�بھ��ل�غر�ب�ح���ولو��ان�تحت�أشعة�الشمس�ا��ارقة،�و�ذا��عضده�عبارة�

لذي�من�المفروض�أن��ستفيد�منھ�وطنھ�يضيع����م�ان����دلالة�ع���أن�ج�د�المثقف�ا��شعل�النار"

    آخر.

                                                           

  .24صور�المثقف،�ص:�إدوارد�سعيد�-1

  .25-24،�صالسابقالمصدر�-2
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أما�الغر�ة�الداخلية�فتعكس�ا�حالة�الشاعر�"محمد�بوطي"����قصيدة�"أ�وار�وم�الليل"،�حيث�  

�ش�د�تلك�العلاقة�ا��دلية�المضطر�ة�مع�الوطن،�الذي�ما�زال�حيّا����ذات�الشاعر�رغم�أن��ذه�

  داخل�وطن�يخيّم�عليھ�ليل�طو�ل:�الذات��ع�ش�حالة�ب�ن�ا��ياة�والموت

  ترى�ما�زلت�حيّا����يا�وط��

�فيك   .1بما�يكفي�لأبقى�نصف��ّ�ٍ

  ترى�يأ�ي�صباح�آخر�

  �ستلنا�غصبا�من�القاع�ا��راب

  ��زنا�أحياء�فوق�قناعة�المرتاب

  مللنا�غر�ة�بالدّاخل�المنفوخ

  دون�حقيقة�قد�تبلغ�الأسباب

  مللنا�لعبة�ال��ان�

  و�و�يخاتل�الرؤ�ا

  و�����ارنا�المصطف�خلف�البابب

  بقايانا�ال���تبقى�بلا�مع��

ا�بي�نا�أغر 
ّ
  .2باكأن

�الذات�فقدت�حقيقة�الوطن�بما����أرض�   �لأن �الدّاخلية، ��عميق�حالة�الغر�ة و�نا�نلاحظ

ا��ر�ة�والانتماء،��ع�ش�حالة�من�الرقابة�الدائمة�تحت�ع�ن�ال�ّ�ان�ال���تف�ش�عن�الرؤى�المختلفة�

لم�ددة�لسلط��ا،�وتمتد��ذه�الغر�ة�لتصبح�حالة�وجودية�بال�سبة�للمواطن�ن�الذين�فقدوا�والمغايرة�ا

 حق�الانتماء�
ّ
  .ا�بي�نا�أغراب""كأن

أمّا�الشاعر�"عادل�بلغيث"�ف�ش�ل�الوطن�عنده��اجسا�للكتابة،�فلا�تخلوا�دواو�نھ�أبدا�من�  

سماء"�إذ�يخصص�جزءا�مستقلا�قصائد�حول�الوطن،�و�بلغ��ذا�ال�اجس�أقصاه����ديوان�"ح���ع���

للوطن�يحتوي�ع���سبعة�قصائد��املة،�و�ل��ذه�القصائد�لا�تخرج�عن�تلك�العلاقة�ا��دلية�النقدية�

ال���أشرنا�إل��ا�سابقا،�جدلية�ب�ن�ا��ب�الشديد�وال��اء�اللاذع�الفا���لممارسات�جماعة��يمنت�

  قول:ع���الوطن�واحتكرت�مف�وم�الوطنية�ليفصّل�ع���مقاس�ا.�ي

  وإ���وط��:

  لا��عليق�ع���ا��بّ،�أحبّك

  ثم�سأسعل�ثانية:�من�يقتل�فقھ�الأ��ار

  ومن����ب�س�ل�ا��ر�ة�عن�صدرك؟

                                                           

  .74محمد�بوطي:�تلو�حة�لموت�آخر،�(م�س)،�ص-1

  .75محمد�بوطي:�المصدر�السابق،�ص�-2
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  ؟1أ�نا�من�أك���بطشا�من�شوك�ز�ور�الش�داء

...  

  سبعون�مؤسسة�للدولة�تروي�أحاديثا�عن�وط��

  ما�تركوه�وشعبھ�يختليان�ببعض�ما

  و�و�الذائب����الأحشاء

  حكمھ�و�حكمك��و�وطنكن�تيمكن�أمن�

  .2من�يمكن�أن�تق�ره�و�ق�رك��و�وطنك

��ان�   �فإن �وا��يبة، �ا��ب �ب�ن �تتأر�� �الشاعر�والوطن �ب�ن �ا��دلية �للعلاقة �أخرى صورة

ا�"من�يقتل�فقھ�الأ��ار؟�من����ب�
ّ
اعر�يصرّح�بحبھ،�لأنھ�يق�ن�متجذر�فيھ،�إلا�أنھ��سأل�شا�

ّ
الش

ر�ود�الوط���وحالة�ا��مود�قضية�تؤرق�الشاعر،�ف�و�يأ����س�ل�ا��ر�ة�عن�صدرك؟"�لتبقى�حالة�ال

و�حزن�أن�يتحول�الوطن�من�فضاء�ل��ر�ة�إ���ساحة�للقمع�وإ�����ن�تحتكره�السلطة�وتتحول�ذكرى�

الش�داء�ا��ميلة،�ذكرى�الت��ية�والإخلاص�إ���سلاح����يد�الطغمة�ا��اكمة��ش��ي�بھ�شرعي��ا�

ال���ء�ا��ميل�الذي��سكن�ذاكرة�الشعب�إ���لغة�شوك����يد��المفقودة،�تتحول�ذكرى�الش�داء�و��

  السلطة.�

���تيمة�الوطن�تتج���استفاقة�الو���الشعري�و�و�يناضل�من�أجل�حر�تھ����القول�وحر�تھ�  

���الع�ش،�تتج���ا��يبة�كذلك،�مما�يدفع�الشعراء�إ���البحث�عن�وطن�حقيق�للسكن،�فأين�يمكن�

سان،�غ���بالمزايا�الإ�«والسكن�المر�ح؟�لعلنا�نتذكر�عبارة��ولدرل�ن��أن�يجد�الشاعر�الوطن�ا��قيقي

�الأرض ��ذه �ع�� �شعر�ا �يحيا �أخر�للإقامة�3»لكنھ �وم�انا �آخر�للوطن �مع�� �العبارة ��ذه �لنا �تفتح ،

والسكن��ذا�الم�ان�ل�س�ش�ئا�سوى�القصيدة.�فكيف�يفتح�لنا�الشعر�وطنا�مختلفا؟�وكيف�نحيا�

  شعر�ا�ع���الأرض؟�

�يملك�ا اعر�فقط،�حقيقة،�إن�الشاعر��و�الذي
ّ

�لل�ائن�لا�يخص�الش لشعر�بوصفھ�مسكنا

إحساسا�قو�ا�بالسكن�الشعري،�لكن�شعره��و�الذي�يفتح�للفان�ن�م�انا�بالقرب�من�الأشياء�حيث�

�ستد���الشعر�ا��لم�اللاواق���حيال�ا��قيقة�الصاخبة�والعي�ية�ال���نتو�م�أ��ا�محلّ�إقامتنا�لكن�«

اعر�وما�يصمم�ع���الاضطلاع�بأعبائھ�بما��و�وجوده�الفع��،�إنما�العك
ّ

س��و�ال��يح،�فما�يقولھ�الش

،�فالشعر�يجعلنا�نتجاوز�مفا�يم�الواقع�أو�الوطن�المعتادة�بما����4»�و�ما�يمكن�أن��سميھ�الواقع

                                                           

  .18-17عادل�بلغيث:�قصائد�من�مدخنة�القلب،�(م�س)،�ص-1

  .19المصدر�نفسھ،�ص-2

  .63مارتن��يدغر:�إ�شاد�المنادى،�(م�س)،�ص-3

  .66المصدر�نفسھ،�ص-4
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شة�أو�امرأة�أو�الأرض�أو�المساحة�ا��غرافية،�لأن�وطن�الشاعر�قد�ي�ون�ز�رة�مشردة����ال��ية،�أو�فرا

جسدا،�علاقة�الشاعر�بالم�ان�علاقة�خاصة�وحساسة�جدّا،�قد�يضيق�الوطن�الشاسع�ع���الشاعر،�

لأن�المساحة�م�ما�بلغت����الا�ساع�لا�يمك��ا�أن�تحيط�رؤ�اه�ال����عانق�البحر�و�سافر�مع�القمر،�

ود�يفتح�فيھ�عوالم�لا�حد�لكنھ����الوقت�نفسھ�قد�يجد�محلا�للإقامة�واسعا����ركن�صغ���من�العالم

  ل�ا�من�الرؤى�والتخييل.

وقد�ن�ساءل��نا�كيف�يفتح�لنا�الشعر�م�انا�بالقرب�من�الأشياء؟�يفعل�الشعر�ذلك�عندما�

�ا��قيقي� �الوجود �أمام �يوقفنا �و�كذا �أمامنا�عن�طر�ق�ال�سمية، �و�فتح�ا يقر�نا�من�عالم�الأشياء

بح�لھ�أسلوب����الكينونة�مختلف��يمن�عليھ�البعد�وا��ميل�للعالم،�لأن�إ�سان�العصر�ا��ديث�أص

،�1»مجرّد�رصيد��ستعمل،�أو�بالأحرى��س��لك����الاستحضار«الاستعما��،�فتحول�معھ�الإ�سان�إ���

مواد�للاس��لاك�تحت�الطلب�ور�ن�«وتحولت�الأشياء�من��و��ا�حقائق�ل�ا�وجود�ا�المستقل�إ���مجرد�

�شعر�ا2»الإشارة �وإم�انية�الإقامة �للأشياء�كينون��ا��. �اليقظة�الشعر�ة�ال����عيد �الأرض�ت�يح�ا ع��

المجانية�ا��الية�من�أي�غاية�نفعية،�أي��عيد�ل�ا�وجود�ا�ا��قيقي،�و�ذه�الاستعادة����ما�يمكن�أن�

�سميھ�بالكشف�الشعري،�فالكشف�الشعري�لا�يخلق�ال���ء�من�العدم،�وإنما�يخلصھ�من�غاياتھ�

��أر�قھ���ا�عالم�التقنية،��كذا�تقف�أشياء�العالم�أمام�أعي�نا�كموجودات�النفعية�الاس��لاكية�ال�

�سطع�فيغمرنا�جمال�ا�و�غر�نا�بالسكن�قر��ا،�و�ذا�السكن�مختلف،�سكن��عكس�الوجود�الأصيل�

للذات����علاق��ا�مع�موجودات�العالم،�و�نا�نف�م�جيّدا�عبارة��يدغر�الش���ة�"اللغة�ب�ت�الوجود"،�

  �ولدرل�ن�"الإ�سان�يحيا�شعر�ا�ع����ذه�الأرض".�وكذلك�عبارة�

ولا�يمكن�أن�نمثل�لذلك�من�الشعر�ا��زائري�المعاصر،�لأن��ل�ما�أشرنا�إليھ�سابقا�من�قصائد�

�عكس�رؤى�أصيلة�للوجود�والعالم����مواطن�للسكن�الشعري،�ففي�ديوان�"لا�أحد�ير�ي�الر�ح����

لر�ح،�لنقف�ع���وجودا��ا�المختلفة����العالم،�الر�ح�بما�الأقفاص"�للأخضر�بركة�ينفتح�أمامنا�عالم�ا

�ديوان� �و�� �إ��). �والأ��ار... �(البحر�وال��اب �أمامنا �ينفتح ��لھ �الطبيعة �وعالم �سفر�مستمر. ��

�للكشف� �فضاءات ��� �بما �ا��سد �عوالم �بوسواليم �رز�قة �لنا �تفتح �بفواك��" ��شتعل "حدائقك

ينفتح�أمامنا�فضاء�المدينة،�و���ديوان�"حلاج�ال��ايات"�ي���ء�والإقامة،�و���ديوان�"ياس�ن�بوذراع"�

  لنا�عبد�ا��اكم�با��يا�عالم�النار�ليضعنا�أمام�كينونا��ا�المختلفة.

                                                           

مصر،�-ترجمة�وتحر�ر:�إسماعيل�المصدق،�المجلس�الأع���للثقافة،�القا�رة،�2مارتن��يدغر:�كتابات�أساسية،�ج-1

  .207،�ص1�،2003ط

  ،�ص�نفس�ا.السابقر:�المرجع��يدغ-2
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  خلاصة: -5

محاور�المع���الشعري����الألفية�الثالثة�حاولنا�أن��عا���إش�الية�الأصالة�والاتباع،�من�خلال�

 ����شعر �عمّق��اجس�المع����كيفرأينا�ومن�المحور�الأول�محور�ا��لق�
ّ

عر�االألفية�الثالثة،�أدخل�الش

المتوارث�الذي����ن�العالم�الرّا�ن��ا�المع���القائمفضار �للبحث�عن�معناه�ا��اص����رحلة�مص��ية

يو���أن�جزءا�غ���الذي�واو�ن�المختارة�إضافة�إ���حضور�"المع��"�لفظا�من�خلال�الدّ �.���تار�خ�آخر

ة�الثالثة�بلغ�درجة�من�الو���الشعري�بخطورة��ذه�التيمة�وأ�مي��ا،�و�ذا�لا�قليل�من�شعر�الألفي

ات�ليا�من��ن�شعر�الألفية�الثالثة�تحرر �ع���أ
َ

سبق
ُ
ليؤسس�خطھ�ا��اص،�حيث�ما�زلنا�نقف�ع����الم

 
ّ

قل�الذي�ين�يمثل�دور�ا��طيب�أو�الإعلاميف��ا�اعر�قصائد�لم�تخرج�عن�الرؤى�التقليدية،�ما�زال�الش

  ���دون�أن�ي�تجھ.المع

مجرّد�ش�ل�جما���يمتّع�المستمع�ن����جلسات�لم��عد��ذا�الأخ����"الشعر"�وفيما�يخص�تيمة

�الو��،� �ج�س اعر��و�من
ّ

�الش �يتلقاه �ما �لأن �بالمقدّس، �مرتبط �ذلك، �من �أعظم عر��نا
ّ

�الش الأ�س،

�لذلك�ل�ست�محا�اة�و  �ن�يجة �والقصيدة �ا��لق، �من�ق�س اعر�يأخذ
ّ

�لعالفلذلك�نلفي�الش م�تقليدا

اعر�و�ولد�من�رحم�المعاناة.�ليع���الشعر�لدى�شاعر�الألفية�الثالثة�
ّ

خار��،�بل����عالم��عانيھ�الش

ك،�
ّ

�الش �ا��لم، �الو��، �المرأة، �الفجر، �ال�سمية، �الطفولة، �الأو��، شأة
ّ
�ال� �نداء �ا��ر، (الوجود

  الوجع،�السؤال،�الكينونة،�الموت،�ال��رة،�البعث،�المص��)

ور�الكينونة�وقفنا�ع���تيمت�ن�م�مت�ن؛�الوجود�والعدم،�وقد�تناول�الشعر�المعاصر����محو

.�و���"التذوت"�أو�العودة�إ���الذات،�التذوت،�القلق،�والموتتيمة�الوجود�من�خلال�عناصر�ثلاثة:�

عر�المعاصر�ش�د�عودة�غ���مع�ودة�إ���الذات،�و�ذه�العودة�قد�ت�ون�عودة��ع���عن�
ّ

لاحظنا�أن�الش

�مع�ال�سق�الشعري�الم�يمن،�ثم�ت �تقليد�وتماهٍ �أصيلة����ا��ياة�كما�قد�ت�ون�مجرد �وجودية جر�ة

ادلا�يصبح�الشاعر�ذاتھ�مع،�انتقلنا�إ���القلق�الذي��عت���ظا�رة�واسعة�الان�شار����الشعر�المعاصر

�الإ �الوجود �إم�انيات �ل�ل ���ا�ي �كأسلوب �الموت �وأخ��ا �وعب�ي��ا، �ا��ياة �لقلق ��سا�يموضوعيا و���.

��ا�أصابت�كث�جسّد�رؤ�ةال���تجلت�بوضوح����شعر�محمد�الأم�ن�سعيدي،��"العدم"�التيمة�الثانية

اعر�معناه�إثر�خيبة�ا��ياة�ال����ع�ش�ا�الإ�سان�العر�ي�حديثا،�خيبة�
ّ

من�شعر�المرحلة�حيث�فقد�الش

لظلام�المعشش����التخلف��عكس�أزمة�المثقف�الذي���ز�عن�إيجاد�الرؤى�وا��طط�لإخراج�عالمھ�من�ا

والظلم�والقتل،�تخ���الشاعر�المعاصر�عن�القضايا�الك��ى�ال����ان�يتغ�����ا�الشعر�ا��ديث�قبلھ،�

  تخ���عن�أحلام�الثورة،�وعن�ال��ايات�السعيدة.



 سؤال المعنى في الشعر الجزائري المعاصر                      الفصل الثالث:              

323 
 

 
ّ
ي�فضاء�ا��سد�الذ�ق�ف��ا�الشعر�بداية�من���محور�الفضاء�نجد�ثلاثة�فضاءات�أساسية�يحل

ام��جت�رؤ���ا�ب�ن�الأصالة�والتقليد،�إذ�نقف����مواضع��وقد�"،رز�قة�بوسواليم"�اخ��نا�لھ�قصائد

القصيدة�ثورة�ضد�سلطة�ا���ب،�فيتكشف����القصيدة�ف��ا�ع���الكينونة�الأصيلة�ل��سد،�تقوم�

عن�الاستلاب�وال�يمنة�ال���تؤسس�واقعا�ش��وفر��يا�مشو�ا،��ةردة�فعل�عنيف���ما�ي��بھ�الواقع.�

��التقوى����يمن�عل��ا�الرغبات�والش�وات����ا��فاء�وتدّ �الذات�فيھ�التصا���مع�داخل�ا،لا��ستطيع�

�تكتفي� �أخرى �مواضع �و�� �السفور. ��� �ا��سد �بحر�ة �الشعر�ليصدح �يأ�ي ��نا �الظا�ر، والط�ر���

الشاعرة�ب��ديد�المعا�ي�والرؤى�السابقة.�أما�فيما�يخص�فضاء�المدينة�ف�انت�أول�ملاحظة����غياب�

حضورا��ا�ف�ذا�الفضاء����شعر�الألفية�الثالثة�إلا�����عض�القصائد�القليلة�ال���تحضر�المدينة��

�الشاعر�ا��زائري� �لدى �المدينة ��عد �لم �حيث �والمدينة، �الذات �ب�ن �تفاعل �علاقة �لا��عكس محايدا

،�أو�ةالمعاصر�فضاء�إش�اليا�مقلقا�للذات�تحس�فيھ�الذات�بنوع�من�الاغ��اب�أو�الصدمة�ا��ضار�

ض�غياب�المدينة�ا��ضور�القوي�للطبيعة����شعر�اللفية�الثالثة،�بنوع�من�العلاقة�ا��ميمية.�وقد�عوّ 

حضورا�لا��عكس�عودة�روما�سية�بقدر�ما�يمثل�عودة�تأملية�يقف�ف��ا�الشاعر�ع���المعا�ي�الوجودية�

  للذات.

ن�موا��ر�ة�ثم�الوطن،�و �وأخ��ا�يأ�ي�محور�ال�و�ة�الذي�عا��نا�فيھ�مواضيع�ال��اث�والثورة

خلال�قراءتنا�للشعر�ا��زائري����الألفية�الثالثة�رأينا�أن�حضور�ال��اث�أخذ�أش�الا�مختلفة،�ف�ناك�

لم�و ال��اث�الوط���أو�إن�ش�ت�ا��غرا��،�وال��اث�الدي��،�ثم�ال��اث�الأد�ي�وأخ��ا�ال��اث�الإ�سا�ي،�

 
ّ

�الش �تفاعل �وايكن �بطر�قة �ال��اث �مع �عليھ�عر�ا��زائري �غلبت �من �الشعراء �من �نجد �حيث حدة،

إيديولوجيا�معينة�فجعلتھ�يخ��ل�ال��اث�ا��زائري����جزء�منھ�و��مش�الأجزاء�الأخرى،�و�ناك�من�

 
ّ

عراء�من��انت�لھ��عامل�مع�ال��اث��عاملا�حياديا�ف�ان�حضور��ذا�الأخ���حضورا�جماليا،�ومن�الش

م�ب�ل�ما�فيھ،�ومن�الشعراء�من�انفتح�ع���رؤ�ا�نقدية�حاول�من�خلال�ا�التعامل�مع�ال��ا ِ
ّ
ث�فلم��سل

ال��اث�الإ�سا�ي�عامة�ولم�تحدّه�ا��غرافيا�ولا�الدين�ولا�اللغة.�أما����تيمة�الثورة�فقد�وقفنا�ع���أ�م�

عر�الذي��عّ���فيھ�الشاعر�عن�
ّ

عري،�ذلك�لأنّ�الشعر�الثوري��و�شعر�الأمّة،�الش
ّ

إش�اليات�المع���الش

اعر�و�و�ير�د�إيصال�أحلام�وآمال�أ
ّ

مّتھ،�لذلك�تبقى�قضية�العمق�والأصالة�محل�مساءلة،�لأنّ�الش

رسالة�الثورة�إ���ا��ما����ركب�لغة�الوضوح،�و�نا�رأينا�ذلك�تناقض�ب�ن�ثور�ة�الفعل�(فعل�الثورة)�

عر�(شعر�ا��م�ور�المب���ع���المواقف�والرؤى�التقليدية)،�لكن��ذا�لم�يمنع�وجود
ّ

عمال�أ�ولا�ثور�ة�الش

�فيما�يخص� �أما �واقعا. �للفعل�الثوري �ع���مستوى�الشعر�مواز�ة صورة�استطاعت�أن�ت�ون�ثورة

الوطن�عند�الشعراء�فلم��عكس�مع���الأمان�وا��ن�ن�وا��ب،�بل�ع���العكس�من�ذلك�و�ذا�الذي�
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عر�شاغلب�ع���شعر�الألفية�الثالثة����صورة�قاتمة�تحمل�دلالات�ا��يبة�وفقدان�الأمل،�تحوّل�ال

�متضار�ة�ب�ن�ا��ب�الشديدليعكس�مشاعر�من�أسلوب�التغ���والافتخار�إ���أسلوب�النقد�والرثاء،�

ل���للسكن،��فع�الشعراء�إ���البحث�عن�وطن�آخر دو�ذا�ما�وا��يبة�الكب��ة.�
ّ
عر�نفسھ.�تمث

ّ
الش
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�الش   ��� �أساسية �إش�الية �عا��ت �ال�� �الأطروحة ��ذه �ختام �المعاصر�تتعلق��� عر�ا��زائري

ثلاثة��ع�ا�ع��ل�عل��ا�من�البحث،�وسنوزّ أن�نختصر�النتائج�المحصّ �نابا��مالية�وسؤال�المع���يمكن

أقسام��ل�قسم�يخص�فصلا�من�فصول�البحث.�وننطلق�من�النتائج�المتولدة�عن�مناقشة�الإش�ال�

  :المجال�،�ال���تتفق�مع�جل�الدراسات�السابقة�����ذانظر�ا

 سطحياو �ام�مش�ظلالذي��المع���حساب�ع���القديمة،�العر�ية�الشعر�ة����ا��ما���الاتجاه�منة�ي�

عري،�النص���
ّ

اعر�يجده�سابق�كعنصر�يتج���الش
ّ

�ارمس�تواصل�وقد�،"الطر�ق����ملقىً "�الش

�ولتحا�ال���الروما�سية�مع�قليلا�تختلف�الأمور �بدأت�حيث�ا��ديث�العصرشعر�ة��كذا�ح���ال

عر�ظ�ور �مع�جليّا�الاختلاف�معالم�ظ�رلت�التجديد
ّ

 .ا��ديد�الش

 جو�ر�غدت�حيث�رئ�سيا�موضوعا�المعاصرة�ال�سقية�الغر�ية�المنا���مع�ا��مالية�أصبحت�

عر�ة�عام،��ش�ل�الأدبية�الإبداعية�العملية
ّ

�حرمتو وقد�تطرفت����ذلك��خاص،��ش�ل�م��ا�والش

 .�سانللإ�الوجودية�ا��قيقة�تأس�س����دوره�من�الشعر

 جو�ر��و�ا��ما���الش�ل��عد�لم�حيث��يدغر،�طرح�مع�ا��الصة�ا��مالية�ضد�الثورة�انطلقت�

عر�يؤسسھ،�الذي�الأصيل�المع���بل�الشعر
ّ

عرال�الوجود،�ساحة�إ���المع���يخرج�الذي��و�فالش
ّ

�ش

لغة�م�مة�تقتصر�ولا�،"الوجود�ب�ت"��و�لغة�باعتباره
ّ
�ملوج��لمات����سابقٍ �مع���نقل�ع���ال

ما�فحسب،
ّ
��ذه�الرؤ�ا����الشعر�ة�العر�ية�ا��ديثة��ساندو �.الوجود�إنارة����جو�ر�ا�يكمن�وإن

 
ُ
�الرؤ�اب�تتعلق��و�ة�للقصيدة،�أخرى ��و�ة�عن�الش�ل�جانب�إ���تبحث��انت�ال���أدون�س�نظرة

�ر�ةجالت�عمق�تدرك�لم�محدودة�رؤ�ة�عن��ع���الش�ل�ع���ا��داثة�قصْر�لأن�للعالم،�تقدم�ا�ال��

عر�ة
ّ

 .�الش

  أما�بال�سبة���دود�ا��مالية����شعر�الألفية�الثالثة�ف�انت��التا��:

 ،ا��ر�ال�شكيل�يليھ�،%�41.55ب�سبة�الن��ي �ال�شكيل��يمنة�لاحظنا�المعماري �البناء����أولا�

�فقط،�%�13.01ب�سبة�صدارتھ�عن�ي��حزح�العمودي�نجد�ح�ن����،%�39.66ب�سبة)�التفعي��(

�تتوجس�زالت�ما�ا��زائر�ة�الشعر�ة�أن�يب�ن�و�ذا�،%��3.39س�تھ�تتجاوز �لم�الذي�ي�وال�ا�وأخ��ا

�من�عقدين�حوا���منذ�بدأت�فيھ�الكتابة�أن�رغم�العر�ية،�الثقافة�ع���الدخيل�ال�شكيل��ذا�من

،�و�مكن�أن�نرجع�س�ب��يمنة�ال�شكيل��2003سنة�ف���لعاشور "�الماء�أعراس"�قصيدة�مع�الزمن

ر�ع���العمودي�إ���تحرر�ما�من�قيود�الوزن�والقافية�و�ذا�ما�يجعل�ما�أك���استجابة�الن��ي�وا��

�الشاعر� �تدفع �ال�� �العوامل �آخر�من �كعامل �التجر�ب �نضيف �أن �يمكن �كما �لمتطلباتھ، ومرونة

للبحث�عن�آفاق�ش�لية�مغاير�يحاول�من�خلال�ا�أن�يضع�بصمتھ����تار�خ�ا��مالية�ا��زائر�ة�
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� �والعر�ية �ب�ن�خاصة �المزج �الشعراء ��عض �محاولة ��� �بوضوح �ظ�ر�ذلك �وقد �عامة، بصفة

 .،�وإن��انت��ذه�المحاولات�قليلةال�شكيلات�المختلفة

 ار��ا��ش�ليھ؛-الشعر�جمالية�بناء����م�م�كأساس-�الإيقاع�حضور ���لنا�الإيقاعية�الب�ية������

�من�ارأين�ذلك�من�أك���بل�حة،المتا�إم�انياتھ�ب�ل�ا��زائر�ة�الشعر�ة�استغلتھ�وقد�والداخ��

�أن���يح�العر�ي،�الإيقاع����التجديد�باب���ا�ليفتح�خاصة�بصمة�ي��ك�أن�حاول �من�الشعراء

�عمق����ا��زائري �الشاعر�انخراط��عكس�لك��ا�ظا�رة�لت�ون �ترق �ولم�فردية�ظلت�المحاولات��ذه

 .ا��اص�حضوره�خلال�من�العر�ية�الشعر�ة�التجر�ة

 نع�جمالية-الداخ���بإيقاع�ا-�تقل�لا�ال���الن��ية�والقصائد�الدواو�ن�من�ةمجموع�ع���وقفنا�

�ازي والتو �التكرار�اعتمدت�الدراسة�داخل�قصائد��عدة�لذلك�مثلنا�وقد�وا��رة،�الموزونة�القصائد

 .الداخ���الإيقاع�أنماط�من�وغ���ما

 ا�من�خلال�ابتعاد�ا�عن�أمّا�لغة�الشعر�ا��زائري�المعاصر�ف���تحاول�بلوغ�أق����درجات�شعر���

� �والمفارقة، �الدّلالية �والفجوة �ال��كي�ية �الفجوة �ع�� �بنا��ا �خلال �من �البالن��ية، ��ذا ل
ّ
ناء�وش�

�تتفردلكما�تم��ت�لغة�الشعر����الألفية�الثالثة��شدّة�انز�اح�ا�ظا�رة����الشعر�ا��زائري�المعاصر.�

�لا�عامة�ظا�رة��ان�وإن�الانز�اح�أن�رأينا�ولقد�ومغاير،�مختلف�شعري �كخطاب�بخصوصي��ا

 �المعاصر،�ا��زائري �الشعر�لغة���ا�تختص
ّ
��عطي�ما��و�اللغة�داخل�تردده�مستوى �أن�إلا

د�يالذ��و�الانز�اح����فالتطرّف�الشعر�ات،�من�غ���ا�عن�الثالثة�الألفية�لشعر�ة�خصوصية
ّ
�تول

�يكن�لم�الذي�النّمط��ذا�السور�الية،�بالكتابة��عرف�ما��و�مختلف،�الكتابة�من�نمط�عنھ

ھ�لاحظنا�وقد�ا��زائري،�الشعر�من�السابقة�التار�خية�الف��ات����معروفا
ّ
�أن�للانز�اح�يمكن�أن

�وجود���"��و�ن"�بھ�يت�بأ��ان�ما�و�ذا�،%��100سبة�إ���يصل�إذ�تردده،�مستو�ات�أق����يصل

 .%�100شعر�ة�لغتھ�ت�ون �شعر

 بداية�بالقصيدة�ذات��رأينا�أنماطا�وأنواعا�مختلفة،د�وأخ��ا�بال�سبة�إ���الصورة�الشعر�ة،�فق

الصّوَر�الم�شظية�ال���تقوم�ع���بناء�من�الصور�الم��اصة����بمثابة�التمثلات�المختلفة�للمع���

الك���والرؤ�ا�المركز�ة�للقصيدة،�و�قابل��ذا�نوع�آخر��و�القصيدة�ذات�الصّورة�ال�لية�المتنامية�

مع�بداية�التجر�ة�و�كتمل�باكتمال�ا،�ثم�الصورة�ال�شكيلية�ال������إيقاع�حر�ي�متصاعد�يبدأ�

�وأخ��ا� �وتوز�ع�ا، �والأش�ال، �الألوان �الرسم؛ عر�تقنيات
ّ

��ستع���الش �حيث �فنية، �لوحة تخلق

� �ال�� �الس�نمائية �ف��ا�الصورة �ت�ث �أن �واستطاعت �جماد�ا، �من �الصورة �تخرج �أن استطاعت

ولقد�ساعد��ذا�التنو�ع����التصو�ر�����.رنة�بالأنواع�الأخرى ا��ركة،�وإن��ان��ذا�النوع�قليلا�مقا

 نقل�رؤ�ا�الشاعر�التخييلية�المغايرة���لق�جمالية�خاصة.

�الأصالة� �إش�الية �معا��ة �فيھ �حاولنا �الذي �الثالثة �الألفية ��� �الشعري �المع�� �محاور �يخص وفيما

  والاتباع،�فقد�توصلنا�إ���ما�ي��:
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 اعر�������محور�ا��لق�رأينا�كيف��
ّ

عمّق��اجس�المع������شعر�الألفية�الثالثة،�حيث�دخل�الش

رحلة�مص��ية�باحثا�عن�معناه�ا��اص�رافضا�المع���القائم�المتوارث�الذي����ن�العالم�الرّا�ن�

���تار�خ�آخر.�إضافة�إ���حضور�"المع��"�لفظا�من�خلال�الدّواو�ن�المختارة�الذي�يو���أن�جزءا�

ية�الثالثة�بلغ�درجة�من�الو���الشعري�بخطورة��ذه�التيمة�وأ�مي��ا،�غ���قليل�من�شعر�الألف

ات�ليؤسس�خطھ�ا��اص،�حيث�ما�
َ

سبق
ُ
و�ذا�لا��ع���أن�شعر�الألفية�الثالثة�تحرر��ليا�من�الم

اعر�ف��ا�يمثل�دور�ا��طيب�أو�
ّ

زلنا�نقف�ع���قصائد�لم�تخرج�عن�الرؤى�التقليدية،�ما�زال�الش

 .ع���دون�أن�ي�تجھالإعلامي�الذي�ينقل�الم

 وفيما�يخص�تيمة�"الشعر"�لم��عد��ذا�الأخ���مجرّد�ش�ل�جما���يمتّع�المستمع�ن����جلسات�

اعر��و�من�ج�س�الو��،�
ّ

عر��نا�أعظم�من�ذلك،�مرتبط�بالمقدّس،�لأن�ما�يتلقاه�الش
ّ

الأ�س،�الش

اعر�يأخذ�من�ق�س�ا��لق،�والقصيدة�ن�يجة�لذلك�ل�ست�محا�اة�
ّ

عالم�وتقليدا�لفلذلك�نلفي�الش

اعر�و�ولد�من�رحم�المعاناة.�ليع���الشعر�لدى�شاعر�الألفية�الثالثة�
ّ

خار��،�بل����عالم��عانيھ�الش

ك،�
ّ

�الش �ا��لم، �الو��، �المرأة، �الفجر، �ال�سمية، �الطفولة، �الأو��، شأة
ّ
�ال� �نداء �ا��ر، (الوجود

 الوجع،�السؤال،�الكينونة،�الموت،�ال��رة،�البعث،�المص��)

 حور�الكينونة�وقفنا�ع���تيمت�ن�م�مت�ن؛�الوجود�والعدم،�وقد�تناول�الشعر�المعاصر�تيمة�و���م

�الذات،� �إ�� �أو�العودة �"التذوت" �و�� �والموت. �القلق، �التذوت، �عناصر�ثلاثة: �خلال �من الوجود

لاحظنا�أن�شعر�الألفية�الثالثة�ش�د�عودة�غ���مع�ودة�إ���الذات،�و�ذه�العودة�قد�ت�ون�عودة�

�مع�ال�سق�الشعري��ع� ��عن�تجر�ة�وجودية�أصيلة����ا��ياة�كما�قد�ت�ون�مجرد�تقليد�وتماهٍ

�معادلا� �الشاعر�ذاتھ �يصبح �الان�شار، �واسعة ��عت���ظا�رة �الذي �القلق �إ�� �انتقلنا �ثم الم�يمن،

�موضوعيا�لقلق�ا��ياة�وعب�ي��ا،�وأخ��ا�الموت�كأسلوب���ا�ي�ل�ل�إم�انيات�الوجود�الإ�سا�ي.�و��

�إثر�خيبة� اعر�معناه
ّ

�الش �فقد �حيث �شعر�المرحلة �من �كث��ا �أصابت �ال�� �"العدم" �الثانية التيمة

ا��ياة�ال����ع�ش�ا�الإ�سان�العر�ي�حديثا،�خيبة��عكس�أزمة�المثقف�الذي���ز�عن�إيجاد�الرؤى�

اعر�المعاصر 
ّ

ن�ع�وا��طط�لإخراج�عالمھ�من�الظلام�المعشش����التخلف�والظلم�والقتل،�تخ���الش

القضايا�الك��ى�ال����ان�يتغ�����ا�الشعر�ا��ديث�قبلھ،�تخ���عن�أحلام�الثورة،�وعن�ال��ايات�

  .السعيدة

 ق�ف��ا�الشعر�بداية�من�فضاء�ا��سد�الذي�
ّ
���محور�الفضاء�نجد�ثلاثة�فضاءات�أساسية�يحل

��مواضع�إذ�نقف��اخ��نا�لھ�قصائد�"رز�قة�بوسواليم"،�وقد�ام��جت�رؤ���ا�ب�ن�الأصالة�والتقليد،�

���� �فيتكشف �ا���ب، �سلطة �ضد �ثورة �القصيدة �ف��ا �تقوم �ل��سد، �الأصيلة �الكينونة ع��

�واقعا� �تؤسس �ال�� �وال�يمنة �الاستلاب �عن �عنيفة �فعل �ردة ��� �الواقع. �ي��بھ �ما القصيدة
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�ش��وفر��يا�مشو�ا،�لا��ستطيع�الذات�فيھ�التصا���مع�داخل�ا،���يمن�عل��ا�الرغبات�والش�وات

عر�ليصدح�بحر�ة�ا��سد����السفور.�
ّ

���ا��فاء�وتدّ���التقوى�والط�ر����الظا�ر،��نا�جاء�الش

و���مواضع�أخرى�تكتفي�الشاعرة�ب��ديد�المعا�ي�والرؤى�السابقة.�أما�فيما�يخص�فضاء�المدينة�

ة�لف�انت�أول�ملاحظة����غياب��ذا�الفضاء����شعر�الألفية�الثالثة�إلا�����عض�القصائد�القلي

ال���تحضر�المدينة�ف��ا�حضورا�محايدا�لا��عكس�علاقة�تفاعل�ب�ن�الذات�والمدينة،�حيث�لم��عد�

اعر�ا��زائري�المعاصر�فضاء�إش�اليا�مقلقا�للذات�تحس�فيھ�الذات�بنوع�من�
ّ

المدينة�لدى�الش

ر��ضو الاغ��اب�أو�الصدمة�ا��ضار�ة،�أو�بنوع�من�العلاقة�ا��ميمية.�وقد�عوّض�غياب�المدينة�ا�

القوي�للطبيعة����شعر�الألفية�الثالثة،�حضورا�لا��عكس�عودة�روما�سية�بقدر�ما�يمثل�عودة�

  .تأملية�يقف�ف��ا�الشاعر�ع���المعا�ي�الوجودية�للذات

 حضور�ال��اث�أش�الا�مختلفة،�ف�ناك�ال��اث�الوط���أو�إن�ش�ت�ا��غرا��،�وال��اث�الدي��،�أخذ�

�ال��ا �وأخ��ا �الأد�ي �ال��اث �بطر�قة�ثم �ال��اث �مع عر�ا��زائري
ّ

�الش �تفاعل �يكن �ولم �الإ�سا�ي، ث

� �معا��تھواحدة، �طرق �تنوعت �بل �ع�� �وقفنا �فقد �الثورة �تيمة ��� �أما �ال���عمالالأ ��عض.

فيما�يخص�صورة�و مواز�ة�للفعل�الثوري�واقعا.��استطاعت�أن�ت�ون�ثورة�ع���مستوى�الشعر 

وا��ن�ن�وا��ب،�بل�ع���العكس�من�ذلك�و�ذا�الوطن�عند�الشعراء�فلم��عكس�مع���الأمان�

الذي�غلب�ع���شعر�الألفية�الثالثة����صورة�قاتمة�تحمل�دلالات�ا��يبة�وفقدان�الأمل،�و�ذا�

عر�نفسھ.
ّ

اعر�إ���البحث�عن�وطن�آخر�للسكن�وجده����الش
ّ

 ما�دفع�الش

  ع��،�آخر�متعلق�بالمإنّ�الطبيعة�المن��ية�للتحليل����ما�فرضت�تقسيم�الشعر�إ���جانب�جما���و

���� �وا��قيقي �ا��ما�� �ب�ن �الفصل �لا�يمكننا �الشعري �العمل ��� �الأصلية �الناحية �من وإلا�فإنھ

�وفق�التقسيم� �الفصل �ب�ية��لية��ستحيل�مع�ا �العناصر����تفاعل�ا الشعر،�حيث��ش�ل��ذه

ي�خاصة�عند�الذي�اتخذناه.�ولقد�بدا��ذا�الاندماج�والتداخل�بارزا�من�خلال�ا��انب�التطبيق

حدي�نا�عن�اللغة�الشعر�ة،�فاللغة�الشعر�ة�و���تتوسل�ا��مالية�توسع�ا��انب�الدلا���والمعنوي،�

و��ذا�تخلق�ا��مالية�المع���المختلف�والمغاير�بل�لعل�ا�تولد�الأصيل�من�خلال�التصرف�الوا������

بناء�اللغة.
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إبرا�يم�أحمـد:�أنطولوجيـا�اللغـة�عنـد�مـارتن��يـدغر،�م�شـــــــــــــورات�الاختلاف،�ا��زائر�العـاصـــــــــــــمة،� .56

  .1،�ط2008

  إبرا�يم�ا��طيب:�نظر�ة�المن���الشك��،�نصوص�الشكلاني�ن�الروس،�(مقدمة�الم��جم). .57

عر،�دار�القلم،�ب��وت .58
ّ

  .4�،1965لبنان،�ط-إبرا�يم�أن�س:�موسيقى�الش

  .1،�ط1997لبنان،�-،�دار�الكتاب�العر�ي،�ب��وت5الأث��:�ال�امل����التار�خ،�جابن� .59

ر�ي�المعاصر،�المجلس�الوط���للثقافة�الفنون،�ال�و�ت،�ط؟،�إحسـان�عباس:�اتجا�ات�الشعر�الع .60

1998.  

-أحمد�دلبا�ي:�موت�التار�خ،�من���العدمية����أعمال�محمود�درو�ش�الأخ��ة،�دار�ت�و�ن،�دمشــق .61

  .1�،2010سور�ا،�ط

،�ال�يئة�المصـــــــــر�ة�العامة�للكتاب،�2،�عدد2أحمد�شـــــــــو��:�مقدمة�الديوان،�مجلة�فصـــــــــول،�مجلد .62

  .1983مصر،�-القا�رة

العراق،�-،�دار�الشـــــــــــــؤون�الثقافية�العامة،��غداد2أحمـد�مطلوب:�م��م�النقـد�العر�ي�القـديم،�ج .63

  .1،�ط1989

عر�ا��ديث"،�مجلة�شعر،�ع .64
ّ

  .1959لبنان،�صيف-،�ب��وت11أدون�س:�"محاولة�����عر�ف�الش

  .1ط،�1993لبنان،�-أدون�س:�النّص�القرءا�ي�وآفاق�الكتابة،�دار�الآداب،�ب��وت .65

عر،�دار�السا��،�ب��وتأدون� .66
ّ

  .6،�ط2005لبنان،�-س:�زمن�الش

عر�ة�العر�ية�المعاصـــــــرة،�دار�الآداب،�ب��وت .67
ّ

عر،�دراســـــــات����الشـــــــ
ّ

لبنان،�-أدون�س:�ســـــــياســـــــة�الشـــــــ

  .1،�ط1985

  .3،�ط1979لبنان،�-أدون�س:�مقدمة�للشعر�العر�ي،�دار�العودة،�ب��وت .68
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،�2002لبنــان،�-نف)،�دار�الآداب،�ب��وتأدون�س:�موســـــــــــــيقى�ا��وت�الأزرق�(ال�و�ــة،�الكتــابــة،�الع .69

  .1ط

  .5�،2005لبنان،�ط-أدون�س،�زمن�الشعر،�دار�السا��،�ب��وت .70

  .1،�ط1980لبنان،�-أدون�س،�فاتحة�ل��ايات�القرن،�دار�العودة،�ب��وت .71

إســماعيل�بن�عباد�بن�العباس:�الكشــف�عن�مســاوئ�شــعر�المتن��،�تحــــــــــــــ:�الشــيخ�محمد�حســن�آل� .72

  .1�،1965العراق،�ط-�غداد�ياس�ن،�مكتبة�ال��ضة،

عر�العر�ي�المعاصــر،�قضــاياه�وظوا�ره�الفنية،�دار�العودة�ودار�الثقافة،� .73
ّ

إســماعيل،�عز�الدين:�الشــ

  .3�،1981ط

عر،�مؤسسة�الأبحاث�العر�ية،�ب��وت،�ط .74
ّ

  .3�،1986إلياس�خوري:�دراسات����نقد�الش

  .1،�ط2011جداول،�لبنان،�أم�الز�ن�شيخة�المسكي��:�الفن�يخرج�عن�طوره،� .75

-،�دار�الثقـــافـــة�لل�شـــــــــــــر�والتوز�ع،�القـــا�رة2رائـــد�الوجوديـــة،�ج�ك��كغوردإمـــام�عبـــد�الفتـــاح�إمـــام:� .76

  .1986مصر،�ط؟،�

ـــــــــــــــــ:�الســـــيد�أحمد�ســـــقر،�دار�المعارف،�القا�رة .77 مصـــــر،�-الآمدي:�الموازنة�ب�ن�أ�ي�تمام�والبح��ي،�تحـ

1992.  

78.  
ّ

عر،�من�ســــؤال�الشــــ
ّ

�ل�إ���ســــؤال�المع��،�دار�ميم�لل�شــــر،�آمنة�بلع���وعبد�الله�الع�ــــ��:�فقھ�الشــــ

  .1�،2019ا��زائر،�ط

  ،�ط؟1998مصر،�-أم��ة�حل���مطر:�فلسفة�ا��مال،�أعلام�ا�ومذا���ا،�دار�قباء،�القا�رة .79

عر�عند�شعراء�أبولو،��لية�الآداب�القا�رة .80
ّ

 مصر،�ط؟،�د�ت.-البحراوي:�موسيقى�الش

ــــــــ:�1سند�ال��يح�=���يح�البخاري،�جالبخاري�محمد�بن�إسماعيل�أبو�عبد�الله:�ا��امع�الم .81 ،�تحـ

 .1�،2001لبنان،�ط-محمد�ز����بن�ناصر�الناصر،�دار�طوق�النجاة،�ب��وت

،�1417لبنــان،�-،�دار�صــــــــــــــادر،�ب��وت8المعــا�����ــاء�الــدين:�التــذكرة�ا��مــدونيــة،�ج،�أبو�البغــدادي .82

  .1ط

طبعة�المد�ي،�القا�رة�ودار�بكر�عبد�القا�ر�ا��رجا�ي:�أســـرار�البلاغة،��عليق:�محمود�شـــاكر،�مأبو� .83

 المد�ي،�جدة،�د�ت،�ط؟.

عبد�الملك�ابن�إسماعيل�الن�سابوري:�ي�يمة�الد�ر����محاسن�أ�ل�العصر،� أبو�منصـور �،الثعال�� .84

 .1،�ط1983لبنان،�-،�تحقيق:�مفيد�محمد�قمحية،�دار�الكتب�العلمية،�ب��وت2ج

،�1لبنـــان،�ط-دة�العر�يـــة،�ب��وتا��ـــابري�محمـــد�عـــابـــد:�ال��اث�وا��ـــداثـــة،�مركز�دراســـــــــــــــات�الوحـــ .85

1991.  
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،�2009لبنان،�-ا��ـابري�محمد�عابد:�ب�ية�العقل�العر�ي،�مركز�دراســـــــــــــات�الوحدة�العر�ية،�ب��وت .86

 .9ط

 .�2ـ،�ط1424لبنان،�-،�دار�الكتب�العلمية،�ب��وت3ا��احظ�عمر�أبو�عثمان:�ا��يوان،�ج .87

دار�الكتــــب��عبــــد�ا��ميــــد��نــــداوي،�:ا��رجــــا�ي�عبــــد�القــــا�ر:�دلائــــل�الإ��ــــاز����علم�المعــــا�ي،�تح .88

  .2001العلمية،�ب��وت،�ط؟،�

ا��رجا�ي�عبد�القا�ر:�دلائل�الإ��از����علم�المعا�ي،�تح:�محمود�شـــــاكر،�مطبعة�المد�ي،�القا�رة� .89

 .3،�ط1992ودار�المد�ي،�جدة،�

طفى�مصالفرج،�المنتظم����تار�خ�الأمم�والملوك،�تحقيق:�محمد�عبد�القادر�عطا،�أبو��بن�ا��وزيا .90

  .1،�ط1992،�ب��وت،�8عبد�القادر�عطا،�دار�الكتب�العلمية،�ج

بن���ة�عبد�ا��ليم:�"ا��مالية�ال�انطية�كتأس�س�حقيقي�للإس�يطيقا"،�مجلة�ا��لدونية،� .91

  .1�،2020،�العدد�12المجلد�

حاتم�الصكر:�حلم�الفراشة،�الإيقاع�الداخ���وا��صائص�النصية����قصيدة�الن��،�أزمنة�لل�شر� .92

  �.1ط،�2010توز�ع،�الأردن،�وال

  .1،�ط1999حسن�عبد�الو�اب�الشيخ:�البد�ع�والتوازي،�مكتبة�ومطبعة�الإشعاع�الف��،� .93

عر�ة،�دراســة�مقارنة����الأصــول�والمن���المفا�يم،�المركز�الثقا���العر�ي،� .94
ّ

حســن�ناظم:�مفا�يم�الشــ

 .1�،1994ب��وت،�الدار�البيضاء،�ط

،�تحــــــ:�ع���محمد���1الق��وا�ي:�ز�ر�الآداب�وثمرة�الألباب،�جا��صري�أ�ي�إ��اق�إبرا�يم�بن�ع� .95

 .1،�ط1935مصر،�-البجاوي،�دار�إحياء�الكتب�العر�ية،�القا�رة

،�تحـــــــــــــــــــــــــ:�ز�ي�3أ�ي�إ�ــــــــــــ�اق�إبرا�يم�بن�ع���الق��وا�ي:�ز�رة�الآداب�وثمرة�الألباب،�ج ا��صــــــــــــري  .96

  .4لبنان،�ط-مبارك،�دار�ا��يل،�ب��وت

،�1983لبنـان،�-التفك���الأد�ي�ا��ـديـث،�دار�ال��ضـــــــــــــة�العر�يـة،�ب��وتحل���مرزوق:�تطور�النقـد�و  .97

  ط؟.

لبنان،�-،�تحــــــــــــــــــــ:�وداد�القا�ــــــــ��،�دار�صــــــــادر،�ب��وت5حيان�التوحيدي:�البصــــــــائر�والذخائر،�جابن� .98

  .1،�ط1988

�ا��وانـــــــب،�ابـن� .99 �حيـــــــان،�مطبعـــــــة �رســـــــــــــــــــالتـــــــان�لأ�ي �رســـــــــــــــــــالـــــــة����العلوم،���: �الـتـوحـيـــــــدي: حـيـــــــان

  عابد�ا��ابري:�ب�ية�العقل�العر�ي.�عن:��ـ،1301القسطنطي�ية،�

�نم�عاصــــــر�م�ومن�العرب�وال��م�وال��بر�تار�خ����وا�����المبتدأ�خلدون:�الع��،�وديوانابن� .100

  .1988لبنان،�ط؟،�-،�تحقيق:�خليل���ادة،�دار�الفكر،�ب��وت06ذوي�السلطان�الأك��،�ج�
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-وال�شـــر�والتوز�ع،�الر�اط�خلود�الســـبا��:�ا��ســـد�الأنثوي�و�و�ة�ا��ندر،�دار�القلم�للطباعة .101

  .2�،2007المغرب،�ط

-وي�و�و�ة�ا��ندر،�دار�القلم�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�الر�اطسـخلود�السـبا��:�ا��سـد�ال� .102

 .2�،2007المغرب،�ط

عر�العر�ي�ا��ــديــث،�خليــل�حــاوي�نموذجــا،�ج .103
ّ

،�دار�ا��وار�1خم�س�الورتــا�ي:�الإيقــاع����الشـــــــــــــ

  .1،�ط2005لل�شر�والتوز�ع،�سور�ة،�

شـــــر�والتوز�ع،� .104
ّ
رســـــول�محمد�رســـــول:�ا��ســـــد�المتخيّل����الســـــرد�الروا�ي،�النايا�للدّراســـــات�وال�

  .1�،2014لبنان،�سور�ا،�ط

عر�ة�العر�ية،�الأنواع�والأغراض،�إفر�قيا�الشــــرق،�الدار�البيضــــاء .105
ّ

رب،�المغ-رشــــيد�يحياوي:�الشــــ

  .1،�ط1991

مصــر،�-،�مكتبة�ا��ان��،�القا�رة،�تحــــــــــــــ:�النبوى�عبد�الواحد�شــعلان1رشــيق:�العمدة،�جابن� .106

  .1،�ط2000

دار�الوفاء،�ب�ن�المثالية�والواقعية،�م�س،�والقيم�ا��مالية،�رمضان�الصباغ:�الفن� .107

  .1،�ط2001الإسكندر�ة،�

،�1984ال�يئة�المصر�ة�العامة،�الرو�ي�إلفت�كمال:�نظر�ة�الشعر�عند�الفلاسفة�المسلم�ن،� .108

  ط؟

عراق،�ال-كر�المعاصر،�مكتبة�مصر�ودار�المرت���،��غدادزكر�ا�إبرا�يم:�فلسفة�الفن����الف .109

  ط؟،�1988

زكر�ا�فؤاد:�آراء�نقدية����مشكلات�الفكر�والثقافة،�ال�يئة�المصر�ة�العامة�للكتاب،�القا�رة� .110

  ،�ط؟1975مصر،�

-سعد�الدين��ليب:�الب�ية�ا��مالية����الفكر�العر�ي�الإسلامي،�دراسات�فكر�ة،�دمشق .111

  ،�ط؟1997سور�ا،�

عر�العر�ي،�دار�المعارف،�مصر،�الس .112
ّ

  .2ن�ط1983عيد�بيومي�الور��:�لغة�الش

دراسة����فلسفة�ا��مال�الظا�راتية،�المؤسسة�ا��امعية�،�ةسعيد�توفيق:�ا����ة�ا��مالي .113

  .1،�ط1992لبنان،�-للدراسات�وال�شر�والتوز�ع،�ب��وت

لعمل�الف��"،�سل���ب��اج�م��وك:�سؤال�الفن�عند�مارتن��يدغر�من�خلال�درس�"أصل�ا .114

  .1،�ط2018م�شورات�الاختلاف،�ا��زائر،�

شاكر�عبد�ا��ميد:�التفضيل�ا��ما��،�المجلس�الوط���للثقافة�والفنون�والآداب،�ال�و�ت،� .115

  .1،�ط2001
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مصــــــــر،�-الصـــــــباغ،�رمضــــــــان،�الأح�ام�التقو�مية����ا��مال�والأخلاق،�دار�الوفاء،�الاســــــــكندر�ة .116

  .1،�ط1998

عر�ا��زائري�المعاصــــر،�ميم�لل�شــــر،�صــــب��ة�قا�ــــ��:�مســــارات�الإيق .117
ّ

عري،�دراســــة����الشــــ
ّ

اع�الشــــ

  .1�،2016ا��زائر،�ط

صفاء�عبد�السلام�ع���جعفر:����مينوطيقا�(تفس��)�الأصل����العمل�الف��،�م�شأة� .118

  .�1�،2000مصر،�ط-المعارف،�الإسكندر�ة

عر�ب�ن�الاتباع�والابتداع،�دار�الغر�ب�للطباعة�وا .119
ّ

وز�ع،�ل�شــر�والتصــلاح�شــعبان:�موســيقى�الشــ

  .4،�ط2005القا�رة،�

  .2002صلاح�فضل:�تحولات�الشعر�ة�العر�ية،�جمعية�الرعاية�ال�املة،�ط؟،� .120

 .1،�ط2002مصر،�-صلاح�فضل:�منا���النقد�المعاصر،�م��يت�لل�شر،�القا�رة .121

ـــــــــــــــــــــــــ:�عبد�العز�ز�بن�ناصـــــــــــــر�الما�ع،�مكتبة��محمد  طبـاطبا  بنا .122 عر،�تحـ
ّ

أحمد�العلوي،�عيار�الشـــــــــــــ

  القا�رة،�السنة؟،�ط؟�ا��ان��،

  ،�ط؟214مصر،�-طھ�حس�ن:�تجديد�ذكرى�أ�ي�العلاء،�مؤسسة��نداوي،�القا�رة .123

  .2017طھ�حس�ن:�خصام�ونقد،�مؤسسة��نداوي،�المملكة�المتحدة،�ط؟،� .124

  .1�،2000عادل�ظا�ر:�الشعر�والوجود،�دار�المدى�للثقافة�وال�شر،�سور�ا،�ط .125

عراء،�تحقيق:�محمــد�عبيــد�الله�بن�محمــد�المرز�ــا�ي:�المو�ـــــــــــــأبو� .126
ّ

�����مــآخــذ�العلمــاء�ع���الشـــــــــــــ

  .1�،1995حس�ن�شمس�الدين،�دار�الكتب�العلمية،�ب��وت،�ط

  .1�،1990عثما�ي�الميلود:�شعر�ة�تودروف،�مطبعة�دار�قطبة،�الدار�البيضاء،�المغرب،�ط .127

مصر،�-عز�الدين�اسماعيل:�الأسس�ا��مالية����النقد�العر�ي،�دار�الفكر�العر�ي،�القا�رة .128

  ،�ط؟1992

عر�العر�ي�المعاصـــــــــــر،�دار�العودة .129
ّ

،�2لبنان،�ط-دار�الثقافة،�ب��وت-عز�الدين�إســـــــــــماعيل:�الشـــــــــــ

1973.  

 ،�ط؟2015عز�الدين�المناصرة:�إش�اليات�قصيدة�الن��،�دار�الراية�لل�شر�والتوز�ع،�الأردن،� .130

لبنان،�-العز�ز�المقـا��:�أزمـة�القصـــــــــــــيـدة�العر�ية،�مشـــــــــــــروع�لل�ســـــــــــــاؤل،�دار�لآداب،�ب��وتد�عبـ .131

 .1،�ط1985

عر،�تح�؛كتاب�الصناعت�ن�:�لال�ا��سن�بن�عبد�الله�بن�س�ل�و أب ،العسكري  .132
ّ

ــــــــــــ:�الكتابة�والش ـ

  �ـ،�ط.1419لبنان،�-ع���محمد�البيجاوي�ومحمد�أبو�الفضل�إبرا�يم،�المكتبة�العصر�ة،�ب��وت

�المعري �أبو�العلاء .133 �تحقيق�،1ج�اللزوميـــــات،: ���ـــــان��،ا�مكتبـــــة�ا��ـــــان��،�العز�ز�عبـــــد�أم�ن:

 ،�ط؟�1924لبنان،-ب��وت�ال�لال،�مكتبة�مصر،-القا�رة
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 .1�،2009علاوة��وسة:�ار�عاش�المرايا،�م�شورات�أ�ل�القلم،�ا��زائر،�ط .134

�الفر�وي �ا��ب�ـب�ع�� .135 �دار�،للميتاف��يقا�الفينومينولو���الإ��ـاء�أو�وا��قيقـة�الفن��يـدغر:

  .1،�2008لبنان،�ط-ب��وت�الفارا�ي،

،�4ن�بنـاء�القصـــــــــــــيـدة�العر�يــة�ا��ــديثــة،�مكتبــة�ابن�ســـــــــــــ�نــا،�القــا�رة،�طع���عشـــــــــــــري�زايــد:�ع .136

2002.  

 .30،�ط1993الع�د�ا��ديد،�يوحنا،�الإ��اح�الأول،�جمعية�الكتاب�المقدس،�لبنان،� .137

عر�والتصــــو�ر�ع���العصــــور،�ســــلســــلة�عالم�المعرفة،� .138
ّ

عبد�الغفار�م�اوي:�قصــــيدة�وصــــورة،�الشــــ

  .1987،�نوفم��،�119ب،�ال�و�ت،�عددالمجلس�الوط���للثقافة�الفنون�والآدا

،�1977مصر،�-دار�الثقافة�للطباعة�وال�شر،�القا�رة�،عبد�الغفار�م�اوي:�مدرسة�ا��كمة .139

  ط؟

 ،�ط؟.1977مصر،�-عبد�الغفار�م�اوي:�نداء�ا��قيقة.�دار�الثقافة�للطباعة�وال�شر،�القا�رة .140

عر�مف�وم�علاق،�فاتح .141
ّ

�دمشـــــــــق،�العرب،�كتاب�اتحاد�ا��ر،�العر�ي�الشـــــــــعر�رواد�عند�الشـــــــــ

  ط؟�،2005

فاطمة�الو�ي��:�الم�ان�وا��ســــد�والقصــــيدة،�المواج�ة�وتجليات�الذات،�المركز�الثقا���العر�ي،� .142

  .1�،2005المغرب،�ط-الدار�البيضاء

فت���المسـكي���وأم�الز�ن�ب�شيخة،�الثورات�العر�ية�س��ة�غ���ذاتية،�جداول�لل�شر�وال��جمة� .143

  .1لبنان،�ط-والتوز�ع،�ب��وت

ة،�مؤسـسـة�مؤمنون�بلا�حدود�للدراسات،�الر�اط .144
ّ
-فت���المسـكي��:�الإيمان�ا��رّ�أو�ما��عد�المل

  .1�،2018لبنان،�ط-المغرب،�ب��وت

لبنان،�ط؟،�-فر�د�الزا��:�ا��ســـــــــد�والصـــــــــورة�والمقدس����الإســـــــــلام،�إفر�قيا�الشـــــــــرق،�المغرب .145

1999.  

،�بدعم�من�وزارة�الثقافة،�2فة،�جدبية،�دار�المعر فيصـــــــــــــل�الأحمر�ون�يـل�دادوة:�الموســـــــــــــوعـة�الأ  .146

2008. 

عبد�القادر�راب��:����التأث�ث�لفراغ�القصـــــــــيدة،�مقار�ات����ال�شـــــــــكيل�الشـــــــــعري،�دار�الوطن،� .147

  .1�،2019ا��زائر،�ط-سطيف

عري�عند�العرب،�الدار�التو�ســـــــية�لل�شـــــــر،�تو�س،�أبو� .148
ّ

،�1983القاســـــــم�الشـــــــا�ي:�ا��يال�الشـــــــ

  .2ط

 .1،�ط1996لبنان،�-ة،�دار�صادر،�ب��وتالقاسم�الشا�ي،�أغا�ي�ا��ياأبو� .149

عراء،�جابن� .150
ّ

عر�والش
ّ

  .1982مصر،�-،�دار�المعارف،�القا�رة1قت�بة:�الش
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عر،�مطبعة�ا��وائب،�قسطنطي�ية،�ط .151
ّ

  ه.1�،1302قدامة�بن�جعفر:�نقد�الش

�اميليا�عبد�الفتاح:�الأصــــــــــــولية�وا��داثة����شــــــــــــعر�حســــــــــــن�محمد�حســــــــــــن�الز�را�ي،�دراســــــــــــة� .152

  .2007ر�المطبوعات�ا��امعية،�الاسكندر�ة،�ط؟،�تحليلية�نقدية،�دا

عر،�مجد�المؤسـسـة� .153
ّ

�لود�عبيد:�جمالية�الصـورة،����جدلية�العلاقة�ب�ن�الفن�ال�شـكي���والشـ

  .1�،2010ا��امعية�لل�شر�والتوز�ع،�ب��وت،�ط

كمال�أبو�ديب:�جدلية�ا��فاء�والتج��،�دراســـــــــــــة�ب�يو�ة�للشـــــــــــــعر،�دار�العلم�للملاين،�ب��وت،� .154

  .3�،1984ط

  .1�،1974لبنان،�ط-كمال�أبو�ديب:����الب�ية�الإيقاعية،�دار�العلم�للملاين،�ب��وت .155

عر�ة،�مؤسسة�الأبحاث�العر�ية،�ب��وت .156
ّ

 .1،�ط1987لبنان،�-كمال�أبو�ديب:����الش

محمد�الأم�ن�ســـعيدي:�شـــعر�ة�المفارقة����القصـــيدة�ا��زائر�ة�المعاصـــرة،�دار�ف�ســـرا،�ا��زائر� .157

  .1،�ط2013العاصمة،�

عر�العر�ي،�المطبعة�العصر�ة،�تو�س،�ط؟،� .158
ّ

  .1976محمد�العيا���،�نظر�ة�إيقاع�الش

-محمــد�المــاكري:�الشـــــــــــــ�ــل�وا��طــاب،�مــدخــل�لتحليــل�ظــا�را�ي،�المركز�الثقــا���العر�ي،�ب��وت .159

  .1،�ط1991المغرب،�-لبنان/�الدار�البيضاء

عر�ا��ديد،�المطبعة�العالمية،�القا�رة .160
ّ

 .1964،�ط؟،�مصر-محمد�النو���:�قضية�الش

-���الفكر�المي���الأماز���،�المع�د�المل�ي�للثقافة�الأماز�غية،�الر�اط�تمحمد�أوســـــــوس:�دراســـــــا .161

  ،�ط؟2007المغرب،�

عر�العر�ي�ا��ديث،�ب�ياتھ�وإبدالا��ا�(التقليدية)،�ج .162
ّ

،�دار�تو�قال�لل�شــــــر،�1محمد�بن�س:�الشــــــ

 .2،�ط2001المغرب،�-الدار�البيضاء

عر�العر  .163
ّ

،�دار�تو�قـــال�لل�شـــــــــــــر،�الـــدار��3ي�ا��ـــديـــث،�ب�يـــاتـــھ�وإبـــدالا��ـــا،�جمحمـــد�بن�س:�الشـــــــــــــ

  .3،�ط2001المغرب،�-البيضاء

عر�المعــاصـــــــــــــر����المغرب،�دار�التنو�ر،�ب��وت .164
ّ

�لبنــان،�المركز�الثقــا��-محمــد�بن�س:�ظــا�رة�الشـــــــــــــ

  .2�،1985المغرب،�ط-العر�ي،�الدار�البيضاء

عر�العر�ي�ا��ــديــث،�ب�يــاتــھ�وإبــدالا� .165
ّ

،�دار�تو�قــال��02ــا�(الرومــا�ســـــــــــــيــة)،�جمحمــد�بن�س،�الشـــــــــــــ

  .2،�ط2001المغرب،�-لل�شر،�الدار�البيضاء

،�المركز�الثقــــا���العر�ي،�الــــدار�-نحو�من��يــــة�شـــــــــــــموليــــة-محمــــد�مفتــــاح:�ال�شــــــــــــــــابــــھ�والاختلاف .166

  ،�ط؟1996المغرب،�-البيضاء

عري�(اســــــــــــ��اتيجية�التناص)،�المركز�الثقا���العر�ي،�الد .167
ّ

ر�امحمد�مفتاح:�تحليل�ا��طاب�الشــــــــــــ

  .3،�ط1992البيضاء،�ب��وت،�
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مختــار�ع���أبو�غــا��:�المــدينــة����الشـــــــــــــعر�العر�ي�المعــاصـــــــــــــر،�المجلس�الوط���للثقــافــة�والفنون،� .168

  .1995ال�و�ت،�ط؟،�

 .1،�ط1996مصر،�-مراد�و�بة:�قصة�علم�ا��مال،�دار�الثقافة�ا��ديدة،�القا�رة .169

عراء،�تحـ:�أبو�عبد�الله:�المو���� المرز�ا�ي�محمد�بن�عمران�بن�مو��� .170
ّ

��مآخذ�العلماء�ع���الش

 .1،�ط1995لبنان،�-محمد�حس�ن�شمس�الدين،�دار�الكتب�العلمية،�ب��وت

المرز�ـا�ي،�أبو�عبيـد�الله�محمـد�بن�عمران:�المو�ـــــــــــــ�،�تحقيق:�محمد�البيجاوي،�دار�ال��ضـــــــــــــة،� .171

  .1،�ط1965مصر،�-القا�رة

ماســــــــــــة�لأ�ي�تمام،�تحقيق:�أبو�ع���أحمد�بن�محمد�بن�ا��ســـــــــــن:�شـــــــــــرح�ديوان�ا�� ،المرزو�� .172

  .1،�ط2003لبنان،�-غر�د�الشيخ،�دار�الكتب�العلمية،�ب��وت

أبو�ع���أحمد�بن�محمد�بن�ا��ســــــــــــن:�شـــــــــــــرح�ديوان�ا��ماســـــــــــــة�لأ�ي�تمام،�تحقيق:��،المرزو�� .173

  .1،�ط2003لبنان،�-غر�د�الشيخ،�دار�الكتب�العلمية،�ب��وت

ـــــــــــــ:�أحمد�أم�ن�1ان�ا��ماســة،�جأبو�ع���أحمد�بن�محمد�بن�ا��ســن:�شــرح�ديو �،المرزو�� .174 ،�تحـ

  .1،�ط1991لبنان،�-وعبد�السلام��ارون،�دار�ا��يل،�ب��وت

عر�ــة�العر�يــة،�مرجعيــا��ــا�وإبــدالا��ــا�النصـــــــــــــيــة،�دار�ومكتبــة�ا��ــامــد� .175
ّ

مشـــــــــــــري�بن�خليفــة:�الشـــــــــــــ

  .1،�ط2011الأردن،�-لل�شر،�عمان

،�1974لبنان،�-��وت،�دار�الكتاب�العر�ي،�ب3مصــــطفى�صــــادق�الراف��:�تار�خ�آداب�العرب،�ج .176

  .4ط

مصــــــطفى�عادل:�ف�م�الف�م�مدخل�إ���ال�رمنيوطيقا.�رؤ�ة�لل�شــــــر�والتوز�ع،�القا�رة،�مصــــــر،� .177

  .1السنة؟،�ط

 لبنان،�ط؟-مصطفى�ناصف:�نظر�ة�المع������النقد�العر�ي،�دار�الأندلس،�ب��وت .178

-اءالــدار�البيضـــــــــــــميجــان�الرو����وســـــــــــــعــد�البــاز��:�دليــل�النــاقــد�الأد�ي،�المركز�الثقــا���العر�ي،� .179

  .3،�ط2002لبنان،�-المغرب/ب��وت

عر�المعاصر،�مكتبة�ال��ضة،�مصر،� .180
ّ

  .3،�ط1967نازك�الملائكة،�قضايا�الش

�عيم�اليا��،�أو�اج�ا��داثة،�دراســـة����القصـــيدة�العر�ية�ا��ديثة،�م�شـــورات�اتحاد�الكتاب� .181

 .1993سور�ا،�ط؟،�-العرب،�دمشق

 .1�،2019شعراء،�ميم�لل�شر،�ا��زائر،�ط�نوارة���رش:�رعاة�المع��،�حوارات�مع .182

عبد�النور�إدر�س:�النقد�ا��ندري،�تمثلات�ا��ســـــــــد�الأنثوي����الكتابة�ال�ســـــــــو�ة،�فضــــــــــاءات� .183

  .1�،2013الأردن،�ط-لل�شر�والتوز�ع،�عمان
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عبد�النور�إدر�س:�دلالات�ا��سد�الأنثوي����السرد�ال�سا�ي�العر�ي،�م�شورات�سلسلة�دفاتر� .184

  .��1�،2006لماسة،�مكناس،�المغرب،�طالاختلاف،�مطبعة�

ان،�لبن-دراســـــــــــــات����النقد�الأد�ي،�دار�الآفاق�ا��ديدة،�ب��وت -يم���العيـد:����معرفـة�النص .185

  .3،�ط1985

،�2007ا��زائر،�-يوســــــــف�وغل��ــــــــ��:�منا���النقد�الأد�ي،�جســــــــور�لل�شــــــــر�والتوز�ع،�المحمدية .186

 .1ط

�دار-ا��ديدة�،�الشـــــــــــركة��1كم،�جوا�الأمثال����الأكم�اليو�ـــــــــــ���ا��ســـــــــــن�بن�مســـــــــــعود:�ز�ر .187

 .1،1981المغرب�ط-البيضاء�الدار�الثقافة،

 

 :الم��جمة�الأجن�ية�المراجع�-جـ

،�1992إ.�م.�بوش�س�ي:�الفلسفة�المعاصرة����أورو�ا.�تر:�عزت�قر�ي،�عالم�المعرفة،�ال�و�ت،� .188

  ط؟

 .1996؟،�لبنان،�ط-إدوارد�سعيد:�صور�المثقف،�ترجمة:�غسان�غصن،�دار�ال��ار،�ب��وت .189

-شر:�عبد�الرحمن�بدوي،�مكتبة�ال��ضة�المصر�ة،�القا�رة-تحـ-أرسطو:�فن�الشعر،�تر .190

  ،�ط؟1953مصر،�

  ،�ط؟1994لبنان،�-أفلاطون:�ا��م�ور�ة،�تر:�شو���داود�تمراز،�الأ�لية�لل�شر،�ب��وت .191

ة�عأفلاطون:�المحاورات�ال�املة،�محاورة�سيم��يوم،�تر،�شو���داود�تمزار،�دار�غر�ب�للطبا .192

  .1994�،04وال�شر�والتوز�ع،�ب��وت،�

إلينـا�ســـــــــــــيمينو:�الاســـــــــــــتعارة����ا��طاب،�تر:�عماد�عبد�اللطيف�وخالد�توفيق،�المركز�القومي� .193

  .1�،2013لل��جمة،�ط

،�1إميل�ســــــــــيوران:�مثالب�الولادة،�ترجمة:�آدم�فت��،�م�شــــــــــورات�ا��مل،�ب��وت،��غداد،�ط .194

2015. 

�،�نصـــــــــــــوص�الشـــــــــــــكلاني�ن�الروس،�ترجمــة:�إبرا�يم�:�نظر�ـــة�المن���الشـــــــــــــك�إيخمبــاوم�بور�س .195

لمغرب،�ا-لبنان،�الشــــــركة�المغر�ية�للناشــــــر�ن،�الر�اط-ا��طيب،�مؤســــــســــــة�الأبحاث�العر�ية�ب��وت

 .1،�ط1982

جان�بول�ســـــــــارتر:�الوجودية�مذ�ب�إ�ســـــــــا�ي،�تر:�عبد�المنعم�ا��ف��،�مطبعة�الدار�المصـــــــــر�ة� .196

  .1�،1964لل�شر�والتوز�ع،�ط

عر،�تر:�أحمــد�درو�ش،�دار�غر�ــب،�القــا�رةجــان��و�ن:�النظر  .197
ّ

عر�ــة،�بنــاء�لغــة�الشـــــــــــــ
ّ

-�ــة�الشـــــــــــــ

  ،�ط؟2000مصر،�
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عر�ـــــة،�تر:�محمـــــد�الو���ومحمـــــد�العمري،�دار�تو�قـــــال،�الـــــدار� .198
ّ

جـــــان��و�ن:�ب�يـــــة�اللغـــــة�الشـــــــــــــ

  .1�،1986،�ط2015المغرب،�-البيضاء

  .1�،2014لبنان،�ط-جا�ي�فاتيمو:���اية�ا��داثة،�المنظمة�العر�ية�لل��جمة،�ب��وت .199

،�1992رنيھ�وليك�وأوس�ن�وارون:�نظر�ة�الأدب،��عر�ب:�عادل�سلامة،�دار�المر�خ،�السعودية،� .200

 .1ط

رنيھ�وليك�واوســ�ن�وار�ن،�نظر�ة�الأدب،�تر:�م���الدين�صــب��،�المؤســســة�العر�ية�للدراســات� .201

  ،�ط؟1987وال�شر،�ب��وت�

عر�ة:�تر:�محمد�الوا���ومبارك�ح .202
ّ

-نون،�تو�قال،�الدار�البيضـــــاءرومان�ياك�ســـــون:�قضـــــايا�الشـــــ

  .1�،1988المغرب،�ط

عراء�الإحيائيون"،�تر:�أحمد�الطامي،�تار�خ�كم��يدج�للأدب�العر�ي،�الأدب� .203
ّ

س.�ســــــوميخ:�"الشــــــ

العر�ي�ا��ـديـث،�تحر�ر:�عبـد�العز�ز�الســـــــــــــ�يـل،�أبو�بكر�بـاقـادر،�محمـد�الشـــــــــــــو�اـ�ي،�النادي�الأد�ي�

  .1،�ط2002م�ع�السعودية،�-الثقا��،�جدة

لبنان،�-،�ترجمة:�إمام�عبد�الفتاح�إمام،�دار�التنو�ر،�ب��وت2ول��:�فلسفة�الروح،�ج�ست�س .204

  .3،�ط1983

ســـــــوزان�برنار:�قصـــــــيدة�الن���من�بودل���إ���أيامنا،�تر:�ز����مجيد�مغماس،�مؤســـــــســـــــة�الأ�رام� .205

  .2،�ط1999مصر،�-لل�شر�والتوز�ع،�القا�رة

  ت�اتحاد�الكتاب�العرب.س��فو�ي،�ج.�الملفوظية،�تر�قاسم�المقداد،�م�شورا .206

غادامر��انز�جورج:�ا��قيقة�والمن��.�تر:�د.�حسن�ناظم�وع���حاكم�صا��،�دار�أو�ا� .207

  .29،�ص1،�ط2007،�لي�يا-طرابلسللطباعة�وال�شر،�

غاســـــــتون�باشـــــــلار:�ل�ب�شـــــــمعة،�تر:�مي�عبد�الكر�م�محمود،�أزمنة�لل�شــــــــر�والتوز�ع،�الأردن،� .208

 .1�،2005ط

�م�زرادشــت،�تر:�ع���مصـباح،�م�شــورات�ا��مال،�ألمانيا،�العراق،فر�در�ش�ني�شـھ:��كذا�ت�ل .209

 .1ط�،2007

فر�ــدير�ــك��يغــل:�علم�ا��مــال،�محــاضـــــــــــــرات�عن�الفن�ا��ميــل،�ترجمــة:�مجــا�ــد�عبــد�المنعم� .210

  .1،�ط2010مصر،�-مجا�د،�دار�ال�لمة�لل�شر،�القا�رة

بد�المنعم�فر�دير�ك��يغل:�علم�ا��مال،�محاضرات�عن�الفن�ا��ميل،�ترجمة:�مجا�د�ع .211

  .1،�ط2010مصر،�-دار�ال�لمة�لل�شر،�القا�رة�مجا�د،

،�جوان�6فيكتور��يجو:�"الفن�والطبيعــة"،�ترجمــة:�خليــل��نــداوي،�مجلــة�الأديــب،�لبنــان،�ع� .212

1945.  
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مارتن��يدغر:�أصل�العمل�الف��،�(تقديم��ا�س�جورج�غادام��)،�ترجمة:�ابو�العيد�دودو،� .213

 .1،�ط2003ألمانيا،�-م�شورات�ا��مل،��ولونيا

مــارتن��يــدغر:�إ�شـــــــــــــاد�المنــادى،�قراءة����شـــــــــــــعر��ولــدرل�ن�وترا�ــل،�ت��يص�وترجمــة:��ســـــــــــــام� .214

  .1،�ط1994لبنان،�-��ار،�المركز�الثقا���العر�ي،�ب��وت

عر،�ترجمة:�عثمان�أم�ن،�الدار�القومية�لل�شـــــــــر�والطباعة،�مارتن� .215
ّ

�يدغر:����الفلســـــــــفة�والشـــــــــ

 .1�،1774القا�رة،�ط

،�ترجمة�وتحر�ر:�إســـــــــماعيل�المصـــــــــدق،�المجلس�الأع���2بات�أســـــــــاســـــــــية،�جمارتن��يدغر:�كتا .216

  .1�،2003مصر،�ط-للثقافة،�القا�رة

ما�ورى�جون،�الفلســـــــفة�الوجودية،�تر:�إمام�عبد�الفتاح�إمام،�ســـــــلســـــــلة�عالم�المعرفة،�عن:� .217

 إبرا�يم�أحمد:�أنطولوجيا�اللغة�عند�مارتن��يدغر.

دراســـــــــة�لكتابات�ج��ا�إبرا�يم�-جس�والمراياموســـــــــوعة�بر�ســـــــــتون،�ترجمة:�محمد�عصـــــــــفور،�نر  .218

  ،�ط؟2009ج��ا�الإبداعية،�المؤسسة�العر�ية،�ب��وت،�

ه.�ر.�يــاوس:�جمــاليــة�التلقي،�من�أجــل�تــأو�ــل�جــديــد�للنص�الأد�ي.�تر،�رشـــــــــــــيــد�بنحــدو،��لمــة� .219

  .1،�ط2016تو�س،��-لل�شر�والتوز�ع،�أر�انة

��حــاكم�صــــــــــــــا��،�دار�الكتـــاب��ــانز�جورج�غــادام��:�طرق��يــدغر،�ترجمــة:�حســـــــــــــن�نــاظم�وع� .220

 .1،�ط2007لبنان،�-ا��ديد�المتحدة،�ب��وت

�انز�جورج�غادام��:�من�أنا�ومن�أنت،��عليق�حول�باول��ســــــــيلان،�ترجمة:�ع���حاكم�صــــــــا��� .221

  .1�،2018وحسن�ناظم،�م�شورات�ا��مل،��غداد،�ب��وت،�ط

،�تر:�غمام�عبد�1،�ج�يجل:�العقل����التار�خ،�المجلد�الأول�من�محاضـــرات����فلســــفة�التار�خ .222

  .3�،2007لبنان،�ط-الفتاح�إمام،�دار�التنو�ر،�ب��وت

���مــان���ســـــــــــــھ:�ســـــــــــــيــد�ــارتــا،�ترجمــة:�ممــدوح�عــدوان،�دار�ممــدوح�عــدوان�لل�شـــــــــــــر�والتوز�ع،� .223

  .1�،2015السعودية،�ط

عري�(ب�ية�القصـــــــيدة)،�تر:�محمد�فتوح�أحمد،�دار�المعارف،� .224
ّ

يوري�لوتمان:�تحليل�النص�الشــــــ

 .1997ط؟،��مصر،-القا�رة

  

  المعاجم:�-د

،�تحقيق:�حلتم�صا���1محمد�بن�القاسم:�الزا�ر����معا�ي��لمات�الناس،�ج بكرأبو��الأنباري  .225

  .1،�ط1992لبنان،�-الضامن،�مؤسسة�الرسالة،�ب��وت
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،�تحقيق:�عبـــد�الســـــــــــــلام�محمــــد�4ا��ســـــــــــــ�ن�أحمــــد:�م��م�مقـــاي�س�اللغـــة،�جأبو��بن�فـــارسا .226

  ،�ط؟�1979ارون،�دار�الفكر،�

 ط؟�،�1982لبنان،�ب��وت،�اللبنا�ي،�الكتاب�دار،�1صليبا:�الم��م�الفلسفي،�ج�جميل .227

،�تحقيق:�م�ــدي�المخزومي�1عبــد�الرحمن�ا��ليــل�بن�أحمــد:�كتــاب�الع�ن،�ج،�أبو�الفرا�يــدي .228

 وإبرا�يم�السمرا�ي،�دار�ومكتبة�ال�لال،�ط؟

حقيق:�عبد�الله�،�ت36،�ج�5أبو�الفضــــــل،�محمد�الأنصــــــاري:�لســــــان�العرب،�المجلد منظور ابن� .229

 مصر.-ع���الكب���ومحمد�حسب�الله�و�اشم�محمد�الشاذ��،�دار�المعارف،�القا�رة

 

 :العلمية�والدور�ات�المجلات�-ه

عر؟�(رســــــــــــــــالــــة�مفتوحــــة�إ���أدون�س)"أحمــــد�دلبــــا�ي،� .230
ّ

،�يوميــــة�الرا�ن،�"م���يح�نُ�زمنُ�الشـــــــــــــ

  .2022مارس��1�،08ا��زائر،�العدد�

،�إعداد:�أســــامة�1)،�ج1980-1960ذور�لھ"،�ا��وارات�ال�املة�(أدون�س:�"من�لا�تراث�لھ�لا�ج .231

  .2�،2010إس��،�بدايات�لل�شر�والتوز�ع،�سور�ا،�ط

،�16،�المجلــد�2أســـــــــــــيمــة�درو�ش،�"تحر�ر�المع��"(الأفق�الأدون��ـــــــــــــ��)،�مجلــة�فصـــــــــــــول،�العــدد� .232

  .1997خر�ف

يا�للشــــــاعر�أمال�ماي:�"اســــــتدعاء�طقس�الاســــــ�ســــــقاء�"تاغنجا/عروس�المطر"����ديوان�طاســــــيل .233

  .�01�،2021،�العدد�07"عز�الدين�م��و�ي"،�مجلة�النص،�المجلد

باقر�جاسـم�محمد:�"�دراسـات:�حميد�سعيد�وإش�الية�الشعر�والثورة"،�أقلام،�العراق،�العدد� .234

  .1987جو�لية��7�،1

عر،�العدد�الثالث،� .235
ّ

�شـــــــرى�ال�ســـــــتا�ي:�"ال�اي�و�العر�ي�ب�ن�الب�ية�والرؤى"،�مجلة�رســـــــائل�الشـــــــ

  .�2015تمّوز 

بن�منصـــــــــــــور�نصـــــــــــــر�الـدين:�"العدمية��انحطاط�والعدمية�كأفق����فلســـــــــــــفة�ني�شـــــــــــــھ"،�مجلة� .236

  .01�،2002،�العدد�14ا��زائر،�المجلد�-تدو�ن،�و�ران

ب،�صــــيف�-1،�ع16بول�شــــاؤول:�"مقدمة����قصــــيدة�الن���العر�ية"،�مجلة�فصــــول،�مصــــر،�م .237

1997.  

مــة:�محمــد�معــاذ�شـــــــــــــ�بــان،�مؤســـــــــــــســـــــــــــة�حنـة�أرنــدت،�"مــا��عنيــھ�ا��ر�ــة�والثورة�حقيقــة"،�ترج .238

  .2018مؤمنون�بلا�حدود،�

  .4خالد�سليمان:�"الإيقاع�الداخ������القصيدة�العر�ية�المعاصرة"،�مجلة�الآداب،�ع .239
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شــــــــــعر�الماغوط�أنموذجا"،�مجلة�الموقف�الأد�ي،�-رمضــــــــــان�حينو�ي:�"الإيقاع����قصــــــــــيدة�الن�� .240

  .2014،�دمشق،�516العدد�
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  :م��ص

���عالذي�يقف��الثالثة�لفيةالأ����المعاصر�ا��زائري �الشعر�لبحث�واقعالدراسة���ذه�تأ�ي

ك�لذل�مغايرة،�لرؤى�وتؤسس�جماليا�تحدّده�خاصة�ل�و�ة�التأس�س�خلال�ا�من�يحاول �كث��ة�ر�انات

�ّ��وتم�عموما�الأخرى �الصناعات�من�غ��ه�عن�الفن�تمّ���خاصية�بوصف�ا�ا��مالية�رصدانطلقنا�من�

عر
ّ

�عرش�ضمن�وتحولا��ا�لنصوصا�مسارات�تحدد�ال���الب������وتبحث�خصوصا،�الن���عن�الش

�رق ط�المرحلة��ذه�شعر�خلال�ا�من�يحاول �ال���الشعري �المع���محاور �أ�م�نارصد�كما�الثالثة،�الألفية

  .ال�يمنة�وأ�ساق�التغي�ب�خطابات��ل�ضد�المعاصر�الإ�سا�ي�الوجود�عمق�تكشف�جديدة�آفاق

  ،�الألفية�الثالثة.الشعر�ا��زائري،�ا��مالية،�المع��،�الرؤ�ا�ال�لمات�المفتاحية:

Abstract: 

 This study aims to examine the reality of contemporary Algerian poetry in the 

third millennium, which faces many challenges in its attempt to establish a 

distinct identity that is defined aesthetically and forms alternative visions. 

Therefore, we started by observing aesthetics as a characteristic that 

distinguishes art from other industries in general, and poetry from prose in 

particular. The study explores the structures that define the paths and 

transformations of texts within third millennium poetry, as well as the most 

important axes of poetic meaning through which this era's poetry attempts to 

reveal new horizons that expose the depth of contemporary human existence 

against all discourses of erasure and hegemonic narratives. 

Keywords: Algerian poetry, aesthetics, meaning, vision, the thired millennium. 

Résumé : 

Cette étude vise à enquêter sur la réalité de la poésie algérienne 
contemporaine au troisième millénaire, et qui fait face à de nombreux défis, 
dans une tentative d'établir une identité distincte, qui est définie 
esthétiquement et établit les fondements des visions alternatives. Par 
conséquent, nous avons commencé par observer l'esthétique comme une 
caractéristique qui distingue l'art des autres industries en général, et la poésie 
de la prose en particulier. La thèse étudie les structures qui définissent les 
chemins et les transformations des textes au sein de la poésie du troisième 
millénaire, ainsi que les axes les plus importants du sens poétique à travers 
lesquels la poésie de cette époque tente d'explorer de nouveaux horizons qui 
révèlent la profondeur de l'existence humaine contemporaine, à l'encontre de 
tous les discours d'effacement et des récits hégémoniques. 
Mots clés:  poésie algérienne, esthétique, sens, vision, troisième millénaire. 


