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)) رَبَّنآَ ءَاتِناَ مِن لَّدُنكَ رَحْمَةً وَهَي ئِْ لنَاَ مِنْ أمَْرِناَ رَشَدًا 
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 صدق الله العظيم

 من سورة الكهف 10الآية 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

الشكر وإعلامه ونسبة الفضل لأصحابه، إستجابة لقول النبي         أرى لزاما علي تسجيل 

: 

 «.من لم يشكر الناس لم يشكر الله»

 و كما قيل :

 علامة شكر المرء إعلان حمــــده     فمن كتم المعروف منهم فما شكر

فالشكر أولا لله عزوجل على أن هداني لسلوك طريق البحث والتشبه بأهل العلم 

 وبينهم مفاوز.  وإن كان بيني

كما أخص بالشكر أستاذي الكريم المشرف على هذا البحث الدكتور بوخموشة 

إلياس، فقد كان حريصا على قراءة كل ما أكتب ثم يوجهني إلى ما يرى بأرق عبارة 

 وألطف إشارة، فله مني وافر الثناء وخالص الدعاء.

بلعباس أساتذة والشكر موصول للنخبة الطيبة في قسم الفنون بجامعة سيدي 

 وإدارة ولكل طاب علم، وإلى كل الزملاء وكل من قدم لي فائدة أو أعانني بمرجع.

 إلى هؤلاء جميعا لهم مني خالص شكري وعرفاني. 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 إلى من كان له الفضل بعد الله تعالى في وجودي .

 إلى من رباني صغيراً، ورعاني شابا، وصاحبني كبيراً .

 فقده أباً كريماً، وأخاً ناصحاً، ومُستشاراً مؤتمناً .إلى من فقدت ب

إلى من سألت الله أن يرزقني بره في حياته، وأنا الآن أسأله تعالى أن يرزقني بره بعد 

 وفاته.

 فإلى روح أبـــــــــــــــــــــــــــي الطاهرة 

 

 إلى من رضاها سر  توفيقي ' أمي' حفضها الله.

 وأفراد أسرتي العزيزة والكبيرة  كل بإسمه ومقامه.إلى إخواني وأخواتي 

وإلى كل من يؤمن بأن بذور نجاح التغيير هي في ذواتنا وفي أنفسنا قبل أن تكون في 

 أشياء أخرى...

من سورة  11الآية قـال الله تعالى: "إن الله لا يغير ما بقوم حتى يغيروا ما بأنفسهم "... 

 الرعد.

فيدعو إليها ويعمل على تحقيقها، لا يبغي بها إلا وجه الله إلى كل من يقتنع بفكرة 

 ومنفعة الناس.

 إليكم أهدي ثمرة هذا العمل المتواضع.

 

 الطالب: بدير محمد
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في الأساس  العصب  سواء  حد  إلى  شكل  الذي  التكتولوجي  التطور  خضم  في 
الحياة المعاصرة، بدأ التجريب بوصفه مبدءا يعكس أنماطا شديدة الخصوصية وعلى
إلتمججاس مباشججر بأحاسججيس ومشججاعر المتفججرجين، وفي تأصججيل مختلججف التجججارب
المسججرحية والسججينمائية في محججاولات اللحججاق بججركب العصججر الحججدبث والإسججتفادة
القصوى من كل ما من شأنه أن يرتقي بالشججكل التقججديمي للعججرض المسججرحي والفيلم
السينمائي، بدءا من تعبق بأريج التراث وعبق أصالة الديكور المسرحي والسينمائي،
إلى تجهيزاتهججا التقنيججة والفنيججة والإمكانيججات المتاحججة في تشججخيص لتقنيججة الإضججاءة
وإسججتخداماتها التعبيريججة والواقعيججة ومججدى تمثلاتهججا في العججرض المسججرحي والفليم
السينمائي، وفي متابعة حركة الممثل ونظم أداءه وطبيعة عمججل الماكيججاج، والأزيججاء،
والأكسسوار بوصفهم عنصرا متحركا ضمن إطار الديكور وطججرق تنفيججذه وصججياغة

فضاء محدد لمختلف العروض المختلفة. 

يعتبر التفاعل المتحقجق بين المبجدع الفنجان وقجوانين إشجتغال الواقجع من شجأنه أن
ينتج منظومات معرفية وجمالية متقدمة تشكل إضافة جوهريججة للمنجججز الإبججداعي في
بعديه الذاتي والموضوعي، لأن الرؤية في النهاية تعبر عن موقججف في الفن والحيججاة
المبدع، بإعتبار وظيفة الفن هي صنع الجمال بمعناه الواسع الذي لايقجف عنجد حجدود
الحس ولا ينحصر في قالب محججدود. ولمججا كججان الفنججان هججو المتججذوق الأول والمبججدع
للقيم الجمالية في منجزه الإبداعي، فإن العمل الأساسي لعججالم الجمججال هججو البحث في
المواقف والمشكلات المحيطة بالفنان بوصفه متججذوقا ومبججدعا لججه، ومنطلقججة في ذلججك
من المكونات الفكرية والإجتماعية والجمالية للمبدع في محاولة للوصول إلى تحقيججق
أسلوب متفرد بأدوات فنبة منتقاة، من شأنها أن تحقق روح المبدع وذاتيته لتمكنه من

التعبير عن قضاياه الجوهرية بشكل موضوعي.

وبناءا على ما تأسس، فإن التجريب هو مسعى جمالي يخضع للفن كنشججاط يقججوم
به المبدع الفنان كما أنه حرفة أولا ثم إبداع ثانيا، فالحديث عن جماليججة الججديكور هججو
من دون شججكل حججديث عن ذلججك الفن الججذي فججرض نفسججه في المشججهد المسججرحي
والسجججينمائي إلى حجججد سجججواء، وبجججذلك لقي إهتمامجججا كبجججيرا من مختلجججف المنظجججري
والمخرجين منهم على وجه التحديد بغية النهججوض بعناصججره المختلفججة والمشججكلة لججه
وأساليبه الفنية، وسعيا نحو تعمق أكبر في تبيان مكانته ضمن المنظومججة الفنيججة لججدى

المخرج.

من هذا المنظور، تهدف مهنة مهندس الججديكور بوصججفها فنججا شججموليا إلى تكججوين
وتشججكيل جماليججات المتنوعججة الججتي تسججهم في الصججياغة البصججرية لعناصججر العججرض
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المسجرحي والفيلم السججينمائي، وهجذا الفن الشجمولي تبجاينت الأراء في إمكانيججة تججأثيره
وتعريفاته المختلفة، وتنوعت وجهات النظر في صياغة معنى نهائي ومحدد يلم بهججذا

العنصر الحيوي من خلال تداخل المعارف وحوارية الفنون .

ولعل المبدع في مجال الفن المسرحي والسينمائي من مخججرج ومهنججدس ديكججور،
هو الذي يخلق ويفجر المخيلة كي يبهر ويثججير الدهشججة والسججحر والجمججال وكججل هججذا
يترجم إلى عرض فني متكامل، والعرض هو في حقيقته قيمة فكرية ومفاهيم جماليججة
يتم صياغتها وبلورة تنظيراتها في العرض المسججرحي والفيلم السججينمائي، فهي تظفي
علاقة محددة لتقويم كل من الجانب التشكيلي والتطبيقي لمختلف الرؤى ضججمن أطججر
كل إتجاه إخراجي، وهذه العلاقججة تؤكججد مججدى تفعيججل الفكججر الجمججالي الإخججراجي بين

المسرح والسينما.

ولهذا، إرتأت الدراسة أن تركز في مضججمونها على العججرض المسججرحي والفيلم
السججينمائي، والحججديث عنهمججا يقودنججا مباشججرة إلى الحججديث عن جملججة من العناصججر

الأساسية التي يتشكل منها كل من الديكور والعناصر الفنية المشكلة له.

جمالبات الدبكور بين المسرح والسينماوعليه، فقد إخترت بحثي وعنونته بجج "
" وقجد أردت من ذلجك أن أبين مبجدأ الجماليجة عجبر-دراسة مقارنببة لنمبباذج عالمبببة-

دراسة لكل عنصر من عناصر الجديكور بين المسجرح والسجينما ومجدى تجأثيره الفجني
والجمالي على المتلقي. ومن هنا يصبح السججؤال الجججوهري الججذي يطججرح نفسججه على
النحو الآتي: كيف يساهم مبدأ الجمالية في تشكيل فن الديكور بين المسرح والسججينما؟
وكيف يكون فن الديكور سبيلا في إكتساب نظم المعرفة وإنتاجهججا في ضججوء تأسججيس
للعملية الإبداعية وحوارية الفنون؟. ومنه، فدراسة كل ما يتعلق بجمالبة الججدبكور بين
المسججرح والسججينما، يعتججبر طججرح علمي منهجي يسججعى إلى الإجابججة عن جملججة من

التساؤلات المؤطرة لإشكالية البحث، مما يمكن تحديد هذه التساؤلات فيما يلي:

_ كيججف تتحقججق الجماليججة في ضججوء مبججدأ التغيججير الججذي لازم المججدارس المسججرحية1
بإختلافها وتنوعها؟ وهل يعتبر الديكور المسرحي جزء من شاعرية العرض؟.

_ كيججف يسججاهم مسججرح الفن أو نظريججة الفن للفن في تشججكيل طججرح جديججد منججاقض2
للواقعية؟.

هججل يعتججبر وجججود المسججرح الملحمي الأقججرب إلى الواقعيججة ولكن بتقنيججات تنفي_ 3
الإيهام في الديكور المسرحي؟.

_ هل يكفل وجود الديكور في الفيلم السججينمائي نسججق معججرفي ورؤيججة جماليججة فنيججة4
لدى المخرج في الفيلم الروائي؟.
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_ كيف وضفت الأنثروبولوجيا في السينما الواقعية الشاعرية؟.5
_  كيف تعاملت مختلف التيارات والإتجاهات الفنية مججع فن الججديكور، الججتي أكججدت6

على أحقية توظيف الصورة الفوتوغرافية وأهملت الجانب الفججني والجمججالي للججديكور
السينمائي والخروج عن نظام الأستوديو؟.

 هل تعتبر الديكورات الواقعية واقعية إثنوغرافية بالأساس؟._ 7
_ ماذا عن علاقة السينما بالفنون المجاورة؟.8
_كيججف يسجاهم كججل من الججتراث الفكججري والأنججثروبولوجيج في الكشججف عن المعججالم9

الثقافيجججة في السجججينما السجججوفياتية؟ وهجججل يصجججبح الجججديكور رهين التطجججور التقجججني
والتكنولوجي ضمن سياسية سينما الهوليوود الأمريكية؟.

يكتسي هذا البحث أهمية بالغة من حبث سعيه إلى رصد ما قدمته مختلف الرؤى
الإخراجية في تحقيجق مبجدأ الجماليجة، ومحاولجة إبجراز القجدرات الججتي لهجا في مججال
الكشف عن آليات إنتاج المعججاني والججدلالات من توظيججف فن الججديكور، وهي محاولججة
أخججرى جججديرة لأن تكججون فكججرا خصججبا من خلال العمججل التطججبيقي الججذي يسججعى إلى
تحقيقه المخرج ومهندس الديكور لبلوغ فكر جمجالي وفجني متكامجل من أججل تجوطبن

هذا البحث في مختلف الدراسات اللاحقة فهما وتطلبيقا إلى حد سواء.

إستندت الدراسة في إستمداد المادة العلمية على عدد من المصادر والمراجع التي
تخدم موضوع البحث، ولعل من أهم هذه المصادر هي: مسججرحية الحججارس لهارولججد
بينتر إخراج ديدي لانج نصججا وعرضججا، ومن ثم فيلم مججنزل الججدكتور إدوارد لألفريججد

فكان من أهمها: فتميزت بإختلافها وتنوعها هتشكوك عرضا. أما المراجع 

_ ج.ل. ستيان، الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيق، ترجمة: محمد جمججول، د.ط،
.1995منشورات وزارة الثقافة، دمشق، 

، سجان بيجتر1_ كمال الدين عيجد، منجاهج عالميجة في الإخجراج المسجرحي، د.ط، ج
.2002للطباعة، القاهرة، 

، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر1_ فايز ترحيني، الدراما ومذاهب الأدب، ط
.1988والتوزيع، بيروت، 

_ باربارا لاسوتسكا-بشونياك، المسرح والتجججريب مججا بين النظريججة والتطججبيق، تججر:
.1999هناء عبد الفتاح، د.ط، المشروع القومي للترجمة، القاهرة، 

، دار الرشججيد للنشججر، بغججداد،2لوي دي جانيتي، فهم السينما، تر: جعفر علي، ط_ 
1981.

_مارسجيل مجارتن، اللغجة السجينمائية والكتابجة بالصجورة،ج تجر: فريجد المجزاوي، د,ط،
.2009منشورات وزارة الثقافة- المؤسسة العامة للسينما، دمشق، 
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، دار الطليعة للطباعة1_ هنري آجيل، علم جمال السينما، تر: إبراهيم العريس، ط
.1980والنشر، بيروت، 

_ جيل دولوز، الصورة-الحركججة أو فلسججفة الصججورة،ج تججر: حسججن عججودة، منشججورات
،1997وزارة الثقافة، دمشق، 

_مارلين فيب، أفلام مشاهدة بدقة- مدخل إلى فن تقنية السرد السينمائي-، تر: محمججد
.2012، المركز القومي للترجمة، القاهرة، 1هامش عبد السلام، ط

_ إيججان روبججرتس، السججينما التعبيريججة الألمانيججة، تججر: يججزن الحججاج، د.ط، منشججورات
.2013وزارة الثقافة- المؤسسة العامة للسينما-، دمشق، 

_David  Bordwell,Kristin  Thompson,  L'art  du  film,  3  édition,  De  Boeck
supérieur, paris, 2014.
_Jacques aumont et Michel marie, Dictionnaire théorique et critique du cinéma,
édition nathan, paris, 2001.
_Antoine  Gaudin,  L’espace  cinématographique  ’esthétique  et  dramaturgie’,
Armand colin, paris, 2015.

في هذه الأطروحة وحرصا على حسن سيرها، فقد إرتججأت أما عن المنهج المتبع
الدراسججة الإعتمججاد على مججا يسججمي بججالمنهج المتكامججل، إذ لجججأت إلى مجموعججة من
المنججاهج الججتي تخججدم في عمليججة البحث، كججالمنهج التججاريخي لرصججد وتتبججع تججاريخ فن
الديكور من خلال المدارس الحديثججة والمعاصججرة بين المسججرح والسججينما في كججل من
الفصلين النظريين،كما أولت إلى إستخدام منهجين آخرين مناسبين كججالمنهج التحليلي
والوصججفي في الفصججلين الأول والثججاني، بغيججة وصججف حالججة الججديكور من خلال أحججد
المدارس المسرحية والسينمائية المتبعة، ضف إلى ذلك الإستفادة من المنهج المقارن
الذي كان الإعتماد عليه في الشق التطبيقي والمتمثل في دراسة مقارنة بين مسججرحية

مببنزل الببدكتور إدوارد لألفريببد وبين فيلم ديببدي لانج إخججراج لهارولد بينتر الحارس
. ومن أجل الوقوف على جوانب موضججوع هججذه الدراسججة قسججمنا البحث إلىهتشكوك

مقدمة وثلاثة فصول وخاتمة.

يأتي في المقدمة والتي نحن بصددها، الولوج إلى ظوابطها المنهجية لمعرفة كججل
من إبراز الإشكالية ومختلف التسججاؤلات الفرعيججة الججتي تحن بصججدد البحث والتعمججق
فيها، ومن ثم تبيان الهدف والمنهج وأهمية الموضججوع وأهم الدراسججات المتبعججة ومن

وخطة البحث. ثم أسباب إختبار الموضوع

أثببر المببدارس الفنيببةب على"وخصصت الدراسججة في الفصججل الأول الموسججوم ججج: 
 إلى أهم المججدارس"الديكور المسرحي بين رؤى المسرح الجديد وجماليببة التوظيف

الفنية التي بجرزت خلال فججترة التججريب في فن الجديكور، من المدرسججة الواقعيجة إلى
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مقدمة

التعبيرية مرورا إلى الإتجاه الطليعي والملحمي ومن ثم كيفية توظيفه ضججمن الرؤيججة
الإخراجية في الفن المسرحي.

أما في الفصل الثاني، فقد تطرقت الدراسججة إلى الجججانب السججينمائي وعنججونت بججج:
، وفيهججا كججان"آليببة توظيببف تقنيببة الببديكور عبببر الإتجاهببات السببينمائيةب المختلفة"

التجريب في فن الديكور يتسم بالبعد الدلالي والمعرفي في بنية التشججكيل إنطلاقججا من
الديكور الروائي والوثائقي بين الإتجاهججات الحديثججة والمعاصججرة في المبحججثين الأول
والثججاني، بينمججا يصججبح المبحث الثججالث تجربججة خاضججها البججاحث للكشججف عن تججداخل
المدارس الفنية بينهما عن طريق تججداخل الفنججون وحواريتهججا، فيصججبح الفن التشججكيلي
مبدءا مؤسسا على السينما التعبيرية بإختلافهجا وتنوعهجا. أمجا المبحث الأخجير، فكجان
عبججارة عن تججداخل المججدارس الفنيججة وإختلاف في الأسججاليب الإخراجيججة بين الواقعيججة
والتعبيريججة، الججتي تأسججس على الصججناعة السججينمائية بين الخطججاب الإيججديولوجي في
السينما السوفياتية والعولمة التكنولوجية في السينما الأمريكية في تكوين فن الججديكور

السينمائي. 

تطبيقببات فنأما الفصل الثالث، فهو يمثل الشق التطبيقي وكان الحديث فيه عن "
مببنزلبوبين فيلم  لهارولببد بينببتر إخببراج ديببدي لانج الديكور بين مسرحية الحببارس

حيث قمت بدراسة مقارنججة لهججذه التقنيججة، "الدكتور إدوارد للمخرج ألفريببد هتشببكوك
عن طريق دراسة كل عنصجر على حجدي مجع تبيجان أوججه الإختلاف والإئتلاف بين

الديكور المسرحي والسينمائي.

وخلصججت الدراسججة من كججل هججذا إلى خاتمججة تضججمنت جملججة من النتججائج الججتي تم
التوصل إليها، أوردت فيها النقاط المرتبة بحسب الفصول الثلاثة الججتي سججبق ذكرهججا

والمراد دراستها.

إن الرغبة الموضججوعية الهادفججة في البحث عن مكججامن توظيججف فن الججديكور بين
المسججرح والسججينما وكججذا تأصججيل لمبججدأ الجمججال من خلال التجسججيد، يججأتي في إطججار
الولوج إلى دراسة أكاديمية في كل الحدود، ضججف إلى ذلججك محاولججة فتح المجججال في
غمار البحث عن طريق التوثيق لما هو نظري بإختلاف المراجع العربية والأجنبية،

فتكون خير منهاج في البحوث المستقبيلية التي أصبوا إلى تحقيق ما يجب تحقيقه.

أما الشكل الثجاني فيمسججي في تحقيجق الذائقجة العمليججة، وفي معالجججة أهم الججوانب
الفنية والجمالية لما يتعلق بسياق البحث العلمي الخاص بي ضمن الدوافع الذاتية.
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مقدمة

تشججعبولا يخلو أي بحث علمي من صعوبات الججتي تواجججه البججاحث، فججإني أرى 
الموضوع ومن الصعب الإلمام بكل جوانبه، ومع ذلك حاولت أن ألم بججأهم الجججوانب
المتعلقججة بهججذا البحث، من خلال ضججرورة إيجججاد أهم الدراسججات والبحججوث العربيججة
والأجنبيججة منهججا بغيججة تأصججيل لفن الججديكور بين المججدارس الفنيججة المسججرحية، وهججذا
لإعتمادي الترتيب الكرونولوجي لكل مخرج مسججرحي الججذي أوردتججه سججابقا، أمججا في
السينما فالصعوبة تكمن في فك شيفرة التداخل الفججني والجمججالي بين المججدارس الفنيججة
التشكيلية وعلاقتها بفن الديكور السينمائي من ثم البحث في أغوار مهندسي الديكور،
والتي لم أجد في شخوصهم إلا دراسات ضئيلة جدا مما إسججتلزم الأمججر مججني الولججوج
إلى ترجمة أسماءهم والبحث في مختلف الدراسات الأجنبية سواءا أكان في المسججرح
أو السينما. مما وججدت نفسجي أمجام غمجار عسجير في السجعي الجدؤوب والكشجف عن
طبيعة التججداخل بين المججدارس الفنيججة التشججكيلية وأثرهججا على فن الججديكور السججينمائي،
وهو الرهان الجذي يكشجف لنجا عن مجدى إرتبجاط الفن التشجكيلي بالسجينما عن طريجق

الحقل التجريبيي الذي أخذ بعدا واسعا بين حوارية الفنون.ج

إن إصرار البحث في خوض غمار الجهد العلمي الدؤوب نحو سبر أغواره، هججو
في الحقيقة حافز لنا في الولوج قدما بغية خوض مختلججف التججارب في سججياق البحث

فقد أخججذ منججا هججذا البحث وقتججا وجهججدا ونحن لا نسججوق هججذا من أجججل إدعججاءالعلمي، 
الإحاطة بكل جوانب البحث والإجابة الكافيججة عن كججل الأسججئلة المتعلقججة بالموضجوع،
وحسبي إني إجتهدت ما إستطعت تقديمه وما توفيقي إلا من عند الله الذي عز جلالججه

وتقدسة أسماءه.

وفي الختام لا يسعني إلى التوجه بشججكري الخججالص لأسججتاذي المشججرف الججدكتور
إلياس بوخموشة الذي خصص لي وقتا هامججا في جججل لقججاءاتي بججه وجهججده ونصججائحه
الهادفججة، فكججان منضججبطا معي طيلججة مشججوار بحججثي وفي الإلججتزام بمواعيججد قراءتهججا
والعمل على إيجاد السججبيل النججاجح للبججاحث الججذي يسججعى إلى تحقيقججه وتكاملججه ضججمن

منظومة وأساسيات البحث العلمي. 

إلى ذلك الحين، فإنني أودع هذه الدراسة بين أيدي الأساتذة الكرام أعضججاء لجنججة
أن ينججال قبججولكم المناقشة، لأشكر لهم عناء قراءتها وتصويبج هناتها، ولنأمججل من الله

وأن يلقى الإستحسان منكم.
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على  النظرية سبق التطبيقي أن أوية التطبيق ر تسبق النظ أنما فإ ،ثنتينإبطريقتين الجمالية مبدأ  يتحقق
وتجاربهم المخرجين  أعماللمختلف لك عبر دراسة مع الفن المسرحي الطريقتين معا ويتجسد ذيجو  ،جميع الفنون

  .فيه التجريب بعدا واسع أخذ الذي ديكورال تقنياتفي 

 أن عتباربإ ،اأساسالمسرحي  خراجالإالتأريخ لفن و  ديكورالفن في يقتضي البحث عن ملامح التجريب 
 مننجين ساكسالدوق  عطىأفقد الواردة في النص المكتوب،  المفاتيحالمنفذ الفعلي لمختلف  المخرج هو

التي ثروبولجية لأنصعيد بيئة اا بالتغييرات الطارئة على إرتباط أكثر في زمنه يرتبط أصبحو  مخرجللسلطة ال
 .بمسرح المخرج عليه  صطلحإظهور ما  إلى أدىهذا ما و  ،لمخرجلعمل اتتحكم في المبادئ الفكرية والفنية 

 ات منها:إتجاهتجت أنو  الخشبة المسرحية ضجة في فنأثارت الكثير من التجارب مطلع القرن العشرين 
ه التيارات تأخذ بمبدأ التغيير في ذت هأصبحالطليعي العبثي والملحمي، ،الرمزي ،التعبيري  ،المسرح الطبيعي

لك ذ، وبلجماليةأ ايرتكز على مبدتشكيل فضاء مسرحي  فضل فيالأعتبار التجديد هو سبيل ية بإإخراجرؤية 
 ناهج المساليب و الأمن كثير ر عنه  أنج حيثعلم جمال المسرح  عنها حدود كان يبحثمن التجربة  هذهوسعت 
مع وعلاقتها بالمدارس الفنية،  ديكورالا الفصل كل ما له علاقة بتقنية ذهخلال  نبين من ،وعليه. والمبادئ

ية في خراجالإطال الرؤية يي ذمن حيث الشكل الجمالي ال ديكورالدراسة المتبعة لمنهجية البحث تبيان 
 المسرح الحديث والمعاصر. 
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 المسرحي في المدرسة الواقعية. ديكورالل: و المبحث الأ_1

 .أنطوان أندريهالواقعية الطبيعية عند  أثر_1_1

ndré AntoineA أنطوان أندريهيعد 
  الذين تأثروا ومن المسرحي  خراجالإالطبيعي في  تجاهالإمن رواد

 الدوق ساكس مننجينبمنهج 
Meiningen-Duke of Saxe

 عية التاريخية التي أسسها من خلال الواق
صدق أكثر  إلىالصدق التاريخي ؤسس على ي الذيالطريق نحو مسرحه الطبيعي له سمت ، فر وطورها
 والتواصل على خشبة المسرح.  يهامخلق الإ إلىتحقيق الواقعية التي تهدف  إلىوسعيه  ،بالحقيقة اإلتحام

 فنية وفكرية واحدة ةتحقيق رؤي أجلتهجه من أنهو الفكر الذي  أنطوان أندريهما تم تحقيقه عند إن 
الحقب التاريخية وخاصة المسرح الفرنسي عبر غييرات في المسرح أعطى تفة، جتماعيتربطه بطبيعة العلاقة الإ

الكشف  أجلمن  إليههذا ما سعى  ،الذي نتج عن ذلك تجديد في الحركة المسرحية بداية القرن العشرين
ستغلال لدى الجمهور التي بفضلها تشخص الفكر الجوانب السلبية للإنسان التي تشخص للمعاناة والإ

في كيفية ربطه  أنطوان أندريهكتسبه إا هذا م ،المجتمع إلى ايعتبر المذهب الطبيعي فكرا موجهلذا  .الإنساني
وما تبناه في ذلك هو المسرح الحر الذي  ،تحقيق حوارية العرض المسرحي إلىالذي يسعى  جتماعيلنظام الإبا

عن  سؤولام اشخصيكون  أنالمخرج عمل يتطلب  ،أخرىمن ناحية من ناحية، و  هذا يعد مسرحا طبيعيا
 أندريهية ودورها عند خراجالإهذا ما نرفقه في تصوراتنا عن العملية و  ،للعرض المسرحي تقديم القيم الجمالية

سنة  الأربعينليس المسرح الحقيقي في " :بقوله jean villar   جان فيلارفي هذا الصدد يعرج و  ،أنطوان
                                                           

 _أنطوان أندريه André Antoine (1858/1943) :متحمسا  هاويا مخرج فرنسي ومدير مسرح، بعد أن أمضى عدة سنوات ممثلا
حتى اعتزاله في عام  1903المسرح الحر وهي فرقة تخصصت في تقديم أعمال إبسن وهاويتمان وسترندبيرج، وفي عام  1877أسس في عام 

حية، د.ط، دار أسامة للنشر والتوزيع، كان أنطوان مديرا لمسرح الأوديون. أنظر: وليد البكري، موسوعة أعلام المسرح والمصطلحات المسر   1916
 .123-122، ص 2003ردن، الأ
_ الدوق ساكس منينجين أو جورج الثاني Meiningen-II, Duke of SaxeGeorg  (1826/1914)  : كان الدوق ساكس

، كان له الفضل في نجاح مسرح البلاط، كان يعرف أيضا باسم مسرح هرتزوغ )مسرح 1914الى  1866تولى الحكم من  ،منينجن قبل الأخير
  https://en.wikipedia.org/wiki/Georg_II,_Duke_of_Saxe-Meiningen أنظر: .دوق(

  _جان فيلار jean villar (1912/1971) : مسرح الجيب م سفرقة مسرحية بإ 1943ممثل ومخرج مسرحي فرنسي، كون في سنة
théâtre de poche لمجود للحوار في المسرح، والعامل القاء ، وحاول تحقيق وجهة نظره الخاصة التي تستند على عاملين. العامل الأول ، الإ

، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، 1أنظر: كمال الدين عيد، أعلام ومصطلحات المسرح الأروبي، ط .الثاني، اللعبة التمثيلية في فن الممثل
 .230، ص2006سكندرية ،الإ

https://en.wikipedia.org/wiki/Georg_II,_Duke_of_Saxe-Meiningen
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نهوض بالمسرح نحو رؤية الفالمخرج هو منسق العمل ويساعد على  ،"1هم مؤلفين، بل هم مخرجين الأخيرة
 هادفة ومعينة.

اث عبر المعالم السينوغرافية التي كان حدالبارزة في تشخيص الأ ةالسم أنطوانيعتبر المكان المسرحي عند 
يحدد حركات الشخصيات وليست ي ذهو الالمكان  أنطوان أندريهيعتبر  وبهذايتبناها المذهب الطبيعي، 

حتى راح  لديكورات مسرحيةختياره إكثر في أفقد تطرق حركات الشخصيات هي التي تحدد طبيعة المكان، 
 وهو ما ،لنقل صورة فوتوغرافية من واقع الحياة دون تغيير على خشبة المسرح يحاكي الطبيعة في كل شيء

عملي بإبداع المنظر والبيئة، بتصرف النظر  بدأأ أنلقد وجدت من الضروري، ومن المفيد، " :يوضحه بقوله
يكون  أننظره يجب  المسرحي من وجهة ديكورالف "،2والأحداث والحركات التي ستجري على خشبة المسرح

في تكوين الصورة  الأمثل سلوبالأتقديم  أجلشكل الحياة والأحداث عند الشخصيات من تالبيئة التي 
 المسرحية.

فني ومرئي ما هو الواقعي في تجسيد  تجاهالإ أحقيةعلى  أنطوان أندريهفي مسرح  تكمن معالم التوظيف
من خلال  الإنسانالتي تفرض وجودها بوصفها تصنع وتكون ذلك و  ،ثروبولوجيةنلما هو موجود في البيئة الأ

،  milE  olaZ  يمل زولاإالطبيعي  تجاهية للإدبستلهم مبادئه عبر رؤى رائد الحركة الأإ الذيالمذهب الطبيعي 

الجو المسرحي لتسهيل  إيجادفكاره في منح المكان المسرحي الحقيقة القصوى و أوجده شريكا يحمل  يلذاو 
عن طريق تحقيق للتغيير  أنطوان  رغبةب ميل زولاإعترف إكما ،الممثل على التوحد مع الشخصية أداءمهمة 

 شريحة من الحياة . ذلكويصبح بعلى المسرح الواقعية 

 أنطوان أندريهيعتبر الممثل حلقة الوصل بين مختلف عناصر العرض المسرحي عند من هذا المنظور، 
يظهر على حساب بقية  أن كلبذلا يستطيع ف ،لنظام النجوم مؤكدا على روح الجماعة في الفرقةبمعارضته 

التجديد  إلىفسعى  ،خرىالعناصر المسرحية الأخرين مجددا نفسيته حيال العرض التي تخدم الممثلين الآ
غراض حركة الممثل من بين الأأن " أنطوان أندريهيعتبر ا ، لذالطبيعيين خراجالإعنصر التمثيل و  كتشافهبإ

                                                           
 .84 ،ص1964دار القومية للطباعة والنشر، الاسكندرية، د.ط، _ لطفي فام، المسرح الفرنسي المعاصر،  1
 . 45-44،ص 1979ويت، ، الك 19اليقظة، سلسلة عالم المعرفة، العدد ردش ، المخرج في المسرح المعاصر، مطابع أ_ سعد  2
  _ميل زولاإ  emil zola (1840/1902) ،ترجمة  كثر شعبية،أحد الروائيين الفرنسيين الأو  الطبيعيلمذهب يعتبر زعيم ا:روائي فرنسي

  https://fr.wikipedia.org/wiki/mile_Zola أنظر:قتباسا في السينما والتلفزيون.إكثر رواياته ونشرت في العالم، وكانت الأ

https://fr.wikipedia.org/wiki/mile_Zola
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قصود، وتكاد على المثاث، والمعقدة في الفضاء الداخلي الحديث، فتصبح الشكل غير المسرحية المتمثلة في الأ
 داءالتي تنجر عن طبيعة الأ "1أكثر انسانية، وأكثر قوة، أكثر حيوية من المواقف والإيماءات ذلكالرغم من 

ضواء مقدمة المسرح ويضع رجله على أيمد يده للممثلين من فوق  أن"فيستطيع المرء  ،المترتبة عن حركة الممثل
ا قريبة منا جدا بشكل يلغي الوهم أنهركن الملقن. والخشبة ضيقة جدا لا تتسع إلا للمناظر الأولية، كما 

تصرف كما في ييحس و  أنوالممثل على خشبة المسرح يجب  ،عتبر المسرح بمثابة تحد للواقعيةإو  "2المسرحي
في  الممثل،يركز على مخاطبة ومواجهة  أنالواقع المعاش وينسى وجود الجمهور في الصالة ويعطيه ظهره على 

يحل محله ستارة قديمة، ولقد  أنن كان منطلق المسرح يقتضي إيبقى، و  أنالجدار الرابع يجب " أنحين يرى 
نا نعامل المسرح، والفن نل، لأيامن الخ أو من الجنون نقلها نصا، ضربا أومر تجسيد الحقيقة، أيبدو لنا اليوم 

فلا  ،"3عادة ابداع الحياة من وجهة نظر الفنانإنوع من الصياغة، من الصنعة، من  أنهبوجه عام، على 
يهدم كل قيم  الذيفهو تصور سلبي  ،يصور مسرحا يقدم ويشخص الحياة بذات السهولة أنلك ذيستطيع ب

 كهنريالدراما الطبيعية عن  أحقابوهي نفس النظرية التي نجدها في  ،أنطوان أندريهالفن وبريقه في نظر 
 بسنإ

Henrik Ibsen إذ يجب تصميم المنظر الداخلي وكانت الغرفة جزء "الجدار الرابع  بحتميةي يؤمن ذال
ولذلك ينبغي عل  ،الصحيح نطباعالرأس لخلق الإ فقية فوقالدعامات الأ أومن البيت ككل، حيث السقف 

هناك من  نثاث الصغيرة ليولد الاحساس بأالأ الخشبة بعدد كبير من القطع يملأ أن ديكورالمصمم 
 التي تمثل على خشبة المسرح.  ةيالحقيق شياءصل للأفهو يمثل صورة طبق الأ ،"4يستعملها

تجديد في مختلف  إلىهو ما دفعه  ،لممثللبالغة في تحديد الزي المسرحي  أهمية أنطوان أندريه يعطي
ويرى  ،يفصل في طبيعة العرض الذيالواقع هو  أنمؤكدا  ،منتجين ساكسالدوق الرؤى التي لم تحرزه عروض 

والتفاصيل الهندسية  قةناالأ وتأكيدا على ،الأزياءمعجبون بالرسامين الأكاديميين وتصاميم "المخرجين هم  أن

                                                           
1 _ André Antoine , causerie sur la mise en scéne, revue de paris, n 10, tome 2, mars_ avril , 

Paris, 1903, p607 . 
 .  47، ص 1995ج.ل. ستيان، الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيق، ترجمة: محمد جمول، د.ط، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، _ 2
 . 42سعد اردش ، المخرج في المسرح المعاصر، م.س، ص  _ 3
 _ بسنإهنريك Henrik Johan Ibsen (1828/1906) :   كاتب مسرحي نرويجي يعد عموما أبا للمسرح الحديث، تظهر سيرته

مسرحياته : من العلمية إنتقالا تدريجيا الى دراسة واقعية للحياة المعاصرة، وبعد تحقيق ذلك الإبتعاد عنها بالإتجاه دراما الرمزية على نحو صريح، 
 . 79وليد البكري، موسوعة أعلام المسرح والمصطلحات المسرحية، م.س، ص أنظر :  .البط البري ،بيت الدمية ،شباحالأ

 . 51ة: محمد جمول، م.س، ص _ل. ستيان، الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيق، ترجم 4

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B4%D8%A8%D8%A7%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B7_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B7_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B1%D9%8A
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ظهار الظروف الصعبة وكذلك إتتلاشى نوعية الملابس الحقيقة على  ذلكه متعب وبإستخدام نإللديكور، 
 أيةالملابس الطبيعية دون مراعاة  يرتدي أنفعلى الممثل  ،"1رستقراطيين في المنفىتبيان الفترة التاريخية من الأ

تساهم مع جسد الممثل في خلق فضاء مكاني عندما يوظفها لتحقيق  التيختيار الحركة وإلا يهتم بإ ،قيم جمالية
 .التداخل بين الشكل والفضاء المسرحي

يكون البنطلون المستخدم مكتب محتويا على جيوب  أن"على  أنطوان أندري رصيحلى ذلك، إ ضف
يق نحتى الرجل الأ مثولة غالبا ما تنسى.أنها إيمن مصقولا بشكل يكشف عن مهنته. على الركبتين والكم الأ

ه خارج من عند خياطه. وعدد المرات التي تعاد التمثيلية لا يعتق الملابس كما يمكن أنيبدو  أننفسه يجب 
لبسة المسرحية الأ أنالموظف على خشبة المسرح، معتبرا  ديكورالطلاء  أوكي تتناسق مع صبغات   "2يظن أن

 ،المسرحي الخاص بالممثل التي تسلك طريق الطبيعية داءعداد مسبق لأإنابضة من الحياة ما لم يكن هناك 
حين ترفع "كذلك وتدرس المسرحيات بصورة واضحة أي   داءكثر دقة يصبح الأأتكون الملابس  فعندما

نرى المكان الفعلي  أنلى للشخوص المسرحية، وشخصياتهم وسلوكهم، لمجرد و الستارة، فيشاهد المرء اللمحة الأ
 وهي الطريق  ، بحيث تكون مستساغة، مهضومة،ديكورالبدقتها، في  خراجالإ أهميةيتحركون فيه، تظهر  الذي

 (1الصورةظر أن) ."3التي نسلكها بالبداهة

                                                           
1 _Jean chothia, André Antoine: Directors in perspective, cambridge university press,united 

states of amirica  new york, 1991,P66  

  الملابس البراقة  إبرازصر عمل المخرج في حوهو ما  ،الياتموبالكوالتأنق  بالبذخفي بداية القرن العشرين في فرنسا  الإخراج_ لقد تميزت نظم
أو معملا لتحليل  خلاقنصة لتقويم الأمكان ينشد فيه أن يكون   الذيخشبة المسرح الى معرض أزياء فاخرة في الوقت  توالفراش الثمين، مما حول

  .83نسي المعاصر، م.س، صالمسرح الفر  لطفي فام،. أنظر : قلوب النساء من الطبقة المتوسطة التي تحرص دائما على تقليد نساء الطبقة الراقية
 .99 ،ص 1985، عويدات للنشر والطباعة، القاهرة، 3_ فيليب فان تيغيم، تقنية المسرح، ترجمة: بهيج شعبان، ط 2
 . 365، ص 1995ج.ل. ستيان، الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيق، ترجمة: محمد جمول، د.ط، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، _ 3
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ميل إلــ  ’La terre‘رسم توضيحي يبين الملابس الموظفة في مسرحية الأرض ثل تم (1 الصورة)
سنة  أنطوان أندريه إخراج، Henri Menessierلــ هنري مينيسيار  الديكور، تصميم زولا

1903. 
Bibliothèque nationale de France 
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قر بديكورات واقعية حتى في أو المسرحي  ديكورلبا اكبير   اهتمامإ أنطوان أندريهعطى أ ،على هذا الشكل
تعاملا تقنيا مع الجوانب التعبيرية بل جعل من منظره الشكل الهادف  ديكورالقل تفاصيلها، فكان تعامله مع أ

ا ذل .ديكورال وتعامله مع مهندس الملك ليره لمسرحية إخراجمن خلال  ذلكترصين العمل، ويتضح  إلى
تصبح بذلك عاملا رمزيا في تكوين عناصر ف ،نشاط العمل المسرحيهي التي تتحكم في ة جتماعيالإفالبيئة 

التي تفرض وجودها كعامل جوهري في ، و ةجتماعيمن خلال الطبيعة الإ الدراما الطبيعة على واقع الوجود
المستعملة في  ديكورالالمسرحي بوسائل تعكس البيئة المحلية للمجتمع عبر وسائل وقطع  ديكورالتشخيص 
الدور الجوهري  إلىالتي تحيل  أنطوان أندريهية عند خراجالإوفقا لرؤية  ديكورالتتحدد معالم تصميم و  المسرحية.

في تحديد طبيعة الفضاء العرض فلا بد على ، فلكي يستكمل العمل المسرحي يحقق عمل المخرج الذي
رسى مبادئ فنية وجمالية في مجال التصميم أ الذي لوسيان خيسوم ديكورالمع مهندس  التعاملالمخرج 

لكي يكون ديكور المسرحي  ديكورالوهو ما يتطلبه نجاح عمل مهندس  ،الهندسي للديكور وفي فن الرسم
داخليا، فإذا كان داخليا  أوأن يعد طبقا لشيء مرئي، منظرا طبيعيا  فيجب " ،للواقعحقيقيا ومؤثرا ومطبقا 

لا يزال فيما بعد ليتمكن  الذيبالجدار الرابع  هتمامدون الإ ربعةأأي جدران  ربعة،أنى بجواره تب أنينبغي 
والتي تجري فيها التدريبات  المسرحمين خلفية على خشبة عمل على تأف ،"1الجمهور من مشاهدة ما يحدث

 ،على شكل خشبة جاهزة فهي تساهم في تبيين سلوك الشخصيات التي تساهم في نجاح تصميم ديكوراته
هارموني موظف لحركة الممثل، لكنه يجب  طارإكثر من أشيئا "يكون  أنالمسرحي يجب  ديكورال أنعتبار بإ
  (2 الصورةظر أن) ."2يكون البيئة التي شكلت الحياة والأحداث عند الشخصيات أن

المنزل، يوجد داخل  بما بها أثاثغرف و  ببيئة منزلية أنطوانم في مسرح الفضاء المسرحي المستخد يمثلو 
الواقعية،  تلك البيئة، فهو لا يؤمن بالمنظر الشكلي لصورة الحياة أبعادالذي يجسد  ديكورال ويشمل ذلك

 مناظر الغرف الخفيفة الجدران"ستبدال فقام بإ خلق صورة طبيعية شبيهة بالحياة، إلىوإنما يتخطى ذلك 
مؤكدا  ، (3الصورةظر أن) "3هتزازهاإيخشى  أنيستند عليها دون  أويقع  أنبحوائط صلبة متينة لتمكن الممثل من 
                                                           

  _ هذا، وينبعث وألوانهساليبه أمل مجموعة المنظر المسرحي، يشبوصف الإخراج المسرحي عبارة عن جاك كوبو هي النظرة التي تجسدت عند  
م، المسرح الفرنسي المعاصر، كله من فكر واحد هو فكر المخرج لكي يضمن نجاح التشكيلات الهندسية للديكور المسرحي، أنظر: لطفي فا

 . 75م.س، ص 
1 _ André Antoine , causerie sur la mise en scéne, Op.cit, p 604 

 . 44_ سعد اردش ، المخرج في المسرح المعاصر، م.س، ص  2
  . 28، ص 2001ردن،، دار الكندي للنشر والتوزيع، الأ1ط افاق مسرحية، طارق العذاري،- 3
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 ،حد سواء إلىكثر منها فنية وجمالية التي تخدم عمل المخرج أف تقنية ادهأعبر  ديكورالعلى طبيعة تكوين 
ليس من الممكن للمخرج المسرحي بشكل مناسب العمل على جو المنافسة " :القول إلىبه  أدىوهو ما 

تنجح، عنصرا جديدا من النجاح  أنردت أ إذالك حقا ذشخصيته، مع ديكورات قديمة، سيكون تكوين و 
تظهر على  أنرى رجال هذا المذهب يومنه  .1"شأ خصيصا لكل قطعة من خشبة المسرح بشكل عقلانيأن

حقيقة  شياءالمرسومة والرمزية بأ شياءستبدال الأإو  ،الأكسسوارو  ،ديكورالة من يالمسرح كل الوسائل الحقيق
 ،تفاصيل ما يدور على الخشبةلاتشكيل الكامل والأدق لبا أنطوان أندريهيؤمن ا ذل ،حسب طبيعة العرض

عملية قلب فنجان هامة وعميقة التأثير على الجمهور  أوعادة قلم رصاص إن إ" :قولهعليه في  لك ما يؤكدذو 
 أنبمعنى  ،دوار الممثلينأ يقدم أنكسسوار لأل يمكنف ،"2المبالغات الخطابية في المسرح الرومانسي أهميةقدر 

 la revue deمجلة في ، وهو ما يوضحه جليا اليومية يعطي صورة صادقة للواقع والحياة أنيجب  ديكورال

paris  :سراف في الأغراض الصغيرة، التنوع في ات الداخلية، عدم الخوف من الإديكور الينبغي في "بقوله
الغير  شياءكثر الأأ، فليس هناك شيء يعطي جانبا لمظهر داخلي أكثر إقامة، تلك هي اتالأكسسوار قوائم 

 التنوع في البيئة المستخدمة أجللكل مسرحية ديكورا خاصا بها من  فجعل ،"3يأساسمدركة التي تجعل المعنى 
 .اث والمواقف داخل النص المعد سلفاحدللشخصيات التي تفسر الأ

 

                                                           
1 _ André Antoine ,''Mes souvenirs'' sur le théâtre libre , fayard artheme et cie éditeurs, Paris , 

1921 ,p101 . 

  . 51م.س،  ج.ل. ستيان، الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيق، ترجمة: محمد جمول،_ 2 

3 _ voir: André Antoine , causerie sur la mise en scéne, : Op.cit, p 607 . 

http://www.livre-rare-book.com/st/Titre/mes%2Bsouvenirs%2B%2B%2Bsur%2Ble%2Btheatre%2Blibre;jsessionid=50F7DD12D9680890F2DB446A4BBFF67C
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تصميم الديكور لــ هنري مينيسيار  ،لــ إميل زولا ’La terre‘ديكور مسرحية الارض  ( تمثل3)الصورة 
Henri Menessier  1902، إخراج أندريه أنطوان سنة . 

_Ibid, p129. 
 

 

، إخراج أندريه  Lucien Jusseaumeديكور مسرحية الملك لير لـــ لوسيان جيسوم  ( تمثل2)الصورة 
 . 1904أنطوان باريس، 

_ Jean chothia, André Antoine: Directors in perspective, Op.cit, p 138 . 
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مسرحية بأبعاد  إخراجكيفية ، هو  أندريه أنطوانله يالى تجسيده وتفع يسعىلا ريب أن الهدف الذي  
تكون محدودة مع قدر من الحرية علي خلاف  أنمما يسهل لحركة الممثلين  ،واقعية يتعلق بوجود الجدار الرابع
ثاث فأكد على ضرورة التدريب ممثليه على العمل بروح جماعية مع توفر الأ ،ما يحدث في المسرحية الطبيعية

في " أندرك أحين  ،الواقع في حد ذاته هو هدهما يشا أنوأدوات حقيقة على المسرح وجعل الجمهور يعتقد 
 إلىجهوده  أدتمما  "1ذلكب على ما يبدوا في الظاهر ولن يتم ذالواقع الخيالي ك اهذالمسرح حقيقة نسبية، 

  التأثير البالغ على الدراما الواقعية.

نطاقا واسعا في الفضاء المسرحي، لكن بوجود الحركة الطبيعية  أنطوان أندريهالتجريب في مسرح  ذيؤخل
الواقع، والواقعية التاريخية والفوتوغرافية  ذامع وجود الحائط الرابع، وصدق الديكورات الحرفي الناقل له"في المسرح 

، وتوضع فوق يمن الواقع اليوم ذ( التي كانت تؤخالأكسسوارللأزياء، وحرفية المهمات المسرحية )القطع 
، مع صدق الشخوص المسرحية في نقل عن الواقع الحياتي تصنيف أوخشبة المسرح دون قيام بتعديل عليها 

فنا لابد أن يكون مبني على بعض التقاليد  المسرح عتباربإ ،"2الحرفي، توقف كل هذا عن أن يصبح تجريبيا
من قوة الخيال، مما زاد التمسك بأدق التفاصيل الدقيقة التي  ةنابعلتكون  شياءع الأالتي تتجسد عليها جمي

 .المسرحي ديكورالفي سبيل تحقيق تكاملية العرض وفي توظيف الدقيق لتقنية  أنطوان أندريها إليهكان يصبو 

ائها رائد الحركة الطبيعية ي والتي قام بإرسخراجالإبالغة في العمل  أهميةعطت ألعل من المبادئ التي و 
 ستانسلافسكي على المخرج في فرنسا ومن ثم أنطوان أندريهكان لها تأثيرا مباشرا على مسرح   ،يل زولاإيم

تنبعث التي لال الواقعية البحث عن نقل الحقيقة على المسرح من خ إلىهب ذخير ا الأذه .في روسيا ودعوته
ر الروحي للعمل التي كان ومتأثرا في نفس الوقت بالوسائل والطرق التي تكشف عن الجوه ،من نفسية الممثل

 لواقعية النفسية.اسم طلق عليه بإأ الذيمنهجه  ذلكمؤسسا في  الدوق ساكس مننجينيمتاز بها سلفه 

 

 

                                                           
1 _ Jean chothia, André Antoine: Directors in perspective, Op.cit, p73.  

للترجمة، القاهرة، بشونياك، المسرح والتجريب ما بين النظرية والتطبيق، تر: هناء عبد الفتاح، د.ط، المشروع القومي -باربارا لاسوتسكا_ 2 
 .31، ص1999
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 في مسرح ستانسلافسكي. ديكورال_الواقعية النفسية ومعالم توظيف 2_1

 أنبيد ، يخراجالإ سلوبختلاف طريقة العمل في الأالمسرح العالمي بإ ختلفت التجارب فيإلقد 
بدأ على ضوء المسرح الطبيعي الذي سبقه  Constantin Stanislavski ستانسلافسكي قسطنطين

 كانت  التيستأصلوا فكرة المحاكاة في طبيعة العمل إفي فرنسا والذين  أنطوان أندريهلمانيا وأفي  الدوق مننجين
المحاكاة والشاهد على ذلك  أعمالزاء إيشعر بمتعة " الإنسانف ،سلوبعلى المعايشة والدقة في الأرتكز ت

ننا نستمتع برؤيتها هي نفسها، وما هي محكية في أشياء، إلا نتألم لرؤية بعض الأ أنننا يمكن أالتجربة: فمع 
 إلى، محاولا في نفس الوقت تحقيق المطابقة الخارجية للواقع التاريخي يهدف 1"عمل فني محاكاة دقيقة التشابه

لتركيز با المسرحي، خراجالإفي  ستانسلافسكي ةمنهجي وتهدفدراسة لمختلف العناصر العرض المسرحي. 
الممثل بوصفه المكون لخطاب العمل  تتحقق عبرة إجتماعيوظيفة  يمثل له الذي دبيعلى النص المسرحي الأ

ختلاف في  بنيتهما وطبيعة نقل الفكرة المستوحاة إخطابي النص والعرض بكل ما يجسدان من _المسرحي 
 ._المتلقي إلى

مؤكدا على  ،الواقع عن مخلفاتترتب في العرض المسرحي يالحقيقة عنصر تجسيد أن  ستانسلافكييرى 
 ،كسسوارات المسرحأو  ،الأزياءو  ،شياءصدق الأيتمثل في  الذيارجي الخ نابع من فكرهصدق الفني هو ال أن

ن إكن يكمن النجاح في تجسيد الحقيقة و للواقع ،وليعد العرض مجرد محاكاة مسرحية  بينما والمؤثرات الصوتية
يقول  هذاف جديدة للمستقبل، وفي داهأكانت حقيقة فنية خارجية وصادقة فهي تكشفت عن 

عني بالصدق شيئا خارج ذاتي، ما يهمني هو الصدق في نفسي، صدق موقفي أنني لا إ": ستناسلافسكي
ن يقومون الذيشياء على الخشبة، حيال زملائي ذاك، على خشبة المسرح وحيال مختلف الأ أوالمشهد  هذاتجاه 

 . 2"، بمشاعرهم وفكارهمخرىبالأدوار الأ

                                                           
 _سيرجيفيتش ستانسلافسكي  قسطنطينConstantin Stanislavski (1863/1938 :) ،أحد اهم و مخرج وممثل ومدرس روسي

ن خلال كتبه، وغير مباشر، من ممنظري مسرح القرن العشرين، إضافة إلى عمله في المسرح كان لستانسلافسكي تأثير عظيم على نحو مباشر 
وليد (. أنظر: 1926في الفن ن )حياتي خلال المدرسين الذين دربهم في المسرح خارج روسيا ولاسيما في أمريكا، ألف سيرة ذاتية مسرحية بعنوا

 . 251-250البكري، موسوعة أعلام المسرح والمصطلحات المسرحية، م.س، ص 

 . 79مكتبة الانجلومصرية، د.ت ،  ص د.ط، حمادة، إبراهيم_ أرسطو، فن الشعر، تر:  1
 . 221المسيح ثروت، م.س، ص بينتلي، نظرية المسرح الحديث، تر: يوسف عبد إريك_  2
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كيفية البحث في التاريخ وتحقيق ما هو   المتمثل في ركيولوجيالأيقترن بالفكر  ستانسلافسكيجعل مما  
هو دراسة تاريخ المعماري للحضارات  كيولوجيالشكل الأ هختيار إملتزم بالواقع في هذا الخصوص، ف

الواقعية التاريخية في تشخيص لمرحلة الآثار جزء  وتعتبر ،المناظر وطبيعة الزي أشكالختلاف في إالمختلفة ك
بذلك بات التجريب في المسرح يمس كل العناصر التي تكون العملية المسرحية  ،يعطي دفعة أكبر نحو الواقعية

في طبيعتها وتكوينها وإعادة النظر في الكثير من الممارسات السائدة في المسرح بتحصيل العمل النظري 
يعمل على حينها  ستانسلافسكيسرح الفن، فلم يكن لمن الواقعية هي طريق أفكرة ولئن كانت  والتطبيقي.

وإنما كان توجهه نحو تغيير في طبيعة الشكل والصيغ  ،تشكيل المشهد المسرحي بالتوجه نحو الطبيعية الصرفة
وهو يخلص  ،الطبيعي تجاهالإومفردات التي تفرضها الحياة كبديل عن المحاكاة الحرفية التي كانت تحت فرضية 

كثر تعمقا للنفس أالواقعية  إلىوأكثر صفاء  ،الأعمقالواقعية  إلىالواقعية، بطبيعة الحال  إلىقد عدنا " :بقوله
فيحاول الكشف  "1ننا نواصل رسالتناأذن إنفسنا قليلا في هذا الطريق، وسندرك عند أدعونا نقوي  ،يةالإنسان

 .ستانسلافسكيبوصفها مرحلة تجريبية في عمل  جتماعيعن خبايا وظواهر الواقع الإ

الذي جاء كرد  هلتكوين عتبارعادة الإإالمخرج حينها حاول  ،المرحلة فيما يتصل بفن الممثل هذهقترنت إ
والتي  ،الزيف المسرحي إلىدفعت بفن التمثيل ف ،فعل ضد التقاليد المسرحية التي كانت تتبناها المسارح الروسية

الصدق الخارجي السابقة، بل واقعية  أوالواقعية البيئية،  هذهلم تعد " :ستانسلافسكي يقول في صددها
الصدق الداخلي في الحياة النفس البشرية، واقعية المعايشة الطبيعية التي تتماشى بطبيعتها مع مشارف المذهب 

فعاله وأفكاره عن طريق الحياة النفسية الداخلية أه لدراسة إهتمامن يولي كل أفلابد للمثل  ،"2الطبيعي الروحي
لا  ستانسلافسكيالممثل عند  أصبححيث  ،يعبر عليها الممثل على الحدس لا على العقل الذيللإنسان 

ت أصبحفحركته تبقى بدون تفسير ما لم يكن سبب معين حين  ،بكل حرية مطلقةخر آ إلىيتحرك من مكان 
لي تلميذه ه ما يؤكد هذا ،ة وتاريخيةإجتماعيعطي دلالة تالمسرحي  ديكورالحركة الممثل مع وجود 

                                                           
 زل كالمصنوعات بشرية الماضية عبر الأستعمله ستانسلافسكي في تحديد ثقافة المجتمعات وثقافات الإ ركيولوجيا:ركيولوجي أو الأالأ_ الشكل

التي يبديها التوسع  داءلمواقف نظرية الأ نها "تبين الوجه الخاصأركيولوجيا في المسرح تعرف على الحفرية، وطبيعة المعمار المنجز، فمصطلح الأ
 ي الميداني"، انظر:  ثر ب العمل الألحسا

_MIKE PEARSON Et MICHAEL SHANKD , Theatre/Archaeology, edition ROUTLEDGE ( the 

edition published  in the taylor and francis e-Library) , 2005, p1 . 

  .56ردش ، المخرج في المسرح المعاصر، م.س، ص أ_ سعد  1
  . 164،ص 1979، الكويت،  274دزدواجية الفن التمثيلي، مطابع اليقظة، سلسلة عالم المعرفة، العدإ. رخالآ-الأنا_ صالح سعد،  2
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ن يشغل أ ليس بالضرورة أنهيرى ف ،بالغة لطبيعة عمل الممثل أهميةحين يولي  Lee Strasberg  سترسبوغ
فيجب "حساس الممثل الواقعي على المسرح إ منوتزيد  ،شياء في وقت واحد على خشبة المسرحنفسه بكل الأ

 هذار المسرح وسوف يساعدك  أن تخلق شيئا لنفسك على شاكلة فأتصورك، عليك  إلىن تضيف شيئا ما أ
ن يفعله الممثل حين أفالأمر لا يتعلق بما يجب  ،دورك وهنا تكمن المشكلة الحقيقية لفن التمثيل أداءكثيرا في 

 ."1يكون هناك فأر حقيقي في الواقعمر يتعلق بتصورنا لرؤية الفأر حين لا يرى فأرا على الخشبة ولكن الأ

بدافع الحركة عند الممثل فعلها وسببها في فعل كبر أ اإهتمامفي التمثيل  لي سترسبورغ قيقةحأعطت  
موعة من الوسائل المساعدة والتي تبعث على تصوير الروح مجبوضع  ستانسلافسكيلمخرج با أدىمما  ،ذلك

التي تعد بمثابة الحلقة التواصلية  لو السحريةبــ عليه  برزها ما اصطلحأولعل  ،ية على الخشبة المسرحالإنسان
عداد إ)ما يؤكد عليه في كتابه  هذاو  ،لموسالمواقعي الالعالم  إلىيستطيع الممثل من خلالها نقل الشخصية  التي

نفسها،  لكلمة لوإن كلمة لو تبعث الحركة في الخيال الساكن، بينما تبني ظروف المسرحية " بقوله: (الممثل
لي نتهجه إ الذيوهو الفكر  ،"2ثارة الداخلينفصال، يساعدان على خلق عنصر الإشتراك والإفهما معا بالإ

بمثابة الحافز للممثل وكلمة  لو السحريةوتعتبر بخيال الممثل،  أووما اصطلح عليه بالواقعية الخيالية  ستراسبورغ
عرف أ"الممثل قائلا:  ستانسلافسكيفيخاطب  ،الخارجي العالم إلىتنقله من الواقع له فبمثابة السند الفعلي 

زيف  ىليس سو  ذلكن كل أعرف أم الجمهور، أما ؤدي دوريأني أوالملابس وواقع  الماكياجالمشاهد و 
ن ألكن، لو  [].. شياء بحد ذاتها غير ذات موضوعالأ هذه لأنمر لا ينبغي في شيء، الأ هذان إمكشوف. 

ه ذذاك، به أوالمشهد  هذافي  مثلأن أذن لكان ينبغي لي إخشبة المسرح كان صادقا  كل شيء يحيط بي على
يمان بها ستطاعته الإإن في أحين تظهر يكتشف الممثل  لو السحريةفعمل الممثل يبدأ بـ  ،"3تلك أوالوسيلة 

                                                           
 لي ستراسبرغ _ Lee Strasberg (1901 / 1982):  في العالم، وتعد مدرسة الفنون هم المدارس المسرحية أ إحدىجعل ممثل المخبر

والذي  نمن قبل شيريل كرفورد، إيليا كازان، وروبرت لويس، مخصصة لمجموعة من الطلاب الواعدي 1947الدرامية التي تأسست في نيويورك سنة 
 . أنظر:1951يأخذ زمام العمل وإدارته إبتداءا من سنة   جعل لي ستراسبورغ فيما بعد

_André Roy, Dictionnaire général du cinéma : Du cinématographe à internet : art, technique, 

industrie, éditions Fides, canada, 2007, p5. 

لدولي للمسرح التجريبي، مصر، احمد سخسوخ، د.ط، مهرجان القاهرة أ<_ تأليف جماعي، منهج لي ستراسبيرغ في تدريب الممثل، تر:  1
 . 56د.ت، ص 

  . 63وت، د.ت، ص الممثل، تر: زكي العشماوي، د.ط، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بير  إعداد_ ستانلافسكي  2
 . 221المسيح ثروت، م.س، ص بينتلي، نظرية المسرح الحديث، تر: يوسف عبد إريك _  3

https://ar.wikipedia.org/wiki/1901
https://ar.wikipedia.org/wiki/1982
https://ar.wikipedia.org/wiki/1982
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موقفه  أعطى الذي Tortsov  سوفتر و تعند  ما يتضح جلياثناء العرض، هو أبإخلاص كحقيقة ملموسة 
يهمني من الموقد الحائطي  الذيما  وبالفعل": ذلكفي  فيقول ،لستانسلافسكي الأزرقالطائر حول مسرحية 

ن في أدركت أفترضت وصول الفنانين المشهورين إرتبط بكلمة لو أي عندما إي؟ ولكن عندما الأكسسوار 
كبيرة، لقد شعرت   أهمية ذلكعلينا سمعتنا جميعا، لقد نلقى بن يفسد أالموقد الحائطي العنيد  هذاستطاعة إ

كيل الشتائم للصقيع الهاجم ليس في حينه، ولم أالكرتونية هذه، ورحت  الأكسسواربحقد صادق نحو قطعة 
 ستانسلافسكيوهذه المخيلة يعتبرها  ،"1المخيلة المستشارة من الداخل إياهيسعفني الوقت لتنفيذ ما لقنتني 

أي  ،ضمن مخيلة الممثل تجسيدا ديكوراليعتبر بناء  ،في حين .بمثابة صورة بصرية لما هو باطني لدى الممثل
 ذن ينفأستطاعته الحالة فنان ديكور خاص بإ هذه أجللدينا من  أنهلن نقوم ببناء ديكور خاص لاسيما "

 إلىن يحول بلمح البصر غرفة الضيوف أتلف المطالب دون مقابل. لن يكلفه شيئا تخمن خلال ثانية واحدة 
 ."2الفنان هو خيالنا نحن هذاأي شيء يخطر ببالنا.  إلى أوصالة  أوالدهاليز 

المسرحي عدة تغيرات  ديكورال أخذو  ،للتعبير عن الجو العام للمسرحية اهام االمكان المسرحي جزء أصبح
مرحلة الواقعية  إلىنتقال من المرحلة الواقعية الخارجية تسمت المرحلة بالإإبحيث  ،في مجال التصميم والتوظيف

ية للمسرحية يشارك في توضيحها ساسجزء تفسيري مهم للفكرة الأ ديكورالت تقنية أصبحالتفسيرية و 
ات ديكور للم يكن بؤسنا يسمح لنا با" بقوله: في المسرحية ديكورالدور مكانة و وهو يؤكد عن  ،الجمهور

التشكيل  لأنثام الممثلين تحتها، آات من ديكور الخفت إات للهواة إنقاذ، كم ديكور اله ذالباذخة، ومثل ه
ن يختفي كثير من الممثلين والمخرجين، على أ)التصوير( يعطي العرض كله بهائه، بل وقيمته الفنية، ليس عبثا 

ية والتكعيبية والمستقبلية التي نطباعسلبة والإوالملابس والبقع الملونة، وخلف الأ ديكورالالمسرح خلف  خشبة

                                                           
أركادي نيكولافيتش تورتسوف _ ortsovT:بداعية، الممثل من المعاناة الإ إعدادكونستانتين ستانسلافسكي، :ممثل ومخرج ومربي روسي. أنظر

 . 42ص، 1997تر: شريف شاكر، د.ط، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر ، 
  . 110، صم.ن_  1
ختزالالإطريقة وفات بواسطة سلافسكي مع المخرج تورتسوف عبارة عن دروس كانت تلقى على الطلبة في الحصص والبر ن_ جاء تعامل ستا 

 (المسرحية لمدرسةا تلميذ) التلميذرره والدفتر يح (التلميذدفتر بـ )سماه ستانسلافسكي أضمن كتاب هذا  تجسد ،التي كان يعتمد عليها تورتسوف
الممثل،  بإعداد، وكل ما يتعلق ملى كونستانتين سيرغيفتش ستانسلافسكي أفكاره وتوجيهاته العمليةأكان يدون دروس تروتسوف، وقد   الذي

، 2012ق، مة السورية للكتاب، دمشعلى لسان تورتسوف. أنظر:كونستانتين ستانسلافسكي، حياتي في الفن، تر: نديم معلا، د.ط، الهيئة العا
  . 15ص

  . 133صم.س،  عداد الممثل من المعاناة الابداعية، تر: شريف شاكر،إ_ كونستانتين ستانسلافسكي،  2
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ن يمثل ألك على الممثل ذات رديئة ،لديكور الذا كانت إتخيف المتفرج غير المجرب والساذج، ويحدث العكس، 
 إستحداثفكان يهمه التغيير والحداثة في  ،"1عتماد على ما له قيمة في قلب العمل، وفي جوهرهجيدا ويجب الإ

مثلها مثل  .في المسرحستحضار الجو العام للواقعية إبداع الممثل وإمكانية إطرق وأساليب جديدة لتزيد من 
ا دور في التعبير عن شخصية الممثل مكان له  ذإ ،ستانسلافسكيلدى  لىو الأ عمالالأفي  الماكياجو الملابس 

للممثل يمكن ": ستانسلافسكيقول ي هذا، وفي وتعامله مع التاريخ بصورة واقعية بقدر ما هو كوقف جمالي
 (الماكياج)والناس المتنكرين  اتالأكسسوار المؤثرات و  عندما يكون وسط (ستعارياإ) طياأن يكون في أدائه شر 
عن الواقع  في الحياة الواقعية، إذ لا ينبغي على الممثل أن يعرض نفسه ولا أن يتمايز بيد أن الوضع يختلف

 ."2المقياس المناسب السليم أوصحيحة المحيط به، وهكذا أدركت ماذا يعني الشعور بالقاعدة ال

 أجلة من ساليب العلميالتغيير والحداثة والتطوير بالأ نحون كل شيء في الحياة يتجه بأ إيمانهرغم 
الذي  الواقع من بشكل جميل وقريب واقعيةالممثل يقدم من فإنه جعل  ،كتشاف طرق وأساليب حديثةإ

الحقيقي بكل ما يعرض من  يمانالإ إلى إضافة ،والتمثيل الأداءيعيشه المتلقي مرتقيا بحرفية فيها من جمالية 
 هذهعطت أل فه .المسرحي ديكورالعلى خشبة المسرح وعلاقته بعناصر العرض المسرحي من ضمنها 

 .؟ستانسلافسكيالتغييرات مكسب فعلي في منهج 

ية المتبعة خراجالإمن خلال الرؤية  كوردون كريغبمبادئ المخرج إهتماما بالغا  ستانسلافسكي أعطى
 هذهأعطت مما  ،وتنوعها يةخراجالإختلاف المدارس إرغم في العمل المسرحي سبيلا للنجاح  أضحتحتى 

 إلىجسد الممثل "فلا يجوز وضع  ،عتبارات نوعية في طبيعة تكوين الممثل وعلاقته بعناصر العرض المسرحيالإ
بعاد الثلاثة نه لابد من وجود كل من النحت والعمارة ، ومواد الأإجنب من القماش)الخيش( المنظر المرسوم، و 

 ستانسلافسكيوهي الحقيقة التي رآها  ،"3على الخشبة، لتشكل الخلفية التي من خلالها يظهر جسد الممثل
 يةخراجالإالعملية  لوياتأو المسرحي لا وجود له ضمن  ديكورالومعتبرا  ،لكذفي  كريغفي الأخذ بمبادئ 

  خلفية بسيطة للممثل، خلفية لابد من أنه أيضا، وكان يرى ديكورالكان مثلي يكره "يستشهد قائلا: ف

                                                           
  . 193ص  م.س،كونستانتين ستانسلافسكي، حياتي في الفن، تر: نديم معلا، :  نظري_1

  2_ م.ن، ص80 .
  . 465ص  م.ن،_ 3 
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 . "1مزجةالأ أوجواء والحالات ن يرسم عديدا من الأأمن خلال  الإنسانيستطيع 

والتي  في التصاميم البيانية ديكورالمهندس عتمد عليها يصائص التي الخواحدة من  ديكورالخطة تعتبر 
ومصممه  فاوستمسرحية  في ذلكنجد  يثبح ،تساهم في تنظيم ميدان التمثيل على خشبة المسرح

غرفة  في، ولكن حد الجوانبأوليس من  ديكورالا ذسأقوم بتصميم ه" :حين يقول Simov  سيموف
نخفاض ذروة المشهد، تعطي إا يعني ثلاثة جدران متواصلة وجعلها بالإضافة الأقرب، وزيادة في ذالنوم، وه

مثل  شياء التي تستخدم في غرفة فاوستكثر كآبة وأكثر تشعب. كل الأأبهذا الشكل ديكورات مظهر 
فالنحت هو السبيل في بناء سياق العمل عبر  ،"2ن ترسمأن توضح المعالم لا أالكتب والقنينات، يجب 

ليضع معه  ديكورالمساعدة مهندس  إلىه يحتاج أعمالأن المخرج في  ،لكذ إلىأضف  .ديكوراته الموظفة
بالمزاج العام  ستانسلافسكيسماه أوهو ما  ،ديكورلبا المحيطةالتشكيل الحركي للأشياء  إلىخطة تهدف 

في  ديكورالنجاح ف"ودوره في تكامل العرض المسرحي  ديكورالللديكور، وقد علق على مهام مهندس 
، ولهذا كان العمل في مسرح الفن يعتبر وثيق وقف الدراميالمسرحية ما يتوقف على عمق فهم واضح للم

والمصممين بالتداخل في بناء الدرامي للممثل  ديكورالحتى سمح لواضعي  ديكورالالصلة بالمخرج وبمهندس 
 بداعيةإفهم العمل وقيمته حتى يؤدي وظيفته بصورة  أساسويستند تنفيذه على  ،"3عاد العميقةبليمس الأ

ليس في عمل الخيال " ديكورالبداع لمهندس والتي من شأنها أن تعطي الإ ،تخدم الشكل العام للعرض المسرحي

                                                           

 .465ص  م.س،كونستانتين ستانسلافسكي، حياتي في الفن، تر: نديم معلا،   :نظري_ 1 
  مسرح  كريغظرية التي دعا لها  وهي الن ،مسرحية هاملت لشكسبير إخراجلستانسلافسكي والعمل على  كريغلك من خلال دعوة  ذ_ تجسد(

  الفن( والعمل عليها الى جانب ستانسلافسكي .
  الديكورطوات الأولى في ميلاد الرسومات تمثل الخ هذهلمسرحية ما. و  الديكور: هي الرسومات التي يضعها راسم ومصمم الديكور_ خطة 

مام المخرج أد تجسيدا كاملا ( ليجسMock_upنموذج -لى تزويد المخرج )بماكيتإوالمناظر المسرحية، وأحيانا ما يحتاج مسؤول التصميم 
ن عيد، يدالكمال . أنظر:  1:1م فيه تكون نسبة الرس الذيثاث باستثناء الأ 50:1أو  20:1الرسم أو الماكيت والممثلين.عادة ما تكون نسبة 

 .287أعلام ومصطلحات المسرح الأروبي، م.س، ص
  ندرفيتش سيموف أ_ فيكتورViktor Andreievich Simov (1858/1935) روسي وسينوغراف الذي كان رائدا في : رسام

أصبح سيموف المصمم الرئيسي لستانسلافسكي ونيميروفيتش الذي شكلا حديثا مسرح  1898ماي  1عدادات الطبيعية، في الإ إستخدام
  https://en.wikipedia.org/wiki/Viktor_Simovأنظر: .الفن في موسكو 

2 _Stéphane Poliakov, interactions esthétique les fondements figuratifs du système de stanislavski, 

Thèse de doctorat, faculté des lettres, sciences du langage et arts, université lumière Lyon 2, paris, 

2006, p187. 

 . 51فاق مسرحية، م.س، صآ _ طارق العذاري، 3

https://en.wikipedia.org/wiki/Viktor_Simov
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 إلىبتحويل عنصر الخيال  "1أيضابداعية تجسيدا خارجيا في تجسيد التخيلات الإعملا داخليا وحسب، بل 
 أولى الذي فيكتور سيموفومصمم الملابس  ديكورالفكان تعامله مع مهندس واقع يفرض وجود تجسيده، 

 :مسرحية عروضهللتزامه بواقعية مثلى في كل من تصميمات إو  ستانسلافسكيعروض  نجاحفي  ياأساس دءامب
 Anton Tchekhov تشيخوف نطوانلأ فانياالخال كمسرحية 

( 4الصورةانظر )لتولستوي سلطان الظلامو 

 
Tolstoï

Maxime Gorki لماكسيم غوركي الحضيض، و(5الصورة)انظر 


 
 ديكورلالتعريف با إلىالتي قادته  

الداخلية والخارجية العميقة  الأزمات هذهن يعبر عن كل أ ديكورالكان لزاما على   "حيث قال: ،المسرحية
ن يتبع أها إخراجلزم كل من التقدم على أن جو المسرحية قد أن ينفصل بها ويعكسها ولا شك أوالسطحية و 

ن تكون واقعية أيجب  اتالأكسسوار وكذلك  ديكورالن أقول أ [].. المسرحي ديكورالالواقعية في التصميم 
ن يكون طابع الجدران والحوائط والهندسة أيجب  الذيسود هو فقدارة المكان والهباب الأ ،سمتها في المسرحية

ستفادة منه بشكل جانب ما يمكن الإ إلىمن ناحية  هذاالمعمارية التي توضح زمن المسرحية وعصرها، 
 ديكورالن يكمل الرؤيا الابداعية من جانبه في أ ديكورالفعلى مهندس  ،أخرىمن ناحية ."2سيكولوجي
 (6الصورة)انظر .الجمهور إلىيصالها إختيار الكتل والأحجام والألوان التي ينبغي للمخرج المسرحي بإ

 

 

 

                                                           
  . 133، م.س، ص بداعية، تر: شريف شاكرعاناة الإعداد الممثل من المإكونستانتين ستانسلافسكي، _  1

  _أنطون بافلوفيتش تشيخوف Anton Tchekhov) 1860/1904( :   كاتب مسرحية وقصة قصيرة روسي، من أشهر أعمال
(، )بستان الكرز 1901(، )الأخوات الثلاث 1899(، )الخال فانيا 1896تشيخوف اربع مسرحيات كتبها في أواخر أيامه )طائر النورس 

 .179-178وليد البكري، موسوعة أعلام المسرح والمصطلحات المسرحية، م.س، ص(. أنظر : 1904
  نيكولايافيتش تولستوي  ليف_ ألكونتLeon Tolstoï )1910/ 1828( :  روائي ومؤلف مسرحي روسي.كتب مسرحية الجثة

، ومسرحية )الضوء المشع في 1911إلا أنها لم تنقح أبدا وأخرجت على المسرح عام  1900الحية التي أعطيت أيضا عنوان )الإعتاق(عام 
وليد البكري، موسوعة أعلام المسرح والمصطلحات المسرحية، أعدها بيسكاتور للمسرح. أنظر :  الظلام(، و)آنا كاترينا( و)حرب والسلام( التي

 .180م.س، ص
 _مكسيم غوركي سمويعرف بإ أليكسي مكسيموفيتش بيشكوف Maxime Gorki) 18681936/(:  واقعية أول كلاسيكي ال

ن عيد، الديكمال   . أنظر : 1918ورة ثالسوفييتية بعد  شتراكيةساهموا بعبء كبير في نشر الاداب الإ الدينشتراكية، وأحد الكتاب الروس الإ
 .681م.س، ص أعلام ومصطلحات المسرح الأروبي،

  . 97، ص1965والمسرح، د.ط، الدار المصرية للتأليف والترجمة، القاهرة،  دب_ كمال دين عيد، دراسات في الأ2 
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 ـاديكور مسرحية الخال فانيـتمثل ( 4 الصورة)
، سنة ستانسلافسكي إخراجلــ فيكتور سيموف، 

1899. 
Academic research based on the work 

,Konstantin Stanislavski of 
 

:visite le site web 

 http://theatrefutures.org.uk/stanislavski-

centre/uncle-vanya 

 

 

 ’  سلطان الظلام ديكور مسرحية تمثل( 5الصورة )
power of darknessde’  ،لـ فيكتور سيموف

 . 1902ستانسلافسكي، سنة  إخراج
Academic research based on the work of 

,Konstantin Stanislavski 

visite le site web: 

http://theatrefutures.org.uk/stanislavski-

centre/power-of-darkness 

 

 ’مسرحية الحضيض  ديكور تمثل( 6الصورة )
’The Lower Depths  ،لــ فيكتور سيموف

 . 1902سنة   ،ستانسلافسكي إخراج

Academic research based on the work of 

,Konstantin Stanislavski 

le site web:  visite

http://theatrefutures.org.uk/stanislavski-

centre/lower-depths 

 

 

http://theatrefutures.org.uk/stanislavski-centre/uncle-vanya
http://theatrefutures.org.uk/stanislavski-centre/uncle-vanya
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Lower_Depths
http://theatrefutures.org.uk/stanislavski-centre/lower-depths
http://theatrefutures.org.uk/stanislavski-centre/lower-depths
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التي تندرج  الشروط مجموعة منعلى المسرحي  خراجالإفي  ستانسلافسكيالجدار الرابع عند تعتبر تقنية 
 :وهو يشير بقوله ديكوراللبناء  أساسالصورة هي  عتباربإ ،التكوين في المسرحية قيمةفي مجموعها حول 

ثاث، وضعناها على مقدمة الخشبة، نا مقاطع غير عادية من الغرف والزوايا والأجزاء الصغيرة من الأأخذ"
بفكرة الجدار الرابع،  ذلكالمتفرجين، لتوحي من خلال  لإتجاهظهورها با وقد وضعت بطريقة تكون )مساندها(

حساس لإيسمح  ،"1ثارة الصالة لاسيما في اكثر لحظات الإ إلىن الممثل يقف عادة ووجهه أمن المعروف 
 الحدث في كون العامل يفرض الوجود الوهمي للجدار على خلفية المعايشة المسرحية. بمسايرةالممثل 

ه ذن الطفل كفيل بهأرأى ف ،المسرحية ا بالغا بالملحقاتإهتمام ستانسلافسكي إهتمام، ذلك إلىضف 
يملك الرغبة الكبيرة في " من إستغلال تجربة الطفل الذي همما مكن ،وألعابه أداءهطبيعة  من خلال التجربة

عنده  والعصارأسه، تمثل خوذة عسكرية في تصوره،  حيانا قبعة من الورق فوقأ، فيرتدي الأزياءرتداء مختلف إ
الطفل في معناه هو إلا وصلة  أسلوبف ."2قلعة إلى، كما يتحول تل الرمال لديه أخرىحيانا أتصبح سيفا 

 يهامالإلخلق  أتت اتالأكسسوار ستغلال إا وثيقا بالعالم المعاش و إرتباطمما يرتبط  ،مسرحية لعالمه الخيالي
 ،أنطوانه أندريو ،دوق مننجينللية خراجالرؤية الإ أحرزتهي ذعلى الرغم من التقدم الكبير الو  المسرحي.

 للمسرح العالمي تمثل أضافوه، فإن التجديد الذي ا مختلفا إتجاهمثل كل واحد منهم  الذي ستانسلافسكيو
التي ما فتأت في فترات سابقة متمثلة  ديكورالومن ضمنها تقنية  ،في تطوير السينوغرافيا المسرحية عموما

ستبدلت بالمناظر المسرحية المجسمة التي تعامل معها الممثل إبالمنظر المرسوم المعتمد على نظرية المنظور والتي 
الثورة على  إلىية حديثة ومعاصرة دعت إخراجات إتجاهحد الوجود  إلىفقد ظهرت  .تعاملا حيا ومباشرا

التجارب الغربية  أخذالمسرح الذي  ،الفن للفن أوبرزها ما سمي بــ مسرح الفن أي لعل الطبيعي والواقع تجاهالإ
منبعا له، وقد سلكوا بهذا طريق  وجعلها مادة الجمال جله لأذسا حركته هر والأدب والدراما مادة له مك

 السينوغرافية التي تكون صورة مسرحية متكاملة المعنى، شكالوالأ خراجالإالتعبيرية والرمزية سبيلا لتطور حركة 
ن حاولوا الذي رينهاردتو ،كريغو ،أبياو ، :مثالأومنجزات مخرجين مسرحيين  أعمالظهرت في ذلك ف

 إلىسعيهم ومن ثم  ،بفضل ما قدموه من طرح جديد مناقض للواقعية والبحث عن صيغة مسرحية متطورة
 بعث تقاليد العصور  إلىفاق جديدة تهدف آوالبحث عن  ،قطع العلاقة بتقاليد الواقعية النفسية في المسرح

                                                           
  . 268ستانسلافسكي، حياتي في الفن، تر: نديم معلا،  م.س، ص_ كونستانتين  1
  . 143، ص1993، تر: هناء عبد الفتاح، د.ط، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر ، الإخراج_ زيجمونت هبنر، جماليات فن  2



 رح الجديد وجمالية التوظيف.: أثر المدارس الفنية على الديكور المسرحي بين رؤى المس ولالفصل الأ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

29 

 

 ي.خراجالإالمسرحية السابقة وفكرها 

ن المسرح التعبيري قد عارض إة تتطابق مع الواقع، فإجتماعيعتبرنا أن الواقعية قد قدمت نماذج إفإذا 
البحث في فضاءات العرض الجديدة وفي تكوين نظم  إلىالتوجه من خلال سعي المخرجين المحدثين  ذلك

ختلاف في النشاط الفكري إقصدا منهم التجديد الفني المرتبط بتنوع و  ،المسرحي ديكورالفي تشكيل و بداع الإ
ناميكي يدالبفكره المسرحي  هولدير فيسفولد مولكن بقدوم  .شكل منبعا هاما في ثقافة المخرجي الذيوالجمالي 

عتبر من التيارات والمناهج التي لم تقدم على إوالذي  ،التضارب حول طريقة التعامل مع محتوى العرض أخذ
نها لاقت حيوية للعرض خصوصا، وعمل في نفس الوقت على  تجديد إفحسب بل  ستانسلافسكيمنهج 

 أوكانت لها علاقة بفن الممثل أالمستخدمة في خلق وسط مسرحي خارجي سواء  خراجالإفي محتوى وسائل 
يطرح  ،ذلكوإعتبارا ل .المسرح البيوميكانيكا التعبيري أوخر ما اصطلح عليه بالمنهج هو الآ ،بتقبل الجمهور

هل و  ؟خرىالمسرحية الأما هي الجمالية التي نستوفيها من مبدأ التغيير التي تميزت بها المدارس : سؤال مفاده
 المسرحي هو جزء من شاعرية العرض؟ . ديكورالأن  إعتباربإمكاننا 
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 .المسرحي ديكورالالمبحث الثاني: المسرح التعبيري ونظم الممارسة على _2

 .في مسرح  ديكورالالبيوميكانيكا التعبيرية وأثرها على  _1_2

عمله  آلياتبناء مسرح جديد في نحو بسعيه Vsevold Meyerhold   فيسفولد ميرهولدعرف 
 ،كانت سطوته كبيرة على المسرح موسكو الفني  يذال ستانسلافسكي هأستاذمبادئ في ذلك  مخالفا ،وتأثيره

ن أحد سواء بعد  إلىفي التمثيل والأداء الجسدي والتشكيل البصري  يهامبالإ هتمامعن الإ ميرهولدفتخلى 
ستمد جل معطياته وأفكاره ي كان  يذالالواقعي  داءالأ سلوبلأمناهضا  ،موسكوترك زمام العمل في مسرح 

البيوميكانيكا  أو constructivisme الإنشائيةفتبنى مبدأ  ،يطاليةوفق ما كانت تمتاز به فضاء العلبة الإ
خلق وظيفة الخشبة ذات بعد  إلىوالتي كانت تهدف  داءلطبيعة الأ تفظالتي و biomécanique  التقنية

  التجريب في المسرح الحديث. أعلاممن  ميرهولدعتبر يا ذل ،إجتماعي

ن المذهب أعتبار ية وخاصة في القرن العشرين بإخراجالإ ميرهولد أعمالفي بشكل كبير لقد أثرت الرمزية 
من إنزاحوا ن الذيالمخرجين من  ميرهولد يعتبرل ،ات الفنية التي كانت ضد مذهب الطبيعيتجاهالإالرمزي من 

، ونافيا فكرة وجود الواقعية ميترلينكوهاوبتمان أمثال: فأخرج مسرحيات لكبار الرمزيين  ،ةالرمزي إلىالواقعية 
ديكورا يعتمد على النوع  إستخدامفي المسرح الشرطي من خلال  ذلكموظفا  ،النفسية عبر تعميم الرمز

ن فكرة الايحاء هي السبيل في تحديد أومعتبرا  يهامرافضا فكرة الإو التخطيطي في تشكيل الفضاء المسرحي، 
التي تقوم على مجموعة من الحركات والرموز  سلبةالأ أومسرحا مؤسلبا  ميرهولدقام أفقد  .مستجدات الواقع

ن أ"بمعنى  ميرهولدوهو مفهوم مرتبط بفكرة شرطية عند  ،ن يعطي نشاط من التخيلأالتي يمكن للمتفرج 
العصر وتصوير  ذلكن نبرز جميع الوسائل التعبيرية أي التركيب الداخلي لأظاهرة ما يعني  أونؤسلب عصرا 

تحطيم المسرح التقليدي والبحث عن وسائل تعبير مساعدة كتوظيف  إلىفقد سعى  ،1"سماتها الداخلية المميزة
 عروضه المسرحية. مختلف  فيالسينما والراديو 

                                                           
فيسفولد ميرهولد _ Vsevold Meyerhold (1874/1940 :) مخرج سوفيتي، وصاحب نظرية هامة ورائدة في المسرح العالمي، كان

 -ميرهولد أول من أطلق تعبير) مؤلف العرض المسرحي( على المخرج المسرحي، إستعمل التعبير لنفسه. وأول من جرب في )الآلية الحيوية
 .453م.س، ص روبي،و الأن عيد، أعلام ومصطلحات المسرح الديكمال (. أنظر:  BIO MECHANICالبيوميكانيكا 

  1_ فيسفولد ميرهولد، في الفن المسرحي، تر: شريف شاكر، ط1، دار الفرابي، ج1، بيروت، 1979، ص 8 .
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 إلىفسعى  ،والملابس ديكورالقتصاد على خشبة المسرح للعناصر المسرحية كبالإ ميرهولدمتاز عمل إ
يحاء الممثلين بالتعبير عن روح إيساعد مما  ،ضرورة لخدمة جوهر العرض منها واللحظات وأكثر الأفعالنتقاء إ

ما يؤكد على مفهومه للأسلبة وتحقيقها ضمن مكونات المسرحية في النص وعلى مستوى  ،الفكرة داخل النص
بفراغ الفضاء، الفضاء المنصي المناهض للديكور،  " نظرته في بناء وتكوين فضاء مسرحبينما ترتبط  ،العرض

 . "1متفقة أولأسباب مختلفة متعارضة  ذلكف

التعامل  إلىقاده  الذيو  ،هإخراج أسلوبفكاره و أعلى كيفية توظيف كبيرا ا  إهتمام ميرهولد لىأو فقد 
مل مبادئ الرمزية في تح التي  بسنإلهنريك  هايدا غابلته لمسرحية إخراجمع الفضاء المسرحي من خلال 

فحاول من  ،بناء سينوغرافيا مميزة إلىلوان تهدف عبارة عن مزيج من الأ ديكورال، فكان توظيف خراجالإ
غير واقعي، معتمدا على ديكورات مجردة تحمل دلالة  أسلوبة في شكل جتماعين يعكس صورة الإأخلالها 

لا  ذلكفهو ب ،يصلوفق جوهرها الأ شياءعن رمز الأالبحث  إلىوالسعي وعبها المتفرج عبر خياله ترمزية يس
يكون على المتلقي المشهد الميرخولدي "ففي  ،ه على الخشبة هو حقيقةأمامما يجري  نأن يوهم المتفرج أيريد 

سب بحشهد المايرخولد التكوين المكاني في الم لأن ذلكولية تجريدية، أمعطيات  أيةيتخيل المكان كل دون  نأ
ما يتوافق  هذاو  ،"2نشاء علاماتي يتسم بالتحول التعدد الدلاليإتجريديا كما يعتقد لكنه  ادههو ليس مش رأينا
 خياله. إستخدام أجلب المتفرج من ذجوهر المسرح يج نبأ ميرهولديمان إمع 

السمة البارزة التي جسدت من خلالها cocu magnifique  كوكو العجيب وتعتبر مسرحية
ومصممة  ديكورالمهندسة لتعامله مع  ، وهذاجمالية للديكور من خلال التجسيد السينوغرافيا وأعطت

الحالات  في بعض أيضالة زرقاء و دب"ممثليه  ميرهولد، فيرتدي  popova Luidov   بوبوفا ليودوفالملابس 
 ،الأزرق اللون يستخدمها في تفاصيل مميزة، على سبيل المثال: ربطة العنق حمراء للمهرج، وتطبق خاصة على

الزرقاء هي  لةدالب عتبار أنبإ "3لهاالبذلة الزرقاء وإعطاء تفاصيل مميزة  إستخدام أصلوربما هو البحث عن 

                                                           

  1_  آن ابر سفيلد، مدرسة المتفرج، تر: إبراهيم حمادة، د.ط، مركز اللغات والترجمة – اكادمية الفنون، القاهرة، د.ت، ص 115 .
  . 88، ص 2013التوزيع، بغداد، ، دار ومكتبة عدنان للطبع والنشر و 1المكان في العرض المسرحي المعاصر،ط_ كريم رشيد، جماليات 2
_ ليودوف بوبوفا Luidov popova  (1889/1924 مصممة أزياء ورسامة بنائية كتيار تشكيلي بخطى بعيدة نحو المستقبلية :)

  https://fr.wikipedia.org/wiki/Lioubov_Popova أنظر:.الروسية، وعضو في الطليعة الروسية
3  _ Emile Copfermann, ‘Renversement de signe’ L'argent dans le théâtre, Travail théâtral, n12, 

juillet-septembre,suise, été 1973, p 68 . 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Lioubov_Popova
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 .(7 الصورة)أنظر بغرض التعريف بالفضاء المسرحيالطليعة الروسية كمجال فني لها  تخذتهإي التي ساسالشكل الأ
كهيكل مكشوف ثلاثي الأبعاد يشمل   " cocu magnifique كوكو العجيب مسرحية ديكورليعتبر 

عارية. أما العجلات  منصات على مستويات مختلفة، متصلة بواسطة السلالم والوقوف على الجدار ذا خلفية
 ،" 1ولوا بها  تح)رموز ديناميكية من العالم التقني( أكدت على وتيرة الفعل الدرامي المسرحي بالسرعة التي

 ذلكلتقدم ب ،المسرحي خراجالإلة التي تجسد الحياة من خلال نوع من الآ المسرحي ديكورال إعتباريمكن ف
 (.8 الصورة)انظر لة الميكانيكا الحيوية. آ أساسعل  الممثلالممثلين وقادرة على تحسين حركة  أداء

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1  _Andreï Ikonnikov L'architecture russe de la période soviétique, éditeur Pierre Mardaga, paris, 

1990, p90. 
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  ه.عتمد عليها ميرهولد في مختلف المسرحياتإالتي  La Blouse Bleueلة الزرقاء دشعار الب( 7توضح )الصورة 
 _ Emile Copfermann, ‘Renversement de signe’ L'argent dans le théâtre,Op.cit , p69 . 

 

 Fernandلــ   Cocu magnifique Le كوكو العجيب   ديكور مسرحية( تمثل 8)الصورة 
Crommelynck  الديكور لــــ  ، تصميمLiubov Popova   إخراج فيسفولد ميرهولد، سنة ،

 بمسرح موسكو. 1922
www.regietheatrale.com 

 

http://www.regietheatrale.com/
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واقعية بقدر ما الالمحاكاة  أجلتأثيث الخشبة من  إستخدامعلى عند  فقط  ديكوراللم يقتصر توظيف 
وتنوعها حياة الشخصية المصورة بكل زخمها "فلا يؤدي  ،عطت علاقته بالممثلأكان يمنح وظائف متعددة 

من حيث علاقته بالخلفية التصويرية البسيطة ومن  "1وإنما يعبر عن نغمة دالة رئيسية على نحو تزيني مؤسلب
 اتالأكسسوار  أهميةما يزيد من  ،ديكور على الشكل المؤلوفلوجود  بمعنى لا عتماد على طريقة النحتيةثم الإ

ه إخراجفي  ذلكجسد يتويضع جسم الممثل ضمن سياق فن الرسم التي يتصف بمبدأ النحتية للجسم، 
خوات وكأنهن جزء قريبا من المقدمة الخشبة بحيث بدت الأ ديكورال"جعل  حيث ،خت بياتريسالألمسرحية 

ن يتحركون معا في حركة بطيئة كافريز قروسطي الذيمن صورة تزيينية نافرة، وبدت مجموعة متسولين والأخريين 
فكان الرسام التاريخي والنحات يحاولان "عتماده على مدرسة النحت  في تعامله مع  البناء المسرحي بإ "2

ن في نفسه، وهيئته، وأعضاء جسمه، وطبعه عل ملامح وجهه في الآخلقه في الصخر واللوحة، يخلقه الممثل 
ن وتعابير ، توجه الآالإنسانيلمواضيع التي كانت توجه النحات في التعبير عن الشكل سبيل حياة فنية واعية. وا

متع والنموذجي سواء في الخط فضل والأوجهه، والعين التي كانت تساعد الرسام التاريخي في العثور على الأ
 .فتعامل النحات مع التمثال ليس كتعامل الرسام مع الصورة ،"3في تشكيل المجموعات أوالزي  أواللون  أو

حائط "عبارة عن  افكان ديكوره ،المؤسلبة بشكل كبير هيدا غابلته لمسرحية إخراجوهو نفس الحال في 
خضر يمتزج لونيا مع النغمات اللونية الرمادية للستائر، ويلمع قوطي الطراز المبني من حجارة ذات اللون الأ

تعامل مع الشخصيات لي ،"4زرق اللونأوالراهبات يلبسن رداءا  []..ون الفضة الشاحب والذهبفي خفوت بل
مما  ،مامية للمسرحأمتازت بأضواء إ تيالو كأنها نقوش بارزة في لوحة جدارية على حائط من طراز قوطي 

 عطى مرونة لحركة الممثل على اللعب.أ

 الإضاءةفي  أبياعتمد على نظريات إ ، und IsoldeTristan  يزولدإتريستان و ه لمسرحية إخراجوفي  
المناظر الرومانسية الغارقة  إستخدام"فلم يعد من المناسب  المسرحي، ديكورالالمسرحية لتمس جوانب من 

                                                           
  . 9_ فيسفولد ميرهولد، في الفن المسرحي ، تر: شريف شاكر، م.س، ص1
  . 503_ ل. ستيان، الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيق، ترجمة: محمد جمول، م.س، ص 2
  . 95فيسفولد ميرهولد، في الفن المسرحي ، تر: شريف شاكر، م.س،ص _ 3
لاعلى للآثار، أكاديمية الفنون، د.ت، ص : إدوارد براون، ميرهولد ثورة في المسرح، تر: أمين حسين الرباط، د.ط، مطابع المجلس اينظر_  4

109 .  
 _يزولد.إرحية تريستان و دولف ابيا في مسألـ  الإضاءةم في العنصر الموالي الخاص بكيفية تصمي نتطرق إليهما سوف  هذا  



 رح الجديد وجمالية التوظيف.: أثر المدارس الفنية على الديكور المسرحي بين رؤى المس ولالفصل الأ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

35 

 

ات تجاهالإن الضوء والظلال التي تحيط بالفراغ المسرحي من كل أيرسمها مصمم المناظر.  لوان الطبيعية التيفي الأ
، حينما وحيثما يتحرك، انصهر فيهيتستوعبه، تربط الممثل برباط غير ملموس من كل ما يحيط به وتجعله 

العوارض الخشبية المغطاة بالقماش  إستخدامرفض فقد  ،1"وهكذا تصبح وحدة الصورة المسرحية شيئا مستمرا
يعتمد على ل ،كلوحات الفنون التشكيليةستبدالها بديكور مستخدم  وقام بإ ،التي ترسم عليها المناظر في المسرح

 ديكورالالتزينية في  شكالستيعاب المتفرج للأإفبمجرد  ،وحدة خشبة المسرح على طريقة توزيع الضوء والظلال
 كمالإ إلىدفع المتفرج ب سعى  لتحقيقهاوهي النظرة التي ،بادئ الفي  تقبلها  نظرة مستحيل تكون لهالموظف 

ل والأخير و المتفرج المبدع الأيعتبر  ذال بداعية،لمختلف نظرته الإ ديكورالن يكون شريك لمهندس أما تبقى و 
 (9الصورة)انظر  .في تكوين الصورة المسرحية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

                                                           
  126إدوارد براون، ميرهولد ثورة في المسرح، تر: أمين حسين الرباط، م.س، ص  _1
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لـــ ريتشارد فاغنر،  Tristan und Isolde  يزولد إديكور مسرحية ترستان و ( 9)الصورة  تمثل
 . 1909 فيسفولد ميرهولد، سنة إخراج

_Edward Braun, Meyerhold: A Revolution in Theatre, published by 

Methuen Drama, England, 1979, p93 . 
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 إلىرجوعه لوهذا  المسرحي، ديكورالبناء لالشكل الهندسي في تحقيق نظرة   تتمثلمن هذا المنطلق، 
 ندسة معمارية جديدة بههندسة الخشبة  إلىإطلالة   وترتبطغريقي وما كان يحمله من وظيفة جمالية، الطراز الإ
إن المسرح الاغريقي، من حيث معماره هو " :، وهو ما يؤكد عليه في قولهالدوق العام للمسرحيةحسب 
بعاد الثلاثة، و الأذمسرحنا الحال: فهناك للديكورات، وهنا المكان  إليهينطوي على كل ما يحتاج  الذيالمسرح 

المسرح تعديلات طفيفة يقتضيها  هذاهنا تصبح النحتية البلاستيكية ضرورية. طبعا سوف ندخل في معمار 
ومدى تأثيره  ،وطبيعة اللون ،المسرحي ديكورالو  ،الأكسسوارجديدة في  أشكالالبحث عن  ووه ،"1عصرنا

 أنالمتعددة شريطة  الألوان إستخدامحيث يرفض  ، يهلد ايإنطباع أسلوبااللون يعد  إستخدامف .على المتفرج
يعطي ديناميكية في العرض  الذيلون الزي  ذلكمراعيا في  ،تصبغ بلونين لا أكثر ديكورال ألوانتكون 

 إذ نجد ـهيدا غابلدفي مسرحية  يتضح جليا ،المسرحيا بالغا في طبيعة تصميم الزي إهتمام فيولي ،المسرحي
كما يستطيع مهندس   ،"2تتوافق من الكتل اللونية في الخلفية، وطبيعة الشخصيات الداخلية الأزياءألوان "
كله كان حقيقة بصورة أقوى مما   ذلكقناعنا بأن إعن طريق الملابس والملحقات النابعة من مخيلته، " ديكورال

 . يزولدإترستان و مسرحية  هذا عبر "3قام بتكرار شكل الملابس والملحقات المتخفية أنهلو 

يكفل  أداءالبحث عن  إلىالطبيعي وساعيا  الأداءمنتقدا  ،للبحث عن مسرح خالص ميرهولدعى  س
 الأقنعةلك، وبعث تقاليد المسارح القديمة وشكل ذفي  الأصحهو الشرطي  الأداء أنومعتبرا  ،له العمل الناجح

ينابيع المسرح الشعبي وتقنيات  فيبحث ال إلى مما أدى به ،حتفالي للمسارح القديمةالتي كان يفرضها الطابع الإ
لحركة والإشارة ومختلف الرموز الدالة التي كانت من مبادئ ل الأولويةتكون ل والأقنعةالتهريج الجروتوسكي 

مهام محددة بمساعدة الموسيقى  بتنفيذتقوم  مجرد أداة، آلة حية"  ميرهولد الممثل عندليعتبر و  ،المسرح الرمزي
لا يتوقف  الذيفي المسرح الشرقي  الأمرمثلما هو  ،يقاعي يعمل على ضبط الزمنإالتي تعمل لديه كحامل 

ن أعتبر إالحركة الجسدية على خشبة المسرح و  إلى عتبارالإفأعاد  ،"4الضابطة لعمل الممثلين الإيقاعاتفيه 

                                                           
  ..89_ 88_ كريم رشيد، جماليات المكان في العرض المسرحي المعاصر، م.س، ص  1
 . 99حسين الرباط، م.س، صر: إدوارد برون، ميرهولد ثورة في المسرح، تر: أمين ينظ_  2
  . 100_  فيسفولد ميرهولد، في الفن المسرحي ، تر: شريف شاكر، م.س، ص  3
  . 170زدواجية الفن التمثيلي، م.س، ص إ. رخالآ-الأنا_ صالح سعد،  4
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يصاحب  الذيالحركة عند  هي تصوير موسيقي بلاستيكي  لأنالخلفية الموسيقية ضرورية لأداء الممثل، 
 المسرحي وفي تجسيد حركة الممثل. خراجالإضمن نظم  يةأساسالإيقاع دورا هاما وقاعدة بينما يلعب  الممثل،

جعله عنصرا مهما في التعبير يف ،مثلمالحيوية لل الآليةيرتكز منهج البيوميكانيك على من هذا المنظور، 
الراوي في يلعب و  ،مام المشاهدين في فضاء معينأوالأداء التمثيلي وعلى وعي تام بالعملية التمثيلية التي تقام 

الأدائي التمثيلي في التنفيذ، باحثا  يقاعيتوافق مع الإ هو ماو اث حدمسرح  دورا هاما في تشخيص وسرد الأ
 ،هأسلوبالميكانيكي ضمن  الآلي داءنفعال المترتب عن جملة من الأحركة الجسد والإعن كيفية الربط بين  ذلكب

كل حالة سيكولوجية مرهونة قطعا بعمليات فيزيائية بديلة   نأما نحن إلا آلات، بمعنى " :واصفا إياه بقوله
ستثارة المطلوبة، التي ستنتقل معينة، فإذا ما وجد الممثل الوضع الصحيح لحالته الفيزيائية، فإنه سيبلغ حتما الإ

جانب عناصر  إلىكتلة متحركة وسط فضاء مسرحي فهو  ، "1أداء الممثل إلىم إياهبدورها للمتفرجين جاذبة 
 ديكورال ستبعدإ ذإ ،التي لها تأثير في خلق التكوين الجمالي على خشبة المسرح الإضاءةو  ديكورالك  خرىالأ
ت دينميات أصبحالهندسية التحتية لحركة الممثلين المعبرة.هنا   وظيفة تمثيلية وأقتصر على تقديم البنية أيةعن "

ضرورة النظر  إلىدعى   ،أخرىومن جهة  .من جهة هذا "2العرض الدالة فيمن النظم الرئيسية  الحركة واحدة
 ،يطالية بين الخشبة والمتفرجفرضته المسارح الإ الذيلغاء الحاجز إفي العلاقة التي تربط الممثل بالمتفرج وضرورة 

أنوار الصالة  إبقاءالساطعة، بدون ستائر، مع  الأضواءفلقد مثلوا تحت "تحطيم الجدار الرابع في  ذلكيتمثل 
ي دون أساسالجميع، لقد عمل الممثلون بشكل  على مرأى الأثاثمضاءة، وقيام عمال المسرح بتغيير 

 معتمداو  ،قاعة العرض أويعني دمج خشبة المسرح بالصالة  الأمامية الإضاءةفتحطيم  ،"3يهامستفادة من الإالإ
قتصاد قتصاد في وسائله التعبيرية والإالممثل مطالب بالإف ،التمثيلي الأداءقتصاد في وسائل التجريد والإ مبادئ

 بناء العرض. أثناءفي الجهد والزمن المبذولين 

لم يكن إلا سبيل في بناء عروض تكاملية وإعطاء فكر  ،بناء مسرح جديد إلىن سعي  أ البحث يرىو 
في  كريغو أبيامؤيدا كل من و  رسم المنظور على الخشبة المسرح رفض ي ،ذلكورغم  .يةخراججديد للرؤية الإ

                                                           
 . 172. ازدواجية الفن التمثيلي، م.س، ص رخالآ-الأنا_ صالح سعد،  1
مجال الدراما )كيف تخلق العلامات الدرامية المعنى على المسرح والشاشة( ، تر: سباعي السيد، د.ط، مطابع هيئة الآثار  ،أسلن_ مارتن  2

  . 96-95، ص 1992المصرية، القاهرة، 
  505_ ل. ستيان، الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيق، ترجمة: محمد جمول، م.س، ص 3 
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ستجابة بداعية سريع الإإالتحكم في طبيعة جسده وتطويره كأداة في مثل مية كبيرة للو لأو ، فأعطى ذلك
عبر الفضاء الخارجي المحيط به، وهي النظرة التي  الأكسسوارلتتحكم فيه وسائط عديدة كديكور و  ،والحركة

 هتماموالإ ،بدأ المشهدية المسرحية كبديل مغاير للواقعيةلم همابتحقيق غكريو أبيادولف أكل من سادت عند  
في حين أن  .وعناصره ديكورال إلىيهدف شكل واقعي حساس بالزمان والمكان وتجاوز كل بالتعبير عن الإ

عتبار بإ كوردون كريغوهي النظرة التي يخالفها  ،الخلفية التجريدية للديكور لها علاقة بالممثل نأ أعتبر أبيا
 بناء مسرح المستقبل.  إلىالممثل الواقعي مجرد علامة فوق الخشبة ساعيا في نفس الوقت 
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 و كوردون كريغ. أبيادولف أالمخرج السينوغراف وتكثيف العمل عند  _2_2

 .المسرحي ديكورالوالمنظور الجديد في تصميم  أبيا_ أدولف 1_2_2

 أبياأدولف عرف 
Adolphe Appia يعتمد على درامية  الذي المسرحي خراجالإتعبيري في بمنهجه ال

في سبيل الخطوط والألوان  ديكورالمن خلاله على واقعية  ثارأي ذوال ،الموسيقىى والبؤر الضوئية وعل الإضاءة
 إيجادمن خلال محاولته التخلص من الفصل القائم بين المسرح والجمهور و  ذلكونوع من التجريد في الفضاء، 

فضاء يحوي الممثل والمتفرج ليحقق التبادل والتقاسم القائم على طبيعة المشاهد ضمن فضاء عام وموحد، 
للتخلي عن  أبيادعى وقد  ن الزخم التعبيري ونظم الممارسة فيه هو واحد من ضمن أولوياته الرئيسية،أومعتبرا 

طرح  إلىالفوتوغرافية التي تقدمها المسارح القديمة بدعوته عن التخلي عن مبدأ التصوير الأيقوني للواقع و 
 Theatricalisme المسرحيةالمشهدية عن طريق تحقيق  للمسرح كفن له مرجعيته ومبادئه الخاصة جديد

 .لواقعية على خشبة المسرحلكشكل نقيض 

بالفراغ المسرحي بوصفه عنصر تكميلي  هتماموالإوحدات المكان وتطويرها بين الربط  إلى أبيالقد سعى 
المشهد المرسوم "عناصر تشكيلية  إلىستناده إفي تصميم المشهد  أبيا، ويرى خرىضمن عناصر المسرحية الأ

فمهمة مصمم  ،"1يشمل الجميع الذيفقية والممثل المتحرك والفضاء المضاء المتعامد الخطوط والأرضية الأ
 ،بالسكونما يتميز في الفضاء منها التي تتميز بالحركة ومنها  شكالهي جعل علاقة سببية بين الأ ديكورال

                                                           
 أدولف ابيا _ Adolphe Appia(1928/1862 : )الإستعاضة عن  مصور ومخرج مسرحي وباحث فني سويسري، يرى أبيا أنه يجب

لمسرحي يتألف من عدد صغير من الخطوط االديكور ) المشاهد المسرحية المصممة( بجهاز مبني وفق الأصول المعمارية، و يقول في ذلك " إن الجو 
و في الأصل نظرية البنائية ذاتها وهي نظرية ر هو غرس في المسرح التعبيري، وهالافقية والعمودية والمائلة مع تنسيق فني فيما بينها". هذا التصو 

عند الكثير من المخرجين  لتحل محل النحت التقليدي وقد أصبح هد التصور إتجاها معماريا للإخراج الحديث 1920جمالية ظهرت عام 
على وجه هذا الممثل وجسمه، وكان ينزح  ضوح مشاهدة التأثير التعبيريوالمزخرفين الحديثين، ويرى أبيا أن دور الإضاءة المسرحية يقتصر على و 

 .89-88.س، صمالبكري، موسوعة أعلام المسرح والمصطلحات المسرحية، إلى إضاءة خيالية في مشاهد قليلة. أنظر: وليد 
  _Theatricalisme  ستعمالا معارضا لتطبيقات إالمسرحي، )المرزحية أو المشهدية المسرحية(: وهي إستعمال العناصر المنتجة للنص

ارية، وتضع أبوابا ونوافذ منفذة على شكل مدرستي الواقعية والطبيعية، أو لما من شأنه الإيهام بالواقع... فهي مثلا تتجاهل الإمكانيات المعم
ئر. أي أن كل شيء فوق الخشبة لستاوحدات شسيهة، تقف وحدها فوق الخشبة المضاءة، أو ترسم هذه الابواب والنوافذ رسما منظوريا فوق ا

، 1الدرامية والمسرحية، ط صطلحاتالمإبراهيم حمادة، معجم يجب أن يقول للمتفرج هذا مجرد مسرح، وهذه لغة خاصة، لا لغة الواقع. أنظر: 
 .208، ص1998دار المعارف، القاهرة، 

  .  22المسيح ثروت، م.س، ص  بينتلي، نظرية المسرح الحديث، تر: يوسف عبد إريك_ 1
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التفاعل وخلق  إلىيؤدي  الذي ن العنصرأتناغم بين العناصر الجمالية للعرض المسرحي جعلته يدرك الف
واقعية لا تعتمد في  أوة خيالية قابلية التجريد أي القدرة على صنع بيئ"هو  يهامماليات في الإالجنسجام و الإ

لهما أو وظيفتها وإمكانية تحققها من خلال مقاربتها للواقع ، وعلى مستويين،  أداءواقعية لا تعتمد في  اتداءأ
 التغيير هي هذاالمنظر المسرحي المرئي، والثاني هو مستوى التخيل من خلال الايحاء، والأداة الرئيسية لتحقيق 

مكانات التشكيلية اللانهائية بصورة إبعاد وتوظيف الثلاثية الأ داءستغلال مساحة الأإعن طريق  الإضاءة
العمودية  شكالربعة في بناء المشهد المرئي للأالعناصر الأن تحدد جل أوبهذا يمكن  ."1تحقق التفاعل والإقناع

 .11 الصورةكما هو مبين في المسرحي   ديكورالفي بناء 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

                                                           
  . 98، ص 2016ر والتزيع، بغداد، ، عدنان للطباعة والنش1، ط -المفهوم ، العناصر، الجمالية  -_ جبار جودي العبودي، السينوغرافيا  1
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 Orphée etمن مسرحية  بعادبيا ثلاثي الأأتصميم ديكور لأدولف ( تمثل 11)الصورة 

Eurydice ستخدم فيه الستائر كشكل الضباب والإضاءة.إوف 

Gauthier Valentine,points de basculements sceniques, mémoire spécialité 

architecture intérieure et design, école camondo, paris, p76. 
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تصوير  إلى سعيهو  ،اولة لتصوير الواقع الخارجيالتخلص من كل ما هو مح إلى أبياصرار إ أدىوقد  هذا
ات ديكور الرضية المسرح حيث أفالممثل يعمل في نقطة على "وتشخيص المناخ الداخلي للحدث داخل المكان 

ن إالمرسوم، ف ديكورال إلىعداد المسرحي يستند قل تأثير. وطالما كان التوكيد في الإأالمرسومة ليس لها إلا 
يبعث الممثل فيه. ومن هنا يصطدمان،  نأبعد  إليهالصورة غير الحية ليست سوى توضيح ملون يدفع النص 

ية خراجالإوهي ما تمتاز به الرؤية  "1بدا، ولا يؤلفان أي تفاعل ذي قيمة درامية مهما تكن يسيرة ألا يلتقيان 
ن رسام المشاهد لا يقتصر عمله فقط إلا الروح التميز التي يستوفيها من أمعتبرا و  ،أبيالعناصر التشكيلية عند 

 يكفل له نجاحه وفق حلول معينة.  الذيويبقى الممثل هو الوحيد  ،بداعينشاطه الإ

منصات مدرجات السلالم،  ستخدامفقية بإالربط بين الممثل المتحرك والأرضية الأ أبيااول لا مناص من مح
والكتل تصور فلسفي ينبع من عنصرين تشكيلين: النور والظل من ناحية التصوير، " أبياعند  ديكورالعتبار بإ

الراين  ديكورالوهو الشكل الموظف في تصميم  ،"2التكعيبية التي تكون مستويات راسية في الفراغ، نحت
 لـريتشارد فاغنر الذهبي

Richard wagner ي لم يجده في ديكورات المسارح القديمة ليجدها غير ذال
 شكالالخروج من الأ أجلضطرابا فكريا في ذهن المتلقي التقليدي من إمناسبة، بل على العكس تحدث 

  ،عتاد المتلقون على رؤيتهاإالقديمة التي 
م
عدادا مسرحيا، إسوأ أحسن رسوما كانت أكلما كانت "شاهد فالم

، "3كثر كمالا، من طريق المواصفات التصويرية التي يصنعها الرسمأوكلما كان الوهم الخاص بالبعد الثالث 
يمكن  ديكورالحركة الممثل في تشكيل  عتباربإ ،الوهم ذلكبعاد الثلاثة تحطيم على الممثل ذات الأ فيتوجب

ولكن لن  ،ثناء العرضأوالكتلة  يتحكم في الفضاء نألثالث يستطيع ن تعطي للوهم المرسوم والمجسد للبعد اأ
نا إخراجن إ" :فيقول ،على المسرحمر حقيقي الوجود ألك ما لم يصبح تجسيد البعد الثالث ذيكون على 

 يهامالإ هذانا بالواقع. ولكن إيهام إلىي يهدف ذال -ديكورالرسم  -المسرحي الحديث يستبعده فن الرسم
فقية يتعارض أالمرسوم على قطع قماش  ديكورالالوجود المادي للممثل يناقضه، فوهم  لأن، يهامهو نفسه الإ

                                                           
 . 23المسيح ثروت، م.س، ص  بينتلي، نظرية المسرح الحديث، تر: يوسف عبد إريك_  1
  79المسرح المعاصر، م.س، ص ردش ، المخرج في أ_ سعد 2
 ريتشارد فاغنر _ Richard wagner  (1813/ 1883 :) ن الرومنتيكية الفنية مشاعر ودرامي وموسيقى ومؤلف أوبرالي كبير، تحول

ومصطلحات المسرح ن عيد، أعلام الديال كمإلى الرمزية في أعماله. يعتبر فاغنر واحدا من المصلحين المسرحيين ف تاريخ المسرح العلمي. أنظر:  
 .352م.س، ص الأروبي،

 . 23المسيح ثروت، م.س، ص  بينتلي، نظرية المسرح الحديث، تر: يوسف عبد إريك_  3
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المرسوم  ديكورالستبدال إعلى  ليعمل ،"1يحدثه وجود الجسم المادي للمثل لبدانته وحيويته الذيمع الوهم 
 أخرىولها قابلية على التغيير بين لحظة و  أيضاوجعل خشبة المسرح متحركة  ،المتحركة شكالالثابت بالقطع والأ

 ما يعطي تأكيدا  ،الطبيعةرافضا تجسيد الواقعية على المسرح كما هي موجودة في و  ،حسب متطلبات العرض
راد تصوير مشهد ما على أ اذفإ ."2به فقط ىحأو لا تجسد الواقع على المسرح ولكن " :بقولهفي هذا السياق 

 شياءحساس في علاقته مع الأالإ ذلكويستطيع ب ،خشبة المسرح صوره كجو خاص ليعيش داخله الممثل
 (21الصورة)انظر  .يوحي بوجودها على خشبة المسرحلالمحيطة به 

 ،تطوير المنظومة الضوئية وأهميتها في صناعة العرض المسرحيفي  أبياإسهامات  إلىالتغيير  هذا أدى
فبدون  ،الإضاءةتطوير منظومة ومنها في التقنيات المسرحية في تصميم ديكوراته المسرحية  شتغاله علىإفكان 

والسطوع المرسومة العمودية  فالضوء" أبياالضوء لا يمكن تحقيق التعبير المطلوب على المسرح حسب تنظيرات 
الرقعة  لأنين العنصرين المشهدين. ذخر بدلا من تقويته. فثمة خلاف لا يفض بين هحدهما الآإيلغي 

كبر كمية من ضوء، وكما كان أقتناص إوضع يساعدها على  إلىالمتعامدة المرسومة، بغية ان ترى بحاجة 
عداد قد رتب ليكسر الوحدة بين الممثل واضحة ولو كان الإ إلىالضوء المسلط عليها اكثر بريقا تبدو الحاجة 

المرسوم لا يعطي تناقض بنسبة  ديكورالذا فل ."3نكسارشيئا من الضوء المسلط عليه، لتلاشت بنسبة الإ
فلا يمكن تحقيق جماليات مؤثرة إلا بتأثير القيم التشكيلية  ،المسرحية الإضاءةللممثل فقط وإنما في تشكيل 

  .للإضاءة

 ديكورال فيرى من واجبات مهندس ،المسرحي خراجالإفي جديدة وضع مبادئ  إلى أبيا تنظيرات تعطي
بعاد بالمقارنة الثلاثية الأالصلاحية الجمالية للديكورات المجسمة "فهي  ،ن يوحد ما بين الشكل المرئي والزمانيأ

ية ديكور الوحدة الكاملة التي تجمع العمل المسرحي مع وحدات  إلىات المرسومة ومن ثم الحاجة ديكور لبا
فراغ الو  ،ركةالحو  ،شكلالو  ،صورةفي النسجام التناسق والإوجود  ديكورالتوظيف من يستهدف ف "4والحدث

 ،ه لمسرحيات  الرمزية بعد التخلص من الواقعية المسرحيةخراجبإ أبيادولف أوعليه، قام  .على خشبة المسرح

                                                           
  . 90، ص 1964يل، افر  1، 28المسرحي، مجلة المعرفة، سوريا، العدد  الإخراجبيا و أدولف أ_ محمد الطيب الحسيني،  1
  . 96ص  م.ن،_  2
 . 23المسيح ثروت، م.س، ص  بينتلي، نظرية المسرح الحديث، تر: يوسف عبد إريك_  3
  .103، م.س، ص  -المفهوم ، العناصر، الجمالية  -_ جبار جودي العبودي، السينوغرافيا  4
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 الأكسسوارو  ديكورلوعلاقتها با الإضاءةمتمسكا بمبادئ و  يزولدإتريستان و قام بتصميم مسرحية  حيث
خلفية الخشبة مطموسا بالظلال بينما تختفي الجدران المغطاة باللبلاب ومصطبة والأشجار التي  إطاريبقى ل"

ا بالموت. وحين يتحرك الممثلون نحو مقدم الخشبة إنطباعخلفها ضمن جو رتيب نصف مضاء يعطيك 
ي نصف المضاء الجو الخف هذافيصبح المشاهد مدركا لحالة موت الزمن وتصبح الخلفية غير مرئية، كما يندمج 

خلال بتوازن العناصر التوازن بين الصوت والصورة دون الإ يجاديغدوا لإ ديكوراليصبح مهندس ، و "1مع النغمة
 ثناء العرض. أالدرامية 

فالمنصات والمنحدرات التي "المستعمل  ديكورالقتصاد في إبالتجريد وازولد إيتريستان و مسرحية  تمتازو 
 أوما لا يعيه الجمهور  إلا عند حدوث حركة ما، قفزة  هذاي و أساسيتحرك الممثلون عليها تجريدية بشكل 

دنى درجة وتخلق خلفية تمثل جزءا من العالم أ إلىالبنية تقلص المشاهد الملونة  هذهسقطة مثلا، إن مثل 
 نأ أبياويرى توحيد الخشبة والحدث وفق متطلبات الموسيقى،  ذلكب الإضاءةستطاعت إحيث  ،"2الحقيقي

يدرك من خلال حدسه ما يقوم به الضوء من خلال الدور المباشر التي تلعبه الموسيقى  نأالجمهور  ستطاعةبإ
حقيتها أيؤكد على  ما في تحديد العواطف قياسا على تأثير اللون والشكل والصوت في نفسية المشاهد، وهو

 الإضاءةيؤكد عن وجود وتوفر نوعين من  ذال ،ضاءة الرسومإ إلىوجمالياتها في تكوين فضاء جيد يستند 
واحد يثبت على اللوحات عن بواسطة الرسم، والأخر يوضع لكي يجعلها مرئية "بالنسبة للديكور المرسوم 

نها إالثنية الحقيقة تؤثر في الممثل بالرغم من  الإضاءةلى أي التي داخل اللوحة لا تؤثر في الممثل و و الأ الإضاءةف
 .ضواء المرسومةيكون جسده المتحرك يتماشى مع الأ نأالممثل مرئيا و  ذلكفيكون ب ،"3لا تخص إلا الرسم

 (31 الصورة)أنظر 

  

 

 

 

 

                                                           
  .222ص  : ل. ستيان، الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيق، ترجمة: محمد جمول، م.س،ينظر_  1
 م.ن.، م.ن_  2
 . 74، ص 2001، دار الكتاب الجديد المتحدة، ليبيا،  1_عقيل مهدي يوسف، اسس ونظريات فن التمثيل، ط 3
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 .1896بيا سنة يزولد لأإتصميم ديكور مسرحية تربستان و تمثل  3الصورة 

www.socks-studio.com 

 

 .1892لريتشارد فاغنر سنة  Das Rheingoldبيا لديكور مسرحية الراين الذهبي أتصميم  تبين( 12 الصورة)
 Denis Bablet,Marie-Louise Bablet, Adolphe Appia 1862-1928,nouvelle édition L’age 

D’homme, Lausanne, suisse, 1981, p65 . 

 

http://www.socks-studio.com/
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 نأعتبار متفرج بإ إلىالمتحرك تحت سلطة الموسيقى وسطوتها لا تحتاج  الإنسانعتبر جسد وعليه، أ
 بارإعتهل يمكن ف . أبياولد المسرح حسب تقدير  ذلكمن خلال  ،هو معيار لقياس المسرح الإنسانجسد 

 .المسرحي؟ ديكورالو  ءةالإضاالموسيقى شريكا في توصيل دلالات ايحائية لأداء الممثل وحركته على غرار 

الرمزي  ديكورالعن الممثل و  أهميةلا تقل و يا في العرض المسرحي أساسعنصرا  أبياتمثل الموسيقى في نظر 
الهندسية وعلاقتها ببعضها ضمن منطقة التمثيل  شكاليحدد الأ نأالشكل الموسيقي "التجريدي، فيستطيع 

فهي تستطيع  ،"1ب الخشبة خاصية المرونة والبعد الثالثسالشكل تك ذاية البروسينيوم. وبهماموحتى المقدمة الأ
مساهمتها بشكل كبير في  إلى إضافةنسجامية متكاملة إتنظيم عناصر العرض خلال المشهد كلها في وحدة 

ية يقاعالمسرحي هو عبارة عن ساحة وفضاء للحركات الإ ديكورالف ،للعمل الفني يقاعالسيطرة على ضبط الإ
، لأنه وقد وضع في الفضاء الثلاثي الأبعاد يصبح ديكورالالمقياس الحقيقي لمدى تأثير و "المترتبة عن الممثل 

الحالة يبدو التمثيل  هذهوفي  ،لرقصاية والإيحائية خصوصيتها كما في يقاعماثل، وتفقد حركته الإمتبارزا و 
تعطي  نأ مكانهابإوحتى ملابس الممثل  ."2كثر مما هو تشخيص للحياة الحقيقيةأنسانيا للموسيقى إمعادلا 
متداد لمزاج الممثل لتظل إألا تؤخذ الملابس بشكل حرفي وإنما ك"يجب   ، اذديكورالا مغايرا  مثلها مثل إنطباع

لويات مهندس أو يدخل ضمن  هذالأنها توحد مابين الشيء المرئي والزماني و  "3دوما الإضاءةوثيقة الصلة و 
ديكوراته المختلفة وفي تكوين حركة تصاميم لخدمة  الإضاءةالموسيقى و  جاءت ،المسرحي. في حين ديكورال

 خراجالإيتأسس وعليه،  .تجسيده في مسرحياته المختلفةتم  الذيي يقاعما نسميه بالمكان الإ هذاو  ،الممثل
في تشكيل الفضاء  ساسوالممثل هو الأ ،يربطه بالمشاهد الذيالوهم  ذلكالمسرحي الحديث على وجود 

 .والحركة الميكانيكية الحديثة الأكسسوارو  ديكورالو  الإضاءةمن  خراجالإالمسرحي التي تنطلق منه باقي عناصر 

 ،يمان بملكة الخيالالإلرفض مبدأ محاكاة طبيعة و المسرحي  خراجالإرمزية في للالنظرية الجمالية  إرتباط يأتي
عن طريق الرموز التي تقوم على تحقيقها  إليهعادة الواقع ولكن تشير إالرمزيين لا تقوم على  دفالخشبة عن

هو  يالحركة التجريدية الرمزية بالفن المسرح إهتمام، فديكورالوموسيقى و  الإضاءةعناصر العرض المختلفة من 
سلفه  إليههو تقديم ما آل  أبيادولف أالتجديد والتجربة عند قيم الجمالية في عالم التشكيل، فالسعي وراء ال

                                                           
  .220_ ل. ستيان، الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيق، ترجمة: محمد جمول، م.س، ص  1
  م.ن، ن.ص. _ 2
 . ن.ص _ م.ن، 3
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 ،تي تكفل في نجاح العمل المسرحيال الإضاءةالممثل وفي تطوير نظرية  أداءوطبيعة تكوين  ستانسلافسكي
وملحقاته  ديكوراللنظرية الشكل التطبيقي سواء في الفلسفة الجديدة التي تناول بها فكرة لجهوده عطت أف

ا ذهو بداعية في الموسيقى وكيفية توظيفها، إقيم  إلى الإضاءةفي تطوير مفاهيم فكرية وجمالية ضمن منظومة  أو
سرح ما مفي بناء عمل فني متكامل في  أبيافدعوة  طبيعة الفضاء المسرحي وعامل المكان والزمان. إلىراجع 

وسعيهما في تجسيد رؤية  رينهاردتو كريغمن كل أكد عليها  يسمى )بالمسرح الشامل( هي النظرة التي 
إحدى أهم الركائز التي اتفقوا عليها في محاولة لبعث مسرح جديد نحو  أنها معتبرين ،ديدة لمسرح المستقبلج
 .فقالأ

 .سعي نحو مسرح المستقبل عند كوردون كريغو المسرحي  ديكورال_ 2_2_2

المسرحي من خلال المرحلة  خراجالإمنهجا لمسرحه الجديد في Gordon Craig  كوردون كريغتبنى 
 ،مركزا على الجمالية الفنية التي تعتمد على الحدثو الواقعي لا علاقة له بالفن  تجاهالإعتبار بإ ،التجريبية

المناظر المسرحية  أوالرواية التمثيلية،  أوليس هو التمثيل، "الفن بأنه  كريغويعرف  .يقاعوالإ ،واللون ،والخط
وهي النظرة التي نجدها عند  من خلال رغبته في خلق مسرح  ،"1العناصر هذهنما يتألف من كل إالرقص،  أو

خلق حالة شعرية على خشبة  إلىقد نبع من رؤية تسعى  ذلكلن رفض إف .فيه المحاكاة للواقع يرىبديل 
معتبرا و ، فنية ترتبط بالفن وليس بالطبيعة لأن الفن لا يعكس الحياة بل قوانينها التي تقوم على مواد ،المسرح

تنطلق منه الرموز والإشارات التي  الذيضمن فضاء العرض  شياءختلف الألم يهامالمسرح هو مكان للإ نأ
وهو ما ترجمه  ،تلك الفكرة الموجودة في الطبيعة إلىوالتي توحي في جوهرها  ،يقوم العرض المسرحي بصياغتها

                                                           
 _إدوارد غوردُن كريغ  Craig Edward Gordon )1872/1966:(  مصمم ديكور ومخرج مسرحي ومنظر مسرحي إنجليزي. تقوم

للحد من أهواء الممثلين الخاصة وحرياتهم الذاتية التي تفسد  uber_marionettنظرية كريغ في المسرح فن بصري، إبتدع كذلك فكرة 
ق. انطلق في فكر الممثل من فلسفة فريدريش نيتشه الشخصية المسرحية التي يقوم بأدائها. رفض كريج الإخراج مرات ومرات بأسلوب المسرح العتي

Friedrich Nietzsche  المعروفة بالإنسان الكاملubermensch التي تقوم بأنه ينبغي على القيم التي نضيفها الى الحياة، أن تعمل ،
 .50م.س، ص روبي،و المسرح الأن عيد، أعلام ومصطلحات الديكمال على السمو بمستوى الإنسانية للوصول الى خلق نوع جديد. أنظر:  

 _فترة إلى نتقال من ها فترة النزوح والإتخللت ،ن مختلف جهود التجريبيين في القرن العشرين وكانت من ضمنما السينوغرافياأ ير بالذكردالج
يطالية مما جعل  المتمثلة في العلبة الإو  السينوغرافيا تحظى باستقلاليتها كفن مستقل متجاوزة القيود التي كانت تفضها الكلاسيكية  تجعل أخرى

  لى تغيير في موازين وقوانين الخشبة.إبيا وكوردون كريغ أدولف أ
  . 612، ص 2007سكندرية، ية للنشر والتوزيع، الا_ شكري عبد الوهاب، تاريخ وتطور العمارة المسرحية، د.ط، مؤسسة حورس الدول1
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ف من كل آلنه يتإفن المسرح ليس هو التمثيل و لا المسرحية، ليس هو المشهد ولا الرقص، " في قوله: كريغ
 يقاعالمشهد، الإمور المجتمعة، الفعل هو روح التمثيل، الكلمات هي جسم المسرحية، الخط واللون هما قلب الأ

من خلال تشكيل لمختلف عناصر المسرحية ن يحقق فكرة شاعرية الصورة أفهو يريد  ،"1هو جوهر الرقص
بداعية تتطلب تحقيق مسرحة المسرح ن رؤيته الإأ بمعنى ،والموسيقى ،الإضاءةو  ،ديكورالالعرض المسرحي ك

يصوغ منها تجربته الفنية في عمليته  نأيستمد وجوده من فنون العرض والتي يتوفر على عناصر يود  الذي
 ية. خراجالإ

حداث تغيير في المسرح التي جعلت منه مخرجا يستطيع إهو ضرورة  ،نحو مسرح خالص كريغولعل سعي 
وتميز دوره بالكشف عن الجديد بالتزامات وواجبات  ،صيلكتشافاته التي تغني المسرح بالفن الأإبداعاته و إفي 

مسرح المستقبل سيكون مسرح رؤى، "أن  ذلكفي يرى و  ،المسرح على المخرج ليصبح فنان كريغالتي فرضها 
فهم الجميع عن  إلىقل مما نرى، مسرحا بسيطا يصل ألا مسرح طقوس ولا مسرح أقوال، مسرحا نسمع فيه 

 به أدى الذيوهو التصور  2"من الحركة، الحركة التي هي في الواقع رمز الحياةحساس، مسرحا يتفجر طريق الإ
مبرزا دور المخرج وحضوره الفني وكاشفا على نظام جديد للعمل  ،قمة التجريد في تصوره للعرض المسرحي إلى

نضباط والإ "تركته فرقة الدوق منينجين وطبيعة معالجتها لشكل الخشبة المسرحية  الذيبفضل التأثير  المسرحي
ي يتمتع بتعبير الدقة إخراجالشديد في مشاهد المجاميع على خشبة المسرح، وهو سلوك 

طريقة عمل المخرج من خلال الحركة الفكرية والفنية مثاليا في  أسلوبامما أعطى  ،"Descipline3 طنضباوالإ
 . التاسع عشرنهاية القرن  أحقابفي 

 ديكورالن أ ،في تحديد فكرة مفادها يةخراجالإضمن رؤيته  كريغجاء به  الذيالشكل الجديد  يتمثل
بل يمكن توظيفه كمقابل مرئي للأحداث المسرحية "ن يقوم بوظيفة تحديد المكان المسرحي أالمسرحي لا ينبغي 

مزيد من التجريد وعيا متزايدا بالمكان  إلىأي كمكان درامي، وهكذا تولد فجأة من خلال السعي الدائب 
محاولة توظيف خاصية القدرة السالبة للمكان وتجسيدها في تصميم  إلىالوعي بدوره  هذاكمكان، وأفضى 

                                                           
 . 104المسيح ثروت، م.س،  ص  بينتلي، نظرية المسرح الحديث، تر: يوسف عبد إريك_  1
 .  74ردش ، المخرج في المسرح المعاصر، م.س، ص أ_ سعد  2
 . 305، ص0022للطباعة، القاهرة، ، سان بيتر 1المسرحي، د.ط، ج الإخراجن عيد، مناهج عالمية في يدالكمال _  3
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روح  إلىيفتقد  أنهورؤوا فيه شكسبير حين ثاروا ضد مسرح  أبيابه  دنا الذيل وهو العم ،"1المنظر المسرحي
الفضاء المسرحي  أهميةعلى  كريغلى أو في حين  .القديم ليزابيتيالإتبناه المسرح  الذيالتجريد وهو الشكل 

جيد، ن يكون المنظر منسجما وأفكار المؤلف لخلق تكوين مسرحي أفي تشكيل العرض المسرحي وأكد على 
 وحركة ديكوراليولده كل من  الذيالشامل العظيم  نطباعالإ " وأنلمضمون النص  مفسرا ديكورالعتبر إو 

ط برتإمما  ،"2إلا بعد بحوث عديدة وتجربة طويلة هذاالمجموعات هو أكثر الوسائل التفاعلية، ولا أقول لكم 
حيث  ،المسرح وسيلة للخروج من الواقعيةطبيعة التشكيل في  تذتخإبينما ا وثيقا بالفن التشكيلي، إرتباط
السمة  أصبحوالملابس بل  ديكورالعلى تكوين  الشكل المرئي ك غير قاصر كريغالفن التشكيلي عند  أصبح

 البارزة بدخول العنصر التشكيلي في العمل المسرحي .

 النص تهميش وتجاوز إلىية خراجالإالمسرحي من خلال رؤيته  ديكورالتوظيف  أهميةتكمن بينما 
ستغناء عن الكلام الإ كريغتطلب على فه البالغ بفن الرسم والعمارة، إهتمامالمشهد المعروض و  إلىنتقال الإو 

العروض الصامتة  إلىجعل عروضه تميل مما بالغة للعناصر البصرية للعرض المسرحي،  أهميةالمنطوق وإعطاء 
التي تطغى فيها الحركة على الكلمة وإمكانية كل من الممثل وباقي عناصر السينوغرافيا على بناء لغة تهدف 

ستخدم إ"وهي تجربة  ،1905سنة ( ESCALIERS) مسرحية الدرجمخاطبة المتلقي، هو ما جسد في  إلى
القادر على  ديكورالعطى لعنصر أستقلاليتها الكاملة فقد إكوسيلة تعبير قائمة بحد ذاتها ولها   ديكورالفيها 

ربع مراحل تقوم الشخصيات في كل منها بصعود أ إلىالتحول معنى دراميا من خلال تقطيعه للفعل الدرامي 
 .يشكل ويتحكم في تصاميمه المختلفة الذيالنص المصدر الوحيد لا يعتبر ، ف"3مختلفة شكالوهبوط الدرج بأ

 (41 الصورة)انظر 
 

                                                           
  .143، ص0002، هلا للنشر والتوزيع، القاهرة، 1_ جوليان هيلتون، نظرية العرض المسرحي، تر: نهاد صليحة، ط 1
، 1220،دار الصفاء للطباعة والنشر والتوزيع، عمان ، 1ية الحديثة وعلاقتها بالمنظر المسرحي، طالإخراجات الإتجاهسلمان عطية،  أحمد_  2

  . 52ص
  441، ص  2006، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت ، 2_ ماري ألياس وحنان قصب، المعجم المسرحي،  ط 3
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 وردون كريغكمن تصميم   ESCALIERSربع رسومات توضيحية لمسرحية الدرج أ تمثل( 14 الصورة)
 1905سنة 

 _Marc Duvillier, The Mask (1908-1929) de Edward Gordon Craig : de la mise 

en scène de l’espace scénique à celle de la politique, REVUES 

MODERNISTES, REVUES ENGAGÉES ‘Revue Electronique’ , Presses 

universitaires de Rennes, paris, 2011 . 

Visité le site électronique :http://books.openedition.org/pur/38412. 
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 ديكورالفي تصميم  كريغتخذها إالطريقة الجديدة التي  screenعد طريقة السكرين ت، ذلكعلاوة على 
، كالمطر والشمس، والريح، شياءكسب المسرح روحا ينم على جميع الأي" بالمنظور، فالإيحاء (51 الصورة)المسرحي

على المسرح بمصارعتك  شياءالأ هذهتظهر  نأنك لا تستطيع أونزول الجليد، والبرد والقيظ الشديد، إلا 
وهي الخلفية  "1نظار الجمهورأتقطع شيئا من كنوزها، فتضعه تحت  نأشتباكك بها، عسى إللطبيعة، و 

معتمدا على الطريقة ذاتها في تصميمه لديكور  ،ثناء العرضأالمتبعة  الإضاءةالمساعدة على تحديد نوعية 
كتفى إف ،ستغناء عن الستائر والكواليس وستار المقدمةمطالبا بالإو  ستانسلافسكيلمخرج ل هاملتمسرحية 

متدادا لصالة المسرح، والتي تسمح، عند إتكون من الناحية المعمارية  نأبتكوين من البرافنات التي روعي "
مستعملا اللون كدلالة ورمز يعين المشاهد على معرفة ما و ،"2تحريكها بإعطاء تكوينات هندسية وبيئة مختلفة

)أنظر  .لدلالة لترف التي كان يعيشه الحكم الملكي الإضاءةومستخدما  ،يجري في تصميم مشهد القصر الملكي

 (61الشكل

 

 

 

 

 

 

                                                           
 _SCREEN  المطلوب رالديكو لتكوين صورة البعض و الشاشات: هي عبارة عن جدران متحركة يمكن ربطها ببعضها أ.   
  . 62،ص ص 2000ر المصرية اللبنانية للنشر،  القاهرة، ،ا، الد1جوردون كريج، في الفن المسرحي، تر: دريني خشبة، ط ينظر:_  1
  72ردش ، المخرج في المسرح المعاصر، م.س،  صأ_ سعد  2
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 في اعماله المسرحية. كريغتبعها  إالتي  screenقة الشاشات يالطر  تمثل( 15 الصورة)
_Moze Halperin and Shane Barnes, 45 Transgressive Spins on Shakespeare, 

Past and Present, Date  Publié:  26 November 2014 .  

voir  le site web: http://flavorwire.com 

 

 screenطريقة الشاشات  كريغوفيه طبق  مسرحية هاملت المستعمل في  ( تبين الديكور16)الصورة 
 سرح موسكو.بم 1912ستانسلافسكي سنة  إخراجمن  ،المسرحيةتصميم  المتبعة في

_Susannah Clapp,The Observer's theatre critic chooses the 10 sets that 

changed the face of modern theatre, from a 1912 Hamlet to Punchdrunk's 

immersive Faust, Date Publier :  22 May 2011. 

 voir le site web: www.theguardian.com. 

 

http://flavorwire.com/author/moze-halperin
http://flavorwire.com/author/moze-halperin
http://flavorwire.com/author/shanekealoha
http://flavorwire.com/
https://www.theguardian.com/profile/susannahclapp
https://www.theguardian.com/profile/susannahclapp
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 الحفاظ إلى فدعى ،سلبة دليل على تخلصه من مشكل الربط بين الفن والواقعلطريقة الأ كريغفإتباع 
ه لمسرحية إخراجففي  .على التجانس في تحقيق وحدة الشكل البصري والكشف عن طبيعة اللون وتناقضاته

المنظر، وتصميمك  ذاثناء رسمك لهأاللونين في  هذاتمس لونا عدا  نأياك إ": ماكبث نجده يشير بقوله مؤكدا
جست خيفة، وخامرك أو  إذاين اللونين له تدرجات كثيرة، فذكلا من ه  نألتلك الملابس، ولكن لا تنس 

كنت قد   الذي ثرفي قلته لك، فانك حينما ينتهي المنظر، لن ترى بعينى رأسك الأ أوالشك فيها صنعت، 
منها اللون البني والرمادي  ،خر للروح بالضبابحدهما يرمز للإنسان بالصخرة والآإ ،"1رأيته بعين عقلك

 ه التخيلية.بداعية وقدراتكدلالة رمزية معينة في نفسية الجمهور ومعتمدا على قدراته الإ

تخضع لتصور  نأمساهمة الممثل  ذلكورأى ان جميع عناصرها بما في  خراجالإبتكامل عملية  كريغآمن 
يتخذ منطق  الايحاء بغرض تكوين مسرحا خالصا بطرق  نأواحد وفق مبدأ المخرج، وعلى المخرج المثالي 

حقل حقيقي  أوغرفة فعلية،  يهامك بإض، هو رفشياءالتشديد على واقعية الأ"مختلفة شكلا ومضمونا وهو 
التي  يقدموا لنا العاطفة نأ يقلدوا أي شيء، لكنهم عاجزون نأجبل واقعي.يستطيع رسامو مسرحنا  أو

المحاكاة غير قادرة  أن كريغيرى إذ  ،"2ا، عن طريق المشاهدإليهشارة يرغب الكاتب المسرحي، الفنان، في الإ
وكيفية التطلع في مبادئها  شياءما وراء الواقع عبر رمزية الأ إلىنتقال الإ هستهدف بإعلى بلوغ الهدف، ما 

يكمن في تحديد الزي  يهاممنطق الإ نأ كريغيعتبر  ،الشكل هذاوعلى  .التي يستحسن على العقل تقبلها
وهو ما  ،مكان ينشده مع ضرورة تصميم المخرجين لأزيائهم بأنفسه  الذيمكمل للشكل ه المسرحي بوصف

كتب متخصصة مثل كتب تاريخ   إلىفإياك ان ترجع  الأزياءا كنت تريد تصميم ذإ"في قوله:  كريغيوضحه 
 لأن ،"3بداعيةالعنان، ولبس شخصياتك حسب ما تمليه عليك قدراتك الإ رك لخيالكأتمثلا،بل  الأزياء

ن كانت الصعوبة تكمن إحتى و  ،نهاء عملية تصميم الملابس المسرحيةإالمخرج من وجهة نظره هو المسؤول عن 
 اللون لديها فهي تحتاج الدقة في تصميمها.في نوعية الملابس وطبيعة 

ومطالبا الممثل  ،على الممثل الواقعي والممثل الجسد وفق منطق التقليد والمحاكاة برفضه الواقعية كريغثار 
باعتبارها مصور فوتوغرافي، فهو بغرض  بعرض وتفسير شخصية المؤداة وعدم محاكاة التي تفرضها الطبيعة

                                                           

  1_ جوردون كريج، في الفن المسرحي، تر: دريني خشبة، م.س، ص 59
 .138المسيح ثروت، م.س، ص  بينتلي، نظرية المسرح الحديث، تر: يوسف عبد إريك_   2
  .72ردش ، المخرج في المسرح المعاصر، م.س، ص أسعد _  3
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فالتمثيل ليس فنا، " ستانسلافسيكيعند منهج الواقعية النفسية  ذلكليعارض في الفنان المبدع  ذلكتكوين 
داعيا "1عداء الفنانإأن الحادثة الطارئة عدو من  ذلكولهذا من الخطل التحدث عن الممثل بوصفه فنانا، و 

في بناء ممثل جديد  كريغا إليهستبدال الممثل المتقمص الحرفي بممثل المبدع الفنان، وهي النظرة التي يصبوا إ إلى
الحياة صورة  إلىأن يخلق لا أن يقلد الواقع، فالممثل ينظر  "وجب على الممثل لذا ،وفق مبادئ وأسس معينة

المشاهد، صورة  إلىتنقل روح وفكرة وجودها  نألة، صورة لا تستطيع الآ هذهلتحقق الصورة التي تصورها 
مما  ،حول مسالة تناقض الفن كريغوهي المسألة التي يعالجها  ،"2نفسه صلخيالية من الفن نسخة طبق الأ

 ،القديم للممثله عبارة الدمية المتحركة كبديل عن مفهوم إستخدامإلغاء الممثل بالمفهوم التقليدي و  إلىبه  أدى
صورة  أولاها جميلا، إ أوتجعل من الممثل عملاقا  نأيمكن بقوة جسده وجدية تعابيره ":قولهفي ياها إواصفا 

أنا الممثل، ومن خلال الدمية المتفوقة ينتظر  أومقدسة في المسرح الطقسي لا مكان فيه خصائص الفردية 
 إلىوهو التحكم في دقة الممثل وتحريكه كيفما يريد المخرج  ،"3استمتاعه القديم بالشعائر إلىالجمهور العودة 

قنعة التي توحي بمبادئ العبادة والقدسية الأ إستخدامنية والطقسية التي تكون وراء يدالفتمثل الروح  ،الجمهور
 . "4الصوت تدنو الدمى من الشخوص الحية هذاالشخص الحي إلا صورته، وعبر "فلا يبقى من  ،في المسرح

 ذلك تعطيفإنها لن  ،حول مستقبل الدمية المتحركة كريغمهما كانت قوة التأثير التي فرضتها تعديلات 
الفكرة الفنية هي "فكانت  ،للمثل وعلاقته المباشرة والحية مع المتفرج الفزيونومييحققه الوجود  الذيالتفاعل 

التركيبات التي قام  يكفل نجاح العمل المسرحي من خلال الذيبداعي إكوسيط    "5البحث العلمي في الفن
ثته أحدلن ننكر ما  ،ذلكومهما بلغ  .وفي تطوير منظومة العرض المسرحي ديكورالفي مجال تقنية  غكريبها 

جسدت  ،نجازات في القرن العشرينإبوجود  عليهرخت أالتي  كريغالصناعة المسرحية الحديثة بفضل نجاحات 
في العروض  المسرحي عبر مختلف تصاميمه ديكورال هندسةفي  تله مبادئ جديدة بإمكانيات التي وفر 

 .المسرحية

 
                                                           

 .88سرحي، تر: دريني خشبة، م.س، ص نظر: جوردون كريج، في الفن المي _ 1
 . 215 نظر: عقيل مهدي يوسف، اسس ونظريات فن التمثيل، م.س، صي _ 2
  228_ ل. ستيان، الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيق، ترجمة: محمد جمول، م.س، ص  3
  . 82، ص9719مشق، دة، د.ط، منشورات وزارة الثقافة، _ تأليف جماعي، سيمياء براغ للمسرح، تر: ادمير كوري4 
  . 307، م.س، ص1ج المسرحي، الإخراجن عيد، مناهج عالمية في يدالكمال _  5
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 .في المسرح الشامل ديكورال_ ماكس رينهاردت ومبادئ تصميم 3_2

 ماكس رينهاردتستطاع إ
Max Reinhardt  ستثمار كل الوسائل العرض المسرحي المتوافرة في إمن

ي المناسب لكل عرض خراجالإ سلوبنتقائه للأإمن خلال  ،قصى دراجات التأثير الفنيأ إلىعصره للوصول 
 أبيابداعات إه الجديدة في التوظيف التي تبناها من أشكالالجمهور من خلال  بهارلإمن عروضه المسرحية 

لم يكن راضيا تماما و  ،تحقيق واقعية التجسيد أجلإتباعه لنظرة المدرسه الواقعية التاريخية من من ثم و  ،كريغو
، ومستمدا وجوده من الفلسفة الكونية لدلالة المسرح وقدرته عن في بساطة تصوير الطبيعية ومناقضا لها

 نية.يدالومجتمع جديد تحكمه الطبيعة  الإنسانالكشف عن الحقيقة وله القدرة على صنع 

غراء الجمهور بمختلف إعطاء ديناميكية التواصل بينه وبين الجمهور من خلال إ إلى رينهاردتسعى 
 إلىفلجأ "متفرج  أوللمسرح هو شيء غريزي سواءا كممثل  الإنسانن حب أمعتبرا و  ،الحيل المسرحية

قمشة غلى الأأستعمل إبالألوان و  الإضاءةكتشافات الميكانيكية في خشبة المسرح، لعب ستغلال كل الإ إ
 تدنهار ير ما تبناه  هذا ،"1خشبة المسرح إلىكما لعب بالأعداد الضخمة التي يدفع بها   ،اتالأكسسوار فخر أو 

 ،برؤية فنية خالصةوبوصفه مخرجا  .خراجالإا الخاص في أسلوبهن لكل مسرحية أفهو يرى  ،ه الثابتأسلوبفي 
متاز بها إ( في تسجيل الملاحظات وهي الطريقة التي خراجالإعتماده على طريقة السكربت )نسخة إكان 

وهي النظرة التي مكنت  ،الأزياءو  ديكورالملاحظات بسيطة عن باستعماله  مننجين ساكسالسلفه 
تسجل الأهميات الفنية تكتب "فهي الطريقة التي  ،ية معينةإخراجمن تشكيل فكر جديد وفق رؤية  رينهاردت

نتقالاتها عند كل ممثل، وفي كل مشهد تسجل الصمتات التي إوالتونات وتغييراتها و تحديدا درجات الصوت، 
وألوانها وقوتها  الإضاءةدوار الممثلين، تدون المعاني الحسية والموسيقية لكل مشهد، توضح حالة أتخترق بعض 

                                                           
 _ماكس رينهاردت  Max Reinhardt (1873/1943 :) صغير كما يعرف المسرح ال 1903مخرج نمساوي، أسس راينهاردت في عام

kleines theater عندما قدم الدراما الإغريقية  1910. أول أعماله الإخراجية الكبيرة التي تلفت إليه الأنظار كانت )أوديبوس ملكا( عام
مل في منهجه مذهب )الإنقائية مخرجا أول ومديرا فنيا للمسرح الألماني في برلين. يستع 1903ل منذ عام القديمة على سيرك فيينا. عم

Eclecticism القواعد والمذاهب والتيارات، و ( بمعنى إختياره للأفضل من عناصر مستمدة من مصادر مختلفة، أي الأفضل من جميع الانظمة
-569م.س، ص روبي،و رح الأن عيد، أعلام ومصطلحات المسالديكمال لمسرحي عنده. أنظر:  دون يتبع نظاما واحدا في فلسفة الإخراج ا

570. 
  1_ سعد أردش ، المخرج في المسرح المعاصر، م.س، ص 85 .
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ا قاموس لغوي مسرحي يحتوي على كل المفردات العرض أنهطريقة سكربت على عتبرت إو ، "1وضعفها
 ستثمارها عند الحاجة.  إعلى  رينهاردتالمسرحي التي تمكن 

 سرحي وتجسيده عنه لعمل المإخراجكثر حرية في طريقة أفلم يتقيد به وأصبح  ،ما النص المسرحيأ
ياله والتي ساهم خوصور وحركات على خشبة المسرح بفضل سعة  أشكال إلىوهو ترجمته  ،طريق المناظر

 ع التكوينات البصرية والحركيةمر نفسه على تعامله منعكس الأإمما  ،بتحرير المخرج في كيفية تعامله مع النص
 نجازا في تدعيم التكوين وتأكيد عمقه التشكيلي والجمالي.إيعد و 

لتي كانت في القرن العشرين وتسخيرها لخدمة العرض من مختلف التقنيات ا ماكس رينهاردتإستفاد 
وحد بين منصة ليالمنصة و  إطارليتجاوز  ،غريقي القديم وبين المسرح الحديثمن جمع بين المسرح الإ ،المسرحي

ضفى شكلا جماليا أف ،تاركا مسرح العلبة وديب ملكاأما تحقق في مسرحية ، وهو التمثيل وصالة المشاهدين
عمدة مربعة أربعة أفواجهة قصر اليوناني بدائي تتقدمها "غريقية خالصة إالمسرحي بأبعاد  ديكورالفي توظيف 

قاعدة مستطيلة طويلة، وبجانبها مجموعتا درجات تصلان حتى  هذاضخمة، وفي منتصفها باب، ويتقدم كل 
 ،"2الجزء المخصص للتمثيل كان يشمل يمينا ويسارا على جناحين نصف دائرتين نأعلى  رضية السيرك،أ

من ناحية  هاعناصر  تعطيالتي  باحثا عن العلاقة بين الفضاء المسرحي القديم والرؤية المعاصرة للسينوغرافيا
المطروحة وفق سياقات فكار المسرحية سهاما بصورة فعالة في التعبير وتشخيص عن ماهية الأإالمساحة والفضاء 

ستبدل إف" يفرضه العمل المسرحي الذيخير على التعبير عن محتويات العرض الأ هذاويساعد  ،العرض الدرامي
مظهر  أيضامظهر داخلي للمكان وتل لون واحد  أيضاات المرسومة بقماش بسيط ذي لون واحد ديكور ال

  ."3خارجي للمكان

 

 

                                                           
 . 443، ص2002، سان بيتر للطباعة، القاهرة، 2المسرحي، د.ط، ج الإخراجن عيد، مناهج عالمية في يدال: كمال ينظر_  1
 . 28-27ص ،2005هرة، القا، الرحمان دسوقي، الوسائط الحديثة في سينوجرافيا المسرح، د.ط، دار الحريري للطباعة_عبد  2
  . 186_ عقيل مهدي يوسف، أسس ونظريات فن التمثيل، م.س، ص  3



 رح الجديد وجمالية التوظيف.: أثر المدارس الفنية على الديكور المسرحي بين رؤى المس ولالفصل الأ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

58 

 

متاز بها المسرح في العصر إمسرحية المعجزة التي  رينهارتأخرج  ،وبعيدا عن مسارح العلبة الايطالية 
 Ernest stern رنست ستارنأ ديكورالعلى مهندس  عتمادهإفكان  ،الوسيط

  إلىلمبيا أو بتحويل قاعة 
بشكل فانتازي غير متوقع، "كاتدرائية ضخمة وإعطائها صبغة التعبيرية خالصة في التوظيف ديكورها المسرحي 

قنعة مشوهة بشكل أا أنهزهار والأوراق والفاكهة، بالتفحص الدقيق، بينت رابيسك مضفورا مع الأالأ إستخدام
غرائبي، وفي الوسط كان هناك منصة كبيرة تعلو وتهبط، وكل مرة بديكور داخلي مختلف، مرة قاعة طعام، 

داخليا  ادهلتكشف مشطراف صن الكتدرائية تفتح بواب قرمزية ضخمة على الأأومرة قاعة محكمة وهكذا، 
بداعية التي يضفيها مهندس وهذا وفقا للعملية الإ ،"1جرديتألف من شجرة واحدة على منحدر التل الأ

غريقية إعادة تقديم تجربة إمحاولة  فيالمعجزة مسرحية  إخراج كمن الهدف من، بينما يالديكور في المسرحية 
 ،شكسبيرمتاز بها إالتي  القديمة تتطلبها الكلاسيكيات خراجالإليمتلأ بكثير من عناصر و  ،مام جمهور حديثأ

 .المعجزةعبر مسرحية  ولتكون معالجته الحسية لموضوع روحي مثير وفقا لمبادئ دينية وتصورات فلسفة كونية 

 سلوب، فلم يكن يهمه الأخراجالإه الخاص في أسلوبفي منح كل عرض  رينهاردتمبدأ يتمثل وعليه، 
ساليب التقنية القديمة دخل تعديلات بسيطة على الأأالجمهور، ف لذابقدر ما يهمه نجاح العمل المنجز والمقدم 

الستارة الدائرية "المسرحي بوضعه  ديكورالتقديم شكل جديد في تشكيل  إلىبه  أدىفالمسرحي،  خراجالإفي 
التقليدية على الخشبة بعيدا  شكالبإلغاء الأ "2المسرح تماما التي تحزم خلفية yclodramaC السيكلودراما

 . الفن التشكيلي أهميةالمكررة الجامدة والمألوفة والموظفة سابقا ومؤكدا على  شكالعن الأ

                                                           
_رنست ستارنأ Ernest stern (1876/1954 :) ساعد في تحديد نظرة التعبيرية في كل من  أصل روماني،لماني من أمهندس ديكور

  https://en.wikipedia.org/wiki/Ernst_Sternالمسرح والسينما.
 .439_ عبد الرحمان دسوقي، الوسائط الحديثة في سينوجرافيا المسرح، م.س، ص  1
  كان مشروعة في خدمة الديكور . ف ن تكونأجاء لخدمة التعبيرية ودعا  الغامض تقانه للونإ_ يضيف مهندس الديكور أرنست ستارن أن

ن أ، بمعنى نها ليست بالديكور إلمعنى الجديد وفق التوظيف، ومعتبرا با ستعمالكثيرة الإكلمة الديكور بمفهومه القديم، أي انها كلمة    إستخدام
 لذي يحدد معطياته وأشكاله الهندسية. أنظر:ن فن الرسم هو اأعتبار الكلمة بإ تلكوسع للتعبير عن أما نسميه ديكور ينطلق من تقديم  الرؤية

 _HUNTLY CARTER , THE THEATRE OF MAX REINHARDT, CORNEL UINVERSITY LIBRARY, 

NEW YORK,1935, p84 . 
 . 131، ص1997، الدار الثقافية للنشر، القاهرة، 1عبر العصور، ط ن عيد، سينوغرافيا المسرحيدال_ كمال  2
 _ Cyclodrama  اوCyclorama تحمل أي صورة  م ولا 20و  15طويلة موحدة يتراوح ارتفاعها بين  قماشه: هي مؤلفة من

ئرة يلمس الجدار في وسطه من مرسومة، بل صبغة عامة تكون في أغلب الاحيان زرقاء فاتحة اللون جدا. وتشكل على المسطح، شكل قوس دا
  91جمة: بهيج شعبان، م.س، صفيليب فان تيغيم، تقنية المسرح، تر الداخل ويقترب من أطراف الجدران الموجودة على الجانبين. أنظر: 

https://en.wikipedia.org/wiki/Ernst_Stern
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لمسرح كل شيء ممكنا ومتحركا وتظهر فيه الحياة بكل ما فيها من مظاهر في ا أصبحمن هذا المنظور، 
أربعة من دون  أوثلاثة  أومشهدين "في تقديم ه للمنصة الدائرية المتحركة ستخدامشتهر بإإوحركة مستمرة، ف

 حلم ليلة منتصفستعمال المسرح الدوار في مسرحية إمن  ذلكمكنه  ،"1عناء في تبديل المنظر المسرحي
بانيا على الخشبة المسرح غابة كاملة، مستغنيا عن سوفيتا " neues theatreعلى مسرح  لشكسبير الصيف

رضية لخشبة المسرح، مستعيضا عنها بأضواء قوية عالية واضحة تصدر ية الأماما، وأضواء الحافة الأأعمالهو 
موظفا المنظر الطبيعي و  ،"2من بروجيكتورات معلقة فوق المسرح والصالة، وتشاهد بوضوح من قبل الجمهور

ن أحببت أ"بقوله  رينهاردتيصرح بينما ، صطناعية تتوافق مع درما شكسبيرية للعملإليات آبتقنيات و 
  إذالمشكلات،  هذهتعامل مع المسرح الدائري الشكل لحل مشكلاته مع الجماهير، وجندت كل قواي لحل أ

 . "3المسرح من الظهور والتطور هذالابد لمثل 

في  ستحسانا كبيرا حتى في توظيف الجيد للإضاءة المسرحيةإبل لاق  ،الحد هذاولم يقتصر عمله على 
إذ يتم الحصول  ،ذلكفي  كريغو أبيانجازات إ، معتمدا على حلم منتصف ليلة الصيفه لمسرحية إخراج
 إلىتوجه  ذلكلتقاطها والحصول عليها، وبعد عدت لإأاللون عن طريق الضوء، فألقيت إلا عاكسات "على 

مستثمرا كافة   ديكورالمن  "4موقع الخشبة، بحيث يتم نشر الضوء الملون بدلا من التركيز على نقاط معينة
ت أصبحو  ،قيما جمالية وتعبيرية مؤثرة ذلككتشافات الميكانيكية على الخشبة المسرح ومتخذا بالتقنيات والإ 

ظهار والتجسيم وخلق تكوينات من خلال الإ ديكورالوالألوان عنصرا متميزا في تشخيص  الإضاءةكل من 
 (.81 الصورة)انظر  .جمالية في العرض المسرحي

 
 
 
 
 

                                                           
  . 60ية الحديثة وعلاقتها بالمنظر المسرحي، م.س، صالإخراجات الإتجاهحمد سلمان عطية، أ_ 1
 م.ن، ن.ص._  2
 . 462م.س، ص ، 2جالمسرحي،  الإخراجعيد، مناهج عالمية في  الدين_ كمال  3

4  _VOIR :HUNTLY CARTER , THE THEATRE OF MAX REINHARDT, Op.cit, p 175   
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 إخراجرنست ستارن ،إديكور مسرحية حلم منتصف ليلة الصيف من تصميم ( 18 الصورة) تمثل
 .1938ماكس رينهاردت سنة 

Really Inventive Stuff , Max Reinhardt - "A Midsummer Night's 

dream" (1938),  voir le site web: www.pinterest.com. 

 

 إخراجو  رنست ستارنأديكور مسرحية المعجزة من تصميم ( تمثل 17)الصورة 
  الفضاء الموحد بين الممثل والمتفرج.ينيب 1912ماكس رينهاردت سنة 

www.gettyimages.fr 

https://www.pinterest.com/reallyinventive/
https://www.pinterest.com/reallyinventive/
http://www.pinterest.com/
http://www.gettyimages.fr/
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الملابس  خلف ديناميكية التقارب بين ،على المظاهر الكلاسيكية الجديدة في الفن رينهاردت عتمادإلعل 
وشخصياتهم التمثيلية  تتفق مع حركات الممثلين" الأزياءكانت ف ،نسجاموكيفية تصميمها لتحقيق الإ ديكورالو 

لوانا شاعرية، كما كان يلبس الخونة ملابس باهتة غبراء، أإذ كان يضفي على الملابس السيدات الغنيات 
معرفة دقيقة بكل تفاصيلها يأتي من خلال  الأزياءفمعرفة  ،"1وكان مما يلفت النظر فيها هو اللون لا الزخرف

المحيطة بها من خلال مقاربات لونية تسهم في تعميق الصورة على المستوى المادي  شياءة لونها ومجمل الأمعرف
 ،وهو ما يعطي للمخرج رؤية متكاملة مع مصمم الملابس بفضل شكلها وزخارفها وألوانها ،والنفسي والفكري

القديمة غنية جدا بالألوان  الأزياء"أن  رينهاردتويعتبر  ،المسرحية معا الإضاءةو  ديكورالتوافق وتتجانس مع لت
دقيقا  اإهتمام رينهاردتل يعطينفسية الممثل، ما في  "2لوان الجديدة النقيةوترتيبها يظهر الشعور في تناغم الأ

نسجام بين الجسد وحركاته ندماج والإبكل مشهد وعلى العمل المشترك بين المخرج والممثل، مركزا على الإ
، "3فرديته وشخصيته الخاصة ذلكاللعب وبعد  تأكيد فردية"لا أو فيجب  ،الداخلية نفعال وأحاسيسهوالإ

 بينمامبدأ النجومية،  ذلكب ينرافض ،في تعاملهما مع الممثل كريغو أبيامن كل وهي النظرة التي إكتساها  
 إلىالمزاج  هذا من نقلمزاج الخاص بالعرض ويهدف قبل كل شيء  أويخضع نفسه لروح  نأينبغي للممثل 

قصى درجات البساطة في لألمسرح الجديد خاص با قانون قتراحإ إلى رينهاردتيهدف وعليه،  الجمهور .
 .المطلوب ديكورالالموحية لتصميم  شكالبسط الأأسع و أو فليس هناك وقت لإجراء تغيرات تتطلب فراغ  ،نظره

مشكلة المسرح تكمن في تحديد الوقت وعدم توظيف عناصر العرض بشكل  نأ رينهاردتيعتقد  ،في حين
طار العام إيكون إلا  نأيمكن "المسرحي  ديكورالفلدى  ،ضطرابا في سياق المشهد المسرحيإسليم يخلف 

التفاصيل والتأكيد على الفروق الدقيقة تختفي، فصوت الممثل والممثلة  تن وضعإللمشهد وليس له وظيفة، ف
الضوء  أهميةالهدف الوحيد غرضه تحقيق  المصدر الحقيقي للديكور الإضاءةضرورية، في حين تصبح هي حقا 

في تصميماته باعتبارها حقيقة وهي شريحة  إليهالذي يرمي  يهامحالة الإ هو التأكيد على ،"4للظل أهميةوترك 
من المخرجين ممن تأثروا  الكثير مامأالمسرحي المجال  خراجالإفي  ماكس رينهاردت نجازاتإح فتتل من الواقع.

جزءا  تأصبح المسرحي ديكوراله بتكوينات جمالية في تصميم إرتباطفتجربته و  ،المسرحي خراجالإه في تجاهبإ
 مبادئ وجمالية الصورة السينوغرافية. إلىمن شاعرية خشبة المسرح التي تضاف 

                                                           

  . 187، ص2009، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، 1عثمان عبد المعطى عثمان، عناصر الرؤية عند المخرج المسرحي، ط_ 1 
2 _HUNTLY CARTER , THE THEATRE OF MAX REINHARDT , Op.cit, p136.  
3 _ Ibid, p14. 
4  _Ibid,  p 122 . 
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 المسرحي. ديكورالوأثره على  الطليعيالمبحث الثالث: المسرح _ 3

 تحول(. المسرحي ودينامية ال ديكورالبناء الصورة المتخيلة في مسرح العبث ) _1_3

الماضي  إلىلا يشير  الذي اللامنطق /، فهي المنطقبتصور غير واقعي تجسيدا للواقع المعاشالعبثية  تعتبر
من الحضارة اليونانية  ءاالغربي، بدلمجتمع الأوروبي اولا يعطي رؤية واضحة ومفهومة للمستقبل التي تداولت في 

كتشخيص للماضي بهدف البلوغ بالمستقبل من خلال وعي و بوادر مسرح العبث  لظهورالتي كانت منطلق 
رؤية العالم لفهم الظواهر التي تعترض نطاقه تت ألك، ذوتبعا ل .الإنسانييترتب عن السلوك  الذيبالحاضر 

التي كان لها تأثير كبير على الباتافيزيقية صطلح عليها بفلسفة إوهي فلسفة  ،فتقاره للمنطقإ أساسعلى 
نها علم إمنطقة ما بعد الميتافيزيقية، شرح  الذيالعلم "بأنها  لفريد جاريأا الكاتب هويصف ،مسرح العبث

خر من مستويات الوجود، ونحقق وعيا لا يمكن آمستوى  إلىالخيالية، ومن خلالها نصل  أوالحلول المتصورة 
يكمل  الذيستثناءات في الكون بحيث نكشف العالم قوانين التي تحكم العوارض والإ إلىتحقيقه، وبها نصل 

 ستثناء التي تخالف نظريات الفلسفية بمخالفة لكل قوانين المتعارف عليها. الإوهي حالة من  ،"1عالمنا التقليدي

المسرح الطليعي في بناء مسرح جديد وفي تجدده المستمر الذي يكمن في وجوده  معالم ظهورتتأسس 
ية وجودا الإنسانساخر يعطي للروح  سلوبشريطة بأ ،المسرحية التقليدية شكالضمن مسرح مناهض للأ

اث والشخصيات التي تكون نسيج الحلم هي بشكل ما حدالأ"على الحياة، فمسرح الطليعي هو مسرح 
 أوغير معقول، ولكنه يعبر عن فكرة معينة  أولا منطقي  أنهببعض بخط يبدو لنا في وعينا  مربوط بعضهما

 لفريد جاريأالمسرحية التي سادت عند  شكالفهي تعكس ثورة ضد المجتمع وضد الأ "2عاطفة معينة

Alfred Jarry
 ،وهو ما يعكسه  ،وجود نقيض للحياة وعالم مضاد يسوده فوضى في القيمعن  عتبري الذي

النظارة يرى فيها الرذيل نفسه وله قرن ثور وجسم  أمامرفع الستارة مرآة  منذردت ان تكون المنصة أ"في قوله: 

                                                           

  1_ نهاد صليحة، التيارات المسرحية المعاصرة، د.ط، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ،1997،  ص70 .

 ، ص2012اب العرب، دمشق، منشورات اتحاد كتد.ط،  ، -الخطاب المعرفي وجماليات التشكيل -عبد الفتاح قدعه جي، المسرح الحديث_ 2
125. 

_  ألفريد جاري Alfred Jarry (1873/1907:)  شاعر وكاتب مسرحي فرنسي يعتبره عدد من الدارسين من مؤسسي المسرح الطليعي
البكري، وليد أنظر:  .الحديث رغم أنه لم يبق من أعماله سوى مسرحية واحدة هي )أوبو ملكا(، وأثر جاري تأثيرا كبيرا في قيام الحركة السيريالية

 .187موسوعة أعلام المسرح والمصطلحات المسرحية، م.س، ص 



 رح الجديد وجمالية التوظيف.: أثر المدارس الفنية على الديكور المسرحي بين رؤى المس ولالفصل الأ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

63 

 

ا كليا إرتباطوجود علاقة منطقية تعطي  أوالمعنى  إلىيفتقر  الذيفهو الشكل  ،"1فراطه في رذائلهإتنين بمقدار 
 مسرح العبث. االوجود التي تبناهبما تبقى من النص والخشبة ضمن فلسفة 

فلا "مسرح العبث بعنف وبقسوة من عبثية الحياة المتشبعة بالزيف والكذب يسخر من هذا المنظور، 
سياسي لعمله. يجب  أولا يعترف للإنسان بأي تعليل فلسفي  أنهيمكن تفسير العبث من خلال العقل، كما 

المعاصر.في مسرح العبث، نتكلم عن عناصر العبثية عندما  تمييز عناصر العبثية في المسرح، عن مسرح العبث
فلسفة الباتافيزيقية ال عطتأفقد ، "2ديولوجييعادة ترتيبها، في سياقها الدراماتورجي المسرحي والإإلا نحس 

حلول  إيجاد إلىوسعيهم  بيكتو يونيسكوكل من   أعمالتأثيرا كبيرا في مسرح العبث، ويتضح ذلك في 
 أساسستخلاص والخروج بحلول لا تخضع للمنطق والعقل معا، وهو إ أجلغير منطقية وفكرة لا وجود من 

 .نتظار غودو لصامويل بيكتإ فيو ليونسكو المغنية الصلعاءمسرحية  خراجلظهور بوادر الطليعة بإ

 وفي تقديم رؤية فلسفية ليس من السهل الإنسانيجوهر الوجود  بيكتيونيسكو وكل من مسرح  يحاكي 
ضمن التراث الرمزي، كما كانت "الفضاء المسرحي الذي جسد في مسرح العبث فقد جاء فهمها وتقبلها، 

الدوافع الموجودة في  إلىتشخيص بأي معنى تقليدي، فشخصياتها تفتقر  أوعقدة منطقية  أيةخالية من 
يحائية معبرة عن الحدث المسرحي، إلتعطي رموزا كدلالات  ،"3بالعبثيةها أحاسيسا يتعمق ذالدراما الواقعية وبه

الفكرة  إلىفي النهاية  تشير نأا أنهيبحث عن الصورة الرمزية التي من ش"تجريد للفضاء المسرحي الذي  وهو
لتبقى العلاقة بين  ،"4قوى بالنسبة لعنصري العقل والعاطفةا يصبح للإيحاء الرمزي الحضور الأذوالعاطفة، وبه

كانت الرمزية تشيد بالفن الجمالي للفضاء   إذاف .خري عنصر عن الآأالرمز ومدلوله علاقة متداخلة لا يعبر 

                                                           
  . 123، م.س، ص -الخطاب المعرفي وجماليات التشكيل -عه جي، المسرح الحديثل_ عبد الفتاح ق1
 .35.ص 2015، المنظمة العربية للترجمة، بيروت، 1بافيس، معجم المسرح، تر: ميشال ف. خطار، طباتريس _ 2
يوجين يونسكو _ Eugène Ionesco (1909/1994 :) ل لمسرح العبث مؤلف مسرحي، وكاتب فرنسي من أصل روماني، قدم الأفض

 (.1959( ووحيد القرن )1952( والكراسي )1950في فرنسا، وكتب العديد من الأعمال منها: المغنية الصلعاء )
Voir : https://fr.wikipedia.org/wiki/ Eugène_Ionesco                                                         _ 

 ل بيكت ي_ صامو samuel Beckett (1909/1989 :) ة بالفرنسية. مؤلف مسرحي وروائي ارلندي، كتب معظم أعماله الاخير
 .172البكري، موسوعة أعلام المسرح والمصطلحات المسرحية، م.س، ص وليد أنظر: 

  .346ا الحديثة بين النظرية والتطبيق، ترجمة: محمد جمول، م.س، صل. ستيان، الدرام_ 3

  . 218، ص1988وت، ، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بير 1، طدبالأ ومذاهب_ فايز ترحيني، الدراما  4
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المسرحي  خراجالإستفاد من تجارب الداديين والسرياليين كحركيتين مناوئتين في إ يونسكون إالمسرحي، ف
 الموظفة في العرض المسرحي.  "1حتقرت الجمال ووسائله من التنسيق والإيقاعإف"

 في مسرح يوجين يونسكو. ديكورال_ملامح توظيف 1_1_3

ما يعطي السلطة  "2مسرح مؤلف لا مسرح مخرج"يبنى مسرح العبث على دلالات فكرية وفنية فهو 
للمؤلف في التحكم على مجريات العرض وفق رؤية دراماتولوجية معينة لتعطي تناقضات على مستوى الشكل،  

بالجنون  أولا علاقة بالفكاهة بمعناه التقليدي "فالنص العبثي هو نص باتافيزيقي بأبعاد فلسفية مغايرة، نص
ن نأخذ أن نأخذ مأخذ الجد، ولا يجب أومن المضحك  [].. ن الحياة لا معنى لهاإكما يعرفه علم النفس. 

 ."3مأخذ الجد سوى كل ما هو فكاهي ولا معقول

في  ذلكد يستم تجليرمزية في طبيعة التوظيف،  ابعادأ يونسكوفي مسرحيات  ديكورالتوظيف يحمل 
. 1976سنة  Jorge Lavelli  جورج لافيلي للمخرج Le roi se meurt سرحية الملك يموتلم هإخراج

لة لعب، قطع ديكور آن بعض عناصره تصبح إمظهرا تشكيليا، ف"حسب رؤية المخرج  ديكورال لا يمثل لذا
قل علانية، فهو ينتج معاني أهو  إذنفالغرض  [].. ليات بنيويةآمتنقلة، وتصاميم منحنية، ومتحركات، و 

لا وقبل كل شيء، ومن ثم تكون وظيفة المخرج أو يخضع لرؤية المؤلف  هبوصف "4سينوغراقية تتطعم بالنص
ا يعطي للديكور المعنى التجريدي الغير مستخدم بغرض منح غرض جمالي مم ،الممثلين أداءمرتبطة مع طبيعة 

 في تشكيل الفضاء المسرحي.

 أشكال هي عبارة عنالموظفة  ديكورالقطع ن أعلى ا التشكيل في الفضاء المسرحي ذهيعطي  بينما
      مسرحية مكملة للديكور، فتوظيف الكرسي المتحرك للملك وسقوط الكراسي الناتج عن حركة الممثل

، والممثل، وجميع ديكورال أساسيشكل  أنهفي صلب وفي قلب التمثيل، مما يدل على "جاءت  ،)الخادمة(

                                                           
  . 222ص  م.س،، دبالأ ومذاهب_ فايز ترحيني، الدراما  1
  345 النظرية والتطبيق، ترجمة: محمد جمول، م.س، صل. ستيان، الدراما الحديثة بين  _ 2

  . 119م.س،ص  نهاد صليحة، التيارات المسرحية المعاصرة، _ 3

_ جورج لافيليJorge Lavelli  أنظر:ببونيس آيرس،  وهو مخرج مسرحي وأوبيرالي أرجنتيني 1932: ولد سنة . 
https://fr.wikipedia.org/wiki/Jorge_Lavelli.                                                              _ 

  . 367م.س، ص بافيس، معجم المسرح، تر: ميشال ف. خطار،باتريس  _ 4

https://fr.wikipedia.org/wiki/Jorge_Lavelli
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 الذيالمعمارية الفنية  شكالن يلم بمختلف الأأمما يتطلب على المخرج  "1القيم الجمالية للعرض المسرحي
تبيان صورة  أجلمن حيث الزخرفة والنقش من  ،يتطلبه كل عصر ضمن تصميماته التي تؤرخ لتاريخه المعماري

من خلال رؤيته  ديكورالمهندس  أويبديها فنان  الذيالعصر، و  ذلكجمالية للديكور بلمحة موجزة من 
يأتي دور الفحص والتنظيم والفهم  ذلكنطلاق التلقائي ولكن بعد لطوفان اللاوعي بالإ"بداعية التي تسمح الإ
 إلىالوصول  أجلالدوافع اللاشعورية من  إبراز إلىالذي يهدف  "2ختيار لتحقيق العمل الفني الناجحلإوا

 إليهيهدف  الذيمن خلال الفكر الجمالي  ديكورالتكمن جمالية ف الرؤية واضحة في تصاميمه الهندسية.
Max Bignens ماكس بينانس ديكورالمهندس 

 يمنح  الذي ،الالوان والكتل والتصميم الهندسي بإدراج
ومهندس وهي الجمالية التي وضفها المخرج  ،نسجام في رؤية هادفة يستخلصها الجمهورالإ توازن وخلق

خافته  ضاءة رماديةإبواب والنوافذ وجدران قاعة العرش تحت ختفاء الأإف .وفق متطلبات النص ديكورال
خلق بيئة تتناسب مع بنية  ضرورة إلىية رمزية تستند إخراجرؤية خدمة ل يأتي ،3ختفاء الملك وعرشهإو 

 العمل كديكور فيحركة الممثل وميماء الوجه وتأشيراته تشكل مظاهر دقيقة الترابط ومتكاملة ف" الشخصية
يا في تحديد أساسدورا  يونيسكوفي مسرحيات  ديكورالتوظيف يلعب لذا  ."4يساهم في انجاز الفضاء المسرح

تحقيق خطاب فكري قائم على الجمالية والإبهار واللامعقول، فتحققت شحنة  أجلمن "بنية العرض المسرحي 
، فعبثية يونيسكو تعمل في نشاط مخالف لمبادئ مسرح العبث "5فكرية مكثفة لإعادة النظر بالحدث عموما

ليس مسرح بلا خطاب فكري موجه، ولا يعتمد اللغة العاجزة التي هي بمحصلتها مجرد هديانات لا "فهو 
المتناقضات  فكيف نرى تلك ."6فعل أوحتى عن التفكير نفسه لا القيام بدور  الإنسانتكشف إلا عن عجز 

لساحر ومن ثم موته يرتبط التي جمعها في مسرحياته والتي شكلت لنا صورة مغايرة للواقع، فحياة الملك ترتبط با
 تفسيرات وإعطاء رؤية لا نهائية حول العرض المسرحي وبفلسفة مغايرة.   إلىراء تحيلنا أبزوجته الملكة، فهي 

                                                           
1 _ Patrice Pavis, l’analyse des spectacles, Armand Colin, paris, 2005, p171 .  

  . 122م.س،ص  نهاد صليحة، التيارات المسرحية المعاصرة،_ 2

 _ ماكس بينانس Max Bignens (1912/2001:سينوغراف، ومصمم ملابس سويسري.أنظر :) 

https://de.wikipedia.org/wiki/Max_Bignens                                                                                _  
3 _ Ionesco, le roi de meurt, Mise en scéne : Jorge Lavelli , Date filmé : 27/11/1976, Editions 

Montparnasse, DVD 9, 2009. 

  . 103، ص 2010،دار مؤسسة رسلان للطباعة والنشر والتزيع، ديمشق، 1_ أكرم يوسف، الفضاء المسرحي، ط4
  . 125، ص2013، منشورات ضفاف، بغداد، 1ط _ حسن عبود نخيلة، خطاب الصورة الدرامية، 5
  . 126ص  م.ن،_  6

https://de.wikipedia.org/wiki/Max_Bignens
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 في مسرح صامويل بيكت. ديكورال_ جمالية 2_1_3

 ،خلق الواقع في كتاباته المسرحية عادةإو ختارها إ التيمنصبا على الروح التجربة  يونسكولم يكن فكر 
حتى يرى الناس  إليهيصبو  الذيي برؤية مغايرة للشكل إخراجومن ثم كيف يستحيل التعبير عنها في قالب 

المرتبط " يونيسكوعمق تأثيرا من مسرح أ بيكتن إعلى حقيقتهم من الداخل بقالب كريكاتيري عبثي، ف
تغوص داخل  نأتحاول شخصياته  الذيمعظم شخصياته بالمنطق العقلي العقيم، عكس مسرح بيكت 

ية العميقة ترتبط  ساسالمعاناة الأ نأعماقها وتحلل دوافع سلوكياتها وأسبابها بقدر ما تستطيع ثم نكتشف أ
 ةساير من ميسمح للممثل ف ،حتى يعيد خلق الواقع الداخلي للشخصية بكل حركاتها "1بمعاني كلية مطلقة

مضمون "على عتماده بإ هذاو يمائية التي تساعد في خلق فضاء مسرحي متكامل، الحدث من خلال تعبيراته الإ
يماء ومسرح المنوعات الموزاييك هول والسيرك والكوميديا ديلارتي في تصويرها لنشاط الحياة وتقنيات الإ

قيامه "إلىمجرد كاتب مسرحي طليعي فقط، فقدرته الفكرية مكنته  صامويل بيكتلم يكن ف ."2اليومية
فكار وكائنات حية أخرس، وإنما نص يتجسد في ألا يعد مجرد كلمات نص صامت  الذيه لعمله خراجبإ

ضبط في  هتماموبوصفه مخرجا شديد الإ .هاخراجبدع في عمله وفق مفهوم معين لإفقد أ ،"3تنبض بالحياة 
تت لبناء صورة ديكور أن نظرته في تشكيل الفضاء المسرحي إ، فوحركتهم ونبرتهم الصوتيةيماءات الممثلين إ

تقنبة  بعاد رمزية التي يستحيل للجمهور الفهم والتعرف عليها بنظرة ميتافيزيقية في تجسيدأغير مؤلوفة تحمل 
  .المسرحي ديكورال

        Roger Blin  بلين روجر إخراجمن  نتظار غودوإفي كمسرحية   هالنظرة جسدت في مسرحيات هذه
 المسرحي ديكورال نأ بيكتالمسرحي العبثي، فيرى  خراجالإتشكيل فني ورؤية مغايرة في طبيعة  تعطأ تيال
 ."4الكلمات المنطوقة أوعن حركات الممثلين  أهمية، لا يقل إليهكل تغيير يطرأ عليه، وكل جزئية تضاف "

                                                           
  . 255، ص 9819القاهرة،  ور العبث في التراجيديا الاغريقية، د.ط، الهيئة المصرية العامة للكتاب،ذ_نادية البنهاوي، ب 1
  . 347_ ل. ستيان، الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيق، ترجمة: محمد جمول، م.س، ص  2
  . 58تر: هناء عبد الفتاح، م.س، ص  الإخراج،يات فن ل_ زيجمونت هنبر، جما 3
_ روجر بلين Roger Blin (1907/1984 ممثل ومخرج مسرحي فرنسي، رجل المسرح والسينما، قام بتحرير :)دد كبير من مسرحيات ع

 ظر:. أنفيلم 70في اكثر من  صامويل بيكت، إكتشفه جان جنيه ليقدمه إلى الجمهور الفرنسي، كما قام بتصوير

https://fr.wikipedia.org/wiki/Roger_Blin                                                                                       _ 

  . 129م.س،ص  _ نهاد صليحة، التيارات المسرحية المعاصرة،4 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Roger_Blin
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مسرح شعري يتجسد في تشكيل فني محسوس على خشبة المسرح، فستبدل الكلمة  بيكتفمسرح  ومنه،
ية، وجزءا لا يتجزأ من الحدث المسرحي. ولم أساسأداة تعبير درامية شعرية "المسرحي ديكورالبالحركة وجعل 

نعكاسا إد رمزيا، بل لم يع أوطارا يحتوي الحدث واقيا إ أوالنوع من المسرح مجرد حلية،  هذافي  ديكوراليعد 
يجابا في الصراع الدرامي لا يكتمل إعنصرا  ديكورال أصبحتشكيليا للحدث يؤدى وظيفة التكثيف للمعنى، بل 

 ديكورال " على هداعتمبإ نتظار غودوإفي سرحية لم ديكورالتشكيل تكمن ملامح و  ."1معنى الحدث دونه
بجو خاص غالبا ما  إليهيترك الحرية  للخيال المتفرج، موحيا  الذي ديكورال ذلكيحائي المدروس جيدا، الإ

قتصاد نحو الإ تجاهالإجاء لخدمة المسرح الحديث، وهو  ديكورالالتصور لتقنية  هذاو  "2ا شاعريايكون جو 
بمهندس  روجر بلينستعان إفقد بهدف الايحاء بالمقصود الدلالي،  ديكورالجزاء أوالعمل على تقليص في 

 الإضاءة"فوظف  التوافق في العمل المسرحي، أجلمن  neiSergio gerst ن سرجيو جيرستا ديكورال
ليصبح  "3ستراغونأالشديدة والشجرة الهزيلة النحيلة كما صممها جياكوميتي وعلى وجود حجر يجلس عليه 

التركيز  إلىيهدف  روجر بلين إهتمامعل يجما  المسرحي، ديكورالالمرئية التي تتحرك في  شياءالضوء من الأ
الكلامية،  أيضاالمؤثرات الفراغية، ليست  أوه بالملابس إهتمامكثر من أالعنصر المرئي للمسرح بالطبع "على 

ا لوحات للضوء والفراغ، تقدم نصوصه جماليات متميزة للمسرح وهو أنهبشدة على  بيكتفتعرف مسرحيات 
هي مواكبة الواقع  الإضاءة، فالغرض من توظيف "4ما يطلق عليه الظروف المضادة للوجود والمعرف معا

بالمسرح  هتمامفضل بإأشعور  إلىمن الوصول "تمكنه  المخرجا إليهوالتأكيد على شاعرية العرض التي يصبو 
 أجلمن  ديكورالستعان بهما مهندس إ ينالذين أساسعنصرين الضوء والظلال كل من عتبار  بإ ،"5كمشهد

 (19الصورة)أنظر  .تجريدي على الفضاء المسرحيكثر منه أرمزي  أسلوب إضفاء

 
 

                                                           

 . 130ص نهاد صليحة، التيارات المسرحية المعاصرة، م.س،_ 1 
  . 155_ عبد المعطي عثمان، عناصر الرؤية عند المخرج المسرحي، م.س، ص2 
 _سرجيو جيرستان Sergio gerstein: أنظر: مهندس ديكور فرنسي ..sergio_gerstein/14681021http://data.bnf.fr/ 

  . 352_ ل. ستيان، الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيق، ترجمة: محمد جمول، م.س، ص  3
  .59، ص2003، القاهرة، -أكادمية الفنون -اللغات والترجمة_ كيمبول كينج، مؤلفو المسرح الحديث، تر: هبة نبيل عجينة، د.ط، مركز  4
  . 60_ م.ن، ص 5

http://data.bnf.fr/14681021/sergio_gerstein/
http://data.bnf.fr/14681021/sergio_gerstein/
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 تمثل ديكور مسرحية في إنظار غودو لصامويل بيكت، تصميم سرجيو جيرستان  (19الصورة )

Sergio gerstein 1953، إخراج روجر بلين، سنة. 

Geneviève Latour, premiére de ‘ en attendent godot’ au théatre 

Babylone, paris, 23 janvier 1953, Célébrations nationales, 2003 . 

visite le site web : 

http://www.culture.gouv.fr/culture/actualites/celebrations2003/godot.htm 

 

http://www.culture.gouv.fr/culture/actualites/celebrations2003/godot.htm
http://www.culture.gouv.fr/culture/actualites/celebrations2003/godot.htm
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 ديكورالجزءا من و ي من العناصر المسرحية في حد ذاتها، أساسفهي عنصر  ،الأزياءما توجهات أ
ديدي بنطالا "المسرحي، فيرتدي ديكورالتشكل بناء معماري يشد خلاله  بوصفهابوصفها ديكورا حيا و 

سود أ رتدى غوغو بنطالاإضيقا مخططا وجعله يرتدي سترة غوغو السوداء التي كانت صغيرة عليه، كما 
ن كلا من يناسب مقاسه مع سترة ديدي المخططة التي كانت فضفاضة جدا. والمقصود هو تعزيز القناعة بأ

ضح للمثل على المسرح أو مرتديها مما يعطي ظهورا  ختلافتختلف بإ الأزياءف ،"1خرىالشخصيتين تكمل الأ
يرتديه غوغو طويلا جدا  الذيفقميص الداخلي الوردي "ولكن برؤية فلسفية ترتكز على الوضوح والبساطة 

راد بكيت لغوغو أرض، وفي رقصة الشجرة الأ إلىمادون ركبته حين نزل بنطاله  إلىبحيث ظهر وهو يغطي 
ن يتخذ وضعية اليوغا الحقيقية ويده فوق رأسه كأنه يصلي،  يحمل تفكير بيكت حول ترتيب الخشبة معنى أ

ومن بين العناصر الفنية  على خشبة المسرح. يحائية تمثل تناسقا تعبيرياإهي دلالات و  "2ميتافيزيقيا خاص به
ا بالغا ما لم تتشكل إهتماملمتطلبات العرض، فهو لا يعيره يخضع  بيكتالممثل في مسرح الأخرى، نجد أن 

 هذافي الفضاء المسرحي، وفي  اجمالي التعطي نسق الإضاءةو  ،الأكسسوارو  ،ديكورالعناصر المساعدة له من 
 هذايكتسون ملامح ومزايا لتمضية الوقت في  ،كثر مما هم شخصياتأممثلون مجرد ممثلون، مهرجون، " :يقول

نسجام الذي يحققه لذا فالإ ."3م يتنكرون بأدوارهم ويقتنعون بكلامهمإنهنظار الملتبس، يلعبون لعبة الزمن، الأ
قيم جمالية المتنوعة،  إبرازعن فهم والبحث في جوهر العرض المسرحي و الممثل في الفضاء المسرحي يكشف 

فالعلاقة التعبيرية بين العناصر الفنية للعرض المسرحي يستطيع الممثل بفضلها تجسيدها وتعزيزها بحضوره ما 
ن أن جسد الممثل بوصفه منظم للديكور المسرحي بإمكانه إيعطي قيما جمالية من خلال الحركة والمعنى، ف

المتفرج بشكل  إيهامعناصر التصميم في الفضاء المسرحي من خلال  إحدىيشكل جسده بتعبيراته الحركية 
 .ل بيكتيمو اصعمل يحقق حركته فيها ضمن فلسفة  الذي

من خلال صراعه مع الواقع ومع  الإنسانمسرح العبث كصياغة فنية وكمفهوم صنعه  فحوى القول، أن
 يونسكومسرح ية في خراجالإالرؤية ن إف ،وبتالي .يةالإنسانالتعبير المتعلقة بالتجربة  أشكالتسع لكل إذاته، قد 

عكس تقاليد بورجوازية ونظم سياسية،  جاء بأبعاد فلسفية تحمل، المسرحي ديكورالتوظيف ب هإرتباطومدى 

                                                           
  . 352_ ل. ستيان، الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيق، ترجمة: محمد جمول، م.س، ص  1
  . 354-353ص م.ن،  _ 2
  . 26 ، ص2009، منشورات الجمل، بيروت، 1نتظار جودو، تر: بول شوول، طإ_ صمويل بيكت، في  3
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 أهمية يعطفي ،بينه وبين نفسه الإنسانعدم تواصل و وة مبدأ الهيعمق  الذي بيكتيحمله ديكور مسرح  الذي
عطاء إهي عوامل مساعدة في  ذلكه المختلفة، كل أعمالعتبره تيمة في إي ذفي تشخيص الفضاء المسرحي ال

عداد العرض المسرحي وتلقيه وتفسيره إبدوره يعطي تأثيرا على  الذيلمسة جمالية وفنية للديكور المسرحي 
 وبالتالي مدى نجاحه.

 مسرح القسوة.ديكور و  آرتو_ أنطونين 2_3

 آرتوأنطونين يعتبر 
Antonin Artaud  عن الشعرية الأرسطية،  نزياحالإمن المخرجين الذين حاولوا

البحث عن مسرح بديل  في محاولةوالتمرد عن المسرح الغربي المعاصر، فنادى بالتخلي عن الواقعية النفسية 
سطوري هو محاولة تبيين أمسرح ذات بعد  إلىفي مختلف تجاربه المسرحية  آرتوللمسرح الأوروبي. فدعوة 

الوجود المادي بوصفه صورة غير مكتملة لما يبرزه الفن  إلى والنظر الإنسانيالصراعات المتأصلة في اللاشعور 
راكمات وظهور كانت نتاج تف ،دائييحاءات رمزية وفلسفة الروح المرتبطة بفنون الرقص والحركة والتعبير الأإمن 

ة، وسوف جتماعيعينك تبديد الثورة الإ أمامأن ترى  يجب" :مختلف التيارات الفنية والتي يعبر عنها بقوله
التجديد في حركة المسرح بتجاوز  إلىفن خالص يهدف  إلىالدعوة  يه ،"1تقوم السريالية بالحركة الصحيحة

وجود جديلة قائمة بين الخشبة المسرحية  ترفض آرتونظريات أن  من الواضحو  التقاليد المسرحية الغربية.
 ادهمستش (المسرح وقرينه)سماه أ الذييتضح جليا في كتابه و  ،نسانيإفلم يعد مهتما إلا بكل ما هو  ،والمجتمع
 ،شيئا فشيئا ،أصبح الذيالواقع اليومي المباشر  ذلكيجب عن نعتبر المسرح قرينا، لا ل" :بقوله ذلكبما في 

 إلىالعودة  إلىبل قرينا لواقع آخر خطير، نموذجي، المبادئ فيه كادرافيل تسارع  [..]. جامدة منه مجرد صورة
علاقة التطابق والتوافق فيما بينهما،  لوجود ذاتهفالقرين هو المسرح في حد  ،"2ظلام المياه حالما تظهر رؤوسها

ستعارات السحر والأساطير الغامضة والإ ستخدامالميتافيزيقا التي تتحكم في كيان المجتمع بإ أهمية إلىبالعودة و 
تجسيده يتجسد في  الإنسانلم يعد بمقدور  الذيساطير و يتجلى في الأ الذيفمخزون الطاقات "الملتبسة 

                                                           
 آرتو_ أنطونين Antonin Artaud (1896/1946 :)كتاباته في مجلده المعنون   ممثل ومخرج مسرحي، بدأ حياته شاعرا سرياليا، تتمركز

ن عيد، الديكمال ر:  ( وفيه يشرح آرتو نظرية القسوة في منهجه المسرحي. أنظ  Le Théâtre Et Son Double) المسرح ونقيضه 
 .87م.س، ص روبي،و المسرح الأأعلام ومصطلحات 

1_Yves Benot, entendre le cri d’artaud, revue du Rationalisme modern ‘ La Pensée’, N 188 , Paris, 

Aout, 1976, p103 .  
 .164، ص 1973ة، أنتونان آرتو، المسرح وقرينه، تر: سامية أسعد، د.ط، مؤسسة فرانكلين للطباعة والنشر، القاهر _2
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يفرضه  الذيراغبا بضرورة الأخذ بمنطق الحكمة والعقلانية المنبعثة من المسرح التراجيدي اليوناني  ،"1المسرح
 ه عند الكثيرأعمالتأثيرا بالغا في بعض الممارسات الفنية وحضور  مما يعطيلمسرح، االمفهوم الميتافيزيقي على 

والطقوسي، يعتمد في طياته  الدينيالطابع الرمزي  أساسالمسرح على  هذان نادوا بطبيعة الذيالمخرجين من 
ن دعوا الذيو  برباو ،جوزيف شايناو ،بيتر بروكو ،ي جروتوفسكيز جير  عندعلى الحركة والغناء والرقص 

 عضاء الجسد.أالنوع من المسارح العلاجية النابع عبر مختلف  هذالممارسة 

 الكشف عن مبادئ المسرح، هو إدراكهفي  آرتو  تحقيقهلىإ يسعىولا ريب أن الهدف الأسمى الذي 
ما  إذاالمسرح نفسه يهدم ومن ثم ، تهمانوعيمن خلال الواقع المادي و الواقع المسرحي  الحاصل بين ختلافالإ

المدرسة الطبيعية على رفض مظاهر الزيف التي تقوم  إتجاهفعل الرد ينطوي ف ،حاول نقل ونسخ الحياة اليومية
رافضا مسرح و  ،المسرح الغربي غير جدير بإعادة صياغة الحياة بشكل جديد نأى ير فعليها الحضارات الغربية، 

 ،إعادة صياغة الحياة والمطالبة بعرض أجلمن " يهاميستهدف الواقعية والإ الذيالتقليدي  خراجالمحاكاة والإ
 ،حتفال السحري، بل الصوفيصفة الإبمسرح يتخد كامل ولغة مسرحية قائمة على الجسد والنفس، المطالبة 

 ."2المسرح تصال والعلاج بالقسوة والمطالبة بتجديد الحياة عن طريقوالمطالبة بمسرح قائم على الإ

لتحقيق مسرح شامل يتحرر من القواعد المسرحية ما لم يتوفر عنصر القسوة في  آرتوتطلعات  تجعل
ويستبدل بالكلمات  الإضاءةيقوم على الشكل والحركة و  الذيالمسرح "بوصفه  ،كل عرض من العروض

نفتاح على المسرح الأنثروبولوجي نفعالاته اللاشعورية الموروثة، والإإمن  الإنسانويخلص  "3البلاغة الحركية
 إلىفهو يهدف  والكولغرافيا الجسدية والتعبير الحركي،نية يلداوالتجارب القائمة على السينوغرافيا والطقوس 

هو المسرح  الإنسانن أ ، ومعتبرانوعا من الطقوس المسرحية والأسطورة إبرازمسرح مضاد وجديد يقوم على 
 خراجالإمسرح تشكيلي يعتمد على  آرتومسرح ويعتبر  .التي ترفض الواقعية خراجالإبطبيعة المعايشة بنظم 

شاعرية المكان المرتكزة على اللغة الملموسة "لمباشرة التي تحقق ا والرموز شكالالمسرحي ويستمد وجوده من الأ
 الذيالحقيقي  ديكورالحد بعيد من  إلىاللغة تنبعث  هذهالتي ينطلق بها كل ما يجري وما يوجد في المسرح، و 

                                                           
، 1994سكندرية، لآثار، الإ،مطابع المجلس الأعلى ل1( ، تر: سامح فكري، ط 1996حتى 1896ينز، المسرح الطليعي ) من إكريستفر _ 1

 .118 ص
  . 160-159أنتونان آرتو، المسرح وقرينه، تر: سامية أسعد، م.س، ص _ 2 
 . 70صم.س، _نهاد صليحة، التيارات المسرحية المعاصرة،  3
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 ،دهن المتفرج إلى آرتوتي يقربها وهي الفكرة ال "1لواقعيته اث المسرحية نظراحديجعل المشاهد يتعايش مع الأ
من  آرتوينطلق المتفرج. وعليه، نفسية الشكل الملموس بوصفها دينامية المنظر المسرحي التي تؤثر في فيعطيها 

وهي النظرة التي  "2المألوف لإفساح المجال للفراغ كي يتكلم بذاتهلا وجود لديكور بالمعنى "فكرة مفادها أن 
القديمة التي تمتاز بالرونق وجمال  لأزياءفي بناء أفكاره حول الفراغ المسرحي، مستعينا با آرتو يهاإلهب ذ

 ن الدمية المتحركةأعتبار بإ كريغتجارب مستعيضا بالمانيكان والدمى والأقنعة، ومستفيدا من و مظهرها، 
ن تحل محل الشخصية وأداء وضيفتها والتي تأكد الجانب المحسوس في تصوير كل شخصية أستطاعتها بإ

ثبات المقلق، ببطء، وهم يعرجون، في لقران الممثلين بايرتدي ملابسها، ويخفي كل الإ"حقيقية لقرينها الخاص 
 ."3حين تنتفض الشخصيات وكأنها افاقة من سبات عميق

 إلىيؤول  الذيفي المبالغة لتصوير فكره السريالي  ةهو رغب ،للمانيكان وتوظيفها آرتو إستخدامف
ستخلصها من إزدواجية سلبية المعنى التي إتجسيد القرين رؤية يعطي و المسرحي،  ديكورالتشعبات في تكوين 

الصورة المسرحية في المسرح الجديد نسخا منقولا عن الحياة الواقعية، "ن تكون ألا يمكن  ذاوالعالم، وبه الإنسان
 هذايتمتع  نأبل يجب أن يكون طابعا الخاص ولغتها الحية القادرة على التأثير في وعي الجمهور. ويجب 

ويم يفعل في الحواس فعل التن نأالمسرح بقدر كبير من النشاط والخبرة المباشرة التي تتخطى كل الحدود وعليه 
 "4ممثليه وكأنهم تماثيل عملاقة بأقنعة ضخمة داءعتماد على الأالمرئي والحسي والإ ستخدامالمغناطيسي بإ

وإشراكهم في نسق عام مع  ،اثحدبهدف بعث التقاليد الطقسية التي تمكن الجمهور من تقصي ومتابعة الأ
ليس إلا واقع زائف من "فالمسرح  ،الممثل في فضاء مسرحي جديد يختلف تماما عن صلات العرض التقليدية

 ."5يةخراجالإالرؤية  ذهالتعريف المثالي له الضرورة بمكان بشه وتقديمه الزائف في سباق الحقيقي، هو

 ،المسرحي ديكورلالخاصة با شكالالقائم على صنع الأ يهامالإجعل في ية خراجالإ آرتورؤية تكمن 
بشكل تجريدي " شكالهندسة الأ هستخدامالعالم المادي لإمهور يبني قناعات معتادة حول طبيعة الجضع ت

                                                           
  . 105، ص 1982 يونيو،، مصر، ، 03ومسرح القسوة، مجلة الفصول، العدد  آرتو_ حفيظة محمد عبد المنعم، أنتونان  1
  . 328_ ل. ستيان، الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيق، ترجمة: محمد جمول، م.س، ص  2
  .174أنتونان آرتو، المسرح وقرينه، تر: سامية أسعد، م.س، ص_  3
 _المانيكان le mannequin .دمية عرض الملابس : 
  .329-328ل. ستيان، الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيق، ترجمة: محمد جمول، م.س، ص _  4
 .138م.س، ص ( ، تر: سامح فكري، 1996حتى 1896_ كريستفر اينز، المسرح الطليعي ) من  5



 رح الجديد وجمالية التوظيف.: أثر المدارس الفنية على الديكور المسرحي بين رؤى المس ولالفصل الأ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

73 

 

 عضا أو فان الهندسة تحدد تقديرنا لأوضاعنا في المقابل  عتبارالإ هذاالكيفية التي نرى بها بيئتنا المادية. على 
الهندسية على  شكاللأل اوضعيتنا بالنسبة للواقع، ومن خلال تطبيقه أيضا، كذلك تحدد الهندسة شكالالأ

في  آرتوفحاجة  .تجسد فكرة مجردة لتأخذ أبعاد رمزية على نظم ميتافيزيقية خالصة "1رؤيته للفوضى والبدائية
المسرحي عوضا من  ديكورالمواد حقيقة في تصميم  إستخدام إلىقاده  ،محاكاة الطبيعة بشكل تهكمي ساخر

غامض  إطارحلام في المواد المعتادة مثل الشاسيهات والستارة الخلفية والطرائق التقليدية في تقديم الأ إستخدام"
تجسيدا للشكل الهندسي عبر مبادئ الطبيعية  آرتو نطونينلأ les cenci السنسي تعد مسرحيةو  ."2يإنطباع

 Balthusبالتيس والرسام  ديكورالعلى مهندس  عتمدإف ،على خشبة المسرح اواقعي االتي منحت ديكور 
حقيقية: سرير، دولاب، بوتاجاز،  أشياءرؤية " أمكن، مما (17 الصورة)انظر  كمرجعية في تشكيل الفضاء المسرحي

ما نظرنا  إذامن اللانظام  إطاروضعت في  أخرىبكلمات  أوصيغت في نظام سيريالي،  أشياءكفن، وهي 
النظام بمثابة تجاوب مع منطق العميق للحلم، خصوصا عند تلك  هذاا بزاوية الواقع العادي، وقد كان إليه

 الإضاءةالنقطة التي يتجسد فيها الحلم ويصبح الحياة، وقد تجاوبت مع نفس عدا المنطق الغريب كشافات 
عادة النظر في إوأجهزتها لم تعد تصلح للعمل في العرض المسرحي مع  الإضاءةعتبار بإ ،"3متعددة الالوان

 أحاسيس إستحداثعناصر الخفة والكثافة والسمك بقصد "بإدراج في عنصر الضوء  ،المستخدمةلوان الأ
 (81 الصورة)أنظر .ديكورال سعى لتحقيقه مهندس الذي "4الحرارة والبرودة والغضب والخوف

                                                           
 .  130م.س، ص  ( ، تر: سامح فكري، 1996حتى 1896ينز، المسرح الطليعي ) من إ_ كريستفر  1
  .  139، ص م.ن_  2
 _بالتيس  Balthus  Balthasar Kłossowski (1908/2001 :) بولندي. أصلرسام تشكيلي فرنسي من 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Balthus  _ 

  . 141-140ص  م.ن،_  3
 .53المسيح ثروت، م.س، ص  بينتلي، نظرية المسرح الحديث، تر: يوسف عبد إريك_  4

https://fr.wikipedia.org/wiki/Balthus
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 ميم ، من تص les Cenciرسم تخطيطي لديكور مسرحية  تمثل( 17 الصورة)
 Balthusبالتيس 

Visité le site web :http://www.metmuseum.org 

 

، Balthus، تصميم بالتيس  les cenciديكور مسرحية السينسي تمثل ( 18 الصورة)
 . 1935، باريس،سنة  آرتوانطونين  إخراج

théâtre des Folies-Wagram, mai 1935 Décors et costumes de Balthus 

visite le site web : www.gettyimages.fr 

 

http://www.metmuseum.orgvisit/
http://www.gettyimages.fr/
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، فيفضل ديكورالفلا تختلف عن باقي عناصر العرض المسرحي على غرار  ،ما توجهات الزي المسرحيأ
حتراما للماضي إتخاذ زي موحد، في مسرحيات كلها لا إدون "مكانعروضه قدر الإتجنب الزي الحديث في 

ة من ينا وجدت في لحظة معأنهالقديمة لها غاية شعارية، ولو  الأزياءمرده الخرافة والصنمية، بل لأن  الذي
يبدو بديهيا كل  مرأ هذانجبتها، و أقترابها من التقاليد التي حتفظت بجمال ومظهر إيحائي، لإإا قد أنهالزمن، 
 فهو يكتفي بأزياء العصور القديمة لإعطاء القدسية على العرض المسرحي. ،"1البداهة

مسرحية  المسرحية وكل ما يشغل الفراغ على خشبة المسرح في خلق لغة الأزياءو  ديكوراليسهم  ،وعليه
لتقاء الفكرة بالحركة ولتصبح إعتبار المسرح هو تخرج عن نطاق المنطق والفكر المجرد لتصبح لغة ملموسة، بإ

شخصيته المعتادة  إلى الإنسانلغة الجسد التي تعيد  آرتوتنتج ما يسميه لاللغة المحسوسة لغة حركية بصرية 
يعطي نوعا من الميتافيزيقا المتحركة للأداء التمثيلي ف، يقاعتقوم على حركات الممثل وإشاراته التي تخضع لنظم الإ

لا يؤدي نفس الحركة مرتين، بل يؤدي بعض الحركات،  الذيالممثل " أن في ذلك يرىبينما  ،آرتوفي مسرح 
، ويضمن يحيا بعدها، يلحق بما شكالالأ هذهبطبيعة الحال. إذ يهدم  شكاليتحرك، وسيقسو على الأ

، داءالأمثل والأفضل التي تتطلبها قسوة يمكُِن الممثل من تقديم الشكل الأ الذي سلوبوهو الأ "2ستمراريتهاإ
الطبيعة الميتافيزيقية حتى يتمكن المتفرج من رؤية  إلىالبدني الموحي  أوالتعبير الجسدي  إلىلية و فهي تعطي الأ

 Djacquesجاك دريداتمثيلا وتشخيصا كاملا للحياة فيحرره ويثير حماسه، وهي النظرة التي يؤكد عليها 
Derrida  ن يتوفر الممثلين في أينبغي " :يقول ذلكوفي  لديه، التمثيل المتبع أسلوبحول مسرح القسوة و

حساس الحقيقي للمسة على خشبة المسرح يخاف من الإ الذييعني، أن  هذال قبل كل شيء، و و المقام الأ
 . "3ن يتولد وينشأأمن المفترض  الذيضطراب العنيف _هو حقيقي تماما للموضوع_  من السكين، والإ

لم تكن سبيلا في الممارسة المسرحية على فضاء  آرتوا إليهومن المؤكد أن الجمالية المسرحية التي سعى 
 عتبرإمبدأ الممارسة على مستوى النص بعدما  لت فيبقدر ما كانت في شكل تصورات نظرية تج ،الخشبة

قائم ال ي للمسرح المعاصرساسيعد المبدأ الأ الذي خراجللإ خير غير كفيل لصناعة المسرح، تاركا المجالالأ هذا
نطلاق كل إنعكاس النص على المسرح، بل نقطة إلا مجرد درجة "باعتباره على قواعد وأسس تعليمية وفنية 

                                                           
 .53، ص المسيح ثروت، م.س بينتلي، نظرية المسرح الحديث، تر: يوسف عبد إريك_  1
 .165، المسرح وقرينه، تر: سامية أسعد، م.س، ص آرتوأنتونان _  2

3_ Edward scheer, antonin artaud : a critical reader , published by routledge taylor and francis 

group, London, 2004, p40.   
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مختلف الحركات الجسدية وفقا  إلىللممثل بتحويل النص  تسمح "1ةالنموذجيخلق مسرحي، اللغة المسرحية 
وتعابير الوجه كالأقنعة من بين  ،الإضاءةوتقنية  ،الأزياءو  ،ديكورالكل من ومن ثم يصبح  ، لأداء القسوة

عناصر العرض التي تعطي وصفا لفضاء العرض وعدم تجانسها هو ما يعطي جمالا مسرحيا في الفضاء 
 المسرحي.

طابع التشويه في  دامإستخية و خراجالإمنهجا مكتملا في العملية  آرتوعند  لواقعية السحريةا أضحت
يحافظ على التفاصيل  الذيثه المذهب السريالي أحد الذيالمسرحي، هو التوجه  ديكورلالمنظور الخاص با

ني النابع يدالالبعد  إلى ضافةإ، والغير منتظم يعطي للعرض المسرحي الشكل اللاعقلانيفالواقعية بدقة شديدة، 
شكيل الفضاء المسرحي تلالسحر والميتافيزيقا كمعيار  شكالمن ثقافات الشعوب المختلفة بتوظيف كل الأ

 سمات مسرح القسوة. إحدىبوصفها  آرتو إليهالتي سعى 

بيتر و ي جروتوفسكيز جير كل من   أسلوبا بالغا في أثر  خلقت آرتوأنطونين تأثيرات صفوة القول، أن 
بمكوناته  الكشفرته على وقد ديكورالالتخفيف من وطأة  إلىية الحديثة خراجالإات تجاهالإأدت ، وقد بروك
ة التعويض لمختلف لهم فرص يوفر الذيمبدأ التقشف  إلىم أعمالهعندما آل بعض المخرجين في  ،مبكرا

ا إعتبار لم يعطي  الذي يروتوفسكجي ز جير ومن بينهم المخرج  ،في العرض المسرحي خرىالعناصر المساندة الأ
التي ن الفنون التشكيلية يقوم على دمج وتكوين مجموعة م الذيياه بوصفه المسرح إرافضا  ،للمسرح الحديث

لوية و ويعطي الأ ،كتوبالأدبي الم والنص ديكورال إلىومؤسسا لمسرح فقير يفتقر يقوم عليها فضاء العرض 
بمثابة السند الفعلي له  رتوآأن افكار  بيتر بروكيعتبر  ،في حين .للتواصل بينه وبين المتفرج أساسللممثل ك

 ،والموسيقى ،لإضاءةاوالبحث عن مسرح شامل يعتمد على المعارف ومختلف التقنيات المسرحية على غرار 
 والصورة البصرية. ،والرقص
 
 
 
 

                                                           

  . 82، المسرح وقرينه، تر: سامية أسعد، م.س، صآرتو_ أنتونان 1 
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 ي جروتوفسكي.ز في المسرح الفقير عند جير  ديكورال_تجريدية 3_3

 ي جروتوفسكيز جير عمل تخذ ي
Jerzy Grotowski   بداع تعليمية في تحقيق الإو عدة تيارات فنية

يطلق  أصبحو  ،ي بمنطلق جديدخراجالإ هأسلوبالبالغ في  هاتأثير  تجسدالفني، فهو ينطلق من معرفة علمية 
 .المسرح الفقيرعليها بمصطلح 

فروع الرح وتداخله مع مختلف من نظرة فكرية وعلمية لتاريخ المس المسرح الفقيرلمصطلح  هختيار إينبع      
 سطورةن الأأخلالها من قة، والتي وجد ثروبولوجيا الثقافية كسبيل للمعرفة الحلأنستعانته بعلم النفس واإالمعرفية و 

يطال النشاط الروحي  يالذله وجود مستقل في سيكولوجية المجتمعات عبر السلوك  الذيهي الشكل البدائي 
ستحضار لإتت أ في العرض المسرحي، وهي طقوس مسرحية الحديثة سطورةتوظيف الأعن طربق للمجتمع 

دهشة والإعجاب في نفسية رة الإثاالسحر بغرض يوظف بينما القديمة من ناحية الصياغة والتعديل،  شكالالأ
 المتفرج. 

وهو ما يؤكد عليه  ،فرويدكبديل مفارق لنظرية   جروتوفسكيحلام والمشاعر في تجربة عالم الأ جاءفقد 
شاعره النفسية مصفى أنتاجه الفني عن إنواع أ يعبر في نألقد وهبت الطبيعة الرحيمة المقدرة على  " :بقوله

ين هم غرباء عن الفنان، دون أن يكونوا قادرين على ذخرين، الؤثر تأثيرا قويا على الآالخفية حتى عليه، والتي ت
ي يعطي تحولات عميقة في نفسية المتفرج، وهي النظرة ذال عتبارهو الإ"1فعالاتنه الإذيقرروا متى تأتي ه نأ

منطلقا من  جروتوفسكيبمبدأ التحليل النفسي الجمعي حتى يشكل مشروع  كريستوفار يونغالتي يخالفها 
يستشهد ل، آرتوا إليهالتحليل النفسي الجمعي بعد تجارب الطقوسية التي دعا  إلى جتماعيقتصاد الإالإ

حداث تلك الصدمة التي نحتاج إمن الصعب جدا " :بقوله (المسرح الفقير)بما جاء في كتابه  جروتوفسكي
تتعرف الجماعة على نفسها في  أنالنفسية وراء قناع الحياة. فمن المستحيل اليوم  الأعماق إلىا للوصول إليه

                                                           
 ي جروتوفسكي ز _ جير Jerzy Grotowski (1933/1999 :) جه مسرح و مخرج ومدير مسرحي بولندي، وجه مسرحه يقترب من

ي جروتوفسكي على مسرحه تعبير المسرح القسوة في إجراءاته، لتعتمد إهمال فنيات الأزياء والديكور وفن التخطيط الوجه )الماكياج(. أطلق جير 
ن عيد، أعلام ومصطلحات المسرح الديال كمسرح الثري. أنظر:  الفقير الخالي من الديكور والأزياء المسرحية والماكياج، في مواجهة قوية مع الم

 .234-233م.س، ص روبي،و الأ
  1_ سيغموند فرويد، التحليل النفسي والفن، تر: سمير كرم، ط1، دار الطليعة للطباعة والنشر، بير وت، 1975، ص58  .
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على المتفرج  أصبح، ف"1بمعنى آخر أن توحد ما بين الحقيقة الشخصية الفردية والحقيقة الجماعية أو، سطورةالأ
التي تجسد التوتر في نفسيته  سطورةالحصول على فكر جديد من خلال النفسية المترتبة التي يستخلصها من الأ

تتحدد معطيات العرض المسرحي وفقا رؤية  ذلكوب ،يتطلبها العرض المسرحي الذيوالإحساس بالقدسية 
ركز على توظيف القالب الطقوسي  الذي جروتوفسكيالنابع من فكر المخرج  تجاهالإه، وهو إتجاهالمخرج و 

الطقوس "ن أ، فيرى اليونانية القديمةسطوري التي كانت تتبناه المسارح أعلى عكس ما كنت تحمل من قالب 
الطقوس كان البدائيون يتحررون مما  هذهفمن خلال مشاركاتهم الكاملة في  ،مااالدر  أشكال لىأو البدائية هي 
وكانت بمثابة  ،archetype يصلفعالا تحمل سمة النمط الأأه الطقوس إلا ذعيهم. ولم تكن هو يتراكم في لأ

المستمدة من الجذور العميقة للحضارات والثقافات  "2عترافي جماعي يؤكد على الصلابة القبلية إطقس 
 ية.الإنسان

المسرح الفقير من نفيه لمجموعة من المعارف الفنية  إلى ي جروتوفسكيز جير دعوة  تأتيفي هذا الصدد، 
نطاق المسرح الشامل  عطي لنوع من المسارح المركبة تحتعلى غرار الرسم والعمارة والنحت، والتي ت والإبداعية

 أوفيقدم عروضا مهجنة  خرىوجوده من الفنون الأيعتمد على السرقة الفنية، فهو يستمد " أنه أساسعلى 
 ،"3فهي تقدم عمل فني يتسم بالوحدة العضوية ذلكشخصية ومع  أوخليطا من الفنون بدون عمود فقري 

في محاولة فك مسألة أن المسرح ليس بإمكانه مجارات كل  جروتوفسكيينطلق منه  الذيوهو المسرح الغني 
مكانيات الميكانيكية الإ ستخدامفمهما حاول المسرح أن يتطور آليا بإ"كثر تقنيةأمن السينما والتلفزيون لأنهما 
 إلىدعو أدنى مرتبة من تكنولوجيا الفيلم والتلفزيون. وبالتالي فأنني أقل فعالية و أفستظل تكنولوجيا المسرح 

الفقر في  أسلوبطلب يت الذييتضح جليا الكشف عن ماهية المسرح  ،ا القولذومن ه ."4الفقر في المسرح
 التكنولوجيا . إستخدام

 post ن حقبة ما بعد المسرحنعيش الآ إننا": قولهفي  جروتوفسكييؤكد لنا  ق،ا المنطلذمن ه

theatrical  ،يضاح إوهي تسخير عناصر العرض في  "5نما شيء ما يحل محلهإوليس موجه جديدة في المسرح
                                                           

  . 17ص ،1999والتوزيع، مصر،  ، هلا للنشر1_ جيري جروتوفسكي، نحو المسرح الفقير، تر : سمير سرحان، ط1
  . 298(، تر:سامح فكري، المرجع السابق، ص1996حتى  1896ينز، المسرح الطليعي ) من إ_ كريستفر  2
  . 13_ جيري جروتوفسكي، نحو المسرح الفقير، تر : سمير سرحان، م.س، ص 3
  . 14ص  م.ن،_  4
  .16، ص 2015، بغداد، 4و 3 لمسرح ما بعد الحداثة، مجلة الخشبة، العدد_ حسين علي كاظم التكمه جي، مفهوم الخطاب البصري  5
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لعناصر العناصر التركيبية التي تساهم  إعتبارالمسرح ما بعد الحداثة يعطي  أصبحيتطلبها العرض، و  الذيفكرة 
لينا هو إن النص بالنسبة إ " :قولهب عليه يؤكد مالك ذو  ،في بناء الصورة والتي تعوض النص وفق رؤية المخرج

ينفي  ،ساسا الأذوعلى ه ."1أهميةالعناصر  هذهقل أفهو ليس  ذلكمجرد عنصر من عناصر العرض. ومع 
التي يبنى عليها العرض  سطورةالأ أويتخذ شكل المجرد من الرموز فويسقط قدسيته  المكتوب بوجود النص

 المسرحي.

 .ي جروتوفسكيز المسرحي عند جير  ديكورالماهية _1_3_3

 الإضاءةرحي وفي المس ديكورالبتكارات الحديثة في طرق تصميم ستعانة بالإالإ جروتوفسكييرفض 
ومتجاهلا مبدأ  ،ديثتلك العناصر هي التي تفسد طبيعة المسرح الحن أيرى  فمن وجهة نظره ،والموسيقى

في  ينمباشر  ينأساسكار  تجسيد مسرح جديد يكون بمثابة التواصل والحو  أجلمن العصرنة على خشبة المسرح 
 شبة المسرح.ختكوين النظم الفكرية والحضارية القائمة ما بين الجمهور و 

التي  جهزة التقنية الحديثةعتمادا كبيرا على الأإلمبادئ المسارح التقنية التي تعتمد  مخالفته جليا فييتضح ل
المسرحي المبالغة في تشكيلاته الزخرفية الموظفة في العرض المسرحي، فالمسرح بالنسبة  ديكورالتعطي لمهندس 

 جروتوفسكيلتوظيف، ويرى يجابية في اإهو عبارة عن فن تشكيلي يستخلص منه نتائج  ديكوراللمهندس 
والممثل العمل  ديكورالن يخدم كل من وينادي بأ ،دبيفي الغالب هاو للمسرح الأ"هو  ديكورالأن مهندس 
بل هي بالبساطة عقدة تجاه المخرج. ويفضل  دبالمهنة لا تكشف عن رغبة في خدمة الأ هذهالمسرحي. 
جانب الكاتب مادام بعيدا عنهم أي غير قادر على فرض رؤاه عليهم. إن  إلىأن يكونوا  ديكورالمهندسو 
صالة يطالبون بشكل عملي مواجهة بين النص والرؤيا التشكيلية ن يتوفرون على الأالذي ديكورالمهندسي 

 المجابهة بين النص والرؤية إلى ديكورالوالتي يدعوا من خلالها مهندس  "2التي تتجاوز خيال الكاتب وتكشفه
كانت   إذارؤية مبدعة لا نمطية،وحتى " ديكورالتعتبر رؤية مهندس  لذا .التشكيلية لتفوق خيال وفكر الكاتب

مجموعة  إلىبى أ، بتحول المسرح شاء المهندس،أم ذلكنمطية، فهي تفقد طابع الحشو بنظام التضخيم.ومع 

                                                           
  .222ردش ، المخرج في المسرح المعاصر، م.س، ص أ_ سعد  1
ار الفرقان للنشر الحديث، الدار (، ترجمة جماعية، د.ط، د1964_ جيري جروتوفسكي، المسرح الفقير )حوار أجري مع جروتوفسكي سنة  2

  . 8-7 البيضاء، د.ت، ص
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 ستعمال العناصر التشكيليةإن إف ،ومهما يكن ."1فانوسا سحريا أومن اللوحات الحية ويصبح كاميرا ضخمة 
 ترضي طموح المخرج بوصفه فنانا ذلكوهي ب ،ستعمالثناء الإأتعطي تحصيل فكري المترتب  في المسرح

 مبدعا.
حتفاظ ختزال مع الإالإيتضمن المسرح جملة من التعريفات حسب رؤية المخرج التي تعتمد على الحذف و و 

 بس ودون ديكور؟يوجد دون ملا نأهل يستطيع المسرح ": جروتوفسكيا يقول ذبالشيء الضروري، وفي ه
 .ذلكنعم يستطيع  [..].

 يوجد دون موسيقى ترافق التمثيل؟ نعم. نأهل يستطيع 
 نارة؟ طبعا.هل يستطيع أن يوجد دون مؤثرات الإ

 . "2وبدون نص؟ نعم

ققها جسد الممثل ليح ،نوعية رغم ضرورة عملها على خشبة المسرح إضافةتبقى عناصر العرض  ذلكوب
 .يةأهمغير ضروري وبدون و الفقر في المسرح أي تخليص المسرح من كل شيء  بفضل أسلوب

ا إعتبار في المعاملة مع الفضاء المسرحي جملة من التفصيلات التي تعطي  جروتوفسكيعطت منهجية أ
ستغناء عن العناصر ا بإذوه ،وفق رؤية المخرج الغائب الحاضرالمسرحي  ديكوراللخشبة المسرح ومن ضمنها 

فممثلو   خير في خلق ديكور خاص به،ا الأذيساعد ه مماالتشكيلية التي لا تخدم نشاط الممثل على المسرح 
ا طبيعيا، ولكن بتلك التلقائية الخلاقة التي إستخدامثاث والعناصر المسرحية لا يستخدمون الأ" جروتوفسكي

بحر والمائدة  إلىرض ن تحول الأأفيمكن  ،"3يتميز به الفنان المنضبط الذييتميز بها الطفل والطلاء الثقافي 
التجريد في مسرح  أسلوب ه، وهو ما يتطلبدائهم الصامت على خشبة المسرح العاريةأزورق بفضل  إلى

على تقديم الفرجة المسرحية، بعيدا عن  يساعد الذي العرض المسرحيفي صلب  أصبح الذي جروتوفسكي
البعد الفني  ذلكب فيتخذ ،هيخلقه غياب التجريد في مسرح الذيلطبيعة الحية االفوتوغرافي للواقع و النقل 

                                                           
  . 9-8 صم.س، (، ترجمة جماعية، ، 1964_ جيري جروتوفسكي، المسرح الفقير )حوار أجري مع جروتوفسكي سنة  1
  . 12-11ص م.ن، نظر: ي_ 2
 ،2000من ستانسلافسكي إلى بيتر بروك، تر: فاروق عبد القادر، د.ط، هلا للنشر والتوزيع،  المسرح التجريبي جيمس روس إيفانز،_  3
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 يؤدي وظائف مختلفة على النسق الدلالي والتواصليكما   ،هأشكالسط أبيشكل الفضاء في  الذيوالجمالي 
 على مستوى الفضاء المسرحي.

ي ز لجير  Le prince constantمير الصامد في مسرحية الأ ديكورالمبادئ تجسيد _2_3_3
 .جروتوفسكي

ي يجسد لنا من خلاله ذي والمنطلق الساسكونها تمثل المبدأ الأ  ،ه المسرحيةذله الباحثختيار إ يأتي
السمة البارزة التي تجسد دينامية العمل بالتخلي على ما  فهي تمثلتعامله مع عناصر العرض،  جروتوفسكي

نسق معماري يجسده الممثل كونه حامل للعلامات بنسبة بناء  بهدفمسرحي هو له ضرورة في تكوين فضاء 
 .لجروتوفسكي

ن تعبر عن مضمون العرض أالفنية للديكور المسرحي لا تستطيع  أشكالن مختلف أ جروتوفسكييرى 
ستبعاد للديكور قدر إ إلىيقودان المخرج أحيانا "فجمالية المسرح الفقير والرغبة في التجريد  ،ولا النص

المستطاع، لأن الخشبة وإن كانت فارغة فهي تبدو دائما )متأهبة(، )وفراغها جميل(. لشيء يوحي بعدم 
وجود للديكور ليس هناك  [].. ن معين للأسطورةتصوير القصر كمكا أووجوده: غياب عرش الملك مثلا، 

من خلال التلميح  أو "1من خلال حركة الممثلين وطريقتهم في الأداء أوإلا من خلال )الديكور الكلامي( 
 ه على الممثلين وحركاتهم الجسدية التعبيرية والإيماءاتإهتمامفي حين ركز جل العنصر الزخرفي الغير منظور،  إلى

ركز  الذي ikJerzy Guraws ي غورافسكيز جير  ديكورالستعان بمهندس إفقد التي توحي بالطقسية، 
اث وتشكيلها الداخلي مؤكدا على الوحدة بين الجمهور والممثلين، حدعلى المساحات التي تجري فيها الأ"

يشكل الجمهور على شكل هلالين منفصلين، يمكن الممثلين خلالهما  أوفتارة نشاهد يحيط الممثلين بالجمهور، 
، أخرىوتارة  من الحركة والانتقال بواسطة الجسور خشبية تمتد بين صفوف الكراسي التي يجلس عليه الجمهور،

يعطي تجريدا كليا من ف "2يستخدم صالة عرض فارغة، يجلس الجمهور في صفوف جاذبية ملاصقة للجدران

                                                           
مير الصامد _ تجدون العرض المسرحي الخاص بمسرحية الأ le prince constant .في الملحق  
 . 160-159م.س، صبافيس، معجم المسرح، تر: ميشال ف. خطار، باتريس _ 1 

 _ جيري غورافسكي  ikJerzy Guraws (4/09/1935 .مهندس معماري ومصمم سينوغرافي بولوني :)  
https://pl.wikipedia.org/wiki/Jerzy_Gurawski                                                                               _ 

  .205المسرحي، م.س، صية الحديثة وعلاقتها بالمنظر الإخراجات الإتجاهسلمان عطية،  أحمد_  2

https://pl.wikipedia.org/wiki/Jerzy_Gurawski


 رح الجديد وجمالية التوظيف.: أثر المدارس الفنية على الديكور المسرحي بين رؤى المس ولالفصل الأ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

82 

 

خر الآ صار الممثل لزميله الممثل"بينما  ،مكان الجمهور ديكورا في حد ذاته أصبح، و الأكسسوارو  ديكورال
في تكوين مجموعة من المبادئ  بوجود جروتوفسكيوتترسم رؤية . "1في بعض أعماله، بمثابة المنظر المسرحي

 ستخدامبإالفقير الذي يقوم على رفض كل المعارف الغير مألوفة وجعل التمثيل هو لب الفن المسرحي  همسرح
جعل كل و المسرحي،  ديكورالتبيان طبيعة  صورة في إلىقابلية الممثل على التحويل من صورة وهي  ،جسده

ة البدائية الدينيعتبار الطقوس بإ يةالإنسانثروبولوجية لأنمن الممثل والجمهور في العرض المسرحي يخلق نوع من ا
 ،ولا ملابس ،هي المنطلق في ترجمة صورة مادية، لذلك قام مسرحه على إلغاء كل العناصر فلا وجود للإضاءة

 .(91 الصورة)انظر ولا ماكياج 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

  . 206ص ية الحديثة وعلاقتها بالمنظر المسرحي، م.س، الإخراجات الإتجاهسلمان عطية،  أحمد_ 1 
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ومن ضمنها الديكور ،ويتضح  جروتوفسكيالتي سعى إلى تحقيقها قمة التجريد  ( تبين19)الصورة 
المسرحية من إخراج ، ن الجمهور مشارك في العرض المسرحي وهو جزء منه الى جانب الممثلألنا 
 . 1965ي جروتوفسكي سنة ز جير 

 Jerzy  Grotowski, Towards a poor Theatre,Edited :Eugenio Barba, published 

by_Routledge, new York, 2002, p100. 
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على  عتماده مقتصراإفكان  ،جروتوفسكيفي مسرح  الإضاءةتقنيات  إستخدام يعد من الممكن لم
يجد  نأمن خلال التعامل مع الظلال وبقع الضوء، فبمجرد ل مصادر ضوئية ثابتة التي تتعلق بطبيعة الممث"

سي التي و خلق الشكل الطق إلىتهدف  "1بمعنى آخر يصبح في مجال الرؤية أوالمتفرج نفسه في منطقة مضاءة، 
 جانب الممثل.  إلىويصبح الجمهور مشاركا في الحدث  الإضاءةتتطلبه 

المسرحية التي يرتديها الممثل على خشبة المسرح  الأزياء جاءتتحقيق التكامل في العرض المسرحي، ول
نعكاس بل تعتبر الإ ،والطبيعي للشخصية جتماعيانتماءه الطبقي الإ أوفي تحديد جنسيته تنلتعطي دلالات 

لا  الأزياءيأتي مألوفا، وغياب "لما يلبسه الممثل التي تستمد قيمتها من علاقتها بالشخصية، فالزي المسرحي 
 أو جتماعيموقعها الإ إلىما لم تشر  "2لك رمز من الصراع الطبقيذيرتبط بوجود الخشبة، فتصبح ب

هي بدون عمر "المسرحية  الأزياءن إف ،مير الصامدالأففي مسرحية  .وضيفتها الدرامية إلىيديولوجي و الإ
ندماج مجموعة من المرجعيات: الموت، الكنيسة، الكتاب إن إوالتي تتضمن صعوبة في تشخيص الماضي، ف

تعبر عن رؤية جمالية في العروض المسرحية، كما  نأعتقال، في نهاية المطاف لا يمكن المقدس، محتشدات الإ
 جروتوفسكي إليهوهو ما سعى  ،"3ةجتماعيالذاكرة الإ أشكالهي رؤيتنا للعالم ومتابعته وتعزيز شكل من 

 المسرحي.   للدور هأداءثناء أمتداد فني له وعليه إو  ،للممثل في الأداءالمسرحية شريكا  الأزياءفي  منح 

يغير  نأيستطيع الممثل و فلا ضرورة لها،  الماكياجلا يخلو الفضاء المسرحي من التجريد إلا بتجاوز تقنية و 
عضلات الممثل ودوافعه الباطنية له تأثير  ستخدامتكوين تعبير الثابت بالوجه كالقناع بالإب"في ملامح وجهه 

والعرق والتنفس تصبح عضلات  الإضاءةبفضل  "4ي يعده فنان الماكياج ليس إلا حيلةذمسرحي باهر بينما ال
 الوجه وملامحه تشكل قناعا.

 أسس الذيعلى الممثل بوصفه عنصر جوهري في العرض المسرحي و  جروتوفسكيا القبيل، يركز ذمن ه
ميدانا لتجريب أفكاره وتطبيق نظرياته في محاولة للوصول إلي منهج شامل قوامه  "المختبر المسرحي"بفضله 

ستغناء عن كافة العناصر التي تدريب الممثل تدريبا متكاملا حيث صار الممثل محور العملية المسرحية بعد الإ
                                                           

  .206ية الحديثة وعلاقتها بالمنظر المسرحي، م.س، صالإخراجات الإتجاهسلمان عطية،  أحمد_ 1 
2_ Ouaknine serge, Le costume du théatre pauvre ou la vérité cachée : Grotowski, le living theatre 

et le squat theatre, revue de théatre, n 31 , l’université de Montréal, Canada, 1984 ,p 59  
3 _ Ibid, p59 .  

  . 15سرحان، م.س، صجيري جروتوفسكي، نحو المسرح الفقير، تر : سمير _  4
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يبنى بالنسبة للممثل، ي ذال"الفضاء المسرحي هو الفضاء  إنا فذل .خرىستعارها المسرح من الفنون المرئية الأإ
خر.يقوم عمل جساد الممثلين بعضها بالبعض الآأي ينسجه حول نفسه وبالنسبة لتركيب ذبالنسبة للفضاء ال

تطوين مجموعة نصية  أومير كونستانت عادة كتابة النصوص الكلاسيكية مثل الأإكله على   جروتوفسكي
وهو الشكل  "1قات الجسدية بين الممثلينتسمح بخلق فضاء لا شكلي مبنى بالكامل من الحركات والعلا

  ية . خراجالإفي رؤيته  جروتوفسكييحتاجه  الذياللاهندسي 

جهزة تعبير صوتية وجسمانية، ولكنه أمجرد "الذي يوصف بالقديس  جروتوفسكيممثل يعتبر  وعليه، لا
يكون راقصا  نأالقدرات يجب  هذهتحقيق  أجلمن  أنهقوة ساحرة وقدرة طقوسية، و  هذا إلى ضافةبالإ

شد بطأ والأشد ات الأيقاعيلعب اليوجا، وان تكون له السيطرة الكاملة على الإ نأ وبهلوانيا، وساحرا، و
في صياغة محتوى  جروتوفسكيعتمد عليه إ الذيوهو المنهج المتبع  ،"2سرعة وعلى التحكم في كافة عضلاته

تاركا المجال لجسمه ليكون وسيلة مترجمة في  يؤسس بفضله فضاء مبني على حركات الممثل، الذيالعرض و 
وغيرها من العناصر  الأزياءو  ديكورالستغناء عن باقي العناصر العرض من خلال نتاجه للعمل المسرحي والإإ

 الغير ضرورية. 

خلق  إلىتهدف ية من فكر تجريبي بأسس تعليم ي جروتوفسكيز جير في مسرح  ديكورالتجريدية  تنبع
كل من ة خالصة جسدتها  ها بأعمال فنيإرتباطتت أمبادئ يؤسس عليه المسرح المعاصر، تلك التجربة التي 

ه أعمالرتبطت إف، آرتو لعماجاءت مترتبة لأ طقوسية، ومستعينا برؤية حداثية كريغو أبيامريهولد و أعمال
في المسرح  جروتوفسكينظرية شتغلوا على تجديد في المسرح المعاصر ومدى تأثرهم بإن الذيلعدد من المخرجين 

 .بيتر بروكنجليزي الإالمخرج  المساحة الفارغةالفقير، من ضمنهم مؤسس نظرية 

 

 

 

                                                           

  . 214ص، د.ت، -أكادمية الفنون -آن أبرسفيلد، قراءة المسرح، تر: مي التلمساني، د.ط، مركز اللغات والترجمة_ 1 

  . 225صالمخرج في المسرح المعاصر، م.س، ردش ، أسعد _ 2 
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 لعرض المسرحي.تحقيق التكامل في ا إلىفتراض من الإفي الديكور _ تجريبية بيتر بروك 4_3

  brookpeter بيتر بروكيعتبر 
 نتقائي يعتمد إية بشكل خراجالإاتهم إتجاهوا أسسن الذيمن المخرجين

الحافل  بيتر بروكمن خلال مسير  التعبير عنهما يمكن و  .الحديثين والمعاصرين على منجزات الرواد السابقين
دون أن ، شكسبيرم اوليتربطه بالكاتب الدرامي التي كانت  دراكنا للعلاقة الفعالةإ هو ،نجازات الفنيةبالإ
المسرحية التي من خلال تجاربه  أوسواء من ناحية فهمه الكامل للدراما  عليهأيضا أثر هذا الكاتب  يعي

. ومنه، المسرحية وعبر التنويع في الأجناس المشهدية في مختلف عروضه المسرحيةمن خلال كتاباته  أو قدمها
توافق زخم من التجارب الفنية  إلى أدىمما  ،التجريبي منصبا على الحدث والحركة والفضاء بروكفكر كان 

ية المعاصرة المسرحية وتطورات في السينوغرافيا التي تكمن في تشكيل خراجالإمنها والفكرية من خلال الرؤى 
 لعرض المسرحي.ل العامطار الإ

ي فرضته ذني المتشبع بالموروث الثقافي الغربي اليدالالخروج عن نمطية المسرح  بيتر بروكلم يكن بإمكان 
تجسيد  أجلمن  آرتوتجربة  إلىخير ا الأذالمسارح القديمة بغية تحقيق التكامل في عروضه المسرحية، فلجأ ه

في " بيتر بروكقرر  ،المنطلق هذامن  .روبيو عراف والتقاليد التي وضفة في المسرح الأمسرح مغاير لكل الأ
نشاء معمل مسرحي يجري فيه تجاربه.وساهمت فرقة شكسبير المسرحية التي كان إ 1924بداية العام التالي 

سم مسرح إطلق عليه أي ذوال "1التجربة المعملية هذهفي تمويل  1964بروك قد عين مديرا مساعدا لها عام 
 إلىمقتصرة  بيتر بروكلم تكن تجريبية و  في تجسيد القسوة على عروضه المسرحية. آرتوالقسوة ليحدو طريق 

ة مختلفة في إجتماعيالنابعة من ثقافات وخلفيات تراثية و  جروتوفسكيعطت رؤى وتجارب أا الحد، بل ذه
فتراض الإ مبدأكيفية تكوين الممثل الطقسي وفي معالم توظيف عناصر العرض المسرحي من بطر خاصة أتكوين 

هو ضرب من ضروب العرض المسرحي، وهو فعل قائم  الطقس" ا ما جاء في قوله:ذمبدأ التجسيد، وه إلى
كتشاف شيء إ إلىسعى أنا لا أمسرحيا. و  أصبحنية، يدالتحرر من طبيعته العقائدية  إذا. والطقس بذاته

                                                           
 بيتر بروك_peter brook  عظم أعماله المسرحية في مخرج مسرحي إنجيزي، يقدم أبمدينة شيسوسكي بلندن(:  1925ماي  21)ولد سنة

( أستوديو 1910يد )من موال Jeans Louis Barraultشكسبير( وينشأ مع المخرج الفرنسي جان لوي بارو -)الملك لير 1963عام 
 روبي،و المسرح الأحات ن عيد، أعلام ومصطلالديكمال .أنظر:   Empty Spaceيصدر كتابا بعنوان  1968المسرحي العالمي. في عام 

 .143م.س، ص
  . 13، ص 1984 القاهرة، _ صبري حافظ، التجريب والمسرح، د.ط، الهيئة المصرية العامة للكتاب،1
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تكن قد قامت فيه  الذيعهد  إلىميط اللثام عن حقيقة طواها النسيان، حقيقة قديمة ترجع أنني إجدد، بل 
باحثا عن طرق التجديد وخلق نظم  ي،خراجالإ مساره زتوهي التجربة التي مي   "1الفوارق بعد بين الفنون

الجمهور جزءا فيها  يكونبداعي في عملية تجريبية خالصة بداعية التي تمكن الفنان من مواصلة نشاطه الإإ
 التجريدية أعماليغلبية. التجريبي في خدمة المعتقدات الأ طقوس مسرحي" وهو ما يوضحه بقوله:منها، 

بعد عن التعقيد،  نأالمجاميع في يسر وسهولة.فلسفتي  إلىشعبية تنفد  بموسيقىشبه ما تكون أالمسرحية 
بحث عن أنني إحياته،  أسلوبنتقمص  نأالجمهور لا بد  إلىالبساطة هي التي تجدب الجمهور، ولكي نصل 

عتبار خلفيته الثقافية بإ أوختلفت جنسيته إيستوعبها أي شخص مهما  نألغة يمكن  ،"2شكل ولغة المسرح
 المسرح لا يقتصر على فئة معينة من المشاهدين . نأ

 التي قادته  "نظرية المساحة الفارغة"الرؤية في بلورة نظرية لظاهرة مسرحية  سمية بــ هذهعطت وعليه، أ
 ،شتهر بهاأظل يحفر في العمق ويصوغ النظرية التي فأقصى الأماكن عبر المعمورة،  إلىذرى العالمية وحملته  إلى

يحقق شكلا تواصليا حقيقيا ومتماثلا لم  نأيمكن  الذيالمكان المثالي  ذلكهو  بروكعند المسرحي فالفضاء 
سميه مسرحا عاريا، وكل ما يقتضيه أتناول أي مكان خال، فأ نأيمكنني "يقول : هذاففي  ،بعد إليهيتوصل 

بيتر فكر لم يعطي و  ،"3يمشي شخص عبر تلك الفسحة في حين يراقبه شخص آخر نأالفعل المسرحي هو 
عتبر المخرج شخصا ميتا لا وجود إو  ،والتمثيل ومختلف عناصر العرض خراجالإكبر لطبيعة الأ هتمامالإ بروك

كتشاف الفضاء المسرحي وتحرير الممثل إالعلاقة بين الممثل والجمهور و يبحث  نأله في الحياة التي من ضمنها 
نطلاقا إ"على العلاقة الجدلية بين المخرج والممثل والجمهور  بروكا يتأسس مسرح ذمن مختلف القيود المختلفة ل

بعاد الظاهرة أكثر من مساحة خالية وممثل ومشاهد حتى تكتمل كل أن المسرح لا يحتاج أمن فكرة 
 .   "4المسرحية

                                                           
  . 33، ص 2000لعامة للكتاب، _ بيتر بروك وآخرون، التفسير والتفكيك والاديولوجية، تر: نهاد صليحة، د.ط، الهيئة المصرية ا1
 .  83، ص1976، قطر، أوت 8العدد ، المسرحي العالمي بيتر بروك ، مجلة الدوحة_ سناء سعيد، المخرج 2
  . 142، ص2003فريل أ  ،،، البحرين6_ محمد سيف، الفضاء الخالي، مجلة الثقافات، العدد  3
  . 15م.س، ص _ صبري حافظ، التجريب والمسرح، 4
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نواع من المسارح بمختلف المعاني التي أأربعة  إلىالمسرح  بروكتلك الظاهرة المسرحية التي قسم خلالها 
 إلىربعة جنبا واع الألأنا هذهقد تقف " : ما يؤكده بقوله ذلكو ،   المساحة الفارغة 'ا في كتابه إليهتطرق 

 ساحة تايمز في نيويورك، وقد أو، في لندن، end westند آحيان سواء في الويست جنب في بعض الأ
وا والمسرح الخشن في براغ. وقد يحدث سميال. فنجد المسرح المقدس في وار خر مئات الأيبتعد الواحد عن الآ

مسية واحدة وفي مشهد أربعة استعمالا مستعارة وقد يظهر نوعان منها في واع الألأنا هذهنستعمل  نأحيانا أ
عطت شكلا نظريا مما أ ،"1حيانربعة في لحظة من اللحظات وفي كثير من الأواع الألأنا واحد، وقد تتزاوج

 ية في مختلف الكثير من التجارب والممارسات المسرحية . خراجالإقائم على مختلف الرؤى 

تت أالتجارب المسرحية  هذها كانت ذإ :ما يليالصدد يتمثل في هذايطرح نفسه في  الذيولعل السؤال 
وهل  ه؟في نظر  ديكورالا يمثل ذفما .بيتر بروكستحضار مظاهر التغيير في منظومة الفضاء المسرحي عند لإ

 أجلت من أتالنظرية التي  هذه إلىما يحيلنا  .نلمح وجودا له ؟ وفيما تتمثل جماليته من خلال التوظيف؟
 أتتالتي و  ،الخالي التي قدمهافكرة الفضاء هو سعيه الدءوب في تحقيق  ،المسرحي العرضتشكيل الفضاء 

ساليب والأدوات لتوظيف مستلزمات العرض المسرحي، شريطة أختبار لكل إلدراسة عميقة لموضوع الشكل و 
التي توظف ضمن  شكالالأ إستخدامفراط في سراف الإالغير ضرورية لغرض الإ شياءستغناء على كل الأالإ

كانت   إذاليست هناك قواعد صارمة تحدد لنا ما  " :قولهفي  بروكالعام للديكور المسرحي، ويستطرد  إطار
ي علينا ان نطوره ذمور من صميم العلم الدقيق والمضبوط الالأ هذهرديئة والحقيقة ان كل  أوالمساحة حسنة 

  ."2ن، مزيدا من التنظيرذإمر ا هو الأذعن طريق التجريب الدائم، عن طريق التجريب القائم على الحقائق، ه

 ه بعيدا إخراجلعرض و عدادات اإفي  بالرومانسيةضد مختلف العوامل التي لها علاقة  بروك بيتريقف 
طلاع وراء مظاهر الحيوية الخارجية نحو الإ " إلىيهدف فهو  ،ديكورالسراف في بتعاد عن الإعن الخيال والإ

التي تأسس  "3علاقة واهيةن الفخامة الخارجية قد تكون جذابة، لكن علاقتها بالحياة الحديثة إداخلية.  أخرى

                                                           
 _الخشن والمسرح المباشر،  حقدس، المسر المسرح المميت، المسرح الم شكل التالي:عل ال المساحة الفارغةالتقسيمات التي تضمنها كتاب  جاءت

   رجاء المعمورة.أية عبر مختلف معتمدا عليهم في تجارب وممارسات مسرح أصبحو وهي التقسيمات التي لا زالت رائدة من الناحية النظرية 
  . 142ص  م.س، الفضاء الخالي،_ محمد سيف، 1
ة علم المعرفة، الكويت، العدد سلسلد.ط، ، تر: فاروق عبد القادر، -ربعون عاما في استكشاف المسرحأ –بيتر بروك، النقطة المتحولة _ 2

  . 160، ص 1991، 154

  . 92ص  ،م.ن_  3
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المساحات المسرحية  إستخدامن أيرى بينما ، على صراعات وطقوس والقضايا الصادقة في تشخيص العالم
 قولهفي ويتضح جليا  ،والضرورية الزائدة والغير المعتمدة شياءقصاء كل الأإالوظيفة ويشترط  ستخداميختلف بإ

 البنايةالتخلص من مخلفات  إلى وهو سعيه ،"1مساحة فارغة وسأصنع منها مسرحا حقيقيا  أيةعطيني إ":
ما  هذاو  ،ه المسرحيةأعمالكسبته التجربة والخبرة في أفستخدمها في عروضه السابقة إللمسرح التقليدي التي 

 قف حائلا بين الحياة والخلق الذيرفض التقليد بمعناه أالفنية الميتة،  شكالنا دائما ضد الأأ": تجلى في قوله
يعتمد في طياته على روح التغيير ل "،2مصدر الحياة المسرحية إلىتجد طريقتها  نأنا التجريبية تحاول أعمال []..

هو قابل للتغيير ومواجهة و تدمير في لب الظاهرة المسرحية  إلىفي العمل المسرحي  والأعرافالتي قادت التقاليد 
وعملية الهدم والبناء  [].. في بناء المنظر، ومن ثم يهدمه، يشيد منظرا آخر ويعود يهدمهيبدأ "فكان  ،الحقيقة

بتحويل  هذا "3المنظر وبقاءه ذلكتلك التدريبات تقرر بنية  [].. تتخللها بالطبع تدريبات مستمرة هذه
 . بروكبيتر العناصر الرئيسية عند  أحدالمكان بوصفه  ديكورال ويصبحشكل مادي  إلىحساس الإ

بديكور بسيط خالي من البهرجة وبقطع  وأكتفى ،على خشبة المسرح قتصادالإ بيتر بروك ستطاعإ
Sally Jacobsسالي جاكوبس الملابس  ةومصمم ديكورال ةفكان تعامله مع مهندس ،بسيطة موحية

 تيال 
 جدرانعن" عبارة ديكورال، فكان 1970سنة  يلة الصيفلصف تحلم منمسرحية  بهندسة ديكور تقام

بحوائطه البيضاء  كثر من تفسير. فهو يظهرأبيضاء ناصعة وسط فراغ هائل على خشبة المسرح. المنظر يقبل 
كمعمل من معامل الابحاث العلمية   أوكفصل من فصول التعليم في المدارس الراقية،   أو كمستشفى،يقة  لأنا

الممارسة لكن  في الخبرة  على ديكورال مهندسة وتعتمد ،"4نتهى عامل الطلاء لتوه من طلاء الحجرةإوقد 
والملابس  ،اتالأكسسوار و  ،الإضاءةو  ،والتصوير ،بعدد من العلوم المهمة منها العمارة ةكون ملمتلابد أن 

 لزابيتيالإلخشبة مسرح الأطر الفنية والجمالية للطراز المعماري  إلى، والرجوع مع معرفة تاريخ المسرح وعصوره
فهي ملتحمة متضافرة تماما. الممثلون يقيمون  ذلكخطوط ثلاثة مستقلة عن بعضها البعض. ومع "المتمثل في 

                                                           
  .103، ص 1994كتوبر أنجلترا،  ،  ا1، مجلة النصوص ، العدد  !نبثاق الشكل وميلاد الحدث المسرحي في مسرح بيتر بروكإ_علي كامل،  1
  . 84م.س ،ص  سناء سعيد، المخرج المسرحي العالمي بيتر بروك،_  2

  . 105، ص م.س،  !نبثاق الشكل وميلاد الحدث المسرحي في مسرح بيتر بروكإ_ علي كامل،  3
_  سالي جاكوبسSally Jacobs  مهندسة الديكور، سينوغراف، ومصممة الملابس :
  ,http://data.bnf.fr/14684509/sally_jacobs /Bibliothèque nationale de Franceنجليزية.أنظر:إ

  . 391م.س،  ص ،1ج المسرحي، الإخراجن عيد، مناهج عالمية في يدالكمال _  4

http://data.bnf.fr/14684509/sally_jacobs%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20/
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 ."1وبغير جهد جهيد. تماما كنفس العلاقة التي قامت قديما في مسرح شكسبيرالعلاقة مع الصالة في يسر 
 (20 الصورة)انظر 

وهو ما يؤكده  ،التي قام بتصميم ديكورها بنفسه الملك ليرمسرحية  بيتر بروكأخرج ، ذلكعلاوة على 
مثيرا للانتباه ومعقدا، من الحديد الصدئ به جسور صاعدة هابطة وكنت مولعا به،  ادهكان مش" :بقوله

نتزعت معظم ما في النموذج، إطلاق، وهكذا اللعبة الطريفة لا جدوى منها على الإ هذهوذات ليلة بدا لي ان 
حتى  ،كل ما هو جوهري  إلىخلق البساطة في المسرح و  إلىهادفا  "2فضلبقي منه كان الأ الذيوالقليل 

ستغلال كل الوسائل اللازمة التي تأسس لبناء الفضاء المسرحي وفق إطبيعة المحتوى و  إلىيتمكن من الوصول 
التركيز في " تهتجريبي أجلسبيلا من  بروكتخذها إوالتي  ،نظم تجسد على الطقوس البدائية والحضارات القديمة

دوات بساطة الأ نأبهار. كل ي لتقديم مسرح عار من الزخارف وأدوات الإأساسعلى كل ما هو جوهري و 
كل والشراب يمكن التجربة المسرحية من التجول مجموعة من العصى وقالب وأوعية الأ إلىوتقلصها  المسرحية

 (12 الصورة)انظر . "3بيسر من القرى والمجتمعات الصغيرة 

 

 

 

 

 

 

                                                           
  . 392م.س، ص ،1ج المسرحي، الإخراجن عيد، مناهج عالمية في يدالكمال _ 1

  . 23م.س، ص ، تر: فاروق عبد القادر،-ربعون عاما في استكشاف المسرحأ –بروك، النقطة المتحولة _  2

  . 20م.س، ص صبري حافظ، التجريب والمسرح،_  3
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 .1962( تمثل مشهد من عرض مسرحية الملك لير، تصميم ديكور وإخراج بيتر بروك سنة 21)الصورة 
Bibliothèque nationale de France 

 visité le site web : www. Source gallica.bnf.fr 

 

، من الصيف الفضاء الفارغ من مسرحية حلم منتصف الليلة تمثل( 20 الصورة)
 .1970بيتر بروك سنة  إخراج، و Sally Jacobsسالي جاكوبس تصميم 

PETER BROOK 1970 PRODUCTION, 

VISITE LE SITE WEB: HTTPS://WWW.RSC.ORG.UK 

 

https://www.rsc.org.uk/
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المسرح حدثا  يصبحما لم تحقق تالعمل لن  إمكانيةوفهم  ،عالم متخيل إلىل و للوص بروكبيتر  ىسعي
لويات التوظيف أو صار من  الذي ديكورالالحدث المسرحي نقيض  أصبحيؤسس على بناء الصورة مسرحية، و 

يكون كل  نأ أريديكون كل شيء مرئيا،  نأ أريدضاءة ساطعة جدا، إأريد  "يقول:  حيث ،بيتر بروكعند 
نستخدم سجادة  لأندت بنا كثيرا أقل ظل ممكن.ذات الفكرة هي التي أشيء واقفا في مكانه بوضوح دون 

 أريدالنتيجة لأنني من المتطهرين، ولا لأنني  ذهله أصلنني لم إ. أيضابسيطة كخشبة مسرح وكمشهد مسرحي 
الحقيقي في كل  هتمامنني وجدت الإأمر ببساطة هو المنمقة وحزم الضوء الملونة، الأ الأزياء إستخدامدين أ نأ

تلك  ،"1ستجابات الجمهورإينفصل عن  نأخر، في الحدث ذاته، وهو يحدث في كل حركة دون آمكان 
كل عنصر مباشر في العرض له إهتمامعطي يف ،الجمهور إهتمامثارة إبغرض  بروكا إليهالحركة التي يهدف 

 ،وعلى المستوى الجمالي التجديد والتطور. إلىيسمح له بضرورة الحفاظ على كل شكل يهدف مما المسرحي 
ستقاها من تجاربه في إوالتي  بيتر بروكختارها إوباقي العناصر العرض على حسب البيئة التي  الأزياءتوظف 

متدادا إ الأزياء فتصبحالحفاظ على دينامية التوازن على خشبة المسرح،  إلىيهدف و  ،مختلف بلدان العالم
تكون العناصر والوسائل مساعدة ومفيدة في فضاء اللعب  نأفينبغي "تشكيليا متحركا للديكور المسرحي 

حساس هم في التعبير عن الإاتلك العناصر تشكل لغة تس ،"2ا العرض المسرحي، كالبذلة المسرحيةذوالخيال، له
لغة  خلقيستطيع  بينما ية،خراجالإ تهيجسد في شكل ملموس وفقا لمتطلبات الرؤي نأمن المفترض  الذي

 تشكيل فضاء العرض المسرحي.ية خاصة يكون فيها الممثل طرفا مساهما في إخراج

فلا  ،مكانياته الكامنةإالمجال للغة الممثل الجسدية للإفصاح عن كل  بيتر بروكترك يمن هذا المنظور، 
عرض مسرحي  أويقيم وحده  نأيستطيع "الممثل  نأوجود لديكور والملابس ضمن متطلبات العرض بغرض 

يعتمد على النص كامل بقدر ما يعتمد على فكرة عامة لدى المشاهد عن الموضوع تكون وظيفة العرض  لا
 إلىالفكرة يتحول معها دور العمل من مجرد تقديم رؤى جاهزة  هذهستثارات ازاء إو  أحاسيسمعها خلق 

 ."3اهدهوحثه على التفكير من خلال الصور الحسية التي يشاالمشاهد  هذاخلق فعاليات داخل  إلى المشاهد

                                                           

  . 24م.س، ص ، تر: فاروق عبد القادر، -ربعون عاما في استكشاف المسرحأ –بيتر بروك، النقطة المتحولة _ 1 

2 _ Alexandre Demidoff, Peter Brook: «Comme Shakespeare, la neurologie permet de 

révéler l’invisible, Publié jeudi 16 octobre 2014, consulté le 15 AVRIL 2017 , voir le 

site : https://www.letemps.ch 
  . 15ص م.س،  صبري حافظ، التجريب والمسرح، _ 3

https://www.letemps.ch/auteur/134
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يعطي  مماشراك الجمهور في الحدث ومشاركا في فهم العرض في تخيله وتشكيله إ إلى بيتر بروكومنه، يدعو 
، والتي تقول في برسفيلدأن آمع  بيتر بروك يلتقي فيها تيشتراك النقطة الإوهي  ،علاقة مباشرة مع المتفرج

خيال المتفرج وحده هو  نأخر، كما ي يربط ببعضها البعض الآذستقبال المتفرج وحده هو الإ"صددها: 
ن الفضاء المسرحي يصبح فضاء الرموز، الفضاء السيميوتي بمعنى الكلمة، ففي الفضاء إي يمدها ويبسطها. ذال

يقول عالما مرجعيا واحدا، يجب المتفرج على  نأالفارغ كل رمز له قيمة في ذاته وكل رمز يتكلم، وبدلا من 
يعطي و الفضاء الفارغ ومتطلبات رؤية ل ايعمل وفقل "1يعطيه مدلولا جديدا نأخر، آيضفي عليه معنى  نأ

 تشكيلا موحيا بمبدأ الخيال.

يتفجر في العراء ولا يعتمد  الذيالحدث التلقائي "هو  بيتر بروكن المسرح المثالي في نظر أونافلة القول، 
نفعالية مركزة ومتوهجة إنه فورة إستجابات، عقلنة الإ أونفعالات عداد المسبق ولا على تشذيب الإعلى الإ

أن ستطاعت تجريبيته إف "،2معا فيها بساطة تلقائية وتعقد الخبرة المكتنزة عبر عشرات التجارب والأحاسيس
ما فتئ يوما يقدم  ، والمسرحيالإنسانيتتخلى كلية عن الاطر وتقاليد المسرح القديمة دون المساس بالنشاط 

 ،تجارب حديثة ومعاصرة إلىظهور بوادر نشأته  منذمع المسرح  الإنسانكتسبها إصورة للعالم البدائي والتي 
عناصر العرض بين وجوب  ية خالصة مبنية على فضاء مسرحي متكامل تجسدهاإخراججسدتها رؤية 

 تؤرخت معالم الشعبية التي ذخأكيف لا وأن طابع الدراما الشكسبيرية   فتراض والتجسيدستغناء وضرورة الإالإ
خلال التجديد والتجريب في تكوين أطر بناء  من بيتر بروكعليه  دأبوهو ما  ،ةجتماعيلطبيعة البيئة الإ

فيها هو وليد  لحظته التي يعمل  "المسرج الجيد  إعتباريمكن  هذاالمسرحي، مع  ديكورال إلىفضاء فارغ يفتقر 
وقفات تجديدية وتعديلات  إلىحياء ويحتاج في كل لحظة على المسرح. فالمسرح يتعامل مع الملائكة الأ

تفاصيل  بيتر بروكفيعتبرها  ،بكل مستلزماته بدلا من تطبيق الشكل الطبيعي على خشبة المسرح "3جوهرية
  عدم توظيفها وتجسيدها على فضاء العرض المسرحي. ذلكلا يحتاجها المسرح المعاصر وب

 

                                                           
   115م.س، ص  تر: إبراهيم حمادة،بر سفيلد، مدرسة المتفرج، أآن _  1

  .26ص م.س،  صبري حافظ، التجريب والمسرح،_ 2 

  . 343م.س،  ص ،1ج المسرحي، الإخراجن عيد، مناهج عالمية في يدالكمال _  3
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رحية المتبعة وكيفية توظيفها لا يعطي وظيفة جمالية ايحائية وفق المدارس المس ديكورالن ألا يمكن الجزم 
التعبيرية التي مكنت لتقنية  لىإومرورا  ،على حقيقته الواقعية ديكورال بالواقعية التي جسد ءاخير، بدا الأذله
، رينهاردتو كريغو ياأب أعمالطر فنية جمالية خلدتها أمن البلوغ نشاط ابداعي وفق مرتكزات و  ديكورال

صر العرض المسرحي جسد الممثل ينوب عن عنا أصبحومن ثم بروز فكر مصاحب بنظم التجديد والتجريب و 
  .هميتهاأمن  بالرغم

نتقائي إية بشكل خراجالإاتهم إتجاهوا أسسن الذيالمعاصرين بيتر بروك من المخرجين  بإعتباروعليه، 
المسرح كالحياة، "ن أيؤسس لفكرة مفادها خير الأ هذان إيعتمد على منجزات الرواد السابقين، ف الذيو 

لا يمكن ات والأحكام، الوهم واللاوهم يتعايشان بألم وبطريقة نطباعيتكون من صراع المتواصل بين الإ
في  يهامالواقعية ولكن بتقنيات تنفي الإ إلىقرب بوجود المسرح الملحمي الأ ذلك. فهل يتحقق "1فصلهما
 .المسرحي؟ ديكورالتوظيف 

                                                           
  . 335ل. ستيان، الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيق، ترجمة: محمد جمول، م.س، ص _  1
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 في المسرح الملحمي. ديكوراليديولوجية وطبيعة توظيف : المؤثرات الإالرابعالمبحث _ 4

 والسياسي. جتماعيمسرح القضية والتغيير الإ بسكاتور والبحث في _1_4

توظيف المسرح الملحمي ذو الطابع السياسي  إلىالسب اق  Erwin Piscator  بسكاتوررفين إان ك
ليأخذ موقفا من القضايا السياسية تتمثل في خدمة الحركات  ،من خلال مخاطبة عقل الجمهور قبل عاطفته

 الإنسانمحاولة تغيير "تتجلى في  جتماعيوالإ خلاقيالبعد الأ إلىليقيم مسرحا يهدف و  ،الثورية لصالح المجتمع
ن الدراما من جانبها هي إهتم بالتجارب الجديدة، فإكان التغيير الثوري في مسرح بيسكاتور قد   إذانفسه، و 

قد حاولت رسم صورة دراماتورجية شابة تساعد الشخصيات المسرحية على الظهور بمظهر الجديد  خرىالأ
تطلبات التي المالقديمة وفق  شكاللغاء كل الأإفحاول  ،"1الزمن العصري المسرحيالملائم والمناسب للعصر، و 

داة سياسية بأوسع المعاني أتكون  أنكان على خشبة المسرح و المسرح، في يدولوجيا تفرضها السياسة والإ
نية بكل تفهم وتعرف اللحظة الآ أجلعرضا مباشرا للتاريخ في محاولة للوعي، والإلمام بهذا التاريخ من "لتقديم 

لتكون مخبرا علميا و  ،"2ستيعاب الكامل للحكمة السياسية التي يطرحها العرضمشكلاتها وهمومها، وصولا للإ
يثابر على التركيز على الجوانب الكئيبة في الواقع الحالي، "فهو  ،يتعامل مع الحقائق ومن ثم يعالجها موضوعيا

سباب أل بالظروف المأساوية، ربما تعزي و خواتيم مأسوية، يظل مهتما في المقام الأ إلىوفي حين يأبى الوصول 
ن ا كان يسمى الآذإ، ولكن الفساد مازال يلفت نظره، حتى جتماعينظام الإ إلىن التدهور البشري الآ

 وظيفة المسرح السياسي في خدمة الحركات الثورية لصالح المجتمع بطابع ثوري سياسي. تتجلى ف، "3الرأسمالية

وهي  ،بحضاراته القديمة الإنسانكان يربط   الذيوالمجتمع من خلال المعتقد  الإنسانوتتحدد العلاقة بين 
اث حدرى الأفي مج التغييرالمخرج من مهام ويرى  ،بسكاتوروالقدر حسب رؤية  الإنسانبين  تؤسسعلاقة 

 لم ما تحقيق إلى بسكاتورالمسرح الملحمي عند ويسعى  ،المناخ المعاصر إلىالدرامية من مناخها التاريخي 

                                                           
 _بسكاتور أرفين Erwin Piscator (1893/1966 ،مخرج مسرحي ألماني :)ستخدم من خلالها أخرج مسرحيات بأسلوب تعبيري، ا

سرح الملحمي التي شارك بريخت فيها. أنظر: وسائل المسرح الميكانيكية التي كان يمتاز بها سلفه رينهاردت، من هنا راح يلتمس طريقة نحو فكرة الم
 . 171سرح والمصطلحات المسرحية، م.س، صوليد البكري، موسوعة أعلام الم

  1 _ كمال الدين عيد، مناهج عالمية في الإخراج المسرحي، م.س، ص 619.
  2_ توفيق موسى اللوح، إتجاهات المسرح السياسي المعاصر، ط1، مصر العربية للنشر والتوزيع، القاهرة، 2008، ص16 .

  3_ روبرت بروستاين، المسرح الثوري، تر: عبد الحليم البشلاوي، د.ط، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر، القاهرة، د.ت، ص 225 .
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بناء  علىساعده يمما ، باشر للتاريخ لا كخلفية للمسرحالمعرض العن طريق  ذلكو  تحقيقه دبيستطيع الأ
كتشافات الجديدة على الخشبة المسرح، الإ دخلته أ الذيالتقدم التقني والعلمي  أساسمسرح جديد على 

الصور المتحركة على الشاشة، وأداة التلوين، وتبادل "لعرض المنهج التركيبي في العرض المسرحي  إلىلجأ ف
الوسائل والعديد من  هذهالمتقابل بين الضياء وبين الفيلم وتحريك الخشبة على نحو متكامل، من خلال 

لتعبير عن ليسمح فهو  "1العلم الخلاق، ليحل محل صندوق الدنيا القديمةستجده إهو ما  خرىالوسائل الأ
ستعانة ه على توظيف والإإهتماممما زاد رؤى ومضامين فكرية لصالح كتاب المسرح والمخرجيين وحتى الممثلين، 

بتكارات الميكانيكية التى الإومختلف المسرحي الدوار  ديكورالكالسينما والشرائح المصورة و بالعناصر التقنية  
ن إ"وهو ما يؤكده في قوله:  ،بعادهأالفراغ المسرحي بمختلف  توظيف ستطاعإو  ،الحديثة الاكتشافاتتاحتها أ

ممتدة على محاور ومنصات  عةر وادليس مسرحا، بل مجتمعا هائلا به جسرا متحرك ورافعات  إليهما نحن بحاجة 
 . "2طنان حول خشبة بضغط من قاعأتنقل اثقالا تبلغ عدة  أنعملية معترضة يمكنها 

بل  مفسرا للنص المسرحيخير الأ هذايكن  لم، بسكاتورنطلاقا من المرتكزات التي سار على نحوها إ
ستعداد لتعديله حتى يتناسب وآلياته، ليتم تعويضه بالشكل التقني المتمثل في الوسائل التكنولوجية إكان على 

كساب العرض المسرحي الطابع القصصي والوصفي مع اللجوء الكافة الوسائل التوضيحية إ"المتاحة من خلال 
اث حداث التي يجري عرضها بأحدلأكالمعلقات واليفط والبيانات والشرائح الزجاجية والأفلام التسجيلية لربط ا

فهي التعاليم التي سادت في مسرح بيسكاتور الجديد  "3التاريخ القريب والبعيد، من خلال العلاقة ديالكتيكية
النص من  أن ذإ"ن يكون المخرج تحت سلطة النص ولا خادما له أنظريا وتطبيقيا، في حين يرفض بيسكاتور 

 أونظرة واحدة لا جدال فيها،  إلىيؤدي بالمخرج  جامدا أووجهة نظر مدرسة بيسكاتور ليس شيئا مطلقا 
 ،"4أخرى إلىتتجدد من لحضة  خرىالعالم يتجدد من حولنا، والحياة هي الأ لأنرأي مطلق.  إلىحتى 

نص  اللافتات كخلفيات تشكلو  -كما إستعملها ميرهولد من قبل-ت السينما والصور الفتوغرافية أصبحف
 مرئي يتجسد في صورة مسرحية بوسائل تقنية حديثة.

                                                           
 . 461بينتلي، نظرية المسرح الحديث، المرجع السابق، ص  إريك_  1
 . 106ص لى بيتر بروك، تر: فاروق عبد القادر، م.س،إمن ستانسلافسكي  المسرح التجريبي يفانز،إجيمس روس  _ 2
 .141ردش ، المخرج في المسرح المعاصر، م.س، ص أسعد  _ 3

  . 626م.س، ص  ، 1ج المسرحي، الإخراجعيد، مناهج عالمية في  الدينكمال _ 4 
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رقى العروض أفي تقدير  بسكاتوررغم التقدم العلمي والتقني في وسائل التكنولوجيا الحديثة، ساعد 
آلات ثقيلة كالرافعات وخشبات  إستخدام إلىمسرح تقني يهدف بتوظيف المسرحية التي قدمت للجمهور 

أن يرى فمحاولة ربط بن الخشبة وصالة الجمهور لتحقيق التواصل في العرض المسرحي،  فيو  ،المسرح الدوارة
ستفادة من الصور الإ"من خلال  ديكورالمثل بين المخرج ومهندس براعة التشكيل تكمن في التواصل الأ

يستطيع  ذلكبعاد، ومع بعاد مع ثلاثي الأبيم وسيط ثنائي الأالمعروضة على الشاشات والستائر للتوفيق 
يجري تصويره  الذيمتداد تكنولوجي حديث للعالم إفة اضإبعضهما بعضا، فتستطيع السينما  إبرازثنان الإ

يعلق على الحدث الخشبة، والصور الموجودة  أوعلى الخشبة. يمكن التحكم بالشريط زمنيا بحيث يعزز، يوسع 
أداة ك  السينمائيشراك الفيلم إوهي ضرورة  ،"1وعلى الشاشات ليوحي حتى بالسبب والنتيجة على الخشبة

الفيلمية صورة اللتعطي ، ستارة الفوندوللتعبير الفني باستعمال الأشرطة الوثائقية والسينمائية تنعكس على 
 العرض المسرحي .خلال تلقي دلالة رمزية يكون في الجمهور طرفا يحمل صراعا بين الحقيقة والوهم 

 ديكورالن ضرورة توظيف أيرى لمواكبة تطورات التقنية التي لازمت حياته الفنية، ف بسكاتورا لم يمنع هذ
 اتوربسكث أحدفقد  تغيير في موازين الفضاء المسرحي بوسائل تكنولوجيا حديثة،لل أساسالمسرحي هو 

مسرح الشامل لبناء  والتي تؤسس عنها تغييرات على المستوى التقني نجرإ، و تبديلات على مستوى العرض
مل داخل الوحي المسرحي التقني، والتعا ستخدام)من المعنى( للإ بفضل التمييز المعنوي "يسمح لكل مخرج

 بشكل  سرح الدائري، إماالم خشبة أومقدمة خشبة المسرح( ) البروسينيوم أوفوق خشبة المسرح الايطالي،  ذاته
ديكورات باهظة  قتناءإكبيرة في   أهميةبيسكاتور ولى يا المنطلق، ذ. من ه"2جميعها في وقت واحد أومنفرد 

لم يمنع  هذالى، و الثمن رغم تكلفة الوسائل التي كان سببها الظروف التي طالت العالم خلال الحرب العالمية الأ
بخروج مهندسين "فضل على خشبة المسرح بفضل مختلف التدابير التي تسمح من مسيره نحو تقديم الأ بسكاتور

ضفاء إ أجلمن  "3الدرامي الزخرفي بواسطة الخشبة المعمارية وبواسطة الفضاء ديكورالستبدال لإ ديكورال

                                                           
  . 565_ ل. ستيان، الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيق، ترجمة: محمد جمول، م.س، ص  1
 و غير أثل السماء، او أي منظر طبيعي، و الستارة الخلفية: ستارة مرسومة، تشد رأسيا فوق المناطق الخلفية للمرزح كي تمأ_ ستارة الفوندو

 م.س،والمسرحية،  الدرامية صطلحاتالمإبراهيم حمادة، معجم طبيعي، وهي بلا شك تحجب المنطقة الخلفية للمرزح عن انظار المتفرجين. أنظر: 
 297ص 

  . 105ص س،م.بشونياك، المسرح والتجريب ما بين النظرية والتطبيق، تر: هناء عبد الفتاح، -_ باربارا لاسوتسكا 2
3 _ Emile Copfermann, ‘Renversement de signe’ L'argent dans le théâtre, Travail théâtral, Op.cit, 

p48. 
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التيتجعل  ،وسائله التكنولوجية نسق جمالي في تكوين ديكور مسرحي وفق ما يتطلبه التقدم التقني بمختلف
ترفع في مستوى  أنرجح كتمالا، وعلى الأإكثر تلائم مع الواقع، وأكثر أستعادة صورة إالمسرح قادرا على "

 ."1الدراما الوثائقية التي لا تقبل الجدل

عتبره كتاب تعليمي إستعمال نسخة سكربت و في نهجه بإ بسكاتور، سار رينهاردتوعلى خطى 
مسرحية  تصميم ديكورفي  George Grosz جورج جروس ديكورالستعان بمهندس إ، فديكوراللمهندس 

والفانوس السحري لعرض الصور لتحديد خشبة  projection الإضاءة" ، فوظفالتائهةالسفينة 
ولا تخلو الرؤية  ،"2المسرح.يضيف جزءا بالشريط السينمائي ليعكس البيئة والظروف السياسية للدراما

، فكان 1927لتولستوي سنة  راسبوتينه لمسرحية إخراجإلا من خلال  بسكاتورعند ية من الجمالية خراجالإ
بانوراما ضخمة تبدو كمقطع "يمثل  Muller Traugott  تروغت ميلر تصميم منالمسرحي  ديكورال

اث حدفلام السينمائية التي تصور الأالبانوراما تستخدم لعرض الأ هذهرضية تدور فوق قاعدة، من الكرة الأ
ستخدم ثلاث آلات إبداية خدمة راسبوتين في بلاط القيصر رمانوف. وقد  منذالسياسية والعسكرية المهمة 

وشريط علوي، تظهر فيه الهوامش وتتابع  أخرىلفي متر، وعلقت شاشة أوفيلم طوله  للعرض السينمائي،
 ."3اث والتواريخحدالأ

جاء لخدمة متطلبات العرض التي  ديكورالأن تعامل بيسكاتور مع مهندسي  ،ذكره ويتضح مما سبق 
ا في التعريف أثر لها  التي كانلتقنية السينما بيسكاتور  توظيف بفضل هذاتكفل لنجاح العمل المسرحي، 

شعور الجمهور  لكشف عنول ،خشبة المسرح يتجسد على الذيبالفضاء المسرحي والوصف الدقيق للحدث 
الفيلم السينمائي يؤرخ لظروف ن توظيف إفومن ثم  ،صور المعروضة على شاشات العرضمن خلال ال

                                                           
1 _ Emile Copfermann, ‘Renversement de signe’ L'argent dans le théâtre, Travail théâtral, Op.cit, 

p 49. 

 _جروس  جورجGeorge Grosz (1893/1959 :) ،كان عضوا مهما في الحركة الدادية فضلا عن الجناح الأيسر   الذيرسام ألماني
  https://fr.wikipedia.org/wiki/George_Grosz .من حركة الموضوعية الجديدة

  . 620م.س،  ص، 1جالمسرحي،  الإخراجعيد، مناهج عالمية في  الدين_ كمال  2
  _  تروغت ميلرMuller Traugott (1895/1944.سينوغراف ألماني، مسرحي ومخرج سينمائي :) :أنظر           

https://de.wikipedia.org/wiki/Traugott_ Müller                                                                                

  . 90م.س، ص ،ية الحديثة وعلاقتها بالمنظر المسرحيالإخراجات الإتجاهسلمان عطية،  أحمد_  3

https://fr.wikipedia.org/wiki/George_Grosz
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اث تاريخية معاصرة بوسائل تقنية متنوعة أحدتقديم  إلىهدف من العالم، ي بسكاتورستقاها إلتي ية االإنسان
 (22 الصورة)أنظر  .ومتعددة
على بلوغ هدفه، مكنه من التقدم نحو عالم أمثل يفرض وجود الجمهور كشريك في  بسكاتوررار صفإ

 الذي Walter Gropius  وولتر غروبيوسبالمهندس المعماري  بسكاتوررتبط إالعرض المسرحي، فقد 
 أمامعروض  أولبة الحيتسع لعروض  ،فنية خالصة سسالمشترك في تطوير مسرح مصمم بأ هماإهتمامزاد من 
عشر عمودا، أما صالة المتفرجين فتنزلق سقف يستريح فوق اثنى "على منطقة تمثيل دوارة عتمادا إالستارة 

يطالية، والتي تخص سفل نعثر على خشبة المسرح الثلاثة الإفتحة المسرح في ثلاث درجات، وفي الأ أمام
 أوالمسرحي فوق خشبة المسرح المتوسطة  داءيمكن الأ ذلكول مامالأ إلىبدرجات مقاعد المتفرجين المتقدمة 

فوقها جميعا أي فوق الخشبات الثلاث في وقت واحد، ويسمح  أوفي واحدة من خشبات المسرح الجانبية 
وهي إحدى إلهامات ، "1قضابان فوقهما عربات مسرحية بالتغيير السريع والمستمر للديكورات المسرحية

 (32)أنظر الشكل  .الجمهور مشاركا في بناء الحدث جعلفي  غروبيوسوولتر  المعماريالسينوغراف ومهندس 

 

 

 

 

 

                                                           
 _وولتر غروبيوس Walter Gropius (1883/1969هو مهندس معماري، مصمم ألماني، يحمل الجنسية ا :) لامريكية، وهو أحد

 مؤسس مدرسة باهاوس، وهي حركة رئيسية في الفن الأوروبي بين الحربين العالميتين.
https://fr.wikipedia.org/wiki/Walter_Gropius_ 

  .105النظرية والتطبيق، تر: هناء عبد الفتاح،م.س، ص بشونياك، المسرح والتجريب ما بين -باربارا لاسوتسكا_ ينظر: 1
تصميمات جروبيوس  ذ_ لم تنفGropius  القرن التاسع  يهامحتجاجا ضد الإإبشكل نهائي. ولكن أفكارا تشكيلية مماثلة لأفكاره، كانت

ات متعددة مياتخذت مسإنها إفكار في مراكز متنوعة من مسارح العالم، وتحقق بعضها فيها، فضلا عن الأ هذهعشر في المسرح، وقد توالدت 
تواقت أو المتزامن، المسرح المتنامي، كلها مسارح تجريبية في صياغة وتشكيل وتناول ومتباينة: مسرح الفضاء المسرحي، مسرح الخلاصة، المسرح الم

  .106ص مفردات العرض المسرحي. أنظر: م.ن، 
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 .1927صممه غروبيوس لبسكاتور سنة  الذيرسم توضيحي يبين الشكل المعماري للمسرح ( 23)الشكل 
_C .D.INNES ,ERWIN PISCATOR’S POLITICAL THEATRE, CAMBRIDGE 

UNIVERSITY PRESS, LONDON, 1972,P 146. 

 

من تصميم تروغت ميلر  مسرحية راسبوتين فيالديكور المستعمل ( تمثل 22)الصورة 
Muller  Traugott  1927سنة  رفين بسكاتورإ، إخراج. 

_Chris salter, Entangled Technology and the transformation of 

Performance, The MIT Press, Cambridge, London, 2010, P35. 
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طرق توحيد ما بين الفنان والتقني، ويهدف " نفي بحثه ع غروبيوسمهندس المعماري  إهتمامزاد هذا مما 
ه إهتمام، النحت وفن العمارة، قاده ديكورالوضيفي مشترك للفنون البصرية كالرسم وتصميم  أسلوب إيجاد إلى

، فأخذ يكشف الفراغ والضوء بسكاتورنماذج من الدراما الممكنة وجدها في ستوديو  إلىالخاص بالتكنولوجيا 
تحرير  إلىيهدف  بسكاتور إرفيني خلق تأثير كبيرا عند ذالمسرح ال "،1المسرحيين على مسرح باوهاوس ذاته

والأقنعة  الأزياء"كل من عتبرت  إو بتعاد عن الزخرفة الزائدة، والإ الفن من الصناعة وإحياء الحرفية من الجديد
لية مضبوطة، كان آهندسية الشكل في مظهرها، والإيماءات والحركات متخشبة ومتقطعة كأنها صادرة عن 

تى أ الذيوهو التوجه  ،"2شكل فراغي يجب وضع تصميمه وإضاءته مثل الرقص أنهالتمثيل على  إلىينظر 
 .بسكاتورية لدى خراجالإبه مسرح الباوهاوس ومدى تأثيره على الرؤية 

تأثيرات مسرح باوهاوس على  إلىراجع  هذادراسة حتى في كيفية تصاميمها و المسرحية  الأزياءتتطلب 
عمدا لخطوط الجسم  ملابس خشنة ذات زوايا حادة مخالفة"، فيرتدي الممثل بسكاتورلالمسرحية  عمالالأ

رتداءه من قبل الممثل إكبيرة في فضاء العرض عبر   أهميةفيكسب  ،"3الآلي الإنسانالبشري، حيث يبدون ك
للترابط  ديكورلللزي المسرحي علاقة وثيقة با بينمايعتبر من عناصر تشكيل الفضاء المسرحي،  الذي يالح

تقدما علميا وتقنيا  بسكاتورالتي حقق بفضلها و  ،الكهربائية الإضاءةتعززه  الذيالتشكيلي في تكوينهما 
والتي تشكل  ،ي للعرض المسرحيساسناجحا من خلال توظيفها وإسهامها بشكل جمالي لدعم المحتوى الأ

 (42 الصورة)انظر  .ه كل عناصر العرض المسرحيإبراز تتضافر على   الذيهدفا  
 
 
 
 
 
 

                                                           
  . 571ص ل. ستيان، الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيق، ترجمة: محمد جمول، م.س،_  1
  . 571ص _ م.ن،  2
  . 15، ص2001 القاهرة،، سان بيتر للطباعة،1المسرحي والتشكيل، ط الديكور_ عبد المنعم عثمان،  3
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' wir Hoppla 'هيا نحن نعيش'في مسرحية  الزي المتبعوضح ( ت24)الصورة 
'leben عبارة الممثل  أصبحيث بح ، وفق مدرسة الباوهاوس هتصاميم توالتي جاء

  Muller Traugott، المسرحية من تصميم تروغت ميلر روبوت متحركعن 
 .1927من إخراج بسكاتور سنة 

    visité le site web : www.pinterest.com 
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حركة الممثل التي يكتسبها العرض من تعبيرات وجود لا يكاد يتحقق التكامل في العرض المسرحي لولا و 
على  فرضتميز بالحركة والضجيج، ف الذيالوثائقي  بسكاتورما حققه مسرح  هذاجسدية وصوتية للممثل، و 

 داء من الأباأسلو جزاء المتحركة، ولذلك فقد طور على من صوت الأأيصرخوا بصوت  أنالممثلين "
تجربته في مشاهدة مسرح  سلوبا الأذوعكس ه objectiveياه التمثيل الموضوعي إاللاتشخيصي مسميا 

ولهذا لم يكن  .الجمهور مباشرة إلىن يكون التمثيل موجها أشريطة  "19301الكابوكي الياباني في برلين سنة 
ه الحركي أداءستطاعته الخضوع بنفسيته و يغير من مجريات العرض المسرحي بل كان بإ أنستطاعته الممثل بإ

 في المسرح السياسي. بسكاتوروفقا لمتطلبات العرض التي عمل عليها 

المسرحي هي وسائل فنية  ديكورالفي بناء  بسكاتورا هستخدمإن الوسائط المتعددة التي أنافلة القول، 
كتشافات ه الإ إستخدام في بروتولد بريختوظفت للتغريب على المستوى التقني، تلك التي رسخها من بعده 
المسرحي، وحاملا فكرة  سياسة في العملالالعلمية الحديثة في خطوى لتأسيس المسرح الشامل يحمل بوادر 

 صبح غريبة عما هو واقعي.التي تنفي عنها صدقها وت شكالوالأ شياءتغريب الأ
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                           

  1_ سباعي السيد، المسرح الوثائقي بعد بيسكاتور، مجلة القاهرة، العدد 113، مصر، فبراير، 1991، ص 95 .
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 لد بريخت.و تو مسرح بر على جمهور تقنية التغريب وأثرها _ 2_4

 بروتلد بريختيرى 
Berot Brecht  رسطي هو مسرح تجريبي ،كون المسرح الملحمي غير الأسرح ن المأ

الثورات والتي  تؤرخ الحقائق صلاح العالم بمختلف إالمشاركة الفعالة في  إلىن يحرك شعور المتفرجين أيجب 
ي ذالعقل هو ال أن و ،ذات متغيرة وليست على طبيعة السكون الإنسان أنيرى و  ،التاريخية مع بيان تحليلها

نه لا يريد إفه الثورية. ادهأن ثورة بريشت الجمالية لا تنفصل عن أبل "حكام وليست العاطفة يقيم مجرى الأ
ي ذال السرديسرح المهو ف ،"1يكون مجددا للشكل المسرحي، بل مجددا للمسرح ولوظيفة المسرح أنلنفسه 

اث، بل يعرض بصورة متسلسلة حيث يترك لكل مشهد كيانه المستقل من دون أن يرتبط بما حدلا يمثل الأ
 ،يقدمه للجمهور الذيبهار الجمالي يمنح الإ الذي سلوبخير لم يكن يبحث عن الأا الأذن هإف .قبله أو بعده

 شكال بحثا عن وسيلة تجعل الفن قادرا على مواجهة كل الأالإنسانييحاور التاريخ  أن هذاراد من كل إوإنما 
ظاهرها موجهة ضد نفاق المجتمع "جاء في بريختن ثورة أغير  .ضد الفقر والعزلة الإنسانالتي تطال ظروف 

البرجوازي وجشعه وظلمه، وهي في باطنها موجهة ضد عدم النظام في الكون والفوضى في النفس البشرية، 
ه الثورة بمفهوم التغيير في موازين ذت هذفأخ ،"2، علاجية، واقعيةإيجابيةة موضوعية جتماعيثورة بريخت الإ أن

 أجلقتصادية، والنهوض بالفن من ة والسياسية والإجتماعيتفرضها النظم الإالحياة اليومية وعلى قوانين التي 
ثروبولوجية لأنالشكل لن يتم إلا بوجود مسرح ملحمي يؤصل لمفهوم ا هذاستقرار، و الإ يسوده إجتماعيواقع 

 ية.الإنسانها بالظروف إرتباطة و جتماعيالإ

مسرحه عن مسرحيات " على عزل عمل يذرسطي المبادئ المسرح الأ البريختيسرح المفهوم ميرفض 
ملحمية ومسرحيات  ديبيرتي،أو رسطي كمسرح بيكت ويونيسكو و طليعية موازية في الخروج على المسرح الأ

 .توعيته بكل ما يحدث عتمادا كليا على عقل المشاهد من خلالإيعتمد ل ،"3كبيرة تنطلق من الفكر المادي

                                                           
بروتولد بريخت _ Berot Brecht (1898/6195 :)راما الحديثة في القرن شاعر ألماني وكاتب درامي ومخرج مسرحي، أحد أركان الد

ا أسماه علماء المسرح )الإغراب البريختي( وكتابه موالتأثير المسرحي، وهو  يهامالعشرين، تهتم نظريته )الإغراب( بالجمهور والابقاء عليه بعيدا عن الإ
العلاقات الداخلية و يحدد تفصيلها نظرياته  1953كتبه عام   الذي Kleines Organon Fur Das Theater) الأورجانون الصغير( 

 .134-133م.س، صن عيد، أعلام ومصطلحات المسرح الأوروبي، الديللنظرية البريختية. أنظر: كمال 
  1_ محمد بري العواني، دراسات مسرحية- نظرية وتطبيقية-، منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب، ديمشق، 2013 ، ص 31 .

  2_ روبرت بروستاين، المسرح الثوري، تر: عبد الحليم البشلاوي، م.س، ص206 .
  . 80، م.س، ص-المعرفي وجماليات التشكيلالخطاب -نظر: عبد الفتاح قلعة جي، المسرح الحديثي_ 3



 رح الجديد وجمالية التوظيف.: أثر المدارس الفنية على الديكور المسرحي بين رؤى المس ولالفصل الأ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

105 

 

 ، حينها أيقن ضرورة العودةأن مفهوم المسرح الملحمي مفهوم ضيق لا يعبر عن الحقيقة بريختوبالتالي وجد 
مسرح ديالكتيكي عبر توظيف تقنيات المسرح التقليدي في تركيب جدلي مع تقنيات المسرح الملحمي  إلى

ولكن من منظور  رسطيي يحمله المسرح الأذالمحاكاة والتطهير ال بمبدأ ذيأخ الذيلتقديم منهجا لتحليل الواقع 
الواقعية، لكنها تختلف عن الواقعية التقليدية  إلىقد أدار الدفة "المسرح الملحمي  نا أإعتبار ، وهذا ماركسي

الخالصة، فمحيطها رحب إذا ما قورن على سبيل المثال بالمحيط المحدد لأبعاد إبسن. فالمسرح الملحمي يهدف 
   Aristote أرسطويبطل آراء بينما نجده  ،"1التعرض للحقائق الخاصة بالعالم الحديث الذي يعيش فيه إلى

ن تتيح له الفرصة في استغلال مواهبهم الفنية أعتقاده الراسخ أن على المتفرج وهذا لإ ،الخاصة بالنظرية النفسية
 .جتماعيية حتى يخرجوا بحصيلة هادفة ووافرة من النقد الإفسوالن

محاولة الابقاء  أوالتناقض  هذايدور على التناقض، وعلى محاولة رفع "لكتيك هو مفهوم يادالفومن ثم 
بالفلسفة الماركسية التي ما فتئ  بريختمن خلال تأثر " 2في محاولتين، يدور على المطلق والنسبيعليه وتناقض،

عتبر إ، و يهامالقائم على التمثل والإ"رسطية ي يخالف القواعد الأذيحاول تجسدها في خدمة مسرح جديد ال
من خلال الاعلان عن المسرحة في مرحلة ما من مراحل العرض يخلق علاقة مختلفة ما بين  يهامكسر الإ  أن

جديد من حيث الشكل  امجسدا مسرح "3الواقع والمسرح، أي بين المتفرج وواقعه وما يراه على الخشبة
اته الكامنة بدعوته  لتوظيف إرتباطالتعبير عن  إلىعلمي وساعيا  سلوبوالمضمون، فيساعد على تغيير الواقع بأ

يقاظ الوعي بما فيه الوعي السياسي عن إ إلىيهدف  ،جتماعيالتغيير في الوضع الإ أجلالفن المسرحي من 
  .يخراجالإمن تحقيق وجوده  خيرحتى يتمكن هذا الأ، بريختطريق الجمع بين الفكر والمتعة عند 

المسرحي  يهامفي خلق الإ إسهاماعطت أيطالية التي برفضه لتقاليد الخشبة الإ بريختقام من هذا المنطلق، 
 أشكالشكل من " يهاممسرح الإ أنعتبار برفضه لمبدأ الجدار الرابع بإو  ،بفصل الخشبة عن صالة العرض

قصى أ إلىيعيشه المتفرج  الذيقتصادي والإ جتماعيتحقق نفي النفي: حيث يصل التشابه بين واقع العالم الإ
السلبية  إلىاللجوء  إلىاته، أو بشكل اكثر تحديدا يجد نفسه مضطرا ذدرجات التشابه حتى يتأرجح الواقع 

                                                           
  .148م.س، صالأدب،  ومذاهبفايز ترحيني، الدراما _ 1

  . 74، ص1997، دار العالم للنشر، 1لكتيك، طالذياراد وهبة، قصة ينظر: م _ 2
  . 257، صم.س_ ماري ألياس وحنان قصب، المعجم المسرحي،  3
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ية، خراجالإ بريختالمسرحي في رؤية  يهامفلا وجود للإ "1العالم ليبدو حقيقيا هذامام واقع يحاول محاكاة أ
ثابتة يرى المتفرج مصدرها، وجعل الخشبة تعلن على  الإضاءةستخدم إحيان، و الستارة في بعض الأ"فألغى 

فلا تكون الخشبة ، "2نها خشبة مسرح بشكل دائم من خلال عناصر تبرز المسرحة لافتات، توجه للجمهورأ
لمبدأ النقد  سسللعالم ولا خلفية لواقع المتفرج بل هي تأ ي يعبر عن صورة مصغرةذالمسرحية هي المنطلق ال

 هذا لقيامي لازم خشبة المسرح، ذالتغيير ال أساسالبحث في  إلىالقول  هذا يحيلناوقد  والمحاكاة في وجودها.
دراكه لما يشاهد، فالصورة المغربة إالغرابة في نفس المشاهد مع  أثربإحداث "بتوظيف تقنية التغريب  بريخت

 يهامفيعمل على كسر الإ "3الوقت تشعرنا بأنه غريب عناهي تلك التي تجعلنا ندرك الموضوع وفي نفس 
وحدها  بريختا لم تكن تقنية التغريب التي وظفها ذومع ه. المتفرج أمامالمسرحي مع إظهار آلية البناء الدرامي 

ت نوعا من الخطاب الفكري والجمالي للواقع من خلال أصبحبين الممثل والمتفرج بل  يهامكفيلة لكسر الإ
بما يتضمن من عرض الصور على الشاشة والمشاهد  بريختاللاوهمي عند  خراجالإن إو  .المسرحيالفن 

ي بصدد ذهدف ال إلىيكرس لخدمة التمثيل السردي والتوجه المباشر نحو الجمهور بغية الوصول  ،والأفلام
 تحقيقه على خشبة العرض المسرحي.

 لديكور المسرحي.لفي صياغة مفهوم جديد  اتغريب وأثره_تقنية ال1_2_4

لمختلف التقنيات  اتهإستخدامفي ساليب تجريدية جمالية أ إلىيرتكز  املحمي امسرح بريختسرح م عتباربإ
ة جتماعيالمسرح جدير لخدمة حقيقة الإن أ فإنه يرى، التمثيلي داءوالمؤثرات المسرحية والأ ديكورالالمسرحية في 

المسرح  إلىفكاره، أالمسرح الصيني في بعض  إلىفيستند "حقيته وانتماءه السياسي ومنه الثقافي أالتي تأكد على 
فقد  "،4عراضه عن المشهد التقليدي والحوار الصوري إفي  عداء الواقعيةأ إلىالروسي في الكثير منها، وتقرب 

المساحة  أوسحر الفراغ المسرحي "في توظيف هكان ضمن أولويات  الذي الفضاء المسرحيتشكيل في  إلىلجأ 
آخر نلمسه في مسرحية دائرة الطباشير القوقازية على سبيل المثال حين  سلوبالخالية من مسرحه ولكن بأ

الوسائل في توظيف المساحة  هذهروشا المسرح الخالي وكأنها تعبر جسرا فوق الجليد، وخلف كل ـتعبر ج
                                                           

  . 50-49ص  م.س،آن أبرسفيلد، قراءة المسرح، تر: مي التلمساني،  _1
  . 459_ ماري ألياس وحنان قصب، المعجم المسرحي، م.س، ص 2
رة، عامة للتأليف والترجمة والطباعة والنشر، القاه_ برتولت بريخت، دائرة الطباشير القوقازية، تر: عبد الرحمان بدوي، د.ط، المؤسسة المصرية ال 3

  . 13، ص د.ت
  . 156، ص 2009ر، قطر، ، وزارة الثقافة والفنون والتراث للنش1ها، طإخراج_ جمعة أحمد قاجة، المدارس المسرحية وطرق 4 
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كوسيلة   بريختعتمد عليه إي ذفنرى مبدأ التغريب ال "،2خيالية أوواقعية  أشياءالمسرحية لتصوير أماكن و 
 المسرحي. ديكورالعناصر التي تجسد الواقع رؤية دقيقة وشاملة ومن ضمنها  أحدالوحيدة لرؤية 

وبالتالي  ،المسرحي يهامالطبيعية ولكن بتقنيات تنفي الإ إلىمن المسلم به أن الملحمية الواقعية أقرب 
هي طبيعته في تجسيدها. وكمثال على  لديهالطبيعي وأهم ظاهرة  تجاهالإ إلىينتمي مسرح  بريختمسرح ف
الطباشير  مسرحية دائرةفلكتيكي، يادالالمسرح  إليهيهدف  الذيبطابعها التقليدي ه مسرحيات متازتإلك، ذ

على  بريخت عتمدإستعادة مبادئ الطبيعية في توظيف عناصر العرض المسرحي، في حين إحاولت  القوقازية
خلفية زرقاء وقضبان حديدية وألوان فضية تغطي المسرح من كل جانب مما أعطى احساسا بالبرودة طوال "

الجزء الثاني كان  أنوتزاحم الصور الدرامية، إلا  يقاعل قد تميز بسرعة الإو ا كان الجزء الأذإالعرض المسرحي، و 
تكمن في تجسيد الواقع العصري سواء أكان بالزي  ديكورالن جمالية إف ،"2داءوبرودة الأ يقاعيعينه ببطء الإ

 .3المسرحي ديكورالالمستخدمة في محاولة لتحقيق عنصر التغريب في  لأكسسواربا أو

يمثل بعض والأغراض  أصبحعلى نقل الصورة الواقعية على الخشبة المسرح وإنما  ديكوراللم يقم  ،لكذومع 
غراض المسرحية منتقاة بشكل جيد ما يسمح بتشكيل ن تكون الأأالموحية على وجوده في المنصة، شريطة 

ات الغير الموظفة والناقصة ديكور التمام إتوظيف خياله في  إلىا ما يدفع المتفرج ذ، وهديكورالي من أساسجزء 
يقاظ انتباه المتفرج فيخلق له نوعا من إبغرض  شكالوتجريد الأ ،غير مألوف إلىبإحالة كل ما هو مألوف 

 ."4اث بعين فاحصة وناقدةحدالأ إلىيوجه المشاهد "لك أن ذويعني ب ،الدهشة

 هلأعمالالمناسب  سلوبالأ في تقديم هدور و المخرج  ةعن رؤي الكشف ،القول هذا يتضح جليا من
لوية أو ة عبر خشبة العرض المسرحي ويعطي جتماعيالمتطلبات الإتحديد وتحقيق  إلىيسعى  فهو ،المسرحية

بداعية على ن يعكس رؤيته الإأ ديكورالن من واجب مهندس أفيرى  ،كبيرة في تشكيل الفضاء المسرحي
بناء  أسلوب إستخدامفي  بريخت تأثروقد  ،خشبة المسرح ليتمكن المشاهد من فهم مستجدات الخشبة

                                                           
  . 144-143_ جوليان هيلتون، نظرية العرض المسرحي، تر: نهاد صليحة، م.س، ص1
  . 201، ص2006 ، د.ط، أكادمية الفنون، مصر،-وسبنمائياالنظرية والتطبيق.. مسرحيا -_ أحمد سخسوخ، برت بريشت 2

3 _VOIR:Bertolt Brecht ,Le Cercle de craie caucasien, mise en scéne: Benno Besson ,Date de 

diffusion:09 juillet 1996, source :INA, Festival d'Avignon, France,1978. Voir le site : 

http://fresques.ina.fr. 

  . 332،ص 1997تر: ماري لورسمعان، د.ط، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، _ برنار دوت، قراءة بريشت، 4 

http://fresques.ina.fr/en-scenes/liste/recherche/Fonction.Personne.id/413/e
http://fresques.ina.fr/en-scenes/liste/recherche/Fonction.Personne.id/413/e
http://fresques.ina.fr/en-scenes/liste/recherche/Oeuvre.titre/Le%20Cercle%20de%20craie%20caucasien/e
http://fresques.ina.fr/en-scenes/liste/recherche/Fonction.Personne.id/574/e
file:///C:/Users/DELL/AppData/Roaming/Microsoft/Word/Festival%20d'Avigno
file:///C:/Users/DELL/AppData/Roaming/Microsoft/Word/Festival%20d'Avigno
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لغابة كشكل اخير خلق صورة رمزية تحل محل المنظر المرسوم  درك الأأفقد  ،غكريكوردون  بالمخرج  ديكورال
جراء التمارين مع إثناء أ"هي  ديكورالفضل طريقة ممكنة لتصميم أيرى أن بينما  ،مثلا بأكملهامجسدة 

لا ينهي المصمم تصميماته  أنأهم شرط لتصميم المنظر المسرحي العلمي والناجح، هو  أن إذ الممثلين، 
 عطي رفضامما ي ،"1يسترشد بآراء وأفكار فريق العمل المسرحي أنجدر به المنظرية قبل بداية التمارين، بل الأ

ستعدادات التطبيقية الإاعطاء فرصة للمشاهدين أن يشاهدوا  أجلوجود ستار في عروضه المسرحية من ب
 ديكورالالتي عمل على تجسيدها مهندس ية ديكور الن القطع ألذلك نجد  .مباشرة قبل بداية العرض المسرحي

لى على و لك. كانت المواد الأذ إلىوالخشب والقماش والجلد ما  النحاس"في تتمثل ية خراجالإه أعمالفي 
كانت تراوح بين الكاريكاتيرية الساخرة ونوع من البساطة والتجريد على   "2المنصة دائما صريحة، حية، طيعة

 .فضاء العرض المسرحي

ص نفهمه لبحرية محددة  بتمتعالذي يمتلك وسائل تعبيرية خاصة  ديكورال مهندسيهدف لك، ذوتبعا ل
 كتفىإبل  ديكورالهندسة من خلال  يهامهو خلق الإ بريختم يكن هدف فل ،المؤلف والعرض المسرحي

 إلىدائرة المكان الموحد والضيق الرقعة "بالخروج من  اث الجاريةحدمكان معين تدور فيه الأ إلىبالإشارة فقط 
أن المخرج حر في أن يضفي على مكان الحدث ما يراه من سمات " إلى بريختيشير  ،وعليه."3تساعالإ

 ديكورال مهندسفعلى  ،"4ة خفية قد لا يكون متاحا للمتلقي ملاحظتها دون تشخيص فني لهاإجتماعي
 ديكورالمتطور وفعلي ،ولم يعد دور  سلوببشكل تصويري ويعكسها بأ المجسدةيعي المادة  أنالمسرحي 

المسرحي  يهاممرتبطا بالحدث المسرحي، وغرضه هو كسر الإ أصبحالمسرحي يقتصر على تفسير النص إنما 
 . يهاموالإومبعدا المتفرج عن التوحد 

                                                           
، مقال منشورة  29/12/2016ة عن تاريخ ية في المسرح الالماني، مجلة الفنون المسرحية ، مأخودالإخراجات الإتجاه_ أحمد سلمان عطية،  1

 http://atitheatre.ae  من الموقع الالكتروني:
  . 214، ص 4197القاسم، مطبعة جامعة دمشق، سوريا،  الدين_ جينيفيف سيرو، تاريخ المسرح الحديث، تر: بدر  2
  . 84، م.س، ص-الخطاب المعرفي وجماليات التشكيل-نظر: عبد الفتاح قلعة جي، المسرح الحديثي_ 3
  .  94_ كريم رشيد، جماليات المكان في العرض المسرحي المعاصر، م.س، ص  4
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بعدا جماليا من  المهني Caspar Neher  كاسبارنيهير ديكورالبمهندس  تلد بريختو بر  إرتباط أعطى
يقصد إعطاء تصور خادع لمكان محدد، ولكنه "فلم  خلال شكل الرسوماته التوضيحية التي قام بتصميمها،

الأثاث والأبواب  إلىاث: يثير، ويحكي، ويعلن، ويذكر، مكتفيا بالإشارة التلخيصية حدكان يأخذ موقفا في الأ
اث أو حدالخ، وفي حدود العناصر التي تشارك في اللعب، وبمعنى آخر، العناصر التي بدونها تتوقف الأ []..

يتضح جليا من خلال  ،مهما من عناصر الفضاء المسرحي اعنصر  ديكورالبوصف  "1تتواصل بشكل مختلف
م الشجاعة وهي لأاالمشاهد أن  أحدنرى في  ذ، إلبريخت م الشجاعةالأسرحية متصميم ديكور في مالية الج

لم يسلم من آثار الحروب ،  الذيالمنازل و  أحد إلىيشير "بناءها بالقرب من العربة، نلمح ديكورا أتغني برفقة 
لواح الخشبية، وفي أعلاه شباك يخرج منه شعاع فيأخذ المنزل شكلا مستطيلا لا لتغطية سوى بعض الأ

 . "2الضوء

 ديكورالهذا كان يستخدم ويصور جزء من "بل  ديكورالالمخرج لم يحقق الطبيعية في فلك، ذبناءا على و 
من الواقع  ديكورال هذاستحضار يأخذ الشكل التجريدي في محاولة لإ ديكورالكما في الواقع ثم يجعل بقية 

عتبارهما المسرحية والماكياج بإ الأزياءولا يتم تحقيق التكامل في العرض المسرحي إلا بوجود  ،"3إليهشارة والإ
المسرحية لها وظيفة جمالية تساهم في تشكيل صورة السينوغرافية  الأزياءجزءان مكملان للديكور المسرحي، ف

اث ومختلف دلالات حدفصاح عن المعاني الأبعث طاقة تساهم في الإ إلى إضافةللعرض المسرحي، 
ن فن المسرح البريشتي ونظرية المباعدة، إ":  Roland Barthesرولان بارثلك يقول ذالشخصيات، وفي 

كل ما تسلم به التقنية   لأنوالملابس ككل تطرح قضية علاماتية بينه،  ديكورلوممارسة مجموعة برلين المتعلقة با
 ."4قل هو الفن المسرحي عليه أن يدل على الواقع أكثر من أن يعيب عليهالمسرحية البريشتية اليوم على الأ

                                                           
   _كاسبار نيهير  Caspar Neher (1897/1962) : لمانيا، تدرب على يد برتولت بريخت، بدأ في أفي المسرح  الديكورمهندس
من سلسلة شكسبير.   Engelالمسرحي لمسرحية الإخراجالسينوغرافيا في  أساس، وهي 1937نشاء وإقامة ديكورات للأوبرا قبل عام إ

https://fr.wikipedia.org/wiki/Caspar_Neher                                                                                     _ 
  . 153_ سعد أردش، المخرج في المسرح المعاصر، المرجع السابق ، ص  1
  . 259، م.س، ص-النظرية والتطبيق.. مسرحيا وسبنمائيا-أحمد سخسوخ، برت بريشت  _ 2
 :يمكنكم مشاهدة مقاطع من العرض المسرحي لمسرحية الام الشجاعة على الموقع التالي _ 

_ Brecht, Mère Courage , mise en scène de Jean Vilar, voir le site : http://fresques.ina.fr 

  . 259، م.س، ص -النظرية والتطبيق.. مسرحيا وسبنمائيا-_ أحمد سخسوخ، برت بريشت 3 
  .94م.س، ص ح، بشونياك، المسرح والتجريب ما بين النظرية والتطبيق، تر: هناء عبد الفتا -باربارا لاسوتسكا_ 4 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Caspar_Neher
http://fresques.ina.fr/
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الحديث عن وظائف القناع كونه يتوسط المساحة  إلىيقودنا الحديث عن الماكياج من هذا المنطلق، 
بغية تحقيق التغريب لعناصر العرض المسرحي قام بتوظيف  فبريخت ،المسرحي الماكياجو  الأزياءالفاصلة بين 

حد ما، مع القناع في الكويدي دل  إلىيقاطع " الذي يخراجالإ فكرهالصماء من خلال  قنعة البريختيةالأ
مستندا و  ،بهدف تحقيق التغريب "1ةجتماعياط الإلأنما حدعه، حتى يتحول رمزا لأناآرت، فما يضع الممثل ق

نتماءه إالفرد تنبع من  أهميةاط في توظيفه السياسي ضمن إعتبارات فنية وجمالية ترى أن لأنملفكرة ا"
اط لأنما حدرمز لأ إلىوسيلة هامة بغية إخفاء فردية الممثل وتحويله  البريختي يشكل القناع ذلكل"2الطبقي

 .دائرة الطباشير القوقازيةمن مسرحية  25 رقم الصورةوضحه تكما   ةجتماعيالإ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
  . 92، ص2004، دار المدى للطباعة والنشر والتوزيع، 1ط لغة العرض المسرحي، _ نديم معلا،1
  .44-43، ص2012ع، عممان، ، دار الحامد للنشر والتوزي1وقفات في الفن المسرحي، ط مدارات الرؤية ،يحيى سليم البشتاوي_  2
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القناع المستعمل في مسرحية دائرة الطباشير القوقازية، من ( 25)الصورة وضح ت
 إخراج برتلد بريخت.

Le Prat Thérèse (1895-1966) ,Gérard Lorin portant le masque 

d'un médecin dans "Le cercle de craie caucasien" de Brecht. visite 

le site web : http://www.photo-arago.fr. 

 

http://www.photo-arago.fr/C.aspx?VP3=CMS3&VF=GPPO26_3_VForm&ERIDS=2C6NU0OBY4CR:2C6NU0OBSIV4:2C6NU0OBM3RQ:2C6NU0O0GWB3:2C6NU0O3JYZH
http://www.photo-arago.fr/C.aspx?VP3=CMS3&VF=GPPO26_3_VForm&ERIDS=2C6NU0OBY4CR:2C6NU0OBSIV4:2C6NU0OBM3RQ:2C6NU0O0GWB3:2C6NU0O3JYZH
http://www.photo-arago.fr/C.aspx?VP3=CMS3&VF=GPPO26_3_VForm&ERIDS=2C6NU0OBY4CR:2C6NU0OBSIV4:2C6NU0OBM3RQ:2C6NU0O0GWB3:2C6NU0O3JYZH
http://www.photo-arago.fr/
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لا يمكن فصلها عن العناصر المكونة للديكور و هتم المسرح الملحمي بحركة الممثل إمن جانب آخر، 
ن يوحي بفضاء أالمسرحي  ديكورالفلا يستطيع بعاد الهندسية للفضاء المسرحي، تحدد الأ فهي المسرحي

 أعمدة، أويمثلوا شكل أشجار  أنيمكن  الذيبواسطة تمايل أجساد الممثلين  "مسرحي محدد فيمثل مشهديا 
نفعالاته  إنتخيل الفضاء المسرحي من خلال عواقب العاصفةـ تستطيع حركات الممثل و  أنا نستطيع ذوبه

ندماجا بل هو مجرد تصوير لشخصية، إفالتمثيل المسرحي ليس  "1توحي لنا بفضاءات مغلقة أنالداخلي 
طبقة  أوة التي تنوب عن فئة إجتماعيالشخصية في المسرح الملحمي لا تعبر عن ذاتها بل هي صفة  لأن

 وسالجست أو بالتحركما يعرف  هذاو ،يمائي من خلال الجسد والصوت والوجه يحددها التعبير الإفة إجتماعي
(GESTUS) ، الجسمانية، والحال أن  وألعابهتصرفاته، وردود فعله " تبيان ي تتحدد معالم توظيفه فيذال

يكشف  الذيمجموع والمعقد  ذلكواحد، الحركة والكلام والموقف والموسيقى، أي  أنالحركات هنا هي في 
 ."2للجمهور ليس فقط بوسائل سيكولوجية، بل كذلك غبر تصرفاته والحركة 

  ديكورالتقنية بينها  بتغريب في كل وسائل العرض ومن بروتلد بريختهو قيام ، به ما يمكن أن نخلص
ستعمالا إمكانيات المسرحية ستعمال الإإ الدراما الملحمية إخراجعند  فيقتضي، لبناء الفضاء المسرحي أساسك

على المكان والزمان عن طريق  التعرف إلىيحائية تدفع المتفرج إن تكون المناظر غير واقعية، بل أشريطة خاصا 
دون  إليهلواقع بالإشارة اهو تحقيق  ديكورالالغرض من توظيف أما  .تفاصيلها إلى الولوج صغيرة دون أشياء

فرج للتفكير والتأمل في حياته تحقيق الطبيعية في تفاصيلها بغية الحفاظ على يقظة العقل في منح الفرصة للمت
اقعية صادقة وليست المسرحي غريبة عما هو واقعي، فهي ليست و  ديكورالاليومية، وهكذا تصبح عناصر 

 أولتصورات الطبيعية بالا يعني  يختيالبر ديكور فصل الشيء، أنما هي شيء ينوب عن إرمزية ولا تعبيرية 
 أصلها. إلىالواقعية بل يعرض شرائح تشير 

 
 

                                                           
  . 100نظر: أكرم يوسف، الفضاء المسرحي، م.س، صي_ 1
 _ الجستوس التحرك او GESTUS ،وهو أخرىتجاه شخصية  جتماعيالمعنى الإ ويأخذ: للتحرك معنى الخاصية المحددة لاستعمال الجسد ،

 . 260حول التحرك. أنظر : باتريس بافيس، معجم المسرح، تر: ميشال ف. خطار، م.س، ص نظريتهبريخت في  ذكره الذييعد  المفهوم 
  . 126، ص 1999، دار الكندي للنشر والتوزيع، الاردن، 1المسرح الجديد، طنظر: عقيل مهدي يوسف، جماليات ي_2 
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سرحي بين رؤى المسرح الم ديكورالالمدارس الفنية على  أثروالتحصيل حول الكم من المعلومات  ذاوبه
المسرحي  ديكورالية تقنما له علاقة بين عالج كل  الذيل و يختم الفصل الأ ،الجديد وجمالية التوظيف

ات فنية  إتجاهعدة مدارس و هور تنامت العلاقة بين التشكيل والمسرح مع ظ، ه. ومنختلفةالمفنية الات تجاهلإبا
ئل القرن العشرين ومن ثم مدرسة اأو في  لملحمياوالمسرح  ومسرح العبثلية ياالسر و كطبيعية والتعبيرية والرمزية 

 .سرحيالتكعيبية والتجريدية في الفكر الم بزمام المدرسة الأخذو الباهاوس الألمانية 

 ذتأخ، المسرحيفي الفضاء بظهور المفاهيمية وفن التشكيل  اتداخل العلاقة مع الفنون الحديثة مرور  يعتبر
والبحث في  إليهالتشكيل نحن بصدد الولوج  هذا .فن المسرحيلكل ما له علاقة با  والبحث عنبمبدأ التقارب 

وظيفة السينما "يرى أن ي ذال بزان هأندريكره على لسان المنظر الفرنسي ذ إنطلاقا وتأسيسا لما ورد  ،عماقهأ

ما هو و  ."1هي أن تكشف وتلقي الضوء على بعض التفاصيل المعينة التي كان المسرح سيتركها بلا معالجة
 ديكورالآلية توظيف تقنية  في المتمثلفي الفصل الثاني المبرهنة  هذهفي التأكيد على  البحث إليه سوف يسعى

السينما بالفنون المجاورة على غرار الفن التشكيلي، ومن ثم  إرتباطومدى  ات السينمائية المختلفةتجاهالإعبر 
 هندريأ كل من  نظريات التي جاءت خدمة للسياق الجمالي في فن الفيلم على غرار واقعيةبمختلف  الأخذ
يتقدمهم والفن السينمائي  جتماعيكل ما له علاقة بين البحث الإومن ثم ضبط   ،سيغفريد كراكاووبزان 

 الأخذو  ،مكانية وضرورة تواجد سينما الحقيقة في الواقعإالذي يؤكد على  دغار مورانإالفرنسي  جتماععالم الإ
 يلي فورإمحاولات المنظر الفرنسي  إلىمرورا  ،ايمنهر أدولف و ر  لمانيالمنظر الأ دىل لبصريدراك االإ ةنظري بزمام
 إلىالمرور  هذاوما يسميه بسينيبلاستيك. مما سيمهد لنا كل  يفن التشكيللالسينما با إرتباطيرى مدى  الذي

مع  بين المسرح والسينماكور يدالبين جمالية ئتلاف الإو ختلاف الإ أوجهتحديد  من خلالالتطبيقي الجانب 
 لمية وفقا للمنهج المقارن.اع نماذجدراسة ل

                                                           
  .359، ص 1981، دار الرشيد للنشر، بغداد، 2_ لوي دي جانيتي، فهم السينما، تر: جعفر علي، ط1
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 الحديثة والمعاصرة في الفيلم الروائي. الإتجاهاتالواقعي بين  الديكورل: و المبحث الأ_1

فة مؤطرة ببنية جمالية الواقع بطرق مختل إنتاجتستطيع  ،النتاج الفني أشكال أحدالسينما الروائية تعتبر 
وير الفوتوغرافي يتها في مواجهة التصإستقلالمن الحصول على  التطور الجماليحيث مكنها  ،مؤثرة بالمتلقي

تعطي والتي  ،المجال التقني خدمة للصورة السينمائية لىإباللجوء وتحديدا  ،وفي مواجهة نقل العالم الواقعي
بدورها للمتفرج رؤية فنية وجمالية حول متطلبات العرض السينمائي وما يحيط به من عناصر تضفي بعدا 

تجاهاتها إنوعت السينما فن الواقع حتى وإن تتعتبر  لذا، السينمائي الديكوردلاليا وواقعيا في تشكيل فن 
خوين الألية عند ظهور السينما التسجي ا كانت بوادرذإوعليه،  .لواقع هو مادة التعبير السينمائيافإن الفنية 
 الفيل  السينمائي في الديكورفهل توظيف تقنية  .العالمية لسينماوالفني لتعكس الجانب الجمالي  لوميار

 .؟في الفيل  الروائي لدى المخرج يكفل بوجود نسق معرفي ورؤية جمالية فنية 

 والبدايات السينما مع الأخوين لوميار. الديكور_ 1_1

ما  هذاو  ،التسجيلية حينها فلاملعرض الأ إمكانيةهناك  تأصبحو  إلابوادر ظهور السينما  تكنلم 
الوضوح  إمكانية وأعطى 1981 سنة سونيدأتوماس اخترعه  الذي الكينوتوسكوبتحقق بوجود جهاز 

ختراعه طريقة التسجيل على إبفضل  1981ل عرض للصور المتحركة سنة أو  إلىفضلا  هذا ،لمخترعل
دراك قيمة السينما إوهو  ،1981سنة  لوميير للأخوينل عرض سينمائي أو  إلىشريط مغناطيسي مرورا 

مبدأ  يعتبرل فه  طبيعتها بوصفها وسيطا فنيا دراميا بالمعنى المسرحي. إلىعتبارها مجرد وسيلة تسجيل لا بإ
كانت   فلامتجسيدا لأ Auguste et louis  Lumiére ولويس لوميير  أوجستخوين الواقعية عند الأ
 كتأسيسية والجمالية  تستمد مبادئها الفن التيسينما الواقع  عن طريق واقعيتهاحقيقتها و  علىتشخص الحياة 

الواقع  نأ André Bazin بزان أندريالمنظر الفرنسي يرى  لكذل الأحداث،ي تسير فيه ذللواقع ال
بدونه  لذياواقع التعبير ولكن واقع المكان أو واقع مادة الموضوع ليس " فهوكدلالة نوعية جاء  ائي مالسين

                                       
 _ولويس نيكولا لوميير ماري  أوجستLumiére Auguste et louis: ( 11/10/1810-18/11/1981)ماري  أوجست

ر الفوتوغرافي. في تاريخ السينما والتصويمهندسين وصناعيين فرنسيين لعبوا دورا رئيسيا :(18/18/1809-11/11/1980)ولويس نيكولا 
 https://fr.wikipedia.org/wiki/Auguste_et_Louis_Lumiére  أنظر: ر.ياخوة لومس  الإوغالبا ما يشار إليه  بإ
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ها اللحظة التى وجد في ذلكعتبرت بإجاء قطار الإخوة لوميير  منذ أن ،"1لن تكون الصورة المتحركة سينما
لسينما  ولدت ا حينذاك ،واقعيإنتاجه فى شكل  إعادةو  أرادمتى  الزمن ستحواذ علىالإنسان وسيلة للإ

كد أتي يات الساسن الأإف ،المنطلق هذامن  لمرئي.خلق العالم ا عادةكطريقة جديـدة لإو  جديد جمالي كمبدأ
 ،واقعية طروحاتجاءت لخدمة الشكل الواقعي في السينما وبأ ،بتدعاهاإوالتي  خوين لوميارالأعليها 

وتصوير مشاهد  ةالصخ ةطبيعي اتديكور ذات حقية التصوير في المشاهد الخارجية أتمثلت في التأكيد على 
 آلةبدع م"اتها، فبوجود ذعنصر الطبيعة في حد تمثل  لوميار أعمالن أنوعية هادفة، فضلا على 

ولم يستعن بممثلين  راجإخ بأيلوسائل التي وضعها المسرح تحت تصرفه،  فهو لم يق  االسينماتوغراف رفض 
الكشف  أجلمن  "2صدقائهأ أوقرباءه ومستخدموه أطلاقا، وكانت نصوصه السينمائية )السيناريو( يمثلها إ

ستخلاص إ أجلومن  ،وضرورتهاهميتها أالحياة رغ   أشكالو  شياءللأعن جوانب تشخيصية وتصويريه 
ضمن مهور عند الجوجوده  خيرالأ هذاالرغ  من فرض  ىعل ،المسرحفن مع  وتوافقانهاالسينما  أهميةمدى 

ا وبوادر ظهورها السينما ورغ  تقنياتهفإن  ،مهما يكنو  .والفنانين والمنظرين المخرجينالرؤية الفنية لعدد من 
رجاء أل عبر والتنق ،لتصوير المشاهد الخارجية أساسققه المسرح بوجود الكاميرا كيحي لم ذالالشكل هو 
  الوصف الدقيق للواقع.   أجلمن  ماكنالأ

مالية ـلجالبلوغ  أساسك ،لوميارخوين الأكد عليها أالسينمائي التي  للفنالشكل التعبيري  يعتبر
ية خلال حقبة بداعالإ Georges Méliès ليسيجورج م خرجـالم أعمال ل ـمثلها مثالمعروضة  فلاملأا

واقع  وجوديكفل ب هذاختلاف المدرستين. فهل إلخدمة السينما رغ   تتأوالتي السينما في بواكرها، 
 ما؟.ية الموظفة لهخراجالإالرؤية خلال من  هي نستخلصذ؟ وما هو المنظور الماأعمالهفي السينمائي 

                                       
  1_ جورج سادول، تاريخ السينما في العالم، تر: ابراهي  الكيلاني، ط8، منشورات العويدات، لبنان، بيروت، 8691، ص33 .

  . 33-33ص ، 6189، عمان، ، دار ورد الاردنية للنشر والتوزيع 8الفيل  السينمائي، ط أساليبرعد عبد الجبار ثامر، نظريات و _  2
 _ جورج ميليسGeorges Méliès (1681/1396  أشتهر بأفلامه الخيالية المعدة بشكل معقد، وأفلام الحيل الغربية، وكثيرا ما :)

ة لأخوين لوميير، فقد كانت إنطلاقته خيالية يت  إعتبارها العكس من الأفلام الحقائقية التي يقدمها الأخوان كشريحكانوا يصفونه بأنه نقيض ا
 ،2112، المركز القومي للترجمة، القاهرة، 2، ج1باري كيث جرانت، موسوعة السينما )شيرمر(، تر: أحمد يوسف، طمن الحياة. أنظر: 

 .312ص
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هو  ، السينماطباعية فيلإنمن مؤسسي التقاليد الواقعية وا ليسيجورج مو رالويس لومي يمثل كل من
 نظرية الفلمية،مدرستين لل تأسيسكبير في ال بالإلهامتوسيع دائرة المعارف الفنية  إلىهما إهتمامزاد  ما
لى من خلال و بالدرجة الأ فلامالتأكيد الجوانب التسجيلية لفن الفيل . تقي  الأ" إلىالنظرية الواقعية تهدف ل

غير مرئية  قنياتت ذات فلامالدقة التي تعكس بها الحقيقة الخارجية. من ناحية الطراز يفضل الواقعيون الأ
صلة بين السينما والتصوير  تكون نأومن المؤكد  هذا ."1والمؤثرات الفنية المختلفة شكالعلى الأ التأكيدمع 

جورج  أفلامتتجه  ا ، بينمدب والدراما كشكل تبنى عليه التقاليد الواقعيةالفوتوغرافي وبعض من ملامح الأ
 ليست نهاأعلى الجوانب الشكلية للسينما، الحقيقة الخارجية ليست بالضرورة كما "التأكيد  إلى ميليس

بالتأكيد على  لويس لومياروهو يعكس نظرة  ،"2ي يقي  بموجبه عالم الفيل ذلى القياس الو بالدرجة الأ
   .قيق التقنيةتح أساسهابنظرة ها ولكن أساسالفكرة على  ليسيجورج م خذيأالموضوع المراد تصوير بينما 

حول في كيفية بناء  دينامية الت الصامتة فلامالأ إخراجالفنية المتبعة في  ساليبالأتعطي من هذا المنظور، 
، وهو ما ائية حول الموضوع المصورإيحبرغ  ما تحمله الصورة من دلالات  ،النسق العام للفيل  وجماليته

ضا يعتبران يألا توجد سوى حقيقة تشكيل المشهد، بل هما  أيمعركة الثلج والساقي يبلل " أفلامتعكسه 
اء على ستغنالتي تعتمد عى اللقطة السينمائية المعبرة والإو  ،"3لى السيناريوهات في تاريخ السينماأو من 
 .ختلاف لغات المشاهدإعل من السينما الصامتة مفهومة رغ  فغيابه يج ،الحوار

كان المكان أواء يل سأو تجعل المكان قابل للت نأوفي مقدورها ستطاعتها السينما بإ نأ ،من المسل  به
الحصول  جلأصبح مكانا ملائما للواقع الفني من ويالواقع السينمائي لتنظي  فيخضع خياليا،  أوواقعيا 

 شتغال على المكاندلالة الإ إلىالسينمائي، هو ما يحيلنا للوصول ي يبنى عليه الفيل  ذعلى نسق جمالي ال
رير الخيال المعروف تح ذلكيبتدع الخيال بالمعنى الدقيق للكلمة، ولكن بدلا من  أولم يخترع جورج مليس ف"

                                       
  .233_233ص  م.س،_ لوي دي جانيتي، فه  السينما، تر: جعفر علي، 1

  2_ م.ن، ص 233 .
 اللاواقعية  إلىستجابة الواقعية المطلقة للوميار، والإ إلىالنظر:  إعادةدغار موران بين لوميار وميليس يجب وبالتالي، إ _ هي الجدلية التي توقعها

ندماج السينمائي إالسينما، هو في ن تكون قد نشأت وتطورت أو كان من المقرر أن يحبه هيغر، أ للإعجاب نقيض ما يمكنفالمطلقة لميليس، 
 لوميار وخيال ميليس. أنظر :

  _Elizabeth Ezra , George Méliès, Manchester university  press, England, 2000, p 81. 
3  _ Michel Pascal, Le cinéma, Editions Le Cavalier Bleu, Paris, 2003 , p 15 . 
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من  واضحةصورة  عطاءإضرورة  مع "1مكانيات البصرية والسينوغرافيةإوتحريكه في ثغرة مفتوحة على نهاية 
 .الناحية الجمالية

 رتباطهإ لىإ لوميار الأخوينو ليسيجورج مكل من  أفلام فيالمكان المرئي يحيلنا ، النحو هذاعلى 
التي تظهر  شياءوالأ وجوداتعلى نحو خاص وهو ما نطلق عليه مكان الفيل ، فينهض بالم المتخيلا هو بم"

 ختيار المكان يعطي الجو المصاحبإف ،"2سه جو الفيل كعلى الشاشة ويخضع عليها وجودا خاصا يع

 خوينلأل ما يعطي ،ت الفكرية والجماليةالعناصر بهدف تحقيق القي  والدلالاي يتألف مع بقية ذللمشهد وال
عل من تجو  ،لسينمائيل امبفضل جهاز السينيماتوغراف ليخلق دينامية في الع تأكيد على الواقعيةال يارملو 

مالات العرض للسينما الناشئة، كما هو الحال في المسرح، حتكل الإ"تأسس على  ليسيجورج مفعالية 
من تصمي   L'Affaire Dreyfusقضية دريفوس فيل   عبر "3صطناعيةإمن ممثلين حقيقيين، وديكورات 

 . 1988سنة  جورج مليس

ها أساست الفنية للديكور السينمائي من تشكيلا أطر تحديدفي  مليستوجهات  تنبعالمنطلق،  هذامن 
وظف في دع العيني يخذالرس   ويختلف تماما عن ديكور المسرح، ف لا"السينمائي  الديكورف، والواقع المسرح
 لةآختيار المكان عبر تعامل مع إلية آ إلىفهو يخضع  ،"4القماش بغية خدعة العين، بواسطة مليس على

 .الفيل وضوع ع الممالمتلقي بما يتناسب  إلىصال جوهر يإالتصوير بهدف الكشف عن قوة التعبير و 

 لوميار: أفلامفي  الديكورالسياق الجمالي لتقنية _1_1_1

ية عبر بداعال رؤيته الإصإيتكمن في طريقة  ،الجمالية التي يضيفها المخرج على الفيل مبدأ لعل تحقيق 
 الديكوريقة التعامل مع طر وتكمن ، لموضوع الفيل  اوجمالي دلاليا نسقا وكيفية توظيفها حاملة تقنية الكاميرا
بين الفيل   لعلاقةاحول طبيعة النتيجة التي تؤسس لنظرية  يوه تبيان ملامح الواقعية بهدفالسينمائي 

                                       
1 _ Michel Pascal, Le cinéma, Op.cit, p15. 

  . 43، ص 2112، دار الجنادرية للنشر والتوزيع، عمان، 1، طالإخراج_ رائد محمد، صلاح عبد ربه، مبادئ 2 
3 _article non signé, Demain George Meliés sera fété au ciné 37 de l’exposition et le pionnier 

du cinéma présentera ses premiers films , journal ce soir, édition 6, n217 , paris, octobre, 

1937 ,P3. 
4  _Roger Boussinot, L'encyclopédie du cinéma A-H, Édition Bordas, paris, 1980 , p 366 

https://fr.wikipedia.org/wiki/L%27Affaire_Dreyfus_(film,_1899)
https://www.abebooks.fr/servlet/SearchResults?an=Roger+Boussinot&cm_sp=det-_-bdp-_-author
https://www.abebooks.fr/servlet/SearchResults?an=Roger+Boussinot&cm_sp=det-_-bdp-_-author
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ختبار يؤكدها الإ"نظرة فنية هادفة ل ايراعي الشكل الهندسي للديكور وفق الذيالمبدع  وبين الفنان ،والواقع
ي الحقيقي ليس التعبير السينمائ نأخر آيعني من جانب  هذاي يقوم به للواقع لا تغييره لشكل الواقع و ذال

وسيط بواقعية ولو ال إستخدم إذمدروس للصفات الخاصة للوسيط الفني ولكنه قيمة تتحقق  إستخدامنتاج 
فهم )في كتابه   لوي ديجانيتي يحددوعليه،  عن حقيقته. واقعا تجريبياالسينما تجسد لنا ل ،"1ختياربالإ أنها

ن من نسخة من الواقع، لا يتكو "الواقع، فالفيل  مع بين عناصر المكونة للفيل  التي تربط علاقة ال (السينما
وهي الفكرة  ،"2الوسط الفيلمي أشكال إلىولكنه نوع من الترجمة للخصائص التي تت  ملاحضتها، تحول 

 السينمائي. الديكورالتي تتيح لنا قراءة متعددة للطبيعة توظيف 

لعمال ا وخروجحول تصوير حركات القطارات تمثلت  راخوين لوميالأجل موضوعات لا مناص أن 
اهدة تعابيره  مش إمكانيةة تمثيل بالأشخاص حقيقين، ادعإ"التشخيص بهدف محاولة  هذاجاء من المصنع، 

 راقوأو المتمثل في الطبيعة  الديكورمع تصوير  "3يقدمون على المسرح في تلك الفترة امما لو كانو  بشكلأ
 قدورهابمبهدف التشويق عن طريق كاميرا  السينماتوغراف التي   ،ندفاع القطارات نحو الجمهورإشجار و الأ
 اكن لها ديكور لم ي لوميار أفلام أولإن ف ،وعليه واقعية من الطبيعة. وأجزاءعطاء صورة من مواقع حقيقية إ

ممارسات  لك، فهيذ، فيجوز له الديكورلديه العديد من الخيارات لاختيار "مسبقا، فالمخرج  اموضوع
فيل  ي صور ذر الالويس لوميكيكون المخرج موجود في المكان مسبقا،  و بدايات السينما،  إلىترجع تاريخها 

يجعل  هذا ،لتقاطهإيمكن  ما تصويرو بينما يكتفي المصور بالتركيز كميراته  "4الساقي يبلل في الحديقة
ز فيل  الساقي يبلل ، ولم يحالحديقة المتمثلة في ديكورات أحدشخصياته وممثليه يؤدون قصة بسيطة على 

يو السينمائي محطة سيوتات ولكن السينار  إلىلك وصول القطار ذمختلف الصفات التقنية التي سبقه في 
  نجاحه. ذابهضمن  

                                       
  . 64-69الفيل  السينمائي، م.س، ص  أساليبرعد عبد الجبار ثامر، نظريات و _  1
  . 43، ص2111، دار الكتاب الجديد المتحدة، لبنان، بيروت، 1_ عقيل مهدي يوسف، جاذبية الصورة السينمائية، ط 2
  . 66الفيل  السينمائي، م.س، ص  أساليبرعد عبد الجبار ثامر، نظريات و _   3

4 _ David Bordwell,Kristin Thompson, L'art du film, 3 édition, De Boeck supérieur, paris, 2014, 

p193 . 



 الديكور عبر الإتجاهات السينمائية المختلفة.الفصل الثاني: آلية توظيف تقنية 

120 

 

ندما ع إلا ذلككرر أن يكون واقعيا، و أ"خارجيا أو كان داخليا  سواءالجيد  الديكورتتميز صفات 
ما  ،"1للدراما السيكولوجي يساه  في الحدث، ويعاون في خلق الجو نأيكون الموضوع نفسه غير واقعي، و 

بهدف تحديد  يل الففي  التأطير أو توظيف الكادر كان المساه  فيها بقدر كبير  لأسباب هتمامالإ تلفي
قيمة لال من خفي مجال السينما  هتمامللإثارة الإ الديكورعطي لي ،السلوك السيكولوجي للشخصيات

 إعادةان لابد من ك  ،تشكيل الصورة البصرية للفيل  إلىالتوصل  أجلفمن  .المستمدة من توظيفهنوعية 
 لىإبناءه فحسب بل التركيز على العناصر الجمالية داخل الصورة، فهو يسمح  إعادةلا  الديكورتشكيل 

، 1981سنة  Le repas de bébé وجبة الطفلكفيل    الواقعختيار عناصر من إ إمكانيةتوفر  إعادة
سرة  موقع الأمن توظيف المنظر الشامل لتعيين أرادتركز على جوانب الحركة: ف" في الفيل  فوضعية الكاميرا

، الديكورود طير الشخصيات في المنظر المتوسط لتقليص من وجر تأافي سياق الحديقة، في حين يفضل لومي
 .ينمائيلفيل  السفي ابغية تحقيق التكامل  "2سرةالأ فرادالوجه لأ وإيماءاتالحركات  أهمية إلىراجع بالنظر  هذاو 

سواء  لأكسسواراتجاه الواقعي تواجد المكملات السينمائية على غرار الإ لك، يتطلب تحقيقذ إلى إضافة
)أنظر حقيقته الواقعية. ده علىوتجسيطبيعة الفيل  لا نوعيا إعتبار يعطي  ، ممابالحدث أوبالفعل  أوتعلق بالحركة أ

 (3 الصورة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
، دمشقسينما، المؤسسة العامة لل -_ مارسيل مارتن، اللغة السينمائية والكتابة بالصورة، تر: فريد المزاوي، د,ط، منشورات وزارة الثقافة1 

  . 43، ص2112
2 _David Bordwell,Kristin Thompson, L'art du film, Op.cit, p 288. 
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لويس ـ ل Le repas de bébéالتأطير المستعمل في فيل  وجبة الطفل  3تمثل الصورة رق  
 .5981سنة لوميار،

 Voir: David Bordwell,Kristin Thompson, L'art du film, Op.cit, p 199 . 
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، فلا ركاتهمن خلال عمل الممثل وتنقلاته وحالسينمائي  الديكورتتحدد معالم التكوين والتشكيل في 
 ذلكغير  لىإالدخول في غرفة من الغرف والنظر حوله  أومن أحد الابواب وفتحته "يستطيع أن يقترب 

سواء  إنهلك فذيعرف موضع الجدران والأبواب والأثاث وخلافها في حدود طاقة آلة التصوير، ل نأدون 
بغرض  "1لالممثل يصبح تعريف كل مسألة من المسائل مرتبطا بالبيئة التي يت  فيها التمثي أوبالنسبة للمخرج 

يساعده في  الذيهو الشكل  ،ترسي  البيئة التي تتعلق بدور الممثل وفي رس  توضيح جميع تحركات الممثلين
ى المتعلقة خر تكوين الصورة وكل المطالب الفنية الأ أجلك  في حركاته من حكافة جهوده لت  إستخدام
ضوع التوافق مع العرض وفي فه  مطالب الصورة المستوحاة من مو  إمكانية، حتى يتمكن المشاهد من بالفيل 
التي تشكل النسق  داةعتباره الأركات الممثل والمخرج بإيتطلب الفه  الدقيق للحدث الناتج عن ح، ولالفيل 

 الجمالي بين الصورة والمشاهد.

  خلال نجازاتهإختراعه  من خلال مسارات إبفضل  لتواصللتجسيد مبدأ ا لوميار أفلامتهدف 
 على اداعتمإ تجاه الواقعي في السينما هو تصوير الواقع على طبيعتهفتحقيق الإحقب السينما الصامتة، 
في  أو توديوسكان داخل الأأسواء  الديكورطبيعة توظيف  إلى والإشارة ،اثحدالتوازن الدقيق في سرد الأ

ليه مختلف إت ما آلهو  .في المكان نفسه أوضاعها وحركاتها أو اميرا في كافة كتراه الما بفضل الطبيعة 
اقعية ومختلف ية التي طرأت على السينما العالمية خصوصا الو خراجالإالمنظومة الفكرية والفنية و  التغييرات في

  تجاهاتها الفنية.إ

 

 

 

 

                                       
-22_ل.كياريني وا. باربوا، فن الممثل، تر: طه فوزي، د.ط، المؤسسة المصرية العامة للتأليف والترجمة والطباعة والنشر، القاهرة، د.ت، ص 1

23 .  
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 نوار والواقعية الشعرية في السينما الفرنسية.و جون ر ديكورات  _2_5

Ma vie et  يأفلامحياتي و )كتابه  في Jean Renoir  نوارو جون ر المخرج جاء على لسان 

ma film) أو ا،أفلاميمكن لك ان تصنع منها. أعمل  الذيهل السينما فن؟ وجوابي هو :ما " :قائلا 
كانت   ذاإلوحة ديلاكروا. ف أوي تكون غليه قصيدة لفيرين ذعمل حدائق، فكلاهما فن بنفس المقدار الأ

 ."1لك فناناذفن السينما. وتكون ب أوتمارس فن صنع الحدائق  فأنته الحدائقية جيدة، أعمال أوك أفلام

لمهن، ه مهنة من اإعتبار الفن لا يمكن  نأمن فلسفة مفادها  نوارو جون ر ، ينطلق المنظور هذامن 
مقتديات الحياة  ي والفكري حسببداعالتي ترتكز عن نشاط الإو الطريقة التي تمارس بها المهنة،  يمثلفهو 

ت حول الفن، وحسب ما جاء من تعريفا .إنسانينشاط  أيفهو يمثل الطريقة التي تمارس بها  ذابهو اليومية، 
 "2فالفن الشعري هو فن عمل القصائد، وفن الحب هو فن عمل الحب ،العمل" بأنه نوارو ر  جونيعرفه 

ى مبدأ موضوعية الكاميرا يقوم عل فنياعتباره توجها بإتصويرها بشكلها الواقعي،  ةتشخيص الطبيعة ومحاولل
عية في ية وركيزة هامة في منطلقات الواقأساسوتداخلها في تصوير الواقع، فالشكل الموضوعي هو صفة 

 المنظرمنها  ينطلقوهي الفكرة التي ، نوارو جون ر جمالية وفلسفية حسب رؤى  وأسسالسينما كمفاهي  
توجيه  إلى وسيلة تؤديلنا توفر التي  فكارالنقل والنسخ الأ هي ن قدرة الفيل أي يرى ذال أندري بزان

رية السينما عبر نظالفني للكاميرا  ستخداماء بفضل الإيحعلى الإ اتكمن قدرتهف ،اتنا للواقعإهتمام
الكاميرا  ستخدامإمدى يمكننا  أي إلىثبات إعن طريق "السينما فن  نأثبات إ إلىالكلاسيكية التي تصبو 

السينما  جعل إلى التوصلبفضل مختلف النظريات التي نجحت في  "3نتاج الواقعإ إعادةبتعاد عن من الإ
كز على شكلين ترت نوارو جون ر فلسفة  نأيعني  هذا ،عن طريق رؤى فنية وفكرية خالصةهادفة قيمة  ذات

                                       
 _ جون رونوار Jean Renoir (1923/1242:)  مخرج وكاتب سينايو وممثل فرنسي، وهو واحد من أكثر السينمائيين أصالة في تاريخ

ري كيث باالسينما الفرنسية. وهو شاعر الواقعية وأستاذ الصنعة، وثوري وكلاسيكي، وشخصية مهمة في تاريخ الحداثة الأروبية. أنظر: 
 .8196صم.س، ، 3جالسينما )شيرمر(، تر: أحمد يوسف، ، موسوعة تجران

 . 99، ص2111، دمشق، -المؤسسة العامة للسينما –ي، تر: حسن عودة، د.ط، منشورات وزارة الثقافة أفلام_ جان رينوار، حياتي و 1
  2_ ينظر: م.ن، ص 99 .

 ، 2113، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، 1ط، تر: محمد يونس، -عل  الجمال إلىمدخل  -_ جوردون غراهام، فلسفة الفن 3
  . 214ص
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 عليه نا ما يؤكدوهجود الواقع على حقيقته ومن ثم التسجيل السينمائي للواقع، و  أي فلامفي صناعة الأ
ن لكل صانع فيل  إ" بقوله: الصدد هذا فيkracauer Siegfried  كراكاو غفريدسي السينمائي المنظر

عملت من تلقاء  ذاإدافعين محتملين، دافع الواقعية ودافع الشكلية وتحط  الشكلية المعالجة السينمائية فقط 
القيام  تساعد في فإنهاا سليما إستخدامت إستخدم إذانفسها دون وعي لتلك السلطة التي لها لكن 

ما يشغل المشاهد  نأ أي ،"1الواقع ونغوص فيه إلىندخل  نأ، فلامعي الأنبالواجب الثاني من واجبي صا
 عجاب وما تحتويه من تأثيرات فنية وجمالية.هو القدرة على الإ فلامفي الأ

الفكر  جاءت لخدمة متطلبات نظرياتها الفنيةل االسينمائية وفق ساليبن بروز الأأنرى  ،من هنا
ية معاشة عن طريق واقع جذور ذاتحساس العاطفي تثير الإلتعبير عن الواقع بصيغة جمالية ا ذوك، لإنسانيا

المخرج  لكذالواقعية، وقد كتب في  فلاموجدانية في تصوير واقع يمتلك مبدأ شاعرية الأ وإثارةالتأمل 
 يعرجعن مكامن بروز الواقعية الشاعرية في السينما، وهو  Roger Manvell مانفيل رروج البريطاني

 والمخرجين المنتحيينعطى أ، 1811فلاس الشركات الرئيسية الكبرى حوالي عام إن ألحسن الحظ ": قائلا
 يها اس  المدرسةالعتيدة التي يمكن ان نطلق عل الفرنسيةالمدرسة  أساسشرطة كانت أفرصة تحقيق  المستقلين

ة في الواقعية الشعرية مهمف لذا .نوارو جون ر المخرج الفرنسي  أعماللك ذجسدتها في  "2الشاعرية الواقعية
، ولكن لأنها ليسميو رالومي ات جمالية بخطىإبداعتاريخ السينما الفرنسية ليس فقط لأنها تصل بين 

 الخيال العاطفي.  تجسيدو يتين في السينما وهما تذوق الوثيقة الملموسة أساسبين غريزتين لك التفاعل ذتحدث 

روبولوجية واقعية نثأيقدم سينما ل يجتماعوالإ مرآه عاكسة للواقع الثقافي نوارو جون ر  أفلامعتبر ت
الوصف  في تهااهميسو للواقع ها وصفمن  الصورة إمكانيةومدى ، القريب والمعلوم إلىتأتى من البعيد والنادر 

التي يحتاج  ل للفيتوظيف العناصر المكملة  إلىشأنا  هذالطبيعة موضوع الفيل ،   والثقافية جتماعيةالإ الحالة
 إلى نوارو جون ر ، فيحتاج  يلوتبيان توظيفها في الفتشكيلات التي يت  توظيحها  أه  إلىبفضلها المخرج 

                                       
 _  كراكاو سيغفريدkracauer  Siegfried (8116/8699 صحفي وباحث :)أنظر:جتماعي ومؤرخ ألماني. إ 

 _  Jacques aumont et Michel marie, Dictionnaire théorique et critique du cinéma, édition 

nathan, paris, 2001, p118.  
  . 18الفيل  السينمائي، م.س، ص  أساليبرعد عبد الجبار ثامر، نظريات و _ 1 
  . 666جورج سادول، تاريخ السينما في العالم، تر: ابراهي  الكيلاني، م.س، ص _ 2 



 الديكور عبر الإتجاهات السينمائية المختلفة.الفصل الثاني: آلية توظيف تقنية 

125 

 

 ،الملابسو  ،بالمناظر كالإحساسالسينمائي ومكملاته   الديكورالفنية المساعدة في تشكيل  طركل الأ
وعبر  ،ثروبولوجيةنلأالمتعلقة بالبيئة ا اتدالعامختلف الثقافات المحلية و والكومبارس بهدف الكشف على 

زيقا دو ،روبر فلاهرتيأمثال ك ذلكمن بعد تلت  أعمالالتي كانت ضمن  ةثنوغرافيالسينما الإ معالم
الدراسة  هذهعي ولما كان س .جمالية وفنية أطر ذاتثقافات نوعية  انتجو أوغيره  ممن  روسولينيو ،فيرتوف

ي حدود مفهوم تقص إلى أولا البحثرتأى إ، جون رونوار أفلامفي  الديكورتوظيف تقنية مكامن اد إيج إلى
وكيفية  ارتباطاتهإ لىإكيفية ولوج المخرج تحديد   إلىثانيا تتبعه دلاليا و  ،رونوار أفلامثروبولوجيا في لأنا

بين المخرج ومهندس  تكون تفاعلية أنلا بد  التي  العلاقةبفعل هذا تجسيدها في السينما الواقعية الشعرية، 
 منطلقا من التساؤلات التالية: الديكور

 .ثروبولوجي دخيل على ثقافة الشعوب؟لأنيعني أن العالم ا هذاهل  _

 .يحقق مبدأ الواقعية في السينما؟ نوارو جون ر  أفلامثروبولوجي في لأن_ هل وجود العامل ا

 .؟ ارنو و جون ر  أفلامفي  الديكورالتي نستوفيها من توظيف تقنية  تما هي الجماليا_ 
 

يق للصورة التي الوصف الدقو  صيل المادة على حقيقتها الواقعيةفي تو  نوارو جون ر تكمن براعة المخرج 
 الثقافة وصف حقائق العالم عبر درجة من النضوج بغية تسجيلليها إ يضافل ،الشاعرية أساس تعتبر

 اتدتركة والمعتقالقي  المشو "مبادئ  هي نظرة الفكرية والفنية تحمل نوارو جون ر نظرة  أنعتبار المجتمع، بإ
ضفاء الشرعية إالتي تساعد في  جتماعيةالإ بالعلاقاتهي دائما مرتبطة  إنماو لا تتلاقى بشكل عشوائي 

لكشف عن ا أجلمن  هذاكل  ،الواقع شاعرية عندما تقوم السينما بتصويره والتعامل معه ليمتلك "1عليها
حقب في قوم ي جون رونوار مما جعل شاعري. سلوبتواجدة في الواقع والتركيز عليها بأعناصر الشعرية الم
–لى و ات الأالديكور "بتدع ، فلفائدة السينماوتوظيفه ستغلال الفضاء المسرحي إمن السينما الصامتة 

                                       
  1 _ مجموعة من الكتاب، نظرية الثقافة، تر: علي سيد الصاوي، د.ط، سلسلة عل  المعرفة، الكويت، العدد 223، 1224، ص 31.

 سرحديكورات صورت على خشبة الم –بعاد مسرحية أرونوار في توظيف ديكورات تحمل  أفلام_ تكمن بوادر الواقعية الشاعرية في- 
حمل في طياته  إذ، عن رواية إميل زولا1224فيل  نانا سنة عبر أولى أفلام الواقعية الشعرية لالشكل  هذا لفائدة السينما، جسد وتوظيفها

  .المسرحتصوير جل مشاهد الفيل  داخل 
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نطباعا بالصدق إ التي تعطي الديكورالمصطلح في فكر رونوار يلعب على عناصر  هذا أن، بمعنى  -الواقعية
(، فالفضاء هو عمل المؤلف وليس مجرد Bouduفي أروقة نه يروج لمسرحياته_ )أ، فضلا على والأصالة

ة الشعرية من العاطف إحساسا في نفس الوقتخالقة عن طريق المزج بين المسرح والسينما  "1عنصر وثائقي
ماكس له وهو ما يؤكده عي ،المشاهد وإحساسنكهة واقعية في نفسية  الشعريةتكتسب تلك ل ،شياءللأ

 نوار كانو ر  أنحيانا أيقال "في قوله:  نوارو جون ر  أفلامأحد مهندسي ديكورات  Max Douyدوي 
نوار و رفوا ر ع إذا لأنه نوار، و   لا يعرفون ر إنهن يقولون الذيات، فالكثير من الناس لديكور مهتما جدا با

 لديكوراكبيرة على   أهميةيعلق ، ذلكنوار على العكس من و الكلام الفارغ، ر  هذا  لن يقولوا مثل إنهف
 . "2اتالديكور ومرافق التصوير التي تجلب 

دخول  إلى ذلكبل زاد  ،الصناعي أومنصبا على العامل التقني  رونوار إهتماملم يكن  ،ذلكفرغ  
ية خراجلإامرحلة الواقعية المطلقة التي لا تعتمد على فصل الواقعية عن بعض المعالجات والتعديلات في الرؤية 

واقعية الفانتازية لبا الواقعية بتحقيق ما يسمى ذروةعلى الشاشة، وهو بلوغ  أوسواءا على المشهد المعروض 
ة للعناصر الجامح للفنتازيا سطعت ممارسة عبادتيإ"يقول:  هذاوفي  ، Nanaناناه ومن ضمنها فيل  أعمالفي 

كمن تهنا  ."3ورلديكبا المختصينالواقعية بحيث ان كل ما هو عجيب ومستبعد في الواقع تجاوز مخيلة 
ظر حسب ما يؤول نالدور المخرج في تحديد النسق العام للفيل  ومعالجة السيناريو وتحديد وجهات براعة و 

يتمثل ، ذلكى علاوة علالنوع من الواقعية في الفيل .   هذا إلىي ومدى تقبل الجمهور خراجالإفكر ليه الإ
ندس مع مه هتعاملكان   فقد الفني للفيل ، طارلخدمة الإ الديكورمع مهندسي  نوارو جون ر تعامل 
 وأستودي إلىيحمل  أون يقلد لا يقنع بأ"الذي Claude Autant Lara  تانت لاراأو كلود  الديكور

                                       
1 _ séverine calais, La politique d’un auteur ? une analyse critique des personnages renoiriens, 

Thèse pour obtenir le grade de doctorat, université de Nancy 2,paris, 2006-2007,p 73. 

  _دوي  ماكس Max Douy (1213/2114:مهندس ديكور فرنسي. أنظر :)                                        
https://fr.wikipedia.org/wiki/Max_Douy                                                        _  

2 _ ibid, p73. 

  . 134ي، تر: حسن عودة، م.س، ص أفلامرينوار، حياتي و _ جان  3
 _ اوتانت لارا  كلودClaude Autant Lara (1811/1111 :) مهندس ديكور موهوب، لديه عدد قليل من الأفلام القصيرة

 أنظر: التي إعتبرت نموذجا للروح الأصلي للأفلام الأولى.
_ Jean Tulard, Dictionnaire du cinéma )Les réalisateurs (, éditions robert laffont, paris, 1982,  

p33. 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Max_Douy
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 -ة مثلاذل الناف يراها المتفرج من خلاتيهو يستعمل للمستويات الخلفية للديكور_ ال إنماحقيقية، و  أشياء
)أنظر الصورة   ."1بعادأثلاثة  ذاتماكينات  أوصورا فوتوغرافية مكبرة،  أولوحات من قماش ملون المرسوم، 

 بذاتها تبرز التي"دراسة ثقافة  إلى الديكورمهندس  يذهبالسينمائي،  الديكورحتى يكتمل تشكيل و  (4
كات، النوادي، وسائر الشر   ،م ، الجماعات العرقيةالأ بتنوعالتصور تتنوع  ذابهحقيقة تفردها، فالثقافات 

 إلىم رموزا متباينة ها، وتستخدير خرى بين الناس التي تفكر بطريقة مختلفة ولو قليلا عن غالتجمعات الأ
افة بغية قالث هذهفتستخدم  ،"2التي تعبر ممارساته  وصنائعه  المعتادة عن شيء ما خاص به  أوحد ما، 

طريقة اللباس في يدة و ات البرجوازية المشالديكور التعريف الموروث الثقافي كما هو الحال في الثقافة الفرنسية و 
 .ناناالمستخدم في فيل  

بنظرة براغماتية عملية  Noël Burch ل بارخينو القبيل، يصر الناقد والمؤرخ السينمائي  هذامن 
لتكوين و  الديكورلتشكيل صورة  داةأك  ’contre champخارج الحقل ’ الكادراججوانب  أحدعلى 

جون يبني  ،ومنه .ستغلال بغرض التواصل التعبيري للسينوغرافيالسينمائي قابلة للإا خراجالإسس ونظ  أ
+ للكادرربعة لأالعدد ستة: الجوانب ا" نانافيل  في تصنيفا مفصلا للأجزاء المختلفة لخارج الحقل  نوارو ر 

، ثم يحلل دور العمليات البصرية كداخل وخارج الحقل، ونظرة موجهة المرئي+ خلف الكاميرا الديكورخلف 
وهي النظرة  ،"3لستةجزاء االأ هذهخارج الحقل، التي توفر عن طريق تعبئة العناصر الخفية الموجودة في  إلى

 يؤمن المبدأ لا ذاالسينمائي، فهو به خراجالإفي  ةعلى عمليات مختلف ادهعتمبإ ل بارخينو التي يخالفها 
 (1 الصورةانظر ) الفيل . نطولوجياألعالم لشكل الطبيعي با

 

                                       
  . 14، ص2112مساني، فنون السينما، د.ط، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ل_ عبد القادر الت 1
  . 33_  مجموعة من الكتاب، نظرية الثقافة، تر: علي سيد الصاوي، م.س، ص 2
 _ نويل بارخNoël Burch  أنظر:صل امريكي. أ( : مؤرخ ومخرج فرنسي فرنسي من هذايومنا  إلى 5832)من 

_ Jacques aumont et Michel marie, Dictionnaire théorique et critique du cinéma, Op.cit, p22 . 
3 _ Antoine Gaudin, L’espace cinématographique ’esthétique et dramaturgie’, Armand colin, 

paris, 2015, p12. 

  _أو المفاهي   طبيعة الوجود اللامادي في القضايا الميتافيزيقية المترتبة على التصوراتعن كشف واليدرس هذا العل  في البحث نطولوجيا: أ
 .والقوانين العلمية
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 le champ/contre 1تمثل الصورة رق  

champ،  الحقل /خارج الحقل لأحد المشاهد
 التصويرية لفيل  نانا على خشبة المسرح.

 _ séverine calais, La politique 

d’un auteur ? une analyse critique 

des personnages renoiriens, 

Op.cit, p 81. 

 

ديكور فيل  نانا لصورة  4تمثل الصورة رق  
nana كلود  من تصمي  مهندس الديكور

،  Claude Autant Laraوتنت لارا أ
 .1818جون رونوار سنة  إخراجالفيل  من 

Voir le site : 

http://www.jugendohnefilm.com 

 

http://www.jugendohnefilm.com/
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المخرج  العلاقة بين لطبيعةو عنصر التمثيل با بالغا إهتمام وارنو جون ر إلى ذلك، إهتمام  ضف
ه ضمن الفضاء داءأمماثل يسهل عمل الممثل على  أسلوب تخاذبإتتحدد الرؤية الفنية للمخرج ، بينما الممثلو 

ن طريقة التمثيل يجب أضا أيعتقد أنا أ"قوله: في  نوارو ر التي يثني عليها المخصص للتمثيل، وهي الطريقة 
على  يكبح جماحه وألا يمثل بشكل كامل أنطلب منه أ ذلكيكتشفها الممثل نفسه، وحينما يت  له  أن

شارات ضيف الإلا يإوعلى الخصوص عليه  [].. يتحسس طريقه ويختبره في حدر أنبل عليه  [].. الفور
سمح لنفسه ي أنيكون على البينة كاملة من معنى المشهد، قبل  أن و [].. في النهاية إلااللازمة  والإيماءات

بغرض تفعيل دينامية الممثل وباقي عناصر  "1شعال سجارةإ أوالامساك بقل ،  أوبتحريك منفضة سجائر، 
 الذيهام يكبير، ليس من خلال الإحد   إلى ذلكيساه  في  أن "للديكور فيمكن الفضاء السينمائي، 

ه خاص، في صحيح، بوج هذايمارسه على الممثل، و  أنيمكن  الذييقدمه للمتفرج، بل من خلال التأثير 
ما أالجمهور فان تصويرا مكبرا سيكون وافيا بالغرض.  إلى. بالنسبة ستوديوالتصوير خارج الأ حالات

 .والفضاء السينمائي الديكورمكملات  أحدعتباره بإ "2ن التأثير مختلف تماماإبالنسبة للممثل ف

افية البرجوازية عن الطبقة الثق طابعا تقليديا ومترتبات أخذف ،نوارو ر أما توجهات الأزياء في فيل  
 كل حياتي لقد في": قائلا، وهو ما يصرح به بعاد فلسفيةأ ذاتالفرنسية التي تحمل سياقات جماليات 

 اعنصر  عتبارهابإ "3ملابس جديدة رثة لأنهامتياز تداء الملابس بإإر لا يمنع  هذاأعترف،  .غيرت فقط الزي
تي تدور وقائعها زياء الفي فن الأيتطلب البحث ودراسة  مما ،السينمائيمن عناصر المكونة للديكور  ايأساس

  Le grand illusion الوهم الكبيرفي العصور التاريخية مثلما هو الحال في توظيف الملابس في فيل  

التاريخ  لحقبة من حقب التشخيصيةبالدقة والتفاصيل  متازتإالتي ، و1811سنة  جون رونوار إخراجمن 
 هذافي  رونوار الفيل  لخدمة الممثل، فيعرج كسسوارية فيأ أشكال إلىيمكن تحول الملابس  ،في حين .القديم

تها  إستخدم وأنني الثياب القديمة، هذهنني قد نسيت أما يتيح لي التخلص بكرامة هو  أنغير " بقوله:الصدد 
ل لست فعاأيتبدى في ردود  الذيهو جوهر المسألة، بل ما أحس به، و  ذلككسسوار. لم يعد أكقطعة 

                                       
  1_ ينظر: عبد القادر التلمساني، فنون السينما، م.س، ص91-42 .

  . 122م.س، ص  ي، تر: حسن عودة،أفلامجان رينوار، حياتي و _  2
3 _ séverine calais, La politique d’un auteur ? une analyse critique des personnages renoiriens, 

Op .cit, p72. 
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  ات المتنوعة وتحقيق مبدأ التكامل في الفيلالأكسسوار ستحضار مختلف إ أجلمن  هذا "1نا المتحك  فيهاأ
 .السينمائي

في ية خالصة اجإخر هو تحقيق التوافق بين عامل التقنية المستوحاة من رؤية  التعبير عنهما يمكن 
ستخلاص إقافي في اطها بالعامل الثرتبإو  نوارو ر  فلاملأستحضار مبادئ فنية وجمالية تت لإأوالتي  ،توظيفال
غيرها من والملابس و  ،والممثل ،الديكوريبنى عليه الفيل  عبر شاعرية  الذيي كمبدأ ساسوهر الأالج

ل العامل ستغإ جون رونوار أنيعني  هذاهل ف المكملات المساعدة في تشكيل صورة سينمائية خالصة.
 .؟ الديكورثروبولوجي خدمة للفضاء السينمائي ومن ضمنه تقنية لأنا

المجتمع  نسبة للسكانلوسائط الحياة ب ونزيهةصورة عادلة  لتبينفجاءت تميزت الواقعية الشعرية بالعقل ، 
 نسانمع كمصير الإللمجت جتماعيةه الحالة الإأفلامفي  رونواريعالج بينما  _،الطبقة المتوسطةفهي تمس _
في  إليهنه ينظر إف ،كان عنصر الشعر يجلب الجمال الحقيقي للناس قليلا إذاف .السئية جتماعيةالطبيعة الإو 

بعاد أوداء تحمل سكتصوير شوارع ه  أفلامفي هي الدقة في بروز الواقعية  ،من فكاهة والتنوع والفردية ذلك
رغبة هي حدود لا يمكن التغلب عليها باعتبار ان ال الضباب في المدن.منظر تصوير مع  جمالية للديكور

ن كانت إو  ه،أعمالتلف في مخ نوارو جون ر التي خلص بها  جتماعيةسبيل في تأصيل الحياة الإ هولتغيير في ا
 المتطور، نسانيع الإعتبارها نتاجا للواقية بإنسانالحضارة الإ إلىالمعرفة التاريخية تجعلنا قادرين على النظر "

كان   إذالتها. و ية ودلانساننتعرف فيه على ماضي الحضارة الإ أناضي من أجل لمالبحث في ا إلىوتدفعنا 
الوعي  هذا أننسينا قد ي ذلككان   إذاالوعي التاريخي يبدو لنا اليوم كعنصر طبيعي وجوهري في ثقافتنا، و 

 ."2يةنسانة الإالوعي في تاريخ الثقاف هذا أهميةغفال إ إلىبنا  يؤدي أنكله ينبغي هذا  ن إحديث النشأة ، ف
ة على تطبيقها السلبي للثقافة الشعبية الغير المعقول المنعطفبالتالي يحدو  هنإف ،الشكل ذان لم يكن بهإو 

 أعمال ت منحى التشكيل فيأخذتحمل سياقات فنية ومنها جمالية لالمعطيات جاءت  هذهكل ،  وتقبلها
عرف ي  الذي  1811 نةس Le Grande illusion لكبيرا الوهمعلى سبيل الحصر فيل   نذكر ،نوارو ر 

 والظروف السياسية التي طالت تلك الفترة. الحالة التاريخية للمجتمع الفرنسي

                                       
  . 42م.س، ص ي، تر: حسن عودة، أفلامجان رينوار، حياتي و _ 1

  .11 ، ص1294، 29سلسلة عل  المعرفة، الكويت، العدد نثروبولوجيا، د.ط، _ حسن فهي ، قصة الأ2
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مثلة أ"نه  يقدم إف، Le Grande illusion الوهم الكبيرالواقعية في فيل   المظاهرعلى رغ  من 
 الذيو  "1هاميستفتاح على الإلإنا ذابهدين أنا أالتي قادتنا نحو الفنتازيا. و  Stylisationسلبة على الأ

حد أو السينوغرافيا  عناصر أحد عتبارهبإفالممثل  .السينمائيلفضاء اخدمة  ةسينوغرافي وأبعاد أشكال يتخذ
يتطلبه الفيل   لذياكانت تتمثل في الثراء التمثيلي   نوارو جون ر ن حاجة إف ،العناصر التشكيلية للديكور

المحافظة على  ية تكمن فيساسمثلما في الحياة هو مسألة التوازن. والمسألة الأ"قواعد الفن  إلى إلىبالرجوع 
لواقعية في فقد تصرفت بصدد زي ستروهي  تماشيا مع نظرياتي ا ذلكتوازن كفتي الميزان في مستوى واحد، ل

وهو ما يؤكده  ،هي دائما واقعية في تحمل الطابع التاريخي في الفيل  رونوار أفلامفي  فلأزياء ."2الوقت ذلك
 لىإالزي هو أصيل من ثروة لامعة غير معروفة لقائد معسكر السجناء خلال الحرب. كنت بحاجة "بقوله: 

 . "3الثراء المسرحي لموازنة عظمة البساطة الفرنسية هذا

د يتبار العدخإعلى توظيف و ه أفلامفي ي منصبا خراجالإ رارونو ما من الجانب التقني، فكان فكر أ
يعرف لذي ا الديكوريرتكز عليه مهندس  الذي، هو المهام الديكوررتباطها بتقنية إسات ومدى العدمن 

ق بالنواحي قناعة فيما يتعل وجودختبارات الإ هذافيستخلص من  حدود المنظر وفقا للعدسة المستخدمة،
 على رة، ولكنلإنافتاح، وهو ما يعطي مزيدا من الإنعدسة شديدة ا إستخداميجري "ن أفإما  ،البصرية

 الخلفيات في العدسات المستخدمة تسمح بتحقيق الوضوح أن أوعماق التي تغدو ضبابية، حساب الأ
 ذاهاللحظة التي وقعت فيها على  منذو  أكثرضاءة إ إلىقا وتحتاج ألقل أالعدسات تكون  هذهولكن 

 أنون مشهد د أيصور مطبقا ألا  أن إلىالصورة وأجزاءها سعيت الوحدة بين عناصر  هميةلأكتشاف الإ 
تغييرات في بؤرة  لىإلجأ أرتباطا بالحدث، سيندهش البعض لأنني لم إقل أ أو أكثرعززه بحركة في الخلفية أ

 "4التبادلات في المسافة بين المقدمات والخلفيات تبدو لي مصطنعة هذه، فذلكحب أنا لا أالعدسة. 
 .خارجيا ضمن نطاق الطبيعة أو ستوديوكان داخليا في الأأبهدف الوصف الدقيق للديكور سواء 

                                       
  . 139ي، تر: حسن عودة، م.س، ص أفلام_ جان رينوار، حياتي و 1 
  . 134_ م.ن، ص 2 

3 _ séverine calais, La politique d’un auteur ? une analyse critique des personnages renoiriens, 

Op .cit , p71. 

  . 133 -133ي، تر: حسن عودة، م.س، ص أفلامحياتي و جان رينوار، _  4
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سمح ومواهبه الشخصية التي ته إحساس متمثلا في الديكورلمهندس ي بداعالعمل الإليكون نتاج 
يمون عمالا في مختلف الحرف: فالنجارون يق"فهو يستخدم  ،ه مع وجهة نظر المخرجأسلوببالتكييف 

سناف يكسونه بتلك المادة ويعملون في صبها وتشكيلها، ويطلى الخشبي، وعمال الأ الديكورهيكل 
المعدنية التي  اءشيالمختلفة، ويقوم الحدادون بتركيب الاقفال والمقابض، وكل الأ الديكورجزاء أالنقاشون 

 نأ يتحلى بثقافة فنية واسعة و أن الديكوريتطلب على مهندس ل ،"1اتالديكور تدخل في بناء  أنيمكن 
الجوانب  حدىإثقافات والحضارات التاريخية للكشف على على مختلف الطلاع بإل  بمختلف العصور ي

 السينمائي.  الديكورالجمالية لتصمي  و  الفنية

ما خارج إ هأفلامتصوير مشاهد ب نوارو جون ر قيام  إلى، ذكرهاوفقا للمعطيات السابق نستنتج 
ضاء نثروبولوجية في تشكيل الفأبنظ   ضمن مشاهد داخلية واقعية أوضمن مشاهد خارجية  ستوديوالأ

ليس "ج  غياب الن هوه أفلام تتخذهان السمة البارزة التي كانت إبل  ،الحد هذا إلىليس  .السينمائي
، 1811 سنة Toni فيلم تونيخاصة في  "2الموقف–، وحتى النج  الديكور  -الممثل، بل والنج  -النج 
 إلىالمعطيات تأسس  هذهكل  .واقعي سلوببأمنحى مغايرا عن الشاعرية في الفيل  ولكن  يتخذ الذي

بلوغ واقعية له ح خرى تتيأالعناصر الطبيعية على حقيقتها ومن جهة  إستخداملوغ نوع من الواقعية في ب
تلف النظريات مخ اية وفقخراجالإ ساليبيفتح المجال للعديد من التوجهات والأل، قدر ممكن بأقلمنقولة 

سمى بالواقعية ظهور ما ي إلىيؤسس  مماتجسيدا للواقع على طبيعته،  أكثرتحقيق واقعية  إلىمن النظر 
 .روبيرتو روسوليني في سينماطالية يالجديدة الإ

 

 

                                       
  . 21-12نظر: عبد القادر التلمساني، فنون السينما، م.س، ص ي_ 1
  . 131ي، تر: حسن عودة، م.س، ص أفلامجان رينوار، حياتي و  _  2
 _ ح الموقف، منه، فبينما في المسرح الممثل يوضيلعب دورا أكبر من دور الممثل، وتعبر بدلا  أنيرى إدغار موران أن وجود الديكور بإمكانه

ينظر:  .في السينما الموقف يوضح الممثل. في السينما يدخل الديكور في ملامح الشخصية، بينما في المسرح يحدد المكان، وشيئا من الإيماء
 .124ص ، 2112، النظمة العربية للترجمة، بيروت، 1إدغار موران، نجوم السينما، تر: إبراهي  العريس، ط
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 الية.طيالواقعية الجديدة في السينما الإديكور الفكر الروسوليني وبوادر تشكيل  _3_1

اقعية الجديدة ظهور الو  إلىقد مهدت  الفرنسيةفي السينما الواقعية الشعرية  فلامكانت بعض الأ  إذا
العالم  فين السينما لا تزال تعطي المنحى الجمالي إف، 1811سنة  لجون رنوار Toni تونيفيل  في  خصيصا

روبيترو المخرج  يتقدمه  ينالمخرجطالية في فترة ما بعد الحرب بفضل نخبة من يالإ الثقافية الحياةميزت بقوة ف
جمالية توجهات فنية و  إلىطالية يمكنه الوصول بالواقعية الجديدة الإ ،Roberto rossellini روسوليني

 لعالمية.من الناحية التاريخية في السينما ا تأثيراالمدارس  أكثرمن  والتي تعد يةخراجالإبفضل رؤيته 

صناعة في صادي قتالوضع الإ إلىناتج  هذاو ي خراجالإ سلوبالواقعية الجديدة كتيار فني في الأ برزت
ادقة عن وطرح مشاكله بطريقة ص ،العالمية الثانيةما بعد الحرب  نسانلة وصف الصورة الإأو السينما ومح

في  موسولينيه كان يحكم الذيليه النظام الفاشي إل آ ما إلىتتس  بالواقعية  بموضوعاتالواقع الحقيقي 
كدت أ. وفي مؤتمر فاريزي، 1808مبرتو باربارو في عام أبتكار إمن "الواقعية الجديدة  بوادروترجع  طاليا،إي

 شتراكيةالواقعية الإ إلى بجذورهاتعود  1801زدهار بعد عام الحركة التي عادت للإ أنسوزانا غوريان على 
التعبير عن  درسةالم هذهفي  نيستر د نبينما يرى جا هذاالروسية، وقد تكيفت بفعل معطيات التاريخ، 

 ."1الحل  إلىالشعور و  إلىسبقية رومانسية جديدة، تعيد الأ

إذ يقول في  ،أخرىمن وجهة نظر  George Sadoul جورج سادولبينما يرى المؤرخ الفرنسي 
 "2الشارع لىإما فصلنا هاتين العبارتين عن التعبير النزول  إذاننا لم نفه  شيئا من الواقعية الجديدة إ" :ذلك

عامة وتصوير تبلور عبر مساس الفيل  بعمق حياة الطبقة ال إلىبوادر الواقعية جديدة في طريقها  تدأوالتي ب
وكشف الدقيق  ةالبرجوازيالنظ  الزيف والتي تبديه  أسلوببعيدا عن  هذاالحقيقي والصادق للشارع، كل 

طلاق لإنقطة ان ديدفي تحعوامل ال هذهساعدت  طالي.يالفقر والظروف الحياة القاسية للمجتمع الإ لأثر

                                       
  _ روبيترو روسولينيRoberto rossellini(1214/1244:)  مخرج إيطالي، ينبع مفهوم سينما روبيرتو روسوليني من منظور اجتماعي

 ذات خلفيات كلاسيكية. أنظر:
 _ Jacques aumont et Michel marie, Dictionnaire théorique et critique du cinéma, Op.cit, p182 . 

  1_ هنري آجيل، عل  جمال السينما، تر: ابراهي  العريس، ط1، دار الطليعة للطباعة وللنشر، بيروت،1291، ص22 .
  2_ م.ن، ص41 .



 الديكور عبر الإتجاهات السينمائية المختلفة.الفصل الثاني: آلية توظيف تقنية 

134 

 

 الجديدةن الواقعية أ عتباربإ، الشعبية الجديدةه بمصطلح إيايدة وما وصفت دفي تطور السينما الواقعية الج
لتغبير عن النزاعات تجاه لمن الإ ذلكلوية لما هو شعبي بما يعني و عطاء الأإتعبر عن رؤية للواقع تقوم على "

 ءابد "1يةلإنساناو شتراكية الثورية والطبيعية والفلسفة الوضعية وعناصر المسيحية والإقليمية واللهجات الإ
دة لرؤية العالم ، وهو فيل  يتيح طريقة جديلبريرتو سوسوليني روما مدينة مفتوحةمع فيل   1801من سنة 

كشف  الذيسوليني ، بفضل الفكر الر المقاومة حينها أعمالطاليا ومخلفات الحرب تجسيد إيوتمثيل الواقع في 
، ةيل  روما مدينة مفتوحخص في فواقعا باعثا على التشتيت والتبديد، حافلا بالثغرات والتمزقات، وعلى الأ"

 Sasبايزا، سلسلة من المصادفات متشظية، مبتورة وضعت الشكل  paisaخص في فيل  ولكن على الأ
 De Sica دي سيكالهمت أ، هي التي بالأحرىموضع التساؤل. وكانت الازمة الاقتصادية ما بعد الحرب 
صف المشاعر و و رفع مستويات الدرامية  مع ،"2الممثل والمؤلف السينمائي واحد رواد الواقعية الجديدة

 لجديدةافرغ  التنوع في الموضوعات التي قدمها رواد الواقعية  .1809سنة  سارق الدراجةية عبر فيل  لإنسانا
كان واضحا في   اعيةجتموصف الطبيعة الإو يه وكشف دلالاته إلتماء لإنن التعبير عن الواقع واإف ،طاليةيالإ

 طالية.يالسينمائية التي قدموها في السينما الإ عمالية بارزة في جل تلك الأأسلوبوضع بصمة 

للواقعية  يةسلوبتشكيلات الأال أه ، برزت مفتوحة روما مدينةخصيصا في فيل  و المنطلق  هذامن 
الممثل غير " ستخدامبإ يخراجالإو على الصعيد الفني  طرأتطالية بفضل مختلف التغييرات التي يالجديدة الإ
والبيوت وبعيدا  عالشوار اد على التصوير الخارجي في عتمالمخبأ والإ أوستعمال الكاميرا الخفية إالمحترف و 
سبب عدم توفر بتعاد حرفيات الصنعة بالطبيعي ومحاولة الإ أيهات والتصوير بالنور السائد ستوديو عن الأ

بعيدا عن نظام التصوير  "3خرىأعلى التعبير الصادق عن الحياة الواقعية من ناحية  والإصرارمكانيات الإ
لصة حتى ية خاديكورات طبيعتجسيد لها أساسياة واقعية يتيح الفرصة لبلوغ بحما  ، هوستوديوداخل الأ

                                       
  _سبة للكاتب والناقد المصطلح نفسه، فبالن إستخدامقضية مثيرة للجدل ك ين تحديد نقطة النهاية في تطور السينما الواقعية الجديدة هإ

حينها المصطلح  أعتبرن المصطلح قد تم فهمه على النحو الخاطئ، و إ، ف1232كتب مقاله حول الموضوع في عام الذي  ني فرانكو فورتي
ر: أحمد يوسف، ت نظر: جيوفري نوويل سميث، موسوعة تاريخ السينما في العالم )المجلد الثاني( السينما الناطقة،يفضل هو الشعبية الجديدة. الأ
  . 323، ص2111، ترجمة، القاهرة، المؤكز القومي لل1ط

  . 323_ م.ن، ص 1
  . 291-291، ص1224، دمشقو فلسفة الصورة، تر: حسن عودة، منشورات وزارة الثقافة، أالحركة -لوز، الصورةو _ جيل د2
  . 861الفيل  السينمائي، م.س، ص  أساليبرعد عبد الجبار ثامر، نظريات و _ 3



 الديكور عبر الإتجاهات السينمائية المختلفة.الفصل الثاني: آلية توظيف تقنية 

135 

 

والتأكيد على الطبيعة  ،الممثلين الغير محترفين أداءو اد على التلقائية في التصوير عتمدق تفاصيلها، مع الإأفي 
كامل لحالة اللقطة العامة في الوصف ال إستخدامكاتها  إستخدامالتصوير بمختلف  آلةالموضوعية في عمل 

    ستمرارية الزمانية والمكانية في الفيل .بغرض المحافظة على الإ الديكور

عن  طالية، نجد كل ما يتعلق بالجانب الفني في الكشفيومن سمات الواقعية الجديدة في السينما الإ
المواقع الحقيقية وعدم  على التصوير في"ق العام للفيل ، معتمدين دلالة الصورة ومحتوياتها بغرض تبيان النس

ظات سطوري بقدر ما يجري التركيز على الناس العاديين في لحالشخصية البطل الأ أوبطال التركيز على الأ
 من العناصر لشكلية، مع ضرورة التصوير في أكثرمادة الموضوع  أوبطولية، مع التأكيد على المضمون 

 طالية هييالسينما الإ التحولات التي طرأت في هذهكل   ."1الممثل غير محترف إستخدامالضوء السائد و 
 حقيقية. فادهبأحقيتها في بلوغ صورة واقعية أكتشاف الواقعية الجديدة على إعوامل مساعدة في 

 :ستوديووالخروج عن نظام الأ الديكور _1_3_1

 .ع في طريقة التصويرتبم أسلوبالسير في نهج  إلىطالية طريقها يالواقعية الجديدة في السينما الإ خطت
 ستوديووكانت ديكورات الأ طاليةيكبر من الشنيشيتا الإلأ، دمرت الحرب الجزء ا1801 من سنةعتبارا إو 

على ديكورات  فرتو  مرالأ يتطلببعاد الواقعية الجديدة أفيل  يحمل  إخراجولكي يت  غير كافية ومتاحة، 
وهو  لى الشاشة،المعروضة عالوثائقيات  الجانب الخام من الجديدةالواقعية  فلامعتبرت صورة الأإحقيقية، و 
ني نقصا  أنا من تصوير الفيل  بعد شهرين فقط من تحرير روما، وكنا نعالقد بد"بقوله:  روسولينييما يؤكده 

 ثيلها لكي نصورهااث التي نعيد تمحدرت الأمصورنا في ديكورات الطبيعية حيث  [].. كبيرا في الفيل  الخام
 ."2كومودينو ودولاب بمرايةبدأ الفيل  بعت سريري ثم  أولكي []..

ستنتجها إ في الكشف عن الحقيقة التي الجديدةبوادر التغيير التي طالت الواقعية  تمثلتوعليه،  
 ،ستوديوالأ عدو السينما الكبير هو أنومعتبرا   ،ستوديوتصوير ديكور داخل الأ المتمثلة في روسوليني

 هذهدخل في أ نأ منذكنني . ولذلكستطيع غير ألا حينما لا إليه إلجأ أنا لا أ": ذلكفي  سولينيرو فيقول 

                                       
  . 122-123الفيل  السينمائي، م.س، ص  أساليبنظريات و رعد عبد الجبار ثامر، _ ينظر: 1 
  . 131عبد القادر التلمساني، فنون السينما، م.س، ص _2 
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 ذاهالبنطلون، و  هذالبس أ أن [].. رتداء ملابسي بطريقة معينةإ إلىجدني مضطرا ألات الضخمة الآ
يتطلب  هذاو ، "1نيكلية والتكستعراض الكبير للآختصار اليونيفورم السينمائي، ثم يبدأ الإبإ [].. القميص

فقام  ،والخروج عن نطاقه والكشف عن وجه الشارع وواقعيته في التصوير ستوديوالأغلال أالتحرر من 
مدينة  روما إخراج أجلمن شراء قطع فارغة من المخزون الخام لدى المصورين من " روبيرتو روسوليني

 حتمالاتإبوجود فيفتح المجال  ،"2مفتوحة، وبالتالي تم تصوير جزء كبير من الفيل  بخصائص ونوعيات مختلفة
ريقة التواصل طالتصوير الخارجي بفضل  إلىجديدة للكشف عن مخرجي الواقعية الجديدة من خلال العودة 

جيدا في  عطى مرونة معينة في التأطير، يتضحأات، الديكور  إستخدامفي الحركة وفي رتجال حرية الإعبر "
 .7 رق  الصورةوضحه توهو ما  "3مشهد موت بينا في روما مدينة مفتوحة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
  . 21 عبد القادر التلمساني، فنون السينما، م.س، ص_ ينظر: 1

2 _David Bordwell,Kristin Thompson, L'art du film, Op.cit, p 110. 

3 _ibid, p 744. 
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طلاق نار عليها إقبل  pina أحد المشاهد المصورة في الشارع بوجود بينا 7توضح الصورة 
لمانيين وهو ما يبين وجود علاقة بين أداء الممثل والديكور الواقعي من طرف الجنود النازيين الأ

 ية الجديدة.الواقعالموظف بفضل ما تحمله الكاميرا من توجهات فنية وجمالية التي تكتسيها 

_Peter Bondanella, The Films of Roberto Rossellini, first published, 

Cambridge university press, England, 1993 ,p 58. 
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السينمائي  ورالديكوجهة نظر مغايرة حول طبيعة توظيف  روبيرتو روسولينييحدد من هذا المنظور، 
ستغناء حقية توظيفه والإأ، وهي النظرة التي تنفي وتؤكد على عدم تكوينهبعناصر المساعدة في  رتباطهإومدى 

، الديكورحب أ لا ناأ من ناحيتي،"بقوله:  يؤكد ما ذلكفي و  ،عنه مع بقية العناصر المساعدة على تحقيقه
ظهر الحقيقي للجلد لتغيير المستغنى عن الممثلين. يكفي طبقة رقيقة من الطلاء إ أن وأفضل، الماكياجكره أو 

ا بالتمثيل قامو  أنشخاصا قد سبق له  أي أفلامت في أخذكنت قد   إذاليك  شيئا: إ. وسأسر وملامح الوجه
لظروف وا ،والأزياء ،كياجا والم ،الديكوربتغير  ذلكوتحقق  "1حيان ممثلين لا شهرة له غلب الأأفقد كانوا في 

غ  للديكور ر  بالعناصر المشكلة رتباطهإستجابة ومدى المحيطة ويبقى الممثل على طبيعته من خلال الإ
 أنما يجب  لىإتباه على الممثلين لإنا إعادةمهمة المخرج  ذلكاد المخرج على ممثلين هواة، وتكون بإعتم

من  شكيلات مختلفةتبروز  ذلكا ينجر عن مو  ،اءاته الجسديةإيمنتباهه التي تعكس إتتمحور حوله طاقاته و 
بارة عن مخلفات التي ع الماكياجيبقى ل ،على السيناريو الفيل  ادعتمبالرجوع والإخلال الشخصية المكتسبة 

 لظروف.ا خلصتاد عليه مهما عتمبعدم الإ روسولينيوهو ما خلص به  ،ثناء الدورأيبديها الممثل 

 إلىراجع  هذا ،التواصل بين عناصر الجمالية للصورة السينمائيةلحفاظ على دينامية ل روسولينيسعى ي
 ذاالنوعية الوثائقية للفيل  الفوتوغرافي التي كانت دائما واحدة من المعايير التقليدية للواقعية الجديدة. وبه

كسبيل في تحقيق  Ubaldo Arata   راتاأيبالدو إ على المصور الفتوغرافي روسولينيد إعتمالتسجيد، 
صوير الفوتوغرافي بديل يحاكي الواقع عير الت إلى أجفلالسينمائي،  الديكورالواقعية وكمعيار مغاير عن تصوير 

 بزان أندريئي السينما ، وهي فكرة التي يؤسس عليها المنظرهأفلامبعض  في الديكورفي غياب مهندس 
André  Bazin   يختار  أن على المراء" نأفيرى والواقع،  الفوتوغرافيةحول مبدأ العلاقة بين الصورة

                                       
  1_ ينظر: عبد القادر التلمساني، فنون السينما، م.س، ص92. 

_ راتا أبالدو إي Ubaldo Arata (1922/1234 مدير تصوير :)أنظر:طالي. إي 
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ubaldo_Arata                                                                _ 

 _ بزان أندري André Bazin (1219/1229 يظل :)بزان بعد خمسين عاما من وقاته أه  ناقد وصاحب نظرية سينمائية  أندري
بالغة التنوع والحماس. وخلال حياته الفنية  أعمال، واستمر في عرض مجموعة 1233في باريس عام  فلامفي العالم. بدأ بازان الكتابة عن الأ

القصيرة، كتب نحو ثلاثة آلاف مقالة، نشرت في العديد من الصحف التي كان أشهرها كراسات السينما، والتي شارك في تأسيسها في عام 
، 6189للترجمة، القاهرة، ، المركز القومي 3، ج8، موسوعة السينما )شيرمر(، تر: أحمد يوسف، طتباري كيث جران. أنظر: 1222

 .8143ص

https://fr.wikipedia.org/wiki/Ubaldo_Arata
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س الطريقة مر تام وكامل، بعكأسر الصورة فوتوغرافية هو أ أوالتسجيل  لأنصورة ويقوم بتاطيرها. لكن ،
الكشف  إمكانيةللواقع  ن التصوير يتيحإغير متقنة وناقصة ومتحيزة التي تعالج بها العين البشرية للعالم، ف

الرصد والكشف وهي قدرة الكاميرا على  "1ستثنائيإعن نفسه بطريقة جديدة واضحة وعميقة بشكل 
 .ينيلروبيرتو روسو عن بوادر تشكيل الواقعية الجديدة في سينما 

افي عناصر التعبيرية الواضحة للتصوير الفوتوغر النصف قرن يكشف عن "منظور ما يقارب يحدد 
ية التصويرية في علواقبامثل مشهد التغديب، وتعريف ما يسمى  هميةالأعلى التسلسل في غاية  الإضاءةو 

التي تندرج  "2انينسحد ما على التجربة الشخصية ومعرفة التاريخ الإ إلىيعتمد  مفتوحةفيل  روما مدينة 
 تحقيق الواقعية الفوتوغرافية إلىسعى  الذي Ubaldo Arata راتاأيبالدو إ المصور الفوتوغرافي ضمن مهام

شخص الحالة ي الذيالتصوير الخارجي  إلىبالولوج و  ،لديكورلوانب التفصيلية الج إحدىبالكشف عن 
 إنماو قط الكاميرا التي لا تكشف عن الموضوع ف وآلةوالحدث  الديكورالتواصل بين عناصر المكونة لتقنية 

 .يوحي بسياقات مختلفة للرؤية ذلككل  ،pinaموت بيينا شارع مدينة روما و إلىن النظر إف ،ضاأيسياقه 
ث المقاومة بحيوية اأحديعيد تشكيل  مما دور في المشهد،ي الذيمختلفة لمعايشة الحدث  طرقهي  ،وبالتالي

يؤكد لنا  وهو ما ،الديكورما يرونه واقع حقيقي بفضل تجسيد واقعية  أنبالغة جعلت المشاهدين يشعرون 
في ديدة برز توجهات الواقعية الجأكان  الذيالسينمائي  الديكورالكاميرا في تكوين مبادئ  أهميةمدى 

 طالية. يلسينما الإا

بل  ،فحسب تمثيل الواقع إعادةلم يكن سبيلا في الروسوليني ن الفكر أ، ذكرهنستخلص مما سبق 
ية لمخرجي لوبسالسمات الأ أحدكان  الذيتقديم الواقع مباشرة في محاولة التقرب من الفيل  التسجيلي 

رتجال والحدس العنان للإ فأطلقتطبيعة جماعية،  ذاتمن رواد الواقعية الجديدة التي قدمت جماليات جديدة 
 خاصةد المسرحية تحررت من التقالي ،وبالتالي .تحدث عن نفسهيتاركة الواقع و من الغريزة دليلا لها  متخذة

                                       
، المركز القومي للترجمة، 1، تر: محمد هامش عبد السلام، ط-فن تقنية السرد السينمائي إلىمدخل  -مشاهدة بدقة أفلام_ مارلين فيب، 1

 . 22، ص2112القاهرة، 
2 _Peter Bondanella, The Films of Roberto Rossellini, first published, Cambridge university 

press, England, 1993 , p 09. 

 



 الديكور عبر الإتجاهات السينمائية المختلفة.الفصل الثاني: آلية توظيف تقنية 

140 

 

 ،يقيةالحياة الواقعية بالتصوير في المواقع خارجية وبديكورات حق إلى والولوج ستوديووالخروج عن نظام الأ
ما تبرزه من مضامين فكرية من الجانب السياسي للمقاومة ومن الجانب الفني والجمالي من خلال النظ  و 
 فلامالأ أنرى ييعتمد في طياته على الصناعة المحلية وعدم التقليد، و ل ،كفل عمل المخرجالتي تية بداعالإ
مؤكدا ، تاج المحلينلإفي اطالية يلتحدو نهج الصناعة الإتتغير  أنيجب  الأمريكيةخرى على غرار الصناعة الأ

 فلامتثمار، الأستعتمد الصناعة السينمائية في امريكا على بيع آلات العرض وعلى الإ": ذلك في قوله
تقبل. إنه لمن همة المنتوج المسمالهوليودية مكلفة جدا حتى تكون مربحة، وكلفة جدا على قصد لتثبيط 

ها إخراجمكلفة حقا لكي يت  تصورها و  فلامكانت الأ  إذاو ، الأمريكية فلامروبا الأأو أن نقلد في  إذنالجنون 
 ذيالتاج المحلي لإنالتكثيف من ا إلى تهدف "1، مجملاتأفلاممخططات  إنما، اأفلامبحرية، فعلينا ألا ننتج 

لكن بالمقابل ظهر و  ،طاليةيالأوروبية ومن ضمنها الواقعية الجديدة في السينما الإيخدم الصناعة السينمائية 
المحلية بفضل ئية السينماثار على الصناعة  الذيس  الموجة الجديدة إفي السينما الفرنسية يحمل جديد تيار 

 .حد سواء إلى كيةالأمريالشعور القومي وإعجابه بالسينما  إلىيفتقر  الذي فرنسوا تريفونجازات المخرج إ
التاريخية خلال و  ،جتماعيةوالدراما الإ ،الكوميديا أفلامالفلمية التقليدية ك نماطستمرار الأإوعلى الرغ  من 

ه  في ن التطور الأإف ،خرىفضل بمقارنة مع الصناعات السينمائية الأأفترة الموجة الجديدة وتحقيقها نجاحا 
 سينما المؤلف خلال حقب تواجد وإنتاجها ضمن سياسة أفلامزدهار إالسينما الفرنسية كان تكاثر و 

 الموجدة الجديدة.

 

 

 

 

 

                                       
، 2111،هيئة أبو ظبي للثقافة والتراث)الكلمة(، الامارات العربية المتحدة، 1ط حياتي، تر: السعيد بوطاجين، أفلامفرنسوا تريفو، _ 1

  . 333ص
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  .وداربين حداثة فرنسوا تريفو وتجريبية جون لوك غالفرنسية الموجة الجديدة سينما ديكور  _4_1

تحقيق الدافع العاطفي والثقافي في آن واحد،  إلىFrançois Truffaut  فويفرنسوا تر  يهدف
عن  ت التي تعبره الخصوصياأفكار  تبنتية له، بينما خراجالإمنبع الثقافة في رؤية  يوكانت  السينما ه

والحاضر  أن على المرء تعل  التاريخالسينما بموضوعات تمس الواقع الاجتماعي، فهو يرى من وجهة أخرى 
 تريفو لكذصدر الدائ  للثقافة المجتمع، ويكون بالمعتبارها السينمائية بإ فلاماضي السينما من خلال الأمو 

 فلامالأ وأمر بالسينما الصامتة تعلق الأأالقديمة سواء  فلاميوالون مشاهدة الأ الذيواحدا من السينمائيين 
صادر ستمدة من مالمعناصر ال خلال المؤلفة من هأفلاموبالرغ  من طبيعة  .لى من السينما الناطقةو الأ
 هذاله  ضمنخرى أة يإخراجن طبيعة التعامله مع توجهات فكرية إ، ففي الموضوع أو سلوبنتقائية في الأإ

يقول  ذلك، وفي بيرتو روسولينيو ر ومبادئ الواقعية الجديدة وخصوصا مبادئ وأفكار  سلوببأالتوجه التأثر 
تي الساذجة نضباطه ومنطقه جردوني قليلا من حماسإ. صرامته، هل أثر في روسوليني؟ نع ": فويفرنسوا تر 
ت ادارتدالماكرة المشاهدة التي تسبق المقدمات، الإ فلام. روسوليني يمقت مقدمات الأالأمريكيةللسينما 

د حاولت، كنت ق  إذاطبائع الشخصيات،  أوبشكل عام، كل ما هو تنميقي ، كل ما لا يخدم فكرة الفيل  
 ،"1ني مدين لهنلأشخصية واحدة ببساطة وصدق، وبطريقة وثائقية تقريبا، فتابع أي، أن أفلامفي بعض 

وتأثير على  هتمامستقطاب الإبإوالحداثة  تميز بطابع الذيه أسلوبكلاسيكية في   أكثرتروفو كان  لأن هذا
بتوجهات قترانه إنتمائه و إ، فحيانسوء في غالب الأتجاه الأفضل أحيانا وبإالتجارية نحو الأ فلامصناعة الأ
 واء.حد س إلىية ستقلالمثاليا للحرية والثقافة والإ نموذجامريكة ضمن له أن يكون السينما الأ

 ،مهورية تكمن في تعامله الدائ  والمستمر مع الجخراجالإأن صعوبة تحقيق عامل الرؤية  وريفتيرى 
عامل دائما مع نه تأ صعبة هوني حياة يأظن أن ما جعل الحياة المهنية لروسول"يؤكد عليه بقوله:  وهو ما

يل، لا يشرح، لا يط ذاوحيويا، له ذكرياستثنائيا، إالجمهور على قدم وساق، في حين كان هو نفسه رجلا 

                                       
 _ فرنسوا تريفوFrançois Truffaut (5832/5894 مخرج فرنسي، وناقد سينمائي في مجلة دفاتر السينما، ثم شخصية فعالة :)

 أنظر: . ومؤلف العديد من كتب السينما.فلامفي الموجة الجديدة. كاتب سيناريو ومنتج، وظهر كممثل في مختلف الأ
          https://fr.wikipedia.org/wiki/ François_Truffaut                                                             _ 

  . 333صم.س،  حياتي، تر: السعيد بوطاجين، أفلام_ فرنسوا تريفو، 1

https://fr.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7ois_Truffaut
https://fr.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7ois_Truffaut
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المبادئ التي يستخلصها تروفو  إحدىهي  "1الواحدة تلوى الأخرى بأفكارهلا يطول، لا يغالي: يقدف 
 طالية. يلسينما الإ افينتجته الواقعية الجديدة أوما  روسولينيروبيرتو عند ية المتبعة خراجالإمن خلال الرؤية 

صطلح بـالموجة الجديدة الفرنسية والتي يمثلها جيل من أتيار  1819مع بدايات سنة في فرنسا  ظهرت
الجيل من  ذاه، كلود شابرولو ،جون لوك غودارو ،فرنسوا تريفوبرزه  أالرواد والسينمائيين الشباب 

تجاهات جديدة في إديم فضلها تقب استطاعو إو صناعة السينمائية  إلىالسينمائيين ه  نقاد سينمائيين تحولوا 
السينما الفرنسية  تيار الموجة الجديدة فيستخدم يوعليه، العامل التقني.  إستخداممجال الموضوع والجمالية في 

وسينما هوليوود  الواقعية الجديدة الإيطالية الذين تأثروا بسينما سينمائيين فرنسيين أفلاملتعبير عن ا بهدف
مائي الواعي للشكل السين الرفض مكنه  منالموجة الجديدة  رواد رتباطإولعل  ،الأمريكية الكلاسيكية

السينما الفنية  من ا مهماجزءفيما بعد شكلوا ف ،الكلاسيكي وروحه  الشبابية المتمردة على التقاليد
التي كانت نقيض  Luc Godard-Jean  جون لوك غودارخرج الم أفلامصناعة  اما عد، الأوروبية
صناعة  كنا جميعا نقاد قبل أن نبدأ في": وفي هذا تأكيد على ذلك في قولهتماما،  الهوليوديةالسياسة 

ا ، والواقعية الجديدة. ومن خلال السينمالأمريكيةالروسية،  فلامالأ -كل أنواع السينما-، ولدي فلامالأ
 "2ا. لم أكن أعرف شيئا عن الحياة، إلا عن طريق السينماأفلامصنع أفي أي حال، أردت أن  أوالتي لدينا 

اربه  تجمن ، جاعلين جتماعيةالسياسية والإالكشف عن الجوانب  إلىتهدف  عمالشتراكه  بألإ هذا
دلالة ن مالسردي جزءا الشكل و  عن طريق الصورة البصري سلوبلأمنطلقا في الكشف عن االراديكالية 

 الفيل  السينمائي.

كرية في مجال الفنية الف  سياقاتهممن حمل  وغيره جون لوك غودار و فرنسوا تريفوكل من   بدأفقد 
والمنظر أحد مؤسسي المجلة  والتي كان cinéma Cahiers du دفاتر السينما في المجلة ادانقالسينما، 
مبدع وبما أن المخرج هو المؤسس الحقيقي و . تيار الموجة الجديدةمصدر تأثير على  ناباز  أندري السينمائي

                                       
  1_ فرنسوا تريفو، أفلام حياتي، تر: السعيد بوطاجين، م.س، ص333 .

 _ جون لوك غودارLuc Godard-Jean  من  أكثر(: مخرج سينمائي فرنسي، له مقالات مصورة بقدر ما هو 1811)ولد سنة
 نظر:أضبط مسألة الشعور بالصورة الفلمية. أجلمن  ذلكنصوصه المكتوبة، يظهر جون لوك غودار في قاموس لنظرية السينما. كل 

_  Jacques aumont et Michel marie, Dictionnaire théorique et critique du cinéma, Op.cit, p81 . 
2 _  David Bordwell,Kristin Thompson, L'art du film, Op.cit, p 777. 
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https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7_%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
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https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%A7%D9%82%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7_%D9%87%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%88%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7_%D9%87%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%88%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7_%D9%87%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%88%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%D9%81%D8%A7%D8%AA%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%D9%81%D8%A7%D8%AA%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87_%D8%A8%D8%A7%D8%B2%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87_%D8%A8%D8%A7%D8%B2%D9%8A%D9%86
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تم دمجها دية ها المقالات النقأساسالتي كانت بوضع القاعدة لعدد من المفاهي  التأثير  هذاالفيل ، خلف 
بح هو المؤلف الفيل  فيص التي تؤكد على أحقية المخرج في التصرف في مجريات سياسة المؤلف، أو في
ه سياسة الموجة الجديدة، التي تفرض النقاط التي يمكن معالجتها والتي كانت المنطلق السلبيومن بين  .هفلاملأ

عتباره تقليد بإ ه  كتاب فلامنظرية المؤلف، بالمقابل كانت توضح أن مؤلفي الأ إستخدامهو التأكيد على 
 دب.ناتج عن الأ

 ن المؤلف الفيل  هو المخرج، وليس مؤلف الفيل  السيناريستأيعتبر منظري الموجة الجديدة  ومنه،
مي  هو المسؤول عن الصور، والمشرف على تص" الذي يعتبريقوم عليه الفيل ، نظرا لعمل المخرج  الذي

د كتابة ضا، في حالات كثيرة، يعيأيات الممثلين، و أداءات، والتصوير السينمائي، والمونتاج، و الديكور 
لفنية صاحب الرؤية ا يعتبرون المخرج هو الذيوفقا لمنظري ونقاد الموجة الجديدة  ،"1النص أوالسيناريو 

 .والجمالية في الفيل  وليس كاتب السيناريو

 هذاى ، ير جون لوك غودارلمخرج عن ا السينمائي خراجالإالمحاضرات التي دونت في  إحدىوفي 
من  تألفت من دع  المؤلف حتى لو كان ضعيفا. لقد كان"عن وجود مبالغة في نظرية المؤلف التي  خيرالأ
ام بكتابته ( عن دع  فيل  جيد ق-م-ندع  فيلما رديئا قام بصنعه مؤلف )وهو نفسه المخرج أنسر لنا يالأ

دة المؤلف عبا إلىصارت الفكرة بأكملها مضللة. فقد تحولت  ذلكشخص آخر غير المخرج، لكن بعد 
 م يريد حتىياالأ هذهالكل مؤلفا، و  أصبح هكذاو  -المخرج-بدلا من عبادة عمل المؤلف -المخرج–

مصطلح  يهدف ولم يعد "2ات أن يسموا بـ مؤلفي المسامير التي يثبتونها داخل الحوائطالديكور مصممي 
رية المؤلف في خر لتوظيف نظآعتبارا إ غودارفلسفة تعطي  ،وبالتالي .لفيل ادلالة المؤلف للكشف عن 

، بينما كلمة النظرية هي التي كانت تستحق auteurتأكيد كلمة مؤلف "سينما الفرنسية، والقيام على 
 إنماو ما جيدا يصنع فيل الذيعدم إظهار من  المفهوم هو ذاالهدف الحقيقي له لأنتأكيدنا وإصرارنا عليها، 

                                       
  . 212م.س، ص ، تر: محمد هامش عبد السلام،-فن تقنية السرد السينمائي إلىمدخل  -مشاهدة بدقة أفلاممارلين فيب، _ 1
 الطريقة في دراسة السينما  هذهكانت الذي  قوى المنتقدين لنظيرة سينما المؤلف، فكانوا متأثرين بـ ماركس وفرويد أكادميون الأ_  يعتبر النقاد

انوا مهتمين بفه  و تأويل رسالة الفنان. كأببساطة غير مقبولة ولا يعتد بها. ولم يكن هؤلاء النقاد معنمين بدراسة السينما كفن وبتفسير 
  .219: م.ن، صو افكار بطريركية عن النوع السينمائي. أنظرأستهلاكية رأسمالية دولوجيا الثقافية، سواء قي  الإيالتي كانت فيها الإالمعالجة 

، المركز القومي للترجمة، 1السينمائي: دروس خاصة من أفضل مخرجي العالم، تر: محسن ويفي، ط الإخراج_ لوران تيرار، محاضرات في  2
  . 231-232، ص2113القاهرة، 
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جوب و  إنماو عل الفيل  جيدا تج من ت بالضرورةلموضوع ليسامادة ف ،"1يصنع فيلما جيدا الذينوضح ما 
 ا للفيل  السينمائي.المخرج الجيد مؤلف ذلكب فيصبحعلى المعالجة  التحك  والسيطرةالمخرج  علىف، امعالجته

للفيل  المفتعل  ديمالشكل الق"ليه رواد الموجة الجديدة في السينما الفرنسية هو تحطي  إبرز ما سعى ألعل 
تيب الزمني بالتر  الإلتزاميعتمد على التداعي الحر وعدم  خراجالإاخر من  أسلوبالجدي الصنع وتفجير 

طبيعة تعامل  إلىبالعودة  "2الكاميرا المحمولة الحاوية إستخدامضاءة خفيفة و إ اتدمع إستخدامو  للأحداث
غبة في السير نحو والر ختلاف في الموضوع والتقنية، إفرزته الواقعية الجديدة برغ  من أوما  خراجالإمع نظ  

الشارع  جستدرا إو محاولة التحرر من مختلف المستلزمات الصناعية الباهضة بهدف التصوير بتكلفة أقل 
 يعرضوا أنتاروا خإ، و ستوديوسينما الأ"نظام على اث الواقعية، مناهضين حدفي تقصي الأالحقيقة  ماكنوالأ

 "3يةساسأصبح التصوير في المواقع الخارجية قاعدة أو ضاع حقيقية، داخل باريس وما حولها. أو ه  في أفلام
 إلىواللجوء  يوستوديفرضها الأ الذياد المصور على الكاميرا الطليقة للتخلص من القيود عتمبفضل الإ

  وفق السلوك العادي. مع محاولة التمثيل الذاتية، بينما كان على الممثل التعبير عن شخصيته ديكورات واقعية

 الإضاءةتقنية  لازم الذيفي سينما الموجة الجديدة، نجد التغيير المصاحب  الديكورومن مظاهر تجسيد 
المحيطة وبعض المصادر  اءةلإضهات باستوديو المثالية للأ الإضاءةستبدال إفت  "وتطوراتها في السينما الفرنسية 

 رة السينمائية.لصو اجمالية  تجسيدوفي  الديكورتقنية تشكيل يشكل دينامية التوازن في ف "4ضافيةالإ

اقعية، التي تفترض هو طبيعة التأثر بجماليات الو ه أفلامفي  فرنسوا تريفو أسلوبلازم  الذيولعل التأثير 
البصرية للسينما،  تحقيق اللغة بالأحرى أوتوظيف التقنية السينمائية لمثل الأ سلوبالأ تخاذإعلى المخرج 
طات المصاحبة قالمفرط لل ستخدامالإ"بحيث  ،ضربة 044 هفيلم عبر مجسدا هذانجد  ذلكوكمثال على 

اللقطات  أو حلال التركيبي، والنقلاتوالمحوية، واالقطات العلوية، والدوران البانورامي السريع للكاميرا، والإ
 مساعدة  عواملفهي  "5خراجالإعملية  إلىتباه لإنب اذالثابتة التي تعمل كلها على ج اتطار والإالمفاجأة، 

                                       
  . 231ص م.س، السينمائي: دروس خاصة من أفضل مخرجي العالم، تر: محسن ويفي،  الإخراج_ لوران تيرار، محاضرات في 1 
  . 869الفيل  السينمائي، م.س، ص أساليبرعد عبد الجبار ثامر، نظريات و _ 2 

3 _ David Bordwell,Kristin Thompson, L'art du film, Op.cit, p 119. 

4_ Ibid, p118. 

  . 221م.س، ص ، تر: محمد هامش عبد السلام،-فن تقنية السرد السينمائي إلىمدخل  -مشاهدة بدقة أفلاممارلين فيب، _ 5 



 الديكور عبر الإتجاهات السينمائية المختلفة.الفصل الثاني: آلية توظيف تقنية 

145 

 

لقطة "ه مثل أفلامة في للتقنيات السينمائي فرنسوا تريفو إستخدامف .في الفيل  الديكورفي تشخيص صورة 
مدى كان  أيضا يأالوسيط السينمائي توضح  إلىتباه لإنب اذالزووم والدوران البانورامي السريع، التي تج

الخفيفة والكاميرا  اتدستغل مخرجوها حمل المعإالتي  "1سينما الحقيقة أوتريفو مدينا لـ السينما المباشرة 
السينما  أسلوبى عل هادإعتمبينما  .اث تلقائيا وفي مواقع خارجية وبصورة واقعيةحداليدوية لتسجيل الأ
 ،قنيات السينما التسجيليةه ترتبط في حقيقتها بتأفلام لتنفيذكان دافعا   ،التصوير أماكنالمباشرة وبتقنياتها و 

الواقعية الجديدة  لامأف ذلكسبقتها في  التي الشعرية فرنسوا تريفوضمن خيارات  إذنت فيما أصبحالتي 
 (8 الصورة)أنظر  يطالية.الإ

: بقولهالصدد  ذاهه، بل يرى في أفلامليهمل العامل التقني في  سوا تريفونفر المنطلق، لم يكن  هذامن 
 "2السينما الفرنسية: يجب تصوير شيء آخر، بروح مغايرة ومناهج أخرى ذزمة وحدها هي التي ستنقالأ"

ستغناء الإ مبادئ الواقعية التي تتطلب إستخدامللفيل ، ومراعاة اد على الجانب التقني عتممع ضرورة الإ
وكتاب الحوار، حتى يقوده  شغفه  للعمل  الإضاءةات المجسدة وأجهزة الديكور هات و ستوديو على الأ

 .حترامه  للواقعإوصدقه  و 

مع  بالعلاقته في السينما بنظريات تعنى جون لوك غودارتجريبية رتبطت إ، فرنسوا تريفوعلى غرار 
بينما تتعمق السينمائية،  ساليبتتعدد وتتنوع فيها الأو يتميز بحثه الدائ  في خلق صلة جمالية بالواقع  المتفرج،

ية التي يستلهما راجخالإالمبادئ  إحدىكثر عمقا من سابقيه، وهي أصلته في تعامله الفني بالواقع بشكل 
 تبيان كيف نتاج الواقع، بل فيإ إعادةلواقعية لا تتخلص في ا" أنيرى  الذي، بريختالمخرج المسرحي من 

 سيدها عبر كل هام التي يت  تحقيقها وتجيفي محاولته لمخاطبة وعي المتلقي عبر قطع الإ "3واقعيا شياءهي الأ
تعريف بحدود الواقعية فهو يحاول ال ،العناصر المكملة لهومختلف  الديكورما له تقني وفني جمالي في الفيل  ك

ل أو إن "قوله: في ده وهو ما يؤكبمعنى تحقيق حوارية بين المخرج مع المتفرج،  الذهنيلتركيز على الواقع با

                                       
  . 223-222صم.س،  ، تر: محمد هامش عبد السلام،-فن تقنية السرد السينمائي إلىمدخل  -مشاهدة بدقة أفلاممارلين فيب، _ 1
  .113ص  ،2111المدارس الجمالية الكبرى في السينما العالمية، تر: مي التلمساني، د.ط، المشروع القومي للترجمة، القاهرة،  جي آنبال،_  2
 لف طريقة ن تقلل من واقعية الفيل  بأأمدعيا بأنها يمكن  ستوديويتجنب مناظر الأ الذي_ من المخرجين المعاصرين هنالك جان لوك غودار

  . 312لوي دي جانيتي، فه  السينما، تر: جعفر علي، م.س، ص صغيرة. أنظر: 
  . 42، ص2113، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، 1_ قيس زبيدي، في الثقافة السينمائية، ط3
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بما هو أمام الكاميرا أكثر من الكاميرا نفسها، أن  هتمامالموهبة اليوم، في السينما، قوم على الإ أشكال
عندما فالمشاهد  ."1؟’كيف‘جابة عن السؤال الإ ذلكلكي نتمكن بعد  ‘؟اذالم‘لا على السؤال أو نجيب 

واقع التي تقود، فالفيل  لم يضع حدودا بين ال ماذالى إيرى  إنماو يستغرق فيها  أنيرى لعبة لا يجوز له 
غلة الشخصية الرئيسية وهي منش" أنعلى خلق الواقع من جديد، ناهيك  إعادةتشخصه الكاميرا وبين 

  على سخرية ليينطوي الف وكذلكناس حقيقيين لا يعلمون بوجود الكاميرا، أتؤدي وسط  إنمادورها  داءبأ
 نهاية مشهد موت البطل في أن السينما السائدة في التمثيل والتكوين والحبكات، و أساليبعميقة من 

الممثل يكفل لنجاح  أداءف ،"2مام الكاميرا وهو يموتأستعراضيا ساخرا من عمل الممثل المحترف إل  كان يف
بادئ الواقعية عطاء جمالية للصورة التي بدورها تحقق مإالسينمائي و  الديكور منظومةنسق الفيل  وفي تشكيل 

 (9 الصورةأنظر )بنسبة للمتفرج. 

 

 

 

 

 

 

  

                                       
  . 113_ جي آنبال، المدارس الجمالية الكبرى في السينما العالمية، تر: مي التلمساني، م.س، ص1
 .112، ص 2111، دمشقالمؤسسة العامة للسينما، -نطق السينما التجريبية، منشورات وزارة الثقافة_ بان جبار خلف، م 2
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للمخرج جون  À bout de souffle على آخر نفسلقطات من فيل   أحد 8تمثل الصورة رق  
لوك غودار، ويتبين من هذا المشهد عن وجود دلالة توضيحية لطبيعة تصوير المستوحات من الشارع وفي 

سية للديكور الجواب التأسي حدحقية الصورة في الوصف الدقيق لأأمواقع خارجية منه، بغرض توضيح عن 
 Raoulتارد . تصوير روول كو حوارية بين المخرج  والمتفرجالسينمائي، وهو ما يعطي دينامية التواصل و 

Coutard،  1241جون لوك غودار سنة  إخراجسيناريو و.  

Viewing Log: January 2013, voir : www.andrewsidea.wordpress.com. 
 

حتى  حركة الكاميرا الموضوعية التي تتابع الممثل أنطوان المراهقضربة لفرنسوا تريفو،  311من فيل   9تمثل الصورة رق  
وصوله شاطئ البحر، فتبدو شاعرية للغاية بسبب طول اللقطات، ومن جانب آخر فإن التركيز على عامل الواقعية 

،   DecaeHenriفي الفيل  يزيد من جمالية الديكور الطبيعي الموظف بفضل تقنية الكاميرا. الفيل  من تصوير 
 .1818فرنسوا تريفو سنة  إخراجسيناريو و  Bernard Evein تصمي  ديكور لـ

_Robert Ingram et Paul Duncan, François Truffaut : film author 1932-1984, 

edition Taschen, English,2004. P44. 

 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Raoul_Coutard
https://fr.wikipedia.org/wiki/Raoul_Coutard
https://fr.wikipedia.org/wiki/Raoul_Coutard
http://www.andrewsidea.wordpress.com/
https://fr.wikipedia.org/wiki/Henri_Decae
https://fr.wikipedia.org/wiki/Bernard_Evein
http://www.worldcat.org/search?q=au%3AIngram%2C+Robert%2C&qt=hot_author
http://www.worldcat.org/search?q=au%3AIngram%2C+Robert%2C&qt=hot_author
http://www.worldcat.org/search?q=au%3ADuncan%2C+Paul.&qt=hot_author
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ر في ظالدقة النو في صدق الصورة  غودارجون لوك ية عند خراجالإالرؤية  أهميةتكمن  ،في حين
ولا  لفيل ،في اة الحالة الواقعي وصفلمستخلصاتها وطبيعة توظيفها بفضل ما تقدم الكاميرا من جماليات 

 زولينيباولو بيار با اسماهأخرى حسب ما أتقدم الكاميرا ببساطة رؤية الشخصية وعالمها، بل تفرض رؤية 

Pier Paolo pasolini "تدعي  أنالصورة  بإمكان من خلال السينما ،"1غير مباشرة حرة ذاتية
السينمائية،   في الصورةذاتيالموضوعي وال يتجاوز مغايرمر يتعلق بشيء الأ هذاو ، ذاتيةال أوالموضوعية 
 إحساس-رتباط المتبادل بين صورةالإ"ية من خلال خراجالإ غودار فلسفة رتباط فيالإ هذاويتحقق 
 ذاتمسألة السينما  تأصبحو  ،"2حساسالإ -يغير الصورة conscience cameraكاميرا -وشعور

 . دورها في السينما الموجة الجديدة إبرازو التعريف بالكاميرا و خصوصية كبير 

نه ليس أمع  techniciste التقنوي" للشكل تأسيسابمثابة  خراجالإفي  غودارومنه، تعتبر شاعرية 
ولادة  لأحرىباالمادية، وهي مفعمة بالحياة. وتمثل  حريتهاة درجة من أيلم تفتقد  أنهاغير  []..قل شاعرية أ

بغرض اء جه أفلامالمفارقة في لعنصر  غودار إستخدامف ية،خراجالإه أعمالفي  "3جديد نثروبولوجيأ نموذج
الواقع وغير مغيب  منتجا في متفرجهفي جعل "التأكيد الطابع التغريبي في المكان والزمان والحدث، راغبا 

، كرهذ تأسيسا لما ورد و بنائها وتأويلها. إعادةو فيتطلب منه تفهمها  "4مامه من صور فلميةأعما يدور 
ية، وهو اجخر الإضمن رؤيته  الديكورلاسيما وجود  غودار أفلامعن وجود دلالة معرفية في  يرى البحث

التي ينفرد  اءشيللأكل وسط منحاز   أنبما "الصدد بقوله:  هذافي  كراكاو  سيغفريدما يؤكد عليه المنظر 
 أكثرفي  ن السينما في تصورنا تحيا بالرغبة في تصوير الحياة المادية العابرة، الحياةإلا يصالها، ف بإمكانياتها

ستخلاصه من إيمكن  اوهو م "5طباعات السريعةلإنوا اءات العفوية،يما زوالا، حشود الشوارع، الإأشكاله
 في السينما الفرنسية. غودارتجريبية 

                                       
  .114ص م.س،و فلسفة الصورة، تر: حسن عودة، أالحركة -لوز، الصورةو _ جيل د1

  2_ م.ن، ن.ص .
  3_ م.ن، ص 119 .

  . 44ص م.س،، -دراسة في جماليات السينما–الصورة السينمائية  جاذبية_ مهدي عقيل يوسف، 4
 . 49صم.ن، _ 5
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 محاولة  تريفو خرجلمليعطي هو ما في السينما،  غودارمغايرة عن تجريبية  فرنسوا تريفوحداثة جاءت 
ه كأنها عروض أفلام"تبر تعل ستمرار،بإتقديم للمتفرج ما يختلف عن توقعاته بغرض محافظ على مفاجأته  

 أولى الريف إين معه يصطحب المتفرج أنالسيرك تض  تحويلات عديدة وتبهر متفرجين ويفضل في النهاية 
ا م هو ملامح الطبيعة وواقعيتها، الكشف عنبغرض  "1بحر أومنظر يوحي بالرضا والطمأنينة، جليد  أي

وجة الجديدة ه والتي لعبت دورا هاما في بلوغ سينما المأفلامالمستعمل في  الديكوريؤسس على تبيان ملامح 
 الفرنسية ذروتها العالمية.

جمالية  طرألا يمنعهما من البحث على  هذا، فيخراجالإو ختلفت توجهاتهما في المجال الفكري إمهما 
ديولوجي في يالإ ، فسياقوالكشف عن ملامح تجسيد واقعية الصورة السينمائية وفنية في الجانب التقني

وتداعياته في سينما  ستوديولم يكن ليتأكد لولا ضرورة اللجوء الى تحطي  نظام الأ روبيرتو روسوليني أفلام
 غودارو ريفوت أعمالية مغايرة جسدتها إخراجفاقا مباشرة للبحث عن نظ  أيفتح  هذاالواقعية الجديدة، 

روبولوجي في ثلأنديولوجي والمفهوم ايالبناء الإ أساسيوظف على  الديكوركان   ذاإوعليه،  الفرنسيين.
 تكدأخرى أتجاهات إبوجود تيارات و  ذلكلى متى يت  تحقيق فإ ،روبيرتو روسولينيو جون رونوارالسينما 
الخروج عن و  حقية توظيف الصورة الفوتوغرافية وأهملت الجانب الفني والجمالي للديكور السينمائيأعلى 

هل الحقيقة؟ و  ، وعلاقته المتبادلة مععن علاقة الفيل  الوثائقي التسجيلي بالواقع ماذاو  ؟ستوديونظام الأ
ثنوجرافية إات الواقعية هي واقعية الديكور  أي ماكنواقعية الأ "نؤسس على الفرضية القائلة أن  أنيمكن 

 .؟"2نسبة الى عل  خصائص الشعوب

 

 

 

 

                                       
  .92ص م.س، ، -دراسة في جماليات السينما–الصورة السينمائية  جاذبيةمهدي عقيل يوسف، _  1
  . 34، صم.س_ جي آنبال، المدارس الجمالية الكبرى في السينما العالمية، تر: مي التلمساني،  2
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 م الوثائقي. ثنوغرافية والممارسات الميدانية في الفيلبين التقاليد الإ الديكورفن  المبحث الثاني:_ 2

السينمائي   الديكورة تقنيالبعد الجمالي والفني لها إبراز خلال من عملية تشكيل الصورة الوثائقية تأتي 
كشف ينما يبجعل الصورة وثيقة صلة ذات مستوى فكرى وجمالي، يفلتشكيل العرض السينمائي،  أساسك

 ،موضوع الواقع منب قتراعن طريق الإ ن بنى متعددة في الواقع والحقيقةع ساسالفوتوغرافي بالأالتصوير 
تشير الواقعية ل عن موضوعات غير مباشرة.بدلالة فكرية جمالية خالصة عن طريق الكشف  هوالتأكيد ملامح

فالجانب رة السينماتوغرافية. للصو  تينومعالج فلاملى طريقتين مختلفتين في صناعة الأإفي السينما الوثائقية 
نقطة  أخذفت ،ثانيفيل  للوقع ومصداقية الشخصيات والأحداث، أما الجانب الاللى مماثلة إيشير  ،لو الأ
  الآلية للكاميرا على نسخ الواقع.قها من القدرة نطلاإ

 الواقعي في الفيلم الوثائقي التسجيلي عند روبرت فلاهرتي. الديكور_ 1_2

خاصة للمادة  يا حقيقيا يقترح رؤيةإبداعن الفيل  الوثائقي التسجيلي بوصفه عملا أ بالذكرجدير 
عليها نخبة من  يؤسسالوثائقية تتأتى من وسائل ومعالجات سينمائية وجمالية خالصة، هي الفكرة التي 

ثنوغرافي من بحث الإلصيته  في المجال السينمائي الوثائقي والغوص في ا ذاقن الذيالباحثين والمخرجيين 
يؤسس  يالذجملة من المعارف والبحوث  عن طريقية، نسانالإجل الكشف عن جوانب المعرفية للحياة أ

يعد  الذيRobert  Flaherty  فلاهرتيروبرت  مريكيالطبيعي الأ يالرومانتيك تجاهالإ صاحبعليها 
 ."1صلية للأحداثالمواقع الأ ه كلها فيأفلامتجاه الرومانسي، حيث كان يقوم بتصوير مشاهد رائد الإ"

عتمد ت تيالئقية من خلال مادته الوثا فلاهرتي دللفيل  الوثائقي التسجلي عنيتحدد البعد الموضوعي 
ية لتقاط المباشر للواقع بواسطة الكاميرا والمادة الفوتوغرافبالإ"مصدر الصورة على الواقع الحي المباشر 

 الذي اننسعملية التصوير لا تت  من دون تدخل الإ أن أيالحساسة هو واقع موضوعي بصفة مطلقة، 

                                       
 روبرت فلاهرتي _Robert   Flaherty  (1993/1221 :) مخرج سينمائي أمريكي، كان بحثه مقتصرا في البحث عن الإنسان وعلاقته

 . أنظر:1231، بريطانيا الصناعية 1224-1223، موانا 1221بالطبيعة. من أعماله: نانوك رجل الشمال 
 _ Jean Tulard, Dictionnaire du cinéma )Les réalisateurs (,Op.it ,p 111 . 

  .91، ص2112، دمشقفكار للدراسات والنشر، أ، دار 1، ط-دراسة تحليلية في السينما الوثائقية –_ كاظ  مرشد السلوم، سينما الواقع 1
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 كفاءةعن    يعتمدإنسانيعملية التصوير هي فعل  أن هذا السياقمعتبرا في ، "1العملية ويوجهها هذهيديره 
جل أوثائقي من  فيل كفيلتقط وثائق من الواقع ويقدمها   ،صانع العمل على تحقيق الواقعية في الفيل  وجرأة

 ياة وتشخيصها.منح مصداقية الفكرة وكوسيلة مادية مقنعة بهدف الكشف عن جوانب الح

 لمادة التوثيقيةبا الأخذ إنماو ه فحسب أفلاممنصبا على تحقيق الواقعية في  فلاهرتيلم يكن فكر 
 الذات بإسباغ" لاهرتيفالرومنيتيكي الطبيعي في سينما  أووهو ما يتطلبه الاتجاه الرومانسي  ،وتفسيرها

في مغزى رفيع وه  على تض بأنهافي العمل الفني وتتميز الرومانسية  تفعالالإناعبير عن تعلى الموضوع وال
بحيث تخلق  "2شياءلأا ذهمظهر مختلف ومبهر له وإعطاءية نساناليومية المعتادة والمؤلوفة في الحياة الإ شياءالأ

 فلاهرتيما لرومانسية في سينالمشكلة لعناصر  بينما تكونطفيا لدى المشاهد، احساسا عإمشاهد الفيل  
 واقعية. اثأحدلى التأمل في عناصرها وما يدور بها من إنابعة من الطبيعة بما يحيل 

ى وقو  نسانتناول الصراع بين الإالتي ت فلامالأأه  من  1811سنة  الشمالرجل نانوك ل  ييعد فو 
وفي على حقيقته، واقع ال تشخيص لىإالتي تهدف  الطبيعية رومانتيكيةالحرى تبيان ملامح أو بالأالطبيعة 

كتشاف إ نأمو. يسكيبدا على الخصوص في عمل فيل  عن الإألم أكن قد فكرت ": فلاهرتيهذا يقول 
يلي نني سافرت لعمل فيل  تسجأرت شعوري وشجعني، ومع أثا وأخلاقياته هلها أت اداالبلاد وع هذه

كل   خراجلإستعداد إني على إالحالة  هذهفقد عدت بفيل  نانوك رجل الشمال. في  [].. علانللدعاية والإ
ي الرومانس الفكرتجسيد  أهميةبالنظر الى  "3كتشاف بلد ما والحياة الخاصة لسكانهإفيل  يمكنني من وسيلة 

 أو فرادلوك الألى النظر الى السإنثروبولوجي بالدعوة الأالعامل يتطلب دراسة  هذان إف ،فلاهرتي أعمالفي 
بفضل ما يمكن و  ،لوكالس هذاالتي تحك   والقواعدفي السياق العام للقي  و الجماعات في الثقافات المختلفة 

 الأخذلى إ"ة بعاد وثائقية مرتبطة بالواقع والدعو أكحد سواءا في تكوين صورة تحمل   االكامير  آلةتقوم به  أن
ختلاف بين جه التشابه والإأو لى إحترامها، ومحاولة دراستها وتفهمها والوصول إ، و بضرورة تنوع الشعوب

افة، والتعرف على ك  فرادية وتفسير سلوك الأنسانفضل للطبيعة الإأيساعد على فه   الذيمر الثقافات، الأ

                                       
 . 34ص م.س، ،-دراسة تحليلية في السينما الوثائقية –كاظ  مرشد السلوم، سينما الواقع _ 1
  . 22_ عبد القادر التلمساني، فنون السينما، م.س، ص 2
  . 91، م.س، ص-دراسة تحليلية في السينما الوثائقية –_ كاظ  مرشد السلوم، سينما الواقع 3
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بحث طريق الالفكرية عن بعاده أ فلاهرتييستمد بينما  ،"1في الحاضر والمستقبل جتماعيةالحياة الإ أنماط
 يةإنسانانب على جو  وينطيل ،ية عن طريق فن السينمانسانجوانب الحياة الإ للكشفة ادأك ثنوغرافيالإ

بين الصور للثقافات السائدة أو التى فى سبيلها إلى التلاشي، بحيث تمن تهدف إلى الحفاظ على العديد 
يمنح القيمة  أنالمخرج  يستطيع وعليه، .عن طريق الفيل  الوثائقي التسجيلي خصوصيتها أو جوهر عالميتها

ن المخرج إدوات السرد التي تض  الشخصيات والحبكة وشكل القصة، فأ"لمشروع الفيل  من خلال  هميةوالأ
ر بالمتعة ضفاء قراءة مركبة الى معنى النص. فنحن نشعإ أجلالجيد يستخدم مقاربة تعتمد على التباين من 

ص الممثلين وقراءات الن أداءو تنسيق المعطيات البصرية مع  "2التي نزيد من عمق القصة بالمفاجآتوالسرور 
ل  يله سياقات الفمدبي وتجسيده عكس ما تحالسيناريو الأ مبادئيرتكز على  ن كان الفيل  الوثائقي لاإ –

 ذاإعليه، و ستحداث المعاني الضمنية قادرة على زيادة عمق تجربة الفيل  التي يعيشها المشاهد. لإ -الروائي
يؤكد على  هذا. فهل هوتعريف في تبيان ملامح الفيل  الوثائقي التسجيليكفيل ثربولوجي  لأنالعامل ا كان

ن تكمن واقعيته السينمائي؟ وأي الديكورتقنية  ومنه فلاهرتيروبرت  أفلامفي  الجانب الفنيوجود ضرورة 
 .التوظيف؟ من

عليها كل  ؤوليالفوتوغرافي للفيل  السينمائي، وهي النظرة التي  ساسعلى الأ روبرت فلاهرتييؤكد  
ل تصوير هو في ك"ن أيرى فوتفسيرها،  وإنتاجهااث حدالتسجيلي لتقصي الأ الوثائقيجانب من الفل  

ات، في ظروف هستوديو خارج الأ الوثائقية خاصة تعبر )كقاعد عامة( فلامطريقه للمغامرة، فتصوير الأ
كتشاف من ور والإ ختبارات العبإمانسي يتيح و موضوع ر تصوير الحيان، فلعمل الصعبة في بعض الأاة و حيا

 ليست تأملية على وجه التحديد فلاهرتيفسينما  ."3يرس  شيئا من قوتها وجمالها أنحيث الفيل ، من شأنه 
  اث المعروضة.حدالرؤية الهادفة والتحقيق والتفسير في الأ ضبطفهي تعمل على 

ية عن الفيل  الروائي لستقلابينما يؤكد الفيل  الوثائقي التسجيلي على عدة جوانب تقنية تتيح له الإ
 تعد ديكورات النحو لم هذاعلى و  ،للديكورات الطبيعية المحترمةبالغة  أهميةيعطي فروبرت فلاهرتي "

                                       
  . 124نثروبولوجيا، م.س، ص_ حسن فهي ، قصة الأ 1
  92، ص2113، دمشق، -المؤسسة العامة للسينما -_ كين دانسيجر، فكرة المخرج، تر: محمد علام خضر، د.ط، منشورات وزارة الثقافة 2

3  _ Jean louis comolli, L’homme essentiel, Man of Aran de Robert  flaherty, revue image 

documentaire, n20, 1er trimestre, paris, 1995, p53. 
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شيد، والراوي الم الديكورلي، و و فالفيل  الوثائقي في جوهره يلغي السيناريو الأ "1ذلكبديلا ل ستوديوالأ
دث وتشخيص ستقرارية الحإالطبيعي يضمن  الديكور أن فلاهرتييرى و تشكيل التاريخ من جديد،  إعادةو 

الحقيقة  طريق فرضعن زلية جي لمختلف الحضارات الأبولو ثرو لأنكتشاف عالم اإو  جتماعيةالحالة الإ
 .المستوحاة من الطبيعة الرومانسية 

ظف يو  الذي ذلكالهادف هو  السينمائي الفني سلوبالأ أن أندري بزانيرى  ،ساسالأ هذاعلى 
 فلاهرتيروبرت ل  يقول عن في ذلكستكشاف معالم الطبيعة ومناظرها، وفي والبعد البؤري لإ اللقطة الطويلة

شيء لا يتخيل يظهر لنا منظر الشهير لصيد الفقمة في فيل  نانوك الشمال الصياد ": الشمالرجل نانوك 
لحادثة ما في حين  دة المكانيةـببساطة مسالة احترام للوح إنهوالحفرة وحيوان الفقمة جميعا في نفس اللقطة. 

يوظف اللقطة الطويلة والبعد البؤري بينما  ،"2لى شيء متخيلإتجزئتها كان سيغيرها من شيء حقيقي 
قطة الطويلة في لالوتؤكد ، نسانيكتشاف الدافع والكشف الغموض في السلوك الإالفرصة لإ  إتاحةرض غب

يعة الكاملة بالط نرى أنتيح لنا البعد البؤري ي السياقحترام لزمان الحادثة، وفي نفس مبدأ الإعلى نظر  
 (8 الصورةانظر ) فقمة.التي يجرى فيها صيد حيوان ال

 

 

 

 

 

 

                                       
1 _ Guy Gauthier, Géographie sentimentale du documentaire: L'esprit des lieux, Edition 

L’harmattan, paris, 2010, p17. 

-24، ص1292_ آلان كاسبيار، التذوق السينمائي، تر: وداد عبد الله، د.ط، منشورات الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،  2
29 .  
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ينمائي، الس فن الديكوروجود العامل الرومانتيكي الطبيعي في تصوير  8الصورة  وضحت
 .1811روبرت فلاهرتي سنة  إخراجو  الفيل  من تصوير 

Voir le site : https://fr.wikipedia.org/wiki/Nanouk_Esquimau 
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بر في السينما فهو يعت ئه،اأدو بجود الممثل  إلاوتشكيله  الديكوريكتمل  أن، لا يمكن ذلكعلاوة على 
اث خلال عرض حدفني، وتقدم تشويقا ومحركا لسير الأ سلوببأتعبيرية التي تعكس الواقع  داةأالتسجيلية 

يد على ظواهر وجدت وأع أوالظواهر الموجودة في الواقع "، فهو يعتمد على الديكورلى جانب إالعمل 
اد بناها. اث المعحدة الأحصلخرق  أيو صيغة تسجيلية صارمة لا تحتمل ذ أداءصل. وهو بناءها طبق الأ

في عمله، وفي  كل يومنه يصطدم بها  أ إذحاسيس مألوفة عليه، و أوالممثل في الفيل  التسجيلي يعايش 
طبيعة تعتمد و  "1يعيش فيه الذي، ذاتهالوسط صدقاء وهو عادة يمثل ظروف السكينة، في الشارع ومع الأ

 أنير الواقع لا تساه  السينما التسجيلية في تفسف، داءعلى الواقع وفي تحقيق الممثل واقعية الأالتمثيل 
جل الشمال للمخرج نانوك ر "في فيل    ذلكيتجلى لوضوح الرؤية للمتلقي، يكتفي بعرضه حتى تكتمل 

ن جعل شخصيات الفيل ، وه  صيادون حقيقيون يتصنعون الحقيقة، فقد منعه  م إنهمريكي فلاهرتي، فالأ
ات ستخدامإالبنادق في الصيد الفقمات، وجعله  يستتخدمون الخطافات التي كانوا قد تركوا  إستخدام

ن خلال وفي تشكيل عنصر الدراما م بهدف خلق الحقيقة المترتبة عن واقعية التصوير "2مدة طويلة منذ
 في مواجهة الطبيعة. نسانعن صورة الإالكشف 

لتمس إالحد، بل  ذاه إلى روبرت فلاهرتيالمخرج  أفلامجي في و ثروبوللأنيقتصر توظيف العامل ا لم
يف الملابس في وهو توظ والتقاليد التي تتميز بها المنطقة، اتدالعاية من خلال نسانجانبا من ثقافات الإ

ومن المؤكد "صورة واضحة للديكور الطبيعي  منحالفيل  السينمائي بوصفها الحامل لشخصية الممثل وفي 
 ثروبولوجي حيث عمل على محو ما هو غربيلأنانا بميوله الرومانسية ومحاولة القاء ادفلاهرتي كان م أن

اظه حتفإفي مهام المخرج  يتبينوهنا  ."3تستخدم وقتهاسكيمو يرتدون الثياب التقليدية التي تكن يوجعل الإ
 أنرة الفنان الخلاقة تستطيع قد"، ومنه ما يؤكد عليه  بقوله: السينمائيةفي تشكيل الصورة الواقع  هميةبأ

  يتقيد أنفينبغي للمخرج  ،"4التمثيل أوتنشط فحسب، حيثما لا يتوافق معا، حقيقة الواقع ومجال التصوير 

                                       
  1_ ينظر: أيمن عبد الحلي  النصار، إعداد البرامج الوثائقية، د.ط، دار المناهج للنشر والتوزيع، عمَان، الأردن، 2114، ص21 .

  . 31-31م.س، ص، -دراسة تحليلية في السينما الوثائقية –لسلوم، سينما الواقع كاظ  مرشد ا_  2
المركز القومي ، 1( السينما الصامتة، تر: مجاهد عبد المنع  مجاهد، طول_ جيوفري نوويل سميث، موسوعة تاريخ السينما في العالم )المجلد الأ 3

  .413ص ، 2111للترجمة، القاهرة، 
  . 21-32م.س، ص  يوسف، جاذبية الصورة السينمائية،عقيل مهدي _  4
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 .وباقي العناصر المكملة له يكورالدالحقيقي نفسه حتى يكتمل التوافق بين تجسيد تقنية  بالواقععند تمثيله 

في التصوير  تمثيل إعادةكان مقتصرا على عملية   فلاهرتيعمل ستنتاج مفاده أن نخلص بإ ،من هنا
بناء صورة  ةإعادالطريقة في عملية  هذه فأضحت، شمال رجل نانوكفيل  ما تضمنه  هذاي خراجالإعمله 

ت التى طالت اداتقنلإية، وكرد فعل على اخراجالإالمصداقية في التعامل مع الواقع خلال رؤيته  وثائقية تمتلك
يجيب لالتسجيلية،  هأفلاممن خلال التلاعب بموضوعاته وشخصياته في مختلف  روبرت فلاهرتي أسلوب

بنسبة  أهميةفي غاية وهي دلالات  ،"1يشوه شيئا لكي يمسك بروحه الحقيقيةعلى المرء أحيانا أن " قوله:في 
غير  أوة تسجيل وتوثيق العناصر الروحي منالتسجيلية  فلامالأ إمكانية مع لممارسة السينما التسجيلية

 الملموسة والمجسدة للحياة بطابع مادي والمرئي.

كتشاف ظاهر الإ م ستحضارلإ روبرت فلاهرتيعند  التسجيلية السينما الوثائقيةتت أالشكل  ذاوبه
رق المعالجة والتعبير وتبقى ط ،نسانللإ ثروبولوجيلأنالفني والجمالي لجوانب الحياة اليومية عن طريق العالم ا

الولوج الى  من ثمو  الواقع هو جوهر العمل الوثائقي، أن ذلكعن الواقع محل جدل في السينما التسجيلية 
ن أ إلا .ضافات وبدون وسائل تعبيرية لا تحتاج الى الكثير من الفنإنقل الواقع كما هو في الحقيقة بدون 

الجة والتعبير عن فضل الطرق للمعللبحث دائما عن الأ ينيدفع المخرج السينما الوثائقية التسجيليةتطور 
عي ومختلف الطبي الديكورتقنية  إستخداملى إوالولوج  ستوديوالخروج عن نظام الألى إ إضافة ،فكارالأ

جون ة عند يخراجالإالرؤية جسدتها  معينة يةإخراجوفنية و  ضمن رؤية فكرية هذا العناصر المشكلة له،
 .جريرسون

 

 

 

 

                                       
 .232صم.س، ، 2جالسينما )شيرمر(، تر: أحمد يوسف، _ باري كيث جرانت، موسوعة  1
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 عند جون جريرسون. الديكورالفيلم التسجيلي السياسي وواقعية _ 2_2

بعد الحرب  روياو أالطبيعة السياسية سيرتها في  ذيالوثائقي التسجيلي  الفيل ن واصلت صناعة أ ذمن
خبارية إ أفلام اجبإنت فلامجملة من التغييرات الفكرية التي لازمت فترة صناعة الأ، جاءت لىو العالمية الأ
لف الصراعات تمخديولوجية المجتمع من تطورات سياسية وفكرية و إيلية تأكد على أو كصناعة   وإعلامية

 العرقية في العالم.

، 1222 المجرفونيل  بسيط في ففي شكل  ،نجلترا إالفيل  التسجيلي الجديد في "وعلى نحو مغاير، ظهر 
دقيقة عن عملية الصيد. يركز على سفينة صيد تبحر  29جون جريرسون، فيل  تسجيلي صامت في  إخراج

بهدف الكشف  "1للسوق لإعادتهن يجدبون الشباك ويضعون السمك في البراميل  الذيلصيد الرنجة والناس 
التجديد  إمكانيةدى وم ،قتصادي حينهاالفيل  البريطاني في بلوغ تشخيص العامل السياسي والإ أهميةعن 
جون لوثائقية عند عادة الصناعة ا ظهر في الثلاثينات وما بعدها بنسبة للفيل  الوثائقي التسجيلي. الذي

ة تخدم اد حلول فكريإيجلى إوضوعات تهدف ملى إ فترة الثلاثيناتفي  hn GriersonJo جريرسون
 جتماعيةالتعامل مع الموضوعات الإ فيقتصادي والسياسي، وكان السباق المجتمع خلال فترة الركود الإ

والمعاناة  ستغلاللإبافي التعبير عن حقيقة تتجاوز المسائل الخاصة "لى البحث إالتي تسعى التسجيلية 
يمزج السرد  أنتطاع سإ إنهلى هامش فيلمه، فإن قاموا بالعمل الفعلي الذي نه تنحى الناسأقتصادية، ورغ  الإ

 ادةإعدون  أووهي الحقيقة التي سعى الى تحقيقها دون زيف  ،"2تاج بجماليات حديثةلإنالمعتاد لعملية ا
 رومانسية.  كثرالأ روبرت فلاهرتيالطريقة نقيض لرؤية  هذهعتبار ، بإمن جديدتمثيل التصوير 

سينمائي للدعاية السياسية بفضل قدرة الوسيط ال داةأ جون جريرسونتعتبر السينما التسجيلية عند 
 جريرسونون جالسينما في نظر بوجود مفهوم جديد المبدأ  هذايؤسس فعلى الوصول الى الجمهور وتعليمه، 

كفن.   اليهإينظر  أنوية و ثان أكثروالسياسة، ومكانتها في المجتمع هو  دولوجيايالإفي خدمة  ،داةأ"بوصفه 

                                       
  .423م.س، ص ،مجاهد عبد المنع  مجاهدتر:  ،الصامتة( السينما الأولجيوفري نوويل سميث، موسوعة تاريخ السينما في العالم )المجلد ا_ 1
 _ جون جريرسونJohn Grierson (1929/1242 منتج ومخرج :)أنظر:نجليزي. إ 

_ Jacques aumont et Michel marie, Dictionnaire théorique et critique du cinéma, Op.cit, p80. 
  2_ م.ن، ص 423 .
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يس عملا فنيا ولكن ، والفيل  لللإنتاجالجماعية  داةأولكن  ،الذاتليست وسيلة للتعبير عن  فإنهاوبالتالي، 
  تجاه الواقعي.ديولوجية خدمة للإإي أفكاروما تحمله من  إجتماعية أهمية ذات "1لجة للموضوعهو معا

مام الفنان التسجيلي أفاقا جديدة آ جريرسونجون عند  الفيلم الوثائقي التسجيليتعريف  يفتح
 Paulبول روثاالمخرج يعرج الصدد  هذاا تأثيرا، وفي أكثر جل الكشف عن الواقع وبشكل فني أمن 

Rotha يظهر الذير العص ذلكالسياسية  جتماعيةتجاه في السينما يعكس الخصائص الإإكل ": في قوله 
نوع قتصادية القائمة، والمنهج التسجيلي كنعاكس الظروف الإإلى إالخصائص بدورها ترجع  هذهفيه، و 

 هأشكالو ه هدافأالتفكير الفلسفي مختلف تماما في  أوجتماعي شرطة وكمحاولة لفه  الحس الإمتميز من الأ
متطلبات لعدة نتيجة  ملموسةهي حقيقة مادية ف ،"2عن دوافع التسلية الموجودة في الشطة الروائية

واقعية تستطيع ه، وعلي الفلي  الوثائقي التسجيلي.مكامن لسياسية والفكرية التي يحملها وا جتماعيةالإ
لمبدأ الواقعية  ساسالواقع هو الأ أن رعتبالى المتلقي بإإكبيرة   بأمانةسجل صورة الواقع وتقدمه ت أنالسينما 

ن الفنية الصورة السينمائية لا يخلو م منظومةالتشكيل في  لأنفي السينما عموما والوثائقية خصوصا، و 
 الديكوروظيف المتمثل في تلى توظيف العمل التقني إ جون جريرسونبعادها الجمالية، يتجه أبمختلف 

اقعي في يخدمه الاتجاه الو  الذيستغلال عامل المكان إيضمن نجاح الفيل  والعمل على  الذيالسينمائي 
 بداعن الإإ": في هذا يقولو ، ومن ثم تفسيرها على حقيقتها شياءمشيدا بطبيعة تصوير الأ ،السينما الوثائقية

 أنفلابد  ،"3ياءشيكمن خلف الأ الذيالمغزى  إبرازبعينها بل يقصد به  شياءالفني لا يعني تصوير الأ
 ماكنيت  التصوير في الأ أناثه، و حدالى المستقبل والتنبأ بأ النفاذالسينمائي على القدرة على  يتوفر الفنان

عن ملامحه  الطبيعي والكشف الديكور شتغال علىالإو  ستوديوالحقيقية والطبيعية بعيدا عن نظام الأ

                                       
1  _Jacques aumont et Michel marie, Dictionnaire théorique et critique du cinéma, op.cit, p95.  

ليزي لإنجترجمة لمصطلح افهو يحمل لة التداخل في المعنى بين مصطلحي الفيل  التسجيلي والفيل  الوثائقي أ_لا وجود لمسdocumentary 

film  الوثائقي  ل يكون الفرق بين الفي لا ذااطلاق المصطلحين على مدلول واحد وبه مكانيةالجوانب المشتركة التي تسمح بإ فهي أحد
تعبير مسرح  تخدمإسمن  أول) أن  ذلك إلىضف وبإعتباره نوع سينمائي خالص فهو نوع مسرحي أيضا ،،في تسمية المصطلح  والتسجيلي

اري مية لحقائق الواقع( . أنظر: إبداعالشكل بأنه معالجة  هذاوصف الذي ،  j jerisonو تسجيلي هو الناقد جون جريرسون أوثائقي 
 . 161قصب، المعج  المسرحي، م.س، ص لياس وحنان ا

  2_ كاظ  مرشد السلوم، سينما الواقع – دراسة تحليلية في السينما الوثائقية-، م.س، ص49 .
  . 32م.س، ص أيمن عبد الحلي  النصار، إعداد البرامج الوثائقية،_  3
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ايا الصورة المتحركة واحدة من مز " ما يشكل، بملى حد تقديرإفي علاقة تربط بين المخرج والمصور وتشكيلاته 
صوات الغير الأ ألاف، والبيئة المحيطة به عن طريق اةالطبيعي للحي الديكور إستخدامتكون قادرة على 

ميزات الفيل  الوثائقي  إحدىفهي  ،"1الجانب الحقيقي من المشهد المصور إبراز، فتساه  في مألوفة
قدر  بأقل نلكو  الواقعصياغة  إعادةيت   حياناأنه أيصور عناصر طبيعية على الرغ  من  الذيالتسجيلي 

 (11الصورةأنظر )ث واقعية. اأحدللحفاظ على واقعية ومصداقية ما يعرض من  هذاو  ،ممكن من التغيير

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
1 _ Théophile Pathé, Le cinéma, Edition Corréa et Cie, paris, 1942, p 57. 
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تمثل أحد المشاهد التصويرية من فيل  المجرفون، حيث قام جون جريرسون بإعتماد  11الصورة رق  
 على عامل التصوير الخارجي بتوظيف ديكورات واقعية في الفيل ، الفيل  من إخراج جون جريرسون

 .1222سنة 
Beatboxer Jason Singh to provide Scots silent film score. 

voir le site: http://www.bbc.com 
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فيتحدد ي، لى كل ما هو واقعإباللجوء  جريرسون أفلامالسينمائي في  الديكور أهميةوعليه، تتمثل 
تي يعرضها ال والوقائعمبتكرة، لجعل المناظر  أساليبو عن طرق جديدة "الكشف  علىالمخرج بقدرة  هذا

 أومملة وجافة  اأنهيشعر  أنلى المتفرج العادي، دون إومثيرة، وقادرة على توصيل المعلومات  جذابةتبدو 
ا الفلسفية في طروحاتهأالعام للفيل  ولتكون الصورة السينمائية التي باتت  طارفيخدم الإ ،"1مفوضة عليه

 الذيجيلي ومعالجة الفنية جديدة للفيل  الوثائقي التس ،تسابق الزمن في الوصف الجماليجماليات الفنون 
 .لدى المشاهد معينة ذهنيةصلية تساعد في تكوين صورة أيقدم دورا هاما في تقديمه معالجة لموضوعات 

بين رؤى  يةبداعكوسيط فني مؤسس للعملية الإنجد الممثل   ،ومن العناصر المكملة للديكور السينمائي
 جريرسونة اث التسجيلية المباشرة، فالواقعيحدكعامل في تقصي الأ  الكاميرا آلةالمخرج وما تحمله سياقات 

 وإنماسب، من الطبيعة ح مجرد تقديم الشخصيات المألوفة والشائعات والموضوعات المستمدة"ليست هي 
تاركة المجال  ،"2ن واحدآخرين في شر الآالبضا عن فردية البشر وتشابهه  وتقاربه  مع أيهي تكشف 

 ون روشجيعرج المخرج  هذايساه  في بلورة الحدث ومكان الحدث ، وفي  الذيتمثيل لا أسلوب ضبطل
ا لو طلبت مام في البحث عن الصدق فيملى الأإنه يمكن السير خطوة جديدة ألقد قلت لنفسي ": في قوله

عمل المخرج يساعد مما  "3يعيدوا بناء حياته  الخاصة بدلا من دعوة الممثلين للتمثيل في الفيل  أنمن الناس 
كل ترف في الفيل  الوثائقي التسجيلي على التعبير عن نفسه وعن مشاعره الخاصة بالمحغير المع الممثل 

تعطي جمالية ل ،الفيل  التي تخدم الإضاءةلى جانب إ قطار المشكلة للديكور السينمائيأ أحدوهو  ،حرية
 .ثائقي التسجيليوسيكولوجي في الفيل  الو  الطبيعية كعامل تقني فني الإضاءةلى إستناد المعنى من خلال الإ

تاحة في على مادة الحياة وعلى الظواهر والمواد الم ريرسونججون قية التسجيلية عن ئالسينما الوثاترتكز ل
بناء الواقع دون  ةإعادوفي  الواقعي الديكوريبنى ويؤسس عليه  الذيسمات  إحدىهي ف ،والطبيعية الواقع

                                       
  1_ أيمن عبد الحلي  النصار، إعداد البرامج الوثائقية، م.س، ص32 .

الشاشة بكل تواضع  إلى، فهو نقل 1222و الغواصون سنة أثها فيل  المجرفون أحدالمزدوجة التي  ضافة_ لقد حدد بول روثا بوضوح الإ
من السماء،  ن سمكة الرنكة في طبقه  ليست شيئا يهبطأ ولىعمل صيادي الرنكة في بحر الشمال.. بحيث يدرك المتفرجون، وربما للمرة الأ

 تماعي.جإا طابع ذ ولالهدف الأ هذاخرون، فكان بل نتيجة لعمل جسدي يقوم به اناس آخرون، ونتيجة للشجاعة التي يتحلى بها هؤلاء الآ
 .22براهي  العريس، م.س، ص إأنظر: هنري آجيل، عل  جمال السينما، تر: 

  2_ كاظ  مرشد السلوم، سينما الواقع – دراسة تحليلية في السينما الوثائقية-، م.س، ص91-42 .
  3_ أيمن عبد الحلي  النصار، إعداد البرامج الوثائقية،م.س، ص21 .
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 بوصفهية نسانمن نشاط فكري وكمرتكز فعلي خدمة للطبيعة الإ نسانبفضل ما يبديه الإ ،كتفاء بنسخهالإ 
 .تبنى عليه السينما الوثائقية التيالحدث الواقعي والفكرة 

ي السياسي وفي يلجفي الفيل  التسنوعيا عتبارا إلا يعطي  نسانالإ أنلا يمكن الجزم من هذا المنظور، 
لا وجود له  نسانالإ أنمن يعتبر  كهنا ،ولكن تبنى عليه واقعية الصورة السينمائية.جديد  مفهومصياغة 
يكون البطل و  ذلكينوب عن  نيخدم الواقع بل هناك م أن بإمكانهلوياته الفكرية والفنية وليس أو ضمن 

المخرج عند لاز( ج-)الكينو أوالتي اصطلح عليها بــ سينما العين  النظريات دىإحوهي  ،الحقيقي الكاميرا
 . زيقا فيرتوفدالروسي 

 الواقعي عند دزيقا فيرتوف. الديكور_ سينما العين وتجربة 3_2

زيقا دي عليها المخرج الروس دإعتمالواقعية التي  الإتجاهات أحد جلاز(-)الكينو تعد سينما العين
ع الحياتي طباعات عن الواقلإن تسجيل افي هدفهايتمثل ، يةخراجالإفي رؤيته  vertov Dziga فيرتوف

كاميرا عين ال أن مبدأمن  ومنطلقا"جتماعي من خلال عين الكاميرا وليس من خلال العين البشرية والإ
ة كما الميكانيكية كان في نظره  خير ضمان للحقيق لةحساس في الآالإ عدامإن أنتفوق العين البشرية، و 

ثائقية التسجيلية لسينما الو اوتعتبر ، نسانالكاميرا هي البطل الحقيقي وليس الإ أنعتبار بإ ،"1هي في واقعها
 من مواجهة الواقع. نسانتصوره عين الكاميرا حتى يتمكن الإ الذيصدقا بالواقع  أكثر

بمستوى يفوق  مامكإبصار ما يجري إالقدرة على الرؤية وتعل  كيفية "ينبع مفهوم السينما العين من 
ما يحصل ،وهو على العكس من السينما الروائية التجارية التي لا تطرح  أو ععملية الوصف المباشر للواق

ن ينتج ع الذيبهار لإنحينها عاجزا عن مواجهته من خلال ا نسانفتجعل الإ ،"2الواقع بشكله الصادق
 .العين نظرية السينما في بلورة فيرتوفالتي تفرزه السينما من خلال مبادئ التي طورها  ،بالحقيقة حساسالإ

                                       
 _دزيقا فيرتوف Dziga vertov (1924/1223 ،مخرج سينمائي روسي :) تأسس للخيال في السينما،  إلىالجوانب رفض كل

 أنظر:ات السينما الوثائقية . إتجاه أحدوصاحب نظرية )سينما العين ( وهو 
 _  Jacques aumont et Michel marie, Dictionnaire théorique et critique du cinéma, op.cit, p111. 

  1_ كاظ  مرشد السلوم، سينما الواقع – دراسة تحليلية في السينما الوثائقية-، م.س، ص92 .

  2_ م.ن، ص 93 .
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بر عنه في ظل يع أنلا يمكن الشكل الذي  ،تخلفه السينما للمشاهد الذيجتماعي الإ التأثير يعتبر
قيقته من في فه  الواقع على ح ذلككي يتسنى ل هذا، الوجود أشكالومحاربة  وجود التوه  العميق للواقع

 ندري بزانأ في حين يؤكد المنظر السينمائي ،جمالية وظاهرةوصل  داةأخلال السينما الوثائقية بوصفها 
لمخرج ايجعل  هذا ،"1عن طريق عالم يطابق رغباتنا أبصارنان السينما تحل محل إ"بقوله:  ذلكصحة  عن

د توظيفها والتعبير الفيل  وليس حسب طبيعة موضوعها التي يري يتقيد بالدلالات الفكرية بتحديد الوثيقة في
ت تلك أخذلقد " :معرجا في ذلك  Jean Mitry جون ميترييقول  هذا، وفي عنها في نطاق بنية الفيل 

، ذابهبالحياة في قلب الحياة نفسها، عائدة  والإمساكالواقع كما هو،  لتقاطإالمدرسة على عاتقها مهمة 
ن عاما يار على هديها، كتتويج لخمسة وعشرييخوة لومية التي سار الإساسلى المبادئ الأإلى، و للوهلة الأ

 ."2من البحوث الجمالية

ووسائل الجمالية  لواقعامتكامل يتعامل مع  شكلا فرتوف ادزيقط اتجاه سينما العين بتجربة ارتبإ يعتبر 
 direct cinemaسينما المباشرة "صفة  متخذة ،تخطو حدوها في تناول الواقع أنالتي يمكن  والفنية

ين التعبيرين على سمات مختلفة، مع السينما المباشرة ذويؤكد كل من ه cinema veriteوسينما الحقيقة 
المواجهة.  أسلوبعلى  أكيدالتكيد على طرق الملاحظة، بينما يعنى التعبير بالنسبة لسينما الحقيقة أيكون الت

عتباره ما الحقيقة بإلى صانع فيل  سينإفائدة النظر  كثرممن الأ إنهوقد ثبت بوجه عام في التطبيق العملي، 
لتعديل با واتسمإ فيرتوف أفلامالواقع والحقيقة في كل من  أن ذلكويتضح من  ."3مشارا في الملاحظة

للتعبير عن  سينمائية مبهرة بجدود وضوابطمكانيات إتعطي ل ،بفضل ما خلفته سينما الحقيقة ضافةوالإ
 الواقع.

ظيرتها في السينما السوفياتية لا تخلو عن ن فلامالأالحقيقة في  سينمان تناول موضوع أ البحثويرى 
مكامن توظيف  شف عنك، هنا يجب التأكيد على السياق النظري في الولا البريطانية الفرنسيةالسينما 

الباحث  يتقدمه ا تى بها نخبة من الباحثين في عالم السينمأ تيوال ،ومفهوميتها هاأهدافتحديد و سينما الحقيقة 

                                       
  . 32، ص1244، المطبعة العربية للنشرروبير لافون، السينما المعاصرة، تر: موسى بدوى، د.ط، جرامون و _  1
  . 22براهي  العريس، م.س، ص إ_ هنري آجيل، عل  جمال السينما، تر: 2
، المركز القومي للترجمة، 1، تر: أحمد يوسف، طالمعاصرة_ جيوفري نوويل سميث، موسوعة تاريخ السينما في العالم )المجلد الثالث( السينما 3

  .  944-942ص  2111القاهرة، 
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تواجد سينما الحقيقة وضرورة  إمكانيةؤكد على ي الذيEdgar Morin  دغار مورانإجتماع الإوعالم 
 يصبحالمعالجة  ذهصالة الحياة كما هي معيشة في الواقع، وبهأ يقتنص الفيل  التسجيلي"يث بح ،في الواقع

لكي يعرض  الموضوع الفرصة ويأخذ بالكاميرا، إجتماعية خلق دراما صانع الفيل  مشاركا فعالا ويسه  في
يعني  ذاهل ، وهو ما يمثل حالة لها من قيمة ما يماثل قيمة صدق التحليل النفسي، و فيمام صانع الأحياته 
 خراجالإمع ضرورة المشاركة الفعالة لصانع الفيل  في  هذا "1كل ما هو مختفي يظهر على السطح  أنبدقة 

الكاميرا  آلةوجعل  ،زيقا فيرتوفدسينما العين عند في لاتجاه الواقعي ليعد مبدأ مؤسسا  الذيالسينمائي 
التصوير المفاجئ  أوة المخفي الكاميرا إستخداملى إ"وثيقة الصلة بالواقع المباشر في تشخيص الحدث واللجوء 

 . "2الطويلة الدقيقة لموضوع التصوير والملاحظات

يتحدى  فلاملفيل  الوثائقي الراديكالي، وهو نوع من صنع الأل"الأب الشرعي  توفير زيقا فديعتبر 
دراك المشاهدين للواقع إن يغير أستطاع إف ،"3رؤية الواقع المتعارف عليها التي تمليها الفطرة السليمة شكالالأ

 .التسجيلي يدراك كل مشاهد متتبع للفيل  الوثائقتنهض بإ أنراديكالية تحاول  أساليباليومي من خلال 
ستعاد إ"قليدية ت كثررافية الأغثنو ه الإأفلاملمصطلح السينما الحقيقة في  روشجون المخرج  ستخداموبإ
 فلاموهو نوع من الأ "18114 عكاسي كما في الرجل والكاميرا سنةلإنللفعل التسجيلي ا فيرتوفتجاه إ

على كشف الحقيقة،  وقدرته للأحداثفصاح للمشاهد عن التقليد التمثيل الوثائقي الإلى إدف تهالوثائقية 
عكاسي تصبح خواص لإناعكاسي على كيفية تصويرها، ففي الفل  الوثائقي لإنا الوثائقيالفيل  "بينما يركز 

ببساطة  إنهعكاسي نلإالرئيسي، لا يدعي الفيل  الوثائقي ا تباهلإنالفيل  وعملية صنع الفيل  موضع تركيز ا
 أنحين  ضح للمشاهد كيف تبنى صورة الفيل . وفييو  أنضا أينه يحاول أ عتباربإمن الواقع،  شرائحيقدم 

                                       
 _دغار موران إ Edgar Morin  تصال في دراسة الإ، كان في وقت مبكر من المهتمين جتماع فرنسيإهذا(: عالم يومنا  إلى 1811)من

( يتماشى مع هذا القلق 1811، عن طريق مقالات في المجلة الدولية للسينما. إذا كانت النجوم )1811الجكاهيري، الذي نشر سنة 
 ( يقدم كمنهج أنثروبولوجي للسينما. أنظر:1818الإجتماعي، فإن السينما أو رجل الخيالي )

_ Jacques aumont et Michel marie, Dictionnaire théorique et critique du cinéma, op.cit, p135-

136.                                               
  . 942_ جيوفري نوويل سميث، موسوعة تاريخ السينما في العالم )المجلد الثالث( السينما المعاصرة، تر: أحمد يوسف،م.س، ص 1
  . 21، م.س، ص-دراسة تحليلية في السينما الوثائقية –_ كاظ  مرشد السلوم، سينما الواقع  2
  231 -231، ص 2112، دمشقي، د.ط، المؤسسة العامة للسينما، صبح، تر: محمد منير الأفلام_ وارن بكلاند، فه  دراسات الأ 3
  . 922حمد يوسف، م.س، ص_ جيوفري نوويل سميث، موسوعة تاريخ السينما في العالم )المجلد الثالث( السينما المعاصرة، تر: أ 4
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عكاسي يجعل عملية نلإن الفيل  الوثائقي اإمعروفا لدى المشاهد، ف الفيل تجعل وجود صانع  المفتعلةالصيغة 
لوثائقي الفيل  ا مبادئالتي حملت  فلاممن الأ رجل الكاميرا ويعد فيل . "1معروفة لديه اعمالهبأ الفيل صنع 

 (88 الصورةانظر ) .دزيقا فيرتوفالروسي في تجربة المخرج  عكاسيلإنا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
  .231ي، م.س، صصبح، تر: محمد منير الأفلام_ وارن بكلاند، فه  دراسات الأ 1
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وجود الة الكاميرا وهي في حالة تقصي الأحداث وتسجيل حركة المدينة،  88توضح الصورة 
ميخائيل كوفمان   Mikhaïl Kaufmanبينما يعتمد فيرتوف هنا على المصور السينمائي 

 .1818يقا فيرتوف سنة ز كمدير للتصوير في فيل  الرجل الكاميرا، الفيل  من إخراج د

L'HOMME À LA CAMÉRA 

VOIR LE SITE : WWW.CINEMATHEQUE.FR 
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ى وفق لا يعمل عل"تجاه سينما العين إخر ، فآتجاه الى إمن  خراجالإ، تتحد نظ  ذلكعلاوة على 
د على المونتاج توليف تمإعن فيرتوف أديب ومن ثم فلفها الأأفيرتوف يعتبره خرافة  إذ أنسيناريو معد سلفا 

فيلمه الرجل  لى عملية التصوير وكذلك عملية المونتاج ويأتيإمادته الفيلمية تستند  أنالواقع بشكل كبير، و 
ستبعاد إفي محاولة  "1لإنساناميرا وليس اـفي جعل البطل الحقيقي هي الك إمكانيةالكاميرا دليلا عن 

لحظة وقوع  يجعل الكاميرا تصورو تجاه سينما العين، إيطرحه  الذيالسيناريو وعدم وضع سيناريو مسبق 
يفرضه  الذيعداد المسبق الحدث عارضة الحقيقة كما هي عن طريق عملية المونتاج وليس من خلال الإ

 ه. أفلامفي  فيرتوف

، فبوجود زيقا فيرتوفدية في سينما العين عند خراجالإلى فه  حقيقة ومترتبات الممارسة إيحيلنا البحث 
فهل بإمكان  .بعادها الجمالية في سينما العينألتشكيل الصورة الوثائقية وفي تشكيل  أساسالكاميرا ك
ر المترتبة عن والعناص الديكورومن بينها تقنية  خراجالإاد عن التشكيلات المكملة لنظ  عتمالإ فيرتوف

 .سينما العين؟ تجاهإعكاسي في لإنن تتضح ملامح توظيف الفعل اأي؟ و ذلكمن ممثل والملابس وغير  ذلك

ن على السينما ترفض الممثل أ"بقوله:  kino pravda في بيانه جاء في صحيفة  فيرتوفعلن أ
مام أسل  لتست خراجالإبكلمة واحدة ترفض كل  أي، الإضاءةوالمناظر و  ستوديووالأ، الماكياجوالملابس و 

فضل أكية هي الحيادية الميكاني أنموضوعية من العين البشرية، وكانوا يرون  أكثرالكاميرا، التي هي العين 
شكل  أيو  ةالإضاءو  الديكورلم يجعل لتقنية  ن اتجاه سينما العينأ ،ذلكمن  يتضح ."2للوصول الى الحقيقة

د لوياته الفكرية والفنية والجمالية عنأو لا وجود لها ضمن  خراجالإالتي تدخل في نطاق  شكالمن الأ
فردها في فيل  لتقاط الكاميرا للحدث بمإعن كيفية  مارسيل مارتن، وهي المبرهنة التي خلص بها فيرتوف

على الحدود التي لا تحد الواقعية ": مارسيل مارتنيقول  الصدد هذا، في 8666سنة  رجل الكاميرا

                                       
  . 93، م.س، ص-دراسة تحليلية في السينما الوثائقية –كاظ  مرشد السلوم، سينما الواقع  _1
_ عداد الثلاثة والعشرين من صحيفة الأن إkino pravda  عوا وهو سينما الحقيقة فد لاإيضا أتطرفا  أكثرمفهوم  إلىقادت رواد الحقيقة

ن أياب والتمشيط، و ن ترفض الممثل والثأ ذلكالمستقبلي الغريب، فكان على السينما بموجب  سلوبه  وبياناته  المحررة بالأأفلامبواسطة 
هي  الكيلاني، خ السينما في العالم، تر: ابراجورج سادول، تاريو شيئية من عين البشرية. أنظر: أموضوعية  أكثرتخضع للمصورة وهي عين 

 .616م.س، ص
  . 22_ هنري آجيل، عل  جمال السينما، تر: ابراهي  العريس، م.س، ص  2
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ديهي لا يمكن للمرء نه من البأ ديقوم بنسخ الواقع: بي الذياقعية الفه  المزيف للو  ذلك، بل تحد بالتأكيد
فيجعل المخرج قادرا في  ،"1لا بقوة لفن وحدهإيكون طبيعيا  أنخرى في السينما، كما في بقية الفنون الأ

 منها.  ةأهميستخلاص مختلف الدلالات ذات إجمع الوثائق التي تقوم بتسجيلها الكاميرا ومن ثم 

 أرادفر المشكلة له، ولا العناص الديكوربالغة في توظيف  أهميةلم يعطي  فيرتوفدزيقا ن أ، صفوة القول
يصورا وما  نأيريدان  ماذايعرفا  أنيستوعبا الواقع فكريا، و  أنالمصور والمخرج  أنيؤكد على "ن أ ذلكمن 

شرة، وهنا مبا لحظةاث في حدفيتيح للمصور الفرصة في تقصي وضبط الأ ،"2هو الهدف من  التصوير
في  الديكوردس مهن أهميةيكون بقدر  أنية و خراجالإ فيرتوفدرج مهام المصور الفوتوغرافي ضمن رؤية ني

 كوفمانل  ميخائيومدير التصوير ومساعده المصور  فيرتوفستطاع إتشكيل الفضاء السينمائي، ف
Mikhaïl Kaufman  "الحالية كالحفلات، ن يسجلا دون عناء موضوعات عادية من الوقائع أ

مثل  اصةخموضوعات  أو [].. والمباريات الرياضية الخ والمظاهراتجتماعيات الشعبية والخطبات، والإ
ويكون عمل المصور قد منح  ،"3للمصور انتباهه في العمل ما يحول دون  مستغرقينلاد صغار أو منظر 

 داقية.  اث تعبر عن نفسها بمستوى من المصحدلصانع الفيل  الوثائقي التسجيلي المرونة في جعل الأ

الحقيقة( -وما يسميه مبدأ )الفيل   فيرتوفين في عمل أساسين ئلى وجود مبدإشارة وتجدر الإ هذا
بناء  عملية"و ما المبدأ الثاني فهأيتمثل في عمل التصوير الحياة كما هي،  لو فالأ ،العين(-)الفيل  ومبدأ

ل لقطة تصوير سينمائية، ك آلةاللقطات من خلال خصائص الفيل  المحددة.في رجل معه  هذهفيل  من 
مادة خام التي يصنع منها الفيل  الوثائقي التسجيلي عند  وكأنها "4هي قطعة صغيرة من الواقع ذاتهابحد 

 الخيارل  يكون لدى صانع الفي ذلكآجرات الفيل ، بعد "النوع من اللقطات  هذايطلق على ل ،فيرتوف

                                       
 .23صهنري آجيل، عل  جمال السينما، تر: ابراهي  العريس، م.س، _  1
  . 93، م.س، ص-دراسة تحليلية في السينما الوثائقية –_ كاظ  مرشد السلوم، سينما الواقع  2
  _ ميخائيل كوفمانMikhaïl Kaufman (1981/1891مدير :) :تصوير ومخرج سوفياتي. أنظر 

_ https://fr.wikipedia.org/wiki/Mikhail_Kaufman 

 .616جورج سادول، تاريخ السينما في العالم، تر: ابراهي  الكيلاني، م.س، ص _ 3
  .231ي، م.س، صصبح، تر: محمد منير الأفلام_ وارن بكلاند، فه  دراسات الأ 4

https://fr.wikipedia.org/wiki/Mikha
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ويكون بمثابة تجسيد المعادل الفلمي في بناء قصر وتشيده  ،"1الآجر هذاقصر من  أوبين بناء منزل متواضع 
 أنفمن الممكن  ،فيرتوفلا وجود له في فلسفة  الديكورن كان حتى وإ .منظورا جديدا للواقع ذابهفيعطي 

يجعل ف ،وتكون حقيقة الصورة فيما بعد مبنية التي يعطيها للمشاهد الفيلمييعبر عنه من خلال المعادل 
الفيل  الوثائقي ن يكون أمن المؤكد  اه سينما العين.إتجتبناه  الذينعكاسيا إفيلما وثائقيا  رجل الكاميرافيل  

لتي حملت مبدأ ا فكارعلى الملاحظة، هي الأ لإنسانقدرة ا تتجاوزعينا على المجتمع بطريقة التسجيلي 
تناول الواقع خلال  نم إلاالجمالية  مبدأقر ت، ولكن لا يسدزيقا فرتوفتجاه الواقعي على يد التغيير في الإ

يجعل فعليه،  التأثير وأبوصفه المادة الخام في بناء الفيل  الوثائقي مع ضرورة التقرب منه من دون المساس به 
ليه إا توصل كشف الحقيقة التي تتوافق مع م  أجلوحيادية معه من يتعامل مع الواقع بشفافية  التأثير هذا

تسجيلي وعملوا الوثائقي ال الفيل كدوا على جمالية أن الذي المخرجينبرز ألواقع، ومن لمن البحث وتوثيق 
يورس لمخرج الهولندي ا وهو خرىتجاهات الإية كسبيل مغاير للإخراجالإعلى تحقيق مبادئه الفكرية والفنية و 

 .إيفنز

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
 .232صبحي، م.س، ص، تر: محمد منير الأفلام_ وارن بكلاند، فه  دراسات الأ 1
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 فنز وديكوراته في السينما الوثائقية.إي_ سيمفونية يورس 4_2

بحيث  ،عبر إنجازاتها المتنوعة بتلك الحركات والتيارات السينمائية المتعاقبة العالميةتفاعلت السينما  
لتي اات التي تطرح تلك الأسئلة الجمالية والفكرية بقدرات الابتكار والتجديد بداعقدمت الكثير من الإ

جيل فظهر  ،أفلام المبدعين في المجال والمخرجيندأب على تحقيقها مختلف دارسي السينما والباحثين فيها 
لسينما ا تأثر فيها صناع السينما العالمية على غرار تجارب وجهود رائدف السينمامراحل تطور في الرواد 

زة عاين بحرفية فنية متميبفضل كاميراته التي  Joris Ivens  فانزإييورس الهولندي الطائر التسجيلية 
عتبارا نوعيا إي يعط أن إيفنزيورس ستطاع إ .القرن العشرين منمن حقبة زمنية  أكثرية في إنسان الظروف

لقاسية التي ا السياسية الظروفمن خلال  جون جريرسونللفيل  التسجيلي السياسي على غرار سلفه 
لكشف عن ا أجلتمثيل الواقع من  إعادةه ستخدامالسينمائي يتعلق بإ هعملهولندا، مما جعل  شهدتها

لتسجيلي هناك طريق للحرية لكل البشر، وعلى الفيل  ا"ل: يقو  هذاوفي  الحقيقة الداخلية للعمل السياسي،
برز كل تول ،تحرر داةأ التسجيليبهدف جعل الفيل  الوثائقي  "1التقدم نحو الحرية هذايسجل ويساند  أن
 نتظارها وتحقيقها.إ في لإنسانرف من الظروف السياسية والكشف عن الحقيقة التي طال اظ

على حركة المشابهة بين  اعتمد في طياتهتالتي الوثائقية  فلامالأ مغاير منكاتجاه  إيفنز سيمفونيةجاءت 
في  الموسيقى عن عنصر الحركة في الزمان بينما السينما تعبر عن حركة الضوء"السينما والموسيقى، فتعبر 

بيعية، المناظر الط أوبعيدا عن الرومانتيكية الوثائقي النوع  هذااث في حدتجري الأو  "2الزمان والمكان
خرج إ لذيابينما يعد فيل  المطر ية مثل المدن والقرى، لإنسانفمواضيعها هي مختارات حول التجمعات ا

قصة " الوثائقية التسجيلية، وهي فلاممن الأ السيمفوني الشكل هذاالتي مثلت  فلاممن الأ 1222سنة 
البنية  صداءأكخلفية، تعكس فيها العاصفة  تدور حول يوم المطر، يصاحبها مويسقى كلاسيكية

                                       
 _ إيفنزيورس Joris Ivens (8181/8818 :) راديو 8898، المطر 8891مخرج سينمائي هولندي، من أعماله: الجسر ،

 . أنظر:8891، أرض اسبانيا 8898فيليبس 
 _ Jean Tulard, Dictionnaire du cinéma )Les réalisateurs (,Op.it ,p 111 . 

 .  913 م.س، صتر: أحمد يوسف،  الناطقة( السينما الثانيجيوفري نوويل سميث، موسوعة تاريخ السينما في العالم )المجلد _ 1

  2_ كاظ  مرشد السلوم، سينما الواقع – دراسة تحليلية في السينما الوثائقية-، م.س، ص91 .
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يورس  سيمفونيةعطي لت ،قصة عن الحياة الواقعية تدعي المصداقيةالفيل  الوثائقي يروي  . وعليه،"1الموسيقية
ين الشكل الذي بالعالم وب هتمامالمشاهدين يصوغون معنى أي فيل  من خلال الجمع بين المعرفة والإ إيفنز

 .لإنسانيالعالم ايصور به المخرج 

العادية التي  اثحدتجري الأ "بقوله: ي الشكل الوثائق هذاعن  جون جريرسونويعبر المخرج والناقد 
الاتجاه  أفلاما في المناظر الطبيعية الغربية كم أوالنبيل  لإنسانالرومانتيكية اأو لا يتوافر لها طرافة المجهولة 

ا مكون من ها خطابا موسيقيمع الصورة السينمائية بوصف يتعاملالشكل الوثائقي  هذاكون   "2الرومانتيكي
ريق صياغة مفهوم عن ط ستغل العديد من الفنانين مفهوم سيمفونيات كوسيلة لتجربة الشكلإوقد  الحركة،

ظل "ات الفيل  ختلفت موضوعإمهما  .إيفنزية عند خراجالإجديد يحاكي واقعية تجسيد الحقيقة في الرؤية 
 هذه كانت ياأوالطبيعة واضحا. فالطبيعة تمثل من المصدر الرمزي القوى معا،  لإنسانتمثل التفاعل بين ا

الية ضفاء لمسة جمإه  المرتكزات التي يعتمد عليها المخرج في أوهي  "3نار أوهواء، ماء،  أرضالطبيعة: 
طبيعي   ديكوراليؤسس لوجود  هذاوفنية من خلال توظيف عامل الطبيعة وبلمسة موسيقية خالصة. فهل 

 .؟إيفنز يورس عند السيمفونيةفي  تشكيل مبادئ  أساسك

واقعية عن طريق بلوغ عتبة ال إيفنزيات التي يستطيع بفضلها ساسبجملة من الأالشكل  هذايتميز 
قتراب من تآلف هو الإال هذاتحقيقها، فهو يعتمد التآلف بين الواقع والطبيعة والموسيقى والة التصوير، و 

، 1929سنة  المطريل  ففي  الجمالية وأبعادهامل مع الصورة حتى يتسنى للمخرج التعاالواقع ببساطة وعفوية 
وبعد  ،على طوال الحياةحساسية عناصر السوائل ، الهواء والماء، والتي ستستمر "يكشف عن  الذيو 
 القويالدافع  ومعه المسرح العالمي إلى لإنسانايأتي  أنالطبيعي، يجب  أو، الحضاري الديكورستكشاف إ

دم العمل يخ أنالمسرحي  عتبار المسرح والسينما فنين متلازمين، بينما يمكن للديكوربإ" 4للمواجهة

                                       
  1_ باتريشيا أوفرهايدي، الفيل  الوثائقي، تر: شيماء طه الريدي، ط1، مؤسسة هنداوي للتعلي  والثقافة، مصر، 2113، ص12 .

  2_ كاظ  مرشد السلوم، سينما الواقع – دراسة تحليلية في السينما الوثائقية-، م.س، ص92-91 .

  3_ جيوفري نوويل سميث، موسوعة تاريخ السينما في العالم )المجلد الثاني( السينما الناطقة تر: أحمد يوسف، م.س، ص913 .
4 - Philippe Roger, Joris Ivens, revue études )revue électronique(, numéro de juin , 2009, date 

consultation 02/09/2017, voir le site : https://www.revue-etudes.com/article/joris-ivens-11916  

https://www.revue-etudes.com/auteurs/philippe-roger-23932
https://www.revue-etudes.com/article/joris-ivens-11916
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ا هو ستحداث كل مإ إلىمر اللجوء المعينة فيتطلب الأ الديكورحسب رؤية مهندس  هذاالسينمائي و 
 مسرحي خدمة للفيل  السينمائي.

لباته، وهو ما ومتط ستوديوالأ إطارلم يعمل تحت  إيفنزيورس ن المخرج أيتبين لنا الصدد،  هذافي 
التصوير في ليها المخرج من خلال إهي ضرورة يسعى ، "1ستوديونا لست مخرج الأأ"يؤكد عليه بقوله: 
بوصفها  ضاءةالإو  ،التعامل مع عناصر المشكلة للديكور كالممثلعتبار بعين الإ والأخذالمواقع الخارجية 

ن الدور تكشف ع" الإضاءةفوالممثل،  الديكورعنصرا دراميا يساعد على توصيل الحدث وفهمه بين 
 ، وخلق جو درامي في المشهد، عن طريق وضع المشاهد في حالة من التلقي،في الفيل  تلعبه الذيالحاس  

 هذه أننما، حيث السي فهي تساه  عبر التغيير في مشاعرنا. وبالمثل، في نحن حساسون لوضوح الضوء،
كما  "2الجمهور للعمل الدرامي وإعدادوالحالة الجسمانية للممثل،  الديكورتشكل  الطبيعيةت ءاضاالإ

سجيلي وتعريف الجو الجمالي والدلالي للفيل  الوثائقي الت لإضفاءها المخرج يلإبعاد سيكولوجية يستند أتحمل 
ن أ" (تاج السينمائيلإنا)في كتابة  كين دالي ىير و  .جانب الممثل بوصفه المحرك للحدث إلى ونوعيته به

 أداءوير، ويعطون التص آلةتماما بوجود  مدركينيبقون غير   عمالهبأالغالبية العظمى من الناس، مستغرقون 
صابة ا على مسالة الإساسأيكون فيه التصوير الفعل التلقائي العفوي معتمدا  الذيطبيعيا متقنا، وفي الوقت 

 إنهالمتعة، ف وأقصيرة من البهجة  لحظاتاز لإنجالصبر متناه  إلىوالتي تحتاج  أخر،حينها والخطأ حينها 
يتطلب الدقة ف ،"3سرعأالحصول على نتائج  أجلافعال الموجهة، من  إلىفضل غالبا اللجوء يكون من الأ
ستوعبا للحدث والفعل م ذلكالممثل بغية خلق التوازن في الفيل  الوثائقي ويكون المتلقي ب أداءفي تصوير 

 ( 12 الصورةأنظر ) التي تنتجه الصورة السينمائية.

 

 

                                       
1 _P.U ,ce que nous dit  Joris Ivens qui a filmé la défense de Madrid, journal « regard », n167,25 

mars 1937, paris, p 04 . 
2 _ Théophile Pathé, Le cinéma, op.cit, p 57-58 .  

كاديمية الفنون الجميلة، دار العربي للموسوعات، أ، 1ن المصري، طالديالسينمائي، تر:عصام  نتاجالفنية في الإ ساليب_ كين دالي، الأ 3
  .112بغداد، ص
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ه  اللقطات التي قام يوريس افنز بتصويرها، كما توضح هذه اللقطات بوجود حركة أ 12توضح الصورة 
سنة  إيفنزورس وتصوير ي إخراجاد على الديكور الطبيعي، الفيل  من عتمالشخصيات والإ أداءسيمفونية في 

1929. 

Regen (Rain) | Joris Ivens (1929) 

voir le site : http://www.monsieurcocosse.blogspot.com 
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 الوثائقيلفيل  االفنية التي ساهمت في بلورة السينما وجمالياتها ومن ضمنها  الإتجاهات ختلفتإمهما 
 الذيالسينمائي  ديكورالوفي كيفية تعاملها مع تقنية  ومفهوم هداففي الأ اتنوعنها تعطي إف التسجيلي،

ائي جاءت بهدف في الفيل  الرو  الديكور، فطبيعة التعامل مع السينمائي خراجالإمطلبا مؤسسا لنظ   أصبح
قي التسجيلي لا تجسيده في الفيل  الوثائ إضافةالواقعي ومختلف العناصر المكملة له،  لديكورالتعريف با

ب رؤية المخرج جان إلىيراعي ظروف العمل  الذيالفوتوغرافي والمصور  الصورةبوجود  إلايتحقق  أنيمكن 
وغرافي في السينما ثنثربولوجي والإلأنوفي الكشف عن مظاهر تجسيد البعد ا ،الفنية والفكرية والجمالية

ئتلاف بحدود الإ ل كل ما يتعلقو حدود المبحث الأ يكون البحث قد إرتأى إلى  وبهذا .الوثائقية التسجيلية
تلف الجماليات التي ، فهي مخالديكورقنية لت هماختلاف بين الفيل  الروائي والوثائقي وكيفية توظيفوالإ

 العام للسينما العالمية. طارمتكاملا في تحديد الإ ءامبدعلى تشكيل تؤسس 

لواقعي، فقد سبقه ا تجاهفي الإ خراجالإعامل مع سيمفونية يت الذيالوحيد  إيفنزرس و يالمخرج لم يكن 
، وهو يوثق لحياة يوم كامل 1222سنة  برلين سيمفونية مدينة عظيمة هوفيلم يوري لوتمانالمخرج  ذلكفي 

في  إيفنزيورس  هحملا وفق م الألماني، لمدينة برلين ملقيا الضوء على التناقضات والتفاوت الطبقي للمجتمع
هو عبارة عن تتابع للصور الفوتوغرافية  8666سنة  هإخراجتم  الذي المطرفيل   كان  إذاوعليه، .  ذلك

نعكاسها على إحسن تركيبها على المظاهر التشكيلية المتعددة لهطول المطر، ونقاط الماء في برك الماء و أالتي "
بوجود  ذاهيتحقق فهل  .في السينما يحمل في طياته بوادر الواقعية "8من الرطوبة اللمعةالأرض والمظلات 

 الواقعية. فلامن لم يكن عنصر التشكيل غير مؤسس عليه في الأإملامح التشكيل في الفيل  السينمائي؟ و 
 .فكيف تعاملت المدارس الفنية معه؟
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 السينمائي بين المدارس الفنية التشكيلية. الديكور: تقنية  الثالثالمبحث _ 3

الفني  بداعن بروز العديد من الحركات الفنية التجريبية التي لم تقتصر على أنواع الإيشهد القرن العشر 
لتي تميز تلك ا ختلافاتوالإ التنوعاتالفني الخلاق، ورغ   بداعبالإشملت كل ما له علاقة  إنماو فحسب 
كري التقني من حيث ما له علاقة بالجانب الف أوالبعض سواء أكان في الشكل الفني  يبعضهاالحركات 
والتعبير  رؤية الفنان المعاصر لعالمه ستيعابإجديد قادر على  أسلوبلت البحث عن أو ح فإنهاوالنظري، 

عصر وما لية التي تحاكي عصره، التجربة التي تتمحور بالضرورة بفكر انسانعن ما له علاقة بالتجربة الإ
ريخه الطويل تبط الفن عبر تاإر  ،من هنا ية.نسانالتجربة الإ ذهيؤسس له يتبادر عن الفن بوصفه عاملا

جتماعي ، فأبدع الفنان نماذج تشكيلية عبر بها عن العلاقة التي ترتبط بالطبيعة وبالمحيط الإنسانيبالعمل الإ
لنشاطه  يمثل الجانب العضوي الذيلفني وبرؤية عميقة للأمور وبتصوير صادق لها عن طريق الشكل ا

 ية بينه وبين العالمه المعاصر.إبداعصياغة علاقة  إلىحد بعيد  إلىالعملي، فأدى 

سا نعكاإي فيكون الوسيط التعبير  يبداععن طريق المنجز الإ واقعهالفنان  يشخص، ساسالأ هذاوعلى 
التي تؤسس لتركيب  سينما الطليعة  أو التجريبيةالسينما من خلال  إلان يجد حريته ألا يستطيع ف لذهنه،

صول الفن أ يبحث في الذييجري وفقا لمنطق التجريب نفسه  التأسيس هذا ،جديد للغة السينمائية
المدارس الفنية ين ب التي تربط أصول العلاقة السعي نحو إيجادالصدد  هذافي  البحثيحاول و  .وتداعياته

فني  كل ما هورت  والتي ساهمت في بلو  ،يةخراجالإرؤية لعامل اوفقا لالسينمائي  الديكورالتشكيلية وتقنية 
 .السينمائي الديكور في فن بداععنصر الإ تجسيدل وجمالي

 

 

 

                                       
السينما الطليعة أسماء  الروائية التجارية،و لقد سميت فلام_الطليعة تعني مقدمة الجبهة، في مقدمة الجس  الرئيسي، أي الجس  الرئيسي يعني الأ

جانيتي، فه   و السينما الشعرية. أنظر: لوي ديأهو الفل  التجريبي ربعينات كان المعروف عدة ليست جميعها مؤدبة، في الثلاثينات والأ
  .322، صم.سالسينما، تر: جعفر علي، 
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 السينمائي.  الديكورفي توظيف الفني  بدا _السينما التعبيرية ونظم الإ1_3

من القرن العشرين،  لو خلال العقد الأ الحركات الطليعية التي ظهرت أكثرمن الحركة التعبيرية  تعتبر
، كيليوالتصمي  الهندسي وعلى الخصوص الفن التشوالمسرح والموسيقى  بادوالآوألهمت فنون التصوير 

تعبيرية على النقيض من الالحركة تقع و  .والفن دبوالطبيعية في الأ التأثيريةوجاءت كرد فعل ضد المدرستين 
 الذي Casimir Archimedesد كزميير إدشميلواقع كما يصفها لالطبيعية ومن جماليات مشابهة الحركة 
  تقسيفعل ضد هي رد  ةيالتعبير "يقول:  ذلكمنظريها في تعريف جوهر التعبيرية في الفن، وفي  أحديعد 

لمظاهر العابرة المقلق، وا والتنوعمتغايرة،  تعكس الغموض المتلألئ بألوان ثطباعية، حيلإنرات عند اذال
هدفها للطبيعة. في نفس الوقت تضع التعبيرية نفسها في المقابل الواقعية بهوسها بتسجيل الحقائق المجردة، و 

 إعادةن العبث ليراه الجميع، وسيكون م كالعالم هنا ةيالحياة اليوم أوالزائد غير المكترث بتصوير الطبيعة 
التشويه نحو التجريد و يسعى الفنان التعبيري فيجعل  ،"1بسيط كما هو عليهتوليده على نحو نقي و  أوه إنتاج

لمانية نه التعبيرية الأم نبثقتإ الذيبالعامل التاريخي  والأخذ ،لتجاوز المظهر اليومي الواقعي لتصوير العالم
نع العديد من الفنانين لم يم هذا ،من ثم هزيمتها لىو لحرب العالمية الأفي ا ألمانيا يلق الذيوالمتمثلة في الدمار 

وفي اة اليومية. التصرف اللاعقلاني في الحيو صباغ رؤيته  للعالم بمشاعر الدعر إالفترة من  هذهلمان خلال الأ
عن مبادئه التعبيري  كيف عبر الفنان  الألماني.ديولوجية للمجتمع يالبنية الإ طرأت فيضوء التغييرات التي 

 .يير؟صاحبة لمبدأ التغه المأفكار و 

ن الفن أ ،(؟هو الفن ما)في كتابه  Lev Tolstoi ليف تلستويالروسي  والأديبيرى الكاتب 
ن ليس البعض الاخر، وهو أي ف إلىحاسيسه  أينقل بعض الناس من خلاله " إنسانيالتعبيري هو نشاط 

هو  الفن أنكان حقا   إذانقبل به حتما. و  أن، فعلينا ذلكوما شابه  فكارللأ إظهار أوخدمة للجمال 
نه من كل بد، بأ عترافخرين فعلينا الإالآ إلىحاسيس ينقلها بوعي أعانى من  إنساننشاط يقوم بواسطته 

صورة للنشاط الفني  تلستوي فليومنه ينقل  ."2في كل ما يسمى بيننا بالنتاجات الفنية للطبقات الغنية
ه في الكلام والرس  مهارات يستخدمو من الواقع  تهتجربالفنان يستله  ل ،المنتشر على نطاق عام بين الناس

                                       
  . 49م.س، ص ، تر: محمد هامش عبد السلام،-فن تقنية السرد السينمائي إلىمدخل  -مشاهدة بدقة أفلاممارلين فيب، _ 1
 .149-144، ص 1221دمشق، ، دار الحصاد للنشر والتوزيع، 1_ ينظر: ليف تلستوي، ما هو الفن؟، تر: محمد عبدو النجاري، ط 2



 الديكور عبر الإتجاهات السينمائية المختلفة.الفصل الثاني: آلية توظيف تقنية 

177 

 

في نقل تجربته  هدمما يساع  ،فني هفعال في عمللإنفي بناء الحركة لتجسيد عنصر ا أووالموسيقى والنحت 
 الجمهور. إلىفعالية لإنا

يما في مجال فحسب بل لاقت تحولا كبيرا لا س دبالأعلى الحركة التعبيرية لم تقتصر  لذلك، اإعتبار و 
فنانا الفنان التشكيلي يعتبر ل، نسانيومنها الفنون التشكيلية وعلاقتها بالفكر الإختلافها وتنوعاتها الفنون بإ

من الواقع  كثرأة الوعي، ومنتجا للصور البصرية التي تعكس الحالات الداخلية إراد ابيا من خلالإيجخالقا "
بات الفرشاة الصريحة، ، فان التعبيريين فضلوا ضر التأثيريةلى العكس ألوان الباستيل الشاحبة في السطحي. وع

يت   الذيلشيء المظهر الطبيعي ل إلىها بدون النظر إستخداموالظلال الونية الثرية والكثيفة، والتي يت  
 إلىوالولوج ، للعالم ةالذاتييحل محله رؤية الفنان  الذيطباع الفوتوغرافي للواقع لإنورفضه  لنسخ ا "1تصويره

س الفنان ورفض اث في نفحدالأ أو شياءالعواطف والحالات الذهنية التي تثيرها الأ أوالتعبير عن المشاعر 
ت، لاتحذف صور العالم الحقيقي بحيث تتلاءم مع هذه المشاعر والعواطف والحافمبدأ المحاكاة الأرسطية، 

 ،contrasts شدة التباينواصطناع الخطوط القوية و  شكالوتشويه الأ الألوانثيف وذلك من طريق تك
 .لحركة التعبيرية افيعتباره وسيطا فنيا للعمل التشكيلي التصوير بإبمبدأ جعل الفنان التعبيري يهت  و 

جز ندينامية كبيرة في الم بل لاقت ة فحسبالتشكيلي ونالمجال الفن فيلم يقتصر بحث الحركة التعبيرية و 
 الفنية الحركات كمثيلاتها من  السينمافي أن التعبيرية  إلىالأمر  هذايعود ي على غرار فن السينما، بداعالإ

المخرجين ه  أسار عليها  تيالمرتكزات ال منوهي  ،نشوئها في أحضان الحركة التعبيرية التشكيلية الألمانية أخذ
كانت   ذاإعليه، و  .هانز ريخترو ،فان جول هانزو، فريدزلانج، واين روبرتمثال أفي المجال الفني التعبيري 

ي في المجال بداعبمنظومة التغيير والتجسيد في المنجز الإ أتتالتجريبية في السينما  أوالحركة الطليعية 

                                       
  .334ص، م.س، 2ج_ باري كيث جرانت، موسوعة السينما )شيرمر(، تر: أحمد يوسف،  1
 صيلا ألالة التعبيرية كان ن عدم التحديد في الدإماة بالتعبيرية، فأوائل المعلقين التاريخيين على الحركة المس أحد_ طبقا لرودولف كيرتز وهو

ربط كيرتز بين مبراطورية قبل الحرب العالمية الثانية. ويالإ ألمانيامرة بواسطة مجموعة من الفنانين البصريين في  ولالمصطلح لأ إستخدامعن 
ش، بينما رأى أن البورتريهات رشيبينكو، وكازمير ماليفيتألكسندر ألمانية وكل من تكعيبية بابلو بيكاسو، والفن البنائي الروسي عند التعبيرية الأ

ج البحث من خلال ما يستنت. ومنه ل جوجان هي أعمال تبشر بالتعبيريةعند فينيسينت فان جوخ ولوحات الجنوب عند بو  الألوانمشبعة 
المدرسة التفوقية أو السوبرماتية و ، constructivisme، والمدرسة البنائية  cubismeالمدرسة التكعيبية كيرتز: أن تقدم به رودولف  

suprématisme  ،طباعيةلإنا ما بعد مدرسةو الداعمة للمدرسة التجريدية postimpressionnisme هي أه  التشكيلات ،
 .334-332م.ن، ص الفنية التي أخذت الحركة أو المدرسة التعبيرية كأساس للبناء الفني التشكيلي لها. أنظر: 
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مع بدايات القرن  لىو العالمية الأمختلف التيارات التي صاحبت الحرب  أن إعتبار بإمكاننافهل  .السينمائي
تلفة في مجال وتكتل التيارات الفنية المخ تضافرن أية، في وقت نرى ير الحركة التعب هاأساسالعشرين كان 

يجرب وينجح ي أن السينمائ الفنان أو يستطيع المبدعهل و  خير؟الأ ذالهعطت تأسيسا أ التشكيليةالفنون 
 ساليبالأو فاق جديدة وفقا للمدارس التشكيلية المختلفة، في وقت يخضع فيه لمختلف النظريات آتياد إر  في

  .مائي؟السين الديكورتوظيف تقنية ل أساسك كدت على تواجد الجانب التشكيليأالفنية التي 

 واين. تر عند روبلفن الديكور مارسات التعبيرية المعلى  ثرهاأالكاليغارية و  النزعة_ 1_1_3

لى، لم يتجلى و المية الأقبل الحرب الع ألمانياتأثير الحركة التعبيرية على المشهد الثقافي في  إلىبالنظر 
عبيري لتقصي المباشرة، فخلف نظرة تجريبية للفنان الت ألمانياالتي تلت هزيمة  تفي السنوا إلاجليا  هاظهور 

يل  يحتوي على لتصوير ف رتجالالإضرورة  إلىي، فكان سعي المخرج إبداعالواقع وتشكيله في عمل فني 
العوامل  لعل منو  السينما التعبيرية. أفلامتشكيل الخطاب البصري في  إلىيهدف  سلوبوبأعناصر الفن 

 Robert روبرت واينمخرج لل فيل  ،الفضل في بداية السينما التعبيرية وأعطتالفيل   أسلوبت في أثر التي 

Wiene يزخر و فه الألمانية،كلاسيكيات الحركة التعبيرية  وهو من 1212سنة  يادة الدكتور كاليغاريع
 أسلوبا يتخذينما ب، سلوبالأ ذابالكثير من الملامح التي يعتبرها المؤرخون في حقل السينما سمة مميزة له

تجسيدا ماديا ملموسا  شكاله يمثل الملامح الحركة التعبيرية فيضفي تشويه الأعتبار مألوف بإ غيريتس  بطابع 
كلا   نأالعصر على حد سواء، و  ذلكلمانية في شخصياته وتشوهات الحضارة الأ إحدى ذهنلتشوهات "

بشكل بارز،   لسقوف بزوايا حادةالمناظر الداخلية والخارجية تفقدان تعامد مستطيلاتها المألوفة، وتمثل ا
وية على طول الطريق ملت والأشجارالزجاجية معقوفة، وتنحدر الجدران بطريقة خطرة،  النوافذ وألواح
عيادة ل  يديكور ف مصمميأحد  عليه يؤكدهو ما المخرج هو الفنان الخالق للعمل السينمائي، ف "1تجريدية

                                       
 _روبرت واين  Robert Wiene (1991/1239 ممثل ومخرج مسرحي ألماني، كان دخوله :)بعد خمس 1213عالم السينما سنة  إلى ،

 أنظر: سنوات، أخرج فيل  عيادة الدكتور كاليغاري، وهو فيل  يبين سمات الحركة التعبيرية.
_ Jean Tulard, Dictionnaire Du Cinéma (Les Réalisateurs), Op.it ,p 33 , p728.  

   .124، م.س، ص_ ينظر:  آلان كاسبيار، التذوق السينمائي، تر: وداد عبد الله1

https://fr.wikipedia.org/wiki/Robert_Wiene
https://fr.wikipedia.org/wiki/Robert_Wiene
https://fr.wikipedia.org/wiki/Robert_Wiene
https://fr.wikipedia.org/wiki/Robert_Wiene
https://fr.wikipedia.org/wiki/Robert_Wiene
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تصويرا متفتحا للحياة،  فلامالأ"تكون  نأعلى  Hermann Warm  هيرمان وارم كاليغاريالدكتور  
التشكيل و  ،رؤية خاصة للعالم من ناحية المنظورليخضع الفيل  فيما  " 1تصبح الصورة نقشا محفورا أنيجب 

ن البانتومي  ف تخاذإرتياد على والإ ،كياجا وم ،زياءأومستلزماته من  ،والممثل ،الإضاءةو  ،المعماري للديكور
 نمائي.السي الديكورجمالية للفيل  بفضل رؤية الفنان التشكلي التعبيري لهندسة  لإضفاء

من ما هو  أكثر اتيذتحقيق ما هو  إلىالحركة دف التعبيرية في الفن الحداثي، ته في ضوء تطور الحركة
اطب الجمهور سينمائية تخ أعمالوالجمع بين الفن وقضاياه في  موضوعي وما هو خيالي وخارق للطبيعة،

في السينما  لذاتيةاعتبر إحين  كزميير إدشميدجاء به  الذيالتجارية، هو الطرح  داخل سياق ثقافة السينما
عندما يصبح المتفرج راغبا  ةالذاتين، بل تكمن فنا دالتعبيرية لا تت  ولا تتحقق رؤيتها كمجرد تعبير فقط عن

ن التصمي  فيكون طرفا في تحقيق المتعة البصرية التي تتأتى م ،عالم مغاير عن عالم الواقع إلىفي الدخول 
صطناع الفني للصورة، ، ونحو جعل المتفرج واعيا بالإالذاتتأمل  إلىتنحو "السينمائي،  فالسينما التعبيرية 

 وأالمباشر والصريح للديكورات المرسومة،  ستخدامتستهلك الصور، سواء من خلال الإ كذاتومكانه  
لين المفرط في تمثالم أداءغتراب المتفرج عن إ أوغير الطبيعي للفيل  الخام الملون والعدسات،  ستخدامبالإ

عن السرد قض منا سلوببأفي السينما التعبيرية  الموظفختلاف في طبيعة السرد ليكون الإ "2هأسلوب
 للمخرج. لذاتيةاالعالم فقط من خلال وجهة النظر  تجسدالتعبيرية السينما ، وتصبح الأمريكيالهوليودي 

الدكتور   عيادة فيلمه في واين رتروب تجسيدهعالم التناقضات في السينما التعبيرية التي دأب في  جاء
طها رتباإفي السينما التعبيرية، فكان  caligarisme بالكاليغاريةصطلح إبهدف تحقيق ما  ،كاليغاري

تحقيق الدوق في ها الرس  ، بينما يكمن تأثير وعلى الخصوص فن لمانية في الشعر وثيقا بالحركة التعبيرية الأ

                                       
 _ هيرمان وارم  Hermann Warm (1992/1244 ،مدير فني ألماني ومهندس ديكور في السينما :)ة شخصية هامة في الحرك أعتبر

 https://fr.wikipedia.org/wiki/Hermann_Warm أنظر:. 1221التعبيرية سنة 

 . 21ص جي آنبال، المدارس الجمالية الكبرى في السينما العالمية، تر: مي التلمساني، م.س، _ 1
  . 324، م.س، ص2جباري كيث جرانت، موسوعة السينما )شيرمر(، تر: أحمد يوسف،  _ 2
  _الكاليغارية (caligarisme) للمخرج  1212: كلمة مشتقة من الفيل  الخيالي الكلاسيكي الشهير عيادة الدكتور كاليغاري سنة

مرحلة ما بعد الحرب  رويا فيأو حياء ذكرى: روح القلق التي سادت ستعمالها لإإالكلمة بعض الكتاب الفرنسيين على  هذهروبرت واين. حثت 
اطقة كتسب شهرة واسعة في عالم السينما بفضل فيل  المخرج وين. أنظر: كيفن جاكسون، السينما النالذي إالتعبيري  سلوب، الأولىالعالمية الأ
 .42، ص2114، دمشقالمؤسسة العامة للسينما،  -، تر: علام خضر، د.ط، منشورات وزارة الثقافة1229-1224

https://en.wikipedia.org/wiki/Hermann_Warm
https://en.wikipedia.org/wiki/Hermann_Warm
https://en.wikipedia.org/wiki/Hermann_Warm
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اليغارية بسبب النجاح الية بالكمالنزعة الج هذهة، وسميت يقريبا من التعبيرية التصوير " الجمالي في السينما
طوط طيطي بارز جدا والتي تؤدي فيها الختخات المرسومة بشكل الديكور  نإل . يالفحققه  الذيالهائل 
 ذلكالقلق، كل  لىإوطابع الوجه يدعو  الممثلين مبالغ فيه أداءعدم التوازن في محتوى الصورة، و  إلىالمائلة 

   ."1سودل  الأيحيانا بالتيار التعبيري بل فيما وراء الفأعلى ما نسميه  أثر

وادر التصويرية في السينما التعبيرية يحمل في طياته ب الكاليغاريصطلاح ن الإأ خض  بحثنافي يتبن 
تجسيده يطبق و  ة للفنالرئيسي وظائفد أحالتصوير  عتباربإبالفنون التشكلية،  رتباطهاإومدى التعبيرية 

والنزعة التصورية التصوير،  أساليبالمطرد في فتقدم الفن يتوقف على تحسن " على الخصوص على فن الرس 
representationalism  دم الفن، ي أفلاطون أننصار بين الفلاسفة الفن. وعلى حين أ إلىلا تفتقر

المميز لما  الطابع شياءيجعل من التصوير الأ أرسطون إ، فشياءلمظهر الأ إنتاج إعادةمن  أكثره ليس لأن
تحقيقها  إلىعى النزعة التصويرية نظرية وصفية ستعتبر التصوير في فن الرس ،  أهميةفبرغ  من  ."2نسميه فنا
ي مدى يمكن أ إلى، وعليه في السينما التعبيرية. الكاليغاريةصطلاح للإ تأسيسفي  واين رتروبالمخرج 

 دراكا يقدمه الإن تقدم شيئا شبيها بمأن تمضي في الجانب السينمائي؟ وهل يمكنها أالقدرة التصويرية  ذهله
 ؟.واين رتروبتجربة المخرج في  بصريال

 السينمائي:  الديكورالميزونسين التعبيري وجمالية  _1_1_1_3

ستطاعت فإ، غاريعيادة الدكتور كاليتطوير جميع مبادئ الفن السارية في فيل   إلىتسعى التعبيرية 
ملية الخلق الواقعي تحاكي ع أنحاولت و تقد ثورة ثقافية في عالم السينما،  أنالعنيفة  مطالبهابفضل طرح 

كيز على المزاج القدر الكبير من الوسائل التخيلية والتر  إستخدامو  ،وتشكيل صورة العالم بطريقتها الخاصة
ناظر العتمة، والم ،القوطية شكالعن وجود الأ ذلكمن الشكل المادي المحسوس، بينما يتأتى  أكثرالنفسي 

 مختلفة.ان و والظلال المركبة من عدة الأ
 

                                       
1 _ Marie Thérèse journot, Le vocabulaire du cinéma, Armand colin, paris, 2006,p14-15. 

  . 144صم.س، ، تر: محمد يونس، -عل  الجمال إلىمدخل  -_ جوردون جراهام، فلسفة الفن2
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 والمبالغةStéréotype  يةسلوبالألقولبة با روبرت واينالتعبيري عند  خراجالإيتميز من هذا المنطلق، 
 أساسو  ،زياء هاتين السمتينوالأ الماكياجات والتمثيل و الديكور عداد إ"فيها، فتتجسد عن طريق 

الصراع تناقضا مرئيا عن طريق مظهر  هذايجسد  "1ضدادهما في الفيل  هو في جوهره صراع الأإستخدام
 ،كور السينمائيحد عناصر المكملة للديأعتبارهما بإوالزي  ،كياجا في كيفية توظيف المو  ،الخاص بالممثلين

عيادة التناقض في فيل  مبدأ ففي كيفية تجسيده وفقا لمبادئ الحركة التعبيرية. كبيرا يحملان تناقضا   وبدورهما
بة، وضعت ذبذلمبشدة الخطوط الراوية ا"ات التي تبرز الديكور ، يشكل بالمقابل العديد من الدكتور كاليغاري

دائرية، وتحمل غرفة جين مظهر الامان والطمأنينة بشكلها الدائري على نحو  نماذجمناظر منظمة حول 
ونقيضه يء صبح الشيداخل العمل الفني حتى  للأضدادظهر التناقض من خلال جمع الفنان في ،"2ملحوظ

توظيف ل أساسكإيجاد وحدة مبنية على المفارقة   فيالفنان  يتجلى عمل، بينما من مكونات العمل الفني
خرج الفرنسي ، وهي النظرة التي يعبر عنها المعيادة الدكتور كاليغاريفي فيل  وعدم التوازن  مبدأ التناقض
عطته أية التي جخراالإإن كاليغاري الجديد هو ضرورة، كل التفاصيل ": بقولهالفيل   هذافي  جون كوكتو

المصنع وواقعية الشخصيات، مرحه السمج والسطحي بعض الشيء،  الديكوروزنا وثقلا، عدم التوازن بين 
ات ر الديكو  لأحد أنواعالتأثير البصري على  روبرت واينالمخرج  يعتمد لذا ."3سيصبح روح العمل

قدمة وخلفية لقطات خيمة  م"التجريدية بالتركيز على عالم الطبيعي والعالم الصناعي المركب، يتضح جليا في 
مشابهة لها تظهر في المدافن، وحول الكوبري في مطاردة  وأخرىأحراش،  أوشجار قصيرة أكاليغاري، هناك 

ضحت غير أصور للطبيعة يمكن تمييزها، لكن  أنهاسيزار، وقرب الطريق حيث ينهار سيظار في النهاية، 
 شجار عادةنها تخترق قواعد النمو، على جانب التل، حيث تنمو في مكان لا تنمو فيه الأإطبيعية، 

للوحة  هإنتاجالفنان لدى ف ،"4راق كالبراع و راق، تبدو الأأو راق، وحيث تكون لها و معضمها عارية من الأ

                                       
 _ية أو الصورة النمطية سلوبالقولبة الأ(Stéréotype) :نسانليصف ميل الإفي فيل  كاليغاري، هذا المصطلح روبرت واين  يستخدم 

تس  حكما متعجلا غير مدروس، ي بحيث يمثلاث في قوالب عامة جامدة، حدوالأفكار والأختزال المعلومات والمدركات، ووضع الناس إ إلى
 . أنظر:مرجعي معين إطارابية لموضوع في يجالصورة السلبية أو الإوالقولبة هي  .بالجمود وعدم التغير

https://fr.wikipedia.org /wiki/Stéréotype _ 

  1_ آلان كاسبيار، التذوق السينمائي، تر: وداد عبد الله، م.س، ص 129 .  
  2_ ينظر: م.ن، ن.ص.

 . 113، ص 2112المؤسسة العامة للسينما، دمشق، -_ جان كوكتو، فن السينما، تر: تماضر فاتح، د.ط، منشورا وزارة الثقافة 3
  . 42، تر: محمد هامش عبد السلام، م.س، ص-فن تقنية السرد السينمائي إلىمدخل  -مشاهدة بدقة أفلام_ مارلين فيب،  4



 الديكور عبر الإتجاهات السينمائية المختلفة.الفصل الثاني: آلية توظيف تقنية 

182 

 

 ،ريصو قوم بتمن خلال ما يلا يخضع لقاعدة معينة  أووقد يخضع  ،اعملييسعى لعكس فكرة معينة  الفنية
والتي قد تشكل  ،تناقض وصعوبات تناول بين ما يعكسه في الصورة المعبر عنها يةإشكاليجعله يقع في ف

  .روبرت واينخرج عند المية والتقنية سلوبووثيقة تجسد ذلك الحدث وبين وجهة نظره الفكرية والأ امستند

 إلى، فينساق فنانا تشكيليا يحمل في طياته بوادر التشكيل في السينما التعبيرية الديكور مهندس يعتبر
لك ذوب ى اللون،التأكيد عل أو شكالتحريف الأ"اتيه عن طريق ذنفعالاته الإالتعبير عن مشاعره الخاصة و 

اخله ل الحقيقة الواقعية التي تراعا العين لمصلحة التعبير النفسي الداخلي فيعبر عما بدأهميكون الفنان قد 
ل والنور خاصة ـالظو  بلغة الشكل واللون والحج  للآخرينعن مشاعره لك ذبيفصح فبها غيره،  ومن ثم يؤثر

 التشكيليالفنان  أو الديكور هندسالمف ،"1الألوانعن طريق المبالغات والتحويرات الكثيرة في الخطوط و 
بإحداث  هذاو  ،واحدة واقع مختزل بصورة إلىحقيقة جزئية والواقع المطلق  إلىبمقدوره تحويل الحقيقة المطلقة 

التي  فكاراللوحة بتركيبه للأ أوالحركة والخروج عن سياق الواقع بإيجاد واقع تقني جديد داخل الكاميرا 
العام  الشكل غرض ب وناتهما التقنية والفنية والتحك  فيهاوتنظي  مك ،ختزالها في فكرة واحدةإيحملها و 

التأكيد  إلى السينمائي خراجالإالفنية في  ساليبوالأمختلف النظريات  تهدف، وبالتالي .الذي يراد التعبير عنه
اقع في الو  إنتاج إعادةعن  بتعادهاإواالكاميرا  إستخدام إمكانيةثبات مدى إن السينما فن عن طريق أ

الواقع  إنتاج عادةإمدى تمنح القدرة الخاصة على أي  إلىبات ثإخرى في النظرية الأتتجلى السينما، بينما 
 .؟ لواقعهاته النظريتين؟ وما علاقتهما با أساسفما  .خرىلا تتمتع به الفنون الأ اإبداعو للسينما تميزا 

ن فن الفيل  هو نتيجة مباشرة أRudolf Arnheim  أرنهايمرودولف الألماني  يرى المنظر
الوسط ليقي   ذاهالمخرج السينمائي يستغل قصور  أنوالواقع السينمائي و  الفيزيائيالواقع "ختلافات بين للإ

وع من . ففن الفيل  لا يتكون من نسخة عن الواقع ولكن من نعالما يشبه العالم الحقيق ولكن بمعنى محدود

                                       
  _ رم، والتر رييمان، والتر رهريج(، حيث كان تصميمه  على شكل خلفية )هيرمان وا الفنانين الذين صمموا ديكورات كاليجاري:من بين

لخارجي المعذب الطبيعي بغرابة إلى أشكال تجسد أو تبرز العالم امن الديكورات التعبيرية المرسومة على نحو يمكن تمييزه حيث تشوه العالم 
 .97ص  .س،م ، تر: محمد هامش عبد السلام،-فن تقنية السرد السينمائي إلىمدخل  -مشاهدة بدقة أفلاممارلين فيب، والمشوه. أنظر: 

  1_ أسامة محمد مصطفى الفقي، مدارس التصوير الزيتي، د.ط، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، 2114، ص 191 .
  _ أرنهايمرودولف  Rudolf Arnheim (1213/2114 عالم :)ر:أنظ وفيلسوف ومؤرخ للفن وناقد سينمائي ألماني. نفساني 

 _ Jacques aumont et Michel marie, Dictionnaire théorique et critique du cinéma, Op.cit, p10. 
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 به تكمن هتمامفقيمة الفيل  والإ ،"1الوسط الفلمي أشكال إلىتحول  ظتهاملاحالترجمة للخصائص التي يت  
ية في السينما خراجلإاالرؤية الفني لتقنية الكاميرا حسب  ستخداماء التي تنبع من الإيحفي قدرته على الإ

 ،تشويها لها أرنهايمودولف ر الفيل  يعتبر حسب رؤية في فن فعدم التقيد بمظهر الطبيعة  ،وعليه .التعبيرية
 ند قيامتتجلى عن طريق تشويه مظاهر الطبيعة ع الديكورية التي ينطلق منها مهندس بداعفالعملية الإ

يعة ولكنها رقى من حقيقة صادقة مفترضة في الطبأ لأنه بداعوهو سبب الإ"وصناعة الفيل   الديكوربهندسة 
مهندس  علىكون يلو  ،"2فنها البارز فلامالأ هذههي التي تعطي  بذاتهاالحقيقة المشوهة  هذهبلا فن: 
 خالص. تعبيري سلوببأ تشكيلية رس  لوحة بغيةلخياله العناء  وإطلاق هأفكار تحرير  الديكور

 :السينمائي الديكورتقدير الجمالي لتقنية البصري وال دراكالإ _2_1_1_3

في السينما وحة تشكيلية لعلى اد عتمبإ أوالفن التشكيلي  مبادئ ىفي طياته عللفيل  سينمائي ا يعتمد
إذ  ةبر الخ إدراكلى ع أرنهايمرودولف يستند و ، عيادة الدكتور كاليغاريكما هو الحال في فيل   التعبيرية

شهد في تحسس مناطق الضوء من العتمة، والبحث عن حقيقة فحوى المادة ميجد المتلقي نفسه أمام 
، تزامن مع بناء اللوحةبفيل  البينما يبنى ، صولهاأالبحث في و  السمعية البصرية المزدوجة التي بصدد متابعتها

عينة، فيجب لى، لوحة مو عندما ترى العين، للمرة الأ"قوله: في  أرنهايمرودولف المنظر وهو ما يؤكد عليه 
كانت   ذاإلوحة. و ال هذهفه  معنى  إلى ذهنستقود التجد بنية  أنتتوجه،  أنتواجه موقفا جديدا: يجب  أن

 لألوانالى تقوم على فه  موضوعاتها. ولكن الموضوع تابع للشكل، لتركيب و و ن مهمة الأإلوحة تمثيلية، ف
والمخرج السينمائي في محاولته محاكاة الطبيعة  ،"3مجردة غير محاكاتية أعماليظهر في حالته الخالصة في  الذي

للوحة  دراكبقى عنصر الإيالتصوير، ل آلةيستطيع تفسير من خلال  إنماو لا يستطيع تسجيل العالم الفيزيائي 

                                       
  . 249م.س، ص  السينما، تر: جعفر علي،لوي دي جانيتي، فه  _  1
 الديكور إلىهندسة و  لىإكاليغاري، أن التشويه في فيل  روبرت واين يعود عيادة الدكتور  جمالية فيل   حول_  في حين، يرى المنظر بيلا بالاش 

ن ما فعلته الكاميرا كان تصوير الرسومات. أنظر: هنري آجيل، عل  جمال السينما، تر: أالفيل  الخاص، و  أسلوب إلىبكثير مما يعود  أكثر
 . 92براهي  العريس، م.س، صإ

  2_ عقيل مهدي يوسف، جاذبية الصورة السينمائية –دراسة في جماليات السينما-، م.س، ص43 .
، 1222، شقدم -المؤسسة العامة للسينما-شورات وزارة الثقافة، تر: أنطوان حمصي، د.ط، منفلاممون وميشيل ماري، تحليل الأو _ جاك أ 3

  . 144ص
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، نسانوفر عند الإوالتي لا تت في السينما دراكللإيتحدد عن طريق القنوات ميكانيكية المتعددة  التشكلية
لسالبة والعدسات الصور ا أوالتعريض المتكرر  أوما يقابل التداخل التدريجي " نسانبينما لا تمكلك عين الإ

لال خ المشوهة والمرشحات والتحك  في التوضيح وكل المؤثرات الخاصة الاخرى التي يمكن تحقيقها من
، ه عمل تشكلي يستهدف جزءا معينا من متعة العينأساسفي الفيل  يعتبر ل ."1الطابعة الصورية إستخدام
 عين المشاهد وفي العلاقة البنيوية بين ،تنحصر في مجال علاقته بالمشاهد أرنهايمرودولف نظرة وتبقى 

ن نظرة أ ،لكذويستخلص من  وتركيب العمل في تأسيس لعلاقة تربط بين الفن التشكيلي والسينما.
يل  السينمائي، جاءت  وكيفية تجسيده في الف بداعطباعية في كيفية الربط بين العالم الإلإنا أرنهايمرودولف 

قدرة الفيل  على  نأي يعتقد ذال أندري بزانيمثله  المنظر الفرنسي  الذيالواقعي  تجاهكرد فعل على الإ
عيادة الدكتور   فيل  في الديكورصورة تحمل ل ه بالواقع.إهتمامالنقل توفر للمتلقي وسيلة لتوجيه  أونسخ 

الفن، بينما  والبحث عن قي  الجمال في نسانفطرية متعلقة بنفسية وسلوك الإ إجتماعية ادابعأ كاليغاري
لتقاء المعرفة بالواقع عن طريق العقل _المتلقي إدورا مركزيا ونقطة  perception دراكيتجسد فيها الإ

كيبة من بشكل عام هو تر  دراكوالإ _،عيادة الدكتور كاليغاريفي فيل   الديكورستعاب صورة إوحدود 
العمليات  ذههعطاءه للمثيرات الحسية، وتشمل إالمعنى وتجميعه و التي يت  من خلالها تنظي  "العمليات 

للصور على مكونات فيزيائية وطبيعية خاصة بالمثيرات الخارجية، ومكونات  دراكالمشاركة في عملية الإ
لا يقتصر  دراكفالإ ،"2نفعالاتونات وجدانية خاصة بالإكوم فيسيولوجية وعصبية وحسية خاصة بالحواس،

مل ولكنها تتحدد من خلال مختلف العوا ،لديكور مهندس أوالخارجية التي يدركها الفنان  شياءعلى الأ
 .للعمل الفني دراكالتي تشكل طبيعة الإ

 

                                       
  . 243م.س، ص  لوي دي جانيتي، فه  السينما، تر: جعفر علي،_ 1
 .22، ص 2112، 311سلسلة عل  المعرفة، الكويت، العدد _ شاكر عبد الحميد، عصر الصورة، د.ط،  2
  _ أهمها: الإنتباه   دراكالعوامل المؤثرة في عملية الإمنattention الثبات أو الدوام _constancy  الدافعية_motivation 

_ الخداع distorsion_التشويه أو التحريف  past expérience_الخبرة السابقة  set_الوجهة organisation_التنظي  
 .25-25م.ن، ص. أنظر: closure_ الإغلاق figure et ground_ الشكل والأرضية illusionالإدراكي 
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تخذ من تط وغيرها من العناصر التي الخو  ،والشكل ،كل من اللونأن   البحثيرى في هذا الصدد، 
بيري وبدورها التع الديكورهي عناصر تعطي دلالات لصورة  ،ا لبناء العمل الفنيأساسالهندسية  شكالالأ

توحي  أنقصد بنية وشوارع مطلية يأهي "عناصر التصمي  التعبيري للمشهد، فالخلفيات  تكون من بين
وتنوع المساحات  "1لدى الشخصيات جتماعيةوالفوضى الإ الذهنيالمشوهة بعدم التوازن  اأشكالهو زواياها 

على فكرة النظر  ورالديكمهندس  فيركز، اتها المختلفةإتجاهو  شكاللخطوط والألتبعا  شكالالهندسية في الأ
 هذا إلى ولوالوص ،عيادة الدكتور كاليغاريالموظفة في فيل  من خلال الأجسام الهندسية  شياءالأ إلى

 (31 الصورة)انظر  .يةفي السينما التعبير  الهدف لا يتحقق إلا عن طريق تحطي  الشكل الخارجي والصورة المرئية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
، -عامة للسينماالمؤسسة ال-ي، د.ط، منشورات وزارة الثقافةصبح_ تيموثي كوريغان، دليل موجز للكتابة عن الفيل ، تر: محمد منير الأ 1

  . 21-92، ص2113، دمشق
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أحد الديكورات المرسومة في فيل  عيادة الدكتور كاليغاري، إذ يعتبر الممثل  53تمثل الصورة رق  
ة ، وإخراج روبرت واين سن هيرمان وارمعنصر مكون للديكور التعبيري. الديكور من تصمي : 

1212. 
Voir : David Bordwell,Kristin Thompson, L'art du film, Op.cit, p 751. 
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 مان وارمر ه الديكورستناد بقول مهندس الفني، هو الإ لعمله الديكورمهندس  إدراكولعل ما يبرر 
 وثيق تتماثل بشكل"الصورة التعبيرية  إعتبارو توظيف التراث التعبيري في السينما،  إلىالعودة  إمكانيةعن 

سود بين الأ التقابلات مع الحفر على الخشب في مجال الحفر التعبيري، من حيث غياب العمق وقسوة
جديد  دراكتى بإتأ أنهاية المفرطة، كما سلوببيض، وعنف وصلابة الخط والتشويهات المبالغ فيها والأوالأ

الشخصيات  ذاتلبوصفه بناءا  إنماو  شكالللمكان، حيث لم يعد المكان مدركا بوصفه محتوى، مستقبلا للأ
 ،والممثل ،الديكور وبين ستحالة التعايش بين المرسوم والمعاش في السينما التعبيريةإفتصعب  ،"1النفسية
 والحج . ،واللقطة

 في العمل التعبيري: فلسفة الضوء والظلال _3_1_1_3

لتعبيرية، وكان لسينما افي الكثير من مواقع التصوير السمات المميزة  إحدىالسينمائية  الإضاءةتمثل 
الصناعية بدلا من المصادر  الإضاءة إستخدامدلالة للضوء والظل، بينما كان  لإعطاءالطلاء  إستخدام

وار لأننفع، ا ذاتمن مجرد كونها   أكثر"هي  فلامفي الأ الإضاءةأن  أرنهايمودولف ر الضوء الطبيعي، ويرى 
 أو ظهارإتبرز خصائص الشيء الجوهرية وهي تستطيع  أننها تستطيع إرمزية،  فكارتوحي بأ أنيمكن 

 الإضاءة باتتو  "2خرى على الشاشةأ إلىالمشاهد من نقطة  إهتمامنقل  وبإمكانهاخفاء تفاصيل معينة إ
ستجابة العفوية الإثل تمومنه ، فلامفي صناعة الأ أهميةعنصرا هاما في التصمي  البصري السينمائي وهي تلقى 

أثير على طرق ل  بهدف التيفي عل  النفس البشري الذي يستثمره مخرج الف اهام اعنصر للظلام والضوء 
 .ستجابة المشاهد للتطور السردي في الفيل إ

ستخلاص احي عدة لإلجة نو بمعا ،ا في السينما التعبيريةتشكيلي فنانا بوصفه الديكوريسعى مهندس 
لتوزيع الظلال  ءةالإضاختيار وضع بإ هذا، عمقال أوبمختلف النتائج تعوض النقص في اللون وفي الحج  

البلدة،  درانج طليت الظلال على الشق التي تشكل"، حيث عيادة الدكتور كاليغاريخاصة في فيل  
والصناعي ي يقحق شكل إستخدام. وحتى مع والأدراجرضيات والمواقع الداخلية المتنوعة، بل وحتى على الأ

                                       
  . 21_ جي آنبال، المدارس الجمالية الكبرى في السينما العالمية، تر: مي التلمساني، م.س، ص1

  2_ لوي دي جانيتي، فه  السينما، تر: جعفر علي، م.س، ص 242 .
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الضوء فتوظيف  ،"1التأثير يقوي بظلال مطلية: شكل من التعبيرية المفرطة هذاضاءة، كان للإ ذلكمع 
 واللاوعي. ،والوعي ،واليقظة ،الوظيفة الوصفية التي ترس  الحدود بين الحل يعتبر  روبرت واينوالظل في فيل  

ا إحساسكتسبوا إأن صناع السينما التعبيرية  Gilles Deleuze جيل دولوزالفرنسي المنظر يرى 
ة التي شهدت عرض ن التظليل كان معروفا في فتر أ" عتباربعين الإ خذالأاته  الفنية، و إبداعقويا للتلوين في 

 تم تظليله في العرض، وكان المشاهدون المثقفون سينمائيا سيلاقون قليلا من الصعوبة في الذيفيل  فاينه 
التعبيرية  فلامالأ لتتأثر" 2لحب والغضب مثلاحمر لية: الأساسفه  الحالات التي تثيرها الظلال اللونية الأ

للون من خلال التعبيرية بزيادة ا فلامفي الأ خراجالإفوسعت من عملية  ،التعبيريالمسرح  بمبادئ وأسس
لظلال ابينما تعمل ، السينمائي الديكورالمشكل لتقنية يعرض على الشاشة و  الذيالمدى البصري 

تدخل ضمن ل ،نعلى تعزيز وتنمية التحريف والتباي الدكتور كاليغاري عيادةصطناعية المرسومة في فيل  الإ
رفة والتشويشات المنظورات المح" عن طريقية المكونة للديكور والمتكاملة والفاعلة في الحدث ساسالعناصر الأ

المفرطة: شوارع متداعية، مباني وسقوط ملتوية ومعوجة، جدران آيلة للسقوط نحو بعضها البعض، حتى 
 وهي الجمالية "3التجريدية تخدم في تأكيد المخاوف النفسية كالرهاب والهيولية الوشيكة شكالالأ أوالنماذج 

ية خراجالإفقا لرؤية السينمائي و  الديكورظلال وعلاقتهما بتقنية التي نستوفيها من توظيف عامل الضوء وال
 . روبرت واينلدى 

 كيفية  ،الحركة -الصورةطبيعة العلاقة بين حول  لوزو جيل دالمنظر الفرنسي تعطي فلسفة وعليه، 
 الضوءف ،لموضوعل الرمزيا اتأثير  تعطيل الفيل  التعبيري ديكوراتفي   contrasteختلافمعالجة التباين والإ

متزاج من الإ أو contrasteيدخلان في علاقات محسوسة من التضاد ' سودالأ'وكصفر  'بيضالأ'كدرجة "

                                       
، 2113، دمشق، -المؤسسة العامة للسينما -ن روبرتس، السينما التعبيرية الألمانية، تر: يزن الحاج، د.ط، منشورات وزارة الثقافةيا_ إ 1

  . 34ص
 _ جيل دلوزGilles Deleuze (5752/5772 فيلسوف فرنسي، كانت حاجته متمثلة :)ة ددييات جر ع الدائ  لنظا ختر في الإ
 أنظر: للبحث الفلسفي. جديدةالنصوص الكلاسيكية مبدأ لتوليد طرق  ذتخاإو 

_ Jacques aumont et Michel marie, Dictionnaire théorique et critique du cinéma, Op.cit, p08. 
  . 34م.ن، ص _2
  . 32، ص1222د.ط، دار الكنوز الأدبية، بيروت،  _ أموس فوغل، السينما التدميرية، تر: أمين صالح،3
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mélanger  ،تلك هي سائر السلسلة المتضادة من خطوط البيضاء والخطوط السوداء، لاشعة الضوء
ظهر لدى واين في اللوحات التصويرية لفيل  حجرة الدكتور   rayé مضلع striéوالخطوط الظلام: عالم مخزز 

 والشر من يرالخعنصر الضوء بين فيوازن يض الناصع ضد الظلام القائ ، معالجة اللون الأ أي "1كاليغاري
 .نمائي السي الديكورتوضيح ملامح في الفعالة  مشاركتهو  لفيل لالمساهمة في بناء الدرامي  أجل

 السينمائي:  الديكورفي تشكيل  البصريا االممثل بوصفه عنصر  _4_1_1_3

فضل أختيار إفيسمح للمخرج من ، السينمائي خراجالإبادئ م أحد الديكوربوجود الممثل  حركة عتبرت
قية العناصر مع بيتعامل مع الممثل بنفس التعامل  أنوعلى المخرج  ،داءالطرق لتحفيز الممثل على الأ

لرغ  من بعض صوله التمثيل المسرحي باأبينما يشبه التمثيل السينمائي في قواعده و خرى، البصرية الأ
عنصر  رت واينروبيجعل المخرج فية بينهما تتجسد في الجمهور على سبيل المثال، ساسالفروقات الأ

لي،  الآ نسانات الإمعبن يشبه بجرك أسلوبمتكيف مع المفهوم الميتافيزيقي للعمل ومؤدى وفق " التمثيل
تبدو  . وجوه الممثلينالخادعة الديكورالشخصيات نسخ مزدوجة ومطابقة لمنحنيات وحركات  أنكما لو 

 داءستفادة من ميزات الأيتعل  الإ أنفعلى الممثل  ،"2كياج المبالغ فيها نتيجة الم بالأقنعةمحرفة وشبيهة 
قناع الجمهور إلمحاولة  ضطرمفالممثل في السينما التعبيرية غير  ،ه التمثيل السينمائيإياالتعبيري التي يمنحها 

 شياءلأيستخدم مختلف ا الذييستخدمه حقيقي، هو نفسه مع الممثل المسرحي  الذي الأكسسوارن بأ
بيرية لدى والبيئة التعالموظف  الأكسسواريعطي مما ، على سبيل المثال والأغراض مصنوعة من الكرتون

 .روبرت واينالمخرج  دعنالتصنع والتكلف ها أساسيكون سدية فردية ستجابات جإالممثل 

لتعبيرية وجدوا ن الممثلين في السينما اإالحركة التعبيرية في الفن المسرحي، ف رثإوبصرف النظر عن 
مر منه  الأ تطلب ،أحرفيا. وبد، الديكور، فشخصياته  جزء من فلامفسه  خاضعين لبصريات الأنأ"

الحركي  داءتنفيذ الأف "3الديكوركتفاء بمجرد التحرك في موقع التصوير بطريقة تتناغ  مع تصمي  عدم الإ 
امية التوازن في الفيل  دين إلىالمبالغة الحركية التي تؤدي  ساسالتعبيرية يكون على الأ للمثل في السينما

                                       
  . 43م.س، ص الحركة او فلسفة الصورة، تر: حسن عودة،-لوز، الصورةو جيل د_ 1
  . 32م.س، ص أموس فوغل، السينما التدميرية، تر: أمين صالح،_ 2
 . 34م.س، ص إبان روبرتس، السينما التعبيرية الألمانية، تر: يزن الحاج،_ 3
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ة المرسومة من وطبيعة الشخصي داءمع سياق الأللممثل طبيعة الفعل الحركي  تناسببينما ت ،السينمائي
ناسبة مع طبيعة متالممثل التعبيرية بحيث تبدو حركة  ،جزئي مع الشخصية المجسدة اندماجخلال عملية 

 .المخرجمع رس  أبعاد الشخصية تالشخصية ومع المعطيات التي 

 الديكورية والأغراض المشكلة لتقن شياءالأ التي تطرأ على التعامل مع الجسد وتحولات نأيمكن القول 
، حيث خالصني عمل ف سلوبمفردة بصرية ديناميكية لخلق الصورة المعبرة بأهي عبارة عن  ،في الفيل 

 ،الفنية في المسرح يبسالستنباط مختلف المبادئ والأإ إلىفي السينما التعبيرية سعت الكثير من التجارب 
ولكن مع تسليط ل ، يعنصر بصري من الف" بوصفهالتعبيري الممثل  أداءتحقيق الجانب البصري في  إلىو 

دة الدكتور  ثناء النوم في عياأيمشي  وهوه رقصة القيصر، أداءخلال  كونراد فيدتالضوء على الشخصية.  
لدكتور  عيادة اصرية والتشكيلية في فيل  بفالمبالغة ال ،"1الديكورمع الرسومات  تقريباتزج يمكاليغاري، 
كدت على كيفية توظيف الصورة بما يعكس ويترج  الحالة النفسية والحركة الداخلية للشخصية أ كاليغاري
 .لمانيةمن السينما التعبيرية الأ أشكالبمثابة هي فطابع الرسمومات الهندسية ما أفي الفيل ، 

في بناء  ادورهو السينمائي  الديكوري يشكل منظومة ذالالبصري  النسقالممثل  تعتبر حركةوعليه، 
ن طريق تفعيل أدواته من ع الفيل توظيفها في  إلىيعمد المخرج  ،رؤية فنية وجمالية اوفق الصورة التعبيرية

غريبة المشوهة ومكملا للصورة ال، يةبداعالتشكيل والتعبير لكي تتحقق العملية الإ إعادةختيار و خلال الإ
 ،الأكسسوارو  ،الديكوريجعل تفاعلاته مادية مع  أنفيتطلب على الممثل ، الديكورالحادة التي صنعها 

ة قوام الممثل وتناسقه، فهي عناصر تساعده على رس  وتوضيح الحدود المادي إلى إضافة الماكياجو  ،والملابس
عنصر فهي  ،والماكياجالملابس كل من  أما توجهات .الديكورللشخصية بفضل العناصر المشكلة لتقنية 

، فينبغي تور كالغاريعيادة الدكالمسرح كما هو الحال في فيل   فيولا يقل دورها التعبيرية نوعي في السينما 
فيت  تحديد الملابس  ،تكون الملابس التي يرتديها الممثلون ملائمة للظروف التي تقع فيها حوادث الفيل  أن

تتبع  خلق مؤثرات سيكولوجية بالغة الدلالة، فيمكن"فينتج عن توظيفها المناسبة لمكان وزمان الحدث، 
ير لون الملابس يكون تغ أنفي الملابس، فلا يصح  الألوان ستخدامالشخصيات بإ حدىلإالتطور العاطفي 

                                       
1 _ David Bordwell,Kristin Thompson, L'art du film, Op.cit, p 118. 
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في الملابس الكاتب في رس  شخصياته ومن ثم  الألوانفتساعد  "1يكون له وظيفة أنمجاني، بل لا بد 
عن  أهمية ما عنصر الماكياج فلا يقلأ ي،خراجالإفي تجسيد رؤيته للعمل ثناء التصوير أتساعد المخرج 

كياج دورا مهما في ا لملعب اوي ،الملابس في طبيعة التوظيف فكيلاهما يمثلان نسق تعبيري جمالي في الفيل 
 "بقوله:  راندغار مو إ والمنظر السينمائي جتماع الفرنسيعالم الإ عليه يؤكد كماتحديد ملامح الشخصية  
الوجوه، تبعا  لصنائع التصوير، لتحول الملامح، في وجه من داامتدإفي كونها  الماكياجتأتي صنائع التبرج أي 

 الملابسو الماكياج  إستخدامبالشكل من خلال  التعبيريةتهت  ل "2ةتتطلبه كل لقطة على حد الذي للتعبير
 بالغ فيه.المرسوم والم الديكوربالضوء و التلاعب بالغموض من خلال  إحساسوخلق  مألوفةبطريقة غير 

 ،لوانالأو  ،شكال، أن السينما التعبيرية جاءت بلغة الافصاح عن الأذكرهنستخلص مما سبق 
 ي، وعن قيمة فنية يحس بها الفنانبداعلبناء العمل الفني الإ أساسالظلال كو  ،والأضواء ،والأحجام
ية ساهمت بحد كبير التعبير الفنية  شكالخرين، هته الأالآ إلىفي نقل مشاعره  الديكورمهندس  أوالتشكيلي 

 روبرت واينلمخرج اويعتبر الخارج كي يتأثر بها غيره،  إلى لديه لشحنة الداخليةانتقال إ إلىعند الفنان 
ية، خراجالإؤية البصري المتبع في الر  سلوبالتعبيرية في السينما عن طريق الأ ظهورصاحب الفضل في 

للعمل الفني  نتاجاو  علامة فارقة مميزة في الميزانسين التعبيري المعتمد في الفيل  سلوبيالأالمنهج  أصبحو 
عيادة الدكتور  يل  فجاء وعليه،  يحمل في طياته بوادر التشكيل في السينما التعبيرية. الذيي بداعالإ

 خالصة بصرية بأبعادجسد ديكورات مرسومة  ،يزونسين التعبيريالملعرض رؤية شخصية عبر  كاليغاري
تضافر  على ؤسسالتي تالتشكيلات الفنية  أه فإن دوات مستعارة من المسرح التعبيري. وبالتالي، أوهي 

  للعالم ووعيه  به. ، تعتبر الواقع معيارا في تكوين رؤيتهالسينمائي الديكوررتباطها بتقنية إالمدارس الفنية و 
العشرين والتي  ية التي برزت في القرنساسالتيارات الفنية الأ أه تسليط الضوء على  البحثيحاول  ،ومنه

 ضمن السينماشتغل ت فكيف. التعبيرية للحركةالفني  بداعالإ أساليبو ساهمت في بلورة الحساسية الفنية 
المختلفة رس الفنية عبر المدا الديكور تقنيةل التشكيليالجانب بالتركيز على  ذلكو  ،المجاورة الفنونحقول 

 ة فيماوظيفة التصمي  كما هي في ضوء تنوع وتداخل المدارس الفني تبقى؟ وهل  نفتاح الفنون وتداخلهاإو 
 .؟ بينها

                                       
  1_ عادل النادي، مدخل إلى فن كتابة الدراما، ط1، مؤسسات ع الكريم بن عبد الله للنشر والتوزيع، تونس، 1294، ص 139 .

 .131براهي  العريس، م.س، صإدغار موران، نجوم السينما، تر: إ_2
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 ديكورات كارل هاينز مارتن في السينما التعبيرية التكعيبية. _ 2_1_3

توالت الحركات الفنية في القرن العشرين بشكل كبير حيث شهدت تطورات وتغيرات واضحة في الفكر 
روبي خاصة في مجال الفن بشكل واضح، فقد تحرر الفنان من التقاليد الفنية التي كانت متبعة في المدارس و الأ

تحقيق  إلىعى المرئيات وألوانها فس شكالمبدأ محاكاة الواقع، حينها لم يعد يتقيد بأ ذلكالسابقة ورفض ب
 في مجال الفن. بداعوالإنظ  التجديد 

 الذي هدف الفنان البحث عن الشكل الجوهري أصبحو كان الفن التشكيلي مرتبطا بالواقع المرئي، 
السطحية،  اأشكالهو  شياءيهت  بالمضامين الكامنة وراء الشكل الخارجي بدلا من مجرد البحث عن مظاهر الأ

مر بالفنون لق الأها ما تعومنقابلة للتحول وخاضعة للزوال والتغيير  شياءللأالحقيقة الظاهرة  أنعتبار بإ
الفنان  إحساس هي تصوير عالم جديد خارج إنماو ، فل  تعد الصورة عندها نقلا عن الطبيعة التشكيلية

 أشكال لىإكل شيء  ذلكبوغيرها، فتحول  والمخروطية،سطوانيةوالأ،يعبر عن طريق الاجسام المكعبة
ت أصبحيف كالعلاقة القائمة بين الجمالية والفن؟ و ما هي فوعليه، الفني.  بداعهندسية بفضل نظ  الإ

 .بمبدأ التغيير والتجديد في الفن التشكيلي؟ خذتأ شكالالأ هذه

 

 

 

 

 

                                       
يقة، مانويل )عالم الجمال( في الظاهر والحقإعن المطلق، عن الجوهر. خاصة مع ظهور نظريات   فقد بدأ الفنان في البحث الدائ ذا_ له

كل المجرد. وفيتاغورث في الشكل المثالي والشكل الجوهري والش أرسطوو  أفلاطونجانب نظريات  إلىوكروتشه في الشكل المعبر عن المضمون، 
ظر: كلود عبيد، ليه مذاهب الفن التشكيلي الحديث. أنإالمه  التي تستند  ساسالأ أصبحالجانب الميتافيزيقي شأنا كيرا حتى  ذامما جعل له

، 2111، مجد المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، 1، ط-في جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر–جمالية الصورة 
  . 39ص
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 التشكيلي:الفن نظور مالحركة التكعيبية من _ 1_2_1_3

بدلا  بداعوالإ التعبيرالفنان المتزايد بطرق  هتمامنتيجة لإ Cubisme  الحركة التكعيبيةتمثل ظهور 
، سيزانو ،براكو ،بيكاسووكان يمثلها عدد من الفنانين التشكيلين في طليعته  ه بالمضمون، إهتماممن 
ن غاية الفن ليست أ الحقيقة": الصدد هذافي  قائلين ،عطوا تعريفا عن جوهر الحركة التكعيبية في الفنأ إذ

 إذا [].. داخلال إلىتوجهنا  إذا إلا ذلك إلىنا النفسي لها، ولا سبيل إدراك، بل تصوير شياءتصوير الأ
 التكعيبيةن إ [..] في العالم الخارجي والأبعادعماقنا، لا كما تمثله لنا الحجوم أصورنا الزمن كما نحس به في 

بية تبقى ن التكعيإف ولذلك []..تستخدم عناصره الواقعية كما هي  أنلا ترفض الموضوع، بل تحاول 
بحثه  عن  إطاروا في أفبد "1تصور تعاقب الزمن الحي أنمستعبدة للمكان، ونحن نفتخر بأن حركتنا تريد 

دوا عتمإظهاره من زوايا المنظور لكشف عن جوهره، بحيث إاد طرق جديدة للتغيير كتمزيق الشكل و إيج
ن إبالتالي، فو  استعمال اللون شيئا نسبيا في الفن التشكيلي التكعيبي. أصبحو على الحركية وهندسة الخط 

 دراكغايرة لعمليات الإللواقع، وم بأكملهات التي يشتغل عليها الخطاب البصري التكعيبي تعد مغايرة اليالآ
 لو بيكاسوبابفنان التكعيبي فيعرج الالحسي التي تهت  بالشكل الفيزيائي في حيثيات الوسط الخارجي للفنان، 

Pablo Picasso  شعرت  الذي سلوببالأقلته  إذ [].. قولهأكل ما عندي لا " الصدد: هذافي بقوله
ا الكشف ينتج عنهو التكعيبية ما هو جوهري في نفسية الفنان،  شكالالأفتحاكي  "2يقال أنبما يجب 

خطابات تمهد "خلال العلاقة التي تربط بين الفنان وخياله ضمن  ظهورهاعن العلاقة التشكيلية التي تبين 
د منه نسغية تتصاعإذ وفضاءات سطح تصويري ينضح بالمثالية  إلا [].. لا عالم له [].. لتجريد خالص

                                       
  _ة التكعيبيCubisme : صوير جملة من النشاطات في مجالي الت إلى يشير ،القرن العشرين ظهر فيمصطلح في تاريخ الفن الحديث

ة ، فاشتغل الفنانون متأثرين بأرضيالحديث م وكانت أه  حركة في تاريخ الفن5759-5751فيما بين عامي  والنحت، ظهرت في باريس
ثم تلتها فترة التكعيبية التحليلية فيما بين  م،5799–5797 عرفت بالفترة السيزانية فيما بينودامت هذه الفترة التي سيزان الهندسية، 

تسهال سإكردة فعل على  م. وقال أبوللينير إن الحركة التكعيبية نشأت5751 التحليلية التركيبية بعد ظهرت ام، وختام5755-5759
أنظر: عبد العزيز علون، أعلام النقد الفني في التاريخ، د.ط،  .ؤية الفنيةللتعاطي مع الر FAUVISM  طباعيين والوحشيينلإنالفنانين ا

 .571، ص5955منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، 
، مشقدسماعيل، مطالعات في الفن التشكيلي العالمي: أعلام ومدارس وتيارات فنية، د.ط، منشورات الهيئة العامة للكتاب، إ_  صدقي 1

  . 99، ص2111
  . 242، ص2113، دار الرضوان للنشر والتوزيع، الاردن، 1_ علي شناوة آل وادي، الخطاب الجمالي المعنى والتشكيل،ط2
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مهما في خطاب فن ما بعد الحداثة  تأثيراتشكل التي المعالجات  إحدىفهي  ،"1ةصاعد الذهنيةعقلية 
لا أجنة، التكعيبية ليست لا بدورا و " :بقوله بابلو بيكاسوكما يصفه   ،الفن التكعيبي وبالخصوص في مجال

كانت   ذاإ [..]. الشكل فهو هناك ليحيا حياته الخاصة يتحققوحين  ،شكالالألا أو يعالج ولكن فن 
 ."2التكعيبية كالأشسينتج عنها هو شكل آخر من  الذيشيء الوحيد  أنالتكعيبية فن التغيير فأنا متأكد 

في مضمون  اهإخراجو ومن هنا تظهر جمالية التشكيل عند الفنان من خلال واقعيته في تحليل العناصر 
المنحنية  اد على الخطوطعتمالزوايا فضلا عن الإ ذاتاد على الخطوط الحادة عتمبالإ هذا، تعبيري جديد

 واللوحات التشكلية. النحتيةه أعمالعامل التجريد في  إلىستناد والإ السطوحوتعدد 

 هذهختزال إ إلىالطبيعية، ومتجهين  شكالبدأ محاكاة الألم ةفضاجاءت الحركة التكعيبية ر  ،وعليه     
بينما  صلية، جديد بعيد عن عناصرها الأ سلوببأصياغتها  إعادةو الهندسية  وأصولهامنحاها  إلى شكالالأ

يما في مجال لا سوالتصوير  ،والنحت ،معيارا جماليا في العمارة نسانكانت العلاقة النسبية في جس  الإ
ومخروط وغيرها من  ،وكرة ، هندسية مجردة في شكل مكعبأشكالا شياءوأضحت الأ، الديكورهندسة 

وبناءا على . قبليةلايقوم بعمليات التركيب والتحليل وفقا للمعطيات التي جعلت الفنان التكعيبي  شكالالأ
وأين يكمن  ؟للعمل السينمائي يالتشكيليضيفه البعد ما الذي يمكن أن سؤال مفاده:  يطرح، ما تقدم

 ؟.السينمائي الديكورتقنية تأثير الحركة التكعيبية على 

 في سينما كارل هاينز مارتن:الحركة التكعيبية التعبيرية  _2_2_1_3

ضاع و روجا عن الأخ، و الألوانفني يرتكز على تبسيط الخطوط و  إتجاهالمدرسة التعبيريه تعتبر  
في تلوين  وأتسجيلا دقيقا سواء في الخط  الكلاسيكية التي تقوم على تسجيل معالم الجس  والطبيعة

                                       
  . 241، ص سم. _ علي شناوة آل وادي، الخطاب الجمالي المعنى والتشكيل،1
 ن أينبغي له  نماإلفنان بحدود حرفية النقل الواقعي و كماله، ولا يقف اإ_ إن تقنيات الخلق الفني لدى الفنان تكمل ما لم تستطع الطبيعة

 لإنسانيودوره العقل ا تبحث في توجهات الحسية والتجريبية والحرفية والعلمية أرسطوستطيقية لدى ن التجربة الإأيعبر عما يجب التعبير عنه، و 
علي مثلا. أنظر:  خلاقي كما يظهر جليا في عالم المسرحستطيقية عن الفعل السلوكي التربوي والإنفصال التجربة الإإفي الخلق الفني وعدم 

 .81، ص1111، دمشق، صفحات للدراسات والنشر، 1، طفلسفة الفن و عل  الجمال، واديآل شناوة 

 _ روبرت جولد ووتر وماركس تريفيس، الفن والفنانون، تر: مصطفى الصاوي الجويني، د.ط، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، 2
  . 321، ص 1224
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زاء الجس  بعض أجو  نحرافات الخطوطإالمبالغة في من ثم جسام ورسمها و ركزت على دراسة الأف ،شكالالأ
في  1819صلة وثيقة بين منهج التعبيريين والمدرسة التكعيبية التي ولدت عام "هنالك  أن إلىه، وحركت

الخطوط المنحنية التي نراها في الحياة لتعبر عن المستويات المسطحة  ونك  إلىباريس وحاولت الوصول 
التكعيبية التي  ةتلك الحقيق  يجعل الفنان التشكيلي يبحث عن الحقيقة الهندسية للشكل،مما  "1يةساسالأ

 .ئيوالسينما يالمسرح اجخر الإسائر الفنون كالعمارة و  إلىفي فن التصوير بل تعدت فقط لم يقتصر تأثيرها 

اللغة ) هفي كتاب Marcel Martin ل مارتنيمارس الناقد والكاتب السينمائي الفرنسييستشهد 
طباع لإن، يصف فيه ا de cinéa revueمن مجلة سينيا  1811بنص كان ظهوره في مستهل  (السينمائية

 De l'aube à minuitمنتصف الليل  إلىمن الفجر ل فيل  تعبيري في فرنسا بعنوان أو ثه أحد الذي

 Ivan Gull فان جولإيلماني الكاتب الأ يعطيف، Heinz Martin Karl  كارل هاينز مارتنللمخرج 

الشاب،   ن المخرج العظي إجو محموم، ف ن كل شيء يدور فيإ"النص بقوله:  هذاالفيل  في وصفا حول 
مخرجي مسرح رينهاردت، قد تناول الموضوع وخلق  أحدهو في الوقت نفسه  الذيكارل هاينز مارتن، 

مكبرة ومصغرة  شياءحسن رسامي المدينة، أول فيل  تعبيري تكعيبي: أي أن كل المناظر وكل الأأمنه، بمعاونة 
بنك المترنحة، ، شبابيك الالمأخوذةء يبدو كما تراه عين الصراف بشكل مفرط طبقا لفترة المنر، وكل شي

 أشياء لىإوالشوارع المقلوبة رأسا على عقب، ورجال يصرخون كالمجانين، كل روح البطل مفصلة ومنقولة 
ه يتضح ، ومنالعالمية النص مفهوما جماليا في تاريخ السينما هذا يتخذل ."2في جو داخلي للفيل  أشكالو 

بطريقة تجعل من  سلوبللعالم عن طريق تشويه الشكل والأ ذاتيةمؤسس على رؤية التعبيري  المذهب أنلنا 
 لحركة التعبيرية.في ا طابعا رمزيا يتخذ الديكور

                                       
  1_ جمعة أحمد قاجة، المدارس المسرحية وطرق إخراجها، م.س، ص 134-132 .

 _ كارل هاينز مارتنHeinz Martin  Karl (1994/1239 مخرج ألماني، أشتهر بفيلمه :) منتصف الليل  إلىمن الفجرDe 

l'aube à minuit  لجرافيك.ا ساسالتي جعلت من الفيل  مبني على الأ صالته من خلال ديكورات نيباشأالفيل   خذ، يأ1811سنة 
   inéma (Les Réalisateurs),Op.cit, p469.cu dJean Tulard, Dictionnaireأنظر:

، دمشق، -ينماالمؤسسة العامة للس -_ مارسيل مارتن، اللغة السينمائية والكتابة بالصورة، تر:فريد المزاوي، د.ط، منشورات وزارة الثقافة 2
  . 42ص ،2112
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وتحويل  شكالندسة الأه إلىعمد ي ،تشكيليا وفق أسس تكعيبيةفنانا  الديكورمهندس  وبالتالي، يعتبر
 الديكورجمالية  تأتىتيما بعضها، بينما ف شكالوالأالسطوح  فيه تخترقسطح له بعدان  إلىالجس  الهندسي 
المرسوم  الديكور"اده على عتمبإ De l'aube à minuitمنتصف الليل  إلىمن الفجر التكعيبي في فيل  

هندسيا، ولكن في  المتطابقكياج ا اد على المعتمعلى وجوه الممثلين بالإ الألوانتنعكس ف والأبيض بالأسود
 ها والفراغمع وجود شخصيات غير واقعية مما يترج  شفافيت صفة مجسدة، الديكورنهاية المطاف يعتبر شكل 

 لىإرمزيا في الفيل  وهو التأكيد على عامل الزمن بوصفه بعدا  ،"1الكابوس عالم إلىدون الدخول حقا 
 .لفنان التكعيبيابعاد التي يستخدمها المصور في تقديم والكشف عن الحقيقة التي يهدف اليها جانب الأ

 (11 الصورةانظر )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
1 _ Claudine Amiard chevrel Et auteurs, Théâtre et cinéma années vingt: une quête de la 

modernité, Tome 1, volume 1, L’âge D’homme, Paris, 1990, P182. 
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  .De l'aube à minuitمن الفجر إلى منتصف الليل  أحد ديكورات فيل   54تمثل الصورة رق  

 ن كل جس  في الطبيعة يمكن ترسيمه إلى معادله الهندسي، أي إلىأيرى الفنان التشكيلي بول سيزان 
يها وهي رجاعه إلى الهندسة التي يقوم علإو مكعب، فأساس العمل الفني يمكن أو دائرة أو مستطيل أمربع 

، 1811أساس التكوين وجوهر البناء في العمل السينمائي. الفيل  من إخراج كارل هاينز مارتن سنة 
 . Robert Neppachش ر لروبرت نيباوتصمي  الديكو 

Voir: www.cineaste.com 
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 شكاللأاقيقة حالبحث عن  بهدف كارل هاينز مارتنفيل  في  الديكوريتحدد البعد الجمالي لتقنية 
مي  مكعبات صغيرة تتألف من تركيب وتص إلىأجسام "طريقة مجزئة من بجاءت ف، الهندسية المرسومة

ت ظلال متنوعة تكسر من حدود العلاقا ذاتضاءات مختلفة إجديدين عبر السطوح منبسطة ومتداخلة و 
 ،الألوانو فأهملوا عنصر التظليل  "1ات حركية شتىإحساسحينها وتؤكدها أحيانا أخرى بحيث تتوزع عليها 

عناصر  إلى شكالصور الوجوه التكعيبية في الفيل  نقطة بحث في المعادل الهندسي وتحويل الأ تأصبحو 
 هندسية مختلفة. 

رؤية و  الديكورس مهند العلاقة التي تربط بين إلىنجاح العمل السينمائي وتكامله يرجع ن أومن المؤكد 
 تشكيليوالفنان ال الديكورتهدف ديكورات مهندس إذ لفيل ، في اجمالية لمسة ضفاء إ أجلالمخرج من 
لسرد ا عن ملامح لكشف"منتصف الليل  إلىمن الفجر في فيل  Robert Neppach  روبرت نيباش

ات من قبل وجهة النظر الداخلية لشخصية البطلة في الرواية، ومن ثم يرى الديكور بقدر ما يت  تحديد 
د تلميحات. ومع هي مجر فشعر الشخصية البطلة في الرواية، تفي المشهد كما  يتشكلي ذلعالم الاالمشاهد 

من حيث  اءةالإضوتركيز على  والأبيضسود ديكورات الفيل : الأيترأس  الذي سلوبلك، فهو نفس الأذ
 عتمد على التعبير الدرامي في الفيل ، فينبغيي يذال forme Laبالدراسة الشكل  هتماموالإ "2المعنى والقوة

صمي  ما قواعد فن التصوير كي يستطيع ت إلىستناد والإالسينمائي  خراجالإبأصول  الديكورام مهندس إلم
 .خراجالإيلائ  طبيعة 

ضاء العرض حمل بوادر التشكيل في فيالهندسية تكعيبية ل شكالمع الأ الديكورتعامل مهندس  يأتي
 خذلأاختلافات التي سايرت ظهور السينما العالمية تمثلت في الإ أه ن أ البحثيرى  ،ومنه .المسرحي

ة سفرت عليه المدارس الفنية الحديثة من مبادئ جمالية وفكريأبالمبادئ فن المسرح خدمة لها خصوصا ما 
 هي موجودة فيقد حدد مساحة الفضاء كما " Robert Neppach نيباشروبرت ن أفنجد للفن، 

                                       
  1_ كلود عبيد، جمالية الصورة –في جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر-، م.س، ص 32 .

 _ نيباشروبرت Robert Neppach (1921/1232 مهندس ديكور، منتج ومدير فني نمساوي. أشرف على صنع أكثر من :)
 https://fr.wikipedia.org/wiki/Robert_Neppach  فيلما. أنظر: 91

2 _Claudine Amiard chevrel Et D’autres  auteurs, Théâtre et cinéma années vingt: une quête de 

la modernité, Op.cit, p 191.  
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مشوهة.  في منظورات الديكورل مجال الحركة مغلق تماما، يتصادم الفعل مع و المسرح، ففي المشهد الأ
هي فوارق ،"1وتظهر كحيل مسرحية كتتحر -طاولة المنزل، باب المتجر-يتكون من ورق مقوى  الأكسسوار

 . بادئ الحركة التكعيبيةمي يحمل في طياته ذالسينمائي في الفيل  التعبيري ال الديكورمؤسسة لتقنية  تعتبر

ن لكل مخرج طابع مميز ضمن حدود التشكيل  الهندسي للحركة التكعيبية، أ، ذكرهنستنتج مما سبق 
، ختلافها وتنوعهابإ تمثل تأثيرها في حوارية الفنون إنماو جانب الفن فحسب  منلم يكن منصبا  فتأثيرها
والتركيب في تصمي   ،والخط ،واللون ،التشكيل كالكتلةفات جديدة لمفاهي  اضإ التعبيرية للسينما فأعطت
ية ومن ثم بموضوع شياءية كرس  الأساسالأ طرهاأالسينمائي، وصارت تتحرك بصورة عامة ضمن  الديكور

في قالب جديد ها ضعر من ثم و  ،بتعاد عن الطبيعةي بدأ فنانوه بالإذالتحريف التكعيبي ال إلىستناد الإ
دة مع بداية حركة جدي موجودة في الطبيعة، فمهدت لظهور كما هي  شكالنقل الأبطريقة مميزة بعيدا عن 

 ،الشكل إلىنصبا م إتجاه هذامتياز لها مقومات، بينما كان ه الحركة كنشاط فني بإذوأمست ه العشرين القرن
الحركة؟  ذهه أساسفما  وعليه، ستغناء عن الطبيعة بكل مكوناتها وعن الموضوع.والخط مع الإ ،واللون

.؟ئيالسينما الحقليكمن تأثيرها في  أينو 

                                       
1  _ Claudine Amiard chevrel Et D’autres  auteurs, Théâtre et cinéma années vingt: une quête 

de la modernité, Op.cit, p183. 
 ا ذ، هلديكورا_ كما هو الحال في المسرح والسينما التعبيرية فيما مضى، تلعب السلالم دورا رمزيا في الفيل ، بينما يرس  الفضاء دائما على

ت ضرورية ا الرصيف امام وكر للقمار، هي مساراذيام، هأالفندق، الملصق يستمر ستة  إلىا الطريق يؤدي ذبيض في شكل ثعبان، هالخط الأ
 أنظر: جاءت في شكل لوحات مسرحية مجسدة للديكور.الديكور صية فهي مقصودة من طرف مهندس للشخ

     ibid, p184._ 
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 هاينز ريختر. أفلام_ ديكورات التعبيرية التجريدية في 3_1_3

 ،حس الفنان باللون فيبرؤية فنية جديدة تتجلى الواقع  صياغة عادةلإفي الفن  التجريديةجاءت الحركة 
 ،مثلثات لىإورؤيته من زاوية هندسية حيث تتحول المناظر  هتمت بالأصل الطبيعيإف ،والخيال ،والحركة

 دلالةا مجرد قطع إيقاعية مترابطة ليست لهالهندسية التجريدية  شكالبينما تظهر الأودوائر،  ،ومربعات
 . التجريدي دى الفنانلشيئا من خلاصة التجربة التشكيلية  بوادرهاوإن كانت تحمل في  حتى بصرية مباشرة

 أشكالعنها في  والتعبير شياءالبحث عن جوهر الأ إلى الفن التشكيليالتجريدي في المذهب يسعى 
في الفن التشكيلي "، فمصطلح التجريد وجدان الفنان التجريدي تثيرخبرات فنية  طياتهاتحمل في ل ،موجزة

ستخلاص الجوهر من الشكل الطبيعي وعرضه في شكل جديد، فالفن مهما إالمعاصر هي صفة لعملية 
جزاء والكل، ، أحكام العلاقات التشكيلية بين الأهذاالفن  أساسه التجريد، ويعني أساسختلفت مظاهره إ

ذن بولادة الجديد، ية التي تأبداعبين التفاصيل والصيغ، بحيث ينصهر كل شيء في بوتقة العملية الإ أو
من  تتخلص الحركة التجريدية  لكذبو  ،"1تتدثر به القطع الفنية الذيالمغزى عام لا يه  فيه المظهر  هذاو 

ن موضوع الصورة الطبيعية الواضحة م وإلغاءوالخروج من تقاليد التصوير رتباط به، كل آثار الواقع والإ
 يعتبرعى عن العالم الواق الخروج ةللخامات ومحاول البارع إستخدامالتيار التجريدي و بزوغ  الفنان، وكان

 اليفيتشمكازمير وعليه، يرى الفنان التجريدي  التشكيلي.في الفن  فكارللموضوعات والأ امصدر 
Kasimir Malevitch  في الفن التشكيلي ةالهندسي الحركة التجريدية علاما أحد ،في الفن التجريد  أن

  إحساس نهإي عرضته، لم يكن مربعا خياليا، بل ذالمربع ال"يقول:  لكذعن الواقع، وفي  منعزلا شكلايمثل 

                                       
  1_ كلود عبيد، جمالية الصورة –في جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر-، م.س، ص29.    

 _ كازمير ماليفيتشKasimir Malevitch (1918/1811 :)نحاتو أوائل الفنانين التجريدين في القرن العشرين.رسام  أحد 
أنظر:  ، وصاحب الحركة الفنية التي اسماها بـ السوبرماتيزم.بولندي ومنظر

https://fr.wikipedia.org/wiki/Kasimir_Malevitch 

  ن تكون أتراب من قستطيقا النقاء الخالص حد الإإ_ يبحث كازمير مالفيتش من خلال معالجاته التجريدية، في البحث في مثاليات
ليه إ ذهبما  إلى هذاه كد الفنان في مسعاأقد ففكار مجردة، أ إلىقرب منها أالظاهرة الجمالية لا ترتبط بأي فيزيقيا السطح التصويري لتكون 

 في قمة النقاء، في أشكالاحاسيس الخالصة التي تنتج يبحث مالفيتش في الأ إذذهنية مجردة،  هذهال كروتشه إذ تغدو ظاهرة كالمج هذافي 
  .34ضامين. أنظر: علي شناوة آل وادي، الخطاب الجمالي المعنى والتشكيل، م.س، صلمفكار والموضوعات واتفوقية تغادر الأ

https://fr.wikipedia.org/wiki/Kasimir_Malevitch
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 فلكل  "2موضوع المحض، غير المرتبط بأي حساسد، تعبيرا عن الإر الفن المج أعتبرلك ذالموضوع، وببفقدان 

طريق الممارسة  عن هذاكل  ،فنان طريقته الخاصة في التعبير عن شخصيته وفكرته التي تجول في مخيلته
الفن  دافأهوق الفني كهدف عام من ذوتعزيز الحس الجمالي وال ةتنمي إلىيهدفان  اللذانوالتجريب 
 .التجريدي

فن  إستقلال يأ ت تقليدا في الفنأصبحمور المجردة في الفن التشكيلي الأ إلىالدعوة  أنومن المؤكد 
العاطفة لدى الفنان، و  حساسوالإرتباط بالموضوع والفكرة لغي الإأ ذاة غاية وضرورة فنية، وبهأيالتصوير عن 

، ولكن شياءيعي للأللتمثيل الطب، ولكنه ليس معارضا شياءللتمثيل الطبيعي للأمعارض "فالفن التجريدي 
وفاق  معارضة للطبيعة الخام البدائية الحيوانية للمرء ولكنها على معارضا للطبيعة  كما يظن عادة. إنها ليس

لتوازن الساكن ا ي للتوازن الحركي يضادأساسمع الطبيعة البشرية الحقة. أولا وفي الصدارة ليس هناك قانون 
 الكشف عن طبيعة الموضوع، أجلخاص يحمله الفنان من  أسلوبهو لتجريد ا نأأي  ،"1بالشكل الخاص

الموجودة  تغيير في النظام البنائي لمختلف العناصر أوتحريف  أو حذف أو إضافةعبارة عن  سلوبويكون الأ
ختزال إعملية حينها  يالتجريدالفن  يصبحو  تتجسد في رؤية فنية خالصة لدى الفنان التجريدي.و  بالفعل

التجريدية  ستكماللإستغناء عن الموضوع الإو ا د الفنان عن الطبيعة نهائيابتعإو  ،جوهره إلىفي الشكل وصولا 
ستغناء عن والإ ،طوخ ،لونو  ،الشكل يعتمد في طياته على موضوعي  لا هو فنفالفن التجريدي ، لبنائها

 ،الألوانمالي سواء في وق الجذتحقيق ال إلىالتجريدي عبر رسوماته الفنان  ىسعفقد ، عن  الموضوعو الطبيعة 
فعال لإنضعا لضحى خاأففي الفن  سلوبطابع الأ تخذإ الذي، وتطبيق مفهوم الجمال شكالوالأ ،والخطوط

 ي.بداعفي العمل الإ داءوخصوصية الأ الذاتي

كعيبية سهامات الحركة التإروبي الحديث، هي و ولعل ما يؤسس على ظهور حركة الرس  التجريدي الأ
ان الفن التجريدي مك وليد التكعيبية وعزز" اظهوره تفكانآخر في بلورة حركة الفن التجريدي،  أوبشكل 

طوط مكانهما فيهما من مربعات ومكعبات وخ أخذين في تجاهالعناصر المشتركة بين الإ ذاتلقيام  ذلكو 
لروابط التحليلية حكام اأفي  خذويأصل الطبيعي ويراه من زاوية هندسية، متقاطعة، وفيها يبدأ الفنان بالأ

                                       
  . 121م.س، ص التشكيلي العالمي: أعلام ومدارس وتيارات فنية،  سماعيل، مطالعات في الفنإصدقي _ 2
  . 322-329م.س، ص روبرت جولد ووتر وماركس تريفيس، الفن والفنانون، تر: مصطفى الصاوي الجويني،_  1
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، محملة أقواسو مجرد، مثلثات، ومربعات ودوائر  إلى، وتتحول ةالهندسية صلتها بالصل شكالحتى تفقد الأ
حاول الفنان التجريدي يف" 2صل الطبيعيسطح التي جردت من الأعن مميزات لتلك الأ تنبئبملامس مختلفة 

  الكروي تجريدا الجس أوالتعكيبية، وتمثل الدائرة  شكالستفادة من الدراسات وتعزيزها بمختلف الأمن الإ
 بغرضكيل في التش أوبينما تستخدم الكرة في الرس   ،التي تحمل طابع التجريد شكاللعديد من الأ

 .المضمرة جسام التجريديةالكشف عن دلالة ضمنية نحو الأ

لتحمل  جاءت ،بير عنها في خلاصات موجزةعوالت شياءالبحث عن جوهر  الأ نإ، فساسالأ هذاعلى 
ن التجريدي على ومنه، يؤسس الف .وجدانه وأثارتفي طياتها مبادئ التشكيل التي مر بها الفنان التجريدي 

اسيلي كانديسكي، ف أعمالروحانية يتمثل بصورة واضحة في  و النزعة تعبيريةذحداهما إ"رئيسين  ينأسلوب
ين ذبيت مونديان، وقد بلغت على يدي ه سلوبالأ هذاو نزعة هندسية رياضية وقد تزع  ذوالثاني 
ر التأثيتجه نحو  أسلوبل هو و الأ تجاهفالإ ."1ن هما قطبا التيارين المتقابلين في الفن التجريديالذيالفنانين 

كاس لطبيعة الغنائية التي عنما الشكل الثاني فهو اأالتعبيرية،  إلى جذورهتد يمالغنائي  أوبالتجريد الموسيقى 
بيون، يكعفي الشكل الهندسي المعماري التي بدأها الت والمتمثل للفن التجريدي ءامبد سكينكاندها إستخدم

 تجريدية هندسية.فهي تعد ما الثانية ألى تعبيرية غنائية و ا تعد الأذل

  هتإ ذإعلى الشكل الواقعي قضاءا تاما،  مونديانو كاندنسكيتجريدية كل من لقد قضت  
عبير عموما لا ينفصل عن المادة والت مونديانباللون على حساب الشكل، بينما الشكل عند  كاندنسكي

ستبعاد إ عن المنحى الطبيعي لأنها تعد عملية شكالفهو يتصل بكل ما هو هندسي تجريدي، وتبتعد الأ
العشرين.  ظاهرة من ظواهر الفن التشكيلي في بداية القرن ينتجاهالإ أصبحفلكل ما هو عضوي وطبيعي له، 

 الديكور صبحأوهل فن السينما؟  هضمنعلى باقي الفنون ومن  سلوبالأ هذان يطبق أأي مدى يمكن  إلىف
 .في الفيل  التجريدي؟ االتجريبي ابعديؤخذ السينمائي 

 هاينز يختر: أفلامفي  الديكورتجريدية _ 1_ 3_1_3

                                       
 .    22م.س، ص ،-في جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر–كلود عبيد، جمالية الصورة _ 2

  . 41ص م.س،  ،-في جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر–كلود عبيد، جمالية الصورة _ 1 
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لا تقتصر السينما على ": في قوله David Lynch ديفيد لينشالأمريكي جاء على لسان المخرج 
ن ي يمكذالتجريد ال هذاولكن لخلق جو عام. ما أراه ،هو الكلمات والحوارات،  إخراجسرد القصص، و 

ي ذعمق، الأواقع  إلى يذهبالتجريد، هو أن  هذالك في ذأبعد  إلىن يشارك الفيل  مع الرس . الذهاب أ
تحتوي على  نأن قصة الفيل  يمكن أن نرس  فقط، فنحن نعل  أكان لنا ا  ذخرين. إيوجد بالتوازي مع الآ

 ."1التجريد
يحمل بعدا تجريبيا  حأصبن عنصر التجريد لم يقتصر فقط على فن الرس  بل أيتبن لنا ، من هذا المنظور

وعدم ي  المحك  عتمد على التصمتلهندسي طابع بالسينما التجريدية  أفلامتميزت وقد ، في فن السينما
ن خلال ممن مبادئ الرس  التجريدي  خذبالأالتجريدية لوحاته  ستندت جلتو ، الألوانعلى  ادعتمالإ

 ،سوالأقوا ،الخطوط المستقيمةالهندسية المجردة ك شكالالأتصميمات هندسية موزونة متكاملة سادت فيها 
شهره  هو أ"الفيل   التجريد في أوفي برلين بما يسمى بالفيل  التجريدي الصدد، ظهر  هذافي  والمربعات.

 أشكالتكون من ي إنماو ليس فيه محتوى حقيقي  الذيقدم للبطولة ما الفيل  المطلق  الذياينز ريختر ه
قص تمثل في محتواها مبادئ الفن التجريدي والر  أنهاعلى  ريخترالتي عبر عنها  شكالتلك الأ ،"2بحتة

الفيلم  تخذي فيما ، الدراما في الفيل دبالأالطبيعية ك ةالحركمبادئ  إلى والموسيقى التجريدين وليس بالعودة
غير تشخيصية مصممة  جونماذ  وأنسجة أشكالا"Hans Richter  هاينز ريخترعند المخرج  المطلق

                                       
1 _ Eric Dufour, David Lynch : Matière, Temps et Image, Librairie philosophique j. Vrin, paris, 

2008, p7. 

  2_ لوي دي جانيتي، فه  السينما، تر: جعفر علي، م.س، ص 211 .
 رفة المستديرة ممثلا المع إلىيستند الذي يصعد من الجمال  أفلاطونالتجريد لا ينفصل عن مسميات مثل الطلق والخالص واللامرئي، ف_  إن

 يكمن جمالها فيها أي الهندسية التي شكاليعتقد بجمال الأوهو يتسامى فوق الحسي... الذي ي لعالم المثل متوسما المنحى العق إلى اتهبارتقاء
زهة من الحسية تجريدية خالصة من أشكالنها إقرب منها على نماذج الكاملة في عالم المثل. أ، غير  قابلة للهوائية والتبدل، فهي شيء آخر

أنظر: علي شناوة آل وادي،  والغرضية والزوال ذات نسقية صاعدة تتصل بالمعرفة المجردة والمثال، ترتبط بأحكام الموضوعية المثالية. أنظر:
 .33مالي المعنى والتشكيل، م.س، صالخطاب الج

 _ هاينز ريخترHans Richter (1999/1818 مخرج ورسام :)أفلامروتمان وانجلنج في جانب  السينما إلىعظماء  أحدلماني، أ 
، 1811 11قاعي، الإ1811 11قاعيه: الإأعمالقصيرة. من  أفلام إنتاجفي   1818زنشتاين في سنة إيجانب المخرج  إلىالطليعة. عمل 

 أنظر: .1811، التضخ  1811 11قاعيالإ
 _ Jean Tulard, Dictionnaire du cinéma )Les réalisateurs (,Op.it ,p 119 . 
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نغام موسيقية مجردة، أيتشكل من  الديكوروكان " 3لعلاقات شكلية متغيرة قاع في مهرجان صوريإيوفق 
  لى ضمن الحركة الطليعية، وكانتو التجريدية الأ فلاممن بين الأ rythmus21 11قا  يفيلم الإبينما يمثل 
 يا  لتشخيص اللوحات الفنية المجسدة في الفيل .أساسمصدرا  تمثل الموسيقى

بقية  إلىبالغة  يةأهمعير السينمائي، فهو لا ي خراجالإالتجريب في منظومة  إلىالفيلم المطلق يهدف 
المجردة  شكالالأ"طابعا رمزيا يتكون من  الديكوريحمل العناصر المشكلة له كالتمثيل والسيناريو، بينما 

عتقد إوفة أي نوع من المواد المعر  أون السينما لا علاقة لها بالتمثيل والقصص أوالتصامي ، وبإصرار على 
فالموسيقى لا  "1ةغير تشخيصي شكالبالأيهت   أنالفيل  مثل الموسيقى والرس  التجريدي يجب  أنريختر 

 أشكالارة عن لك عبذقاعات، ويصبح التجريد بعد يتتفاعل بالنغمات والإ إنماو تنقل موضوعا بصريا 
التعبير  ، لأنيديوتبايناتها والتي تبعث من التعبير التجر  الألوانوتوافقات  ،والملمس ،والمساحة ،المجردة بالخط

لية التشخيص والتبليغ عمالتجريدي، يتأتى دوره في  في الفيل صفة من صفات الفن التشكيلي ومن ثم هو 
حينما  ذاتها في الألوانو  شكالالأ"، أي أن الديكورالفنية المشكلة لتقنية  شكالالتي تحدث من خلال الأ

تولد المكاني التشكيلية، وهي تختلف عن معاني التي تعتمد على الترابطات البصرية، فالتزاح   ،تصاغ
 تقنيةمشكلة لالتجريدية  عمالهي معاني تثيرها مختلف الأ ،"2والميوعة والصلابة ،فراجلإنوا والتدفق، والوفرة،

من الفن  نز ريخترهايالمخرج  تخذيل معين.ن يربطها بمدلول بصري أفيستجيب لها المشاهد دون  الديكور
مبادئ الفنان الروسي  لىإ الوقت نفسهالتجريدية الهندسية، مستندا في  إلىنقطة البداية للوصول  التكعيبي

سود وتمثل يفيتش الأمربع مال أوسود المربع الأ"الهندسي للديكور بتوظيف  في التشكيل كازمير ماليفيتش
ستغنى على إس ، حيث  1998× 9891 بأبعادالزيت  بألوان ذلكية بيضاء، و ضر أسود كاملا على أمربعا 
يؤسس على تشكيل حركة فنية  هذاكل " 3الجديد المذهبل دعائ  أو سود المربع الأ هذاوكان  ،الألوان

                                       
  .م.ن، ن.ص_ 3 
 . 212_ لوي دي جانيتي، فه  السينما، تر: جعفر علي، م.س، ص1
 .     43م.س، ص  ،-والشعرفي جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي –كلود عبيد، جمالية الصورة _  2
  . 339م.س، ص ،أسامة محمد مصطفى الفقي، مدارس التصوير الزيتي _ 3
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ية ساسكأحد الحركات الأالسوبرماتية  التجريدية أو suprématisme سوبرماتيزملباصطلحت إجديدة 
 (18و 11)أنظر الشكلين  .التشكيلية في الفنونالتجريد  فنالمنبعثة من و لفن الحديث في ا

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                       
 _ التجريدية السوبرماتيةsuprématisme : يعتمد هذا الإتجاه على الهندسة، وعلى الخط المستقي ، ويعتبر المربع العنصر الأساسي في

رضية سوداء أسودا  على ألفيتش في فترة تكعيبية ومستقبلية. وفي لوحات مالفيتش وضع مربعا السوبرماتية، لأنه يتوافر في الطبيعة، وقد مر ما
اجه اعلاء العقل على ول في بعض إنتانه خال من الترابطات البصرية لكنه يمتلئ بالمعنى. وقد حأوضعه ليس خاويا،  ن المربع الذيأيعتقد 

في جدلية –لصورة كلود عبيد، جمالية االمادة، وقد نادى بالحرية الروحية. وهو يعتبر من أوائل الفنانين المخترعين للفن اللاموضوعي. أنظر:  
 . 43، م.س، ص -العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر

د تمإعهندسية تجريدية  شكاليمثل صورة لأ 11الشكل 
عليها كازمير ماليفيتش في رس  لوحاته الفنية، ومن ضمنها 

 .1811سنة   Le Carée noirسود لوحة المربع الأ
_Voir: Gerry Souter et Karin Py, 

Kasimir Malevitch,Parkstone Press 

Internaional, new York, 2008, P55.  

 

https://www.amazon.fr/Gerry-Souter/e/B004MZ52EI/ref=sr_ntt_srch_lnk_1?qid=1516834156&sr=8-1
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التجريدية  شكالالجانب الجمالي من خلال التأثير السيمفوني لحركة الأ برازبالإهاينز ريختر هت  المخرج ي
، 1811سنة  Inflation التضخموالتوقيت السلي ، يتضح جليا في فيل   قاعيوالإاد على القطع عتمبالإ

نتج  ،نية وجماليةفكغاية المستخدم في الفيل    الديكورمبادئ  الحركة من خلال تركيزه على  إلىستند ي ذإ
الصورة في فيل  ت بلغو اد على الجمال الحركي الموسيقي، عتمديكور بالإلالتأثير البصري ل إستخدامعنها 

، السينمائيللفضاء  فتصمي  البصري"قتصر تعبيرها على الفكرة والحركة إمستوى التجريد ف هاينز ريختر
شكيل مكانيتها تإلمعلاجة الشاشة، كنظافة سطح التكوين، من خلال تساؤل عن  أيضا أن يؤدي يمكن

ن الفضاء أيمكن القول  ولكن ،الطليعة الغير التصويرية فلامكما هو الحال في بعض الأ  ،المرئيالبعد الثلاثي 
ود الفضاء كرة وجيمكننا الحفاظ على ف الأبعاد:ثنائي تجريدي التشكيلي للصورة لا يعني بالضرورة فضاء 

المجردة، مثل  فلامالأ لك بعضذستقبال الفضاء الثلاثي الابعاد المصور، بما في إالتشكيلي مع الحفاظ على 

مجردة وتصامي  هندسية  شكالصورة لأ 18بينما يمثل الشكل 
، بحيث يستند هاينز ريختر على 11يقاع المستعملة في فيل  الإ

مبادئ الفنان التشكيلي كازمير مالفيتش في تجريدية الديكور 
وفق الحركة التجريدية السوبرماتية، ويرى رائد الفيل  المطلق 

 ن الفيل  مثل الموسيقى والرس  التجريدي، يجبأهاينز ريختر 
 خراجإالغير موضوعية. الفيل  من تصمي  و  شكالبالأ ن يهت أ

 .1811هاينز ريختر سنة 
 _Voir :Leah Dickerman,Matthew 

Affron, Inventing Abstraction, 1910-

1925: How a Radical Idea Changed 

Modern Art, The Museum of Modern 

Art, new York , 2013, p 348. 
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التضخم وفيل   11قا  يالإالتشكيل البصري في فيل  فيصبح ، "18111 لهاينز ريختر سنة 11قاع يفيل  الإ
، لمنظور الحسييعتمد في بعض جوانبه على ا الذيندسي الهتجريدي الفن لل اأساس هاينز ريخترلدى المخرج 

تي لديكور البصري على دقة التصمي  الكلي وتفاصيل الهندسية الالمشكلة لالهندسية  شكالتنطوي الألو 
  .بالحركة في الفيل  التجريدي حساستولد الإ

لهام التي الإا فيخفي خلاله"ات الفنية مختلفة تجاهوالإ مذاهبتجربة في صورة  الديكورخاض مهندس 
بعض العلامات أخرى يحتفظ ب وأحيانابلا مدلولات بصرية،  وألوانا أشكالا إلاالتجريد، ولا يرى  إلىصلته أو 

فتتحدد  ،"2الطبيعي  لأصلباثالثة يظل محتفظا  وأحيانااليسيرة التي تربط الرائي بالمصادر البصرية للتجريد 
لتعبيري النفسي ويفتح مجال ا يوسع فيللتزام الفنان بالمحاكاة للمرئيات إعدم  فيالتشكيلية  كاندنسكيرؤية 

 ستخدام بإ، محاولا التعبيرالديكورمهندس  أوالتي يعيشها الفنان التشكيلي  فعالاتلإنا برازلإالمجال 
مدلول  لىإن القوة التعبيرية في الفن التشكيلي لا تستند بالضرورة أتبين  مااللونية المجردة بعد  شكالالأ

تشكيله  ساسأي يؤسس على ديكور ذمشكلة ما يسمى بالفن اللاموضوعي ال ،التجريديفي الفيل  بصري 
 ."1اع الموسيقيقيحجام، موسيقى مرئية ترتبط بسهولة الإأقاع وزخارف متحركة من خطوط ومستويات و إي"

عبيرية في السينمائي، فلا ننكر جهود السينما الت خراجالإالفنية في  ساليبختلفت المناهج والأإومهما 
يادة الدكتور  عختلف مدارس الفن التشكيلي، وما حمله فيل  بم رتباطهاإالأخرى و الحركات الفنية تشخيص 
 علىالبحث سس ؤ يومنه  .من دلالات فنية وجمالية شكلت عنصر التجريد كحقيقة فنية هادفة كاليغاري

يمكن أن اللافردي  اهتجاللانفسي والإ تجاهالإن إمن السينما التعبيرية.  مبادئهاالحركة التجريدية تستمد "ن أ
 أو، ماليفيتش، تاتلين أعمالبالتالي، في الفنون التشكيلية، من و :التجريد. ا ذروة واحدة فقطميكون له

                                       
1 _ Antoine Gaudin, L’espace cinématographique ’esthétique et dramaturgie’, Op.cit, p 30. 

 فن تجريدي هندسي،  ساسالتجريدية وخداع البصر، وهذه الحركة في الأ إلىمتدادا إن يكون الديكور البصري في الفيل  التجريدي أ_ يمكن
عض جوانبه على المنظور يعتمد في بالذيحكام التنظي  الهندسي أونزعة الباهاوس..ويت  خداع النظر نتيجة  ه امتدادا للتكعيبيةإعتبار ويمكن 

توزيع  إلى ضافة، بالإ التنظيا هذالهندسية في تدرج، بينما غيرها في المقابل ينظ  بالعكس، ويتولد نتيجة  شكالالحسي، حينما تصغر بعض الأ
-42م.س، ص  ،- جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعرفي–عام بالحركة. أنظر: كلود عبيد، جمالية الصورة  إحساسالقوائ  والفواتح، 

43. 
  2_ ينظر:م.ن، ص42 . 

  1_ عقيل مهدي يوسف، جاذبية الصورة السينمائية- دراسة في جماليات السينما-، م.س، ص 31 .
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 لمخرجا أما الشكل الثاني فيتمثل في التجريد الحركي يمثله ،"2ونديان تمثل نتيجة نهائية للمحاولات التعبيريةم
ضوء حسب رؤية ال -الصورة أوالحركة -الصورة أوعنصر الضوء والحركة تفعيل ينطوي على  ،هاينز ريختر

     غاية التكثفكحركة في"لمانية في السينما التعبيرية الأ فيكون تجسيده، لوزو جيل دالمنظر الفرنسي 
intensité متياز، وما نجده هنا هو فن حركي الحركة المكثفة بإ انهإcinétique  مجردabstrait  أفلامفي 

اينز ريختر ه فلاملأ ةبنسبتشكيل حركة متتالية ممتدة  إلى يهدفانفالضوء والظل  ،"Richter 3 ريختر
 التجريدية عموما.التعبيرية خصوصا والسينما 

الفن في تجردي بالنشاط ال ةالمتعلق المبادئ جسد كل ريخترهاينز ن المخرج أ، ذكرهنستخلص مما سبق 
بيت يلية المحدثة عند التشك أوالغنائية والتجريدية الهندسية  كاندانسكيتجريدية  إلىستناد التشكيلي والإ

المنبعثة من الفن التجريدي  ةبما يسمى بالحركة السوبرماتي أورتباط الفني بالصيغ الرياضية الإمن ثم و ، مونديان
ين ما هو ب من بلوغ دينامية التواصل هاينز ريختر المخرجساعدت هي عوامل  .كازمير مالفيتشعند  

 حوير والتشخيصفي التوعلى الرغ  من قوة الفن المجرد ضمن مدارس الفن التشكيلي  ،تشكيلي وسينمائي
ة من غايالهندسية ذات صبغة رمزية، ف شكالوفنية وبأبطريقة جمالية  الديكورفقد جسد ، الفنية شكالالأ
كل شكل يعتبر  فهل  .ز ريخترهاينعند  بلوغ النسق التجريبي بنظ  تعبيرية في الفيل  التجريدي التشكيل هذا

وكيف  يلية؟في الفنون التشك على مبدأ الرمزيةالهندسي  لالشكا ذهوهل يؤسس ؟ اتهذفي حد ا رمز  هندسي
 .ا المبدأ التشكيلي في السينما التعبيرية؟ذله فريدزلانجلماني تبنى المخرج الأ

  عند فريدزلانج.النسيج المعماري وصورة المدينة التعبيرية الرمزية بين _ 4_1_3

يتها  اخر القرن التاسع عشر بفرنسا وكانت بداأو لا كحركة فنية تجسد منشأها في إلم تظهر الرمزية 
 شياءالتي جاءت لتنكر حقائق الأ Platon أفلاطونمثالية  إلى، وترجع مبادئها الفلسفية أدبي ذهبكم

يدة تماما عن العالم ثالية بعمرموز لحقائق و لا كنشاط فني يتجسد في شكل صور إولم ترى فيها  ،المحسوسة
ة الرمزية يؤمنون كصحاب الحر أن أعتبار وتشكل الحركة الرمزية ثورة ضد ما هو واقعي وطبيعي بإ .المحسوس

                                       
2 _ Rudolf Kurtz, Un cinéma de l’abstraction, Le Cinéma Expressionisme Allemand, voit le 

site :http://www.cinematheque.fr/expositions-virtuelles/expressionnisme/exposition/films-

expressionnistes/rudolf-kurtz-7.php. 

  . 43م.س، ص  الحركة او فلسفة الصورة، تر: حسن عودة،-لوز، الصورةو جيل د _ 3
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ه، فيعطي تعريفا هام والتموييلا لونا من الإإن كل مشهد واقعي ليست إن الحقيقة البشرية باطنة وخفية، و أبا
ن أو  [].. عغتراره  بظواهر الطبيعة والواقإنكروا أف"كتفاء بملاحظة ما هو ظاهر فقط للحقيقة عن طريق الإ 

ريقته  وليس تحت سطحها، وكانت ط شياءعماق الأألا في إصلية الحقيقة لا تبدو في صورها الصادقة الأ
الرمز  نلأاء والتلميح، وليس بالجهر والفضح والتصريح، يحالاعماق بالرمز والإ هذهفي الكشف عن  

، فيتحك  فيها مبدأ "1هن القارئ والمتفرجذاء والتسليح في نظره  هي عوامل خلاقة، تولد المعاني في يحوالإ
 إلىاعره المختلفة ه ومشأفكار لية على المشاعر العاطفية، يقوم الفنان بترجمة أو ل الرمز كدلالة الخيال ويجع

 شارات ورموز تعبر عن المعاني بصورة رمزية تتجسد في لغة التعبير لديه.إ

ية المتوارثة، نسانعلامة لها دلالة معينة في مجال التجربة الإ أون الرمز هو عبارة عن صورة أومن المؤكد، 
ن إ، فعن غرضه بالفكرة المباشرة، أي المعنى التجريدي، وبما يعادله من الصور التشبيهية"تجعل الفنان يعبر 

يصبح  ذافة، وبهفكرة وعاط إلىتشير في النهاية  أنالفنان الرمزي يبحث عن الصورة الرمزية التي من شأنها 
2العقل والعاطفةقوى بالنسبة لعنصري اء الرمزي الحظور الأيحالإ

الرمزية بهدف التعبير  إستخدام، فكان "
 صبحأعن الحالة النفسية العميقة لدى الفنان بفضل نحت الصور في شكل رسومات فنية هندسية مجردة، و 

 تمثيلها فيما بعد يجسد عبر مبادئ الفن التشكيلي.

رتباطها بمجال لا بإإن تمثيلها لم يقتصر إ، فدبيوبرغ  من ظهور الحركة الرمزية كالنشاط فني في المجال الأ
 خذه الفنية، ولم يأأعمالالرموز في  ستخدامه بإأفكار الفنان التشكيلي يستوعب  أصبحالتصوير الفني، و 
 Paulبول غوغانالفنان التشكيلي  أعماللا عن طريق إالفنية والجمالية  هأهدافعنصر التجريب 

Gauguin   هر اللون والخط بعيدا عن وصف المظ إستخداميقتصر على  الذيبتجريب في مجال الرس
 هذا، فأدى ساننظهار العالم الداخلي والروحي للإإالفنان التشكيلي بالرمز هو  إهتمامالعادي للموضوع، ف

 مساهمة فعلية في ظهور الحركة الرمزية بنظ  تعبيرية في الفن التشكيلي. إلى

شكلا  ذخن رمزيتها لا بد أن تتإف ،فن الواقع والتعبير عنهعتبار أن السينما هي إمن نطلقنا إ إذاو 
وفقا لموظفة، حسب رؤية الفنان لطبيعة الصورة ا ياذاتتعبيريا لكي يكون منسجما مع طبيعته حتى يكون 

                                       
 .144، ص1241، د.ط، ملتزم الطبع والنشر، القاهرة،  المسرحياتأشهر المذاهب المسرحية ونماذج من أشهر _ دريني خشبة، 1

  2_ فايز الترحيني، الدراما ومذاهب الأدب، م.س، ص 219 .
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مزي تحمل السينما ر الفيل  في الصورة  أين إ" :في قوله إدغار مورانجتماع الفرنسي عليه عالم الإ يؤكدلما 
الشعور صفة الرمز هي أن توحد فيه السحر و الدولة الوليدة.  إلى العقل البشري ذاتها كل الثرواتفي حد 

 ."يء الذي يرمزهي الش سحر الكلمة أنيعني  هذاو  ، الدراسيوالتجريد. يرتبط الرمز بشكل واقعي بالمعنى 
يكمن في التعبير  لرمزيةا التعبيرية، وأن جوهر تعبيرية الصورة من الناحية الشكلية إلىيعود  ذلكوالسبب في 

طابع  اتذية الفنان بشكل رمزي عبر السياق الدرامي والشخصيات ومعالجتها للتعبير عن فكرة ذاتعن 
 تعبيري.

جديدا  أسلوبا واطور  الذينمن المخرجين  Fritz Lang  فريدزلانجيعتبر المخرج من هذا المنطلق، 
لفن ا وأثره واضح في توجهه السينمائي من خلاللمونتاج، وا الإضاءةه للتعبيرية و إستخداممن خلال 

رة لكل تبقى أحداث معاصإلا أن إجتهاده في التشكيل المعماري والهندسي لديكورات المدينة ، والعمارة
التي شكلت محطة  فلامالمتقدمة تدهش المخرجين اليوم وتجعل منه أحد أبرز الأ تقنيتهزمان ومكان، وتبقى 
نقل يبحيث  ،1224سنة  Metropolis )مدينة المستقبل( ميتروبوليسعبر فيل   هامة في تاريخ السينما

 تماعي. الاج المشاهد إلى عالم الخيال عبر ديكورات مذهلة، فيجمع بين الفانتازيا و الخيال والنقد

عن طريق  عماريةوالحلول الم جتماعيةالظروف الإودوره في معالجة  الخيالي المعمار أهمية فريدزلانج يبرز
عبر الفانتازيا التي  ومتنوعةالمتخيلة  ماكنتنويعة كبيرة من الأ إلىبينما ينقل المشاهد  ،الصورة السينمائية

 التي تقدم فلامموعة فرعية من الأعلى مج"ية لديه، فهي تقتصر خراجالإيا ضمن الرؤية أساست مبدأ أصبح
1غير ممكنة الوجود في العالم كما نعرفه أو، مستحيلة أماكن أوأحداثا،  أوات، الشخصي

يتناول قصة فهو  "
رض ستقبلية، حيث تعيش فيها الطبقة الراقية والغنية حياة رفاهية، بينما العمال مستعبدون تحت الأالمدينة الم

 تبقي المدينة حية. حتىيحافظوا على صيانة الآليات 

                                       
 _فريدزلانج Fritz Lang (1921/1244  ،يعتبر فريدزلانج واحدا من أعظ  المخرجين في السينما الألمانية والهوليودية الكلاسيكية :)

ج ز كان بارعا في الملاح  الكبيرة والميلودرامات القاتمة في آن واحد. وطوال حياته الفنية ظل معروفا بأسلوبه البصري القوي، الذي كان يم
موسوعة السينما  باري كيث جرانت،وينات الهندسية، لكي يعبر عن عالم قدري يحاصر الشخصيات. أنظر: تقنيات الإضاءة الأسلوبية والتك
 .341م.س، ص ،2)شيرمر(، تر: أحمد يوسف، ج

  1_ باري كيث جرانت، موسوعة السينما )شيرمر(، تر: أحمد يوسف، ط1، ج2، م.س، ص391 .

https://www.imdb.com/name/nm0000485/
https://www.imdb.com/name/nm0000485/
https://www.imdb.com/name/nm0000485/
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التقنيات تسه  في  ذههالتي تزيد من تعبيريته ورمزيته، و  مختلف المؤثرات الخاصة ميتروبوليسيحمل 
الغالب  التقنيات كان في الممارسة مستخدما في هذهبعد فانتازي خيالي برغ  من أن  ذاتاث حدتصوير الأ

 ميتروبوليس  ليها في فيلإيستند  أنستطاع إ زلانجدفريلا أن إعلى نحو عام لتصوير ديكورات واقعية، 
ين شوفتان في منتصف إيوجالألماني  خترعها المصور السينمائيإالتقنيات المعقدة مثل التقنية التي "بفضل 

 هذاقد تضمن ف (.1811) ميتروبوليس زلانجدأخرى في فيل  فري أفلاممن بين  إستخدم، و 1811ات سنو 
مام أالبناء أواسط بيئية مصغرة توضع بجانب الحدث الدي سيت  تصويره. وتوضع حينئد مرآة مكشوطة 

درجة ويت  التقاط الحدث من خلال جانب المرآة المكشوط، بينما تنعكس المناظر ك   01الكاميرا بزاوية 
ن جانب المنظر يمكن أن ينطمس بخليط معدني، ويت  إخلال الجانب غير المكشوط. وبشكل تبادلي ف

2ه في القطة فيما بعد في المعملذإنقا
 .ستوديوسقاطها على شاشة في خلفية الأإتكون هناك خلفية يمكن  أو "

يرتبط  سينمائياا ولهذا السبب ظل الخيال العلمي نوع ،المدينة التجسيد الأعظ  للبنية التكنولوجية تعتبر لذا
ه، والتي إنتاجمرآة لزمن  سليميتروبو كيفية التي يكون فيها فيل  في ال هتماموهو الإ، ضرابالح ارتباطا شديدإ

أبعد  ميتروبولس الرؤيا في روبا، ولكنأو إيجابية عن مستقبل  في ناطحات سحاب نيويورك نظرةلانج "وجد 
الإسهام  من القراءات المعاصرة للفيل  لأنه أخفق في . وفي الحقيقة، تذمرت كثيراليوتوبيا ما تكون عن

ة للمدينة توحي وهندسة معماري . وفيما نرى لقطات لهاتف فيديو،تقبليالحياة المس أسلوبعن  بتنبؤات
 على تحليقها المعتاد، عدا عن أن ثياب  معين، إلا أن الحوامات لا تزال يبتطور تكنولوج

 عبيرية ينطبقتالمستوحى من ال الكشف النفسي مما يبدوا أن هذاو  ،"1ما الشخصيات لا تدل على تقدم
ج تمتز لفي الفيل ،  كتجسيد للأحلام سييتروبولم لفيل بما أن ثمة تأويلا آخر  عامالوضع هنا بشكل  على

وجمالها "يل  في الفالفني بالتطور تتعلق  رؤى واضحة وسلاسل أحلام مع عناصر متخفية بشكل أكبر
التقلبات الدرامية في المجال المعماري والتكوين الجرافيكي تنقل الموضوعات  أنالتصويري الرائع حيث 

 ."2الرئيسية

                                       
  . 243.س، صم( السينما الصامتة، تر: مجاهد عبد المنع  مجاهد، وللعالم )المجلد الأجيوفري نوويل سميث، موسوعة تاريخ السينما في ا_ 2
  . 92-99م.س، ص ن روبرتس، السينما التعبيرية الألمانية، تر: يزن الحاج،ياإ_  1
 . 221.س، صم( السينما الصامتة، تر: مجاهد عبد المنع  مجاهد، ولجيوفري نوويل سميث، موسوعة تاريخ السينما في العالم )المجلد الأ_  2
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 ،دا صورتينالعلمي. عرض الفيل  تحديصورة أولية للمدينة في فيل  الخيال " فريدزلانج يقدم ،ومنه
أي مستوى النخبة الحاكمة وعائلاتها، ومدينة العمال تحت الأرض.  ،الأولى للمدينة الكبرى فوق الأرض
ا من لوحة يلحاك  المدرج، والمستوحى تصميمه جزئ أي مجمع ،اثحدي عطي البداية أولوية كاملة لمكان الأ

نطباعات لانج عن مانهاتن، التي تنعكس في لقطات لماكينات ضخمة أثناء إو  الرسام بيتر بروجل برج بابل
للمدينة الكبرى كمجمع مبان صناعية حضرية يسودها نمط حياة وحشي  اهي تقدم تعريفف ،"3عملها

هورية جمية بالتقدم التقني والتكنولوجي في تلك الفترة من جمهورية نسانرتباط الحياة الإإومدى  ،خاص بها
 (11 الصورة)أنظر  الألمانية. فايمار

 

 

 

 

 

  

 
  

                                       
  . 23ص ،2114، مؤسسة هنداوي للتعلي  والثقافة، القاهرة، 1ديفيد سيد، الخيال العلمي، تر: نيفين عبد الرؤوف، ط_  3
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: إن تلك الماكنات هي ما تقدم تعريفا يسودها  نمط حياة وحشي خاص بها. في الرواية 14الصورة 
ظمة في وحركته  المنت الأمل الوحيدتصف الكاتبة تيافون هاربوزي العمال  ،1224الأصلية الصادرة عام 

 ، وهو عاد تقديمه في الفيل  عبر التسلسل الهرمي البنوي للمدينة الكبرى الذي يضع«برج بابل الجديد»
بعته تصورات تإنمطا من الصور المزاجية « المدينة الكبرى»تأثير العمال أسفل الماكنات. وقد حدد فيل  

ضري في حقبة رتباطا وثيقا بالتخطيط الخيال العلمي الحإلاحقة للمدينة في الخيال العلمي، وهو نمط يرتبط 
( الذي يستخدم الأشكال 1222« )مدينة الغد»العشرينيات، كما يتضح في كتاب المعماري هيو فرييس 

 الهندسية الحديثة في تخطيط المدن.
 .24ديفيد سيد، الخيال العلمي، تر: نيفين عبد الرؤوف، م.س، صينظر:   _

 



 الديكور عبر الإتجاهات السينمائية المختلفة.الفصل الثاني: آلية توظيف تقنية 

214 

 

ل الفترة التجريبية خلا فلامفيه التجريب بعدا واسعا، فأغلب الأ أخذ ميتروبوليسمن المؤكد أن فيل  و 
، اليةالخي فلاموالحج  القياسي للأتكلفة  كثرالأمل  وهو  33بقياس  صورت إنماو مل   11صور بقياس لم ت
، إلا أن فلاما الأالدخل التي تصنع بهعتبار عوائدها المادية محدودة بإ وفقا لمختلف الميزانيات الصغيرة هذا
 بغرض التقليل من النفقات.(Super 8) مل    8سوبر  إلىمثلا التجريبية تستند  فلامك القليل من الأهنا

ستكشاف ما لة لإكوسي"تعبيرية يستخدم مخرجوها الفيل   أفلامموجة الطليعة هي  أفلامن إف ،عليهو 
كون خيالي تماما.   بخلق إنماإنه  لا يهتمون بتسجيل الحياة الحقيقية و  العالم المادي. هذاتحت السطح في 
ة كتشاف ويفضلون التقديم على التمثيل. الكثير منه  منشغل بالحقيقعلى الإ  ختراعإنه  يفضلون الإ

لم ئية في العابالتخوم الروحية التي لا تظهر مر  بالحقيقة السايكولوجية الباطنية أو الوجود الأسطوري الغارق
1المادي

نيات مكاإستكشاف إو  للفنان يبداعالتجريب على هامش النشاط الإ أينش ،السبب ذاوله ."
 ية الفنان من العالم.ؤ الوسيط التعبيري في التعبير عن موقف ور 

خلفيات  ذاتي التعبير  ذهببالميتس   روبرت واينلمخرج ل عيادة الدكتور كاليغاريكان فيل    إذاو 
ميتروبوليس  النوع الأول، وستظل تحفته الأولى فيل  ذاتعبيريا معماريا موازيا له اذهبم"، إلا أن هناك مسرحية

2الغربية لمانياالمقبل لأ حيث تبدو الكارثة التي تحيق بالمدينة ملتهمة الرجال كأنها تنبأ بالمصير
عن طريق  هذا"

التي  تكوين وإنشاء الحجوم والفراغاتمن خلال لفن المعمار،  ديكورات عجيبة مجسدة بأطر فنية وجمالية
بذلك فإن و  .جتماعة على مختلف أصنافها وأنواعهاية والإنسانالوظائف والنشاطات الإ أجلصص من تخ

ـ ب رولان بارث، وهو ما يسميه وسمات الإنجازات أكانت مادية أم حضارة شكالنعكاس لأإهو  المعمار
 وعمارات وشوارع وشبابيك وأسيجة وجسور، بمعنى أنه يرفعالديكور المديني )ديكور المدينة( من جسور "

3من قيمة ما هو بصري
تبرز  مما ،يةراجخالإوفقا لمتطلبات الرؤية  بعدا تعبيريا ورمزياديكوراته تحمل ف "

مختلف  ذلك إلىضف  .ةالغريب وديكوراته الخيالية الأولى، وببراعة تصويره فلامالفيل  في كونه أحد الأ أهمية
  افطر امية الأي يخترق المباني المضررة للمدينة المتر ذال ذبريق الفولاك"جماليات توظيف الديكور السينمائي 

                                       
  1 _ لوي دي جانيتي، فه  السينما، تر: جعفر علي، م.س، ص329-324.

  2_ مارسيل مارتن، اللغة السينمائية والكتابة بالصورة، تر: فريد المزاوي، م.س، ص44 .

  3_ بان جبار خلف، منطق السينما التجريبية، م.س، ص141 .
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1حواف حادة تمتص بقسوة جل الروبوتات إلىقطع الديكور المقطوعة  أن حيث
". 

أجواء مواضيع التعبير النفسي و و  ،التمثيل أساليبو من الضوء والظلال  كل إستخدام لا مناص إذن من
 اورهدقتفاء إبرز صعوبة ت ،والسينمائية ية والمسرحيةدببمظاهرها الأ التعبيرية إلىوما وراء الطبيعة  الفانتازيا
 في تشكيلع عناصرها ت مأخذالفنية،  لسينمائية كمثيلاتها من الحركاتاأن التعبيرية  إلىيعود ي ذال الدقيق

 فلامبصري المميز لأال سلوبففي الأ"الفنيين والسينمائيين و  ييندبالأسلاف الأ نظرتها من طيف واسع من
ممزوجا بميزانسين  وغيرها Jugendstil الرس  الرومانسي، لانغ، يمكن تمييز عناصر من المسرح التعبيري، فن

 عتناقإ، و ضاءةالإمتفردا مع توظيف تأثيرات الكياروسكورو المطلية في  أسلوبامبتكر أعطى الديكور 
ليكون عنصر التمثيل من العناصر الرئيسية  ،"2فايمار أفلامشهرة  االتكلّف كمنهج في التمثيل، أطلق لاحق

، ناصر الفنية الأخرىجانب الع إلىفي تشكيل وحدة الفيل  التعبيري وأحد العناصر المشكلة لتقنية الديكور 
 شكالمن شأنه أن يجعل صورة من الأتقريبا أي صورة، توقفت،   كل شيء يتكون:"أن  إعتبارا هذاو 
يوية، يمتاز ح كثرالتي تترك في الذاكرة الرؤى الأ فلاممن الأ أحدمتوازنة بشكل رائع. كما أنه و  الإضاءةو 

3وهو تواجد الرس ، أنه يعتبر فن معماري متحرك ذلكمن  أكثربالدقة، القليل من الجمال الجامد. ولكن 
". 

 كتفاءوبذا تطلب الأمر منه  عدم الإ  ،من الديكور ئيةجز  شخصياتالتعبيرية  فلامممثلو الأ يعتبر
السمات  إحدى اءةالإضومن ثم هناك  ،بمجرد التحرك في موقع التصوير بطريقة تتناغ  مع تصمي  الديكور

لإعطاء  يرات الطلاءتأث إستخدام، كان فريدزلانجعند مواقع التصوير التعبيرية  لكثير من المميزة خصوصا
فقد  ،الصناعية بدلا من مصادر الضوء الطبيعي الإضاءة إستخدامنطباع الضوء والظل، وكذلك تفضيل إ
نها تكثفة في الكل. إساطعة لتعبر عن التغيرات الم faux Raccordsبتكر لانغ لقطات وصل مزرورة إ"

وسطوح الظلال  projectionsسقاطات الإعنيفة تعمل من خلال  Perspectivisteهندسة منظورية 
Plages d’ombres سقاطات القطرية من خلال المنظورات المائلة. فالإDiagonales سقاطات والإ

ل فقية والعمودية، والمخروط يحتحيل الاسقاطات الأ أن إلىتميل  contre-diagonalesالقطرية المعاكسة 

                                       
1 _ Collection Encyclopédie de la Pléiade , Histoire de l'art : Du Réalisme a nos jours, tome 

4 , Editions Gallimard, Paris, 1969, p 1071. 
  . 21م.س، ص روبرتس، السينما التعبيرية الألمانية، تر: يزن الحاج، نياإ_ 2

3 _ David Bordwell,Kristin Thompson, L'art du film, Op.cit, p111. 
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إصرار مما يعني أن  "1تحل محل الخطوط المنحية أو القائمةمحل الدائرة والكرة، والزوايا الحادة والمثلثية الحادة 
 ضافةبالإظل، كياروسكورو في الضوء وال ه لتأثيراتإستخدامعلى السيطرة التامة على الصورة، و  جلانفريدز 
في تكريس  ساه ي، كل هذا بتعبيريتها ورمزيتها دواخل الشخصيات كشف  إلىميزانسين يسعى غالبا  إلى
اط التجميع تمديد الخطوط ونق"من خلال ضاءة يعمد على تحقيق الشكل التقني للإ تعبيريسمه كمخرج إ

اءة ضللإن الخاصية التعبيرية إف ،"2غير مباشر، ضمن علاقات مترية )التركي ( التي لا تعود تظهر إلا على نحو
التي تبرز نتيجة  ميتروبوليسالهندسية في فيل   شكالوالظلال والأ تمتلك حضورا جماليا من خلال التركيز

يبرز من خلال  يذفي الفيل  تعبر عن الجمال ال الهندسيةالتكوينات والتشكيلات عتبار أن بإ، ذلكل
ى المشكلة لتقنية خر جانب العناصر الفنية الأ إلى الإضاءةي تعززه ذالتعبيرات الكلية للشكل الفيلمي ال

مكاناته إالجمال في العمل الفني من خلال  ، ليزيد عنصرالمعبرةوتنتج من خلال القي  الجمالية الديكور 
 .الخيالية فريدزلانج توالرمزية بفضل الشكل الهندسي والمعماري لأحد ديكورا التعبيرية

ل من الرمز دلالة سيطرة تجع فني يغلب عليه سيطرة الخيال، إتجاهالرمزي هو  تجاهأن الإ ،صفوة القول
 إلىفكاره ومشاعره ترجمة أ إلىأولية على مختلف المعاني الفعلية، بحيث ينبري الفنان أو مهندس الديكور 

 شارات تعبر عن المعاني بصورة رامزة على العموم، فتسمي وحدها لغة التعبيير في العمل الفني السينمائي.إ
 إبرازنان في ذاتية الف إستخدامرتباطه بالشكل و إيحدو حدو الرمزية عن طريق آخر فني  إتجاهإلا أن هناك 

ألا  ،ل فن الديكورين مساهمين في تأصيإتجاهلرمزية التعبيرية عن طريق لمشاركته لية، وهذا بداعالعملية الإ
ني. العالم الخارجي وبالوجود الذهني الذي ينحصر فيه، أو الوجود الذه إدراكغيبي خاص بطريقة  إتجاه": وهما
فني  إتجاهروز ب إلى. كل هذا يؤسس "كتشاف العقل الباطن وعالم اللاوعيإ إلىباطني وهو السعي  إتجاهو 

ر تخطى دو الظاهرة منها والمنطقية، و  شياءالعقلي لحقيقة الأ دراكجاوز دور الإويت آخر، يحمل نظ  تعبيرية
 الحركة هذه ساسأ، لترتكز فيما بعد على عامل المخيلية وحدها. فما شياءهذه الأالشعور الطبيعي بحقيقة 

 في تأصيل لفن الديكور السينمائي؟.التجريبية 

 

                                       
  . 44و فلسفة الصورة، تر: حسن عودة، م.س، صأالحركة -لوز، الصورةو جيل د_ 1
 م.ن، ن.ص._ 2
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 كوكتو ولويس بونويل.  ونج أفلامفي  السينمائي الديكورسريالية  _5_1_3

في  نسانلتماس الإإلى تمثل في و التي كانت سائدة قبل الحرب العالمية الأ فكارلعل سقوط المبادئ والأ
لتحلل في ا إلىعبر فلسفات جديدة، فظهرت حركة تدعو  جتماعيةمواجهة حياته وعلاج مشكلاته الإ

 ،نسانبات في نفس الإشباع الغرائز والرغإخلاق وتحرير الغرائز والرغبات المكبوتة في النفس البشرية بهدف الأ
لسريالية  ظهور ما سمي با إلى أدىدب، ما الفن والأ إلىمتدت إقتصارها على الحياة فحسب بل إولم يكن 

 اللاوعي.منطق  إلىالحركة التي تستند  أوما وراء الواقع  أو

ام التعبير عن العقل الباطن بصورة يعوزها النظ إلىتهدف  الفن الحديث في السريالية حركة ثقافية تعتبر
ماوراءها،  وأإن كلمة السريالية أي ما فوق الواقعية " بقوله: برايتون أندري، يعرفها أحد منظريها والمنطق

وضوحا من قبل،  كثرأوعي بالحياة  إلىتعتبر في رأينا عن رغبة في تعمق اسس الواقع، والرغبة في الوصول 
صرين نصف الحقيقة الداخلية والحقيقة الخارجية كعن أنعنف عاطفة واشد شعورا. لقد حاولنا أوعي بها  إلى

 لفكر،بقواعد اإذن فالأمر يتعلق ."1دماج لكي يصبحا في النهاية حقيقة واحدةلإنا إلىعما في طريقهما 
د اإعتمكان ا  ذل ،خلاقيالأمالي أو الجنشغال إفي مركب بعيد عن أي تحك  خارجي  نشاطهي سريالية الف

 شكالبالأ لبلوغبارموز للتعبير عن أحلامه  و في  تتجسدالواقعية  شياءالسرياليون في رسوماته  على الأ
 .ما فوق الواقع المرئي إلىالطبيعية 

تدوينها "ة فإن عملي ،انين السريالييننللف ايأساس اموضوعيمثل الأحلام عنصر على الرغ  من كون 
ا جدا. وكما أوضح كثير من المعلقين، كانت تلك الفكرة مناقضة يتستوجب تمهلا واع  قد كانتيابصر 

ادئ، أمست تقيي  مستمرة للمب إعادةلنموذج تجاوز رقابة العقل. إن تدخلات نقدية كهذه، التي تتطلب 
ني بديل ف طرح إلىفقد وجهت الحركة السريالية جهودها  ،"2حد كبير في السريالية إلىالقاعدة المعمول بها 

السريالية  جاءتوعليه،  روبي.و وجمالي وتشكيلي مغاير ومفارق تماما لكل ما كان سائدا على ساحة الفن الأ
الجمود، فهي و  ،والرتابة ،والشكلية ،والنظام ،والعقل ،ن قيود المنطقموتحرره  لإنسانطلاق روح اإ بهدف

في منجزه  لاد على نظ  اللاعقعتمقادرا على الإلك الفنان ذحلام ويكون بتنكر الواقع لتراه في شكل الأ

                                       
  1_ كلود عبيد، جمالية الصورة –في جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر-، م.س، ص33 . 

  2_ ديفيد هوبكنز، الدادية والسريالية، تر : أحمد محمد الروبي، ط1، مؤسة هنداوي للتعلي  والثقافة، القاهرة، 2112، ص31 .

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86_%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AB
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86_%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AB
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 تجاهوجود الإ كبر فيالعامل الأ لبفض الحل  واللاوعي في الفن الحديث أساسبينما يتشكل  ي،بداعالإ
فض نصار المدرسة السريالية على ر أ أبفقد د .اللاشعور أو في اللاوعي سيغموند فرويدهي نظريات و 

ه  المكثف للتصوير بشكل غير مؤلوف، فيمثل حينها تعبيرا عن ستخدامبإ شياءفكرة نقل مظهر الأ
كن التجريب في ولم ي، فرويدمن التحليل النفسي عند  امنطلق حلاموالكوابيس والأ ،والهلوسة ،التداعيات

الفنون وتداخلها  يا فيلجمابعدا  خذيأ أصبحالمراحل الزمينة المعينة، بل  أحدمقتصرا على  الفنون المجاورة 
 العموم وفن الفيل  على الخصوص. علىالسينما فن يما في لا س

دأ الترابط فعال عفوية والخيال والتأكيد على مبأوليد السريالية المخرج السينمائي بالحركة  إهتمامجاء 
ير يحمل دوافع لكن بنسق مغا ،يحمل بوادر تشكيل الحركة التعبيرية الذيفي الميزنسين  حساسالحر والإ

لمخرجين السرياليين من ا لويس بونويلو ن كوكتوو جكل من ويعد   .والتجريب في الفيل  السرياليديد التج
يات أساسما هي فوعليه،   السينمائية.أعمالهمختلف يا في أسلوب تتبلور  اتدومعتق فكاربأنادوا  نيذال

 .؟لويس بونويلو وكتوكجون  السريالي عند  الديكورجمالية توظيف فن  وأين تكمن، في فن الفيل  التجريب

 ي:خراجالإالسريالي في منهج جون كوكتو  الديكور شاعرية _1_5_1_3

كانت شاعرية السينما تتطابق "في قوله:   Henri Agelجيلآهنري جاء على لسان المنظر الفرنسي 
 ."1ستلهام عالم خيالي ومع السريالية تكون واقعية مع الواقع اليوميإفي الوقت نفسه مع 

يز به السينما مبالواقع الظاهري التي تت هتمامالإ مالشاعري بعد تجاهالإيتلخص المنظور الجمالي لمخرجي 
شاعري  أسلوبصله أن جوهر السينما هو في أي يرى ذال كتوجون كو قول  إلى اداستنإ هذاالشاعرية، و 

ما بزمام  خذالأ إلى cocteau jean و جون كوكتالشاعري في سينما  تجاهالإ أصولعود ، بينما تمتيازبإ
ة ي يحتوي على تركيبة سينمائية من خلال التصوير في مشاهد خارجيذالمسرح ال، بالمسرح المؤفلمسمي 

لا  إنه"لك ما يؤكد عليه في قوله: ذ، وفي 9123سنة  قياءشهل الأالألك في فيل  ذمختلفة، وقد تجلى 

                                       
  . 39، ص2114ندن، للنشر، ل  kutub Ltd-E، 1_ عبد الباسط الجهاني، جماليات السينما: الصورة والتعبير، ط1
 _ جون كوكتوcocteau jean (1992/1243 كاتب ومخرج سينمائي فرنسي، له عدة :)1231سينمائية أهمها: دم الشاعر  أعمال ،

 أنظر: .1239، النسر دو الرأسين 1234الجميلة والوحش 
 _ Jean Tulard, Dictionnaire du cinéma )Les réalisateurs (,Op.it ,p 118 . 
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بفضل  هذا ،"1السينما لم تأت هنا لتراك  بل لتكثف لأني شيء للديكور، أن يضيف أينبغي عليه 
 النص المسرحي. سيدتج أجلمكانيات اللغة السينمائية من إتقنية الكاميرا في المسرح وتوظيفها كل  إستخدام

 أجلن تكثيف الجهود في العمل م إلى جون كوكتو أفلامفي  الديكورت توظيف فن لياتكمن جما
عه  فوق السلالم يرونه م"ويقتصر العمل على جهود عماله السريالي،  الديكورظفاء بعد تشكيلي في فن إ

وأن يحس بنفسه   والعيش فيه، الديكورمرات الخشبية بينما عيناه تحترقان. فلابد من معايشة لملواح واوالأ
حتى  يجعل شخصياته تعيش فيه، أن ذلك، حتى يمكنه بعد الديكور ذلكنعيش داخل  أنكيف يمكن 

يعد وتنفيذه  الديكورتصمي  ف "2الخارجي الديكور ذلك بعض الاحيان، كان يقوم بنفسه بعمل ، فيإنه
ثم الخبرة ومن  الية في المجساس، وهما أمران يتطلبان معرفة المبادئ الأالسينمائيأبرز العناصر في العمل  من

فيتفق   ،نمائيالسي الديكورفي فن  رتجالالعشوائي والإ إطارتظل الأمور تدور في  هذاومن دون  ،والتجربة
بيعة الجمالية والدرامية في آن وتفاصيل أخرى في ط الديكورعلى وظيفية  الديكورالمخرج ومهندس كل من 

 .السينمائي  العمل

بع لطاله با لىأو  فلامتسمت الأإو  ،جون كوكتوسينما التجريب بعدا واسعا في  أخذمن هذا المنظور، 
تضح جليا في فيل  ، يالسينمائي خراجالإوالجمالي لعناصر  بالجانب الفنيالأمر خصوص ما تعلق  التجريبي

 فلامفترة صناعة الأ إلىي ينتمي ذال فن الفيلم نهأعلى حد كبير  إلىتميز  ذ، إ1811سنة  دم الشاعر
تعريفا موجزا عن  نهايمأر رودولف يعطي  ،. ومنهالتجريبية في فرنسا خلال العشرينيات من القرن العشرين

 يت  ون من نسخة عن الواقع ولكن نوع من الترجمة للخصائص التيكل  لا يتفيفن ال" في قوله : فن الفيل 
ة تمتلئ بعدد من المظاهر اللاواقعي أرنهايمفالصورة في نظر  ،"3الوسط الفلمي أشكال إلىملاحضتها تحول 

                                       
 . 121هنري آجيل، عل  جمال السينما، تر: ابراهي  العريس، م.س، ص_  1
  . 13_ رينيه جيلسون، جان كوكتو على شاشة السينما، تر: فتحي العشري، د.ط، المشروع القومي للترجمة، القاهرة، ص2
_  يزة من الخصائص من حيث روبية له مجموعة ممو الخمسينات حين ظهر تيار في السينما الأ إلىفيل  الفن لفن الفيل  أو يشير التعريف المحدد

ن موعده للسينما رتقاء تأخر عإعتبارها جزءا من الثقافة الرفيعة، تشكل الشكل والموضوع، ومنافد متخصصة للعرض، ومكانة فنية خاصة بإ
ينما )شيرمر(، تر: موسوعة الس ،جرانتين المعنيين مرتبطان ببعضهما. أنظر: باري كيث ذه ذحداثة فنون القرن العشرين.إ إلىحتى تصل 

  .311-314، ص 6186، المركز القومي للترجمة، القاهرة، 8، ج8أحمد يوسف، ط
  . 93-96م.س، صالفيل  السينمائي،  أساليبرعد عبد الجبار ثامر، نظريات و _ 3
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بالدرجة  عتمد على تناول ما هو مرئي تقنياي يذالو  ،تكون المادة الخام لفن الفيل  أنيجب بدورها والتي 
صال المعنى بينما يإيلعب الشكل وظيفة درامية جمالية في لحقية الشكل والتقنية ، ألى مع التأكيد على و الأ
مشاهد السينمائية  حدأما يوضحه  هذا، التقنية وسيلة لتوكيد وتحقيق الشكل في السينما السريالية ذتتخ

والغرابة ورة، تعريفه من قبل الص إعادةي يت  ذال" الديكورالوصف الدقيق لتقنية مع  الشاعردم من فيل  
 ."1ا وثيقا بالشعررتباطإيرتبط  الديكورفي طريقة المشي، حركة عظلات الظهر ملطخة من العرق والرس  على 

باطن من خيالات في العقل ال أولا يهت  بحقيقة الواقع بقدر ما يولده الواقع في النفس  السريالي الديكورف
 أوان ومن ثم تركه يعبر عن مضامينه التي يطرحها خيال الفن ،اللاشعور إلىمحاولة لتخطي الواقع والدخول 

عناصر  إلىوصول التعبير الفني المألوفة ومحاولة ال أساليبالحركة السريالية لرفض كل  لتأتي .الديكورمهندس 
عي لدى زالة الحواجز السيكولوجية بين الوعي واللاو إمحاولة  إلىبناء عالم خيالي يهدف  أو ،مختلفة للاوعي

ئيسية في تكوين يعد حلقة ر  الذيعلى غرار الممثل  ،الديكوروحتى العناصر المشكلة لتقنية  الديكورلفنان 
لكشف ل لديكورامهندس في نفسية أفسحت مجالا واسعا مما  ،السريالي الديكورالفنية والجمالية داخل  أطر

 دخيلته من فرصته لبلورة ما يخطر في الديكورعن رؤاه الدفينة وعن مختلف عوالمه السحرية، فوجد مهندس 
ح ليده وفرشاته يسم أواته وهو يكاد يكون نصف نائ ، إحساستجعل الفنان يسترسل في تجسيد "هواجس 

بفضل التأثيرات الواضحة  "2ودون حساب فكري اته العضلية وخواطره المتتابعة، دون عائقإحساستصور  أو
والتخلص  ،عورستكشاف اللاشإلة او من خلال التأكيد على مح سيغموند فرويدالتي خلفها العالم النفساني 

 سيغموند فرويدظرية ن إلىستناد فالإ .في السينما السريالية حلاممما يعرضه الشعور عن طريق التلقائية والأ
جود بلغة خاصة كمرآة للو   حلامنشغاله بالأإفي العقل اللاوعي و "تمثلت  جون كوكتو أفلامها في إستخدامو 

ء، كانوا يعتقدون هؤلا فلامثير عميق على صانعي الأتأ ذلكبها مع التأكيد على الرمزية الجنسية كان لكل 
ع يسيطر في النهاية حقيقة، واق أكثريستطيعون كشف واقع  إنمابأنه  عن طريق حفر الينابيع العقل الباطن 

الظاهرة  شياءالعقلي لحقيقة الأ دراكتجاوز دور الإ جون كوكتو.فالمخرج "3على كل سلوكنا الخارجي الواعي

                                       
1  _ Jean Cocteau, Le sang d'un poète, Editions du Rocher, Paris, 1999, p13. 

  . 34، م.س، ص-في جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر–كلود عبيد، جمالية الصورة _ 2
  . 212لوي دي جانيتي، فه  السينما، تر: جعفر علي، م.س، ص _ 3
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ا الموظفة في ليكون التركيز على عامل المخيلة وحده ،شياءقيقة الأوالمنطقية وتخطى دور الشعور الطبيعي لح
 .جون كوكتوة عند خراجالإالرؤية 

ولى لحمل ة الأالسينما هي مركبة من الدرج نشاعر، يؤمن بأبمثابة ال جون كوكتويعتبر المخرج في نظر و 
، واللاوعي لامحالأ عوالم إلىن يصطحب المشاهد السينمائي أ -بوصفه شاعرا-لمخرج لتسمح ف ،فكارالأ

وكتو  مشاهد تسجيلية من عالم آخر بالطبع إن الواقع بالنسبة لك"بوصفه  دم الشاعرفي فيل   هذايتضح 
وارع. كان كوكتو مهتما الش أحدكما بالنسبة للسرياليين الأخرين ليس شبيها بالواقعية التي نجدها في زاوية 

من الطبيعة كما  شكاليستله  حيثيات الأف ،"1بالحقائق الداخلية، تخوم النفس والروح وخاصة روح الفنان
 السينمائي. الديكور في تشكيلضفاء عليها جو من الواقعية وبصورة خادعة إو هي 

كل ،  الديكورفن  في تبيان ملامح الفوتوغرافي اد على التصويرعتمالسريالية بالإجماليات السينما تكمن و 
 أنستعارة. الإ المعنى هنا بالطبع هو التعبير الحرفي عنف"ة آفي مشهد دخول الشاعر في المر جليا يتبين  هذا

 إلىلتشبيه ما حاولنا ا إذاالشرح المفصل اللفظي للمشهد قد يكون الخلق الشعري يشبه دخول المرأة. أو ، 
ستعارة الخلق الشعري هو دخول مرآة. في مخاطبة حوارية مزاجية من فل  دم الشاعر يقول تمثال للشاعر الإ

من  كتوجون كو ها إستخدماستعارات مجسدة  تحملالتي المؤثرات البصرية  إحدىهي  "2بأن يسير في المرأة
كما جسدت المؤثرات ،  (59 الصورةأنظر ) الديكورفن الناحية التقنية بواسطة خدع التصوير في تبيان ملامح 

رض تبدو الجدار والجدار مثل الارض. ثم وضع دورق فيه سائل الأ" على شكل الديكورفن في البصرية 
المرآة. سمر العديد من الاثاث  إطار نهاحافات الدورق توحي بأرض، فكانت يعكس الضوء على الأ

على الجدار فوق الدورق، عندما غاص الممثل في السطح العاكس للسائل  -لخإ []..كراسي–والملحقات 
يساعد مما  ،"3علىالأ إلىبعد عرض الفل  بجعل الجانب الصحيح  ذلكنه يدخل المرآة و على الظهر بأأمن 

الدخول  أووفتحه  بوابالأ أحدقتراب من فلا يستطيع الإ" الديكورداخل  وتنقلاته وحركاتهفي عمل الممثل 
ث وخلافها ثابواب والأيعرف موضع الجدران والأ أندون  ذلكغير  إلىالنظر حوله  أوفي غرفة من الغرف 

                                       
  . 214لوي دي جانيتي، فه  السينما، تر: جعفر علي، م.س، ص_  1
 .212م.ن، ص_  2
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ألة مرتبطا  الممثل يصبح تعريف كل مس أوسواء بالنسبة للمخرج  إنهف ذلكحدود طاقة آلة التصوير. ل في
  نمائييسال الديكورأن يضع مرجعية في تصمي   الديكورمهندس فعلى  ،"1رتباط التي يت  فيها التمثيلكل الإ

 :ينأساسين ئوفقا لمبد 
  الفيل . سيناريوها من خذالبيئة المكانية والزمانية التي يأأولا: 
  الجمهور. أو: البيئة التي يعيش فيها المتفرج اثاني

مساحات  برع اميمهتص في وضع الديكور مهندسعمل  أهميةتكمن  ،هذين المرجعيتينوبناءا على 
ركة الممثل عبر أن يتكيف مع ح لابدف الديكورما تشكيل أ، بحرية مطلقة يتحرك من خلالها الممثلمختلفة 

 الموظفة لدى المخرج السينمائي. خطة ميزانسينية

في  شاعريا عداب ذتخإفي السينما السريالية  الديكورن معالم تشكيل فن أكره، ذ نستخلص مما سبق 
 تجاهالإبادئ من أولا ننكر  السينمائي، الديكورفي تبيان ملامح التجريب في فن و  جون كوكتو أفلام

الفنية  ي يحمل كل المتطلباتذالبالمسرح الشاعري ه ما سمي أساسكان   جون كوكتوالشاعري في سينما 
ي  ذال"لوحيد ا هو المخرج جون كوكتولك، أن ذ من بينويت .والعناصر المشكلة له الديكورفي تحديد فن 

ئ  الشكل يلا أنللمضمون  ديدة مبتكرة سمحتـمضمونها بطريقة ج -وعصره -اأسلوبهاغ ـل من صأو كان 
شاعرية ما المضمون فهو الأفلا الشكل يغاير المضمون ولا المضمون ينفصل عن الشكل،  ه،عيتجانس مو 

ه ذسمحت ه ،"2سلوب، شاعرية اللغة وشاعرية الأحساسشاعرية الفكرة وشاعرية الإ [].. وليس الشعر
شكلا  ةلفنيا تحقق الشاعريةن أ -ةالتعبيري النظ  ذيتخي ذالالمسرح  – جون كوكتو الشاعرية في مسرح

ها جمالية التصوير ساسأوكيفية تجسيدها في لغة سينمائية  ،ومضمونا عبر تحقيق نظرية كوكتو في المسرح
 (18 الصورةأنظر ) الفوتوغرافي في سينما السريالية.

 

 

                                       
  . 23-22باربوا، فن الممثل، تر: طه فوزي، م.س، ص_ ل.كياريني وا.  1
، تر: فتحي العشري، د.ط، الهيئة المصرية العامة للكتاب، -روائع من المسرح العالمي –ن كوكتو والآخرون، المعقول واللامعقول ا_ ج 2

  . 14، ص1292القاهرة، 
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من  5831المؤثر البصري المجسد في فيل  دم الشاعر سنة كيفية إستخدام   19يتضح من الصورة 
الكشف عن معالم  ه  التشكيلات الفنية والجمالية فيأالناحية التقنية بواسطة خدع التصوير السينمائي، فيعطي 

 Jean، وتصمي  ديكور لـ جون دوبون5831جون كوكتو سنة  إخراجتقنية الديكور السينمائي. الفيل  من 

d'Eaubonne . 

 .111أموس فوغل، السينما التدميرية، تر: أمين صالح، م.س، ص _ أنظر:  
 

 

عتمد المخرج إ ذ، إ1811يمثل صورة من الديكور الموظف في فيل  دم الشاعر سنة  18الشكل 
 تحقيق نظ  المسرح الشاعري وتجسيده خدمة للغة السينمائية.جون كوكتو على 

1932, The Blood of a Poet, Le Sang d'un Poète, J. Cocteau - J. d'Eaubonne 

Voir : www. theredlist.com 

 

http://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_d%27Eaubonne
http://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_d%27Eaubonne
http://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_d%27Eaubonne
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ي يتمثل في نقل كل ذالو  ،في كل معانيها عنصر التغريب جون كوكتوالحركة السريالية في سينما  تحمل
عناصر المشكلة وال الديكورهو ما تحقق في تشكيل تقنية و  ،وسط غريب عنه إلىشيء من وسطه المعهود 

  السريالية، يا من مرتكزات المفاهيأساسله، فالجانب النفسي ومنطق اللاشعور لدى الفنان يعتبر مرتكزا 
ن مرتكزات حجامها ضمأا و أشكالهالموضوعية وظواهرها و  شياءالعقل الواعي والشعور بالأ إطاربتعاد عن والإ

واقعية  أكثرهي  جون كوكتووعليه، بما أن الحركة السريالية في السينما  .توجون كوكية عند خراجالإالرؤية 
تتمحور حول تفعيل الجانب التقني والجمالي للتصوير الفوتوغرافي، فهناك من يعتمد على التشويهات 

ي في السينما خراجالإ اهتجالإ هذاي تبنى ذفي الميزنسين. فمن ال تجاهاللإجانب لتأكيد على الفوتوغرافية مع ا
 السينمائي؟. الديكور فنتغريب في جسد عنصر الالسريالية، وكيف 

 يس بونويل.لو  في سينما اللاوعيو الحلم  نطقوفقا لمالسريالي  الديكورفن تشكيل _2_5_1_3

عتبرت إو ، خلاقية التقليديةوالأ جتماعيةالسريالي بالتحرر من قيود القي  الإ تجاهالإ بصحاأنادى 
يفرضها  فيكون المرء وفيا لغرائزه وأن يتخلص من القيود التيي، بداعلويات العمل الإأو الحرية الجنسية ضمن 
فهي  لكاثوليكية،ا عتبروها رجعية وخاصة الكنسيةإخلاقية التي النواهي الأ إلى إضافةالمجتمع البرجوازي 

المخرج  أعمال لاسيما في عندما يتعلق الأمر برغبات الجنس البشري وغريزته الطبيعية ومدمرة مادية أشكال
  .Luis Buñuel  لويس بونويلالفرنسي 

كانت رة  تلك الفك نإفي للفنانين السرياليين، أساسمحورية كموضوع  حلامعلى الرغ  من كون الأ
المعمول بها ة ت القاعدأمس تقيي  مستمرة للمبادئ إعادةتطلب ي يذالمناقضة لنموذج تجاوز رقابة العقل 

 .لمتطلبات السرياليةا إلىستجابة لإا أجلمن  فلامللأ هذالذا كان الطريق مم ،السرياليةالحركة حد كبير في  إلى
السينمائي  خراجالإالتحول في نظ   دينامية لويس بونويلعطى أأواخر عشرينيات القرن العشرين،  وفي

"  Un chien andalou كلب أندلسيفيل  " إخراج إلى دالي سلفادوربالفنان التشكيلي قادته صلته 
عناصر من ال . ولعلزمتياسورياليا بإ فيلما نايتو أندري بر  زعي  الحركة السريالية عتبرهإ الذيو  5751سنة 

                                       
_  لويس بونويلLuis Buñuel (1811/1891مخرج من أصول اسبانية، له :)  عدة أفلام في مسيرته الفنية، منها: كلب أندلسي

 . أنظر:1811، المنسي 1811، ارض بدون خبز 1811، العصر الذهبي 1818
  _ Jean Tulard, Dictionnaire du cinéma )Les réalisateurs (,Op.it ,p 118 . 
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والمشاعر  ،واللامنطق ،والجنس ،والحل  ،والرعب ،الصدمةالسريالية كالمساعدة في تشكيل مبادئ الحركة 
 عتبارهابإية تتعارض تماما مع صناعة السينما التقليداءت لج ،في الفيل  وضفتالمعادية للبورجوازية التي 

 .السوريالي ي من التفكيرأساسجزء 

الشكل  صارنتإليؤكد جاء  ،من المضمون أكثرسسه على مبادئ الشكل أالسريالي في  خراجالإيعتمد 
 كلب أندلسي  فيل خراجمر بإخصوصا ما تعلق الأ ،نسانعن الحياة والواقع والإ بلغة التعبيرالسينمائي 

  اداإعتمقل أقط، و ف واقعية_ بالمعنى النسبي أكثر"د في طياته على تشكيل مبادئ السريالية إعتم الذي
 وجوداتانسين. تقطع المالميز  تجاهباللإ حساسعلى التشويهات الفتوغرافية الخاطفة وتؤكد السريالية على الإ

يتعلق  ،فتحقيق التكامل والتشكيل في الميزونسين ."1عتباطية مدهشةإمن سياقها الطبيعي وتوضع في مواقع 
تفرج للقطات، على كيفية فه  الم إنمالوجود اللقطة والمونتاج كي لا يؤثر على بناء سرد الفيل  و  ساسبالأ

 سلوبفهي تستغل الأ ،السريالية فلامالميزونسيني على وجود الغرابة المقصودة في الأ تجاهبينما يتعلق اللإ
 .سجام والترابطلإنلتوحي بعدم ا شياءالسريالي بغية تفكيك الأ

قدرة على  أكثرنما صبح السيتلهادفة جعل من السريالية قوة تصورية  إلى لويس بونويللمخرج اسعى ي
تأثر بفن يغالبا ما  خراجالإ .نتقائيإالسينما السريالية  أسلوب"ا فإن ذ، لما هو كامن في الواقع إخراج
يتجاوز  نسانيجعلان الإ انالشاعرية والحل  اللذ يؤكد المخرج على نفسه الوقت في ."2من نفس الحركة الرس 

 حلاملأصور ل إستخدام إلى  ا واللجوءه القدرة على تجاوز زمانها ومكانهأفلاممما أكسب  ،شروط الملموس
 بعدا جماليا يضفي ل ةجتماعيالمنطق والتقاليد الإ التي يفرضهاو  ،لخيال العقل الباطن بشكل خالي من القيودو 

                                       
  _لسريالية المعلنة في غايات ا إحدىعلى مصراعيها كي تنهل السينما من كشوفاتها ولعل  "كلب أندلسي"بوابها عبر فتحت أالسريالية  إن

 إلىلواعي اللاوعي من عقل ا إلىشتى فنونها، من الرس  ودراما وسينما وشعر ورواية وغيرها كانت جعل الكائن البشري يتحول من الوعي 
  .113ية، م.س، صالعقل اللاوعي. أنظر: بان جبار خلف، منطق السينما التجريب

  1_ لوي دي جانيتي، فه  السينما، تر: جعفر علي، م.س، ص 213 .
 اد إيج اولحده يحو مبرر ويترك المشاهد لو أأندلسي( مثلا وضع بونويل ودالي حمارا ميتا فوق آلة البيانو، لا شيء واضح  _ في فيل  )كلب

يحات ا وغالبا ما كانوا يسخرون من التوضذاته أجلمن  "للغرابة"ستعراضات الشادة. كان السرياليون يغتبطون اث والإحدالأ ذهأسباب له
 يحتوي بالطبع على  لاالذي "شيء  إلىالفل  يرمز  هذالا شيء في "نه بونويل ودالي بشكل غير طبيعي بإ "اوضح" ، لقد أعمالهالمحرجة في 

 .212-213ص  م.ن،او أي شيء. أنظر:  "أندلسي"و أكلب 
2  _ David Bordwell,Kristin Thompson, L'art du film, Op.cit, p 759. 
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 السريالي. خراجالإتشكيل في 

 حساسإبطابع غير مؤلوف، فهو يتمتع ببنية سردية مؤكدة فيها  كلب أندلسيالشكل في فيل  تس  إ
 إلىمن الغرفة -التغيير المفاجئ في المكان" حساسخرى، يعزز الإأومن جهة  .اث في الفيل حدبتقدم الأ

" 1لتشويشية تشعر المتفرج باشاطئ. مرة أخرى، تتحرك شخصيات الفيل  عدوان إلىالحديقة، من الغرفة 
 لى عنصر تغريبتعتمد السريالية علون المنطق لصالح الغريزة. ذتقوده  النزوات وينب أفرادفالشخصيات ه  

ا، بهدف عنه وسط غريب إلىفي نقل الشخصيات من وسطها المعهود و  الديكورالمكونة لفن  شكالالأ
 سرار اللاشعور.أالخروج السرالية على حدود المنطق والعقل الباطن للكشف عن خبايا و 

تساق السردي تسمت بطابع الفنتازيا لتتخلى عن الإإ لويس بونويلالمخرج  أفلامن أكر ذ جدير ب
خاصة  راتلديكورات ومؤث" المخرج السريالي إستخدامفي  ذلكروبي، تمثل و ضمن مبادئ فن الفيل  الأ
المزج بين فا ذل ،"2السينما كتعبير عن دوافع ثورية وغير واعية إمكانيةكتشاف ومفعمة بالحيوية، المونتاج، لإ 

حقيق التكامل في تفلا عن طريق فن السينما. ومنه، إالحياة والحل  وبين المدرك واللامدرك لا يت  تحقيقه 
الحالات  حركات الشخصيات توضح، الديكورمشاهد خيالية، عناصر "عبارة عن  هوالميزونسيني  تجاهاللإ

 ونندري برايتأات في فلسفة ذفتأكيد ال ."3'ترجمة النتيجةيبحث عن  الذيبين التمسك بالتفكير ' النفسية
يعتبران مرتكزان  ،حلامته في إضاءة مبدأ اللاوعي وتفسير الأاداجتهإفي التحليل النفسي و  فرويدونظريات 

رموزا  ب أندلسيكلبينما تشكل الحيل السينمائية في فيل   ،يان من مرتكزات المفاهي  السرياليةأساس
كل  [.].. يكل شيء طبيع"لغت كل القوانين الفزيائية: أف" الديكورسس تصمي  فن أتشكيلية ضمن 

 ."4فلمة ما هو سحري في مجرى الحياة اليوميةأ إلىا أساسيهدف  الذيالسوريالي  المسعى إنهشيء ممكن 

 

                                       
، 5951 ،دمشق، -المؤسسة العامة للسينما -، د.ط، منشورات وزارة الثقافةأكرم الحمصي :تر ،بونويل إلىالدليل  ،غوين إدواردز_  1

  . 19ص
  . 392م.س، ص ،2ج أحمد يوسف، السينما )شيرمر(، تر:باري كيث جرانت، موسوعة _ 2

3 _ voir: Henri Béhar, Le cinéma des surréalistes, Editions L’Age d’Homme, Lausanne, suisse, 

2004, p51. 

  . 31هنري آجيل، عل  جمال السينما، تر: ابراهي  العريس، م.س، ص_ 4 
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 وظيف حركةتوجود علاقة تكاملية بين المسرح والسينما لاسيما في  عنالصدد  هذافي  البحثيؤكد و 
بادئها ومرتكزاتها ستقى مإوالتي ، كلب أندلسيفي فيل   لويس بونويلعند  يةخراجالإالرؤية الممثل ضمن 

المخرج  أعمال لكذ، دون أن نستثني في الديكورالفن المسرحي وفي تشكيل تقنية  من_حركة الممثل_ 
المتمثلة لقسوة ا على خصوصياتركز ي ذلا لويس بونويل أعماله في أثر و  ونان آرتوطأنالسريالي المسرحي 

، إنها اهي موضوعية كلي" بونويل إلا أن قسوة ،اللاوعي الجماعي عبر عروض ذات أجواء أسطورية في
نها الجمالي فذلك لأه أسلوب إطارالرحمة تخرج عن  كانـت وإذا التشاؤم، من قدر صحوة وليس فيها أي

 .لتواءاتوالإ ،الصراخو  ،الحركةعلى ؤكد يل "1تغمر كل شيء

 اوجمالي افني اي طابعيكتسفالسينمائية، زياء الأتوظيف  وتمثل فيلا إالجمالية مبدأ ولا يخلو الفيل  من 
ستقطاب الدعاية، ديكور المعرض كوسيلة لإ"السريالي  الديكورستغل مهندس إ، فقد ندلسيأكلب في فيل  
ت تماثيل عرض الأزياء مثلا ير عست  إفقد  ،نشغال أسلافه إ حد كبير إلىنشغاله  بعالم الأزياء تجاوز إلكن 

مد على تلقائية فنية ونفسية، تعت أنهاعلى زياء السريالية الأ إعتبارومن الممكن  ،"2من بيوت أزياء رائدة
السريالية من مبادئ  تخلص إلا أن. حلاماللاشعورية والإيمان بالقدرة الهائلة للأ فكارعن الأ لألوانالتعبير با

السريالية في  ستطاعتإف ،تعتمد على اللاشعور التيبعدم الواقعية  إحساسخلق  شكلالرس  التقليدي 
فنان لية لللوحات التشكيلا إلىستناد بالإن تحقق الوسيط التعبيري السينماتوغرافي وخاصة أالفن التشكيلي 
 إخراج في ويس بونويللجانب المخرج  إلىالميزونسيني  تجاهيعتبر مبدأ في تحقيق اللإ الذي سلفادور دالي

 . كلب أندلسيفيل  

نتج  ،السينمائي رالديكو فن في  ابالغ اتأثير في الفن السينمائي أعطى ظهور السريالية من المؤكد أن و 
كليزي لإنول الناقد اق إلى البحثوعليه، يستند  .شياءالوصفي للأ غير المنطقوت عالما جديدا من المتعة عنه

 هذاي، وفي إبداعستلهام الفنان لمادته الموظفة في عمل فني إحول طبيعة  Herbert Read هاربرت ريد
ما واعيا، لكي لهامه تحكلهامه، وغدا يتحك  بإإل مرة في التاريخ شاعرا بمصدر و لقد غدا الفنان لأ"يقول: 

                                       
 .19، ص5997، دمشق، -المؤسسة العامة للسينما -منشورات وزارة الثقافة_  أندري بازان، سينما القسوة، تر: مروان حداد، د.ط،  1
  . 32_ ديفيد هوبكنز، الدادائية والسريالية، تر: أحمد محمد الروبي، م.س، ص 2
 للمخرج لويس بونويل عبر الموقع الالكتروني: "كلب أندلسي" فيل   إلى_ أنظر

https://www.youtube.com/watch?v=054OIVlmjUM                                                                _ 

https://www.youtube.com/watch?v=054OIVlmjUM
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 "1نسانلإنا بكلية حقيقة الوجود، وتنمية وعي اإحساسالطريق هو تعميق  هذافي طريق الفن: و يسيره 
ير مؤلوف في الغ اد على الشكلعتممن قيود المنطق والعقل والإ لإنسانتحرير ا هوفالهدف من السريالية 

لي يالفنان التشكضع يخ ،ومنه .الديكورمهندس  أوالتشكيلي فنان ال أعمالية سيما في بداعالعملية الإ
د إعتمحيث  ،ندلسيأكلب فيل   وبالخصوص ه الفنيةأعمالفي معظ  القي  التشكيلية  إلى داليسلفادور 

ررة التي تحمل العنصر وسيلة المتك يمثلي ذال الحل كتشاف اللاوعي والإ  هانجر عنيالتلقائية الآلية التي على 
اطه رتبإو  في الفيل  الذي يعكس وه  الحقيقة الحالمالرسم لتقنية  الكامل ستخدامالإ إلىوالولوج ، السريالي

 .Psychoanalysis تحليل النفسيفي ال فرويد سيغموندبنظريات 

اني الكامنة في للمع الديكورالتشكيلي ومهندس طلاق الفنان إالسريالية على  قتصر عملي ،وبالتالي 
ي ساسالمصدر الأ يكون اللاشعور هو لتظهر من خلال التعبيرات الفنية ،المكبوتة فكارالنفس البشرية وللأ

تقرة في سحقيقة م فهيالحقيقة  جلالسريالي لا يمثل  الديكورن مهندس أا يتضح جليا ذل .فكارلغالبية الأ
لمكبوتة والتصورات ا فكارطلاق الأإلسريالية يتمثل في البعد عن الحقيقة و ي لساسالأدف اله لأناللاشعور، 

عاد عن بناء بتالإو  حلامعمل الأ أساسساه  في تطور الجماليات على ي هذاكل   .حلامالخيالية وسيطرة الأ
لتطور السينمائي ا في لويس بونويلالمخرج  أهميةبفضل  هذا، منطق الحل  بهدف تتبعالسرد التقليدي 

 .التحليل النفسي فكارلأ

                                       
 .  33، م.س، ص-في جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر–_ كلود عبيد، جمالية الصورة  1
  _الوقائع البديلة  الرس  تم فيه تصوير أنماططبا. من ناحية، كان هناك نمط واقعي فني من قمست اتقريب كان الرس  السريالي من بدايته

رمزيين الفرنسيين لدى الرسامين ال ضاأي جورجيو دي شيريكو، ولكنها تجذرت أعمالت هذه النزعة في خاللاعقلانية بدقة شبه أكاديمية. ترس
ك النزعة، تل ولو أن أمثلة  "الرس  الحالم"سمى تلك النزعة توجوستاف مورو. ولأغراض التيسير،  ن التاسع عشر، أمثال أوديلون ريدونفي القر 

جلات لحالات قامت على س ا ماالأحلام الشخصية، بل كثير  ستغل بضرورة الحالتالتي أنتجها إرنست ودالي، كما سيتجلى لنا لاحقا، لم 
 .93م.س،  ديفيد هوبكنز، الدادائية والسريالية، تر: أحمد محمد الروبي، ة. أنظر:فرويدي

 اللاواعية )العوارض  ، وهو يعني بتنظي  العملياتوليلدى فرويد مستويين من النشاط النفساني: المستوى الأ _ يميز عل  النفس التحليلي
طرة، وربما فرويد، مستوى التشكيل، والسي إلىهو، وبالنسبة الذي عي حلام...(، والمستوى الثاني، وهو مستوى الفكر الواالعصابية، والأ

، المنظمة العربية للترجمة، بيروت، 1، الخاضع لمبدأ الواقع. أنظر: جاك أومون، الصورة، تر: ريتا الخوري،طولىالكبت، والطاقة النفسية الأ
 . 22، ص2113
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بيعة توظيف الصورة طالبحث في  إلىيحيلنا  ،لويلويس بونالقي  التشكلية في فيل   إستخدامإلا أن 
فلسفة )كتابه في  لوزو جيل ددة، فيرى المنظر الفرنسي ها لتحمل نظ  فلسفية متعدإدراكالسينمائية وكيفة 

التكرار  قوةدخال إ تمثل فيي لويس بونويل أعمالأن حضور الصورة/الغريزة في  الصورة الحركة( -الصورة
 symptomesعراض الغريزية الأ زاءإلم يكن بونويل يتوقف كثيرا " ، حينهاعلى مستوى الصورة السينمائية

والتي  "مشهددلالة "  scéneنسميها أنشارة يمكن جا آخر لإذعد نمو أ، فقد féticfesالتيمات  أو
اوز ه قد تجلأن ذلكبونويل المتأخرة،  أعمالجانب من جوانب  ذلكزمن مباشر. و -تعطينا، ربما صورة

فعل لا بد -ي بناء صورةأ "1طلاقاإينكرها  أنالطبيعة، ولكن بونويل يتجاوز الطبيعة من داخلها، دون 
 ومن ثمية، لحركة السريالمن ا جذ اسط والسلوكات كنمو و مباشرة خلال العلاقة بين الأو ن تكون متناولة ألها 
لجانب التشكيلي ا دراكمر بإتعلق الأيالغريزة خصوصا ما -الفعل هي التي تشكل كابحا للصورة -الصورةف

السريالي  الديكورصورة  دراكإيحقق دينامية التفاعل بين المتفرج والفيل  وفي كيفية ففي السينما السريالية، 
 (11 الصورة)أنظر ومختلف العناصر المشكله له. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
  1 _ جيل دو لوز، الصورة-الحركة أو فلسفة الصورة، تر: حسن عودة، م.س، ص 193 .
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 إصرار“ La persistencia de la memoriaاللوحات التشكيلية لسلفادور دالي  أحد 11الصورة تمثل 
 البحثيعطي ف، كلب أندلسين هناك صلة قرابة بين اللوحة التشكيلية وفيل   أويتضح جليا  .1931 سنة “ الذاكرة

 الذاكرة إصرار“يلية تشير اللوحة التشك ذإ، هذا الفيل سقاطا ضمنيا حول طبيعة توظيف الصورة السريالية ومحتوياتها في إ

 الغير الوقت مرور إلى ترمز والمائلة الذائبة فالساعات حل ، تصور حالةف الوقت إلىعدد من الساعات التي تشير  إلى“
تخضع من ثم و أن الوقت لا يوجد له أي تأثير في عالم الأحلام  إلىتشير  كما  الحل ، اثناء المتفرج به يشعبر الذي منتظ 

 .وبانذلمنطق ال
 فأصبحشكيلي التالزمن لسبب معين لدى الفنان  هخذ عليأ ،من الحياة ةشجرة يابس مجردال الموجودة على غصن_ الساعة 1

يشبه لفي شق العين  هاتحريك ستعمال الممثل شفرة الحلاقة وإمن خلال  يتضح جلياللا ضرورة له في الحياة،  الوقت لديه
 ض.ر حول الأعلى نحو ما حركة قمر 

سلاح،  لىإبتحويل الكتب على الطاولة خدعة بصرية _ الساعة الموجودة على الطاولة، جسدها لويس بونويل في شكل 1
 كسسوارات تشكل في معانيها نطاقا سلبيا في المدرسة السريالية.أن تحتويه الطاولة من أغراض و أفكل ما يمكن 

وتصبح  لديكورامن وليغير في ز رض، ليتغير الضحية وهو الملقاة على الأ رض توضح لنا حالة_ الساعة الموجودة على الأ3
 حلام والدوافع الجنسية.الضحية خاضعة لمتطلبات الطبيعة ونض  الأ

ت العناصر لجماليا حساسستطاعته أن يجعل من ذكائه الفني إعطاء الإبإ الديكورفالفنان التشكيلي ومهندس 
 .ليةيخضع الزمن دوره في تحديد ملامح التشكيل وفقا لمتطليات المدرسة السريا سلوببأ الديكورية والمشكلة لفن الإخراج

Parkstone International, Paris, 2009, p Surrealism , Editions  , Nathalia Brodskaïa:  Voir

202. 
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رودولف ها المنظر يعتبر  أشكالالراديكالي والجوهري، هي  إلىالمألوف والتقليدي نزوح المتفرج من  لعل
 طارنحراف عن الإإوالفعالة لإحراز التوتر الموجه المدرك تلقائيا ك"لية و مشوهة والوسيلة الأ أشكال أرنهايم

وبين موضع  المعيار أوج ذ يستلزم توترا بين موضع النمو  هذا، فقيي للخط العمودي والأساسالمكاني الأ
لتكون  "1يشمل الموضع والمظهر معا أنراف يمكن لإنحا هذا، و طاري يناوش الإذالمنحرف ال لك الشيءذ

لويس ليه المخرج ما يؤكد ع إلا أن هنالك، أرنهايمرودولف الحركة السريالية فنا فاعلا محولا وتدميريا في نظر 
لواقع أن ا": قولهب ذلك فيمستدلا ، يةخراجالإضمن الرؤية  السريالي الديكورصورة  إدراكفي كيفية  بونويل

-كثيرا أفكر ،كنتاجخر لإبا يقوم وهو إيبستين راقبت عندما [...]ما تعلمته من إيبستين كان قليلا للغاية 
 أوالكاميرا  موقع وأن الشاكلة، هذه على بذلك أنني لا أرغب في القيام -المستجدين كل تميز التي بالجرأة

وجه  بتلك. لقد تعلمت ما تعلمته على أوختيار الممثلين كان يمكن أن يت  بهذه الطريقة إو  الإضاءة
الصورة السينمائية تهت   وعليه، ."2في عقلي، كي تكون مختلفة عما أراه الخصوص من خلال بناء الصورة

ي ذكل المحير البالش ومختلف العناصر المشكله له، الديكورمن خلال وصفها الدقيق لتقنية السوريالية 
 ن يحدها منأن الصورة تحررت من كل قيد ممكن أيدهش المشاهد ويحفزه معتمدة على الغرائبية، ما يعني 

ن مصادر عتباره مصدر مبإيعتمد على الحل   إنماو  ،ا على الواقعأساسلا يعتمد  الذيخلال منظور جمالي 
 .لويس بونويلالجمال عند المخرج السريالي 

 عالم إلىقيقة الحفي  يرجع لويس بونويل أفلامالصور السريالية المعروضة في تفسير أن  لك،ذيتضح من 
، يقدرونها. وبالتالي وغالبية السورياليين بونويل والتي كان تطفو على سطح اللاوعيوالكوابيس التي  حلامالأ
للقيود  اتهمعارضو تجسدها البورجوازية التي  لسلوك الغريزي المتحرر من العقل كان مصدر عدائه للحياةفا

قامت على  ةصرف فنية من مجرد حركة أكثرهي  السورياليةفذا ل ،السلوكية التي تفرضها تعالي  الكنيسة
، فرويددى لختبارات التحليل النفسي إ إلىرتكازها إبسبب  موقف ثوري من الحياة وعلى فلسفة شددت

 .العقل والمنطق أعمالاللاوعي والرغبة الغريزية مقابل  أهميةعلى و 

                                       
  . 31أموس فوغل، السينما التدميرية، تر: أمين صالح، م.س، ص  _1 
  .17، م.س، صأكرم الحمصي :تر ،بونويل إلىالدليل  ،غوين إدواردز_ 2 
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 بين ةكره أه  الفروقات والمبادئ والتوجهات الفنية لطبيعة العلاقذ مما سبق البحث يستخلص  ،وعليه
 :ضمنهاكان من ،   وعلاقتهما بالفنون التشكيلية السرياليةالسينما التعبيرية و  السينما

 بهدف ،هصولأفي  الديكورالفنان التشكيلي ومهندس المخرج و ي لدى بداعالخيال الإ يتحرر_ 5
جمايات الصورة السريالية تحديا للفتشكل في صورها،  حلامطلاق قوة الأإستكشاف الرغبة الجنسية و إ

 .شغال الفلسفة بالتأمل والحجج المنطقيةلإنآخر معنى ورصانة، مما يشكل تحديا  كثرالأ

 الديكورشويه في فن فعال العنيف والتلإنالتنافر والتكثيف وا أسلوبعلى السينما التعبيرية  إهتمام_  5
 لذا .لااركا فعامش أصبحيعد حينها متفرجا متأملا بل  ن الفنان لمأهو دليل على والعناصر المشكلة له، 

 ذاتتصور  التي كالشالأ، و الديكوروالتضخي  وتحريف المبالغ في اللون والشخصية و فالمنظورات المحرفة، 
وهري. اللامألوف والجالشكل  إلىنتزاع المتفرج من شكل المألوف إ إلىدف جلها تهة، ذحجام شاأاهر و ظم

لوية أو بر التركيز على ع كتشاف الحقيقة الباطنيةلإ  غوص في الواقعلتكمن جمالية السينما التعبيرية با وعليه،
مهندس لي و المرتبط بالفنان التشكيالمزاج النفسي من ثم التركيز على و  ،الشكل )الصورة( على المضمون

 داب نحو السر الكامن وراء المظهر الخارجي المألوف والشائع عنذلإنجيؤسس على ا هذا .لمتفرجاو  الديكور
 مخرجي السينما السريالية.

من خلال   (ليالفن التشكيالفنون المجاورة )و السينما فن بين تربط تواصلية لعلاقة يؤسس  هذاكل 
ة التفاصيل بلغة الدقة من خلال اللوح أه الكاميرا من توفير  إمكانيةادهما على الصورة، ومن ثم إعتم

الصورة  يةجمال هما عن طريقبيني يوسع دائرة التكامل فيما ذال الديكورفن  أوالنحت  أوالتشكيلية 
 ظر في مجال الفنوالمنمحاولات المؤرخ  إلى اداإستنميتاز جعل السينما فنا تشكيليا بإ ومن ثم، السينمائية
لعبة "على  التي تقوم (cinéplastique) سينيبلاستيكبـ  وما يسميه Élie Faure إيلي فور الفرنسي 

ي تشكيلية الفنون بشكل جوهري: فالسينما ه إلىالبصرية التي يجب أن تكون أقرب  شكالشبه حرة في الأ

                                       
 _ إيلي فورÉlie Faure (5591/5719يعتبر واحد :)كرسة كانت كتابات إيلي فور م  ،من المفكرين في النقد الفني في فرنسا ا

 أنظر: (.5755 ’كيسينيبلاست’و ’شارلي‘ذلك ثير كبير )بما في تأمباشرة للسينما نوعا ما، ولكن كان لها 
_ Jacques aumont et Michel marie, Dictionnaire théorique et critique du cinéma, Op.cit, p11 . 
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المناظر تفاق ثابت، وتوازن دينامي مع الوسط، و إتكون في  أنلا: وهي تمثل نوعا ما، بنية متحركة يجب أو 
 وهي محاولات تؤسس على دينامية التفاعل بين السينما والفنون المجاورة. "1تسقط عليها أوالتي ترفع 

حركات على هذا القدر  بظهورلم يعش أي عصر تفجرا ثقافيا وفنيا مماثلا في فترة زمنية قصيرة نسبيا 
كعيبية، والتجريدية، رتباطها بالسينما كالتعبيرية، والتإنامية في المدارس الفنية التشكيلية، و يدالمن التجديد و 

ت بنقل هاته المدارس نشغلإالطليعي قد -ات الفيل  التجريبيإتجاهن معظ  أوالرمزية، والسوريالية، وبالأخص 
السينمائية  ساليبالفيل  الطليعي إمتيازه من خلال تطوير الأ أوالفيل  التجريبي  أخذالسينما، ف إلىالفنية  
ا تمثلات جديدة في عتبارها كمصدر لتجاربه وأفاقه، في علاقة تؤسس بين السينما والفنون المجاورة بإأساس

ستوعبت إن الفنون المجاورة _ الفنون التشكيلية_ إا فذحقل الفنون المجاورة المجسدة داخل فن الفيل ، وبه
 أوة ات الفنية لتجسدها في الفيل  التجريبي سواء على صعيد اللغة السينمائيتجاهوالإ ساليبالمناهج والأ

عة ه  التطورات والكشوفات في مجال الصناأستمرار لمواكبة السينما بإ هذاالمضمون الفلمي.  أوالشكل 
 ين:أساسين ئليها في المبحث الموالي وفقا لمبدإدد الولوج الفلمية، التي نحن بص

السينما  جا فعليا في تحديد المرجعية الثقافية لتوظيف التراث فيذعتباره نمو ديولوجي بإيالبناء الإ_ 5
 السوفيياتية.

 .لأمريكيةا_  تجليات العولمة التكنولوجية وبوادر الصناعة الفلمية في تشكيل الخطاب الجمالي في السينما 2

عالم الثقافية ثروبولوجي( في تحديد ملأنوعليه، يطرح السؤال التالي: كيف يساه  التراث )الفكري، وا
ضع لنظ  تكنولوجية يخ الديكوري نستوفيه من تصمي  فن ذفي السينما السوفياتية؟ وماهو البعد الجمالي ال

 حديثة؟.

 

 

                                       
  1_ ينظر: جاك أومون، الصورة، تر: ريتا الخوري، م.س، ص 49 .
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 تكوين فن ديولوجي والعولمة التكنولوجية فييالخطاب الإالصناعة السينمائية بين : الرابعالمبحث _ 4
 السينمائي.  الديكور

، بة لبداية حكايتهمناس امن فكرة تعبر عن مضمون ليراه يةخراجالإفي العملية ينطلق المخرج السينمائي 
ضمون في الم تترج  ية التيإخراجتقن ورؤية الم الروائيللبناء الجمالي في الفيل   أساسكالصورة   آليةعبر  اذه

حالات من الوجود  عنووصفا  اتعبير  لتصبحالتمرس والتطبيق من مشتغل عليها بنوع  ،لقطات ومشاهد
 . شياءالمتناهي للأ

يا في الوقت إبداعشكيلا عتباره وثيقة وتعنصرا مهما في التيار الثقافي السائد، بإ السينمائيالفيل   أصبح
خرى، وليكون المخرج أذاته، فهو يعتبر خطابا مزدوج يرتبط بالواقع وبمتغيراته ليختار موقفه منها من ناحية 

لفنية للفيل  إلا وكانت ولن يتحقق التكامل في البنية ا، ثقافية المختلفةلخيرته اذبمسايرة الواقع نفسه تبعا ل
ومدى علاقته بالمشاهد،  ثنوغرافيالإالعامل التلقي والتواصل عبر كسبيل في تحقيق   الفيل وجود  إمكانيةهناك 
ح وم علن إلا لا تظهر بشكل صري ديولوجي التييالإ ا للمشاهد عن طريق الجوهرإهتمامتولي  فكارالأ تلك

 .معينةمن خلال تصورات ثقافية 

 اي يريد بفضلهذال، و عرفةالموجوب تحقيق  عن Paul Sartre-Jean جون بول سارتر يؤكد ،ومنه     
 أولفيل  روائي جا مخر  أوروائيا  أوكاتبا   مبدأ التغيير سواءا كانتحقيق يصبح المبدع طرفا مساهما في ن أ
ومن ضمنها  تضمنةديولوجيا الميمن الإ أشكالتحتوى على التي  فلامالعديد من الأا تمثل ذثائقي تسجي، لو 

ستعمالات الإ"ق قترن مبدأها بتحقيإالتي  فلامتلك الأ، للفيل  السينمائيسياسية الصناعة السوفياتية 
ن الحق )تقليد، الروح، بنية، وه ، تعاقل( وتختلف المنطلقات التي تميز الأدلوجة ع الخمسة تتغاير التعابير

بارها عتديولوجيا بإييات تعبر عن ماهية الإأساسهي  ،"1(، حياةإنساني)العقل الفردي، تاريخ عام، مجتمع 
 السينمائيفة الفيل  تعتمد فلسا ذتبيان الحدث الحقيقي وتأصيله ليخضع لنظ  فكرية معينة. للية في آ

غير المرئية  عماقهأ إلىبالكشف عن الواقع للوصول  هذاستنطاق حقائقه، إا على  تحقيق الواقع و أساس
 جتماعيةالإلك من خلال معالجة العديد من الظواهر ذثنوغرافي، كل وبشكل مباشر عن طريق البحث الإ

                                       
  1_ عبد الله العروي، مفهوم الإيديولوجيا، ط9، المركز الثقافي العربي للنشر، المغرب، 2112، .131
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تحققاتها في عبر البحث عن ماهية العولمة و  نسانيقتصادية والعلمية التي تطال المجتمع الإوالسياسية والإ
 .الأمريكيةالصناعة الفلمية للسينما 

خلفياته عن  إلىا ستنادإهو تشكيل الواقع و  السوفياتيةديولوجي في السينما يلعل ما يميز الجوهر الإ
ياتها أساستي ترتبط دورا محوريا في الثقافة السينمائية الفن الديكور يمثل لعلى حقيقته،  نسانير الإطريق تصو 

لمجتمع يعنى بسجال فكري وفني وحاملا لخصوصيات ا خيرهذا الأ أصبحية للمخرج، حينها خراجالإبالرؤية 
عن البعد البحث  إلى اوهو ما ما يحيلن وخلفيته الثقافية والتاريخية والفنية.ه وحسته  حسب تجربنسانيالإ
السينما السوفيياتية، أي  ف التراث فيجا فعليا في تحديد المرجعية الثقافية لتوظيذنمو  بوصفهديولوجي يالإ

 الديكوريصبح هل  آخر، بمعنى في السينما السوفيايتية. الديكورثروبولوجية لفن لأنالبحث في التمثلات ا
اب طالعولمة التكنولوجية وبوادر الصناعة الفلمية في تشكيل الخ  إلى ؟، ومن ثم الولوجةنحاملا لثقافة معي

 .السينمائي الديكورتوظيف فن  والبحث في مكامن الأمريكيةالجمالي في السينما 

 .وديكوراتها  ولوجيا في السينما السوفيتيةيدي_ سلاح الإ1_4

 شتاين.زنإيشتراكية عند سيرجي وسؤال التراث في سينما الواقعية الإ الديكور_ فن 1_1_4

يرجي سدخل المخرج الروسي أالجدي عندما  ت تعنى بالطابعأصبحن السينما أغني عن البيان 
فاقا جديدة في الحقل السينمائي تتمثل في مختلف الآراء والنظريات آ Sergueï Eisenstein  زنشتاينإي

مختلف  وضع نيزنشتاإيالسينما عبارة عن نشاط فكري يحاول من خلالها  تأصبحالجديدة، حينها 
 ذلكفقد عبر عن  ،المعادلات الرياضية المختلفة لتصبح السينما نتيجة صيغة مكتملة تخاطب العقل مباشرة

في تزايد  عمالأن السينما تستطيع بما لها من حرفيات تتحسن يوم بعد يوم، وبما تحققه من إ"حين قال: 
ممتازا بحق، ويحتل  تبرنجاز الكثير الذي يعإن تقي  صلة عالمية مباشرة من الفكر الخلاق، فقد تم أمر، مست

الجديدة والمثل  يةجتماعالإ فكارليه المضمون، التيار المندفع للأإ ذهبالمكان الأول، فيما يخص باقصى ما ي

                                       
 _ زنشتاين ميخالوفيتش إيسيرجيSergueï Mikhailovitch Eisenstein (1989/1809 شخص متفرد تماما في تاريخ :)

ه وكتاباته فلامأول بناء وطبيعة السينما. وكانت حا وكتب العديد من الكتب أفلامالسينما. لقد كان سينمائيا ومنظرا ذاته للسينما، صنع 
 .322ص، م.س، 2جيوسف، باري كيث جرانت، موسوعة السينما )شيرمر(، تر: أحمد )التي تملأ أجزاء عديدة( بالغة التأثير أنظر: 
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اهما ي طرفا مسخراجالإنفراد كلي داخل المجتمعات ويكون العمل إكون السينما لها  "1شتراكية الحديثةالإ
ستناد الفيل  إا ومن ثم شتراطاتهإلها قواعدها و  ، فتصبح السينما وسيط تعبيري متميزفي في تأصيل الواقع

ت أصبحومنه،  المختلفة. من عوامل متعددة تمد الفيل  بموضوعاته لا عاملاإصوله الروائية والدرامية أعلى 
ه دراكلإ ذلكية و لغة سينمائية فكر  اتدمفر  ةشكلالصورية متعنى بطابع الرمزية  زنشتاينإيسيرجي  مأفلا

   . متكاملفي عمل فنياللغة السينما مع لغة العقل  دمجن يعملوا على أستطاع صناع الفيل  إنه متى أ

بيعة الوجود ، هي فلسفته التي تتمثل في ط إيزنشنتاين ولعل ما يبرهن على صدق العمل الفني عند
كسبيل ضداد  الأ ل في صراعيتمث  هعتقادإ، فيصبح الجوهرية والتي تعتمد بدورها على جريان والتغيير المستمر

دخال مبدأ إضداد، و ناميكي بين الأيدالقتناص الصدام إفوظيفة كل الفنانين هي "في بناء الحركة والتغيير 
 زنشتاينيسبة لإيضا. كان الفن بالنأوالتقنيات  شكاللموضوع الفنية حسب بل في الأالصراع ليس في مادة ا

اهد الحساسية ن يعطي المشأ. وظيفة الفنان هي متدادا للطبيعة نفسها. كان الفن نوعا من العالم الصغيرإ
ياة. فالصراع نلاحظه في كل مكان من الح يثير في نفس الصراع الذي أنزلي للكون الكبير، و تجاه النبض الأ

 أكثرلتكون السينما  "2الحركة إلىمح طت زنشتاينإي ن كل الفنون كما يقولإف ذلكشمولي في كل الفنون ول
والصراعات  ،والصراعات الحركية للرقص ،الرس فن المتمثل في الصراع البصري بين الفنون شمولا تجمع 
قصص الفعل والشخصية في الدراما وال صراعاتمن ثم و  ،الكلامية للغةوالصراعات  ،الصوتية للموسيقى

  .المختلفة الخيالية

صورتها  عتباربإمست واقعية أن رمزيته ألا إ ،بعدا رمزيا زنشتاينإيكل قيمة صورية في سينما   تذتخإ
تس  إبينما  ،عطاءه قيمة تعبيرية لخدمة المضمونإ نيالطبيعة يع كن اشراأو الطبيعة،  أومستمدة من المحيط 

في مؤتمر "ل جليا تمثمنطلقات واقعية،  ذات شتراكيةبالواقعية الإ زنشتاينإيي في سينما خراجالإ تجاهالإ

                                       
  1_ سيرجي إيزنشتاين، مذكرات مخرج سينمائي، تر: أنور المشري، د.ط، مكتبة الأسرة، القاهرة، 2112، ص4 .

  نية ثارة المتفرج ما كان يطلق عليه مونتاج عناصر الجدب. فمع ظهور النزعة البنائية، وهي الحركة الفزنشتاين لإإيستراتيجيات إ_ من أشهر
اج.وهي الكلمة الفرنسية باعتباره مسألة مونت بداعالفنية والآلات، تحدث العديد من الفنانين السوفيت عن الإ عمالتصنع تشابها بين الأالتي 

، المركز القومي للترجمة، 1بيزلى ليفينجستون وكارل بلاتينيا، دليل روتليدج للسينما والفلسفة، تر: أحمد يوسف، طجزاء. ينظر: التي تعني الأ
 .412، ص2113القاهرة، 

  . 213_ لوي دي جانيتي، فه  السينما، تر: جعفر علي، م.س، ص  2
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شتراكية، السوفييت يمين الولاء للواقعية الإ فلامقس  صناع الأأ، حيث 1232لكبار صناع السينما في عام 
في العمليات  إنمابالخط الرسمي في التصوير العالم، و  الإلتزامقوة الفن تكمن ليس في  أنزنشتاين فكرة إيطرح 

 كثرلى الأو الفكرة الأ عتبارهالكلام الداخلي مفهوما بإ أصبحالشكلية والبنائية للقوة البدائية العظيمة. والآن 
طابع فني ل حاملاصبح هذا التوجه ي ."1ظهورا من طقوس الثقافت البدائية، وكان هو مفتاح التعبير الفني

 أفلامفي  للمجتمع  العليا وتأكيد الحضور الدائ جتماعيةالقي  الإ إبرازمن خلال شتراكي إ أسلوب ذات
قتصر إ بذلك. و شتراكيالطبقة العاملة والعالم الإ أهدافأن الفن يتبنى يتبنى "يعني  هذا، و زنشتاينإي

شتراكي، سكر الإبلدان المع إلىالتي تنتمي  فلامشتراكية على مجموعة الأعبارة عبارة الواقعية الإ إستخدام
ابي يجإه التعبير عن حقائق واقعية عبر موقف أفلامومحاولا خلال  "2روبا الشرقيةأتحاد السوفياتي وبلدان الإ

 السينما فيحركة التطور والبناء الجديد  عنهاستبداد نصب ستغلال والإيكون المجتمع قد خلص من الإ
لاقة تربطه مع الشكلانيين بعه أفلامعلى تجريبية  زنشتاينإياد إعتم التكامل الفني ذلكليحقق السوفياتية، 

 فن الفيل  ؟.لنظرية في ضوء تأسيس  العلاقة هذهفيما تتمثل وعليه، الروس. 

 زنشتاين:إيسيرجي في سينما  وتحققاتهاالشكلانية الروسية  _1_1_1_4

ن مالمذاهب المؤثرة في ميدان النقد الأدبي في روسيا من  formalismeالشكلية  أوتمثل الشكلانية 
المفكرين الروس ذوي  أعمالعدد من وهي تشتمل على ، 1811و 1910 بين العامخلال الفترة  الممتدة 

 رومان جاكوبسونو ،يوري تينيانوفو ،فيكتور شيكلوفسكي أمثال:التأثير الكبير على الساحة الأدبية 
 إلىوذلك يرجع  ،الثلاثينياتفترة  إلى 1914 بين العام النقد الأدبي ثت ثورة في ميدانأحدوهي أسماء 

وتعد الشكلية الروسية حركة  ،والفن والأدب الشعر جهوده  التي بذلوها للتأكيد على خصوصية لغة
نتج له مليعتبر الأدب  ،واضحة لجهوده  وأعماله  أهدافمتشعبة لا يجمع مناصريها فكرة موحدة ولا 

 تحقيقها الشكلانية الروسية. إلىالتي تصبوا  يته وخصوصيتهإستقلال

الشكلية السينمائية  ةالنزع"بالأدب، وهو أن  في السينما لعل ما يبرر العلاقة التي تربط النزعة الشكلية
ئي. وكما ات التاريخية والتقنية للوسيط السينمانيكامدب، بعد ضبطها بدقة على الإمستقاة من نظرية الأ

                                       
  .414صم.س، بيزلى ليفينجستون وكارل بلاتينيا، دليل روتليدج للسينما والفلسفة، تر: أحمد يوسف، _  1
  . 833الفيل  السينمائي، م.س، ص أساليبرعد عبد الجبار ثامر، نظريات و _ 2

https://ar.wikipedia.org/wiki/1910
https://ar.wikipedia.org/wiki/1930
https://ar.wikipedia.org/wiki/1930
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D9%8A%D9%83%D8%AA%D9%88%D8%B1_%D8%B4%D9%8A%D9%83%D9%84%D9%88%D9%81%D8%B3%D9%83%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D9%8A%D9%83%D8%AA%D9%88%D8%B1_%D8%B4%D9%8A%D9%83%D9%84%D9%88%D9%81%D8%B3%D9%83%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86_%D8%AC%D8%A7%D9%83%D9%88%D8%A8%D8%B3%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/1914
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8
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" 1يفسر السمات غير العادية للنزعة الشكلية السينمائية الذيه هو ذاتالضبط  هذان أسوف نرى، ف
وق ذجوهرها وفي فحواها برنامج للتحليل والتفهي تمثل في ، سعو الأجزءا من التقاليد الشكلية  وتصبح

 . الموضوعات جمالية أحدعتباره كبإ فلامالبنائي للأ

ه مثل أفلامعبر  اينزنشتإيبتعثه إ" الذييتحدد نظ  التراث الشكلي بنسبة للفكر الشكلاني الروسي و 
 إضافة الفيل  و في نطوت على كشوفات مهمةإفان الرهيب. والتي إيضراب والمدرعة بوتمكين و كتوبر والإأ

 أو  سابق لها، لم تصنع على منوال فل إذتجريبية بكل المقاييس،  أنها إلى إضافةللنظرية الشيء الكثير، 
ن السينما هو ف أنزنشتاين هي إيكانت الفكرة المسيطرة على   إنمانطلقت من تجارب لتضيف عليها، و إ

ن فن السينما كان ممثلا للتراث إخرى، ف أنومن ناحية  ."2من ناحية نسانالفنون تأثيرا في الإ أكثر
 عقيدا لفن الفيل .ت فكارالأ أكثرينقل  كان ذهنيوالفن والعل  كنشاط ومستوى  دبالسوفييتي في مجال الأ

تعارات من الفنون سإمن الشكلانية الروسية عبارة عن  زنشتاينإيبتعثها إومنه، تمثل تلك المبادئ التي 
لانية وتسخيرها خدمة ه النزعة الشكأفكار مبادئ و  إلى فالولوج. الوسيط التعبيري لفن الفيل  المجاورة لتثري

عند الروسية  الميكانيكيةمنظري الشكلية  حدبأجاءت لتكفل لوجود علاقة تربطه ، زنشتاينإيلسينما 
 الطرق الشكلية والتركيزعلى  هإهتمامنصب إالذي  Victor Chklovski  يكتور شكلوفسكيف

تخدمها ية والفنية التي يسدبالفن هو تفاعل الأدوات الأ"أن  إلىحيث أشار  ،على التقنيات والأدوات
ية دبما كان شائعا في الأوساط الأ ذأعماله. وقد كان هدف شيكلوفسكي في هذا أن يفن نتاجالفنان لإ

سيرها جتماعيا أو سياسيا حيث كانت تخضع في تفإمنتجا  دبفي ذلك الحين حيث كان يعتبر الأ وسيافير 
للعالم يوضحها  شخصيا عن نظرة المؤلف يعد تعبيرا دبكما كان الأ  ،جتماعيةوفهمها للخلفية التاريخية والإ

                                       
  1_ بيزلى ليفينجستون وكارل بلاتينيا، دليل روتليدج للسينما والفلسفة، تر: أحمد يوسف، م.س، ص223 .

يضفي المشروعية  أن أولللسينما خلال عشرينيات القرن العشرين، عندما كان الوسيط السينمائي لا يزال يح ولالشكلي الأ اول_ ظهر التن
ة أثروا أولالمح هذه، وفي السينما إلىبية متداد بجمالياته  الأدة من الشكليين الروس للإاولمح اولالتن هذاعلى نفسه بوصفه شكلا فنيا. وكان 

. فلامللغة والبناء التقني للأبا هتمامشتركت هاتان المجموعتان في الإإين. وقد ازنشتإيعلى فنانى المونتاج السينمائي السوفييت، خاصة سيرجي 
  .222ينظر: م.ن، ص

  2_ بان جبار خلف، منطق السينما التجريبية، م.س، ص132 .
  _فيكتور شكلوفسكي Victor Chklovski (1981/1890 منظر أدبي وكاتب روسي، ومؤسس جماعة الشكليون الروس :)

 ومؤلف العديد من روايات السيرة الذاتية. كما كان ناقد سينمائي وكاتب سيناريو. أنظر: OPOYAZفي سانت بطرسبورغ  
_ https://fr.wikipedia.org/wiki/Victor_Chklovski 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%A7
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ولكنه لا يوجد توافق بين الشكليين أنفسه  حول هذه الأدوات  ،"1من خلال توظيف الصور والرموز
 . أداة فنية بوصفها

لمصطلح "ه تخدامسفي وصفه لوظيفة الفن متمثلا بإ شكلوفسكيفيكتور المنظر  يستندوعليه، 
(ostranenie) ومصطلح زالة التعودإ أوالتغريب  أو ،(zatrudnenie)  جعل الشيء  أوالتصعيب  أو

 ذلكبصعبا. إن العمل الفني يقوم بتغريب وتصعيب مادته على الفه ، من خلال التحول الجمالي، وهو 
2-الحياة إحساس- إلىعادتنا إحدة، بتفكيك التعرف التلقائي و  أكثرويجعله  دراكيجدد الإ

 أنيعني هذا  "
نصر من هو ع"الفني  دراكالإ أنعتبار ، بإلة لتدريب الحواسيوسو داة أالفن عموما والسينما خصوصا 

 نماإالشكل معنى جديد، فل  يعد غشاء، و  كتسى مفهومإ. لقد دراكعناصر الفن، والفن لا يوجد خراج الإ
فرق ضافي. وها هما يبرز الإا خارج كل عنصر ذاتهديناميكية وملموسة. لها معنى في  intergrité وحدة
مون.  يستكشف عبر الشكل، شيء من المضنه يجب أالشكلاني والمبادئ الرمزية التي ترى  ذهببين الم

عجاب ببعض عناصر الشكل بعد إ، وهي l’esthétisme دليل عقبة عقبة النزعة الجماليةتتم  ذلكك
ة بهدف للموضوعات الفني فتاريخ الفن بنسبة للشكليون الروس هو تقليب دائ  ."3عزلها عن المضمون

ية التغيير من وجهة نظره  آل أنهاالشكليين بالنزعة الطليعية، حيث  فتتانإيفسر  و ماهو "تحقيق التغريب 
ه  إهتمامقدر ب فلامن التشكيليين الجدد مهتمون بالتقاليد الراسخة لصناعة الأإف ذلكمع و التاريخي. 

ما لكي  سلوبمفهوم التغريب لتفسير الشروط التاريخية لأ. لكنه  يستخدكون التقاليد هذهبالخروج عن 
شدد على تطبيقها وهي الفكرة التي  ،"4سينمائي خاصا أوتعبيريا،  أوواقعيا،  أويعتبر ثاقب الفكر، 

 في بنائه وسياقه. بتأثيرات الفلي  على الجمهور هتماممن خلال الإ زنشتاينإي

اصة في شراكه لعناصر دالة ومنفردة خإبعدا رمزيا من خلال  زنشتاينإي فلسفةيحمل التغريب في 
نارة إالساعة في المشهد الختامي من الفيل  ومن ثم عقارب توظيف ن لأحيث ، 1918سنة  كتوبرأفيل  

                                       
   https://ar.wikipedia.org/wiki المدرسة_الشكلية_الروسية ينظر: المدرسة الروسية الشكلية، موقع ويكيبيديا الموسوعة الحرة:_  1

  2_ بيزلى ليفينجستون وكارل بلاتينيا، دليل روتليدج للسينما والفلسفة، تر: أحمد يوسف، م.س، ص222 .

 ،مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت ،1ط إبراهي  الخطيب،: ، تر-نصوص الشكلانين الروس-تودوروف وآخرون، نظرية المنهج الشكلي_  3

 .31ص ،1361
  . 233-232م.س، ص بيزلى ليفينجستون وكارل بلاتينيا، دليل روتليدج للسينما والفلسفة، تر: أحمد يوسف،_  4
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نطلاقا من إكتوبر أالبعد الرمزي والدلالي في فيل   للكشف عن ةبغيت جلها جاء ،في موسكوالشوارع 
 .زنشتاينإيسيرجي تحقيق عنصر التغريب في السينما 

 زنشتاين:إيسيرجي  أفلامالتراث في توظيف  _1_1_1_0

 ،موضوعاتو  ،بساليلألمختلف اي بداعالإحضور العمل شتغال على التراث في السينما يعني الإلعل 
 أو ،ييلالتخ أو ،مواصفات السرد أوخدمة لتشكيل  ستلهامإو  ،قتباسإو  ،مضامينو  ،أشكالو  ،جمالياتو 

 أوهوية  أوثقافة  إلىل  ينتساب الفإ على أحقية لتأكيد أو في الفيل  السينمائي ، أسلوبيما هو جمالي و 
ه أفلامفي  زنشتاينيإسيرجي تحقيقه المخرج الروسي  سعى إلى الذيشتغال وهو الإوفقا لبيئة معينة، جهة 

في مسرح "ه في قوله: يؤكد علي وهو ما ،يةخراجالإضمن رؤيته سيوية والثقافة الأوالمتمثل في توظيف التراث 
صوات الأ نأنوع خاص جدا وغريب. فهنا نلاحظ  إلىالكابوكي يرينا اليابانيون مجموعة متوحدة تنتمي 

ل هي تعالج  بوالحركات والحيز المكاني لا ترافق الممثلين اليابانيين بل ولا تشتغل متوازية مع بعضها البعض، 
الكابوكي، بدلا من عملية الترافق يكشف عن عملية تبادلية بين مختلف المواد  أنية. أي أو كعناصر متس

 ."1وبين مختلف الفئات التحريكية

هي  ،صوصنتماؤه العرقي على وجه الخإبما فيه  نسانالخلفية الثقافية للإجليا، أن  ذلكيتضح من  
نه  إبالحضارة ف"علق فسؤال التراث يتنثروبولوجي في تحديد ثقافة معينة، تصورات يتحك  فيها البعد الأ

اع العامة السائدة ضو والقي  والأ فكارثقافة تقف موقف التعارض والتقابل مع الأ إلىشارة يقصدون بها الإ
لى ن الحضارة بالمعنى الدقيق للكلمة تصدق في نظره  عإف ذلكفي ثقافات الجماعات البدائية. وعلى 

البحث  إلى لولوجبا ذلكيتجلى  ،"2جتماعيالتي تتميز بالتغاير والتفاضل العضوي والإ ج الثقافيةذ النما
في  زنشتاينيإسيرجي المخرج  هذا ضمن رؤيةكيولوجي في البحث عن ثقافة وتراث الحضارة القديمة ر الأ

 تحقيق التكامل في الفيل  السينمائي.

                                       

_ voir : le film October (Ten Days that Shook the World) (1928), sur le site: 

https://www.youtube.com/watch?v=YVuf3T3k-W0 

  . 111براهي  العريس، م.س، صإ_ هنري آجيل، عل  جمال السينما، تر:  1
  . 23، ص2112، دمشقيا للدراسات والنشر والتوزيع، ، النا1براهي ، الأنثروبولوجيا والأنثروبولوجيا الثقافية، طإ_ الزهرة  2
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تت لتحمل ما أ، فإن البحث في الخلفية التراثية وتوظيفها في الحقل السينمائي، ذكرهوتأسيسا لما ورد 
" 1بيعيةن يعبر سماتها النمطية عندما تعالج المناظر الطأما يمكن "التي تعرض  فلامالتراث، الأ فلامسمي بأ

 سسأستنباط إه من خلال الشكل المتنوع في أفلامفي  زنشتاينإيتحقيقه  إلىدأب  الذيتأسيس الهو ف
ألكسندر  نشتاينز إيسيرجي للمخرج التاريخي فيل  الجليا في  هذا، يتمحور سيويالموروث الثقافي الآ

 لتراث الماغولي الآسيويا لديكورات تحملوتوظيفه  1239سنة  Alexandre Nevski  نيفسكي
 (.21 الصور رق )أنظر حقبة تاريخية قديمة.  ذات

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
  . 219، م.س، ص2_ باري كيث جرانت، موسوعة السينما )شيرمر(، تر: أحمد يوسف، ج 1
 لمان والسويديين نتصاراته العسكرية على الغزاة الأإمكانة أسطورية بسبب  إلىرتقى إشخصية عسكرية سياسية روسية : نيفسكي_ ألكسندر
  .تجاه القبائل المغوليةإعمالة ال سةسيا كان يتبعو 
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وروث الثقافي تسمت بالمإ، حيث نيفسكيلكسندر أفي فيل   ستخدمةات المالديكور توضح  11الصور
الفني الماغولي والتي تمثلت في العربة وفي الشخصيات العسكرية، فهي عينات جاءت خدمة لديكور 

 .1819يزنشتاين سنة إسيرجي  إخراجالفيل ، الفيل  من 
Voir : Alexandre Nevski (Aleksandr Nevskii) - 1938 - Sergeï Eisenstein, sur le 

site : https://www.youtube.com/watch?v=mr3S6ItLMTo 
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هد النهائي تتقاطع ففي المش" توليفة المنوعاتبـ  زنشتاينإيسيرجي ما يسميه المخرج و  ذلك إلىف ض
كين حيث  التوليفة ليست موجودة في فيل  الدارعة بوتم هذهن إ. فحثور في مسر  ذبحة المضربين مع ذبحم

1كل ما يحتويه الفيل  مرتبط بالسيرورة المنطقية للحدث
 نزنشتايإيسيرجي  أفلامفي  التراث إستخدامف ،"

في  دوات السينماأنية و وبين التقالتوظيف  أسلوبو  بالفكرة هتماموتنوعت بين الإ هإستخداممعايير تتباين 
 إستخداموتمكين ستثناء ببإ"شكلا يمثل بعدا رمزيا  الديكورضمن نسق  سيدهتج عتبرإبينما تشخيصه، 

2يجعل الوقاع نفسه يتتبعها أنختارها بعشوائية ليطبقها على الواقع بدلا من إرموز 
لتعريف بمكامن  هذا ،"

 سينمائي السوفياتي.ال للفيل عطاء جمالية إبهدف  زنشتاينإيها إستخدمتوظيف التراث ضمن ثقافة محلية 

 زنشتاين:إيسيرجي  أفلامفي  الديكورفن _ جمالية 3_1_1_0

ن أيرى و في خض  بحثه عن كيفية صياغة مفاهي  جديدة في الحياة،  زنشتاينإيسيرجي يبدأ المخرج 
3الغاية ذههثم يقرر أحسن وسيلة لتحقيق  ذهنهعلى وعي كامل بالغاية التي في " الديكورمهندس 

ويكون  "
يعرج  ،وفي هذا الصدد .السينمائي الديكورالخيال طرفا مساهما في تحقيق ديناميكية الأفضل في تشكيل فن 

إن فكرتنا عن شارع مألوف لنا لا تخلقها مجرد المعلومات عن تضاريس "في قوله موضحا:  زنشتاينإي
شارات إللبيوت والدكاكين و  -وبحك  العادة–المكان، لكننا نعرف الشارع من خلال التعرض كل يوم 

 إلىاكمة. و نطباعات المتر الإ هذهن فكرتنا عن الشارع مؤلفة من إ، وعلاماته البارزة وسماته المميزة. المرور
مما يطلق عليه  تشكلت أفكارهن، مع ذمفهوم تجريبي )يقوم على التجريب( في تصوير ال ذلكن إحد ما ف

4قتران الدائ (هيوم ) الإ
 ضافةإبديكور الشارع يمثل شكلا عاطفي،  حساسن الإأ ذلكومنه يتضح من  ،"

 .الديكور دسهنا بنسبة لمذاتهحاسيس تولد من عملية التكرار والتداعي ن الأأعتبار هني، بإذنه أ إلى

عن كيفية  Slavoj Žižek سلافوي جيجكالفيلسوف والناقد الثقافي  إلا أن هناك إدلاء أتى به
غبتنا، وتشبع ما يقدمه الخيال ليس مشهدا تتحقق فيه ر ": في قوله ذلكليتضح ، الخيال بالواقعقتران مبدأ إ

                                       
  .112 هنري آجيل، عل  جمال السينما، تر: ابراهي  العريس، م.س، ص _ 1

  2_ م.ن، ن.ص.
  3_ بان جبار خلف، منطق السينما التجريبية، م.س، ص 134 .

  4_ بيزلى ليفينجستون وكارل بلاتينيا، دليل روتليدج للسينما والفلسفة، تر: أحمد يوسف، م.س، ص419 .
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ة في التحليل يساسبالكامل، ولكن على العكس، هو المشهد الذي يميز، ويبرز الرغية كرغبة. والنقطة الأ
 نأالرغبة ليست شيئا يعطى مقدما، ولكنها يجب بناؤه، وأدور الخيال على وجه التحديد  أنالنفسي هي 

اثيات لرغبة الشخص، وأن يحدد هدفها، وأن يحدد الموقع الذي يفترض وجود الشخص فيه. حديعطي الإ
1يعتبر الشخص راغبا، نتعل  كيف نرغبمن خلال الخيال 

القدرة على  الديكورفنان خيال يمثل ل "
صور  ستخدامستكشاف الجديد من خلال العقل، وعلى البناء والتشكيل والمحاكاة والربط بإإالتجريب و 

 .زنشتاينإي سيرجيى شتراكية لدضمن فلسفة الواقعية الإ هذا ذهنية تحاكي الطبيعة

بالغ في فنيتها ات المالديكور "بتوظيف فان الرهيب إيالسينمائي في فيل   الديكورتكمن جماليات 
ستنتاج إ إلىدراسة الصورة تتوصل دوات الباهضة، وفخامة الألبسة. ولكن من خلال وضخامتها، وغزارة الأ

أقل بكثير مما يبدو. وهناك ديكوران كبيران جدا هما: كاتدرائية أوسبينسكي والحجرة  ذلكغير متوقع، كل 
قلبية طر، شبيهة بالأضغوطة في قناات مالديكور (، حيث يت  تمثيل العرس، الكثير من الذهبية )القصر الذهبي
عنها  ، جميعها تقريبا فيها جدران غير فنية مبيضة، أما الجداريات التي كثيرا ما يكتبمما تشبه القصور أكثر

هنا  "2فقط منها: )الكاتدرائية، حجرة الاستقبال، حجرة الطعام، ومشرقة المطران( أماكنفكانت في أربعة 
كما يساه  ة،  بنسق واقعي في تشكيل مبادئ اللغة السينمائي الديكوريكمن البعد التعبيري في تشكيل فن 

 حداث.في تجسيد الحدث ويتعاون في خلق الجو النفسي للأ

، لديكوراوجود حركة الممثل ضمن نسق  إمكانيةلا وكانت إالفيل  السينمائي ولا يتحقق التكامل في 
كون مبالغا فيه، ي أنكنت أومن على الدوام بأن التمثيل للسينما يجب "في قوله:  إيزنشتاينوهو يصرح 

علمه في تحويل يت أنهو شيء الرئيسي الذي يجب  داءاللمحة الواحدة، أن تحك  في الأ هذهت في أيلكني ر 
اء على يحوالإ داءي وقت، دراسة فن التحك  في الأأ، ومن الممكن في الشاشة إلىفنه من خشبة المسرح 

وتأكيد  داءؤكد على ضرورة التحك  في الأما ي "3الشاشة بمراقبة تمثيل شارلي شابلن الذي لا يمكن تقليده

                                       
، هيئة أبوظبي للسياحة والثقافة، الإمارات 1_ جون ستوري، النظرية الثقافية والثقافة الشعبية، تر: صالح خليل ابو أصبع، فاروق منصور، ط1

  . 142، ص2113العربية المتحدة، 
، 2112المؤسسة العامة للسينما، دمشق، _ ياكف ليونيدوفيتش بوتوفسكي، مصور الروائع أندري مسكفين، تر: محمد الخيمي، د.ط، 2

  . 313ص
  . 133زنشتاين، مذكرات مخرج سينمائي، تر: أنور المشري، م.س، صإي_ سيرجي 3
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، هذا بالعودة ورالديكج الفعلي في بناء حركة الممثل ضمن أطر تشكيل فن ذ اء النمو يحويكون الإ المبالغة
كروباتي في بالغة الأالم أسلوبالمختلفة في تدريب الممثل أن تزرع "الآسيوي  الشرقي التمثيل أسلوب إلى
نا بالتقاليد بالمشاعر القوية. لقد كان مفتو ، غير واقعي في معنى ضيق، لكنه ملائ  ليعدى المتفرج داءالأ

مثيل تالتمثيل الآسيوية، والتي تقدم بديلا سينمائيا للتبادل بين السكون والسرعة، وهو ما كان يطلق عليه )ال
فان إيفيل   اده فيإعتم في التمثيل من خلال سلوبيالأ داءبالأ هتمامستمر هذا الإإحيث  ،" 1نتقالات(إبلا 

 .الرهيب

سيرجي  ىعطأفقد ، الديكورعن باقي العناصر المشكلة لفن  أهميةفلا تقل أما توجهات الملابس 
هناك "   تعبيريةها واقعيا بنظإستخدامجانب حركة الممثل، وكان  إلىبالغة في توضيفها  أهمية زنشتاينإي

و رداء الراهب.  فان مرتديا القميص أإيالملابس الفخمة للحاشية والقيصر نفسه، ولكن في الجزء الأكبر كان 
 ،"2ادوات الباهضة قليلة جد. كانت الأكان الخدم الخاصون يرتدون ثيابا سوداء غطس وألبسة الرهبان

والملابس في السينما تجعلنا نتعرف على زمان الأحداث ومكانها، ونوعية الشخصيات، وكذلك تحدد الطبقة 
ختيار إذلك،  إلى ضف .للشخصية ، وتحدد لنا الفروق الطبقية بين الشخصيات وبعضها جتماعيةالإ

 .النفسيةوكذلك حالتها ها نوعيات معينة من الملابس بالنسبة لشخصية يحدد طبيعة مزاج

وظائف الملابس وظيفة جديدة، وهي خلق مؤثرات  إلىأضيفت ف في السينما،  الألوان إستخدامأما 
ه في الملابس لألوانا ستخدامالشخصيات بإ حدىسيكولوجية بالغة الدلالة، فيمكن تتبع التطور العاطفي لإ

نتناول اللون،  عندما هذا نذكرن أيجب "قوله: ب ذلكفي موضحا  زنشتاينإيه لي، وهو ما يؤكد ععلى اللون
ا  دراكإالمناهج  هذا إدراكلحاح على المراحل السابقة لسبب محدد، هو أنه بدون الإ هذاركز بكل أنا أو 

حيل يستحيل القيام )تطور عناصر اللون( الهادف في الفيل  كله، مثلما يست على اللون، هكاملا في تطبيق
لتصبح الملابس وسيلة  ،"3للغاية )لتطور عنصر اللون( في السينما ليةو قامة المبادئ الأإ دراكالإ هذابدون 

 إضافة، لديكوراابي في بناء حضور الممثل داخل إيجخلق تفاعل  أوقناع المشاهدين بالحدث السينمائي لإ

                                       
  . 412م.س، ص بيزلى ليفينجستون وكارل بلاتينيا، دليل روتليدج للسينما والفلسفة، تر: أحمد يوسف،_ 1
  . 313ئع أندري مسكفين، تر: محمد الخيمي، م.س، ص_ ينظر: ياكف ليونيدوفيتش بوتوفسكي، مصور الروا2
  . 221زنشتاين، مذكرات مخرج سينمائي، تر: أنور المشري، م.س، صإي_ ينظر: سيرجي 3
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بغية تشخيص  ليه الممثلإيستند  الديكورفهو يعد من العناصر المكملة لفن  الماكياجتوظيف عنصر  إلى
ة في لقطات ن تعبير الوجوه المشعثة، والمجعدة، والمتغضنأفبينما نرى "والتعريف بسلوك الشخصية المكان 

يمثل  لذياشعاع وجوه النجوم بالشفه نصف مفتوحة، هو إن الجمال إزنشتاين الكبيرة، هو سر جمالها، فإي
دلالة تعبيرية بنظ   ذات السينمائي الديكورهو جمالي وفني في تشكيل فن في علاقة تربط بين ما  "1تعبيرها

 .زنشتاينإيسيرجي شتراكية في سينما الإواقعية ال

افية والمقدس الواقعي بين التقاليد الثق الديكورتاركوفسكي في تشكيل فن  أندري_ فلسفة 2_1_4
 ني.يدال

اليومية كما  ا في تشخيص حياتهإعتبار  نسانأن السينما من أه  الفنون التي تعطي للإ لإعتبار نظرا
، فقد ساهمت مختلف الجماهير إلىوقدرة على الوصول  اإنتاج كثر، فهي تمثل الشكل الفني الألينينقال 

زدهار في تيارات ينها بإالنتيجة ح ت، فتمثلالثورة أهدافالنضال السوفياتي وفي نشر في حينها بقسط كبير 
 .والسينما دبنواعها في الرس  والمسرح والأأختلاف عات الفكرية بإ، ومختلف النز شكالالطليعة المتعددة الأ

من  هذااتية، و ي في التجربة السوفيخراجالإ سلوبقافي نشوء عدة تيارات فنية في الأهذا التوالد الث شهد
لسفية يكون في رؤية ف توىلتحام الشكل والمحإو  ،ديولوجيا الراديكاليةينسجام الفن الطليعي والإإخلال 

المخرج  أعمال فيالتي جسدت وهي النظرة  .وفاعلا في تجسيد جمالية الفن السينمائيالمخرجا طرف مؤسسا 
لمختلف العلاقات المعينة ه تجسيدا أفلامبوصف  Andreï  Tarkovski  تاركوفسكي أندريالروسي 

 بين البشر والعالم المادي المعاش.

، هو ما مختلفة سفيةفل فكاريوحي بأ إنما تاركوفسكي أندري أفلامالسياق الفلسفي المعتمد في  ولعل 
فتاركوفسكي يضع "من خلال الخلفية الفلسفية الخاصة التي تمس بجدورها في الثقافة الروسية  يمكن تفسيره

بحاث بلغة سلسلة من الأ هأفلامنفسه في التقاليد الثقافية للفلسفة المسيحية الروسية، ويمكن أن تعتبر 

                                       
 . 131_ ينظر: إدغار موران، نجوم السينما، تر: إبراهي  العريس، م.س، ص1
 _تاركوفسكي  أندريAndreï Tarkovski (1811/1898 المخرج :) ( روائية نادرة، لكن كان أفلامأنتج )ستة  الذيالروسي

من: تاركوفسكي فوق كل شيء يبقى حساس لمسألة الزمن. وجود الوعي البشري في الز  أندريتقادات الدولية، لإنستمرار بسبب امرحبا به بإ
 أنظر: الدافع الرئيسي لمشاهدة الفيل  هو البحث عن الزمن: السينما هي فن الزمن.

_ Jacques aumont et Michel marie, Dictionnaire théorique et critique du cinéma, Op.cit,p111 . 
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لتكون  "1في مدينة أواخر القرن العشرين -حياؤهاإعيد أ أو، التقاليد هذهستمرت إالسينما عن سؤال كيف 
تحتوي على رسالة مسيحية أو أخلاقية، التي  سينما المسيحيةبصطلح إما صناعة نظرته الفلسفية متمثلة في 

فة معينة من طائ فلامعابرة للطوائف المسيحية، ولكن يمكن أيضا أن تستهدف هذه الأ فلامتكون الأف
 .الطوائف المسيحية

يـه المبدع أن الشكل الفني الوحيد الذي يستطيع ف" تاركوفسكي أندريالمخرج في نظر السينما تعتبر 
توكيد  إلىتأصل الدافع الم ،في السينما ولعالم خاص به. ،غير مشروط ،يرى نفسه بوصفه خالقا لواقع تام

ستقبله الجمهور:  هكذا ي[..]مباشرة لتحقيق ذلك.الفيل  هو واقع عاطفي كثروسائله الأ أحدالمرء لذاته يجد 
 أندرية والجمهور وبين ما هو جمالي وفني في فلسف في تحديد مسعى العلاقة بين الفيل  هذا "2كواقع ثان
 .تاركوفسكي

لقرن والفرنسية في بداية ا الأمريكيةنتشر في الفلسفتين إ فلسفي مثالي تيارظهر من هذا المنطلق، 
 قيمة انينسن للشخص الإعلى فكرة أجتماعي مبني إجوهره عن مذهب أخلاقي و  يعبر في ،العشرين

لكل و ية، نسانتصافه بصفات تمكنه من المشاركة العقلية والوجدانية في العلاقات الإإمطلقة، من حيث 
شتركأمع أي شخصيات  لضرورةشخصية مميزة ولا تتشابه با إنسان

 
ة التي خرى، إلا في بعض السمات الم

جتمعية
 
ريخية دراسة تا من خلال تحقيق وجوده كفرد إلى تهدفوالتي ، ترتبط بالعادات العائلية أو الم

في  إبداعن معتبار ما يتحلى به بعين الإ خذأخرى، مع الأ إلىوهو يتطور من شخصية  له إجتماعيةو 
صي رأيه وهويته التي تميزه ه الشخأسلوبودقة في الشعور وقوة في التعبير، أي جميع الصفات التي تميز  التخيل

ية خراجلإاالتيار الفلسفي، وكيف يمكن تحقيقه وتسخيره ضمن الرؤية  هذا اسأسفما . فرادعن غيره من الأ
 ؟.تاركوفسكي أندريعند 

 تاركوفسكي: أندريوتحققاتها عند مبدأ الشخصانية _ 1_1_1_0

العالم، كما  دراكلإضروري  personnalisme الشخص أو الشخصانيةمصطلح من الواضح أن 
ا تعمل بدراسة الشخصية الفردية بصفتها العامل الرئيسي المؤثر في البيئة المحيطة بالفرد، ونجد من يعتبره

                                       
  1_ بيزلى ليفينجستون وكارل بلاتينيا، دليل روتليدج للسينما والفلسفة، تر: أحمد يوسف، م.س، ص214 .

  . 141، ص2114للدراسات والنشر، بيروت، ، المؤسسة العربية 1_ أندري تاركوفسكي، النحت في الزمن، تر: أمين صالح، ط2

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AB%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AB%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
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لسفة وهنا نجدها تعطي للشخصية مكانة مركزية في الف ،المحور الرئيسي لبناء فلسفة عامة داخل المجتمع
نزعة متأثرا بال"كان   تاركوفسكي، فإن عن أي مكون آخر من مكونات الفلسفة أهميةتقل لا والتي 

ه أفلام، وأن يولد الشخصية الخاصة بكل فرد ذاتالشخصانية المسيحية الروسية، التي تنادى بأن الوعي بال
لفكري عند تأثيرا في تطور ا أكثرهي نزعة فلسفية  فالشخصانية المسيحية ،"1الفكر ذاتمثل نهضة محددة له

ختصار أي إن كل شخصية عبارة عن عنصر كامل، للإ الشخصانيةعدم قابلية وهي  ،تاركوفسكي
العالم،  فالشخص لا يشبه أي شيء في" التعامل مع حالة معينة منها فقط أوكن تجزئتها، يم لا تكاملمو 

ط  عملية العالم تتح العالم، إلىولا تكمن مقارنته بأي شيء. وعندما يدخل الشخص المتفرد وغير المتكرر 
 الشخصحيث يعتبر  ،"2هإدراكحدث لا يمكن  ذلكتغيير مسارها، برغ  أن  إلىالعملة  هذهوتضطر 

 أندري فلامأشمولا ووضوحا في  أكثرية وكانت  طبيعة العلاقة بين الشخص والعالم الخارجي إنسانمادة 
 .بين الشخص والعالمو  التي تتجلى بوضوح في الدور المحوري لفكرة الصراع بين الشخص والفرد تاركوفسكي

لتحمل  مائي،السين بلغة التغريب في الفيل  تجاء تاركوفسكي أندرين فلسفة أ البحثويرى 
بالعناصر  خيرالأ هذا طرتباإبعدا رمزيا ودلاليا في تكوين شخصية الممثل ومن ثم مدى  الشخصانية
 L'Enfance d'Ivan يفانإلة و طفمن خلال فيل   ذلك، ونستدل السينمائي الديكور المشكلة لفن 

 لكبيرا مع كرهه  وشرسة فان شخصية عنيدةإييعتبر الممثل  ذإ، 1881سنة  تاركوفسكي أندريللمخرج 
ة لكي يتطور شخصية تجربته عن العالم الخارجي لا تعطيه فرص"الفيل   هذافي  تاركوفسكييقدم ف، للعدو

ية عن محيطه، إنه مخلوق من مخلوقات الحرب، ويتصرف طبقا إستقلاليفان إشخص. وليست لدى  إلى
ناصره الطبيعية ع إلىعلى العودة  نسانالإقدرة مع  لأن الإيمان بالنسبة إليه عبارة عن صيغة مجردة  "3ذلكل

 معادل وفسكيتاركبنفسه هو عند  نسانان الإإيمو  نسانان بالإيمالقدرة على الإومن ثم  ،الأصلية اوسماته

                                       
 . 214بيزلى ليفينجستون وكارل بلاتينيا، دليل روتليدج للسينما والفلسفة، تر: أحمد يوسف، م.س، ص_  1
  . 219 ، صم.ن :_ ينظر 2
 _ لم تعتبر الحالة الإنسانية سمة موحدة للإنسان. إنما تقس  الإنسان إلى كينونتين متضادتين.  -على عكس الوجودية –لكن الشخصانية

 -وهو جزء مه  –ومن محوري للفكر الشخصاني ففكرة أن الإنسان متكامل جزئيا في البيئة البيولوجية والإجتماعية، لكنه في جزء آخر 
  .219-214ل مع البيئة من الإنسان يسمى الفرد، والجزء المغترب يسمى الشخص. ينظر: م.ن، صمغترب عن البيئة. والجزء المتكام

  . 221_ ينظر: ن.ص، ص3 
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شكل ي تاركوفسكي أفلامني في يدالن العنصر أمن الواضح ف .فانإيطفولة في فيل   مختصر لكلمة الأمل
 الذي (،1898-1811)تاركوفسكي  أندريفيل  "يتضح جليا في  إذخرين، رتباطه مع الآإحيزا للسلوان و 

، يزاوج بين معتقدات يبانية ومسيحية في الروحانية (1898) -التضحية-يلخص نهاية حياته الفنية، 
لعالم من الدمار الله أن ينقد ا إلىيرتديه البطل ألكسندر، وهو يتضرع  الذيعالمية تضاهى رداء الكيمونو 

التي تحمل  فلاممن خلال الأالآسيوية  الدينيةبالثقافة  تاركوفسكي أندريرتباط فلسفة إوهي  "1النووي
 البعد الروحاني في تطرقها لمختلف المعتقدات المتعددة.

 تاركوفسكي: أندرينظور فلسفة وفقا لم الديكورشعرية _1_1_1_0

 العقيدة الطبيعة والمجتمع وفيلوحدة الوجود في ه إدراك إلى تاركوفسكي أندري أسلوبيرجع تطور 
 ،ني والروحانييدلاالبعد  إدراكمن  نسان الذي يقرب الإنسانيالأرثودكسية، ومن ثم تأمل الجمال الطبيعي والإ

رتباط فن إمدى ن عالعلاقة  تتجلىقونات دورا محوريا في تحديد وظيفة الشكل، ومنه يتلعب الرموز والأ إذ
 .نييدالبالمقدس  أورثودكسية الأ الدينيةبالعقيدة  الديكور

لم الألوهية من ة على عاذالناف" أوقوني يالشكل الأ تاركوفسكي أندريالسينمائي عند  الديكوريمثل 
ني قو يالفاصل الأ أوقونات. يرثودكسية بحائط الأHالفكرة في الكنائي ال هذهخلال الجمال. ويت  تقديم 

 نسانللإ الديكورليحقق  "2المساحة الدنيوية والمساحة المقدسةالذي يعزل المدبح في الكنيسة، ويفصل بين 
لذي يساعد اتصال البصري الغير مباشر من خلال توظيف الخيال الإو  ،تصال البصري مع العالم المقدسالإ

بعدا  ركوفسكيتا أفلامالسينمائي في  الديكوروعليه، يشكل توظيف في تأمله للجمال.  الديكورفنان 
لى تشير و لدرجة الأهاما من ا التي تلعب دوراوثروة في سياق الرمزية، كما تؤدي العناصر الطبيعية "فلسفيا 

وهو  للطبيعة عة وخارقيالغامضة من الطب الوحدة هذه تردد صداه بعمق في نفوسنا. والمخرج الذي في إلى

                                       
 فان إي: فيل  طفولة _ ينظرL'Enfance d'Ivan  لكتروني: تاركوفسكي عبر الموقع الإ أندريللمخرج  1993سنة

https://www.youtube.com/watch?v=Z0nx70hAqjM                                                                 _ 
 .8114م.س، ص، 3جالسينما )شيرمر(، تر: أحمد يوسف، ، موسوعة تباري كيث جران_ 1
 . 229ليفينجستون وكارل بلاتينيا، دليل روتليدج للسينما والفلسفة، تر: أحمد يوسف، م.س، صبيزلى _ 2

https://www.youtube.com/watch?v=Z0nx70hAqjM
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ها قونية التي يعتمد علييالأ أشكالمن  شكلافتكون الطبيعة  "1تاركوفسكي أندريحضورا عند  أكثرربما 
 .السينمائي الديكورشعرية في تشخيص  تاركوفسكي

 هذافي   Michèle Debidour ميشال دوبيدورالمؤرخ وعالم الأثار الفرنسي ، يرى ذلكوفي خض  
يعة دينية رمزية ت عناصر الطبأصبحعتباره صلاة و ه بإنثودكسي فر المسيحي الأ هذايمارس "قوله: بالصدد 

فلقد شكل الرمز  "2سننظر في مثالين: النار والشجرة، الكتاب المقدس إلىشارة إاقل وضوحا في  أو أكثر
عن طريق  نسانسهمت في تنمية الوعي لدى الإأ بكافة معارفه التي نسانيية في توسيع الفكر الإأساسثيمة 
 الدينيةالقي  "يفها ، يعطي توظيفانإطفولة قونيا في فيل  أيت الشجرة ديكورا رمزيا و أصبحديان، ومن ثم الأ

)شجرة الخلود(  وأالرموز، رموز )شجرة كونية(  هذهضح ما تتجلى في مثل أو للحياة النباتية تتجلى، بأقوى و 
. وبعبارة أخرى، إن الشجرة المقدسة أو النباتات المقدسة تكشف عن بنية البديهية في (أو )شجرة العل 

داسة، كما قلنا سابقا، هي التي تكشف النقاب عن اعمق بنيات . والقشتى الأنواع النباتية المشخصة
يفان إفي فيل   الديكورنطلاقا من رمزية إ "3ني وحدهيداليبدوا )الكون( لغزا في المنظور  إنما)العالم(. و 
 (.11 الصورة)أنظر . الصورة المواليةوضحه توما الرهيب 

 

 

 

 

 

 

  

                                       
1 _ Michèle Debidour, Le cinéma, invitation à la spiritualité, Les édditions de l’atelier/éditions 

ouvriéres, paris, 2007, p56.  
2 _ voir: Michèle Debidour , Loc.cit. 

 .149، ص2112لياد، المقدس والعادي، تر: عادل العوا، د.ط، دار التنوير للطباعة والنشر والتوزبع، بيروت، إ_ ينظر: مرسيا  3
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الطبيعية وهي رمزية الشجرة  توظيف أشكال مستوحاة من 11تمثل الصورة 
مشكلا ديكورا شعريا ذات خلفية واقعية في فيل  طفولة إيفان لأندري 

 .1881تاركوفسكي سنة 
Voir : http://www.passioncinema.ch/lenfance-divan 
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 إذ، لديكوراعلاقة المخرج بمهندس  إلىستناد السينمائي بالإ في العمل الديكورتكمن جمالية توظيف 
فخر  ن تشيد مناظر رائعة وفاتنة تكون مصدرأمكانك بإ"في هذا الصدد بقوله:  تاركوفسكي أندرييرى 

ندئد يمكن ا عإنهصلية، فالمناظر مستوحاة من فكرة المخرج الأ هذهلم تكن  إذاوزهو لمصم  المناظر، لكن 
ية وحرفية وتقديمه بمهن الديكورلتأكيد على باتكتمل عناصر العمل الدرامي ل "1أن تشكل عائقا أمام الفيل 

، الديكور مهندسو  تاركوفسكي أندريتقديم هذا العنصر بما يتناسب مع رؤية المخرج ومن ثم  ،عالية
نظر البصري التوافق بين الرؤيا الجمالية والمتحقيق  في الديكورليكتمل بذلك العمل الدرامي ومهمة مهندس و 

 .للفيل  المناسب مع السياق الدرامي

وكما يدركه  ،رؤية العالم حسب منظوره هو إلى"الميل  الديكور، أن على مهندس ذكرهيتضح مما سبق 
متلاك إتبـدأ فـي 'الأخـرى  شياءبذاتها وبمعزل عـن الأ'التي توجد  شياءوالأ ،أو يحسه. لكن العالم ليس كذلك

فة أن يعـرف الوظـائف بهذه الطريقة تعني معر  نسانخلال تجربتنا الخاصة.حاجة الإ 'من أجلنا'وجود خاص
صبح يف "2المعنى.الناس محدودون في قدرته  علـى معرفـة العـالم بواسطة أعضاء الحواس التي منحتها له  الطبيعة

ي ساسالعوامل الرئيسية التي تحدد نجاح أو فشل العمل الفني، حيث يعد جزءا من البناء الأ أحد الديكور
الأجواء الدرامية مع  يناسبلكي كبرى   أهميةكتسابه لإ  هذاو للفيل  ويعبر عن الحالة الدرامية للعمل الفني، 

في سينما  الدينيةو تحمل معها شحنة كبيرة من الأحاسيس المرتبطة بالأبعاد الروحانية ف ،التي تصل للمشاهد
على المخرج ف .هأداءو الممثل حركة على غرار  الديكورجانب العناصر المكملة لفن  إلى تاركوفسكي أندري

بكل  الشخص الذي يعيش حالة من خلال نصالممثل  فيمسي أن يعمل على نحو مغاير مع ممثليه
مستوى الفرجة  إلىو  المشاهد إلىياته وتفاصيله ليصل أساس عنه متقمصا جميع عبرأحاسيسه ومكوناته، وي
، في تصوري، هو الممثل الحقيقي"وله: ـفي ق تاركوفسكي أندريؤكد عليه ـوهو ما ي في الفيل  السينمائي،

ي، ودون أية وعلى نحو طبيع بسهولة [..] مامهأالقادر على قبول أي قانون من قوانين اللعبة التي توضع 
ا في العمل مع . أنا لست راغبنفعال، وأن يظل تلقائيا في ردود فعله تجاه أي وضع مرتجلإبادرة إجهاد أو 

ج نطاق ما هو مألوف وتبسيطي   سوف لن يؤدوا أي شيء يقع خار لأنه ذلكأي صنف من الممثلين، 

                                       
 .. 22_ أندري تاركوفسكي، النحت في الزمن، تر: أمين صالح، م.س، ص1

  2_ م.ن، ص142-149 .



 الديكور عبر الإتجاهات السينمائية المختلفة.الفصل الثاني: آلية توظيف تقنية 

253 

 

تطيع أن أنت تس"في قوله:  ذلك، مؤكدا على الشكل الواقعيعلى الملابس عنصر  يوظف. بينما "1له 
وأن ترس    ،نحو صحيح وواقعي جداتنجز مشهدا بدقة وثائقية، وأن تكسو الشخصيات بالملابس على 

 ."2كل التفاصيل تماما كما في الحياة الحقيقية

متداد إتعد  ه السينمائية التيأفلامبعدا رمزيا ودلاليا في  تاركوفسكي أندريفي نظر  الديكوريحمل 
، وهو ما يؤسس لديكورافي تبيان واقعية  تاركوفسكيرثودوكسية كخلفية عقائدية يعت  عليها للديانة الأ
لوهية الطبيعية والصناعية، والمناظر الطبيعية الجميلة تثير في كل التفاصيل الصغيرة وجود الأ شياءالأ"على أن 

يضفي طابعا مهما فهو  "3جتماعيالتي تبقى كاملة أيا كانت القسوة التي تحيط بها في المحيط المادي والإ
أن جميع أدوات العمل الفني يجب أن تكون متجانسة  الأه ، و والفكرة على العمل وله بعده الدرامي

زءا من جوالعناصر المشكلة له  الديكور، فيصبح جزء من هذه العملية الديكورهندس موأن ومتكاملة 
 الديكور تشكيل فن فلسفته فيضمن  تاركوفسكي أندريتحقيقها  إلىشاعرية الفيل  وجماليته التي سعى 

 ني.يداللمقدس ومدى علاقته باالواقعي 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
 . 139س، ص_ ينظر: أندري تاركوفسكي، النحت في الزمن، تر: أمين صالح، م.1

  2_ ينظر: م.ن، ص21 .
  3_ بيزلى ليفينجستون وكارل بلاتينيا، دليل روتليدج للسينما والفلسفة، تر: أحمد يوسف، م.س، ص222. 
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 .هاتستوديو في كنف الأ وبوادر الصناعة الأمريكية_ السينما 2_4

 .الواقعية الملحميةديكور و  ثغريف رك_دافيد وو 1_2_4

التاسع عشر،  من القرن خيرفي العقد الأالتقاليد النمطية والصناعية للسينما الملحمية  إلىبالعودة 
على تقديم عروض تاريخية ودينية بالخصوص في علاقة مع فن التصوير التشكيلي  فلامالأ هذهدت إعتم

ينما كان ب)المسرحيات التي تصور حياة سيد المسيح(، لام جواء الرومانية ومسرحيات الآومسرحيات الأ
 ههذلتكون  ،الشكل الملحمي في بدايات القرن العشرين مرتبط بين ما هو ديني وتاريخي والنزعات القومية

حترام للموضوعات إها رتبطت لديإالتقاليد سائدة بشكل خاص بين مختلف الطبقات المتوسطة والعليا والتي 
(، والتي تتناول موضوعات من 1212مولد أمة )"مثل  فلاموالتاريخية والمسرح التقليدي، ومع الأ الدينية

ف، وفائقة وضخمة وعالية التكاليمبهرة  أفلامساعدت عن تأسيس  هذها مثل أفلامن إمريكي، فالتاريخ الأ
د عددها نتقاء عرضها في المسارح التقليدية، والقصور السينمائية الفاخرة، والتي تزيإالتميز والتي وسوف يت  

يل تكاليف باهضة الثمن بغية تأص ذاتاد على توظيف ديكورات عتمليكون الإ "1ك في المدن الكبرىذاآنا
 .تتطلبه واقعية الفيل ني الذي يدالللحدث التاريخي و 

 ركافييد وو دريكي مالواقعية الملحمية في السينما العالمية هو المخرج الأ أسلوبلعل خير من يمثل 
اث طابعا حدالواقعية الأ فلامالنوع من الأ هذا ذتخبحيث ي، David Wark Griffith  غريفيث

 1214ولعل فيل  )التعصب " ية على العمومنسانسرديا قصصيا تكون فيه الشخصيات ممثلة للإ
intolérance اع يقدم موضوعا ملحميا يحدد فيه طبيعة الصر  أنجريفيت الذي أراد فيه  أفلامبرز أ( من

                                       
 1 _ باري كيث جرانت، موسوعة السينما )شيرمر(، تر: أحمد يوسف، ج2، م.س، ص334 .

 جريفيث خطوته المصيرية، فقد هجر بيوجراف. عندما رفضت الشركة عرض  ذتخإ، 1213_ في عامjudith of Bethulia  فيلمه
(، 8681سلسلة من الشرائط الروائية الممتازة فنتج عنها مولد أمة ) ذلكنتج وأخرج كأالروائي الطويل. بعدما سدد ضرباته بنفسه، فقد 
ريخ شديدة التأثير. أنظر: ولي  روثمان، عين الكاميرا  )مقالات في تا فلامن تكون عليه الأأالفيل  الذي أظهر للعالم على نحو كامل ما يمكن 

 .39، ص6181، المركز القومي للترجمة، القاهرة، 8ط تر: محسن ويفي، السينما، ونقدها، وجمالياتها(،
  دافييد وورك غريفث _David Wark Griffith (8141/8661منتج ومخرج سينمائي أمري :) كي، يعد أه  شخصية في السينما

 الأمريكية والمخرج الأكثر تأثرا بالسينما العالمية. أنظر
 _ Jean Tulard, Dictionnaire du cinéma )Les réalisateurs (,Op.it ,p 118.  
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، وفي هذا ةحدأ عبر عصور مختلفة بالرغ  من ارتباطها بفكرة و نسانيبين الخير والشر وطبيعة التعامل الإ
تلك  المضمون استطاع ان يطور أوجريفت في المونتاج وفقا للموضوع  أسلوبالفيل  وكما عرف عن 

هذا  ،"1ربعة بصورة متوازية أي تتقاطع فيه المشاهد من فترة زمنية مع المشاهد من فترة أخرىالقصص الأ
 ،غريفث فلامأمة التاريخية في حبالمل حساسثارة الإإخلق  نوع من الملحمة وبشكل موضوعي مع  إلىيدفع 

 ملحمي. سلوبالتاريخي وبأ الموضوع أساسالواقعية على تشكيل قدر من ال ذلكوب

ويسلزم ميزانسين  ،ية التي تتآلف مع الفن المسرحيخراجالإكل العناصر الفيل  من  شكل الميزانسين تي
 أوختيار مكان التصوير إختيار المخرج للممثلين وكيفية توجيهه ، وطريقة التي يضاء بها المشهد، و إ"الفيل  

السينما،  لىإ. ولأن جريفث كان ممثلا قبل قدومه الماكياجات، والملابس، و الأكسسوار ، و الديكورتصمي  
من المخرجين  رأكثالشاشة. كان جريفث يستغرق وقتا،  إلىفل  يكن مفاجئا نقله  لخبرته من المسرح 

 ،"2ل تصوير المشاهدبه  بعناية قبختيار طاق  الممثلين المناسبين للادوار وتدريإالآخرين المعاصرين له، في 
ردية تعزز من معلومات ستوفر ات وأماكان التصوير وبنظرة هادفة الأكسسوار ختياره الملابس و إ إلى إضافة

د أبعا ذاته فلامكسسوارات مساعدة لأأعلى بناء ديكورات و " صرارهإأدى فقد  .التأثر الدرامي للفيل 
ثلاثية تبدو أصلية. كما عمل أيضا على إضفاء المزيد من الواقعية على الشاشة عن طريق توجيه الممثلين 

 إستخداممما يبدوا التقدم الواضح في  "3مقيد، وطبيعي، وأقل تكلف أومسرحي محج   سلوبليؤدوا بأ
ه أفلاممجموعة  يث من سنة لأخرى فيالمخرج جريف أعمالثارة في السرد الروائي في التكنيك السينمائي والإ"

لى. وقد أدرك جريفيث في بداية عهد السينما الصامتة أن محتى اللقطة السينمائية هو الذي و القصيرة الأ
كتشف إيدة. و البع أوة الواسعة ، وهو اللقطآناذاكيقرر علاقة الكاميرا بها بدلا من التقليد الذي كان سائدا 

المضمون العاطفي للمشهد السينمائي، وليس موقع المشهد، هو الذي يقرر الموقع الصحيح  أنجريفيث 

                                       
  . 838الفيل  السينمائي، م.س، ص أساليبرعد عبد الجبار ثامر، نظريات و _  1
  . 23، تر: محمد هامش عبد السلام، م.س، ص-فن تقنية السرد السينمائي إلىمدخل  -مشاهدة بدقة أفلام_ مارلين فيب،  2
 _قريبة، لقطات القطع المترابط، اللقات ال–بتدع وحده ما يمكن أن يسمى بمرونة نحو السينما إمرة تعل  طلاب السينما أن جريفث قد  ذات

لمدة تزيد عن  فلامعبرة، المونتاج المتوازي والتقنيات الأخرى والحيل الشكلية التي وظفتها الأالم الإضاءةوجهات النظر، لقطات حدقة العين، 
ر: محسن تولي  روثمان، عين الكاميرا  )مقالات في تاريخ السينما، ونقدها، وجمالياتها(، (. أنظر: -الدراسات هذهسبعين عاما )وقت كتابة 

  .34م.س، صويفي، 
  . 22_ م.ن، ص3 
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ا والمونتاج الكامير  إستخدامبتكارات المخرج غريفيث على إبينما لم تقتصر . "1للكاميرا في اللحظة المناسبة
مهاراته في  الضوء وتوظيفه في الفيل  السينمائي ومن ثم هميةضا لأأيإكتشافاته حتوت إفحسب، بل 

 ه السينمائية.أعمالالمؤثرات الضوئية في  إستخدام

الفيلمية "صطلح لمه إستخدام ، هوغريفثلدى الميزانسين الواقعي في تشكيل الولعل ما يعطي جمالية 
(profilmic) ات،إلخ. الأكسسوار الممثلين، المناظر، -تصويرها مام الكاميرا ليت أالموضوعة  شياءالأ إلى

الموجود في العالم  اءشيختلاف بين الأالإ إلىنتباه يلفت الإ أوه يسترعي لأنوهو مصطلح مفيد وه  نقديا 
يارات التي يقوم بها الخبينما تتجلى  ،"2ا بمجرد تأطيرها على السيلولويدذاته شياءوتلك الأقبل تصويرها 

متحركة  أوتة لقطة بكاميرا ثاب أولقطة مقربة،  أوكانت في شكل لقطة عامة   المخرج في تأطير الصور سواءا
 دلالة قوية  للحدث المصور. ذاتن تضيف مختلف التأثيرات الدرامية أيمكنها 

ل ستوعب جريفث جيدا الصدى الرمزي المحتمإكيف " مولد أمةالموظف في فيل   الديكورليوضح 
الغابة التي تمر بها  .التسلسل الدرامي في الفيل  إخراجموقع التصوير الذي جرت على خلفيته  أوللخلفية 

النبع تستدعي على نحو نمودجي منظر طبيعي للحل ، غابات القصص الخرافية  إلى)فلورا( في طريقها 
والتي من المحتمل  السلاسل أوساطير حيث الفتيات الفتيات الصغيرات البريئات اللاتي يحملن الدلاء والأ
 ،وهي اللقطة العامة التي تظهر فيها الشخصية فلورا في ديكور طبيعي "3ة شريرةئاب كبير ذيصادفن فيها أن 

على فلورا،  اءةالإضنا بضالتها وهشاشتها. الطريقة التي سلطت بها إحساسدراميا لتزيد من "يحمل بعدا 
الملائكية(،  الإضاءة ـ)شار اليها بالتقنية، الم هذهبحيث يأتي الضوء من خلفها، تخلق تأثير هالة حول رأسها. 

وما ئنا ببراءتها. يؤدي ظل داكن لوتد مائل في قاعدة الكادر الذي تتجه صوب دورا مشإحساستزيد من 

                                       
  . 212، ص2114، الأهلية للنشر والتوزيع، الأردن، 1محمود الزواوي، روائع السينما، ط_ 1
  . 22م.س، ص، تر: محمد هامش عبد السلام، -فن تقنية السرد السينمائي إلىمدخل  -مشاهدة بدقة أفلاممارلين فيب، _ 2
  . 32_ م.ن، ص3
 يك الواقعة في هات ريليانس ماجيستأستوديو _ ديكور غابة كان في الحقيقة بعيدا عن ديكورات منزل كاميرون، التي جرى تصويرها في

سانسيت بوليفار في لوس أنجلوس، وفقا لـ ريتشارد سكيكل، صور جريفث المواجهة بين جس وفلورا في التضاريس الجبلية في بحيرة الدب 
  .ص.المشهد. أنظر: م.ن، ن ذاستكشافية بحثا عن مكان يتيح جوا مناسبا لهولات الإالجيا، بعد الكثير من الكبير في كاليفورن
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وأه   مولد أمة وهو التعريف بديكور فيل  "1) وحرفيا( يندر بالمصير الذي ستلاقيه نتيجة لدخولها الغابة
 .العناصر المشكلة له

فيستطيع المخرج  ،غريفث أفلامفي  الديكورفن  إطاروسائل التعبير السينمائية ضمن  أحدثل يعد المم
جيش من " متمثلا فيه إستخدامفكان يضع الممثل المناسب في موضعه الملائ  كما ينص السيناريو،  أن

ز وهو قصر بالتا -اتالديكور  هذهغاية ف الضخامة. وكان  الممثلين والكومبارس، وبنى ديكورات
يث أربعة آلاف  جريف إستخدمترتفع أبراجه سبعون مترا، وعمقه ألف وستمائة متر. وقد  -بليونيالبا

. طائر تساع الهائل أن يصور من بالونة بالتازار، واضطر مصور الفيل  أمام هذا الإأدبكومبارس في مشهد م
وفي لقطة أخرى من الفيل  صور جلايفيث ستة عشر ألفا من المحاربين في الجيوش الفارسية. ولنقل وتموين 

 غريفث إخراجمن  التعصبفيل   عبرهذا  "2الفرق أقاموا خطوطا للسكك الحديدية والتليفون هذهوإدارة 
اث، كما حدالجو المناسب للأخرج في خلق مالحرية الكاملة للسيناريست ولل الديكورليعطي  .8689سنة 

. يات في الفيل حالة النفسية للشخصبمثابة تجسيد لل الديكورعتبار يساعد على بلورة رؤية كل منهما بإ
 (63 الصورة)أنظر 

 

 
 

 

 

 

 

                                       
  . 22م.س، ص، تر: محمد هامش عبد السلام، -فن تقنية السرد السينمائي إلىمدخل  -مشاهدة بدقة أفلاممارلين فيب، _ 1 


 _voir : film Naissance d'une nation (The Birth of a nation) -1915 - D.W. Griffith – VOSTF. 

  . 114_ عبد القادر التلمساني، فنون السينما، م.س، ص2 
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تمثل أحد القصور البابلية التي إعتمد عليها دافيد غريفث في فيل  التعصب  63الصورة  
من ة : ل كلّ جزء منها فترة زمنية مختلفثإلى أربعة أجزاء، يمالفيل  وينقس  ، 8689سنة 
إذ اعتبر فن الديكور ذات خلفية تاريخية قبل الميلاد،  138 بـابـل القديمة في عامبينها 

 ودينية خلال القرون الماضية، معتمدا في ذلك الواقعية الملحمية في تشخيص أحداث الفيل .

_ voir : Junius P. Rodriguez, Encyclopedia of slave resistance and  

rebellion, volume 1: A-N, Greenwood press, London, 2007, p264. 
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في القرن السادس عشر. وديكورات لبيت المقدس أيام  باريس لديكورات "تشييده ضف إلى ذلك، 
ثنين وعشرين إشترك ستون ألفا من الكومبارس والعمال والممثلين والفنيين في العمل خلال إالمسيح. وقد 

ريفيث مائة نين من الدولارات. وقد صور جمليو الفيل . وبلغت التكاليف في النهاية  إنتاجشهرا هي فترة 
وبينة ع عشرة بوبلغ الطول النهائي للفيل  أرب -ساعة عرض 49ي أو أي ما يس–ألف متر من الفيل  الخام 

بدءا  الديكورليجد مهندس  "1)خمسة آلاف ومائتين من الأمتار( أي ما يقارب من ثلاث ساعات عرض
لمخرج الذي يحك  فكرة ا طارها والإذتنفيومن ثم على وجهة نظره،  من التباحث مع المخرج للتعرف

 .غريفثدافيد  أعمالضمن ه وشخصية أسلوبو 

اق واسع. ية على نطإنساندراما  تصور دافيد غريفث أعمالة في الملحميأن الواقعية  فحوى القول،
زة للفيل  الأخرى، وهذه الطبيعة الممي فلامويكون نطاق القصة في الفيل  الملحمي أكبر منه في أنواع الأ

 شياءوضع وترتيب الأ الميزانسين في إستخدامفي الفيل  الملحمي مع التأكيد على تجعله بمثابة قطعة زمنية 
 .لأمريكيةافي الصناعة السينمائية  الديكوربما يخدم فن  صال المعنىإيالصوري و  طاروحركتها داخل الإ

 

  

                                       
  1_ عبد القادر التلمساني، فنون السينما، م.س، ص114 .
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 .ويلزورسن أسينما الواقعية التعبيرية عند ديكور _ 2_2_4

قرن على وجود  من أكثربمثابة نقاط فاصلة في تاريخها الطويل بعد مضي  فلامالأظهرت مجموعة من 
لتي تميزت االقليلة  فلامهذه الأ إحدىالسينمائي، وهي فن الهامة حددت أو شكلت معالم  أفلامالسينما، 
 مريكيخرج الأالم ما صنعه ومتفرجمرجع وإلهام هام جدا عند أي مخرج وكاتب  أصبحلدرجة أنه  ابخصائصه
ن أ ستوديو، وهو الذي حظي من خلاله على سيطرة كاملة من قبل الأOrson Welles  ويلزأورسن 

في  ويلزرسن أو عرج يالصدد  هذا، في بالضبط وبحرية مطلقة بطريقته الخاصة هأفلاميكتب ويمثل ويصدر 
وهي ضرورة العمل على  "1لا حينما تكون الكاميرا عينا في رأس شاعرإلا يكون الفيل  جيدا "قوله: 

في  ويلزرسن و أوعليه، يصبوا  مختلفة.السينمائي من وسائل تقنية الفيل  ستحداث كل ماهو جديد في إ
ستعمال طرائق إوهو وإن كان قد أعاد  [..]ثوريا جديدا في التعبير السينمائي" أسلوباستحداث إ إلىه أفلام

مستوى  ات المسقوفة، والتصوير من تحتالديكور  إستخدامالوراء، و  إلىمثل العودة  -فنية معروفة من قبل
ستخلص منها مختلف إبينما  ،"2حولها جميعها بطريقته الخاصة الثوريةإلا أنه قد  -النظر ومن زاوايا غريبة

 الذي  1801سنة المواطن كينسينمائية عبر فيل  التأثيرات الجديدة التي لها طابع أصيل في الصناعة ال
 أعطى تأثيرا ضخما في السينما العالمية.

القائمة  خراجالإريقة ط"إكتشافه  ،المواطن كينفي فيل   على صعيد اللغة السينمائية إنجازاتهمن بين 
مق المجال وبناء اللقطة كمشهد تكون فيه الصورة مهمة في المقدمة مثلما في خلفية المشهد، ع إستخدامعلى 
وأعتبر  ،"3وتكوين المشهد لا يكتفي بالصورة المستطحة، بل يوحي بالعمقحركة الممثلين في الفيل   أنأي 
شاف المنظور في كتإيته أهميعادل في  أصبح الذي خراجالإ أسلوبفي  طفرة نوعيةكتشاف بمثابة الإ  هذا

الفرنسي  لية المنظرإويعتبر عمق المجال أحد مسلمات الواقعية كما أشار ، الرس  في القرن الثالث عشر

                                       
 _ أورسن ويلز Orson Welles (8681/8611 ممثل ومخرج سينمائي أمريكي، من :)ه: ) أفلامhearts of age  فيل  غير

 (.Citizen Kane 1941( ،)8666 The Magnificent Ambersons( ،)8666It's All True(، )8636تجاري 
  Op. cit ,p. (Les réalisateurs)  Jean Tulard, Dictionnaire du cinéma,111أنظر:

  1_ عبد القادر التلمساني، فنون السينما، م.س، ص122 .
  2_ م.ن، ص124 .

  3_ محمود الزواوي، روائع السينما، م.س، ص23 .



 الديكور عبر الإتجاهات السينمائية المختلفة.الفصل الثاني: آلية توظيف تقنية 

261 

 

 الذيالجزء  لىإكما في المسرح، إعطاء الفرصة للمتفرج لينظر " ويلزرسون و أ، بحيث حاول بازان أندري
يحدده الفوكس  لذياختيار المحيطي خلال الإ دد مننتباهه تجاه المكان المحإ، وليس توجيه طاريحبه في الإ

 شكل التصوير الذي يحافظ على مساحة واحدةنرى  ،المنتقى Focus  الفوكسفمن خلال  ."1المنتقى
 ميامة درالا تبدو مهاللحظة  بالرغ  من أنه في مناطق أخرى توجد عناصر في هذه هذا في حالة فوكس،
 أندري  هالواقعي وعلى رأستجاه منظروا الإإلا أن واضح.  تبقى في حقل غيرومنه  ،المخرجمن خلال رؤية 

فقد أطرى " كين  المواطنفي فيل   عن اللقطة العامة كشكل يضمن حرية في رؤية المتفرج يدافعون ،بازان
 إلى ه اللقطات الطويلة والتصوير في العمق، حيث شعر بزان أن الفيل  جلبستخدامحد كبير لإ إلىالفيل  

يطور ويوسع  ويلزرسون أو مما يجعل المخرج  ،"2الشاشة واقعية بالغة العمق وشكل ثورة في لغة الشاشة
يعتبر  المواطن كينانية، كون فيل  لمتقنيات التعبير المرتبطة بالمونتاج السوفياتي والتعبيرية الأ إستخدامتقان بإ

  من العلامات الفارقة في جمع بين الواقعية والتعبيرية في الشكل السينمائي.

في  ارية والتواصل في الزمان والمكان، بينما تتجلى ميزاتهاستمر تقنية عمق المجال حالة من الإ تعطي
 اللقطة العامة وعمق المجال تكمن في"قيمة ف لذامامية للصورة بشكل تام، ظهار العناصر الخلفية والأإ

يها، ويلز( لا يمكن أن يكون مبالغا فأورسن ) إخراجكتمال الموقف كما في )المواطن كين( إالمحافظة على 
ما يؤكد على تجسيد البعد الفني والجمالي  هذا "3فإن مشاهد كاملة تعالج في لقطة واحدة بفضل عمق المجال

 إستخدامكيفية   إلىظر والن الإضاءةعلى غرار توظيف تقنية  ،اصر المشكلة لهوالعن الديكورعية في تشكيل واق
المتنوعة المتناقضة العنيفة و  لإضاءةبا"ه إهتمام، وهو روسن ويلزأعند اللقطة العامة وعمق المجال  أسلوب

في نفس الوقت، والكتل الكبيرة من الفاتح القاتم تخرتقها ثغرات من النور كان يمارس عن عل  ودراية مع 
 ."4الممثلين

                                       
  1_ فران فينتورا، الخطاب السينمائي لغة الصورة، تر: علاء شنانة، د.ط، المؤسسة العامة للسينما، دمشق، 2112، ص114 .

 _الفوكس Focus : ،تحك  تحك  بالفوكس عن طريق تحريك عناصر العدسة للويهي عملية تقوم بها العدسة لتظهر الصورة بشكل واضح
 المستوحاة من الخارج. بمكان تلاقي أشعة الضوء

  2_ مارلين فيب، أفلام مشاهدة بدقة- مدخل إلى فن تقنية السرد السينمائي-، تر: محمد هامش عبد السلام، م.س، ص132 .
 .42ص ،م.س_ عبد الباسط الجهاني، جماليات السينما: الصورة والتعبير، 3
 ن.ص. م.ن،_  4
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طويلة  ترةأن طبيعة آلة التصوير التي تكون ساكنة لف بازان أندريالصدد، يرى المنظر الفرنسي  هذافي 
مسافة  ن اللقطة الطويلة زمنيا تخلقأ ، بمعنىشاهد في الأحداث والشخصياتمن الزمن تحد من مشاركة الم

 إن رفض"ما يؤكد عليه بقوله:  هو، و والأحداث والشخصيات من جهة أخرى بين المشاهد من جهة
 ة وتخرج مندفعةلعاطفيا تمر أغنس مورهيد بأزمتها ستمرار المشهد، وخاصة حينإتحريك آلة التصوير طيلة 

لحدث في وضعية نشهد ا ، يعادل جعلنا(التصوير أنفها ملصقاً بعناد بحلوى الكاتو والفراولة آلةوتبقي )
 هسلوبلأ ويلزختيار إجوانب إيجابية كثيرة في  ، إلا أن هنالك"1رجل مربوط بكنبة وعاجز عن تحرير نفسه

خيص فن ومساهمين في تش يبقيان كاملين ومستمرينن لذاالوزمان المشهد  كانوالمتمثل في م يخراجالإ
نتائج  إحدىو  .زمنيا تلتزم بوحدتي المكان والزمان المسرحيتين فإن اللقطة الطويلة"السينمائي  الديكور
عدة  إلى داءالممثل. فبدلا من تجزئة الأ أداءعلى  بوحدتي المكان والزمان المسرحيتين هي التركيز الإلتزام

قد  اهد،خاصة في أحد المش أهميةالممثل ذا  أداء. وإذا كان مقاطعةالشاشة دون  لقطات، يجري تتبعه على
 "2ورهأثناء تط داءمقاطعة ذلك الأ متناع عناللقطة الطويلة زمنيا من أجل الإ إلىيقرر المخرج اللجوء 

دتي المكان الحفاظ على وح بغيةخر الآ إلىحين من  المخرجون المعاصرون اللقطة الطويلة زمنياليستخدم 
  في الفيل  السينمائي. لالممث أداء أو التركيز على يينالمسرح والزمان

قام  ية،خراجلإافي رؤيته  ويلزأورسن المخرج  أعمالكتشاف التقني والفني الذي ساير في خض  الإ 
المتمثل في و جديد ساه  إلى حد بعيد في تشكيل جمالية اللغة السينمائية، بإختراع تعبيري  خيرهذا الأ
 كتشاف الملامح العامة للديكورإالشخصيات المصورة و  للتأكيد على  الكونترابيكادا زاوية إستخدم

 نطلاقا من هذاإأعتقد أن الفوتوغرافية تظهر أفضل "في قوله:  ويلز أورسنوهو ما يوضحه  ،وحركة الممثل
للقطة من االمواطن "كين"  ت كثيرا فيإستخدمالمنظور. نع ، أعتقد أنه كذلك، ببساطة. أعتقد أنني 

متمثلة في فل  يكن غايته  ،"3بالنتيجة وشكل اللقطة الأسفل، بزاوية منخفضة، لأنني كنت مستمتعا
                                       

  . 32_ وارن بكلاند، فه  دراسات الأفلام، تر: محمد منير الأصبحي، م.س، ص1 
  . 33_ م.ن، ص2 
 :كونترابيكادو" بشكل طفيف، حتى " لقطة عادة تكون هذه الزاوية العمودية مختلفة بدرجات قليلة،_ الكونترابيكادا أو الكونترابيكادو

أنظر: فران فينتورا، الخطاب   .ادقة لتحديد زاوية الكامير  أكثركونترابيكادا" حادة. لا توجد مصطلحات  ، أو لقطة(درجة12)من  أكثر
 .119السينمائي لغة الصورة، تر: علاء شنانة، م.س، ص

  .112م.ن، ص_ 3 
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عجابه بالتأثير البصري إفي  ذلكتمثل  إنماثناء الدور و أالتقنية بغرض التي تعطيه الشخصيات  هذه إستخدام
 (15 الشكل)أنظر  اللقطة الموظفة توظيفا محكما. هذهالناتج عن 

موعة هناك مج"ن أ ، فيرىرسن ويلزأو  أفلامفي  االكونترابيكاد زاوية إستخداممن الأسباب و 
د أفضل بكثير تباه نظرا لطبيعتها، وتشاهلإنالمساحات الداخلية الكئيبة، المواطن كين مليء بها، لا تثير ا

حول نتيجتين  يستخلص أه  ،ومنه ."1تها بكثرةإستخدمعندما تكون الكاميرا منخفضة. أعتقد انني 
، من خلالها رالديكو لفن مع كيفية تشخصيها  رسون ويلزأو  أعمالفي  زاوية الكونترابيكادو إستخدام
 برازللزاوية المحايدة أن تكون رتيبة، بينما تمنح الزاوية زيادة في تقديم المنظور. إنها تقنية جيدة لإ"يمكن 
في زاوية ". أما من جانب آخر، فإن وضع الكاميرا "2غير الممتعة، أو الكئيبة كما يسميها ويلزات الديكور 

عندما لا يعنينا إظهاره في الصورة، سواء كان لأسباب جمالية، أو درامية.  الديكورمنخفضة يضمن إخفاء 
قمنا  إذا ،آخربمعنى  ."3ما خسرنا ديكورا أهميته قليلة، فإننا نكسب السقف إذاعند خفض الكاميرا، 

 ات مثل الأثاث، سيكون البعد جماليا وسردياالأكسسوار أي  الديكورتلزمات غرفة نوم من مسبتصوير 
 وممتعا من خلال التوظيف.

ة، وقد رأينا ذشاات الالديكور موضة "بمساهمته في نشر  ويلز أورسنالمخرج  إلىيرجع الفضل وعليه، 
غير  التي يتوارى فيها إخفاق الحدث وراء الرواء السهل للديكورات فلامتتكاثر فيها الأ الأمريكيةالسينما 

يتضح و السينمائي من خلال تبيان البعد الدرامي في الفيل ،  الديكورتشكيل فن ل "4متوقعة على الإطلاق
شكل مرئي ليظهر ب إستخدمقصر كين الضخ  )زنادوا( في فل  )المواطن كين(. العقار الفخ  "جليا عبر 

من المخزن  أكثرو  كثرأروة كين الخيالية وسيطرته المتزايدة على الآخرين. خلال فترة حياته يظل يضيف ث
. القلعة الموجودات المخزونة في هذا المخزن الكبير إحدىالأمر  قصره. حتى زوجته الثانية هي في جوهر إلى

تناقضات ا غير ثابت من الغريب من الطرز والفترات التاريخية كما كانت شخصية كين مزيجهي مزيج 

                                       
  ..120، م.س، صالسينمائي لغة الصورة، تر: علاء شنانةفران فينتورا، الخطاب _ _ 1
 _ م.ن، ن.ص.2
  _ م.ن، ن.ص.3
  . 44_ مارسيل مارتن، اللغة السينمائية والكتابة بالصورة، تر: فريد المزاوي، م.س، ص4
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لحالات العواطف واو التعبير عن المشاعر  إلى فني هعملفي  الديكورليخضع مهندس  ."1السايكولوجية
فعالات لإنن اتمثيل الطبيعة ومحاكاتها للتعبير ع إلىه و الأحداث في نفس أو شياءالذهنية التي تثيرها الأ

طلاق وتغيير في نإو  المجاورة ومنها الفن التشكيليويطلق بصفة خاصة على الفنون  ،والأحاسيس الذاتية
 هذار زانادوا. نقترب من قص" المواطن كينمن فيل  ففي اللقطات الأولى ، الطبيعية شكالالعناصر أو الأ

ابئ مخحد كبير توظيف المؤثرات الخاصة: المنزل عبارة عن صورة مرسومة، المرتبطة بواسطة  إلىيعيد  المشهد 
 اد على البعد التعبيري في تشكيل عتمبالإ هذا "2ج ثلاثية الابعاد مرتبة في الحقل الأماميذ تحتوي على نما

 (11 لصورةا)أنظر . ويلز أورسننظ  الواقعية التعبيرية في فلسفة المخرج  إلىيخضع  الديكورفن 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
  . 313_ لوي دي جانيتي، فه  السينما، تر: جعفر علي، م.س، ص1 

2 _ David Bordwell,Kristin Thompson, L'art du film, Op.cit, p 498. 
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الديكورات المرسومة في فيل  المواطن كين والتي تحمل سمات البعد التعبيري  أحد 22تمثل الصورة 
 Darrell Silveraفي تشكيل فن الديكور السينمائي. قام بهندسة الديكور دارال سلفيرا 

 .1911أورسن ويلز سنة  إخراجو 
Voir : David Bordwell,Kristin Thompson, L'art du film, Op.cit, p 498. 

  

 

ي والمتمثلة اتها التعبيرية في الفيل  السينمائإستخدامصفات الصورة و رس  تخطيطي ل 51يوضح الشكل 
تها مختلفة ورسن ويلز، فعندما نخفض ارتفاع الكاميرا، ونجعل زاويأ أفلامفي توظيف زاوية كونترابيكادا في 

ران فينتورا، الخطاب فعموديا لتأطير الموضوع أو الشخصية المصورة، فإننا نصور لقطة كونترابيكادا. أنظر: 
 .119السينمائي لغة الصورة، تر: علاء شنانة، م.س، ص
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كل منهما عتبر  يالتي واللون  الإضاءةالسينمائي، نجد تقنية  الديكورمن جماليات التشكيل في فن و 
اللونية. فطول  بيض في المواطن كين غني بالرموزالأسود والأ" ستخدامهذا بإالعنصر الخلاق لتعبيرية الصورة، 

ون الثلج فقد البراءة، هو ل ذلكالفيل ، يستخدم اللون الأبيض كرمز متناقض. فهو يوحي بالبراءة وك
كار ذ الحقيقي الذي عرفه كين في صباه ولون الثلج الصناعي في مثقلة الأوراق الزجاجية التي يحتفظ بها كت

والأبيض أيضا رمز للحرية، فحين تترك سوزان كين، يصبح ببغاء أبيض ويطير مبتعدا.  الزمن السعيد ذلكل
مليء بالتماثيل  ،بو زانادوا، وهو بيت كين المتشابه للقصورلكن الأبيض يستحضر أيضا العق  والموت. فق

تدخل  البيضاء اللون. والزي الرسمي للممرضة التي شياءغير المصدقة، وكأن كين يجمع بصورة رئيسية الأ
القيمة الرمزية للون على نحو فني ن يعطي أيمكن تمثيل ال هذاو  ،"1الغرفة كين قي لحظة موته أبيض اللون

بفضل ما و  ،بيض بحيث لا يشعر المتفرج بغياب اللون في الفيل سود والأالأ إستخدامخلال وجمالي من 
الذي عرف  لماكياجاجانب الملابس السينمائية وعنصر  إلىائية إيحمن دلالة رمزية و  الديكوريحمله اللون في 

الحيل في  ذههمثل  إلىضا لجأ أيلى بتمثيله أدوار قوية مسيطرة إلا أنه و بالدرجة الأ" ويلز أورسنعند 
ليزيد الخلافات بين أدواره. الممثلون غير محترفون يضعون عادة أقل ما يمكن من مكياج بسبب أن  الماكياج

 ."2هتماملمظهره  الفيزيائي الحقيقي والمثير للإ ذاتختياره  تم بالإ

 ،من نقطة أكثرها يمكن ترسيم ويلز أورسنجماليات الواقعية التعبيرية عند فإن ، ذكرهوتأسيسا لما ورد 
 أندريب رؤية المنظر ه حسذاتختفاء التقاليد ومحو الفنان لإالواقعي للوسيط السينمائي في  ستخداموهي الإ
من  عن الواقع بالصورة فن التعبير أنهابرز التنظيرات الواقعية بخصوص جوهر السينما يتضح أوتصبح ، بزان

في اللغة  التقني كتشافالإ المتمثل في  الشكل التعبيري إستخدام ثممن و  ،وتجسيده الديكورواقعية خلال 
  .أورسن ويلزلدى المخرج الأمريكي  السينمائية

                                       
، 2113المؤسسة العامة للسينما، دمشق،  -ي، د.ط، منشورات وزارة الثقافةصبح، تر: محمد منير الأفلام_ برنارد ف. ديك، تشريح الأ1

 . 149ص
  . 313لوي دي جانيتي، فه  السينما، تر: جعفر علي، م.س، ص_  2
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 السينمائي. الديكور_ هوليوود والعولمة التكنولوجية في تشكيل 3_2_4

 ،ع المعاصرالمجتمــي فشاملة بدوره ظـاهرة  أصبحالذي و  التكنولوجيايشكل التطور التقني الهائل في ميدان 
منها بوجه خاص  لأمريكيةانتشارها وبتعميق الهيمنة إثيرهــا و  تكريس العولمة وتوسيع دائرة تأفييا أساسسببا 

ساير التقدم  لذيات تعنى بالسجل الثقافي أصبح، والتي العولمة رايةعلى مجمل النشاطات الدولية تحت 
تغيير جماليات  إلى"تؤدي التطورات التقنية في بعض الأحيان لالتقني والتكنولوجي في مجال الفن السينمائي، 

الفن، وفي أحيان أخرى، فإن الرغبات الجمالية تستدعي تقنية جديدة، ودائما ما يكون تطور التكنولوجيا 
ية التعبيير عن أن تستطيع الدوافع الفن إلى. لكن قتصاديةديولوجية والإيا نتيجة لمزيج من العوامل الإذاته

 ،السينماكل من كانت  ف "1نفسها من خلال نوع ما من التكنولوجيا. فإنه ليس هناك وجود لعمل فني
لى تقنيات مساهمة بقسط كبير في العصر الصناعي تعتمد تماما ع أشكالاوالفوتوغرافيا  ،والتسجيل الصوتي

 رافيا.في مجال السينماتوغ اطها بمقهوم الحداثة والتجريبرتبإبارعة في مجال التكنولوجيا ومدى 

في  الحداثيو  بزوغ عصر السينما بالحقل التجريبي ذمن الأمريكيةرتبطت السينما تمن هذا المنظور، 
بالنسبة للصناعة  ن الحداثة فيأعتبار بإ هذاالتطورات التي سايرت النشاط الهوليوودي في الصناعة الفلمية، 

م الخطي المستقي  عتقاد بالتقدتجاه وضعي وتقني مركزي وعقلاني جرت مماهاتها مع الإإ"الهوليوودية شكلت 
 ،"2نتاجالمعرفة والإ بتنميط قوة ذلكالمثالية، وك جتماعيةقلاني للنظ  الإعالوالحقائق المطلقة، وبالتخطيط 

ب من خلال جاءت بمسعى التجري يعني أن الحداثة شأنها شأن المنعطفات الكبرى في تاريخ البشرية هذا
دافعا   ستوديويعطي نظام الأل السعي نحو التقدم التقني والتكنولوجي ضمن سياسة الصناعة الهوليوودية.

ستثمار والإ نتاجلإا مختلف الشركات الكبرى على ةا نحو تأصيل للصناعة الهوليوودية من خلال سيطر كبير 
فإن ، لأمريكيةافي الصناعة السينمائية ويونيفرسال  ،وبارامونت ،ومترو ،والتوزيع العالمي كشركة فولكس

–ينيات هات في العشرينيات والثلاثستوديو كما صممت أصلا في  عقول مديري الأ"السينما الهوليوودية 
 صممت لتكون سينما عالمية، ولو كانت تسعى حينداك -ولاسيما بعد دخول الصوت، وبروز مشكلة اللغة

                                       
، 1والوسائط، وما بعدها الفن، والتكنولوجيا، واللغة، والتاريخ، والنظرية، تر: أحمد يوسف، ط ،فلام_ جيمس موناكو، كيف تقرأ فيلما: الأ1

  . 43، ص2114المركز القومي للترجمة، القاهرة، 
  2_ بان جبار خلف، منطق السينما التجريبية،م.س، ص23 .
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مجرد سينما  ، لما نجحت فقط. إنها ليست، كما يقال عادةالأمريكيةونمط الحياة  الأمريكيةترويج الثقافة  إلى
شهد السينما لت "1تكون أنكما يجب دقة، السينما   أكثرقومية: بل هي السينما الوحيدة العالمية، أو بمعنى 

ثورة تكنولوجية أحدثت تحولا جذريا في مسيرتها كصناعة وفن ووسيلة ترفيه جماهيرية، وأحدث  الأمريكية
، الأمريكيةينما عصر جديد للسبناء في  هوليوود وأنواعها وجمهورها أفلامذلك تغييرات رئيسة في طبيعة 

مع فيل  ستيفن سبيلبيرج  1811عام " إلىت تسمى بعصر هوليوود الجديدة التي تعود بداياتها أصبحو 
لأربعينات ولد في ا الذيالجيل  هذاأعلن عن دخول جيل جديد من مخرجي هوليوود،  الذيالفك المفترس، 

ليعتمد نجاح هوليوود الجديدة على  "2هوليوود الكلاسيكية أفلاموتربى مع السينما وأنشأ علاقة حميمية مع 
 ضمن سياسة الصناعة السينمائية في أمريكا. فلامالأ نماطالمستمر لأ نتاجالإ

عالمية تسيطر هات الستوديو النزعة المستمرة نحو العولمة، وزالت الأ"أما من الناحية الاقتصادية، فزادت 
لبلدان أخرى للحاق بالركب، ليس من خلال على السوق السينمائية العالمية. لكن هناك منافد ممكنة 

وقراطية يمدال إلىيتزايد صعوبة حيث إن التكنولوجية أدت  أصبحالأمر  ذلك، لأن الأمريكية  فلامحظر الأ
يرات ا، فقد فهمت أن التأثذاتهعلى أرضها  الأمريكيةهات ستوديو الأ بتحدي إنماعملية التوزيع، و 

م بلوغ ذروة التقدفي ودورها التكنولوجيا  سهاماتإعن طريق  "3الثقافةقتصادية المتضاعفة تزيد تصدير الإ
خدمة الحاسوب  مإستخداالمؤثرات الخاصة البصرية والصوتية و في المجال السينمائي، هذا من خلال  التقني

  .اعه وتزايدهرتفإالسينمائي و  نتاجفي طبيعة الإ فتراضيةات الإالديكور  تصامي ل

ييد د على تشيعتم الذيتحقيق كلا من الشكل التقني والفني  إلىمريكي الأ ستوديويهدف نظام الأ
أغلب  .ذلككلما أمكن   ستوديوتشاد داخل الأ"ات الديكور فتصبح ، ستوديوديكورات داخل نطاق الأ

                                       
  1_ محمد خضر، دفتري:سيادة النمو ذ ج السينمائي الأمريكي، ط1، إصدارات أكاديمية الفنون، القاهرة، 2114، ص33 .

 .23، م.س، ص1_ جيوفري نوويل سميث، موسوعة تاريخ السينما في العالم )المجلد الثالث( السينما المعاصرة، تر: أحمد يوسف، ط2
ر: أحمد يوسف، م.س، ، ت، والوسائط، وما بعدها الفن، والتكنولوجيا، واللغة، والتاريخ، والنظريةفلام_ جيمس موناكو، كيف تقرأ فيلما: الأ3

  .344ص
 ،ستمرت الوسائط البصرية في تطوير قوتها ودقتها، لتفتح مزيدا من العملية التقنية الغامضة أمام مجموعات جديدة إ_ ومن ناحية التقنية

صية ومرنة للتواصل،  الآن أداة شخ أصبحستثمارات كبيرة في الرأسمال، إ إلىمن الفنانين. فما كان في الماضي يعتبر مشروعا جماعيا يحتاج 
 .391قد أسماها )الكاميرا القل (. أنظر: م.ن، ص Alexdre Astrucكان ألكسندر أستروك 
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المرتبطة بفترات تاريخية  فلامالأف "1المناظر تسمح له بدقة وسيطرة أكبر هذهالمخرجين كان يشعر بأن مثل 
 الديكورمسى أ إذ، ستوديوبالواقعية في ديكورات مبنية داخل الأ حساستستفيد في غالب الأمر من الإ

تصنع في " المصغرات الفلمية التي إستخدامك،  ي في الفيل ساسثبيت الأشكلا ضروريا من أجل أغراض الت
لواقعية أقدام تبعا لكمية التفاصيل واالمصغرات قد تبلغ من الطول ستة أو ثمانية  هذهالأغلب، رغ  أن 

 والمكان ختزال مفهوم الزمانإلى ع -المصغرات الفلمية –تعامل تقني ال أسلوبومن ثم يعتمد  "2المطلوبة
ى يد من مصادر المعلومات علمكان تسجيل العدبإحيث  ،ستوديولأعن طريق الصور الملتقطة داخل ا

التكنولوجيا  جاءتوعليه،  .ضرورةصغيرة واسترجاعها عند  أماكنخاصة بمساحة صغيرة وحفظها في  أفلام
 إنتاجزمن في يعطي مدة من ال يذ، والهوليوود أفلامالتقني في  بداعالإبفضل  خدمة للصناعة السينمائية

ات خاصة لهذا ولذلك تم تطوير كامير   حتى يت  تطوير التكنولوجيا السينمائية القادرة على حمل فكرته.
ورات كبشخصيات وديالفيل  بالذات، كما أن شخصيات كاملة بالفيل  عبارة عن برامج حاسوب، 

  مريكي.الأ ستوديوضمن سياسة نظام الأ لحصول على التجربة كاملةا أجلمن  فتراضيةإ

 فتراضي في تجارب جيمس كامرون.الإالرقمي  الديكور_ 1_3_2_4

ميزانية  ذاتا مأفلاتعد  نتاجهات في الإستوديو التي تحدوا طريقة الأ فلامن كل الأألا يمكن إعتبار 
 أسواق فين هنالك ميزانيات صغيرة تكون طرفا ممولا أضخمة وممولة من مختلف الشركات الكبرى، بل 

بية بدور عرض التجري فلامعرض مختلف الأ إمكانيةجليا مع بدايات القرن العشرين و معينة، هو ما يتضح 
وليوودي في خض  التطور التكنولوجي والتقني في عصر الهف .المستقلة فلامالأ إنتاجخاصة بها ضمن نطاق 

د تتشابك ق فلام، وفي هذا النوع من الأفلامالفيديو هو الوسيلة لعرض مثل تلك الأ" أصبحالجديد، 
ما يمكن أ، كختصاصات، حيث يمكن أن يقوم المخرج بكتابة السيناريو، فيكون بمثابة المنتج للفيل ،  الإ

 السينمائي الذي يخضع نتاجوهي علامة فارق في طريقة الإ "3المونتير بعمل مهام مهندس الصوتيقوم 
 .الأمريكيةالسينما  وتداعياتها على لمتطلبات العولمة التكنولوجية

                                       
  .319_ لوي دي جانيتي، فه  السينما، تر: جعفر علي، م.س، ص1
  _ م.ن، ن.ص.2
  . 21ج السينمائي الأمريكي، م.س، صذ _ ينظر: محمد خضر، دفتري:سيادة النمو 3
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 يمس كاميرونجالمخرج الأمريكي  فكربوضوح تام، عبر بينما تتجلى بوادر التطور التكنولوجي 
James Cameron   وائل المخرجين الذين أبإعتباره من بالتقنية العالية في التصوير، ه أفلامتتميز التي

 من The Terminator)( المبيد سلسلة عبر، هوليود وا الحاسوب في التصوير السينمائي فيإستخدم
 تتناول  لا مانع من تصوير أوراق الأبحاث التي"ما يؤكد عليه في قوله:  ذلك، وفي لسلسلةلة خير الأجزاء الأ

لمتعلقة بمناطق المهمة ا هذهكيفية عمل الطباعة الضوئية وعرض الفيل  على البروجيكتور، وكل ألف باء 
وتر، فقد  أو إبتكار صور الكومبي إبداعالوقت لم يكن هناك  هذا. في خراجالإالتكنولوجيا المتقدمة لمهنة 

كيف أفعله، مت  كله وتشربته وتعل  ذلككانت الصناعة تقوم على الكيمياء الضوئية وعل  البصريات. قرأت 
 ".1منحت نفسي جرعة تعليمية تكنولوجية راقية في الإخرج السينمائي بمنهج الملاحضة والنقل والتصوير

     يتانكتاليتضح جليا عبر فيل   والآلة نسانالإ التشابك والصراع بين نجد ،ضاأي فكرهضمن و 

 (Titanic) ولادي  فوق تكوين ف"تم بناءها جلها  وبديكورات ستوديوتم تجسده ضمن نطاق الأ الذي
ل في الصهريج. الح إذنكتساح المياه. لكن أين هي المياه؟ إأعلى وأسفل أثناء  إلىكبير، يمكن أن يتحرك 

يفية ت الأمور مدهلة ممتعة في كأصبح. لقد علينا أن نبنى الصهريج أيضا إذنلكن أين هو الصهريج؟ 
ذي يتبعه ال سلوبوالأ رؤية فنيةعلى  الديكور يتوقف تنفيذف ،"2التخيلات هذهالعثور على حلول لخلق 

 تساه  في تشكيل الأسس الجوهرية التيضمن وفلسفته  ،السيناريوستجابة لحاجة إلفيل   هإخراجالمخرج في 

  .الفني تجاههإو المخرج  أسلوبمهما كان  الديكور 

طبيق الحلول ت الجوانب، حيث تقوم علىمتعدد  تخصصا مهنياوتنفيذه يعد  الديكورهندسة إلا أن 
التشكيل يات فمن جمالوالعناصر المشكلة له،  الديكورفن  كوينوالتقنية داخل هيكل معين لت يةبداعالإ

ديكورات المشهد الداخلي للسفينة والتي كانت بضع عشرات من الأمتار من البركة الكبيرة، في "نجد 

                                       
 _  كاميرون فرانسيس  جيمسCameron Francis James (1911   هو مخرج وكاتب سيناريو ومنتج سينمائي :)إلى يومنا هذا

 https://fr.wikipedia.org/wiki/James_Cameronكندي. أنظر: 
  . 142، ص2111، المركز القومي للترجمة، القاهرة، 1مرة، تر: نهاد إبراهي ، ط أول_ روبرت جي إيمرى، المخرجون كلاكيت  1
  . 123_ م.ن، ص2

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%88%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%88%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A8%D9%8A%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A8%D9%8A%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D9%8A%D8%AA%D8%A7%D9%86%D9%83_(%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D9%8A%D8%AA%D8%A7%D9%86%D9%83_(%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85)


 الديكور عبر الإتجاهات السينمائية المختلفة.الفصل الثاني: آلية توظيف تقنية 

271 

 

تي ية الخراجالإوهي مصممة خصيصا وفقا لمتطلبات الرؤية  "1ستيعابه هات صممت خصيصا لإأستوديو 
صنوعة بالحج  كانت مات الأخرى،  الديكور معظ  "عتبار أن تحدوا منحى جمالي وفني في غاية التصمي ، بإ

بطريقة تتناسب و  صليمع الشكل الأمقارنة  توسيعهالطبيعي. أما الدرج الكبير، من ناحية أخرى، فقد تم 
 (24 الصورةنظر )أ. "2مع الشخصيات

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
1 _voir : Florian Paume, Retour vers le cinéma, Dans les coulisses de Titanic, Date 

d'entrée :28/07/2018, viste le site web : https://www.retourverslecinema.com/galerie/dans-les-

coulisses-de-titanic/. 
2 _voir : Pierre Rossignol, Titanic une bréve histoire, Société des écrivains, Paris, 2008, p47. 
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أحد ديكورات فيل  تيتانيك والمتمثل في غرفة الطعام الخاص بالدرجة الأولى والتي  24تمثل الصورة 
في المكسيك بمقياس حقيقي.  Les Estudios Churubusco Aztecaشيدت في أستوديوهات

حيث يت  تصوير  Rosaritoبعد بضع أسابيع، سيت  تفكيك الديكور وارساله إلى أستوديوهات جديدة لـ 
 .1224وإخراج جيمس كاميرون سنة  Peter Lamontالفيل .  قام بهندسة الديكور بيتر لامونت 

_Voir :https://www.retourverslecinema.com/galerie/dans-les-coulisses-de-titanic. 

 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Peter_Lamont
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تحقيق العامل البصري في فكره  إلى جيمس كاميرونالمخرج  أسلوبيهدف من هذا المنطلق، 
قنية ثلاثية ت ستخدامتكون من خلال التصوير المباشر بإ خراجن أفضل وسيلة للإأيرى فهو ي، خراجالإ

 في أسلوبين ثلاثي الأبعاد، لأ إلىتمكنت من تحويل فيل  تايتانيك "قوله: بما يؤكده  هذاالأبعاد، في 
وشخصياتي تتوضع ضمن ديكور واسع، لدرجة  التقنية. أنا أعطي عمقا للكادر هذهقريب من  خراجالإ

ية ثلاثي أه  ركائز تقن الكادر أحد. العمق في شخصية مستقلة إلىا قد تحولت ذاتهأن السفيمة بحد 
بهار التقنية التي جعلت من المخرجين يبحثون عن الإ هذهستثمرت السينما إها لوالتي بفض "1الأبعاد

بعاد قنية ثلاثي الأيتفننون بفضل ت نيتضح الأمر عند الكثير من المخرجيين الذي لذا .والتأثيرات البصرية
نع ماستر رقمي ص عادةقمنا بإ": يصرح قائلاتكوينه، وفي هذا مدى المستخدم و  الديكورمن تحديد جمالية 

لفيل  ا على صورة في غاية الوضوح، هذه هي الوسيلة الوحيدة للتمكن من تحويل ذي دقة عالية كي نحصل
حيث يمكن للمخرج أن يحظى برؤية مسبقة لمشاهد  ،"2والحصول على نتيجة مماثلة للتصوير ثلاثي الأبعاد

الرس  ثلاثية  فتراضية مصنوعة في برامجإخلال تجمع الممثلين الحقيقيين وخلفيات ومؤثرات  من الفيل 
تضح جليا عبر فيل  ما ي وهو هأداءميكانيكية وأداة تقنية تحل محل الممثل في  آلةبعاد، ومنه يصبح الممثل الأ

 نأ إلىبالشكل البشري يشير " أعتبر الممثل روبوت ذ، إجيمس كاميرون إخراجمن  1890سنة  المدمر
البناء  عادةإالتكنولوجيا تعمل في كثير من الأحيان في الخيال العلمي على تجزئة الجسد وتفكيكه لأغراض 

 ستوديوالأ داخل نطاقو الممثلين داخل مواقع التصوير  أماكنومن ثم يعطيه التحك  الكامل في  "3والتعديل
 جيمس كاميرون تأسيسا بما جاء على لسانوفي ذلك  ،عادبفضل تقنية ثلاثي الأب وبديكورات مجسمة

 الديكور ! تجعل دماغك يتقبل واقعا آخر، تعتقد أنك بصحبة الشخصيات، إنه فرق كبيرإنها " في قوله:

                                       
-19، ص2112المؤسسة العامة للسينما، دمشق،  -_ سعيد محمود، لقاءات مع رواد السينما الجديدة، د.ط، منشورات وزارة الثقافة 1

12 .  
  . 32، صنم. _2
  . 42ص م.س،_ ديفيد سيد، الخيال العلمي، تر: نيفين عبد الرؤوف، 3
حك  في هام بواقعية المؤثرات الخاصة في السينما، وأتاحت الكاميرا المزودة بتقنيات التي_ حققت التقنيات الكمبيوترية تقدما هائلا في الإ

لقطة  تحتوي على الممثل أو الحدث الرئيسي، أما الثانية فتصور نفس ما كان موجودا بالولىالحركة إنجاز المؤثرات الخاصة من خلال لقطتين: الأ
، لكنها لا تحتوى على ممثل أو الحدث. أن الكومبيوتر يسجل حركة الكاميرا أو الكادراج، ويمكن له أن يصنع لها نسخا مطابقة في ولىالأ

، م.س، د يوسفالسينما المعاصرة، تر: أحمخ السينما في العالم )المجلد الثالث( لقطات متعاقبة. أنظر: جيوفري نوويل سميث، موسوعة تاري
  .43ص
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العامل متطلبات  لبفض "1ة على عالم جديدذبعدها الطبيعي فتشعر بأنك فتحت ناف خذوالشخصيات تأ
 يدا يتناسب مع مجريات السيناريو.الموظف توظيفا محكما وج التقني

العام لفن  طارلإسبيل في تكوين ا الإضاءةولا يتحقق التكامل في العرض السينمائي، إلا وكانت تقنية 
ة، وإضاءة كتلة شخصي الإضاءةالمشهد، ف  بالعديد من العناصر لتمرير معنى"المخرج  يستعينف ،الديكور

فهي بمثابة المؤثر البصري  "2تقنية ثلاثي الأبعاد هي أحد هذه العناصر من غيرها أمر له دلالات. إن أكثر
 هايصفوالتي  المتفرج، إلىتوصيلها  أجلليها المخرج من إيضفي رونقا وجمالية لصورة الفيل  التي يسعى  الذي
 أكثرستهوي العين مؤثر مسرحي ي" عتبارهبإ أو بالمؤثر البصري ستعراضلإبا (فن الشعر)في كتابه  أرسطو

لنفسها، بغض  تمامه. والمؤثرات البصرية تستدعي الإأهميةالمسرحية  عتبره أقل عناصرإمما يجذب العقل، و 
فإننا  يل ف الأمام كما يفعل الحوار، إلىالشكل الذي تتخذه. أما حين تدفع المؤثرات الحبكة  النظر عن

 ."3فيل نلاحظها، ولكن ضمن سياق ال

ي والتعبيري الواقع هءوفضا ياتهبأحداثه وشخص من العناصر الفنية الأخرى، هير عن غفن الديكور ز يتمي
 الجمالية والفنية  يوالتي من خلاله تتكاثف وتتداخل جملة من الق بسياق الفنون المجاورة،رتباطه إومدى 

ة يشكل بني يإبداع عملكون بذلك يفمن خلال التوظيف، الواقع  تشخيصتعمل على ترابط الأحداث و 
ن خلال الفصل وسنحاول م .التقنية هذهوالجمالية  الكشف عن مختلف الرؤى الفنيةزة لها القدرة على يمتم

 ذلكومبرزين في  ،حليلبالت الديكورط الضوء على مبادئ تجسيد فن يسلتالخاص بالجانب التطبيقي الموالي 
في مدى بلورته  الديكورومن ثم مساءلة  ،التقنية هذهالتعامل مع  من خلالالمخرج  سلوبيته وعلاقته بأأهم

ا من خلال لكل منهم ئتلافالإو  الإختلافجه أو  مع تبيان ،كل من المسرح والسينمافي  ية خراجالإلرؤى 
 السينمائي. المسرحي والفيل  ومدى جماليته في العرض الديكورفن توظيف 

 

                                       
  . 11_ سعيد محمود، لقاءات مع رواد السينما الجديدة، م.س، ص1
  . 11-12_ م.ن، ص2
  . 192ي، م.س، صصبح، تر: محمد منير الأفلام_ برنارد ف. ديك، تشريح الأ3



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لهارولد   Le gardienالمبحث الأول: تطبيقات فن الديكور في مسرحية الحارس 

  .Didier Langبينتر إخراج ديدي لانج 

 La Maisonالمبحث الثاني: تطبيقات فن الديكور عبر فيلم  منزل الدكتور إدوارد

du docteur  Edwardes  .للمخرج ألفريد هتشكوك 

المبحث الثالث: الإختلاف والإئتلاف في الديكور المسرحي والسينمائي عبر 

 النماذج التطبيقية المعروضة.

 

 le الفصل الثالث: تطبيقات فن الديكور بين مسرحية الحارس

gardien   لهارولد بينتر إخراج ديدي لانجDidier Lang  وبين

 La Maison du docteurمنزل الدكتور إدوارد  فيلم 

Edwardes  دراسة مقارنة-هتشكوك للمخرج ألفريد- 
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ديدي لهارولد بينتر إخراج   Le gardien المبحث الأول: تطبيقات فن الديكور في مسرحية الحارس
  .Didier Lang لانج

، ديدي لانجإخراج  لهارولد بينتر الحارسسرحية لمالعرض المسرحي تحليل  إلى الأول المبحثيتطرق 
المصدر  هبإعتبار  ،المسرحيةوتحققاته في  ومدى تطبيقاته بدراسة فن الديكور وعلاقته بعناصر التشكيل ذلكو 

 ح الصورةية التي تعمل علي توضية والفنيم الفكر يتضمن القيها الدراسة، إذ أنه يعل ي الذي تقومساسالأ
المسرح، وهو أحد  ل الفني للمكان علي خشبةيالتشكفي ة يأهم العناصر البصر  منعتبر ي، فهو ةيالمسرح

 .ة المكونة للعرض المسرحييالعناصر البصر  ن الفضاء المسرحي وأهميل وتكو يالعناصر الخاصة بتشك

ضبط مفهوم الدراماتورجيا وعلاقتها بفن المسرحي من خلال تحديد  إلىالصدد  هذافي  سنتطرقبينما 
بمختلف التساؤلات التي نحن بصدد الولوج  موضوع المبحث الأوليمكن مساءلة  كما،  ها المتعلق بهوظائف
 :، من أهمهاوالبحث فيها إليها

 .قراءة محايثة؟هي عبارة عن م أمعنى معرفي وجمالي  وإنتاج تأويلهل هي  ؟ما هي الدراماتورجيا _

 .البناء الدراماتورجي والصراع كي نفهم فن الديكور من خلال التوظيف؟ إلىنتطرق  لماذا_ 

مسرحية ا من إنطلاقالجانب الشكلاني في العرض المسرحي  إلىمبدأ الجمالية )الجماليات( يخضع هل _ 
 .؟الحارس

 .؟في مسرحية الحارس يتم تحقيق التكامل بين فن الديكور وعناصر المشكلة له ف_ كي
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 _ البطاقة الفنية للمسرحية. 1_1

المسرحية سنة  هذهكتبت فقد  المراد دراسته،  البطاقة الفنية نقدم تعريفا موجزا بالعرض المسرحي هذهفي 
على خشبة  ها الأولعرضكان و ، Harold Pinter  هارولد بينترالبريطاني  المسرحيللكاتب  1959

ها إقتباسأن يتم قبل  ،Donald McWhinnie اكوينيمدونالد من إخراج  1960فريل أ 27في ن مسرح لند
ديدي لانج لمخرج الفرنسي من طرف ا Théâtre de l'Œuvreعلى مسارح فرنسا  2006سنة وعرضها 

Didier Long  . 

 بينتر هارولد: كاتب المسرحية_  

 الكوميديةالدراما : نوعها_ 

 3: عدد الفصول_ 

 1959: تاريخ كتابة المسرحية_ 

 الإنجليزية: الأصلية اللغة_ 

  1لندن: النشر مكان_ 

 دجيان فيليب: إقتباس_ 

 نجلا ديدي: إخراج_ 

 روتنبرغ آن: مساعد المخرج_ 

 روبيرت هارش )ديفز( _  :الرئيسية الشخصيات_ 
 _ صامويل لابارث )آستون(                            
 _ سيريل ثوفينين )ميك(                            

 

                                                           

 هارولد بينتر _ Harold Pinter (1930/2008 كاتب، دراماتورج ومخرج مسرحي بريطاني. كتب للمسرح، الراديو، التلفزيون :)
 https://fr.wikipedia.org/wiki/Harold_Pinter . أنظر:2005وللسينما.نال جائزة نوبال للآداب في سنة 

 _   ديدي لانجLong Didier : أنظر:  .2015بتداءا من إمخرج مسرحي فرنسي، ومدير مسرح الورشة بباريس
                                                                                 https://fr.wikipedia.org/wiki/Didier_Long_ 

1 _ voir : https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Gardien_(Pinter) 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Didier_Long
https://fr.wikipedia.org/wiki/Didier_Long
https://fr.wikipedia.org/wiki/Didier_Long
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 آدم ميشال نو ج: أزياءو  ديكور_  
 _ إضاءة: جايال دو مالجلايف

 بيروني نسواو فر : الأصلية الموسيقى_ 

 Théâtre de L'oeuvre: مكان العرض_ 

 Théâtre de paris: برعايةتصوير العرض المسرحي _ 

 COPAT_  :إنتاج_ 

            _France 2 

             _Centre National de la Cinématographie 1 

 2:13:47: العرض مدة_ 

 2006: تاريخ العرض_ 

 _ ملخص المسرحية.2_1

الطبيعة في و على منهاج الواقعية  االتي تعكس ثورتهمن المسرحيات  ترلهارولد بين الحارستعد مسرحية  
المسرح الحديث خاصة وأن الواقعية سمة غلبت على الدراما الأوروبية بشكل عام وعلى الدراما الإنجليزية 

  .المسرحية أطوار في كلذات دلالات رمزية  اعبثي تشكل المسرحية طابعا إذ، كجزء يتجزأ منها

 وانفهناك الأخ، تتكون من ثلاثة أشخاص رئيسية لندنتدور أحداث المسرحية في أحد المنازل بغرب 
وقد عرف  ،طيب القلب ويعيش في عزلة عن الآخرين، الثلاثين من عمره هسن يتعدى وللأا ،ستون وميكآ

صغر أفهو  الأخ الثانيبينما ، مراض العقلية كي يعالج بصدمات كهربائيةدخل مستشفى الأأ بأنهالأخير  هذا
  .رجل دون الثلاثين سنا من أخيه آستون

 أنقذه الذيو  ديفز العجوزمنزله القديم المتداعي مصطحبا  إلىستون وقد عاد آنرى في بداية المسرحية 
 . ليمضي ليلته رفقا بهغرفته  إلىالمقاهي، وجاء به  من معركة في أحد  آستون

                                                           
1 _ voir : Harold Pinter, Le Gardien, mise en scène : Didier Long, Date filmé : 2006, Théâtre 

L’œuvre, paris, Production : COPAT avec le participation de France 2, (DVD), 2007. 
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 تدريجيا أصبح الذي ،البيت حارس ديفزأن يصبح  على -الخاصة بطريقته واحد كل- الأخوان يقترح
 ،ستطلاعلإاغرور وحب يتملكه  أطوارهوبغرابة  بتشردهالعجوز ديفز سرعان ما عرف  للشفقة. مثيرو  فظ

يوهمه لفخا  ديفزينصب لميك مما جعل  أسمى من غيره، نهيشعر بأهميته وبأ أنه بلا مأوى إلا أنهوبالرغم من 
قوى هو الأ ميك أن ديفزوحينما يعرف  ،يجعله حارسا لهذا المنزل الذي يمتلكه أن يريد  أنهيثق به و  نهبأ

ستون آمن شأن التقليل يبدأ في فب اليه وتملقه، ر مر والنهي، يبدأ في التقوهو صاحب المنزل وصاحب الأ
بذلك يقوي مركزه ويستطيع  أنهخ وأخيه معتقدا بين الأ يقاعجانب ذلك يحاول الإ إلى، و بالجنونتهامه إو 

د ر هنا نرى صراع المتشومن  لآمره، كتشافهماإبعد في الأخير  وينالأخليطرده ، بمفردهيحصل على غرفة  أن
 نهزامه.إو  ليه ضعفهإيعيش فيها وفشله في ذلك، وهو فشل يؤدي  غرفة أجلمن 

 _ قراءة في محتوى العرض المسرحي.3_1

 للعرض المسرحي._ البنية الدراماتورجية 1_3_1

غيرها وفي المسرح تحديدا بوصفها بالمسرحة  عنعمال الدرامية خاصية تتميز بها الأالدراماتورجيا تعتبر 
 تمتحن الحدث والشخصية والمكان والزمان، وجميع الوسائلللكتابة الدرامية المسرحية، متمثلا باقترانها إكان   إذ
إذ تعتمد على  ،الأنظمة التطبيقية على مستوى النص والمسرح تأسيس فيالتي أسهمت  ختلافها وتنوعهابإ

 .ترتبط بالقواعد الكلاسيكية للعمل المسرحيلا فاتصالية إبداعية  تحقيق

ستخدمها إفن أو تقنية التأليف الدرامي أو التقديم المسرحي وتلك الكلمة " بأنهاا يتعرف الدراماتورج
وهي  (1869-1868) )دراماتورجيا هامبورغ( وقد نشرت من فترة)ليسنج( في سلسلة مقالات بعنوان 

شمولية  كثرففي معناها الأ ،"1)الحدث المسرحي( أوالدرامي(  التأليفغريقية وتعني )كلمة مشتقة من الإ
إما بشكل "مبادئ بناء على العمل المسرحي  لإقامةتعتبر بمثابة التقنية والشعرية للفن الدرامي التي تشتغل 

لمفهوم ا هذاض ستقرائي عبر أمثال )محسوسة( واقعية، وإما عبر نظام من المبادئ المجردة. يفتر إستنباطي إ

                                                           
  .22م.س، صبستيمية للمستشار الجمالي، مجلة الخشبة، الدراماتورجيا الوظيفة الإ_ يوسف رشيد، 1
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ليلها بصورة صحيحة تحلتصبح المعرفة ضرورية وهامة للكتابة المسرحية ومن  "1مجموعة قواعد مسرحية خاصة
 وواضحة.

 الدراماتورجي التحليل"هما: و  ،المفهوم العام للدراماتورجيا بين مفهومين آخرين فيز يأن نم، ومن المسلم به

تبلور  وبين  النظرية الدراماتورجية وهي التي ،أي الممارسة النقديـة التي تتعلق بنقد وتقويم هـذا الفن المسرحي
 ،"2الحديثة الكلاسيكية والدراماتورجياز بين الدراماتورجيا يالضرورية لهذه الممارسة كما أنه يجب أن نم دواتالأ

والبنية السردية للنص  ،والنهاية ،والصراع ،والعرض ،الدراماتورجيا الكلاسيكية كبنية داخلية بالعقدةتهتم ل
على  بسبل ووسائل الإنتاج تمامهاهلإالدراماتورجيا الحديثة كبنية خارجية ، بينما ينحصر مهام الدرامي

 .بكل عناصر العرض المسرحي تمامهاإهو  خشبة المسرح

، للنص الدرامي النص ووسائل الخشبة في خدمة المعاني المتعددة والمتداخلة أدواتالدراماتورجيا ع ضت
ختيارات الجمالية مجموع الإ تكون في خدمة فهي ،ا لنظرة معينةختيار معين وتوجه العرض وفقبإ هذاو 

وفي لقاء أجراه الباحث مع  .السينوغرافو والممثل المخرج من والإيديولوجية التي يتبناها فريق العمل الفني 
بداعية لدى العملية الإتوظيف مكانية إخير عن مدى الأ هذايوضح  ،السينوغراف المسرحي حليم رحمون

بالعملية  ا قام الدراماتورج )الكاتب(إذ"قول: ي هذا فيو  ،خدمة للعرض المسرحي تسخيرهاالدراماتورج و 
 إلىنوغرافيا، يديكورات وشخصيات وس إلىالنص  هذا تجسيد إلى أوتشخيص  إلىفإنه ينادي  الإبداعية،
يتضح من  ."3بنص، المخرج يأتي بنظرة يأتيج ر بداعية، الدراماتو هناك شخصين قاموا بالعملية الإ حد الآن

وبذلك  المسرح،الدراماتورجيا هي نسيج العرض المسرحي أي سبل تشغيل الأحداث على خشبة أن  ذلك
 .المؤلف الكاتبو  ،الإخراجالدراماتوجيا والعرض المسرحي، و  كل من  يصعب التمييز في المسرح الحديث بين

الدراماتورج  بضرورة تواجدولا يتحقق التكامل في بنية الدراماتورجيا وتطبيقاتها في العرض المسرحي، إلا 
الفرنسي والباحث المنظر  رفهعوالذي يستعمال التقني الحديث للمصطلح، من خلال الإالمؤلف المسرحي  أو

                                                           

  . 195م.س، صبافيس، معجم المسرح، تر: ميشال ف. خطار، باتريس _ 1 
  . 11، ص2009، دمشق، 67/68_ يونس لوليدي، الدراماتورج والسينوغرافيا المقدس، مجلة الحياة المسرحية، العدد 2 

  ، ولاية مستغانم.بدار الثقافة ولد عبد الرحمان كاكيصباحا  10:30على  27/12/2016 يوم_ لقاء مع السينوغراف حليم رحمون، 3 



لهارولد بينتر إخراج ديدي لانج   Le gardien تطبيقات فن الديكور بين مسرحية الحارسالفصل الثالث: 
Didier Lang  إدوارد منزل الدكتور وبين فيلمLa Maison du docteur Edwardes  ألفريدللمخرج 

 -دراسة مقارنة-هتشكوك 
 

280 
 

المؤلف المسرحي ومصدره نابع من المعنى رقم واحد أي: دراماتورج، " في معجم المسرح على أنه باتريس بافيس
بمخرج  أو قةبفر ستعماله للمعنى الألماني، ويعني اليوم المستشار الأدبي والمسرحي الملحق إترجمته و  إلىستنادا إ

وليس شرطا  ،يشارك فيها على الأقل أوالدراماتورج كل الأدوار يلعب ف "1بمسؤول عن تحضير عرض ما أو

خلاق في  إنتاج إلىالصنعة  يقودلمجزئا لعدة أشخاص  كان الدورربما   أوالدراماتورج شخص  أن يكون
 العرض المسرحي.

مختلف النصوص بالتحليل والتجسيد لتفجير كوامنها  أوبمثابة تصدي لنص معين  الإخراجوعليه، يعتبر 
تصدي  وبشكل آخر فهو يمثل ،خراجي معينإ وبأسلوبوفقا لقراءة فلسفية معينة وبرؤية معاصرة  هذا

 ،ومخيلته للمخرججمالية   ذائقةنص معين بقراءة جمالية وفلسفية عبر خطاب بصري تشيده  أولفكرة معينة 
التسمية )المؤلف(  هذه تكرار فإنترى أن المخرج هو المؤلف الثاني  التأسيسية التيالفرضية "ا من إنطلاق هذا

تكون  ،ومنه ."2في العرض المسرحي جبارية بين عمل المخرج وعمل المؤلفإمقاربة  إلىحالة يبرر شرطية الإ
بين الفعل الدرامي  العلاقة الدرامية وتداخل شكالعلى توظيف الأالمسرحي للمخرج مهمة وظيفية في العمل 

ل لمنطلقات عمله و الأ المنبععلى طبيعة القيم الدراماتيكية التي تشكل  الإشتغالمن ثم و  ،ونظرية الدراما
 ي.الإخراج

على تلقي  هأساسركز في ي مستقبل الدراماتورجيا وتحدياتها أن بافيسس تريبايرى من هذا المنطلق، 
 كثرالأ الإشتغاليقترح ضرورة التفكير في طرائق فالجمهور، فالتأمل النظري يمنح من الممارسة التطبيقية، 

 دوار الصنعةأطرق و  ممارسة عامة لكل فهي ،من خلال الدراماتورجيات الجديدة مع التجارب الجديدة تأقلما

تشدد على  بحيث والتشكيل الميزونسيني،السينوغرافي  العرض مرورا بالتأليف والتصميم بدءا من الفكرة وحتى

 أن إلا لخدمة العرض المسرحي. ةعلميصناعة العرض بناء على منطلقات  مبادئ هامة في أداء الدور لدى
الجديدة التي تحقق التكامل في العرض في خضم المعارف  'الدراماتورجيا ما بعد السرديةـ 'هناك ما اصطلح ب
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عن والسرد البعيد المتحررة من كل الحكاية، و  ةالنصوص والعروض الخاصكل تشمل  المسرحي والتي 
 المسرح العبثي على الخصوص.في عروض  ذلكيتمثل ، الدراماتورجيا الكلاسيكية

جسد في قالب مسرحي  الذيو  هارولد بينترالنص المسرحي هو نص مقتبس من كتابات  ولئن كان
فيمكن ، يةبكتابة ثان قيامه في السياق تكمن  هذافي  الدراماتورج مهمة فإن، انيجد فيليبفرنسي عن طريق 

 مع هذا، يديولوجيتها المعينةإو مهما كانت جنستها ولغتها  مسرحية أورواية أي من  قتباسالإدراماتورج لل

يندرج  قتباسالإ هذا، و منها قتباسالإ المرادة ياء هذه المسرحيحة وذلك بالمحافظة على إيمراعاة الأمانة العلم
مجموعة " إلى، بمعنى أن التضمين يشير د نص آخرينص ولفيه كون ي 'النسق التضمينـ 'طار ما يسمى بإفي 

نص قديم معروف في  إستخدام أو []... من العلاقات التي تربط نصا معينا بكوكبة من النصوص الأخرى
يهدف  الذيالترجمة جانب عنصر  إلى المسرحي الإعدادأحد عمليات  قتباس، ليعد الإ"1نص أدبي جديد

النص المقتبس دون إخلال بأي عنصر من عناصر البناء  إلىصلي سقل كل المعاني الضمنية من النص الأ إلى
نقل النص  إلى الأخير هذا سعىيالمخرج وتصوره الذي  من مهامإعداد النص المسرحي ، فيصبح الدرامي

 .بمفهومه الخاص ايإعدادا دراماتورج وآلياته مع إعداده ى النصشتغل عليجعل الدراماتورج و فوق الخشبة  إلى

 أوتحديد صياغة جديدة للكتابة المسرحية، فالمؤلف المسرحي  إلىرؤية الدراماتورج تهدف  ،من هنا
 إلى، بينما المشاهد مشدود في المسرحية والإبهاممنح جو من الغموض  الحارسالدراماتورجي في مسرحية 

قدام أويظل ساكنا حتى وان سمع وقع ميك وحده في الغرفة  فنشاهدلى يرفع الستار و الوهلة الأ ذالحاضر، فمن
 الغرفة ويغلق الباب بهدوء. ذلكعد يغادر به فإن ،مقبلة

هو ما تتطلبه حاطة بمسرحيته بنوع من الغموض والابهام، في الإ الحارسدراماتورج في المسرحية أفلح فقد 
كعمل مناقض لمفهوم الدراماتورجيا الكلاسيكية، وللنمط الملحمي البريختي ولواقعية المسرح "المسرحية العبثية 

ستغناءها إالعبثية في  ومنه تتضح ملامح المسرحية ."2(antithéâtral)الشعبي المناقض للمفهوم المسرحي 
فالمشاهد مرغم  ،ي تصرف خادعأ أوحركية وجسمانية  أوترفض المسرحية كل محاكاة نفسية  عن الحبكة،
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خطاب  إلىصطلاحات تعبيرية جسدية لعالم الخيالي الجديد والمبتكر، ومنه تتحول المسرحية العبثية إعلى قبول 
 الخشبة. إطارعلى المسرح ليتخطى 

ما وحدة أقد حافظ على وحدة الفعل والمكان، في المسرحية الدراماتورجي  أونجد أن المؤلف المسرحي 
 هذهفصول ثلاثة، و  إلىالمسرحية تنقسم  هذهعليها خروجا صريحا داخل بها اخلالا بالغا. ففقد خرج "الزمان 

، تصالا زمنياإل لا تجري حوادثه متصلة و الفصل الأ فإن ذلك. ومع مشاهد أومناظر  إلىالفصول لا تنقسم 
 ،"1حيلة بسيطة هي الظلام إلىأخر، لجأ  إلىولكي ويضح الكاتب مرور فترة زمنية ينتقل بها من مشهد 

 ظلت المسرحية في معين جانب في أنه رغمب الزمانو  كالحبكة  السائدة المعايير بأغلب صلته قطعي فهو
 ،(التقليدية المسرح عناصر أحد والمكان الفعل توظيف) ما نوعا تقليدية المسرحي للمنظور والوسائل شكالالأ

تدور  أحداث المسرحيةفالحوادث المتمثلة على المسرح في مكان واحد،  وتستلزم وحدة المكان أن تحدث كل
الحائط الخلفي نافدة، نصفها الأسفل مغطى بزكيبة. على طول الحائط " ، تتشكل منداخل غرفةجلها 

 "2الأيسر سرير حديدي يعلوه دولاب صغير، وجرادل طلاء وصناديق تحتوي صواميل ومسامير قلاووظ، الخ
 .دقة دوماالمحمصدر قلق لعدم ملاءمتها وفي الوقت نفسه ملجأ حماية من مخاطر خارجية  تشكل فهي

شيئا  كونه  ،وجوده مستقلا عـن الأشـياءيمسى وجود المكان أن في فلسفته  هارولد بينتريؤكد  ،من هنا
 رؤيتناملاحظة  عن طريقواحد يمكن إثبات ذلك  مكانأن تعاقب أجسام على  بمعنى ،مستقلا عن ذاته

ضمن محيط ساكن ممـا يخلـق  يحقـق حركـة الفعل المسرحي فهو، مكان آخر إلىنتقالنا منه إلمكان معـين و 
 في الفصل الأول من المسرحية:  جليا هذا، يتضح جدلية فـي الحركة والسكون ضـمن الفعـل المسرحي

 ينفتح الباب"
 يدخل ميك، ويضع المفتاح في جيبه

 السكون. يقف عندويغلق الباب في 
 الباب ويرقب ديفز.
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 راق؟و الأ هذهيحتفظ بكل  لماذا
 يخطو ديفز فوق بساط الملفوف

 حقيبة زرقاء. إلى
 ملاية ومخدة جاهزة هنا.

 يفتح الحقيبة
 .لاشيء 

 يغلق الحقيبة
 على أي حال، وجدت مكانا لأنام فيه. أنا لا أصدر أصواتا.

 النافدة إلىينظر 
 ؟هذا .  ماذلكالزكيبة لا فائدة منها. سأخبره ب هذهالشبك.  هذاولكنه يستطيع أن يغلق 

 ."1يتناول حقيبة أخرى ويحاول أن يفتحها. يتحرك ميك نحو المسرح في سكون

بالفعل  المكان إيقاعهي التي تـسهم فـي خلـق  الجدلية المقطع من المسرحية، أن هذايتبين لنا من خلال 
تحقيقها  إلىالتي سعى  فعل المجاميع ضمن فضاء العرض فـي توظيفا أكثرنجد أن الحركة هي  الذ المسرحي،

 .الحارسفي مسرحية  هارولد  بينترالكاتب المسرحي 

 هعتمادلإ هذا خر،آ إلى مشهد من بفضلها ينتقل معينة زمنية فترة مرور المسرحية كاتب  لنا يوضح ومنه
 :الثاني الفصل من المسرحية اجزاء أحد في الكاتب يقول ،لآخر مشهد من لانتقال كآلية  الظلام عنصر على

 الصباح. في الأن نحن الأنوار. تضيء ثم الظلام. يسود أن إلى الضوء يتلاشى"
  سريره، رأس إلى حوله يتطلع الجهامة. من شيء وجهه يعلو طويل. سروال فوق بنطلونه يرتدي أستون نرى

 ."2حوله بها يلوح ثم السرير شباك على من منشفة يتناول
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 :المسرحية نص في وجليا واضحا ذلك نجد الثالث، الفصل مستهل وفي

 بعد أسبوعين."
 اليسار، إلىميك راقد على الأرض، 

 البساط الملفوف، إلىرأسه مسندة 
 السقف. إلىينظر 

 ديفز جالس على الكرسي، يمسك 
 بغليونه. يرتدي جاكتة التدخين.

 ."1بعد الظهر الوقت

 لأحداث الزمني نتقالالإ ضرورة على قوله في الكاتب لنا يوضح الثالث، الفصل من جزاءالأ أحد وفي
  قائلا: ،والعتمة الظلام خاصية طريق عن المسرحية

 دامس. ظلام"
 النافدة. خلال من خافت ضوء

 نائمان. وديفز آستون ليل. الوقت
 أستون، يجلس يئن. ديفر

 الغرفة ويضيء السرير، من وينهض
 ."2ويهزه ديفز إلى يذهب ثم

خاصية يكون قوامه قة مغايرة يبطر  هارولد بينترتحقيقه  إلىسعى  الذينتقال الزمني ن الإأيتبين لنا 
 عبثالبناء الدرامي في مسرح الفالظلام، يقوم عن طريق التصرف القائم من جانب الشخصيات الموظفة، 

ومن ثم يبقى توظيف الزمن يخضع  ،بتطور الزمن ذاتهابير عن صورة مركبة تكشف عن وسيلة للتع يعتبر
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الكتابة المسرحية ف لذا واحدة. زمنية الصورة المركبة ولو لحظة هذهدراك إحينها فيصعب  ،لضرورة شكلية
الدراماتورج قادرا على التحكم في  أوالمسرحي، يكون فيها الكاتب  الإخراجالوجه الأخر لعملية  إلاليست 

في تحقيق جمالية عمل متكامل  إلىالوصول  ضرورةف ظمة المسرحية ومن ضمنها النص.لأنجميع المكونات ا
الهدف ثابت لا يتغير  لكن يظل يكون له وسائل مختلفة لبلوغه بالشكل النهائى للعرض، العرض المسرحي

نتهاء من كتابة النص بمثابة إشارة البدء فالإ ،يجب أن يكون المؤلف على درجة كاملة من الوعى به يوالذ
والديكور وغيرها من العناصر  ،الإضاءةو  ،حركة الممثلكل من   وتشكيل لعناصر العرض الأخرى من إخراج

 .تحقيقهاراد المف ادهوأ نيمعا التى تبنى على ما يوجد فى النص المسرحى من الفنية

يتلقاه القارئ.  الذيكما سجله الكاتب في النص و "تعتبر الكتابة الدرامية فضاء مسرحي  ،وعليه
فصل الأدوار، والحوارات، والتوتر بعض الأسس الدراماتورجية الآتية:  إلىفالمسرحية متصورة كبناء أدبي مرتكز 

الكتابة الدرامية تتمتع بمميزاتها تسهل عبورها أو مواجهتها مع الكتابة  هذهالدرامي، وأفعال الشخصيات. و 
رشادات المكانية والزمانية، ومع لتباساته، ووفرة الإإهفواته و  ذلكأدوار، وك إلى، خاصة توزيع النص المسرحية

جميع  عتباربعين الإ أخذفي ،"1لكتابة المشهديةا، لا يجب أن تلتبس الكتابة الدرامية بشكل كامل مع ذلك
مكانيات التعبيرية لخشبة المسرح كحركة الممثل والعناصر المحيطة به والفضاء الزماني والمكاني للعرض الإ

 المسرحي.

دراسة فحوى العلاقة بين مختلف العناصر  إلىيعتبر عمل الدراماتورجيا من بين الأعمال التي تستند 
المرتبطة بالفضاء العرض  'الأشياءدراماتورجيا ـ 'سمى ب، والتي يطلق عليها ما يالفنية في العرض المسرحي

ستولى إا إذ إلا: يعطي في الحقيقة خللاالمسرحي والزي  الأكسسواركور و الدي"المسرحي. وبتالي، فالتمييز بين 
صورة مسرحية. عندما تجعل الشخصيات  ذلكالديكور، فسينتج عن  أوالممثل على قطعة من الزي 

في  للجمهور يعرض ماف ،"2المسرحية شكالمن بين الأ هذاالأشياء، والزي، يصبح التعليقات التي تشمل 
 بالأشياء ومغامرة وغامضة مضيئة بطريقة متحركةو  حقيقية أنثروبولوجية جدارية لوحة عن عبارةهو المسرح 
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عن طريق تحديد ثلاثة وظائف  الحارسهنا تكمن وظيفة دراماتورجيا ديكور مسرحية  .الحارس ةفي مسرحي
  ا من:إنطلاق، العرض المسرحيورئيسية في  يةأساس

التي نظن أنها ستكون موجودة في الفضاء المسرحي: ينتقي "وترسيم مختلف العناصر الفنية  إظهار_ 
بالأحرى، يوحي ويرمز بالمحاكاة  أونه يعاصر إفي النص:  مصمم الديكور بعض الأغراض والأماكن المقترحة

، ذلكوخير دليل على ، للإشاراتختيار دقيق إالتشخيص يعتبر رسم تزييني و  هذا ،"1الفضاء الدرامي إلى
يوحي ببعض العناصر بدلا من التصوير  الذيو  الحارسفي مسرحية يحائي أو الشرطي نجد توظيف الديكور الإ

النوع وظيفة دلالية في  هذايعتبر  إذلحمي الكامل والتفصيلي للمكان المسرحي كما هو الحال في المسرح الم
 العرض المسرحي.

 يدعي بأن عليه أن يقدم لنا عرضا"ها آلة للأداء، فلم يعد الديكور حينها بإعتبار الخشبة _ هيكلة 
كل يتجسد  ل "2كهمر مقلدا بل إنه مجموعة خرائط، وجسور، وأبنية تقدم الممثلين مساحة منصة ومكانا لتح

كهندسة ديكور الغرفة ببناء فضاء حركي أماكن مختلفة   ذلكفيقوم في خضم  ،عن طريق حركة الممثل هذا
 الإضاءةالتقنية التي تندرج في كتواجد المشيد بأطر عبثية ميتافيزيقية بامتياز من خلال التجهيزات المسرحية  

 وطبيعة الزي الموظف. الأكسسوارونوعية 

قع بالكشف عن حالة كل شخصية من اوالشعور بمبدأ الحقيقة والو  الإضاءةو كل من الألوان   أهمية_ 
يفية تجسيده للحدث كالممثل و  أداءالكشف عن فكلا من العنصرين يساهمان في  ،شخصيات المسرحية

كل منهما الخيال مما يحقق   ،الدرامي وعن الكشف عن حركة المشهدية ضمن فضاء والبيئة المسرحية المناسبة
 .ق خشبة المسرحو فاعل بين المتلقي وما يجري فيزيد من الت الذي
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 _ الصراع.1_1_3_1

وهو الـذي يحول أجزاء الحكاية التي تقوم  ،لجميع أركان التأليف المسرحيالشامل  الصراع النسيجيعتبر 
فالصراع الدرامي ، وقد تغير تناول بقية عناصر التأليف المسرحي حبكة مثيرة ذاتعمل  إلىبها شخصياتها 

صراع بين إرادات إنسانية، تحاول فيه إرادة إنسان ما أو مجموعة "هو  ،عزيز حمودةعبد كما يراه الكاتب 
نحن على خشبة المسرح طوال الوقت  من البشر كسر إرادة إنسان آخر أو مجموعة أخرى من البشر. وما نراه

عدما نف "1ورد، بين مد وجدر لصراع بين إرادتين متباينتين أخذفي العرض المسرحي جيد هو تيار مستمر بين 
 إلىيا، كون المتفرج يتطلع دائما أساسومبدأ  إنسانياالمستوى يصبح عنصرا  هذايكون الصراع مشكلا على 

 التعاطف مع جانب ضد الآخر.

، ليمضي ليلته بهرفقا غرفته  إلىجاء به قد و  ،المنزل إلى ديفزصطحاب آستون للعجوز بإ المسرحية تبدأ 
تمثيل العالم الخارجي لتلك الصراعات على الشخصيات من تصورات  محاولين تجسيد قيم الصراع مـن خلال

 المخرج أن يعطي بكل قطب من أقطاب الصراع بعـده التعبيري فيحاول ،طرفي الصراع ها تمثلبإعتبار ورؤى 
يشكل منطلقا لأحداث المسرحية عبر الغرفة  لذيا المكــانكتسابه لشخصية معينة ودور إو  ،أداء الممثلعبر 

 وديكورها العبثي والرمزي في تشكيله. 

، ومن ثم يحاول وأخرىفي صراع بين فكرة وفكرة وبين فلسفة  الحارسبينما يتجلى الصراع عبر مسرحية 
يبدأ منه المؤلف المسرحي عادة  الذيأن يكون كل جانب فيه من إثبات صحته ووجاهته، فالمنطق  الصراع

فهو يعد  ،دوار التي يفصلهايجاد مختلف الشخصيات ليلبسها الأإ ذلكبعد  ما يكون منطلقا فكريا يحاول
 .الحارسأصناف الصراع في مسرحية  أحد ومن هنا يشكل الصراع الفكري ،عاملا من المنطق الفكري

، ليعد صراع مع نفسه الإنسانصراع والمتمثل في نجد الصراع النفسي  ،من أصناف الصراعات الأخرى
، ومن ثم يحاول أن يعوض النقص ذاتهويتصارع مع  الإنسانفيتواجه  الإنسانداخلي يدور داخل نفس 

دخل أ الذيو  ،يعيش في عزلة عن الآخرين الذيللشخصية آستون والمرض والضعف الجسماني كما يحدث 

                                                           

  . 110، ص1998العانة للكتاب، القاهرة، _ عبد العزيز حمودة، البناء الدرامي، د.ط، الهيئة المصرية 1 



لهارولد بينتر إخراج ديدي لانج   Le gardien تطبيقات فن الديكور بين مسرحية الحارسالفصل الثالث: 
Didier Lang  إدوارد منزل الدكتور وبين فيلمLa Maison du docteur Edwardes  ألفريدللمخرج 

 -دراسة مقارنة-هتشكوك 
 

288 
 

لذلك أدخلوه المستشفى ليشفوه من بصيرته التي ، بصدمات كهربائيةمراض العقلية كي يعالج مستشفى الأ
. ليهم حديثا أعلى من مستواهمإتهموه بالهلوسة لأنه كان يتحدث إتجعله يرى بوضوح ما لا يراه الآخرون و 

 إلىغاية الغرابة في مما يدفعك  ونولوج فيآستون بم نهاية الفصل الثاني، حيث يدليفي جليا  هذايتضح 
 : يقول ذلكوفي التفكير في مرماه ومغزاه، 

الشيء بمخي. كان المفروض أن يفعلوا  ذلكأن فعلوا  إلىلي إسبوع شرعوا في الحضور الأ ذلكبعد "
ن كنا في العنبر. وجاءوا، وفعلوا ما أرادوا بنا واحد بعد الآخر. واحد كل الذيالشيء بنا جميعا، نحن  ذلك

لينا إفعلوا بالآخرين. وكانو يجيئون ليلة. وكنت أنا من بين الآخرين. فكنت أستطيع أن أرى بوضوح ما 
كانت تشبه الكماشة الكبيرة، وبها أسلاك. كانت الأسلاك   [...] ا كنتذرف ماعلا أ [...] الـ هذهومعهم 

 ."1مربوطة في آلة صغيرة. كانت مكهربة

مما  عدوه، نتصار علىالإيعوض المرض والضعف الجسماني بالمثابرة و يحاول آستون أن  ،المنطلق هذامن 
ث تتحول يبح، ةمجرد ةفكر ها بإعتبار ابعادها  لمام الجمهور بكأالصراع في طرح قضية  هذايساعد 

 نسانية.إلها شخصيات ذات أبعاد  فكارالأ شخصيات مجردة حاملة إلى فكارالأ هذهالشخصيات التي تحمل 
الصراع في المسرح التقليدي، فالبناء الدائري في المسرحية العبثية  يختلف نظيرهالصراع في مسرح العبث إلا أن 

هي نسخة طبق الأصل "ففي بداية الفصلين الأول والثاني ينتهي كما بدأ فلا ينتظر الجمهور ما سيحدث، 
في نهاية كل  توقف الكوميديا. إلىالتي تنتقل من الكوميديا  من الفصل الثالث، في تتبع الحركة الدرامية

مسلية. وفي نهاية  حتى ولو كانت الردود السابقة مضحكة أو رتياح،الإفصل، يحافظ على الشعور بعدم 
 في حين تقدم ياالكوميديا والتراجيد بين تشابكاتعطي مات الكهربائية تجربة ميك في الصدالفصل الأول، 

فعال التي ليست لها دوافع ظاهرة ومبينة نالإيواجه مسرح العبث المتفرج بمختلف ف ،"2الصراع إلىالقصة 
  وفي أفعال في غالبيتها غير معقولة ومفهومة. وشخصيات دائمة التغيير من حالة أخرى

                                                           

  1_ هارولد بينتر، مسرحية الحارس، تر: عبد الحليم البشلاوي، م.س، ص112 .

2 _ Brigitte Gauthier, HAROLD PINTER: le maître de la fragmentation, Edition L’Harmattan, 

paris, 2002, P33. 
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 إلىللوصول  سعىيقة و يلم بالحقيحالعالم الداخلي للإنسان الذي  هارولد بينترجسد الكاتب 

تلف عن الواقع يخ الذيو النفسي،  ثلان الواقعاللذان يم وهي موجودة ضمن عالم الخيال والأحلامالمعرفة، 
يدور بين العجوز  الذيالسجال  ، والثانيآستونالمستأجر الظروف النفسية التي يمر بها المادي، فالأول مرتبط 
الداخلي  العالم تمثل فييالصراع هنا  بأنة يأحداث المسرح من خلالنجد فميك، غرفة المتشرد ديفز ومالك 

لكل شخصية من شخصيات ق العالم الخارجي يقة عن طر يالحق إلى سعى بدوره للوصوليللإنسان الذي 
 .الحارسمسرحية 

ن الفن يكمل إ" في قوله: يوضح لنا الذي أرسطو الفيلسوف اليونانيرؤية  إلىفي الأخير البحث يستند 
 يرج ودراماتورجمخ منفي دلالة أن الفنان المبدع  ،"1ما تفشل فيه الطبيعة، أو يحاكي الأجزاء الناقصة

يصور الطبيعة ل ،القول ذاالصورة _صورة المسرحية_ يجعله تجسيدا له ذهالنمطية وبه ذهبتشخيصه للصراع به
 في الواقع. بصورة أحسن مما هي عليهوالمكان 

 _ الشخصيات.2_1_3_1

ضمانة لنجاح المؤلف ولتمكنه و  أهم عناصر الدراما أحد هوفي العمل المسرحي لعل رسم الشخصية 
 الذي، فالفعل هو نهايتها إلىللفعل الدرامي من بداية المسرحية  حاملوتعتبر الشخصية ، الإنسانيالفني و 

فيها طاقة  فعال المتتالية الفعل لروح الشخصية فيبثالأفتعال نسيج فتتطور بإ يكشف عنها وعن خصائصها
 تبيان الحدث المسرحي. أجلللتعبير من 

حول نفسها خاصة بعدما تحطمت العلاقة المنطقية بين شخوصها، مسرح العبث الشخصيات في  تدور
، الحارسفي مسرحية  دون روابطه اللغوية تتواصل بها الشخصياتلمجرد الألفاظ و  فأخذت تتكلم لمجرد الكلام

وضع ي، يجعل هارولد بنتر الدرامي لمرض الشيزوفرينيا ستخداملإات ستخدامالإمتعدد "السياق  هذاففي 
ممارسته اللغوية  خذجتماعية مجزأة، تأإو  ضحايا هوية ثقافية همالشيزوفرينيا مبدأ الدرامية في عمله. شخصياته 

                                                           

  . 127عبد العزيز حمودة، البناء الدرامي، م.س، ص_ 1 
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فالشخصيات  "1نعكاساتها هو جزء من الرؤية الوجودية للتجزئةإنفصام و الإعتبار ظاهرة الإوالدرامية بعين 
 امما يتولد صراع ت خاصة بها،الانفعإلا تعرف كيف تفكر لأنها لا تعرف كيف تنفعل، فلا عواطف لها ولا 

 .كيان خاص بها  إلىتفتقد ف منها، م )الشيزوفيرينيا( التي تعانينفصاالإطريق ظاهرة آستون شخصية  انفسي
والتي تربطها  ةية على خشبة المسرح بلغتها وسلوكها وعلاقاتها الخارجيات المسرحيالشخصتتحرك  ،وعليه

تعلق المالمحور النفسي  ووه يأساسمحور  إلىفهي تستند  ،ات الأخرى في العمل المسرحيالشخصختلف بم
ة إقرارا للحالة يالشخص تكون ملامح ذلكوبعد ة، يالشخص تلكها يصورها الكاتب لتتحرك فيبالحالة التي 

 .الحارسلكل شخصية من شخصيات مسرحية  ةيالنفس

هارولد الكونية التي حاول تمريرها و  الرسالة الضمنية لكل منالمضمون العميق  تجسيد إلىالمسرحية  تهدف
 في كتابته المسرحية، بينترعتمد عليها إخلفية سياسية ولى تشكل الرسالة الأ، الحارسية من خلال مسرحبنتر 

حول عروض  نخبة من الصحفيينمن طرف معه  أجريفي حوار  ديدي لانجالمخرج وهو ما يؤكد عليه 
 هذههناك دائما بعد سياسي في "في قوله:  ذلك( متمثلا  Atelier’de lthéâtreمسرح الورشة بفرنسا )

 ".2القصة الكبيرة التي تواجه القصة الصغيرة هذه: نظرة على أحداث المجتمع. جتماعيةإالنصوص، صراعات 
رسالة  هذهتوضيح ملامح  أجلالكاتب يصبوا من غير مباشرة، ولكن  الرسالة هذهتصبح آخر، بمعنى 

 فكارالأتجردا في التعبير عن  كثرالوسائل الأ والمتمثل في الكشف عنمباشرة من خلال حضوره السياسي 
. ففي مستهل في العرض المسرحي خر للرسالة المباشرةهي الوجه الآفتصبح صدر عن كل شخصية ت تيال

مكانية إدلى به العجوز ديفز مخاطبا ميك حول أ الذيالطرح  هذايتبين لنا  ،الفصل الثالث من المسرحية
تتحدث، التي ة يشخص لكلالتي تعطي سياق ضمنيا و ومن ثم مسألة الجردل )الدلو المملوء( ترميم الشقوق 

رها الحوار والرغبة بر يقد  الشخصيةقة في نظر يالحق تصبحالواقع في نظرتهم و  يختلفوتجادل، وتسأل، ومن هنا 

                                                           
1_ Brigitte Gauthier, Harold Pinter et les dramaturges de la fragmentation, Edition L’Harmattan, 

paris, 2002, P10. 
2 _Interviews réalisé par un groupe de journalistes avec le réalisateur Didier Long, au théâtre de 

l’Atelier, À propos de parler de ce programmation de lectures faites par de grands comédiens à 

côté de la programmation habituelle des spectacles du soir, Voir l'interview en annexe. 
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، ة، فكل شخص له عالمه الخاص وهو مشغول بهيطرت على شخوص المسرحية قد سير في الفهم، ونجد الح
 :ديفز يتضح جليا في قول

 الشقوق. ذهديفز: يظهر أنه فعل شيئا به"
 صمت

 نزلت الأمطار كثيرة في الأسبوع الماضي، ولكن المطر لم يكن ينزل في الجردل.
 صمت

 لا بد أنه دهنها بالزفت.
 صمت

 حدى الليالي.إكان هناك شخص يمشي فوق السقف في 
 لابد أنه هو.

 صمت
تصادف أن كنت  إذاكانت مسألة خطيرة، مسألة الجردل. كما من الممكن أن ينزل على رأسي في أي وقت 

 كان قد أفرغه الآن.  إذاواقفا هناك. لا أدري 
 صمت

 ."1. لم يقل لي ولا كلمةذلكولكن يظهر أنه دهنها بالزفت فوق السقف. لم يقل لي شيئا عن 

وعلاقته بالمستأجر  شبه مستعمر إلىالمتشرد الذي تحول  لغريب/ل يةساسالتيمة الأفهي أما الرسالة الثانية  
 .والمالك

الشخصيات الثلاثة متباينة كل التباين ومتناقضة فيما بينها،  بأن ويتضح لنا من خلال العرض المسرحي،
ناح رحمته على رقيق وديع كريم، يبسط ج ذلكرجل بطيء الحركة، بطء التفكير، ولكنه مع " هو آستونف

                                                           

  1_ هارولد بينتر، مسرحية الحارس، تر: عبد الحليم البشلاوي، م.س، ص116-115 .
لى الـ إقال فيه أن ديفز يرمز  سنجليز عن مسرحية الحار _ في أحد المقالات التي دونت لأحد النقاد الإId  .الهو(، أي تأثير الوراثة والغرائز(

لى إ)الأنا الأعلى(، أي تأثير الناس في الشخص وخاصة تأثير الأب والأم والمدرسين. وأن آستون يرمز  super-egoلى الـ إوأن ميك يرمز 
  .20صم.ن، الجزء الذي ينمو من )الهو( ليكون همزة الوصل بينه وبين العالم الخارجي. أنظر:  ذلك)الأنا(، أي   egoالـ
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في يده مفك أو فيشة أو توستر أو  الأفاق الشريد )ديفز(. وأستون دائما يفعل شيئا بيديه، فأما إن يكون
لا يصلح لشي. لا بيت له ولا  الذي)ديفز(، الأفاق الشريد  ذلكولدينا بعد  [...] القبيل هذاشيء من 

إضافة لشخصية ميك سريع، كثير الكلام،  ،"1مأوى. ولا هو بالمستطيع أن يفعل شيئا يجنى به قوت يومه
الطبقة السفلى من المجتمع، أما  إلىا تنتمي فإنها، هبينوإن تفاوتت الشخصيات فيما . وشديد الطموح

 الإختلافيدل على  الذيالمسلك حول مسلكها الظاهر، ه أساسفي فيما بينهما فهو يتمحور  الإختلاف
ا يأتي بم تمامإهأي نتقاء أحداث حكايته دون إفي  احر  المسرحي لكاتبا مما يجعل تهما ومأربهما.يفي عقل

خياله فلا يحده  ووقائع لا يمكن أن يقع في الحياة. وهو بهذه الحرية المطلقة له، يطلق جناحمن أحداث "به 
قيد واقعي أو فهم سطحي لمعنى الواقعية شريطة أن تكون أفعال وأقوال شخصياته الغريبة المدهشة منسجمة 

المسرحية.  ابةـأسرار الكتالتناسب بين الأفعال ودوافعها، فقد ملك أكبر  امـمع دوافعها. فإذا أحسن إحك
ستثنائية لأن لإبا يجعله يتصفف ،"2بناء الشخصيات سر -وهذا هو الأخطر والأصعب والأهم  -وامتلك 

عبثية في التشكيل الفني للعرض  إلىفي تجسيد الأحداث  الفعل هو الواقعية إلىوالدافع  ،التناسب بين الفعل
 .الحارسفي مسرحية  أو المألوف خيال الكاتب بعيدا عن الواقعيجعل و  ،المسرحي

وليدة جاءت للشخصيات لمكان دور مهم في نفوس الشخصيات، حيث إن النفسية المتأزمة يعد اكما 
ف العناصر المشكلة للديكور المسرحي يظتو  إلىإضافة . )الغرفة( مارس من طرف المكان عليهاالعنف الم

لممارسته على شخصيات المسرحية، وهو ما عبرت عليه هذه الأخيرة بطريقة تخدم القهر الذي يسعى المكان 
بينما . نهايتها إلىمن بدايتها  عن طريق التذمر الدائم والنفسية المشحونة الذي رافقها طيلة أحداث المسرحية

ومدى كور في تحقيق مبدأ الجمالية في العرض المسرحي الديفن  أهميةتبيان  إلىفي العنصر الموالي سنتطرق 
 .ديدي لانجمن إخراج  الحارسعناصر المشكلة له في مسرحية وبين  هتحقيق التكامل بين أهميته في

 

                                                           
  . 16-15ص ،الحليم البشلاوي، م.سهارولد بينتر، مسرحية الحارس، تر: عبد _ ينظر:  1
 .83، ص2003شق، _ فرحان بلبل، النص المسرحي الكلمة والفعل، د.ط، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دم2
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 .Le gardienديكور مسرحية الحارس في _ دراسة 4_1

 _ دراسة حركة الممثل.1_4_1

عند طريق أداءه وموصل للمشاعر  فكارهو حامل لأفية للعرض المسرحي ساسيعتبر الممثل الركيزة الأ
، فلا تجاهات المسرحية التي عملت على تطوير أداءهالإلحصوله على مكانة بارزة ضمن كافة  هذاالمتميز، و 

نوغراف يما يؤكد عليه الس هذاوفي ه جزءا لا يتجز من منظومة العرض المسرحي، بإعتبار ستغناء عنه الإيمكن 
 نتغاضىهو جوهر العرض، يبقى دائما جوهر عضوي، في بعض الأحيان  الذيالممثل "حليم رحمون في قوله: 

مكانيات إفهو يعرض  "1يصنع الفرجة الذيويبقى الممثل الوحيد  [..] على السينوغراف والمخرج والموسيقي
 قناعهإنفعالاته ومقدار إه وقوة أداءيؤثر في المتفرج بصدق ل،  ه ضمن سياق الديكورأداءمتباينة حول طبيعة 

لطبيعة نسجم مع باقي العناصر الفنية يو  يتناغم الذيبفضل التشكيل الحركي ومدى براعته وتجسيد تعبيراته 
 الذيالحركي للممثل من أبرز الأساليب التعبير الفني  يعتبر التشكيل إذ لصورة الدرامية للعرض المسرحي.ا

ليونة في التعبير  كثرفالحركة بمثابة الوسيلة الأه المسرحية، أفكار حتى يتماشى و  ديدي لانجالمخرج  إليهايستند 
 المسرحي.أنها تستطيع أن تكون حاملا لخطاب الديكور  ذلكعن الفضاء المسرحي 

 إلىتفجير النص بيهدف  الذيتشكيل الحركي على  عتمادالإإلى في طياته   ديدي لانجيعتمد المخرج 
يتجسد في  الذيالتركيز على الفعل المسرحي  إلىتحقيقه، إضافة  إلىيصبوا  الذيحركات تصب في المعنى 

غراض التي يتعامل معها الممثل والتي تحيط به، بينما لتعطي حركة الممثل دلالاتها عن طريق مختلف الأالنص، 
عندما يتكلم أحد الممثلين يصدر حركة مصاحبة ف، بعاد الهندسية للفضاء المسرحيالحركة الأ هذهتحدده 

للمالك ميك فتنتج حركة مصحوبة بفعل أدائي لشخصية  ديفزكحديث العجوز طوق،  وموازية للكلام المن
 كل ي والموازي لكلام المنطوق لالحرك أيضا تتحدد معالم التشكيليوفي مقطع آخر من الفصل الثاني ، ديفز 

                                                           
  ، ولاية مستغانم.بدار الثقافة ولد عبد الرحمان كاكيصباحا  10:30على  27/12/2016 يوملقاء مع السينوغراف حليم رحمون،  _ ينظر:1


 _ voir : Le spectacle - Le Gardien- pour Harold Pinter, mise en scène : Didier Long,  Deuxième 

Acte (1 :13 :24/1 :13 :28). 



لهارولد بينتر إخراج ديدي لانج   Le gardien تطبيقات فن الديكور بين مسرحية الحارسالفصل الثالث: 
Didier Lang  إدوارد منزل الدكتور وبين فيلمLa Maison du docteur Edwardes  ألفريدللمخرج 

 -دراسة مقارنة-هتشكوك 
 

294 
 

 :في الفصل الثاني من المسرحية من ديفز وميك

 الشيئا عجيبا. هذاميك: أنا لا أرى في "
 ولا أنا.ديفز: 

 ميك: هل تبدأ في النفاق؟
 لم أكن... كنت أقول...ديفز: لا، لا. أنا لا أكن... 

 ميك: لا تحاول التهرب.
 ."1 ديفز: إسمع. كل ما كنت أريد أن أقوله...

 عتمادلإبينما تبدوا من الواضح أهم التشكيلات المعتمدة في العرض المسرحي طبيعية في أداء الممثل وفقا 
نابع من صدق الفني هو ال مؤكدا على أن ،ستانسلافسكيمنهج الواقعية النفسية عند المخرج المخرج على 

ها من العناصر ، والملابس وغير كسسواراتأو  ،زياءوالأالديكور، صدق الذي يتمثل في ارجي فكره الخ
يكمن النجاح في  بينما للواقع،يعد العرض مجرد محاكاة مسرحية ل ،المساعدة في تشكيل العرض المسرحي

الممثل وأسلوبه الفني وفقا لرؤية  أداءن كانت حقيقة فنية خارجية وصادقة فهي تكشفت إتجسيد الحقيقة و 
الشخصية في المسرح  لأنندماجا بل هو مجرد تصوير لشخصية، إفالتمثيل المسرحي ليس  خراجية معينة.إ

جتماعية التي تنوب عن فئة أو طبقة اجتماعية فيحددها التعبير إالملحمي لا تعبر عن ذاتها بل هي صفة 
شارة الحركية لإأو با( GESTUS) لجستوسباما يعرف  هذاو  يمائي من خلال الجسد والصوت والوجه،الإ

، فيصبح الجستوس تتحدد كل من الحركة واللغة للتعبير عن رسالة واحدة لا يمكن تزييفها مطلقا إذالدالة، 
 فكرة توحد أو تكامل عناصر التعبير الفنية الأخرى.عبارة عن 

بتوظيف جسده وصوته  في ضبط حركة الممثل وأدائه في الفضاء المسرحي، ديدي لانجأفلح المخرج 
فيجعل من الممثل يستحضر لتحريك دلالات النص المسرحي حتى تصبح مرئية ومسموعة لدى المتلقي، 

                                                           
 _ voir : Le spectacle - Le Gardien- pour Harold Pinter, mise en scène : Didier Long, Deuxième 

Acte (1 :14 :23/1 :14 :39). 

  .102هارولد بينتر، مسرحية الحارس، تر: عبد الحليم البشلاوي، م.س، ص_ ينظر: 1 
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يستحضر الجانب  ، مما جعل المخرجفيها علاقاته المتنوعة فيما حولهات تكنيكية خاصة به والتي يحدد عتبار لإ
في الفضاء للممثل  الحركي عن طريق الفعل سقوطالوتقنياته المجسدة كخلفية الممثل  أداءالواقعي في 
 :في نهاية الفصل الأول ذلكيتجلى المسرحي، 

 السقوط إلىسرعان ما يضطره ميك "
 مكفهرعلى الأرض. ديفز يقاوم وهو 

 ."1قالوجه، ينشج ويحمل

يوحدها ويعززها بحضوره  أن ،العلاقة التعبيرية بين العناصر الفنية للعرض المسرحي يستطيع الممثل بفضل
التباين والتنوع، فهي بدون  إلىأن ترمي "ويكسبها بعدا جماليا متنوعا من خلال المعنى والحركة التي لا بد لها 

رتكاب إ إلىودائما ما تؤدي  [...] لا تقوم بوظيفتها. إن آلية الحركة تتناقض مع جوهر روح الممثل ذلك
في الشعر التي تقتل روحه، عندما يغدو  يقاعالإ، كآلية ذلكجميع أثام الشعر. فهي غير مبررة، وغير محتملة ك

 "2حركة الممثل ينبغي أن تتخلى عن الآلية فإن وكذلكالنص المسرحي شعرا موقعا بأسلوب آلي في الكتابة. 
 فهي نفس المبادئ والأسس الجوهرية التي يجب مراعاتها في حالة التمثيل الجماعي.

 كي تشكلحركة الممثل وميماء الوجه وتأشيراته   بالتركيز على ديدي لانجالمخرج  يهدف أسلوب
يسهم في إنجاز الفضاء  الذيديكور جانب  إلىالمسرحي ومتكاملة في العمل  مظاهر دقيقة الترابط

يشكل دلالة تعبيرية عن تكوين الفكري والجمالي  الحارسأن جسد الممثل في مسرحية  بإعتبار، المسرحي

                                                           
يستولي على الممثل في حالة السقوط لا علاقة له بشرود التفكير أو توقفه. لأن  الممثل ينبغي  الذيسترخاء _ من الضروري أن نضيف أن الإ

الجسدي للممثل، تر: إبراهيم حمادة، الطبعة الثانية، أكاديمية الفنون، القاهرة، : جان دوت، التعبير أن يتهيأ لسلسلة من الحركات الواعية. أنظر
  .47ص ،1995

 _ voir : Le spectacle - Le Gardien- pour Harold Pinter, mise en scène : Didier Long, Première 

Acte (44:46/44:49). 

  .71لاوي، م.س، صهارولد بينتر، مسرحية الحارس، تر: عبد الحليم البش_ 1
 .67م.س، ص النظرية والتطبيق، تر: هناء عبد الفتاح، بشونياك، المسرح والتجريب ما بين-باربارا لاسوتسكا_  2

  _voir : Le spectacle - Le Gardien- pour Harold Pinter, mise en scène : Didier Long, 

Deuxième Acte (1:15:58/1:16:04). 
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تجسيدا من  كثرتمام الممثل بجسده وأداءه بوصفه المكون الأهلإ هذاللنص عند بلوغه العرض المسرحي، و 
في رؤيته  ديدي لانجيرتكز ليمائية وفي ابسط مكوناتها، الإمن خلال أجزائه  خلال مختلف حركاته التعبيرية

يستبدل بالكلمة المنطوقة الحركة. " الذيو التمثيل الصامت في بعض المشاهد من المسرحية  على يةالإخراج
  ."1أما الممثل، فهو يقترن الكلمة المنطوقة بالحركة الحقيقية

حدى عناصر التصميم في الفضاء إ الحارسفي مسرحية  الحركية بمختلف تعبيراتهيشكل جسد الممثل 
 المخرج إعتماد ليايتضح جه وحركته فيها، أداءالتي يحقق يهام المتفرج بمكان الحدث إالمسرحي من خلال 

الواقعية  مبادئ إلىبالعودة  هذا، و على تشكيل فن الديكور يرتكز في طياته على مبدأ الخيال ديدي لانج
ية الإنسانبوضعه لمجموعة من الوسائل المساعدة والتي تبعث على تصوير الروح  ستانسلافسكيالنفسية لدى 

لو السحرية التي تعد بمثابة الحلقة التواصلية التي يستطيع الممثل من  إستخدامبرزها أعلى الخشبة المسرح، 
من خلال  بالأداءه إرتباطو  ،المتخيلديكور الكيل العالم الواقعي الملموس في تش إلىخلالها نقل الشخصية 

المتخيل  تتحدد ملامح تشكيل الديكور ،مشاهد الفصل الثالث أحدففي  .اللفظية شاراتالإو يمائية الإالحركة 
الغرفة  هذهالغرفة.  هذهمثلا  ذجنة. خ إلىالمكان  هذاأستطيع أن أحيل "قوله:  ميك في بنسبة لشخصية

رضها أفرش ألطيف، وتدخلها الشمس. و  تستعملها كمطبخ فاتساعها مناسب، شباكنت أن أتستطيع 
أدهن اسطح أجهزة المطبخ  ذلكبمسمع أزرق وأحمر. وأجعل هد الألوان تتكرر على الجدران. وفي المقابل 

بلون رمادي. والمكان يتسع لدوليب الصيني. دولاب حائط صغير، ودولاب حائط كبير، دولاب حائط 
 . "2رفف متحركةزاوية بأ

وتشكيل  ، قامت برسمفي الفضاء نفسه وأبعادها تهفعل الممثل الحركي والشخصي، فإن من هذا المنظور
عناصر التصميم في المشهد أحد تخلق حركة الممثل على خشبة المسرح ل ،في مخيلته النوع من الديكور هذا

تعبيرية مختلفة يحقق فيها تأثيرات متعددة  أشكالو بتكار حركات إستطاعته ن الممثل بإأبمعى "المسرحي 

                                                           
  . 14التعبير الجسدي للممثل، تر: إبراهيم حمادة، م.س، صجان دوت، _  1
  .119-118_ ينظر: هارولد بينتر، مسرحية الحارس، تر: عبد الحليم البشلاوي، م.س، ص 2
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التي يساهم في  أفكارمختلف  أجلياله من فيتخذ الممثل خ "1لأشياء لا وجود لها ماديا وفعليا على الخشبة
فالممثل بحركته المتواصلة  .الحارسفي مسرحية  ديدي لانجالمخرج تحقيقها  إلىية التي يسعى الإخراجالمعالجة 

يبعث الروح في تلك العناصر  ،للديكور المسرحي المكونةا من العناصر إنطلاقو  معينة في تجسيده لشخصية
يساعده على تحقيق الهدف  الذيمر الأ ،بشكل جمالي خشبة المسرحالجامدة ويجعلها تحيا من جديد فوق 

 جمالية العرض المسرحي.  تشكيلالفكري والجمالي في 

 .الأكسسوارالديكور و _ 2_4_1

وعادة ما  ،فراد على حمله وتبادلهبخفة وزنه وقدرة الأ الأخرىعن عناصر الديكور  الأكسسواريتميز 
فهي تستخدم في  ،تطورها إلىخطوة تفضي  أوالحبكة سياق خر تطورا في آ إلىتقاله من شخص نإيمثل 

 المسرحي. تكون خارج سياقات المادية لباقي العناصر الفنية في العرضالتي حداث المسرحية تحقيق الأ

روافد تعبيرية في حقل التواصل  على من خلال توفره الحارسفي مسرحية  الأكسسوارستعمال إ تعدد
 أوفوق خشبة المسرح  وأداءهشتراكه الفعلي والحيوي بحركة الممثل إمن خلال  هذاضمن الخطاب المسرحي، 

فلا يستطيع الممثل التحرك على خشبة المسرح من خرى، مع باقي عناصر العرض المسرحي الأ متزاجهابإ
نجاز الفعل إتمام فعله الدرامي والتي بدونها لا يمكن إيساعده على  الذي الأكسسوارستعانة بعنصر الإدون 

قميص نجد مثلا خاص بها، فتحديد الفضاء المسرحي  أوصياغة شكل الخشبة وهيكلها و والحدث المسرحي 
فتنتج  ،زياءالأخارج حدود يبقى ات و الأكسسوار جنس  إلىيتعدى وظيفة الزي ليتحول  الشخصية ديفز

 يكسبها حيوية زائدة بفعل الحركة والتعبير الذيما يشغلها بجسد الممثل دلالة وبعد جمالي تختلف تماما عن 
 ستبدال الإستعمال و يكتسب أهميته من كونه قابلا للإ الأكسسوارلأن  ذلك ،في تشكيل الفضاء المسرحي

  (01 الصورة)أنظر الوظيفي مع من يستخدمه. 

 

                                                           

  . 90م.س، ص،  -المفهوم ، العناصر، الجمالية  -جبار جودي العبودي، السينوغرافيا _ 1 
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يهدف  وإنماوالقضايا  فكارلا يقوم عرض الأ ،في خلق نوع جديد من المسرح ديدي لانجستطاع إ
عن طريق الشكل المرئي الملموس لعناصر العرض عبثيتها  إظهارو من جديتها  فكارتفريغ جميع الأ إلىا أساس

من خلال بعض التغييرات التي طرأت على على خشبة  ذلكوعلاقته بفن الديكور  الأكسسوارك  ،المسرحي
ات العشوائية في غير الأكسسوار ستعمال إفي تبيان لوحة عبثية من خلال المخرج  إليهاوالتي لجأ  ،المسرح

ه متمثلا إستخدامفكان  نسجام في شكل الصورة المرئية للعرض المسرحي،الإيولد التناغم و  الذيو  موضعها
حوض غسيل للمطبخ، سلم خشبي، جردل فحم، آلة لقطع الحائش، عربة شاي، صناديق، أدراج "في 

الوراء ناحية  إلىا. ذالموقد تمثال بو  هذامام فرن بوتاجاز. فوق أ. الكومة سرير حديدي هذهبوفيه. تحت 
وكرسي من خشب ملقي على  اليمين، مدفاة. فوقها حقيبتا ملابش، وبساط ملفوف، ومصباح غازي،

بعد جمالي تؤثر بدورها في المتلقي وتدوقه للعرض  ذاتورمزية تعبيرية  أشكاللتفرز الاكسوارات عدة  "1جانبه
  .تعطي رموزا كدلالات ايحائية معبرة عن الحدث المسرحيالمسرحي كما 

في خلق صورة تشكيلية التي ينتج عنها  من خلال إستخداماتهفي العرض المسرحي  الأكسسوار يشارك
تقنية  إلى ديدي لانج ستناد المخرجإ وهو الأخرى،التفاعل والتنوع والتداخل مع عناصر العرض المسرحي 

والتي ما سمية بفلسفة الحلول الخيالية  أوالفلسفة الباتافيزيقية  إلىالولوج و التغريب في الملحقات المسرحية 

                                                           

  1 _ ينظر: هارولد بينتر، مسرحية الحارس، تر: عبد الحليم البشلاوي، م.س، ص35 .

ثل قميص للشخصية ديفز تم  01 الصورة
أثناء تفقده للحقيبة، لتتعدى وظيفة الزي 

إلى تتحول فوتبقى خارج حدود الزي 
 سسوار.أك
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 أويشرح منطقة ما بعد الميتافيزيقية، إنها علم الحلول المتصورة  الذيالعلم "في قوله:  جاري ألفريديصفها 
آخر من مستويات الوجود ونحقق وعيا لا يمكن تحقيقه وبها مستوى  إلىومن خلالها نصل [ ...] الخيالية
يكمل عالمنا  الذيستثناءات في الكون بحيث نكتشف العالم الإالقوانين التي تحكم العوارض و  إلىنصل 

لفلسفة ل اريج ألفريدبوجود عالم روحي وراء الظواهر الطبيعية حسب رؤية  لإيمانفتقاده إو  ،"1التقليدي
وتمثال  )الدلو( الجردلو المصباح و  أكوام الأوراقكتوظيف   الحارسالباتافيزيقية وكيفية توظيفها في مسرحية 

وتفرض حضورها على وعي المتفرج بصورة تحولها  صياغة الحدثدورا هاما في  شكالالأ هذهتلعب ل .بوذا
عنصر فاعل في تشكيل المسار الدرامي للعرض  إلىات الأكسسوار حدى إ أومن مجرد جزء من الديكور 

يعتمد  وإنماستقلالية فحسب الإات المسرحية لا يعتمد في طياته على الأكسسوار  أداءجمالية فالمسرحي، 
 (04و 03و 02 الصورةأنظر ) .بتداخلها الفكري والفني والفلسفي مع كل عناصر العرض المسرحي

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .115م.س، ص صليحة، التيارات المسرحية المعاصرة، نهاد_  1
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 ثل أكوام الأوراق القديمة                    تم  (02 الصورة)                 

 

 

 

 
 
 

 ثل الجردل والمصباح تم (03 الصورة)
 

                                          
 

                                        
 
 
 

 بوذاثل تمثال تم  (04 الصورة)                                      
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ا مباشرا من خلال إرتباطالمسرحية  لإضاءةبا الأكسسوار إرتباطكما نجد في العرض المسرحي مدى 
عتيادي الإه بشكله إستخدامستعمال عود ثقاب و إ، و كالمصابيح المثبة على ديكور الغرفة  دواتبعض الأ

في  ذلك يتضحدلالة تعبيرية وجمالية،  ذات الإضاءة إنتاجيسهم في  الذي بشكله أوكجزء من الملحقات 
 شاهد من الفصل الثاني: الم ىحدإ

 ؟هذاا أفعل الآن؟ )يتحرك، فيعثر( يارب، ما ذما"
 !آه، فكرة !نور! نور

 يبحث عن ثقاب في جيبه. يخرج 
 علبة ويشعل عودا. ينطفئ العود

 ."1وتسقط العلبة

المستخدم في  الأكسسواربهدف تشخيص  الإضاءةستخدمت إل الثاني، في مشهد آخر من الفص
يسود الظلام، ومن ثم يعلو ضوء غير  أن إلىضواء الإفتتلاشى  اذكتشخيص لتمثال بو   الحارسمسرحية 

 يعطي رمزا الذي الأكسسوار أشكال حدلأالجوانب التفصيلية  أحدة يركز على ذمتجاور آتيا من الناف
 الأكسسوارفبالفضاء الموجود فيه،  يحاءالإ الأكسسوار يوضح لونفلوظيفة روحية وبعدا دينيا متساميا، 

 الإضاءةكل من تلعب   من هنا .(04 الصورة)أنظر  يتعرض كثيرا لأشعة الشمس لابد من أن يبهت لونه الذي
ها المباشر والوثيق رتباطوذلك لإ ودورا كبيرا في تشكيل الفضاء المسرحي ركحيا دورا فاعلا الأكسسوارو 

 المسرحي. الديكور المشكلة لتقنية بعناصر

 

 

 

                                                           

  1_ هارولد بينتر، مسرحية الحارس، تر: عبد الحليم البشلاوي، م.س، ص95 .



لهارولد بينتر إخراج ديدي لانج   Le gardien تطبيقات فن الديكور بين مسرحية الحارسالفصل الثالث: 
Didier Lang  إدوارد منزل الدكتور وبين فيلمLa Maison du docteur Edwardes  ألفريدللمخرج 

 -دراسة مقارنة-هتشكوك 
 

302 
 

  

 

 
 

 

 

 

صياغة صورة الديكور في  ستخدامالإت حضورا جماليا بارزا على المستوى الشكل و الأكسسوار  تشكل
في التخطيط والتشكيل لمجريات العرض وساهمت  كانت محورا مركزبا  نهاأإلا على الرغم من بساطته  ،المسرحي

 في العرض المسرحي.للممثلين  والأدائية ية الحركيةالإخراجغناء التصورات إفي 

 .زياء_ دراسة الأ3_4_1

، إضافة المسرحية في إضفاء جمالية في تشكيل الصورة النهائية والعامة للعرض المسرحي زياءتساهم الأ
، اث والدلالات المتعلقة بالشخصياتحدفصاح عن مختلف معاني الأالإشارية في الإمساهمة طاقتها  إلى

بح تفاق المسبق مع المخرج المسرحي، فيصالإيناسب شخصيته ودوره مع  الذيفالممثل يبحث عن الزي 
يصمم عليه  الذيالبناء "بداعية في العرض المسرحي بكونه هو الإالحامل لدلالة الزي ضمن العملية جسده 

يعزز تصميم  الذي، والرسم الدائم هو وسيلة التي ينتمي بها الفنانون فهمهم التشريحي زياءالسينوغرافي الأ
 ."1زياءالأ

                                                           
 106، ص2013للنشر والتوزيع، عمَان، ، دار الرضوان 1يمائي، طنوغرافيا في العرض المسرحي الإي_ سمير عبد المنعم القاسمي، جماليات الس1

. 

تعرض تمثال يبين  04 تمثل الصورة
النافدة مما  آتية منا لأشعة ضوئية ذبو 

ينتج عنه الكشف عن لونه وتحديد 
 شكله. 
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الشر/ التعبير عن الحالة -الخير والمتمثلة بين في العرضالثنائية تحقيق  إلىتهدف أجواء  ديدي لانجيمنحنا 
وظيفة رمزية في مسرحية روامز لونية أو شكلانية لتحقيق من خلال  ،النفسية عند الشخصيات-جتماعيةالإ

جتماعية والطبيعة الأنثروبولوجية للشخصية، فنجد أن الإختلف نوعية الزي حسب نوع البيئة تل ،الحارس
معطفا قديما من التوليد، تحته بدلة رقيقة رثة مقلمة بصف زاير واحد، وبلوقر، وقميص ورباط "آستون يرتدي 

معطفا باليا بني اللون، وبنطلونا لا شكل له، " ديدي لانجأما الشخصية ديفز فقد ألبسها  ،"1رقبة باهتان
يرتبط بحالة من التحول الوظيفي حسب  زياءالزخم من الأ هذا ،"2وصدريا، وفانلة بدون قميص، وصندلا

ل القدرة على ـكان له دورا هاما في منح الممث  الذيليزيد التوسع في السياق الدلالي جتماعي، الإتطور الواقع 
 (06و 05الصورة أنظر ) .الحارسوجماليا في مسرحية  فكريا كل من آستون وديفز  ر عن الشخصيةـالتعبي

 

 

 

 

 

 

 

 
          

                                                           

  . 36_ هارولد بينتر، مسرحية الحارس، تر: عبد الحليم البشلاوي، م.س، ص1 
  . 37_ م.ن، ص2 

الصورة 05 توضح ملامح الزي 
 المعتمد لشخصية آستون

توضح ملامح الزي المعتمد  06الصورة 
 لشخصية ديفز
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في مسرحه توظيفا فنيا  زياءالأ وظفت إذ، ديدي لانجيمكننا رؤية بوضوح جماليات الزي في مسرح 
تحمله شخصية ديفز  الذيستلاء والشر الإعن معاني  ديدي لانج، فقد عبر مقنعا وعميق البلاغة في دلالته

في  في دلالة على الحالة الشعورية مما يساهم، داخلية خاص بالنومعلى ملابس  عتمادالإو لمعطفه  هأثناء خلع
نزواء والبعد عن الناس الإالأعراض بين " هذهتعيش فيه الشخصية، وتتراوح  الذيتأكيد العصر مع  رتدائهاإ

ومعناها أن الفرد المتمرد على مجتمعه  ستعراض في المظهر أو الملبس،إستعراض بشتى الأساليب، ومنها الإ إلى
ويعتبر الزي من  ."1يتكيف مع متطلبات الحياة بأسلوب يختلف عن أساليب أغاب من هم في سنه وبيئته

فراغ مسرحي يشكل فراغا زمنيا من خلال  ضمنهم عناصر تشكيل المشهد البصري على خشبة المسرح أ
المكاني فيتمثل في حركة الفراغ ما أ ،في الفصل بين مشاهد المسرحية( ديدي لانجعتمد عليها إ) الإضاءة

 (07 الصورةأنظر ) .الممثل وأداءه ضمن نسق الديكور

 
  

 

 

 
 

تقنية من  عتبرهإ، و الصدد إبراز مكانة الزي في العرض المسرحي هذايحاول رولان بارث في وعليه، 
مما يعني  ،مضامين الفكرية والجمالية ذاتيماءات الإعن بؤرة من بغية التعبير الممثل  إليهاالتقنيات التي يلجأ 

منها تشكيلية أو عاطفية.  أكثرالوظيفة تكون فكرية  هذهأن نوكل للزي المسرحي دورا وظيفيا صرفا، و "
فالزي ليس إلا طرفا من أطراف العلاقة الجدلية التي ترتبط بين المعنى وشكل المسرحية في لحظة من لحضاتها، 

                                                           
 .46، ص.2008المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة، الأردن،  ، دار1_ عليه أحمد عابدين، دراسات في سيكولوجية الملابس، ط1

الخلفية  07 الصورة رقمبين لنا ت
نثروبولوجية المتبعدة في الأيديولوجية و الإ

 توظيف الزي المسرحي لشخصية ديفز.
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جتماعي في العرض فهو الإالجستس العلاقة وضوحها أو يناقض أو يطمس أو يزيف  هذهوكل ما يفقد 
 من خلال حدوده الوظيفية المقدرة له.المحافظة على الزي  إلىبارث رولان  يسعىومنه  ."1سيء

 لانج ديديستقها إجتماعية ودلالتها المكانية والتي الإوعليه، يؤكد بارث عن دور الملابس ووظيفتها 
 ليتأكد لنا عن وجود علاقتين هامتين في توظيف الزي المسرحي:، الحارسية في مسرحية خراجالإفي تجربته 

لباسا يتماشى  يرتديأن بمعنى على كل ممثل  ،جتماعي والمكانيالإإقامة علاقة بين كل من الزي والفضاء _ 
مستجدات  إلىستناد لإبا هذاالتي تعيشها الشخصية و ثروبولوجية لأنمع روح عصره حسب متطلبات البيئة ا

 النص المسرحي.

صنع الشكل المسرحي المعبر ب زياءالأتمام هلإ هذاأما العلاقة الثانية فتتمحور بين كل من الزي والموضة، _ 
تحمله في تكوينها  الذي، قوة الشكل من خلال المعنى تأسيسالعناصر البارزة في  أحدقيم الجمالية كونها لبا

ما دأب  هذا ه بطبيعة خطوطها وتفاصيلها.إنتاجيتم  الذي وطريقة تصميمها التشكيلي واللوني والمضمون
وكيفية تجسيده  الشخصية ميك زيالتي تتجلى في  طبيعة الموضةلتركيز على با ديدي لانج تحقيقه المخرج إلى

 (08الصورةأنظر )للعلاقة الثانية. 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .35، صم.سوقفات في الفن المسرحي،  مدارات الرؤية ،يحيى سليم البشتاوي  _ 1

الزي المعتمد للشخصية  08 الصورةثل تم
ميك، ليحقق العلاقة الثانية حسب رولان 

على الموضة كأحد  عتمادبارث اي الإ
يرافق  الذييات تكوين الزي و أساس

 متطلبات العصر.
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والديكور المسرحي  زياءعلى العلاقة التي تربط بين الأ ديدي لانج، يحافظ المخرج ساسالأ هذاعلى 
تأخذ الملابس في الديكور المسرحي )ديكور  لذا ،الإضاءةتعززه تقنية  الذيكيلي في تكوينها ـللترابط التش

وظيفتها في التعبير عن الزمان والمكان والشخصية،  إلى إضافةغناء الجانب التشكيلي إالغرفة( دورا مساهما في 
ية ساسالخصوصية التشكيلية مبدأ للتعبير باللون والمساهمة بشكل جمالي وفني لدعم فكرة الأ هذهتشكل  إذ

، زياءجانب الأ إلىن هناك ما يكفل بوجود نسق جمالي في منظومة العرض المسرحي أللعرض المسرحي. إلا 
جزءان "هما بإعتبار والتي يأتي في وحدة تشكيلية واحدة،  الماكياجوهي العلاقة التي ترتبط بين الزي وعنصر 

لأن كلا منهما يمثل شفرة تستخدم الخط واللون وطراز التصميم  ذلك، و الإضاءةمكملان لعنصري الديكور و 
 الماكياجن تقنية الزي و أ إعتبار. ومنه يمكن "1تفرجينالم إلىومفاهيم  فكاررسال مجموعة من الأإالزمني في 

وهو ما سوف نتعرض إليه في العنصر الموالي خلال دراستنا  .متدادا تشكيليا متحركا للديكور المسرحيإ
 .الحارسه وتحققاته ضمن نسق الديكور والعناصر المشكلة له في مسرحية إرتباطومدى  الماكياجلعنصر 

 الماكياج._ دراسة 4_4_1

حيوية  إبرازرها الخارجي و على خلق وتدعيم مزاج الشخصية المسرحية ومظه الماكياجيساعد عنصر 
  الماكياجكما يقوم الممثل التي تساعد في التوكيد على الجو العام للعرض المسرحي مع بقية العناصر الفني،  

 تميزها مزاجها الخاص وملامحها التيجتماعية ودوقها العام و الإومكانتها بتحديد عمر الشخصية وجنسها 
 في العرض المسرحي.عن باقي الشخصيات الأخرى 

لعدم  هذاتحقيق واقعية العناصر الفنية للعرض المسرحي، و  إلىية خراجالإفي العملية  ديدي لانجيخلص 
الناتج بين يديولوجي والصراع الإوطبيعة العمل  الأداءنظرا لواقعية  الماكياجبشكل كبير لعنصر  هإعتماد

هو ما  شخصيات  المسرحية،عتمدا على تقنية الغروتسك في تبيان ملامح ، مالعجوز والمالك والمستأجر
ديدي ية لدى خراجالإمن رؤية ضخاص  يقاعبإ أسلوبا التقنية ذهه لهعتمادبإمسرح العبث تحقيقه  إلىعمد 
رواحكم أنكم لا تميكجون وجوهكم، بل تميكجون إ"لممثليه:  ستانسلافسكييقول الصدد  هذاوفي ، لانج

                                                           

  1_ جوليان هيلتون، نظرية العرض المسرحي، تر: نهاد صليحة، م.س، ص167 .
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 09 الصورة)أنظر  ."1من الداخل، وليس من الخارج ن المشاعر عند الممثل تنطلقأا من إنطلاق ذلكالداخلية، و 

 (11و 10و

 

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

                                                           
 . 69م.س، ص،  -المفهوم ، العناصر، الجمالية  -جبار جودي العبودي، السينوغرافيا _ 1

 إعتماد مدى 09 الصورة  وضح لنات
على تقنية الغروتيسك  ديدي لانج المخرج

 للكشف عن ملامح الشخصية آستون

ضح لنا ملامح تو  10 الصورة
 الشخصية ديفز

وضح لنا ملامح ت 11 الصورة
 الشخصية ميك
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 ظهارالإفعل  يحولأتى ل الحارسفي مسرحية  الغروتيسكتقنية على  ديدي لانج عتمادالإ لعلو 
، مما وجب المعتمد في العرض المسرحي الماكياجمن خلال تقنية  هإبراز تعرية الواقع و  إلىف يهد الذيتباعد الو 

العناصر الفنية الأخرى على التقنية الظروف التي تخلقها  ذهه لهإستخدامعتبار عند الإبعين  يأخذأن عليه 
نسجام فيما بين الإحصل فيدرجة كبيرة  إلىوبمستواه الجمالي  بالماكياج، فالضوء يتحكم الإضاءةغرار تقنية 

 (12 الصورةأنظر ). ودرجته الماكياجودرجة سطوعها وبين لون  الإضاءة الألوان

 

 

 

 

 

حيث يستخدم كلا العنصرين  متكاملةفي وحدة تشكيلية فيأتي بالزي المسرحي  الماكياج إرتباطأما 
المكتسبة من الحيوية  المسرحي والزي الماكياجديناميكية أن  بإعتبار ،الجمالية القيم إبرازوالخطوط في  الألوان

التي  الإضاءةمع و  ،الممثل تتكامل جماليا مع شكل الديكور المسرحيآلية  الحركة والتعبيرات المتاحة لها عبر
 . الحارسالمشكلة لتقنية الديكور في مسرحية  تعمق التعبير الدرامي والجمالي لجميع العناصر

 .الألوانو  الإضاءة_ دراسة 5_4_1

، القيم الدرامية إبرازو مساهمة كبيرة في تبيان وخلق الجو النفسي العام فوق خشبة المسرح  الإضاءةتساهم 
التقنية المكونة للعرض المسرحي التي تكشف عن الحالات السيكولوجية للشخصية برز العناصر أفهي من 
يات الديكور أساسي في تشكيل أساسدور  وللإضاءة ومدى تعبيرها عن الحدث المسرحي وتطوره. المسرحية

 تستطيعتضخم حركة من الحركات أو جزءا من الديكور، أو تغييرهما، بل أن "ستطاعتها أن إفب المسرحي،

 الإضاءةلى جانب إ: يرسم الماكياج 12 الصورة
وهي في صورة الشخصية آستون وطبيعة شكلها 

فهي من العوامل النفسية والمتغيرات  حالة إكتئاب،
 التي تمر بها الشخصية في العرض المسرحي.
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فهي تعمل على تكامل مختلف العناصر  ،"1ما تسلط عليه من قيمة سيميولوجية جديدة إلىتضيف  أن
شخصية  إبراز إلى بالإضافة أزياءكياج و ا مع العناصر التقنية المشكلة له من ديكور وم نسجامهاإة عبر يالفن

 الممثل في حالاته النفسية.

الضوء والعرض المسرحي من خلال توضيح الجانب العلاقة بين تحديد  إلى ديدي لانجعمد المخرج 
الضوء أحد المصادر الهامة للصورة المسرحية،  بإعتباروالجانب الآخر يختص بالخيال  ،العملي لكيفية توظيفها

مساحة العرض في فضاء  وإنارةستعمالها متمثلا في تشخيص أداء الممثل إفمن خلال الوظيفة الأولى جاء 
و التداخل في أحداث أما الوظيفة الثانية فقد ساهمت في التعليق على الأمكاني المتمثل في ديكور الغرفة، 

لجأ فقد ، آخر إلىنتقال من مشهد الزمن للإوحدة كمؤشر رئيسي لتبيان ستعمالها  إمسارها، بينما تجلى 
 ففي مكان ما في الفصل الثاني مثلا يقول الكاتب:الظلام. "عتماد على خاصية الإ إلى ديدي لانج

 أن يسود الضلام. إلىيتلاشى الضوء 
 ثم تضيء الأنوار.

  ."2نحن الآن في الصباح

ما لم الذي لا يتحقق و  ،مكانيات العملإفهم من خلال  عالم متخيل إلىللوصول  لانج يديدسعى 
مهتديا برأي المخرج بيتر بروك الذي حدثا يؤسس على بناء الصورة مسرحية،  يةالمسرح الإضاءةصبح ت

يكون كل شيء واقفا في مكانه  أنريد أيكون كل شيء مرئيا،  أنريد أضاءة ساطعة جدا، إ" أريد  يقول:
تمام الجمهور، إهثارة إبغرض  ديدي لانج إليها" تلك الحركة التي يهدف 3بوضوح دون اقل ظل ممكن

تمامه لكل عنصر مباشر في العرض المسرحي مما يسمح له بضرورة الحفاظ على كل شكل يهدف إهفيعطي 
 .المسرحية الإضاءةفي توظيف  التجديد والتطور إلى

                                                           

  1_ سمير عبد المنعم القاسمي، جماليات السينوغرافيا في العرض المسرحي الايمائي، م.س، ص110-109 .

  . 21هارولد بينتر، مسرحية الحارس، تر: عبد الحليم البشلاوي، م.س، ص _ 2

  . 24م.س، ص ، تر: فاروق عبد القادر، -ربعون عاما في استكشاف المسرحأ –بيتر بروك، النقطة المتحولة _  3
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 أساسبتحقيق مبدأ الجمالية من خلال توظيف الضوء والظلام ك لانج يديد ضف إلى ذلك، قيام
ستعمال الظل في أحد المشاهد من الفصل إشتغاله متمثلا في إان فكلتشكيل مبادئ الصورة المسرحية، و 

مقتفيا  في نهاية الفصل عندما يظل آستون بلا حراك، وموليا ظهره لديفز عند النافدة،خصوصا  الثالث
، عتمد على وحدة خشبة المسرح على طريقة توزيع الضوء والظلالالذي ي فيسفولد ميرهولدبمبادئ المخرج 

تجاهات تستوعبه، تربط الممثل برباط الإالضوء والظلال التي تحيط بالفراغ المسرحي من كل "وفي هذا يقول: 
، حينما وحيثما يتحرك، وهكذا تصبح وحدة الصورة انصهر فيهيغير ملموس من كل ما يحيط به وتجعله 

ات الحيوية. نهم التكويأفتوظيف الظل هدفه تحقيق قوة تعبيرية وجرأة في تشكيل  ،"1المسرحية شيئا مستمرا
 (13 الصورةأنظر )

 

 

 

 
 

 

نارة الكاشفة التي تسمح بتوضيح كل جزئيات العرض المسرحي الذي لإبا ديدي لانجستعان إكما 
 شخصية في العرض المسرحي، فعلالناتج عن  جتماعيالإيديولوجي و الإكان يحمل الكثير من الصراع 

ضوء المركز على قسم محدد من الخشبة يعني الفضاء ال"عن طريق كشف  الفضاء المسرحي الإضاءةتحدد ل
فضاءات مسرحية متنوعة من خلال الظلال والنور، ودرجات هذه الظلال  الإضاءة الآني للحدث، كما تخلق

تحدد من خلال  وهي "2أي التأليف والتوزيع العاكسة عليهاللكتل والعوامل المحيطة بالجسم والأضواء  التابعة

                                                           
  126إدوارد براون، ميرهولد ثورة في المسرح، تر: أمين حسين الرباط، م.س، ص  _ 1
 . 90م.س، صأكرم يوسف، الفضاء المسرحي،  _2

 الضوءع الظلال و يتوز  13الصورة ثل تم
 على أحد شخصيات مسرحية الحارس.
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لتقنية إنارة الممثل  ستعانةلإ هذاكما هو الحال في فضاء الغرفة، والقوة المزاج الذي يعبر عن فضاء مغلق   اللون
، وخلق جو عام يؤدي الشخصية ودور الممثل على خشبة المسرح إبراز أجلفي مختلف مشاهد المسرحية من 

بالكشف عن الحالة المزاجية والتأثير النفسي  هذاالجوانب السيكولوجية والروحية لكل شخصية و  إبراز إلى
 (14 الصورةأنظر )لدى المشاهد.  الإضاءةتخلقه تقنية  الذي

المسرحي،  ، وتعتبر من أهم الأنساق التي تشكل الفضاءاا وثيقإرتباط لإضاءةبا الألوانترتبط  ،في حين
دلالة جمالية وفنية ترتبط بطبيعة  ذاتفي كل جزء من أجزاء المسرحية  المستخدمة الإضاءةبينما تكون ألوان 

 الإضاءةيعتمد على قدرة مصمم  ذلكاللون المضيء أو الضوء الملون فإن "ختيار إ، فالحدث والشخصية
لإنارة  ديدي لانج لدى هإستخداموهو ما تمثل  "1ودرجة تخيله لما يحتاج اليه المشهد المسرحي من ألوان

وتبان ملامح كل شخصية )شخصية العجوز  ،لديكور الغرفةلدلالة التشخيص ملونة )الأخضر الفاتح( 
المتحركة على المسرح فتبدو  شكالالناجح للضوء الملون الساقط على الأ ستخدامالإمن خلال  وميك(

 (15 الصورةأنظر ).في تكوين متكامل شكالالأ

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

  1_ محمد حامد علي، الإضاءة المسرحية، د.ط، مطبعة الشعب، بغداد، 1975، ص09 .

نارة على تركيز الإتبين  14 الصورة
 مالممثلين المراد توضيح شخوصه

 تقنية إنارة الممثل.على  بالإعتماد
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بداعية إعمليه  هابإعتبار  ذلكو ، الحارسعبر مسرحية  الإضاءةتقنية ل إستخدامفي  ديدي لانجلقد وفق 

 ،تتولد من الحركة المتاحة لها عبر التنقلات في فضاء العرضفي التجسيد، وليتمخض عنها نتائج جمالية مبهرة 
المباشر  تأثيرهامام الجمهور وتتسيد المشهد من خلال أفهي المحرك الرئيسي لتشكل الصورة المتكاملة للعرض 

 .في العرض المسرحي الأداءلتصبح عنصرا فاعلا من عناصر  ،المتلقي ذائقةفي 

التجريب في كل العناصر  تجسيدا لمبدأ ديدي لانجخراج إ هارولد بينترللكاتب  الحارستعتبر مسرحية 
 بأداءالمتنوعة والتي تقوم  المرئيةالعرض المسرحي يزخر بالعناصر الفنية كون المشكلة للديكور المسرحي،  

 بين العناصر الفنية،وظائفها التعبيرية التي يتمخض عنها القيم الجمالية والفكرية بشكل متناغم ومنسجم فيما 
 إستخدامطار المسرحي، و الإه عنصر ديناميكي في بإعتبار ينسجم بدون وجود حركة الممثل  أنولا يمكن 

ية في تبيان شخصية الممثل أساسكوحدة   زياءوالأالماكياج عنصري  إلىستناد الإو  ،هأشكالو  بأنواعه طارالإ
والملابس بضيائها  الأكسسوارو الممثل  المسلطة على الإضاءةالعمل على و  ،نتماءه الطبقيإو  وأسلوبه هوملامح

فضاء المتمثل في العبثي الفضاء المسرحي  تحقيق جمالية في إلىيبعث  هذاكل .  الغرفة وظلالها على الديكور
واضح  مل علامات تدل على الذوق والدين والثقافة والطبقة والعمل تشرح بشكلالغرفة تح هذه ، فإنغرفةال

 والديكور الأكسسوارو  الماكياجو  زياءالأالممثل و  كما هو حالهكذا   ،صفات الشخصيات التي تقيم فيها
، وفي تأسيس ضروري ويخدم النص المسرحيما هو تحمل العناصر الفنية  هذهفإن  مع ذلكالألوان،و  الإضاءةو 

 العناصر الفنية خدمة للعرض المسرحي. هذهيؤسس على تضافر  الذيللجانب الشكلاني _الشكل_ 

ديدي لانج  إعتماد 15الصورة  وضحت
على  عتمادبالإوهذا نارة الملونة على الإ

خضر الفاتح لدلالة الكشف اللون الأ
 عن أحد ملامح ديكور الغرفة.
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  du docteurLa Maison إدواردالمبحث الثاني: تطبيقات فن الديكور عبر فيلم  منزل الدكتور 

Edwardes   هتشكوكللمخرج ألفريد. 

سلط الضوء في المبحث الثاني على مبادئ تجسيد فن الديكور السينمائي بالتحليل، ومبرزين في ذلك سن
ية الإخراجفي مدى بلورته لرؤى ته مساءلو هميته وعلاقته بأسلوب المخرج من خلال التعامل مع هذه التقنية، أ

ألفريد للمخرج   docteur EdwardesMaison du  La إدواردمنزل الدكتور فيلم عبر  في السينما
 .هتشكوك

من بالفن السينمائي الدراماتورجيا وعلاقتها  الكشف عن ماهية إلىالصدد  هذابينما سنتطرق في   
الثاني في إحدى جوانبه من خلال خلال تحديد وظائفها المتعلق به، كما يمكن مساءلة موضوع المبحث 

 والبحث فيها، من أهمها: إليهامختلف التساؤلات التي نحن بصدد الولوج  إلىالولوج  

 .؟ لسينماباالدراماتورجيا  ما علاقة_ 

 بإعتبار ،فرويدلدى سيغموند  التحليل النفسي نظرياتو سينما ألفريد هتشكوك  بين الرابطما هو السياق _ 
 .؟الروائية  لحظة تاريخية في بناء الشخصية النفسية في السينما تكلن سينما هتشكوك شأ

ثنائية متكاملة علاقة  تأسيسيحدو نحو  أنهم أفي الفيلم، الديكور بزمام واقعية  الأخذ_ هل وفق المخرج في 
 .؟ الفنون المجاورةو السينما بين 
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 _ البطاقة الفنية عن الفيلم.1_2

متمثلا في بعض الترجمات التي  ذلكنجد  ،مختلفة عدة ترجمات إدواردمنزل الدكتور فيلم عنوان يحمل 
وهو يحمل  Spellbound الإنجليزية، أما باللغة إسم المسحورالعربية تحت  الترجمة حدوها في النطاق تأخذ

يعد و  .La Maison du docteur Edwardes، أما باللغة الفرنسية فيحمل إسم سم الأصلي للفيلمالإ
Alfred Hitchcock هتشكوكلألفريد الإثارة والغموض  أفلام أحدبين أيدينا  الذيفيلم  هذا

 فقد ،
 بعنوان Palmer John Leslie جون ليسلي بالمير رواية الكاتب البريطانيكان الفيلم مقتبسا من 

House Of Dr. Edwardes The  سيناريو  إلىوتحويلها  هاإقتباسبيد أن الرواية أعيد  ،1927سنة
 هتشكوكألفريد بمشاركة  Ben Hecht بين هاشتعن طريق كاتب السيناريو  1945سينمائي سنة 

       .May E. Romm ماي روم وبمساعدة 

 إدواردمنزل الدكتور عنوان الفيلم: 
 هتشكوكإخراج: ألفريد 

 )كونستانس بيترسن( برجمانإنجريد  _ تمثيل:
 (جون براون /إدوارد)جون بالونتاين/ الدكتور أنتوني  جريجوري باك_         

 ديكور: ايميل كوري
 رسومات مشهد الحلم: سلفادور دالي

  Selznick International Pictures1 :إنتاج

 البلد الأصلي: و.م.أ
 1945 :الإخراجسنة 

                                                           
_ هتشكوك ألفريد Alfred Hitchcock  (1899/1980 :) إتجليزي. هناك جزءان في مسيرة هتشكوك مخرج ومنتج من أصل

ج.م، فوكس. الطويلة: الفترة الإنجليزية، ثم الفترة الأمريكية التي قادته إلى العمل في الأستوديوهات الرئيسية في هوليوود، بارامونت، وارنر، م.
 _ 336p , Jean Tulard, Dictionnaire Du Cinéma (Les Réalisateurs), Op.it : أنظر

1 _ voir : film d’Alfred Hitchcock , La Maison du docteur Edwardes, Date filmé : 1945, 

French DVD. 

 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Ben_Hecht
https://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=May_E._Romm&action=edit&redlink=1
https://fr.wikipedia.org/wiki/Selznick_International_Pictures
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 نوع الفيلم: الفيلم الأسود
 د 111 مدة الفيلم:

 _ موجز ملخص الفيلم.2_2

تحقيق دافع الإثارة والتشويق في  إلى إدواردمنزل الدكتور في فيلم  هتشكوكألفريد يسعى المخرج 
ية الإنسانتتحرى المخاوف  ،الإنسانفي  فسية عميقةعن الدوافع النالفيلم ليكشف لنا ، العالمية السينما

منطق بين ينطوي هذا التماثل  والتشويق، فيها الغموض بالإثارة التي يمتزجالطبيعية وتكشف زيف البرجوازية 
ستفادت السينما من علم النفس ومن مستويات إأي حد  إلىيعكس ل ،الحلم والواقع أو التماهي بينهما
فيلم  عن طريق أول ذلكيتجسد ل، مع مستويات مختلفة من الواقع هارتباطالخطاب داخل هذه المنظومة بإ

 .1945سنة  النفسي التحليل عالم أساس على قائمسينمائي 

 مانور جرين عيادة نفسانية في كطبيبة  تعملالتي  كونستانس بيترسون  قصة عن فيلمال اثأحدتدور 
بلغ المدير سن  بعدما( مبكرا) التقاعد وشك على الأخير هذا ،مورشيسون الدكتور بقيادةالنفسي  للطب

 سلوكا الجديد المدير يظهر تثبيته، وبمجرد .إدوارد أنتوني الموهوب الشاب بالطبيب ستبدالهإ ويجبالتقاعد 
تخلص من الدكتور المدبر في الالرأس  بأنه يعتقدو  ،بلونتاينجون  يدعى الذاكرة فاقد شخص هأن يتبين غريبا

 ،جون براون حب في وقعت التيو  بيترسن كونستانس  بينما ،هويته قتمصإ قد كان  الذي الحقيقي إدوارد
 يقوم الذي ،برولوف أليكس الدكتورمعلميه السابقين  أحد إلى فتأخذه هويته، على العثور في ستساعده

 الحقيقي قاتلعن ال لكشفا من الفيلم نهاية في تمكنها سوف والتي ،سره ختراقلإبغية  أحلامه بتحليل
 نتحاره في نهاية الفيلم.، وينتهي الفيلم بإمورشيسونالدكتور وهو  إدوارد لدكتورل
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 ._ قراءة في محتوى الفيلم السينمائي3_2

 .للفيلم السينمائي_ البنية الدراماتورجية 1_3_2

 ما دامت تؤسس لهذا المنظور في السينما،التجريب والبحث  إلى الفني محتواهاتهدف الدراماتورجيا في 
مفهوم مغاير له عبر ربط هذا  تأسيسنحو  الدراميةللكتابة نتقال بالمفهوم التقليدي من خلال الإتها في علاق

الدراماتورجيا الموجود بين   ستمرار في التساؤل حول الرابطمن الحكمة الإ"مما يبدو  ،بالفيلم السينمائيخير الأ
وهو تصور قائم في  ،"1الدراماتورجيا ليست ضرورة لصنع الفيلم إستخداموالسينما حتى لو ثبت بوضوح أن 

على العلاقة التي تربط بين الدراماتورجيا بالسينما ه على التجريب الذي يشمل كل العناصر التي تكون أساس
 .وجه الخصوص

السينما التجريبية جاءت  أوسينما الطليعة  أفلامالتركيبة الدرامية في  إستخدامأن فيه لا شك  مما
ومختلف  ألفريد هتشكوكال المخرج أعم جاءت ومنه ،المخرجين أفلامعلى نطاق واسع من خلال تركيبة 

يؤسس  ، وهو مافي العملية الابداعية عليها عتمادالدراماتورجيا والإ لمفهومكتأسيس   رواد الحقل التجريبي
العميقة في التعبير، فيبقى السرد الدرامي أحد الركائز المركزية تخضع لرغبتهم ين يعلى أن موهبتهم كدراماتورج"

ن الكتابة السينمائية تتميز عن الكتابة المسرحية بالفكر الغني عن التداخلات الدلالية أ بإعتبار "2لأعماله
ية التي تصوغ منها ساسهو يبحث في مجراه عن الفكرة الأف ،ي النص السينمائيأالتي تسير معنى النص 

ما في أ .فكرة على حال الكتابة في المسرح فهي بداية التصور والإدراك التي يعتمد عليها الفيلم الروائيلا
ن "مفاهيم العقل السينمائي والتفكير السينمائي إف ،بالنسبة للسينماالدراماتورجية حدود التواصل في الكتابة 

التصديق، التوحد والتقمص نسانية تتعلق بالقصد )إهي السبب في ولادة مصطلحات ذات نزعة 
 بداعي بين الشكل والمضمون." وذلك بما يتميز به الفكر السينمائي الإ3الوجداني،الخ(

                                                           
1 _ Pierre-Jean Foulon, Art Vidéo: Commentaires, Presses universitaires de Namur, Belgique, 

2004,p22. 

2 _ Pierre-Jean Foulon, loc.cit.. 

  . 269، ص 2009،  1_دانييل فرامبتون، الفيلموسوفي نحو فلسفة للسينما، تر: أحمد يوسف، المركز القومي للترجمة، القاهرة، ط3 
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أن كتابة  إلىالكاتب تشير "ه، فإن نظرية ذاتكانت الكتابة السينمائية هي عمل أدبي مستقل بحد   إذاف
فالفيلم عمل إبداعي من  [...] فيلم سينمائي إلىي للوجود ولتحويلها أساسالنص السينمائي لديها سبب 

ا يقدمه من إسهامات وتجديد في لم دالة وهامةوظيفة الدراماتورج  هنا تصبح ."1الكاتب وليس من المخرج
 الكاتب أو راع التقليدي بين المؤلفصال لحلها وسيلة هامة إعتبار ن هذه الوظيفة يمكن إف ،ملنجاح الفي

يدخل  الذيحتى الكاتب المساهم  أوالمخرج والكاتب الدرامي )دراماتورج(، "ا أن إعتبار  هذا، المخرجو 
 فيصبح الدراماتورج مساهما ،"2لم يكتبه الذينفسه مدافعا عن النص بعملية التطوير المتقدم للسيناريو سيجد 

 خالصة.بداعية إوبعملية  وجمالية فنية تقديمه برؤية أجلمن  ترجمته من لغة أخرى أو في تطوير نص أصلي

دلى به كل من أ الذيتشويق، هو الرأي وال بالإثارةمشحونة على نحو عميق  هتشكوك أفلامعتبرت إ
أحد أعظم  هتشكوك"، زاعمين أن ريك رومييريإو كلود شابرولمنظري سينما المؤلف المخرجان الفرنسيان 

جهودنا سدى لو أمكن أن نبين كيف أن  تذهبأبدا لن  [...] في تاريخ السينما بالكامل مخترعي الشكل
الشكل وعلى طريق قسوته وصرامته  هذا أساسعالما أخلاقيا بالكامل تم إتقانه وإحكامه على 

سينما  لمخرجي ونموذجمن أعماله يتسيد قصص التشويق المثيرة وفنانا سينمائيا جدا  هذاجعل ،"3الشديدة
تؤكد على أحقية المخرج في  سينما المؤلف نإفوبما أن المخرج هو المؤسس الحقيقي ومبدع الفيلم،   المؤلف.

نظرية المؤلف، بالمقابل  إستخدامه، هو التأكيد على فلامالتصرف في مجريات الفيلم فيصبح هو المؤلف لأ
 ،سينما المؤلفيعتبر منظري  إذ .دبه تقليد ناتج عن الأبإعتبار هم كتاب  فلامكانت توضح أن مؤلفي الأ

يقوم عليه الفيلم، نظرا لعمل المخرج  ن المؤلف الفيلم هو المخرج وليس مؤلف الفيلم السيناريست الذيأ
هو المسؤول عن الصور، والمشرف على تصميم الديكورات، والتصوير السينمائي، والمونتاج، "ه بإعتبار 

يعتبرون  نالذيوفقا لمنظريها  "4النص أو، في حالات كثيرة، يعيد كتابة السيناريو أيضاات الممثلين، و أداءو 

                                                           
المؤسسة  -منشورات وزارة الثقافة د.ط، ياد دك الباب،إبداعية في فهم البنية العاطفية، تر: كالاس، كتابة النص السينمائي الإ  كريستينا_  1

 .22، ص2013 ،دمشق، العامة للسينما
  2_م.ن، ص40-39 .

 .225 ، تر: محمد هامش عبد السلام، م.س، ص-لى فن تقنية السرد السينمائيإمدخل  -مشاهدة بدقة أفلام_ مارلين فيب، 3
  . 205ص م.ن،_  4



لهارولد بينتر إخراج ديدي لانج   Le gardien تطبيقات فن الديكور بين مسرحية الحارسالفصل الثالث: 
Didier Lang  إدوارد منزل الدكتور وبين فيلمLa Maison du docteur Edwardes  ألفريدللمخرج 

 -دراسة مقارنة-هتشكوك 
 

318 
 

على المخرج التحكم والسيطرة ف ،المخرج هو صاحب الرؤية الفنية والجمالية في الفيلم وليس كاتب السيناريو
 على المعالجة فيصبح المخرج الجيد مؤلفا للفيلم السينمائي.

ستهلال مشهد الإ ستخدامبإ إدواردمنزل الدكتور فيلم عبر الكتابة المشهدية  فيبداعية تكمن العملية الإ
أن يقدم الفكرة الفلسفية للعمل الأدبي أو  أوأن يوضح  أويوجز  أنيستطيع الكاتب "مشهد التقديم  أو

المؤلف. وبعبارة أخرى  نشتغل عليه الكاتب أإ الذيشاري تمهيدا للثيمة الدرامية بشكلها التجريدي أو الإ
المشهد عبارة عن عملية توضح أو تفسير بشكل غير مباشر للعنوان الرئيسي للعمل، وفي الوقت  هذافإن 

هان الكثير من المؤلفين في مجال ذالمشهد أ هذافقد شغل  ،"1الموضوع ذلكنفسه عملية تجريد فلسفية ل
 الذي ألفريد هتشكوكلمخرج ل إدواردعيادة الدكتور في فيلم جليا الأمر  هذاالأدب والمسرح، يتضح 

 (16 الصورةأنظر ). ويليام شكسبيرشاعر وكاتب لل ستهلالفي مشاهد الإ نجليزيالإالأدب  تجسيد إلىسعى 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

                                                           
، 2009إتحاد الأدباء والكتاب العراقيين في البصرة، بغداد، _ قاسم علوان، البنية الأدبية وتحولاتها مسرحيا وسينمائيا، د.ط، إصدارات  1

09. 

إعتماد المخرج ألفريد هتشكوك على نصوص  16 الصورةوضح ت
.إدواردفي مستهل فيلم عيادة الدكتور الكاتب الإنجليزي وليام شكسبير   
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فعال عفوية أوليد  هذاالفيلم و  بعض مشاهدبالحركة السريالية في  هتشكوكألفريد تمام المخرج إهجاء 
والخيال والتأكيد على مبدأ الترابط الحر والاحساس في الميزنسين، لكن بنسق مغاير يحمل دوافع التجديد 

يحرران نفسيهما  ، هتشكوك وكاتب السيناريو"فإن  ذلك، ومع إدواردمنزل الدكتور والتجريب في الفيلم 
 :الغموضتتمثل في  الرواية هذه قبل من أعتمد الذي توضيحيال نموذجأن ال سيما ، ولامن أي شيء آخر

 مرضي نموذجال هذايجعل هتشكوك  .شيطانية طائفة إلى بانتمائه أوضح الذي إدوارد المزيف الطبيب جنون
 عقدة بسبب الذاكرة فقدان هيو  الرئيسية أعراضهالمتمثلة في  الشخصية، هذه سلوك لحساب تطبيقه يتم

المرض والتحليل  هذاياته على نوع أساسسيتركز في  الموضوع الرئيسي في الرواية فإن ،الحين ذلكمند . الذنب
 اموضوعيمثل الأحلام عنصر على الرغم من كون  "1انعقاده ضمن الوظيفة العلاجيةسيتم  الذيالنفسي 

وتحرره من قيود المنطق، والعقل،  الإنسانطلاق روح إ إلىياته أساسيهدف في  الذيو  ،الفيلم هذافي  ايأساس
تجاه كبر في وجود الإالحلم واللاوعي في الفن الحديث بفضل العامل الأ أساسيتشكل لوالنظام، والشكلية، 

 . التحليل النفسيفي  فرويدسيغموند وهي نظريات 

مثاليا لهذا الغرض نظرا لقدرته على خلق حالة درامية مثيرة  تشكوكله إدواردمنزل الدكتور  يعد فيلم
طبيعة  فإن، على الشاشة فحسب هأمام يراه ا على ماإعتماد، وليس يعتقده المشاهد ويتوقعهعلى ما  ءابنا

، التقليدية الدراما مبدأ يستخدمون الذين المخرجين"الدراماتورجيا بالسينما تتجسد حول فكرة العلاقة بين 
 في أنه القول يمكن بل. عنه ستغناءالإ في يرغب الذي التعبير أشكال من شكل هو السينمائي الفيلم فإن

 خلال من المنتجة فلامالأ إنتاج من كبيرة  نسبة فإن ، ختصاروبإ. إليه اللجوء يمكن لا الحالات من كثير
 .إدواردمنزل الدكتور لبناء العمل السينمائي عبر فيلم  أساسك  "2تورجياالدراما تستخدم السينما

 

 

                                                           
1 _ Nancy Berthier, Quand Hitchcock rencontre Dalí : Spellbound (La maison du docteur 

Edwardes, 1945), revue Savoirs et clinique, Édition ERES, N12, Paris, 2010, p116. 
2 _ Pierre-Jean Foulon, Art Vidéo: Commentaires, Op.cit, p22. 

https://www.cairn.info/editeur.php?ID_EDITEUR=ERES
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 _ الصراع.1_1_3_2

فعال التي تعمل على خلق للشخصية الدرامية في العمل الدرامي دور مهم لما تقوم به من صياغة الأ
ولما كانت الصراعات الدرامية تجري  ،خالص الشخصية في عمل فنيالصراع الدرامي ومـن ثـم تنمـو وتتطور 

لا وجود للصراع الـدرامي مـن دون وجـود الشخصية ف ،في عقل وواقع الشخصية بالتأكيد تتشكلضمن حركـة 
ممـا ينمي العمل ويزيد من حركته  ،فعالها وحواراتهاأالصراع وتنمية وتطوره عبر  هالدرامية، فهي التي توج

 .هم عناصـر البناء الدراميأها إعتبار يمكن  ساسلاته وعلى هذا الأوتفاع

صراع الفض إلى ستدفع البطل  من الأحداث التي ةسلسلتشكيل  إلى لمهيفي ف لفريد هتشكوكأسعى 
كارل غوستاف يونغ في كتاباته. يمكن أن   الغامضة التي يحللهامن والمقصود بها قوة التزا"بينه وبين الآخرين 

 ضرورة إلىنتباه أو الأحداث، معنى خاص وأن يلفت الإ فكارالكلمات، أو الأ للتكرار العرضي لبعضيكون 
يبرز في العمل الفني سواء كان  صراعومبررات لأي  الدوافع تعطي أسبابا هته "1التصرف أو إحداث تغيير

يتعين ، ألفريد هتشكوكمبدأ الصراع في الفيلم  ولتبيين بنسبة للشخصية البطلة. أم داخليا اخارجي الصراع
حيث  الصراع الدرامي،وهما على شاكلتين من  هيغللفيلسوف يعتمده ا الذيالتقسيم  إلىستناد الإ علينا

الصحيح، والتي  تجاهصائب وفي الإ عملايعتبر  الذيو العامل الداخلي أحد أسباب التصادم الدرامي  يكون
 ا من:إنطلاقيتحقق الصراع في الفيلم ، و مر على حالهلا يمكن أن تست

، كما يركز على صراع نفسي داخلي من خلال قرارة الشخصية الرئيسية الذيالعامل الداخلي: وهو _ 1
وصراع النفسي في التغلب على الحالة الهستيرية التي يمر بها  إدوارد أنطونيهو الحال بنسبة الشخصية الدكتور 

 ضطرإمما  هويته، قمصت قد كان  الذي الحقيقي إدواردعتقادا منه أنه الرأس المدبر في التخلص من الدكتور إ
هر عند ظكما   ،بيضضطراب الذي يسببه له الحديث عن عقدة الذنب ورؤية اللون الأعلاجه من الإ إلى

 على منطق الحلممعتمدا ، الطاولةغطية أصابته بالذعر عندما رأها على أوالخطوط المتوازية التي  رؤيته الثلج
 يعكس الذي  ،سلفادور داليمن خلال رسومات الكامل لتقنية الرسم الحالم  ستخدامالإ إلىيهدف  ذيال

                                                           

  1_ كريستوفر فوغلر، دليل السيناريست، تر: زياد خاشوق، د.ط، المؤسسة العامة للسينما، دمشق، 2012، ص123 .
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 .Psychoanalysisالتحليل النفسي في  سيغموند فرويده بنظريات إرتباطوهم الحقيقة في الفيلم و 

نسانية ولا شخصية في جوهرها إلا  بإعتبارها الشخصية يتمثل في القوى التي تواجههاالعامل الخارجي: _ 2
إيجاد القاتل الحقيقي للدكتور  إلىجليا في سعي الشخصية بيترسن  ذلك، يتمثل الإنسانبرغم من صنع 

  .تقرر مساعدته لتذكر حقيقة شخصيته وتبرئته من شبهة قتلف، مر في نهاية الفيلمتضح الأإبعدما  إدوارد

على أنها خصوم فقط، لكنها تمثل  هتشكوك عندالشخصيات المعارضة  تفهملا من هذا المنطلق، 
 أجلمن قابلية  أكثرو وضوحا والمعنى  أكثرهي تجعل القضية التي تعالجها القصة ف ،معارضة فكارأحد الأ

ولكن توجد  وقد توجد تشابهات بينها ،الشخصيات في خصالها وقيمها المتعارضةتنكشف ل ،ستعابهاإ
كما هو الحال بين القاتل الحقيقي   ،ات تحدد طبيعة الصراع الحقيقيةالإختلاف ، وهذهأيضاختلافات جوهرية إ

وضع المعالجة ف .مع الشخصيات الأخرى في الفيلم تهشيوس وطبيعة العلاقالدكتور موري إدواردللدكتور 
ية مفهوم وحدود الصراع الذي تمر به الشخص لإعتبارللشخصية الدرامية يؤخذ بعين ا السينمائيةية الإخراج
إذ بدون هذا الصراع  ،"مع غيره وصراعهسه مع نف الإنسانصراع " هنا يتجلى في صراع الإرادات، في الفيلم
بالصراع أن ينشأ  الحس يمكن لهذاف. من التفاعل منفصلا عن الحدث ويراقب فقط بدلا المشاهديصبح 

في صلب  يتمركز الصراعأن يجعل  ، مما يتعين على المخرج والمحيطبين الشخصيات، أو بين الشخصيات 
 .عملية مسرحة قصة

 _ الشخصيات.2_1_3_2

حل الأخير عن طريق  إلىمن خلال الشخصية الرئيسية في محاولة الوصول  قصة الفيلمتتسلسل أحداث 
يعرقل في  أوالنوع من الشخصيات إما أن يساعد  هذاالشخصية المرسومة جيدا من طرف السيناريست، و 

 ويتماشى ضد الشخصية البطلة، هذا الصراع هو منبع القصة الدرامية حيث يستمر أومع صراع عنيف 
 العقدة في نهاية الفيلم. أوحتى الذروة 

                                                           

 _ voir : film d’Alfred Hitchcock , La Maison du docteur Edwardes, séquence N° 2, 

(10 :00/12 :04). 
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 إلىقد وصل "فسه ناث فيلمه، ليجد أحدنهاء إيستعمل كاتب السيناريو مختلف العناصر الخارجية في 
عنصر من عناصر خراج العمل الدرامي  إلىولا يجد وسيلة ينهي بها تلك الأحداث، فيلجأ  الأحداث، ذروة

ستعمل إحيث  ،لفريد هتشكوكأ لممن في 82في المشهد  يتجسد ذلكخير مثال على  ."1ليريح نفسه
يكون السيناريست قد  ذلكالحدث حتى النهاية، وب ستمراريةالشخصية ولإ ظروفالمسدس كوسيلة لتبيان 

 .اث وتصاعدهاحداء التفكير في نهاية منطقية نابعة من تسلسل الأنع وفر على نفسه

ي مكامن الفعل والشخصية وطبيعة أكل المعاني التي تخدم السيناريو،   ألفريد هتشكوكلقد جسد 
فهو يعد  والشخصيةفي التأثير الدرامي على الفعل ضن كل سيناريو يأ بإعتبارتوظيفهما داخل الفيلم، 

يعتقد أن الحدث هو الشخصية، وفي الفيلم الحدث  أرسطو"كان   ذا، لهكتابة السينمائيةيا في الأساسمفهوما 
يطرح ففمن خلال الفيلم،  ."2أرواح الشخصيات إلىويمكنك دراسة الوجوه للوصول  والشخصية بصريان،

 .يحدث، وما هي الشخصية التي وقع عليها الحدث ؟ ماذامفاده: السؤال 

الرأس  أنه، ضنا منه إدواردالدكتور قمص شخصية ت الذيو  الذاكرة، فاقد شخص أنه الجديد المدير يظهر
في التعبير عن  لفريد هتشكوكأليه إسعى  الذيهو الشكل ، الحقيقي إدواردالمدبر في التخلص من الدكتور 

الدراما هي الفعل  نأ بإعتبارن التركيز على شخصيات الفيلم وتحركاتها وتحولاتها أالفكرة دراميا، مما يعني 
 نوعين مختلفين: على يتجسد الفيلمفي  فعل الشخصيةن أ ذلك، ذاتهابحد 

 ، بمعنى أنالشخصيةتقمص شخصية الدكتور الحقيقي في بنيته الفيزيونومية وبمبادئه _ الفعل الجسدي: 1
 لفريدلأ 1945 إدواردففي منزل الدكتور  [].. التي تعتمد على المشاكل النفسية هي من المؤلف فلامالأ"

 ."3هتشكوك يعتبر فاقد الذاكرة قاتلا

                                                           

  1_ عادل النادي، مدخل إلى فن كتابة الدراما، م.س، ص131 .
 _ voir: film d’Alfred Hitchcock , La Maison du docteur Edwardes, séquence N° 28, 

(1:34:25/1:45:14). 

  2_ برنارد ف. ديك، تشريح الأفلام، تر: محمد منير الأصبحي، م.س، ص38 .
3 _ Gérard Pernon, Histoire du cinéma, Edition Jean-Paul Gisserot, Paris, 2001, p48. 
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الشخصيات والتحليلها( يعيشون في )"أن  بإعتبارالممثل عن طريق  ذلكيتجسد نفعالي: _ الفعل الإ2
 فإنالممثلين، وبتالي  عن طريفبدقة بطال الفيلم يتم تجسيدهم أهو أن : بألوان قوية. والفخ واضح دوافع
حاسيس وردود أما تحس به كل شخصية داخل السيناريو ومن  ذلكو  "1يعبر عن وجود الأوهام ذلكفهم 

 أفعال مختلفة.

بحسب  الأخير يتجسد هذا، و اله قرينا إدواردمن شخصية الدكتور أنتوني  هتشكوك ألفريديجعل 
بــ  هتشكوك ألفريد، وهو ما يسميه يساعد البطل أو أن يقضي عليه طبيعته الإيجابية أو السلبية أن

رغبة عارمة في التحول. في بعض الحالات، قد يدفع التعاون مع  رمزو "في الفيلم  الشخصية المتحولة 
من الطاقات المكبوتة  تخلصها إلىالتصرف بشكل مختلف مع الجنس الآخر أو  إلىمتحولة البطل   شخصية

النموذج البدئي للشخصية المتحولة كل إسقاطات  . يتضمنإظهارالتي ساعد هذا النموذج البدئي على 
، وعليه ."2يةالإنسانالجاهزة التي لدينا عن الحياة الجنسية والعلاقات  فكارالأ تناقضاتنا، تلك الصور وتلك

بالتركيز على ثلاث شخصيات الفيلم،  قصة إثارة الشك والتشويق في بغرض الشخصية المتحولة جسدت
 شخصية جون براون، إلىمرورا  إدواردالدكتور أنتوني  إلىشخصية جون بالونتاين جوهرية في الفيلم بدءا من 

عتبر تو ، عدة أشكالا ةيتحول تلقائيا متخذف  protéiformeةالصفة متعدد تتخذتلك الشخصيات 
من الوظائف  اكبير   اعدد رتدي فهي ،مرونة كثردئية الأبأحد النماذج الم لجون بالونتاين الشخصية المتحولة

الشخصية وصف  أجلمن  من الفيلم،ذات فائدة كبيرة في مواقف أخرى  أيضاتكون قصة الفيلم، بينما في 
 .هتشكوك ألفريدية عند الإخراجلرؤية بنسبة ل قصةحتياجات الإ يتطور مظهرها وسلوكها حسب التي

                                                           
1  _ Murielle Gagnebin, Léonard Alonso, Cinéma et inconscient, Edition Champ Vallon, Paris, 

2001, P10. 

  . 82-81م.س، ص ياد دك الباب،إبداعية في فهم البنية العاطفية، تر: كالاس، كتابة النص السينمائي الإ  كريستينا_ 2 

 اخصم البطل نحبمعنى موظيفة الظل الدرامية ه على إعتمادفي فليمه وهو  هتشكوك ألفريدعتمد عليها إ_ من بين الوظائف الدرامية التي 
 تخلق الظلال الصراعات وتهدد حياة البطل، متيحة له بهذا الشكلنفصام الشخصية، لإالخصم يتمثل في تعدد الشخصيات و  هذابه،  يليق

 إظهار أفضل ما عنده. 
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تلعبه السينما في تأصيل  الذييبرز الدور الهام  هتشكوكالنوع من الشخصية في فيلم  هذالعل تجسيد 
طوار أبين السينما والتحليل النفسي الفرويدي في كل  متكاملة حواريةما يعكس  هذاجوانب علمية مختلفة، 

على عنصر  عتمادعلى حتمية الإالنفسي يشخص التحليل  إدوارد أنطونيفمن خلال شخصية الفيلم، 
 إلىمن أناهم القديم للدخول  التخلص إلىضطر الأبطال إكما "، وتوليد الأنا جديدة في عالم جديد "أنا"

تلاؤما  أكثرأظهروها خلال الرحلة وينشِئون شخصية أخرى  العالم الفائق، يتخلون الآن عن الشخصية التي
س المتعلمة بالدرو  عتيادي، شخصية ينبغي أن تعكس أفضل جوانب الشخصية القديمة مغتنيةالإ مع العالم

تحقيقها  إلىساليب التي قد توصف بالتجربة العلمية التي سعى وهي إحدى الأ "1هاخلال مسيرة الطريق كل
الخبرة الفرويدية في مجال علم  إلىستناد بالإبنسبة لشخصية جون بالونتاين  "الأنا"في البحث عن  هتشكوك

نمو والمتمثلة في  الحقل السينمائي محاولات جادة من خلال نظرياته التي مست فرويد لتكون لدى .النفس
ن الشخصية الدرامية تنمو من خلال أ عتبرتإو  ،جتماعي الديناميكيالشخصية وبنائها السيكولوجي والإ

 على العموم.جتماعية خلال سنوات الطفولة المبكرة الصراعات السيكولوجية والإ

 يا لتنشئة الفكرةأساس ءاشكل مبدت هتشكوك ألفريد فيلم فيك عدد من المفارقات لكيف لا وأن هنا  
 أخذناها إذا لكن بيترسن، تفعل كما  ،إدوارد بموت مرتبط أنه على ونتاينبال حلم فهم يمكن"لديه  الفرويدية

كان بالونتاين   .أطفالا كانوا  عندما بالونتاين شقيق بموت جدا امرتبط يكون أن جديدة، يمكن زاوية من
ي، ساس، يستبدل في العنصر الأإدواردأن يجسد ما يسمى بفكرة النزوح. العنصر الثانوي، وفاة  بإمكانه

متشابهين  ثنينالإلأن كلا  إدواردوفاة كشفت له عن طفولته   ذالمكبوتة من الذكرياتإن وفتاة أخيه في عقله، 

ة ناتج هي مفارقات ،"2السقوط إلىيؤدي به  الذينزلاق على منحدر أبيض و ، وهي فكرة الإالفكرة هذهفي 

                                                           

  1_ كريستينا  كالاس، كتابة النص السينمائي الابداعية في فهم البنية العاطفية، تر: إياد دك الباب، م.س، ص234 .

2 _ Analyse du rêve de ballentine - la maison du docteur edwardes - alfred hitchcock, Date Publié 

le: 7 juin 2010, Date consultation le: 13 aout 2018, voit le site : www.etudier.com. 
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 هذاطبيب نفساني وإمرة واقعة في الحب، كل هو رجل و عن صراعات متعددة بين الشخصيات، فالمريض 
 .الحدثعملا مجسدا لواقعية  حتكامها بوصفهاإ إلىالطب النفسي  يسعى 

معني بوجه خاص "لا يبدوا  إدواردمنزل الدكتور من خلال فيلم  هتشكوك ألفريد، أن فحوى القول
اث في حياة حدبتوخي الدقة في العديد من مستويات الواقع، سواء معايير التشخيص النفساني، أو الأ

المعلن هو  هتشكوكلأن سمات الواقعية في الفيلم تتمحور حول هدف  "1مصادر الإلهام الواقعية للفيلم
ضطرابات رفع الحدة الدراماتيكية للإ إلى فلامالنوعية من الأ هذهومن ثم تنطوي اللعب على الجمهور، 

 الفيلم.في واقعية ال تحقيق إلىالنفسية التي تعتمد 

 . docteur EdwardesLa Maison du إدوارد_ دراسة في ديكور فيلم منزل الدكتور 4_2

 الممثل.حركة _ دراسة  1_4_2

 هميةإسهاما بالغ الأ جانب العناصر المحيطة به والمشكلة للديكور السينمائي إلى هم كل من الممثل ساي
تشكل كل منهما أبعاد أكبر  هتشكوك ألفريدفنجاح الممثل وأداءه وبناء شخصية في فيلم في نجاح الفيلم، 

جتماعية معروفة بسبب إأن تعبر عن شرائح  هتشكوكوالتي قصد منها  ،من أبعادها كشخصيات فردية
 التحليل النفسي إلىا من ضرورة اللجوء إنطلاقوهو طبيعة تشخيص الحالة النفسية للفرد  ،موضوع الفيلم

Psychoanalysis .عن طريق السينما 

مشاهد  جل فيالأداء واقعيا  يبدول ،رتيابلإبا هأداء الممثليحساس إبشحن  هتشكوك ألفريدعمد 
، وهو السياق في هذا البحثظر لعل مثالا عن توجيه فكرة المخرج لصالح الأداء قد يوضح وجهة ن ،الفيلم

عتراف فرصة للإ هومنح شخصيات الجو الرومانتيكي في الفيلمستراتيجية الممثل/الشخصية لتكثيف إ إستخدام
. وفي كلتا الحالتين تعمل عن طريق التحليل النفسي الفرويدي بأسلوب علاجي ذنوبهاوالكشف عن  برغباتها

                                                           
 _ voir: film d’Alfred Hitchcock , La Maison du docteur Edwardes, séquence N° 27, 

(1:28:27/1:31:04). 

  .62، ص2015، مؤسسة هندواوي للتعليم والثقافة، القاهرة، 1_ سكيب داين يونج، السينما وعلم النفس، تر: سامح سمير فرج، ط 1
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قصة  إلىالحقيقي  إدواردالبحث عن قاتل الدكتور السرد من مجرد  على توسعالمستعملة ستراتيجية هذه الإ
 وجون بالونتاين. كونستانس بيترسنبين  حب 

وتمتن المعنى " والأسلوب بالتأثير عليها يقاعلإطبيعة ا هتشكوكبنسبة  للمثل التجربة الحركية تتيحكما 
فإنه ليس في حاجة على  في شعور ولا شعور الممثل. عندما يتحرك الممثل وسط ديكور التصوير، الداخلي

بينما  "1الشخصية، ولكن عليه ببساطة أن يقوم بالأفعال التفكير والتحليل حول ما تفعله إلىالإطلاق 
في  هتشكوكالممثل عن  أداءتميز يوعليه،  .المخرج تنسيق الشعور بفكرة أجلالأداء من  مهيأة تكون

 ذلكية مستعينا في الإخراج فكارفصاح عن مكامن الأنجده وضع الجسم في الإ إذتقليص الحركة الجسمانية، 
 ا على الشكل التالي:من نحصيهأيمكن  الإخراجين في مختلف بأسلوبين

الذي يمكُِن الممثل من تقديم  سلوبوهو الأمسرح القسوة في  وتر آ أنطونينه على تعاليم إعتماد_ 
 إلىلية الي التعبير الجسدي الموحي و ، فهي تعطي الأالأداءمثل والأفضل التي تتطلبها قسوة الشكل الأ

 ويثير حماسه الممثل فيحرر ،الطبيعة الميتافيزيقية حتى يتمكن المتفرج من رؤية تمثيلا وتشخيصا كاملا للحياة
وجود تشكيل يتمثل في ديكور مرسوم يحمل عدد من  22المشهد عن طريق طبيعة الأداء، حيث نقرأ في 

كأنها أشباح وكوابيس في الهوية على طاولة لعب الورق  و مع وجود عدد من الممثلين غير مكشالأعين الفردية 
منهجا مكتملا أضحت  رتوآ أنطونينعند  لواقعية السحريةفاتطارد جون بالونتيان أثناء تشخيص أحالمه، 

، هو التوجه وعلاقته ببحركة الممثلطابع التشويه في المنظور الخاص بالديكور  إستخدامية و الإخراجفي العملية 
صورة الفيلم يعطي فالذي يحافظ على التفاصيل الواقعية بدقة شديدة، ثه المذهب السريالي أحدالذي 

 اللاوعي الجماعي المتمثلة فيالقسوة  على خصوصيات ليعبر والغير منتظم الشكل اللاعقلاني السينمائي
عن أداء المخرج  هتشكوكعند التمثيلي الأداء  أسلوبولا يختلف  .(07)أنظر المشهد وأداء القسوة  للممثل

 لويس بونويلفهي كما يعبر عنها  والالتواءات ،الصراخو  ،الحركةعلى ؤكد لي ،يةالإخراجورؤيته  لويس بونويل

                                                           
  . 67، ص2001، المؤسسة العامة للسينما، دمشق، 1_ ماري إلين أوبراين، التمثيل السينمائي، تر: رياض عصمت، ط1
 ننسى أن مسرح القسوة من خلال قسوة الأداء، كان له أثر كبير في أعمال أرتو السينمائية بوصفه مخرجا وممثلا في السينما أو كما _ دون أن

  لسينما الممسرحة أو الأفلام التي تتبع الصيغ المسرحية في العرض والتمثيل.يسميها البعض با
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ه الجمالي أسلوبالرحمة تخرج عن إطار  كانـت  وإذا التشاؤم، من قدر صحوة وليس فيها أي هي" :في قوله
 ."1فذلك لأنها تغمر كل شيء

كما نجده   الممثل أداءواقعية ل هتجسيد فيتمثل في، هتشكوكتحقيقه  إلىعمد  الذيالثاني  سلوبأما الأ_
 عتمادوالإ جون رونواركز على طبيعة التمثيل لدى تير من الفيلم، فهو  04و 03و 02متمثلا في المشهد 

ه ضمن الفضاء المخصص للتمثيل، أداءو مماثل يسهل عمل الممثل  أسلوبأضحت التي  على الواقعية الشعرية
 شارات والإيماءات اللازمة إلا في النهايةيضيف الإ ألاعليه "قوله: في  رونوارعليها  يؤكدوهي الطريقة التي 

 أويسمح لنفسه بتحريك منفضة سجائر،  أنيكون على البينة كاملة من معنى المشهد، قبل  أنو  []..
المشكلة للديكور غرض تفعيل دينامية الممثل وباقي عناصر هذا ب ،"2شعال سجارةإ أومساك بقلم، الإ

خلال يقدمه للمتفرج بل من  حد كبير، ليس من خلال الايهام الذي إلىيساهم في ذلك  الذيالسينمائي 
 الديكور.فن مكملات  أحده بإعتبار يمارسه على الممثل  أنيمكن  التأثير الذي

لتقنية  هإستخدامفي فيلمه،  هتشكوك ألفريدتوظيفها  إلىات التقنية التي سعى ستخداممن بين الإأما 
من على صعيد  ذلك، ليتحقق المواطن كينفي فيلمه  رسون ويلزأو كتشفها إوهي التقنية التي  عمق المجال

مق المجال وبناء اللقطة كمشهد تكون فيه الصورة ع إستخدامالقائمة على  الإخراجطريقة "اللغة السينمائية 
حركة الممثلين في الفيلم وتكوين المشهد لا يكتفي بالصورة  أنمهمة في المقدمة مثلما في خلفية المشهد، أي 

توجد عناصر لا  هتشكوك في الفيلم Focus كسالفو تقنية فمن خلال  "3المستطحة، بل يوحي بالعمق
 (17 الصورةأنظر ) واضح. تبقى في حقل غيرومنه  ،هتشكوك المخرجمن خلال رؤية  مياتبدو مهمة درا

 

 

                                                           
 .30ص م.س،_  أندري بازان، سينما القسوة، تر: مروان حداد،  1
  . 80-79_ عبد القادر التلمساني، فنون السينما، م.س، ص 2
  . 23_ محمود الزواوي، روائع السينما، م.س، ص 3
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 إظهاروالتواصل في الزمان والمكان، بينما تتجلى ميزاتها في  ستمراريةالإ Focus الفوكس تعطي التقنية
مناظر  عبرندماج في الديكور مما يعطي للشخصية الإ، لشكل الديكور المستعمل والأماميةالعناصر الخلفية 

 ذلككما نجد   ،تعزيز قيمة الدراما السيكولوجية إلىة تستغرق زمنا معينا ويؤدي ثبات الكاميرا فيها تثاب
من خلال ديكورات  سيلفادور داليحركة الممثل بديكورات  إرتباطواضحا وجليا في بعض المشاهد الحلم و 

 الكشف عن مناحي وتفاصيل الديكور المرسوم، بعاد تشكيلية سريالية يكون فيها الممثل طرفا فيأ ذاتالحلم 
للديكور، ممتدة بين  الإضاءة التي نرى فيها تفاصيل جيدةdeep focus  لقطة العمق البصري" لتبقى

أكبر للممثل. إنها تؤمن له احتكاكا أشد بالديكور  للخلفية، تمنح حرية مقدمة الصورة وأبعد حد
 العلاقات، وتزيد الملامح البيئية للصورة. يمكن للممثل أن يتفاعل معمدى  ، كما أنها توسعالأكسسوارو 

مما  ،"1مريحة ومثيرة للتحدي وهي علاقة يجدها الممثل المسرحي –والجدران  الأكسسوارواقعية الأثاث و 
أن عليه  يتطلبأداء الممثل وحركته، مما على تجسيد البعد الفني والجمالي في تشكيل واقعية المخرج يؤكد 

إضافة  الملابس والماكياج،ا و ومع الشخصيات الأخرى أيض الأكسسوارو  يجعل تفاعلاته مادية مع ديكور

                                                           

  1_ ماري إلين أوبراين، التمثيل السينمائي، تر: رياض عصمت، م.س، ص106 .

في  الإشارة والتعبير ديدتح بغرض يستخدم هتشكوك تقنية الفوكس 17في الشكل 
 .في محيط محدود للممثلهي لقطة لقطة كبيرة لوجه الممثل بالونتاين و 
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ية عند الإخراجعبر الرؤية  المادية للشخصية قوام الممثل وتناسقه، عناصر تساعد الممثل على رسم الحدود إلى
 . هتشكوك ألفريد

 .الأكسسوار_ الديكور و 2_4_2

 إستمراريةيضمن وجوده  الذيالمتحرك في الديكور المسرحي و  زءهو الج الأكسسوارمن المسلم به أن 
تي تسهل لعن مختلف التفاصيل ا لنا كشفتية، التي من خلال الإخراجالحدث حسب متطلبات الرؤية  في

 عن الفيلم وموضوعه وعن رؤية المخرج على الخصوص. هميةفي غاية الألنا تلقي معلومات 

للكشف عن  مهندس الديكورالطرق والوسائل التي يستعملها  ية إحدىالأكسسوار  اتتكون الوحد
جون بالونتاين لشفرة ، فطريقة حمل الظاهرهدفه  أوبه صاحب الدور  الفعل الذي يقوم أو العملطبيعة 
، الفيلميؤكد وظيفتها الدلالية في  ،في كشف الحقيقة ستعمالهإو الدكتور مورشيسون للمسدس حمل و  ،الحلاقة
كالكتاب   :الديكورجوانب من لأحد الملحقات المساعدة التي تكشف عن بعض تفاصيل بعض  إلىإضافة 

شوكة الطعام في والسكين و  11في المشهد  رضعلى الأالملقاة والبرقية  06في المشهد  تحمله بيترسن الذي
في تشخيص فن وعن طبيعة دورها  وسلوكها على الشخصية لالةلا تقل أهميتها في الدفهي ، 02المشهد 
 بمثابة بحث في الحقيقة والواقع. هيو  بعاد واقعية من خلال التوظيفأ ذاتها قطع ديكورية بإعتبار  الديكور

 (20و 19و 18 الصورةأنظر )
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ية الأكسسوار يعد الكتاب من الوحدات  18الصورة في 
 .الممثل في تبرير الحدث إليهاالتي يستند 

 

رض على الأملقاة وضح لنا البرقية وهي ت 19 الصورة
بفعل  لتصبح احد قطع الديكورية المستعملة في الفيلم

 .الممثل

: تعد شوكة الطعام والسكين من الملحقات التي تشخص الحالة النفسية 20الصورة 
تؤثران في سلوكه وفي حالته للشخصية البطلة كما هو الحالة لشخصية بالونتاين، وهما وسيلتان 

 . 02النفسية كما هو مبين في المشهد 
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 ، بغرضإدواردمنزل الدكتور ات في فيلم الأكسسوار من  بتوظيف تلة هتشكوكقام في هذا الصدد، 
وتفاعلها مع باقي  الكشف عن مدلول كل عنصر من عناصر القطع الديكورية في الفيلم عن طريق تجانسها

طوار الفيلم كونه يشخص لحالة أتسم بالواقعية في إ الذيوموضوع الفيلم من ناحية المضمون  العناصر الفنية،
 مبادئ التحليل النفسي الفرويدي كأحد إلىاللجوء  ذلكمما يوضح  ،تطال الفرد طيلة حياته اليوميةنفسية 

جعل مما  للفن السينمائي.في التشخيص العلمي وتسخيره خدمة  هتشكوك إليهاالحلول التي يعتمد 
 ،(22و 21 الصورة)أنظر  شفرة الحلالة ومسدس مورشيسوندلالة تمام المشاهد مركزا على مضمون إه هتشكوك

تشكيلتين مختلفتين من المدارس الفنية والأخذ بزمام المدرسة الواقعية قد مزج بين  هتشكوكيكون  ذلكوب
 :عن طريق هذا، في فيلمهوالتعبيرية 

في مجال مساعي البحث العلمي  إلىه الولوج أساسجتماعيا هادفا إاقعي لتناوله موضوعا الو الجانب  إبراز_ 
  .يةتشكوكالهه بالسينما إرتباطو الطب النفسي 

طريق مبدأ عن  الإيهام والخيال بتحقيق لشفرة الحلاقةكتوظيفه   في تشكيلاته الفنية الجانب التعبيري إبراز_ 
غير حلام أليغوص جون بالونتاين في  ،سلفادور داليعند طابع سريالي  ذاتحلام وديكورات المشوهة الأ

  متناهية.

 

 

 

 

 

وجود مسدس بين يدي مورشيسون بوصفه  21 الصورةوضح ت  
 .حدثا مؤسسا في تبيان ملامح القاتل الحقيقي للدكتور إدوارد

قيمة تعبيرية لشفرة الحلاقة التي  وجود 25الصورة يتضح من 
في  الأكسسوارالدور التعبيري لعنصر ليتجلى يحملها بالونتاين، 

 منطق الاحلام واللاوعي للشخصية البطلة.
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ونوع الدور الذي  ضمن سياق الفيلمية عندما تدخل الأكسسوار هذه الوحدات  أهميةتتحدد  ،ن هنام
لعناصر تتوازن القوة التصويرية و  فتصبح لها قوة دينامكية الفعل ،بين عناصر المشكلة للديكور السينمائي تلعبه

 أهميةدور هام في تحديد نوعية و  والسياق الذي تدخلهتها ، يكون لوظيفالمستعملة في الفيلم كسسواراتللأ
فني للفيلم المالي و الجهي التي تعطي للعرض بعده  يةالأكسسوار وتبقى هذه الوحدات  ،الدور الذي تلعبه

 السينمائي.

 .زياء_ دراسة الأ3_4_2

ا تمثل شفرة تستخدم في إرسال نهوذلك لأ الإضاءةو  لعنصري الديكور ا جزء مكملنهبأ زياءالأ توصف
تتحكم ، السينمائي للديكورمتدادا تشكيليا متحركا إوهي تعتبر  المتفرجين، إلىوالمفاهيم  فكارمجموعة من الأ

وظيفة جمالية في تشكيل الصورة  زياءوتؤثر في سلوكه العام بصورة مباشرة، وللأ في حركة الممثـل وفي تعبيراتـه
تقوم بدور المؤشر الشامل التي الأهداف الواضحة  مختلففي تحقيق لمساهمتها  ذلكو ، للفيلم النهائية العامـة

 .جتماعية، ومكانتها الإجنسيتها وجنسهاعمر الشخصية  يوضح الـذي

بعادا الزمكانية مشتركة من حيث فترة اللباس ونوعه أ إدواردمنزل الدكتور في فيلم  زياءتحمل الأ
خاص  سلوبمن جهة الأ إليهاعنصرا فنيا منعزلا، وينبغي النظر "في الفيلم  زياءفلا تكون الأنتمائه، إو 

عماق مختلفة الديكورات لكي تخلع على أتنقص من تأثيره. وهي تبرز من  أون تزيد أمكانها إفي  للإخراج
ثناء مشاهد مختلفة من الفيلم، أتبعا لهيئة الشخصية وتعبيرها  هذا "1ومواقفها وقيمتها حركات الشخصيات

ر )أنظ في الفيلم.فكان توظيفه في بعض المشاهد يوحي عن الحالة النفسية التي تعيشها الشخصية بالونتاين 

 (21 الصورة

 

 

                                                           

  1_ مارسيل مارتن، اللغة السينمائية والكتابة بالصورة، تر: فريد المزاوي، م.س، ص61 .
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 هذهن تنحصر في أوالتي يمكن دورا رئيسيا في عملية الإيهام الفني  هتشكوكفي فيلم  زياءالأتلعب 

 ، أهمها:التالية النقاط

 عيادة جرين مانور للطب النفسيطواره في أدور ت الذيللحدث  الإحالة على المكان والموقع الجغرافي_ 
 وفي بعض المشاهد التي ترتكز على مشاهد داخلية من الغرفة والعيادة.

ثناء أالحالة الهستيرية التي يمر بها بالونتاين بالكشف عن  هذاو  الإحالة على تاريخ وزمن وقوع الأحداث_ 
 بالونتاين.كونستانس بيترسون وجون عجاب القائم بين  لى الإو من الوهلة الأ زياءتوضح الأوفتاة أخيه، كما 

بالونتيان هو شاب في ريعان شبابه من فجون  ،جتماعيةالطبقة الإو  عمر الشخصية وجنسها إلىالإحالة _ 
تعكس طبية  زياءلأرتدائها إالطبيعة الفيزيونومية لبيترسون التي تدل على سنها مع  إلى إضافة ،طبقة راقية

 البعد الجمالي لها.
 

النوع من  لنا هذا ومنه يبين السينمائي،لزي هتشكوك لكيفية توظيف   21 تمثل الصورة
تتكون عموما من أشخاص يعتبروا هم الطبقة التي  في بريطانيا الأرستقراطية الطبقة زياءالأ
 .جتماعي لذلك المجتمعالإ جتماعية التي في قمة النظامالإ
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طابعا تقليديا ومترتبا عن الطبقة الثقافية البرجوازية في بريطانيا التي  هتشكوكفي فيلم  زياءالأ تتخذ ،وعليه
يا من عناصر المكونة أساسها عنصرا بإعتبار  (22 الصورة)أنظر  بعاد فلسفيةأتحمل سياقات جماليات ذات 

مبدأ تكامليا في تشخيص لحالة الشخصية وفي مكانتها  زياءفي واقعية الأ هتشكوكليرى للديكور السينمائي، 
وواقعيته الشعرية في توصيف كل عنصر  جون رونوارالمخرج وتعاليم مبادئ  ذلكفي  حاملا أدائها، أسلوبو 

التي تدور وقائعها في العصور التاريخية  زياءوهو ما يتطلب البحث ودراسة في فن الأعلى طبيعته الواقعية، 
 .مظهرها وشكلهاوالحفاظ على 

 
 

 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
متازت إالتي تحقيق ما يسمى بنظام الموضة  إلىقد عمد  هتشكوكيتبين لنا أن المخرج  ،من هنا 

تعني القبول والموافقة "الموضة فالتركيز على  ،بالدقة والتفاصيل التشخيصية لحقبة من حقب التاريخ القديم
ا أساس و المكانة والسلطة، وهي ترتبطذستعمال ملبس معين في وقت معين محدد من بعض الفئات لإ

و ذالسلوك  ذا، وهي لهتصال وثيق بالتاريخ وبالنواحي الجغرافية والفنون ومكانة العلمإبالناحية العملية، ولها 

على  بارزة علامة كونستانس بيترسونلدى  لكلاسيكية ا زياء: تعتبر الأ22الصورة 
النوع من  هذافي السينما، مما يعطي  النمط الكلاسيكي عدت هيف الأرستقراطية والأناقة،

 الاحداث. على والشاعرية الشخوص على جمالية إضفاء زياءالأ
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كبيرا في طرح الكثير من الدلالات والرموز، للكشف عن الحالة النفسية   تلعب دورافهي  ،"1جماعي إرتباط
 ذلك.  إلىوما  رابا أو هدوء أو قلقاضطإيعيش  للممثل، إن كان

مام جريان الزمن أ التوافقوقدرة على  ،مذاقا للفيلم وقيمته هتشكوك ألفريد في سينما زياءالأأعطت 
 تأخذنجازا بصريا عبر تقنيات متجددة إفهي تعد ن تفقد سماتها كفن بصري بالأساس، أدون  والأحداث

ضفاء مفردات إلمخرج في الذي يلعبه ادور الهام  إلىويرجع الفضل  ،عنصرا لافتا في صناعة الفيلم زياءفيها الأ
هم العناصر الفنية أو  حركة الممثلالكاميرا و  تقنية التأثير الدرامي على الشخصيات والزمان والمكان، تؤدي فيه

منزل عبر فيلم  زياءالأجمالية من خلال متحركة تبهر المتلقي و ن نتيجة مشهدية بصرية يتكو  إلى المحيطة به
 .تحقيق لمبدأ الواقعية من خلال التوظيف افي طياته تحمل تيالو  ،إدواردالدكتور 

 _ دراسة الماكياج.4_4_2

بآلية الممثل  ه متمثلارتباطإ يأتيكياج عن بقية العناصر الفنية في الفيلم السينمائي، حيث ا الم تقنيةتميز ت
ساعد بشكل و يفهالوجه المراد تزيينه،  ذلكقسمات حيويته وقدرته من  خذيأو ،هملامح الوجمن خلال 

وثيقا بنوع لباس الممثل. على العموم "ا إرتباطرتبط بينما ي كثر على تدعيم مزاج الشخصية في الفيلم.أ أو

البعد الظاهري  كل من  بين يجمعالممثل أن  علىإلا أن  ."2الذي يزيد سحرهم الماكياجيفضل النجوم 
التي يخلقها في  تقمص صفات وأحاسيس الشخصية الجسماني من سلوك وهيئة، وبين البعد النفساني في

مظهر الوجه من يبدأ بأن الإبداع في السينما الحقيقي إيمانه و ، تعبيره الخارجي يمكنه ترجمتها في مما نفسه،
 فوتوغرافية صورة بتقديم لد الشخصية يسمحج على المطبق منتج تجميلي"بوصفه  ،الماكياج تقنيةل ضبف

 يمكن وماكياج .الإخراجو  زياءوالأ والديكورات والإضاءة المستخدم الفيلم عتبارالإ بعين الأخذ مع مرضية،
  ةحركة الكاميرا ليعطي أكبر تركيز وقوة ممكن إلىويلجأ دائما  هفإنه يستخدم ،"3راقيا أو طبيعيا يكون أن

                                                           

  1_ عليه أحمد عابدين، دراسات في سيكولوجية الملابس، م.س، ص195 .
 .404_لوي دي جانيتي، فهم السينما، تر: جعفر علي، م.س، ص 2

3 _ André Roy, Dictionnaire général du cinéma : Du cinématographe à internet : art, technique, 

industrie , Op.cit, p286. 
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 وطريقته أداءه. وإيماءاته لتعبير الممثل

التقنية نظرا لطبيعة العامل الأنثروبولوجي التي تنتمي اليه  هذهكثيرا على   هتشكوك ألفريدلم يعتمد 
دلالة طبيعية بسيطة على وجوه  ذات، فكان توظيفه لماكياج الشخصية وظروف التي تجري فيها الأحداث

يزيد من الدور الوظيفي  على العموم السينمافإذا كان الماكياج في  .كل شخصية من شخصيات الفيلم
للتعبير عن  ظاهريكونستانس بيترسن   نه لعب دوره كاملا في تكييف أداء، فإطوار الفيلمأفي للشخصية 

، فأعطاها ماكياجها صبغة واقعية عملهاالحريصة على و  ،جتماعيةالشخصية البرجوازية ومكانتها الإدور 
 إلى تصل" ، إلا أن الممثلةتمثل بالبساطة والواقعيةمبالغا فيه، بل مكياجا فلم يكن ماكياجها  مرها،تتواءم وع

. علاوة الحركة الدقيقة وتجريديتها، وبواسطة الضوء الداخلي المنتشر على وجهها خلال من  الجوهر من نوع
بيرغمان التغيير لتتوافق مع نغريد أالوقت، رفضت  ذلكفي  في هولييود اتهإستخدام، فهي ضد ذلكعلى 

كياج ا سمها وستلعب بلا مإمريكة الرئيسية. وستكون أول ممثلة هوليوود طبيعية لن تغير قوانين المنتجات الأ
كياج الطبيعي لكل شخصية كون ا لتزام بالموالإ ةالواقعي بمبادئ الأخذضرورة  لهتشكوك ىعطأمما  ،"1تقريبا

  الجانب العلمي في تشخيص الحالة النفسية للفرد وسلوكه.الموضوع يعالج موضوعا واقعيا يمس 

المسلطة عليه  الإضاءةكياج المستخدم لدى جون بالونتيان دورا محوريا بين ا ، يشكل المذلكعلاوة على 
 الماكياج يعكس المهم أن فمن ،نهايته إلىيشخص الحدث من بدايته الذي وطبيعة الديكور ونوع اللابس 

 مع حاجات الشخصية، هأسلوبأن يتكيف تعبير الممثل و و  ،الكاميراتقنية الشخصية التي يحاول تطويرها أمام 
)أنظر  لفنية المشكلة للديكور السينمائي.بين عناصر االتي تعطي ديناميكية  وكذلك مع متطلبات الكاميرا

 (23و 22 الصورة

 

 

 

                                                           
1 _ voir: Ingrid Bergman, http://cinema.encyclopedie.personnalites.bifi.fr/index.php?pk=31907. 



لهارولد بينتر إخراج ديدي لانج   Le gardien تطبيقات فن الديكور بين مسرحية الحارسالفصل الثالث: 
Didier Lang  إدوارد منزل الدكتور وبين فيلمLa Maison du docteur Edwardes  ألفريدللمخرج 

 -دراسة مقارنة-هتشكوك 
 

337 
 

 
 

 

 

 
 
 
 
تقنية متمثلا في  هتشكوك إستخدامه عندإلا وكان كياج، ا الم تقنية منأي عمل سينمائي لا يخلو  
بعدة ف ظفي آن واحد، فالقناع في الفيلم و  زياءوللأمشاهد الحلم بوصفها مكملة له  خصوصا ،القناع

وسط تتنكر، فكان القناع في مشهد الحلم ي كأقنعةملامح معينة   لإخفاءه إستخدامكمختلفة:  تعبيرية  أشكال
بفضل حيانا أ تعبيركستار خفي للوجه يخلو من أي   ستعمالهإو ، كياجا والم زياءالمساحة الفاصلة بين الأ

تركيز بال هتشكوك ألفريدمكن  الذيو  ،التشكيلي في تشخيص الحالة النفسية للشخصية البطلة ستخدامالإ
)أنظر الحلم في بعض المشاهد  سلفادور داليالرسام التشكيلي  سلوبلأالسريالي وفقا  مبادئ الحركة على

 يشكل فيما بعد وحدة تشكيلية فنية وجمالية مع باقي العناصر المكونة لفن الديكور السينمائي.مما  (24 الصورة
 
 

  

4 

 
 

 كونستانس بيترسنملامح الشخصية   22 تمثل الصورة
 على ماكياج طبيعي في كامل مشاهد الفيلم. عتمادبالإ

بعدا جماليا من خلال دور الماكياج الطبيعي  23 الصورةعطي ت
 إذ يبين ملامح الواقعية في الفيلم. ،لشخصية جون بالونتاين

كياج ا ع الما نو أحد أعلى  24 الصورةعتمد ت
تمثل ، ليلقناعفي الفيلم وهي تقنية االمستعمل 

بتركيز على مبادئ الحركة السريالية التي  اتجسيده
 على عالم الأحلام واللاوعي. تعتمد
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 .الألوانو  الإضاءة_ دراسة 5_4_2

رؤى المخرج، والكشف عن الحالة  إبرازفي الهام لخاص على عناصر الفنية ودورها اللإضاءة تأثيرها 
 إذ، ني لتعبيرية الصورة بعد عمل الكاميرااالعنصر الخلاق الث هابإعتبار ، السيكولوجية للشخصية السينمائية
، عنصرا دالا على طبيعة الزمان والمكان وطبيعة الحدث هتشكوك ألفريدتمثل في أفلام التشويق والإثارة لدى 

نها أيضع في المشهد أناس عاديين قد وقعوا في حالات ومواقف مختلفة التي يبدو "ه أن يمما يستوجب عل
في المؤامرات  هتشكوكفن  فإنطمئنان فقط من خلال المظهر. لا يبعث بالإ الذيتجاوزوها، رسم العالم 

منزل الدكتور كما هو الحال في فليم   "1جعلت منه مخرجا ناجحا ،الإضاءةوالمفاجآة يعطي للعب على 
 .إدوارد

المستخدمة في الفيلم، فأحسن  الإضاءة أشكالالفرجة الجمالية من خلال  هتشكوك ألفريدحقق 
تشكيل الصورة السينمائية وخدمة لباقي العناصر الفنية الأخرى، حيث تنوعت ستعمالها على مستوى إ

 الإضاءة"ها من خلال التمييز بين السينمائية، لتتضح معالم الإضاءة إدارةختلافها من خلال إتشكيلتها و 
بناءا  تجسيدهاوالتي تمثل  "2العلوية الإضاءةو  ،المنخفضة الإضاءةو  ،الخلفية الإضاءةو والجانبية،  ،الأمامية

 :على النحو التالي 

كل شيء نراه أكثر جاذبية مما النوع   هذايجعل : frontale lumière ه للإضاءة الأماميةإستخدام_ 
 الصورة)أنظر  .الوجه شخصيته تزيل عن فهي، يةشبابالللوجه مظهر  الأمامية الإضاءةتولد ل ،الحقيقة هو في

25). 

 :éclairage croisé)  (ou Cross light latérale lumière,إضاءة جانبية هإستخدام_ 

يضيء المصباح  ،ففي تبيان ملامح الشخصية الشريرة .للتأكيد على سمات الممثل هتشكوك استخدمهإ
 .موضوع التصوير نصف مضاء ونصفه الآخر في الظلفنجد  ،الجانبي ضلالا حادا جدا على وجه الشخصية

 (26 الصورة)أنظر 

                                                           
1 _ Gérard Pernon, Histoire du cinéma, Op.cit, p40. 
2 _ David Bordwell,Kristin Thompson, L'art du film, Op.cit, p208 . 
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  مختلفة وظائف تقدم أن لتقنيةا ذهله يمكن: dessous-d'en lumièreمنخفضة إضاءة  هإستخدام_ 
 (27 الصورة)أنظر  في الفيلم. يتسم بالشؤمعلى الموضوع المصور طابعا فيضفي هذا النوع  ،السياق حسب

ينتج المصباح والنافدة ضوءا مضادا يجعل الشخصية  :jour-Le contre الخلفية الإضاءة هإستخدام_ 
يأتي من خلف الموضوع الذي تم تصويره من هذا النوع  بإعتباركونستانس بيترسن تبدو شبه مظلمة تماما، 

التفاصيل الدقيقة في كما يبرز مختلف   ،العدسة إلىالأعلى أو من الجانب أو من الأسفل أو يشير مباشرة 
 (28 الصورة)أنظر  .الخلفيةالتصاميم والأنساق في 

على هذا النوع بوصفه يمثل  هتشكوكيعتمد  :zénithalle lumière العلويةلإضاءة ل هإستخدام_ 
لامح الوجه لكل شخصية لمالنوع يعطي  هذاعلى فوق الموضوع المراد تصويره، و المصادر الضوئية من الأ أحد

 (29 الصورة)أنظر  جماليته وبريقه من خلال الضوء المسلط عليه.
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 26 الصورة 25 الصورة

 28 الصورة 27الصورة 

 29الصورة 
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 هوليود سينما لأننظرا ، هتشكوك ألفريد في تنفيذ فكرة المخرج اأداة مهمة جد الإضاءةتصبح ل
 L'éclairage trois الثلاثةإضاءة النقاط ما يسمى التقاليد التي تستخدم  من نوع هي الكلاسيكية

points الوحيدة، ومع ذلك  . وليست هذه هي الأنواروالخلفي عبالأنوار الأساسي والمش"، حيث تستخدم
ويمكنها، إذا فهمت فهما صحيحا، أن تفسر  فإن إضاءة النقاط الثلاث هي خطة إضاءة متعارف عليها

 ."1المشاهد عن الشخصية أو الخلفيةالصورة التي يكونها  كيف يمكن للإضاءة أن تؤثر على

منزل في فيلم  Miklós Rózsa روزا ميكلوس الإضاءةومدير  هتشكوك ألفريدكل من   حققلقد  
 ئيةالضو  مصادر من ثنينإنوعين "ك لأن هنا ذلكليروا في   لإضاءة،ل في توظيفهماجمالية  إدواردالدكتور 

 يطلق الذي الرئيسي، الضوء يوفر(. الضوء ملء) المشبع وضوء( الضوء مفتاح) رئيسي ضوء :الأقل على
 عليه يطلق الذي ،المشبع الضوء ويكمل. الظلال أشد وينتج السائدة الإضاءة لتأثير،با الهجوم أحيانا عليه
لهذا السبب، من الضروري  ".2معينة ظلال إزالة أو تخفيف طريق عن السابق الضوء المحيط، الضوء عادة  

غير مضاءة وللتخفيف من الظلال التي ال الأساسية الإضاءةتتركها  التي  لملء المناطق أخرى إضاءة إستخدام
غير كاف إذا كان المطلوب  المشبعو النور الأساسي والنور  بينالرئيسي. ولكن حتى الجمع  الإضاءةتسببها 

الديكورية والعناصر  شكالعلى الأ سوى صورة ظلية فيعطيالخلفي أما النور  ،بالعمق هو توفير إحساس
 النورين الأساسي والمشبع يجعله يفصل الشيء المصور عن بيئته وبذلك وبين الجمع بينهفالفنية المشكلة له، 

 لأجزاء الإضاءةللتخفيف من التباين في المشهد وتوفير يستخدم النور المشبع كون   ،بالعمق ايخلق إحساس

 (30الشكل)أنظر  .الصورة الواقعة في الظل

 

 

 

                                                           

 . 138، تر: محمد منير الأصبحي، م.س، صفلامبرنارد ف. ديك، تشريح الأ_ 1 

2 _ Bordwell,Kristin Thompson, L'art du film, Op.cit, p210 . 

https://en.wikipedia.org/wiki/Mikl%C3%B3s_R%C3%B3zsa
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 الموضوع
Objet 

 
 

Lumière décrochage 

Back Light 

 الضوء الخلفي

Lumière principale 

Key light 

يساسالضوء الأ  

Lumière d’appoint 

Fill light 

 الضوء المشبع

 

 آلة الكاميرا

إضاءة النقاط الثلاثة  تقنية البحث فيه يبينهو عبارة عن رسم توضيحي  30الشكل 
L'éclairage trois points  منزل  ههتشكوك في فيلم ألفريدعتمد عليها إوالتي

 الأمريكية. هوليوود في سينما يةأساس تقنية إدوارد بإعتبارهاالدكتور 
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–الفيلم الأسود  أسلوبعلى عتمدت في طياتها إالتي  فلاممن الأ إدواردمنزل الدكتور وبوصف فيلم 
ية التي ساسبادئ الأالمكانت ضمن   ذكرهاالسالف  الإضاءةالأنواع من  هذهن إف ،-اللون الأبيض والأسود

والظلام على نحو  الضوء أنيبدو  مما ،في صياغة مفهوم جديد للإضاءة السينمائية هتشكوك إليهاحتكم إ
الواقعية "تشكيل  والأسودبيض الأ كل من اللون  مسييف، في التجسيد واقعية أكثر هتشكوكفيلم مختلف في 

المشاركة بلونيها هي جزء من علة اللون جزء  الإضاءة فإن ذاتهالمستهدفة ترتبط بالقيم الموجودة في الواقع 
 ."1الواقع بلونيه ذاتية إظهارو  التأكيدمن 

 إلاة السينمائية كون السينما التجريبية لم تضع عنصرا من عناصر اللغ  بامتياز، بعدا تجريبيا اللون يتخذ 
وتبيان شخصية الممثل  توضح معالم ديكور أنتستطيع  الإضاءةتكوين فبفضل وأخضعته لمعالجتها التجريبية، 

 ،له العمل التعبيري القوة إبرازو  وأداءهوأن تشخص حركة الممثل  ه وطبيعة الماكياج الموظفأزياءعن طريق 
ن والمكان االمؤشرات الرئيسية للزم أحدالمصادر الرئيسية للصورة السينمائية و  أحدفيما بعد  الإضاءةلتصبح 

 .يتشكوكالهالسينمائي  الفيلموالحدث في 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

  1 _ ينظر: بان جبار خلف، منطق السينما التجريبية، م.س، ص14.
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في الديكور المسرحي والسينمائي عبر  النماذج التطبيقية  الإئتلافو  الإختلافالمبحث الثالث: 
 المعروضة.

 ةيعد عمليف الذي يمن التعر  اإنطلاقة المقارنة، و يلإجراء عمل امخصص الثالث مبحثا المبحثيعتبر 
فن الديكور المسرحي والسينمائي بين  الإئتلافو  الإختلافأوجه  ديتحد ذلك ستدعيي ،ةية عقليعمل المقارنة

 .المعروضةالتطبيقية  النماذجا من إنطلاق هذاه بعناصر الفنية الأخرى، إرتباطومدى 

 وكما آلت المقارنة كما هو معمول به في الدراسات القبيلية نموذج يمقة المتبعة لتقديذلك الطر  إلىضف 
فن الديكور  بين هتوتوافقافيتعين على الباحث ضبط كل عنصر فني على حدى مع تبيان مدى تحققاته ه، يإل

 لعناصر التالية:دراستنا ل ا منإنطلاق هذا .المسرحي والسينمائي

 بين المسرح والسينما. والبناء الدراماتورجي الإخراج_ 

 .بين المسرح والسينما _ حركة الممثل

 بين المسرح والسينما. الأكسسوار_ الديكور و 

 .بين المسرح والسينما زياء_ الأ

 .بين المسرح والسينما كياج_ الما 

 .ين المسرح والسينماب الألوانو  الإضاءة_ 
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 .الإختلاف أوجه_ 1_3

 بين المسرح والسينما: والبناء الدراماتورجي الإخراج_ 1_ 1_3

الفاعلة التي يحول القيم الطبيعية لصورة  الركيزة أصبح ديدي لانجان المخرج المسرحي  بات من المسلم به_ 
 الإشتغالتؤكد الصورة الفنية وعملية مما  ،المادة الخامة وفق معطيات جمالية في تشكيل فن الديكور المسرحي

في المسرح  ها الفنية التي لا تنسخ عن الواقع بل تصيغ بتناسب وتناسق فنيصالتقنية ضمن خصائ هذهعلى 
رتجالية فنية تبعا للعلاقات إ إلىلتحول البيئة الواقعية  ياأساسا إرتباطيعد العبثي على المكان  الإشتغالالعبثي، ف

 أفلامالتركيبة الدرامية في  إستخدامف ،أما في السينما .فنية المشتغلة في الفضاء المسرحيالمترابطة للعناصر ال
 ،هتشكوك ألفريدالمخرج  يتقدمهم المخرجين أفلامسينما الطليعة جاءت على نطاق واسع من خلال تركيبة 

في السينما  تحققاتهاتلعبه الواقعية في تشخيص الظواهر العلمية ومدى  الذيعلى الأهمية البالغة أولى  الذي
السريالية لتشخيص الظاهرة بعض المفاهيم  إلىالولوج  ذلكمما نتج عن بنسبة للمتفرج،  وأهميتهاعبر حقيقتها 

 اته بنظرية التحليل النفسي.إرتباطالعلمية كاللحلم واللاوعي ومدى 

، النصالغني عن التداخلات الدلالية التي تسير معنى  هاالكتابة السينمائية عن الكتابة المسرحية بفكر تتميز _
يبحث في مجراه عن الفكرة  ،الفيلم الروائيبداية التصور والإدراك التي يعتمد عليها فالكتابة السينمائية هي 

 .فكرة على حال الكتابة في المسرحلية التي تصوغ منها اساسالأ

ستغنى إفقد ما وحدة الزمان أعلى وحدة الفعل والمكان،  بالمحافظةالدراماتورجي في المسرحية يتمثل البناء _ 
قواعد المنطق الأرسطي في تركيبة البناء الدرامي  هتشكوك ألفريدفقد حقق  ،أما في السينما .مبدئياعليها 

 تمامه بطريقة السرد الكلاسيكي.ه، نظرا لإحدثو والمتمثلة في الوحدات الثلاث: وحدة المكان والزمان 

 لا تجري حوادث، فمشاهد أومناظر  إلىالفصول لا تنقسم  هذهفصول، و ثلاثة  إلىالمسرحية  أدى تقسيم _
باللجوء  أخر إلىضح الكاتب مرور فترة زمنية ينتقل بها من مشهد و يلكي فمتصلة اتصالا زمنيا،  كل فصل

 سدل الستارة بينهما للدلالةتُ  على خشبة المسرح بين مشهدين، بل قد ينشر الظلامقد ف ،خاصية الظلام إلى
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فيعني حلول لقطة تدريجيا محل ستبدال لإفهناك ما يسمى با ،أما في السينما. فترة زمنية معينةعلى مرور 
نتقال، الذي تندمج فيه الصورة المنتهية مع الصورة المبتدئة، الإ يقوم هذا النوع من ، بحيثلقطة أخرى

 على عكس المسرحية. لتكون جسرا بين مشهدين نتقالاتالإ فلاميستعمل صانعو الأ، لمتنوعة بوظائف

وفي ديكور  ةاحداث التي تدور في غرفة و حدطبقا لمختلف الأ أحدفي مكان و وحدة المكان  جسدت _ 
 كونه  ،وجوده مستقلا عـن الأشـياءيمسى  هارولد بينترفي فلسفة  والعمل عليهوجود المكان ، بينما واحد

تكمن ف ،أما في السينما .يخلـق جدلية فـي الحركة والسكون ضـمن الفعـل المسرحيمما  ،شيئا مستقلا عن ذاته
الوصف الدقيق لصورة  طريق عنفي توصيل المادة على حقيقتها الواقعية،  هتشكوك ألفريدبراعة المخرج 

 الحدث السينمائي:حسب طبيعة  كل من الديكور والمكانليتغير  الشاعرية،  أساسعلى عتبر يالتي المكان 
كل هذا من   .محطة القطار إلىوصولا  ،غرفة المنزلمن ثم و  ،الغابة إلىمرورا  ،المقهى إلى ،من غرفة المستشفى

لمبادئ الرؤية  بأسلوب شاعري وفقاالكشف عن عناصر الشعرية المتواجدة في الواقع والتركيز عليها  أجل
 .جون رونوارالمخرج  ية عندالإخراج

، فالبناء الدائري في المسرحية العبثية ينتهي كما بدأ، في السينمايختلف الصراع في مسرح عن الصراع  _
فعال التي ليست لها دوافع ظاهرة ومبينة وشخصيات دائمة التغيير من حالة أخرى فيواجه المتفرج بمختلف الأ

 شاكلتين: على الصراع في الفيلم ، فيتجسد أما في السينما وفي أفعال في غالبيتها غير معقولة ومفهومة.

 ذلكيتطلب  يركز على صراع نفسي داخلي من خلال الشخصية الرئيسية الذيالداخلي: وهو  صراع _ 1
 .Psychoanalysisالتحليل النفسي في  سيغموند فرويدبنظريات  السينما إرتباطالأمر 

 .القوى التي تواجهها الشخصية فتتجلى عن طريق :الخارجي صراع _ 2

تحقيقها الكاتب  إلىالتي سعى  الكونيةو  الرسالة الضمنيةكل من   تجسيد إلى الحارسمسرحية  تهدف_ 
الكشف بغرض غير مباشرة  الرسالة هذهتصبح ف ،خلفية سياسيةهي عبارة عن لى و الرسالة الأف، هارولد بينتر

 كنيم هي الرسائل التي لاو  ،التي تصدر عن كل شخصية فكارالأتجردا في التعبير عن  كثرالوسائل الأ عن
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 الكاتب جعل، فيالحارسمسرحية في  خر للرسالة المباشرةالوجه الآ لتمسي، لو من الوهلة الأدراك غايتها إ
 كونفيأما في السينما،  .في مسرحية المألوف أوبعيدا عن الواقع  عن طريق مبدأ الخيالستثنائية بالإ يتصف

 النفسية للفرد.الة الحالغاية العلمية في تشخيص تحقيق مباشرة عن طريق رسالة  الفيلم عبارة عن

 مت العلاقة المنطقية بين شخوصهاتدور الشخصيات في مسرح العبث حول نفسها خاصة بعدما تحط_ 
 المعارضة الشخصيات أما في السينما،. الشخصيات الثلاثة متباينة كل التباين ومتناقضة فيما بينهاوأصبحت 

هي تجعل القضية التي تعالجها القصة ف ،معارضة فكارأحد الأتمثل  بل لأنهاعلى أنها خصوم فقط،  لا تفهم 
 .في الفيلم السينمائي ستعابهاإ أجلمن قابلية  أكثرو والمعنى  اوضوح أكثر

 _ حركة الممثل بين المسرح والسينما. 2_ 1_3

 الإشتغالعلى خواص الواقعية من خلال التحكم في عمليات في المسرحية التمثيلي  الأداءيعتمد مفهوم _ 
التشكيلات المعتمدة في العرض المسرحي  ستوى التأسيس لبناء الشخصية، فمنالداخلية والخارجية ضمن الم

 في تجسيد أداء الممثل، من بينهم: ديدي لانجعتمد عليها المخرج إنجد أسلوبين إخراجين مختلفين 

نابع الصدق الفني ال على التي تؤكد، ستانسلافسكيالواقعية النفسية عند المخرج  على تعاليم هإعتماد_ 1
 بينما ،كياجا والم، والملابس اتإطار و  ،زياءوالأالديكور، صدق الذي يتمثل في ارجي الخ الممثل من فكر

الممثل وأسلوبه  أداءن كانت حقيقة فنية خارجية وصادقة فهي تكشفت إيكمن النجاح في تجسيد الحقيقة و 
تعبيراته الحركية في مسرحية  شكل جسد الممثل بمختلفي، ذلكعلاوة على  .الفني وفقا لرؤية اخراجية معينة

يكون الخيال طرفا مؤسسا، ه وحركته فيها أداءبمكان الحدث التي يحقق يهام المتفرج إ ،الفضاء المسرحيضمن 
التي تعد بمثابة الحلقة التواصلية التي  لو السحرية من بينهاموعة من الوسائل المساعدة على مج عتمادبالإ هذا

ه إرتباطتخيل و مديكور  العالم الواقعي الملموس في تشكيل إلىيستطيع الممثل من خلالها نقل الشخصية 
 له.عن طريق الحركة الايمائية الممثل  داءبالأ
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 ما إستخدامكفي بعض أطوار المسرحية،   بروتولد بريختعند ه على أسلوب المسرح الملحمي إعتماد_ 2
 فهيندماجا بل هو مجرد تصوير لشخصية، إالتمثيل المسرحي ليس  بإعتبار، GESTUS بالجستوسيعرف 

يمائي من جتماعية يحددها التعبير الإإجتماعية التي تنوب عن فئة أو طبقة إصفة  تعدلا تعبر عن ذاتها بل 
 .الوجهميماء خلال الجسد والصوت و 

تقليص الحركة الجسمانية، إذ نجده وضع الجسم يتميز ب هتشكوكأداء الممثل عن أما في السينما، فإن 
 :وهما، الإخراجين في نظم بأسلوبين مختلف ذلكمستعينا في  ،يةالإخراج فكارفصاح عن مكامن الأفي الإ

الذي يمكُِن الممثل من تقديم  سلوبوهو الأفي مسرح القسوة  رتوآ أنطونينتعاليم  إلىالولوج  •
عتمد عليها إحدى المبادئ التي إ، فهي تعد  حماسهتثيرو ه رر التي تح الأداءلتي تتطلبها قسوة امثل الشكل الأ
نجد  الذي لويس بونويلحاله حال المخرج  ،السينمائي الإخراجفي  السريالي سلوبالأفي تأصيل  هتشكوك

المسرح في  لأن، لتواءاتوالإ ،الصراخو  ،الحركة عن طريق توظيف لهتشكوك يةالإخراج ةرؤيفيه أثر ضمن ال
 .هو التخلي عن الواقعية السردية والنفسية آرتو نظر
يرتكز على ، فهو الممثل أداءواقعية في  نوارو جون ر تعاليم الواقعية الشعرية عند المخرج  إلىالولوج  •

الواقعي  وأداءهمماثل يسهل عمل الممثل  أسلوبالتي أضحت على الواقعية الشعرية  عتمادطبيعة التمثيل والإ
مكملات فن  أحد بوصهالممثل على ن يمارسه أ، من خلال التأثير الذي يمكن التمثيليضمن الفضاء 

 الديكور.

الجمالية والفنية، نجد  بإبعادهاتشخيص الصورة على ضرورة  أكدتالتي التقنية من بين التطورات أما _ 
والتواصل في الزمان  ستمراريةالإ على محتوياتها التقنية كلقطة عمق المجال التي تعطي أسفرت تقنية الكاميرا التي

على أوضح  عتمادالخلفية والأمامية لشكل الديكور. أما في المسرح، فيكون الإ العناصر إظهار معوالمكان 
 المخرج. سلوبلأ امن واقعية في تصوير الديكور على حقيقته وفق الصورة المسرحية وما تحمله مبادئ
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 بين المسرح والسينما. الأكسسوارالديكور و  _ 3_ 1_3

اث المسرحية والتي تكون حدالتي تستخدم في تحقيق الأ الأشياءو  دواتمجموعة الأ الأكسسواريعتبر 
ناك مسرحيا أو سينمائيا، إلا أن ه ذلكسواءا تجسد  خارج السياقات المادية لباقي العاصر الفنية الاخرى

 أسلوبه بفن الديكور ضمن إرتباطومدى  الأكسسوارات التي تطال طبيعة توظيف عنصر الإختلافتلة من 
 ات نذكر ما يلي:الإختلافكل مخرج مسرحي وسينمائي، فمن بين 

غير في  التي هيات العشوائية الأكسسوار  بفضل قطعلوحة عبثية  الكشف عن إلىالمسرحي لجأ المخرج _ 
 إلى إضافة، بعد جمالي تؤثر بدورها في المتلقي ذاتتعبيرية ورمزية  قوةوار سكسالأ أشكاللتعطي  ،موضعها

إلا أن توظيفه في العرض المسرحي  يحائية معبرة عن الحدث المسرحي.إ لةدلاك  الكشف عن مدلول كل رمز
عند الفلسفة فلسفة الحلول الخيالية  إلىلولوج ، بافي الملحقات المسرحية -تقنية التغريب–تسم بالغرابة إ

مشاهد الفيلم، كون بالواقعية في  تتسمإفي الفيلم  الأكسسوارتوظيف  فإنأما في السينما،  .جاري ألفريد
مبادئ التحليل  إلىاللجوء  ذلكمما يوضح  يشخص لطبيعة الحدث، الأكسسواركل عنصر من عناصر 

في علاقة تربط  تمام المشاهد والمتلقيإهلشد  المخرج إليهاالنفسي الفرويدي كأحد الحلول التي يعتمد 
تمت إهالتي  الواقعيةخراجين في الفيلم عن طريق إين أسلوب إلىستناد المخرج لإ هذاو  .بالحدث الأكسسوار

 خلال الشكل الفني والجمالي في الفيلم.من ضعاتها و فتمثلت تمالتعبيرية بالمضمون الفيلم، أما 

 .بين المسرح والسينما_ الماكياج  4_ 1_3

كبير نظرا لواقعية ال لم يكن بالشكل ا عليههمإعتماد فإنمن خلال تقنية الماكياج في المسرح والسينما، 
تقنية الغروتسك في تبيان ملامح شخصيات   عتمد علىإقد  ديدي لانجأن المخرج  إلاوطبيعة الحدث،  الأداء

  .ه في العرض المسرحيإبراز تعرية الواقع و  إلىيهدف  الذيوالتباعد  ظهارالإ إلىالتي تهدف   المسرحية

لتزام بالماكياج الطبيعي لكل شخصية الأخذ بمبادئ الواقعية والإ هتشكوكالمخرج  فإن أما في السينما،
  الإختلافبينما يكمن الشخصية، الة حس الجانب العلمي في تشخيص التي تمالمواضع كون الموضوع يعالج 
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ليعد عنصرا  في آن واحد زياءتقنية القناع في مشاهد الحلم، بوصفها مكملة له وللأل هتشكوكستخدم إ في
يتبعه الرسام  الذيالتركيز على مبادئ الحركة السريالي  هتشكوك ألفريدعلى مكن أ مما، متيازتعبيريا بإ

 .سلفادور داليالتشكيلي 

 .بين المسرح والسينما الألوانو  الإضاءة_  5_ 1_3

 لما لهما من أهمية في خلق الجو امبتركيز عله المسرحية والفيلمفي  الألوانو  الإضاءةيتجلى دور كل من 
 الإضاءةوفي طبيعة توظيفهما لتقنية بينهما  الإختلافان هناك ما يبرر نقطة  إلا، والسينمائي المسرحي

، عن طريق عامل التقنية ية المتبعة لكل مخرج وحسب طبيعة العملالإخراجالرؤية  إلىراجع  هذا، و الألوانو 
 نجزي مايلي: اتالإختلاففمن أهم 

في تشخيص أداء الممثل وإنارة توضيح الجانب العملي في العرض المسرحي عن طريق  الإضاءةتتحدد _ 
ستعمالها إكالخيال  توظيف يختص بأما الجانب الآخر ف ،العرض في فضاء مكاني المتمثل في ديكور مساحة

 آخر.  إلىنتقال من مشهد كمؤشر رئيسي لتبيان وحدة الزمن للإ

وجرأة  تحقيق قوة تعبيريةفي هدفه يكمن  الذيفي العرض المسرحي و الضوء والظلام  خاصية إلىستناد الإ_ 
الإنارة الكاشفة التي تسمح بتوضيح كل  إستخدام في ولوجه إلى إضافة، التكوينات الحيويةهم أفي تشكيل 

 .جزئيات العرض المسرحي

من  في العرض المسرحيبان ملامح كل شخصية يوت ،لإنارة ملونة لدلالة التشخيص لديكوراه إستخدام _
في  شكالتبدو الألالمتحركة على المسرح  شكالالناجح للضوء الملون الساقط على الأ ستخدامخلال الإ

 .تكوين متكامل

  :الفني هأسلوبو حسب رؤية المخرج  الإضاءةفي توظيف  ختلافاتإو ت تشكيلا تنوعتف أما في السينما،

 الأمامية الإضاءةمن خلال التمييز بين مركزا على الجانب العملي والتقني  الإضاءة يكون توظيف _
lumière frontale ،والجانبية latérale lumière الخلفية  الإضاءة، وjour-Le contre،  الإضاءةو 
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 . zénithall lumière العلوية الإضاءة، و dessous-d'en lumièreالمنخفضة

 ضرورة إلىالمخرج يرتئي  ،ن الفيلم يعنى بالسجال الثقافي من خلال سينما هوليوود الكلاسيكيةأ إلانظرا _ 
 ي والمشبع والخلفيساسالأ الضوء: L'éclairage trois pointsالنقاط الثلاثة  ضاءةبإى مما يس إستخدام

 .للكشف عن كل مدلول في الفيلم وتوضيح معالمه

بيض والأسود تشكيل الواقعية ، فيمسي كل من اللون الأواقعية أكثرالضوء والظلام في الفيلم  يشكل_ 
-الفيلم الأسود -حسب نوع الفيلم المدروس  هذابعيدا عن مبدأ الخيال،  بالقيم الموجودة في الواقع مرتبطة

 .للون الأبيض والأسودبا

 .الإئتلاف أوجه_ 2_3

 والبناء الدراماتورجي بين المسرح والسينما. الإخراج_ 1_2_3

 كل منهما  ما دامالسينما، كل من المسرح و في  التجريب والبحث  إلىتهدف الدراماتورجيا في محتواها الفني _
مفهوم  تأسيسنحو  للكتابة الدراميةنتقال بالمفهوم التقليدي من خلال الإتها في علاق ؤسس لهذا المنظوري

 ما.مغاير له

بكتابة  قيامه في تكمن  الدراماتورج مهمة فإنمقتبس،  وصنص اهم يوالسينمائ المسرحيين بما أن النص_ 
، منها قتباسالمراد الإأو الرواية ة ياء هذه المسرحيحبالمحافظة على إ هذاو ة يمراعاة الأمانة العلم مع هذا، يةثان
 المسرحي الإعدادأحد عمليات  قتباسليعد الإ ،ما يسمى بالنسق التضمين إطاريندرج في  قتباسالإ هذاو 

 إلىصلي سقل كل المعاني الضمنية من النص الأ إلىيهدف  الذيالترجمة جانب عنصر  إلىوالسينمائي 
 .لهما النص المقتبس دون إخلال بأي عنصر من عناصر البناء الدرامي

 ،الفيلمالعرض المسرحي و  نجاحإسهامات و تجديد في  خلال من دالة وهامةوظيفة الدراماتورج تصبح  _
 وجمالية فنية تقديمه برؤية أجلمن  أو ترجمته من لغة أخرى، في تطوير نص أصلي يصبح الدراماتورج مساهمال

 .في المسرح والسينمابداعية إوبعملية 
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فيها مرتعا خصبا لإغناءه،  امن تجارب الفرويدية التي وجد هتشكوك ألفريدو ديدي لانجالمخرج  إستفادة_ 
تمام بالمدرسة هإلا أن الإ .يةالإخراجفي رؤيتهم  بين العبث والواقعية الإخراجنظم ختلاف في إبرغم من 
كتشافها يتمثل في زيف التصرفات إ فإن ،-الحارسوإن كانت في بعض مشاهد من مسرحية –الفرويدية 

تى به التحليل النفسي أ الذيبفضل التشخيص  صدقا أكثرواقع نفسي آخر يعتبر  إلى وإشارتهاالواقعية 
 في عالم السينما. سيغموند فرويدعند 

 _ حركة الممثل بين المسرح والسينما.2_2_3

 العرض المسرحي والفيلم السينمائيفي نجاح  بالغ الأهمية هإسهاممن خلال ية ساسالممثل الركيزة الأ _ يعد
 هذاو  ،ه ضمن سياق الديكورأداءحول طبيعة  متفاوتةمكانيات إمن المنظومتين، ليعرض  أجزءا لا يتجز فهو 

 .تطوير أداءه إلىسعت التي والسينمائي لحصوله على مكانة بارزة ضمن كافة الاتجاهات المسرحية 

العرض المسرحي والفيلم السينمائي  حركات تصب في المعنى إلىير النص تفج إلىتشكيل الحركي  _ يهدف
غراض التي يتجسد في النص، لتعطي حركة الممثل دلالاتها عن طريق مختلف الأ الذي التركيز على الفعل مع

 في السينما. أوفي المسرح متمثلا سواءا أكان  يتعامل معها الممثل والتي تحيط به

بتوظيف جسده وصوته لتحريك دلالات النص المسرحي حتى تصبح مرئية ومسموعة  _ يستطيع الممثل
وهي نفس ات تكنيكية خاصة به والتي يحدد فيها علاقاته المتنوعة فيما حوله، إعتبار عن طريق لدى المتلقي، 

مما يتطلب  ،المخرج تنسيق الشعور بفكرة أجلالأداء من  مهيأة تكونالتجربة الحركية للمثل في السينما التي 
 ستحضار الجانب الواقعي في نظم أداء الممثل.إعلى المخرج 

 بين المسرح والسينما. الأكسسوار_ الديكور و 3_2_3

والكشف عن اث حدتحقيق الأبين المسرح والسينما في  الأكسسوارلعنصر  بنسبة يتحدد وجه الشبه_ 
 .بينهماالتي تكون خارج سياقات المادية لباقي العناصر الفنية  الدفينة والعميقةمعالمه 
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تسهل لنا  مختلف التفاصيل التي لكشف عن وهذا ل المسرح والسينما فيجزءا متحركا  الأكسسوار _ يعتبر
 وموضوعه وعن رؤية المخرج. هميةتلقي معلومات في غاية الأ

 تكون، فتمام فعله الدراميإيساعده على  الذينظرا لأهميته و  لأكسسوارباستعانة الإبإمكان الممثل _ 
. يقوم به الفعل الذي أوالتي يستعملها للكشف عن طبيعة العمل  الوسائلية إحدى الأكسسوار الوحدات 

فتصبح لها قوة  عندما تدخل ضمن سياق الفيلم،وواقعياتها ية الأكسسوار الوحدات  أهميةمن هنا تتحدد 
 .دينامكية الفعل وتتوازن في الفيلم

 .بين المسرح والسينما زياء_ الأ4_2_3

كما على الشكل الجمالي للصورة البصرية النهائية للعرض المسرحي والفيلم السينمائي،  دلاليا  زياءتعبر الأ_ 
لغة في التعبير با أهمية تكسباث المسرحية والسينمائية فحدالأ ستدلال الدرامي لظروفتساعد على الإ

 .والدرامي عن الشخصية وعن مكان الحدث وزمن وقوعهالجمالي 

الطراز والعصر والوسط  ظهارلإبسمة التخصيص في العرض المسرحي والسينمائي  زياء_ تسهم الأ
 وق الشخصي للشخصية.ذجتماعي والالإ

لات المنظر الفرنسي او نظرا لمح ،جتماعيعلاقة العرض المسرحي والفيلم السينمائي بالواقع الإ زياء_ تميز الأ
من خلال حدوده الوظيفية  المحافظة عليه إلىوسعيه  ،في كلتا المنظومتين ة الزيمكان إبرازفي  رولان بارث

 المقدرة له.

فهي تلعب دورا متازت بالدقة والتفاصيل التشخيصية لأحد الحقب المعينة، إالتي تمام بنظام الموضة هالإ_ 
  .الكثير من الدلالات والرموز، للكشف عن الحالة النفسية للممثل كبيرا في طرح

 متدادهمالإ، نظرا الإضاءةمن الأجزاء المكملة لعنصري الديكور و  جانب الماكياج إلى زياء_ تعتبر الأ
 المسرحي والسينمائي.لديكور في ا التشكيلي المتحرك
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 .بين المسرح والسينما_ الماكياج 5_2_3

حيوية الممثل التي  إبرازخلق وتدعيم مزاج الشخصية ومظهرها الخارجي و  إلىعنصر الماكياج  يهدف _
 ة الأخرى.مع بقية العناصر الفني هذاوالفيلم السينمائي  تساعد في التوكيد على الجو العام للعرض المسرحي

التعبير الدرامي والجمالي التي تعمق  الإضاءةآلية الممثل جماليا مع شكل الديكور المسرحي ومع تتكامل _ 
ونوع اللابس وطبيعة  على الممثل المسلطة الإضاءة فإنأما في السينما،  .العناصر الفني الأخرىلجميع 

المشكلة لتقنية  والعناصره، مما يشكل ديناميكية بين الزي نهايت إلىالديكور يشخص الحدث من بدايته 
 .الديكور

 .والسينمابين المسرح  الألوانو  الإضاءة_ 6_2_3

هما بإعتبار ، والسينمائي تجسيدا لمبدأ التجريب في كل العناصر المشكلة للديكور المسرحي الإضاءةتعتبر _ 
التي يتمخض عنها القيم والواقعية التي تقوم بأداء وظائفها التعبيرية  ،بالعناصر الفنية المرئية المتنوعة انيزخر 

 .الفنيةالجمالية والفكرية فيما بين العناصر 

 القيم الدرامية إبرازو  ،للمسرحية والفيلممساهمة كبيرة في تبيان وخلق الجو النفسي العام  الإضاءةتساهم  _
تكشف عن الحالات السيكولوجية فهي ، رؤى المخرج إبرازتأثيرها الخاص على عناصر الفنية ودورها الهام في 
 وتطوره.والسينمائي للشخصية ومدى تعبيرها عن الحدث المسرحي 

العرض المسرحي والفيلم المركزة في تشكيل الصورة النهائية المعبرة عن المعنى في  الإضاءةسهمت أ_ 
 وواقعيته. لصغيرة في توفير الجو الملائم لصورة الحدثا صابيحمختلف الم إلىستناد بالإ السينمائي،
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 _خلاصة المقارنة: 3_3

المسرح بين ية الإخراجأن الرؤية في الفصل الثالث،  تجر أالمقارنة التي  في خضم البحثيستخلص 
وكانت  إلان نعبر عليه أالتشكيل لا يمكن  هذاو ، فن الديكورفي تشكيل جمالية والسينما جاءت لتحمل 

على جمالية العنصر  أكدتالتي بإختلافها وتنوعها وتمظهراتها، و  والسينمائيةمكانية تواجد المدارس المسرحية إ
 ألفريدو ديدي لانجكل من المخرج يهتم  وقد  .وتضافره مع باقي العناصر الفنية الأخرىوالفني التقني 

الأمر  ،عن ذاته الإبداعيةو  ستقلاليتهإ يتخلى أحد منهم عن بفنه في المشروع المشترك من دون أن هتشكوك
بين  وجماليا نسجامه فكريابإ الإبداعا لخدمة تهتمارس حريا الواعية في أن للإرادات االذي يفسح مجالا رحب

  المسرح والسينما.

الدراسات المقارنة،  محاولة متواضعة فيتعد ن هذه الدراسة لا يمكن لها أن تدعي الكمال، فهي أ إلا 
على وجه  في الجانب المسرحي والسينمائي عمقا أكثرتحاول أن تمهد هذا الطريق الشائك أمام دراسات 

  .الخصوص
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سأحط الرحال بعد رحلة غنية بمختلف المعارف والتي قضيتها رفقة هذا البحث لتكون هذه 

الخاتمة آخر جزئية أختم بها هذه المرحلة، لذلك سأحاول أن أرصد فيها أهم النتائج التي توصلنا 

 إستطعنا إنجازه والتي نوجزها فيما يلي: إليها في حدود ما

يتجسد أثر المدارس الفنية بإختلافها وتنوعها وتمظهراتها على الديكور المسرحي _ 1

والسينمائي إلا بوجود إتجاهين رئيسين في تأصيل لفن الديكور، ليعتبروا تأسيسا وإمتدادا لفن 

 ، ألا وهما:جورج ميليسوأفلام  الأخوين لوميارالسينما منذ بدايته عن طريق أفلام كل من 

 .الديكور الواقعي الذي يهتم بالجانب التاريخي عن طريق تأصيل للحدث الواقعي 

 .الديكور التعبيري الذي يهدف إلى تجسيد الحركة والشكل معا 

_ تهدف الأفلام الواقعية إلى تحقيق أسلوب غير مرئي وهو أسلوب يلفت الإنتباه لذاته، أما 2

يرية فتهتم من ناحية الأسلوب على عنصر التزويق، فيهتم المخرج بالتعبيير عن الأفلام التعب

رؤيته الشخصية والذاتية للواقع. أما من ناحية الشكل والمضمون، فإن الأفلام الواقعية التي 

تسعى إلى تحقيق المضمون والذي يأتي دائما في المقدمة، عكس الأفلام التعبيرية تميل إلى 

 تقنية.توكيد الشكل وال

وبالتالي، تظهر الدراسة أنموذجا تخطيطي لعملية تداخل المدارس الفنية فيما بينها عند 

مختلف المخرجين، كجزء توضيحي الأخير لما ذكر مسبقا طبقا لمفهوم فن الديكور، وهو كما 

 يلي: 

  

 



 أ_ في الفن المسرحي:    

  

    

          
 ماكس رينهاردت      أدولف آبيا                     فيسفولد ميرهولد  ستانسلافسكي                      أنطوانأندري                     

 كوردون كريغ    

  
 

 مسرح العبث  
 أنطونين آرتو                                                                                                                                     

 
 جيرزي جروتوفسكي        

                                                                                                           
 بيتر بروك                                                                                                                                    

 
 بيسكاتور                  بريخت                                                                                                                

  الديكور التعبيري الديكور الواقعي



 ب_ في الفن السينمائي:  

  

 
 السينما التعبيرية  

  الديكور في الفيلم الوثائقي               الديكور في الفيلم الروائي       
 

              روبرت فلاهرتي جون جريرسون دزيقا فيرتوف يورس ايفانز الأخوين لوميار جون رونوار روبيرتو روسوليني الموجة الجديدة   

  
            تريفو              غودار             

 

 

 

 

 الديكور التعبيري الديكور الواقعي

الكاليغارية 
عند روبرت 

 واين

لتعبيرية التكعيبية ا
عند كارل هاينز 

 مارتن

في عند  ةالسريالي
جاك كوكتو 
 ولويس بونويل

التعبيرية الرمزية 
 عند فريدزلانج.

 

التعبيرية 
التجريدية عند 

 هاينز ريختر

 يزنشتاينإشتراكية عند سيرجي الواقعية الإ

 ندري تاركوفسكي أواقعية 

 
 الواقعية الملحمية عند دافيد وورك غريفت 

 هوليوود 

 لزيورسن و أعند  التعبيريةالواقعية 
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الجانب التشكيلي والفني  إبراز تتددة  وتتنعة  وتن  أشكالاالتجريب في المسرح والسينما  يؤخذ_ 3
، فالتجريب لا يسمى تجريبا تا لم تكتمل ل  ةناصر العسيط التدبيري كلها للصعر  المسرحي  والسينمائي ،

 كتمال العسيط التدبيريإترجدي   إلىستندت إ الكاتل  الحديث التحدث ةن التجارب المسرحي   نايمكنا ذل
ي  التي خراجالرؤي  الإ ةن طريق هذاو ةن طريق تا أسفر ةلي  الجانب النظري والتطبيقي للبحث، 

  ، تن أهمها:  وتحققات  في فن الديكعرأشكالالتجريب بمختلف  ذرو ساهمت في بلعغ 

  نابد  تن قع  الخيال، لتكعن شياء جميع الأ بفضلهايدتبر المسرح فنا ةلى مختلف التقاليد التي تتجسد
بأةق التفاصيل الدقيق  في سبيل تحقيق تكاتلي  الدرض وفي تعظيف  أنطوان هأندريمما زاة تمسك 

 الدقيق لتقني  الديكعر المسرحي.
   ةند  تنبدث تن نفسي  الممثلالتي البحث ةن نقل الحقيق  ةلى المسرح تن خلال العاقدي

صدق الذي يتمثل في ارجي النابع تن فكر الممثل الخصدق الفني ال التي تؤكد ةلى ،ستانسلافسكي
 .كياجا والم ،، والملابسكسسعاراتأو  ،والأزياءالديكعر، 

 التجارب  أخذالذي و طرح جديد تناقض للعاقدي  وهع  ،الفن للفن أوتسرح الفن  ظهعر تا سمي
مختلف  وهذا لبروزتنبدا ل ،  وجدلها الغربي  والأةب والدراتا تاة  ل  تكرسا حركت  لأجل تاة  الجمال

 فكار جدلت تن الدمل الفني قيم  تطلب لذاهاا. تن أنصار:: الأ

التحكم في طبيد  جسد: وتطعير: كأةا  في مثل مي  كبير  للع لأو أةطى الذي  فيسفولد ميرهولد_ 
الفضاء ار ةبر كسسع لتتحكم في  وسائط ةديد  كديكعر والأ ،ستجاب  والحرك بداةي  سريع الإإ

 تا سمي بالبيعتيكانيكا الحيعي . هذاو  الخارجي المحيط ب 

تقليص حرك   إلىةةا  ، فقدن الخلفي  التجريدي  للديكعر لها ةلاق  بالممثلأ ةتبرإالذي  أدولف أبيا_ 
والمسرح ى بالمعسيق هتمات لإ هذاو  إيقاةي، خراجأةوار تتحرك  بإ إلىالمسرح وتحعيلها  الممثل ةلى خشب 

 .جع تؤثر في الدرض المسرحيلإضاء  بهدف خلق واالغنائي، 

أصر ةلى فخلال الحرك  وحدها،  تسرح يخاطب المشاةر تنبناء  إلىيهدف  الذي غن كريو وردك_ 
جزء  إلىتقليص ةور الممثل  إلىإخضاع جميع ةناصر الدرض المسرحي لإراة  المخرج، وهذا كل  يقعة 

مما  ،تن خلال تا سمى بالممثل الدتي  يكعن هذا الممثل سهل التحريك المسرحي، بحيث تن المشهد
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الدروض الصاتت  تطغى فيها الحرك  ةلى الكلم  وإتكاني  كل تن الممثل وباقي  إلىجدل ةروض  تميل 
 .مخاطب  المتلقي إلىةلى بناء لغ  هادف  المشكل  لتقني  الديكعرةناصر 

 كاف  التقنيات  ستثمار:إتن خلال بناء تسرح شاتل  إلىيهدف  الذي ماكس رينهاردت _
ضاء  والألعان ةنصرا تتميزا في الإكل تن أصبحت  ف ،كتشافات الميكانيكي  ةلى الخشب  المسرحوالإ 

 .ظهار والتجسيم وخلق تكعينات جمالي  في الدرض المسرحيتشخيص الديكعر تن خلال الإ

 وهي بحث ةن اللغ  المشترك  بين الناسال هادف إلى اةروض المسرح التجريبي في الدالم كله تجدل ،
الفضاء المسرحي  سجام الذي يحقق  الممثل فينالإبفضل ا وةلالاهاا، هاا وةلاتاهاوإشارا لغ  الطقعس

بجدل الديكعر أةا  رتزي   مماقيم جمالي  المتنعة ،  إبرازيكشف ةن البحث في جعهر الدرض المسرحي و 
 :تا يلي نذكر تن ضمن التجارب المداصر  .الدروض المسرحي بدض في  والحاظر الغائب وتدبيري 

حدى إن يشكل جسد: بتدبيرات  الحركي  أجسد الممثل بعصف  تنظم للديكعر المسرحي بإتكان _ 
 .صامويل بيكتو يوجين يونسكوفي فلسف  ةناصر التصميم في الفضاء المسرحي الذي يحقق حركت  

، هع التعج  الذي نطونين آرتوألدى  المنظعر الخاص بالديكعر المسرحيستخدام طابع التشعي  في إ_ 
يدطي للدرض المسرحي فالذي يحافظ ةلى التفاصيل العاقدي  بدق  شديد ، حدث  المذهب السريالي أ

الأسطعرِ  والسحر والتخلي ةن العاقدي   هع تسرح المسرح في نظر: لأن، والغير تنتظم الشكل اللاةقلاني
  حدى سمات تسرح القسع .إبعصفها  والنفسي السرةي  

خرى تبدأ التقشف الذي يعفر فرص  التدعيض لمختلف الدناصر المساند  الأ إلىيرتكز تسرح الفقير _ 
تن خلال حرك   أوالكلاتي  ليس هناك وجعة للديكعر إلا تن خلال الديكعرف في الدرض المسرحي،

ضمن فلسف   لعي  للممثل كأساس للتعاصل بين  وبين المتفرجو يدطي الأمما  ،الممثلين وطريقتهم في الأةاء
  .جيرزي جروتوفسكي

تكانيات  الكاتن ، فلا وجعة لديكعر إالمجال للغ  الممثل الجسدي  للإفصاح ةن كل  بيتر بروكيترك _ 
ن ينعب ةن باقي أن الممثل يستطيع أبغرض  ،ضمن تتطلبات الدرضوالماكياج  ،زياءوالأ ،والملابس

 خرى ضمن نظري  المساح  الفارغ .الدناصر الفني  الأ
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 لتكعن ةلى تستعى ، ولكنها تتددى ذلك فحسبالمكتعب وسائل التغريب لاتقتصر ةلى النص  إن
دتاج نةلى تحطيم وهم الحقيق  والإ يفى المسرح الملحم خراجولهذا يحرص الإ ،المسرحيةناصر الدرض 

 ةن طريق: هذا، و ةند المتفرج أوتع الشخصيات والآحداث، سعاء ةند فنان 

 وسائل فني تن في بناء الديكعر المسرحي  بسكاتوررفين إستخدتها إالعسائط المتددة  التي  ةتبارإ_ 
 الديكعرو  ،والشرائح المصعر  ،كالسينمابالدناصر التقني    فستدان ،وظفت للتغريب ةلى المستعى التقني

بفضل تسرح  الحديث  كتشافاتالإ تاحتها أالابتكارات الميكانيكي  التى ومختلف  ،المسرحي الدوار
 العثائقي. بسكاتور

تكانيات ستدمال الإإيقتضي مما ، تغريب في كل وسائل الدرضةلى تقني  ال بروتولد بريختةتماة إ_ 
التدرف  إلىيحائي  تدفع المتفرج إغير واقدي ، بل  الديكعراتن تكعن أستدمالا خاصا شريط  إالمسرحي  

 المسرح الملحمي.ضمن تباةئ  تفاصيلها إلىشياء صغير  ةون العلعج أةلى المكان والزتان ةن طريق 

ةلى نحع حميم بتجرب  خرى وثيقا ةلى غرار بقي  المدارس الفني  الأرتباطا إترتبط العاقدي  في السينما _ 4
ظل الديكعر السينمائي يمثل بددا و ، ض  بشكل تباشر لجماليات هعليعوةناقتالحيا ، فأتست ةناصرها ت

والعاقدي  الجديد  ةند  ،جون رنواروالعاقدي  الشاةري  ةند  ،خوين لوميارالأ وفنيا نابدا تن تجاربجماليا 
. طريق سينما المعج  الجديد غودار عن  كجون لو و فرنسوا تريفوتجارب  إلىترورا  ،روبيرتو روسوليني

 كدتأ تيالسينما المباشر  ال أونثروبعلعجي لسينما العاقع ثنعغرافي والأيمثل الجانب الإ نإلا أن هناك ت
الصعر  الفعتعغرافي  وأهملت الجانب الفني والجمالي للديكعر السينمائي والخروج ةن نظام  ةلى أحقي 
ةبر الفيلم العثائقي التسجيلي، وتجرب  الديكعر  في الفيلم روبرت فلاهرتيةبر تجارب كل تن  الأستعةيع

في سينما الدين، وختاتا  دزيقا فيرتوفةيكعر  إلى، ترورا ون جريرسونجةند التسجيلي السياسي 
 .يورس إيفنزيقاع المعسيقي النغمي ةن بسيمفعني  الديكعر تن خلال الإ

ختلاف المدارس إ إلىراجع  هذاو التجريب في الفنعن المجاور  ةلى ترحل  زتني  تدين ،  لم يقتصر_ 5
في الفنعن المجاور   مختلف المدارس الفني  التشكيلي  محاول  سدت إليهاوكل السينمائي،  خراجالفني  في الإ

خدت   وتدبيري  وةلالي ةراك الدقلي ةبر رتعز جمالي  ا كان السدي لتحعيل تفاهيم في الإإنمللسينما 
الفن  نإينطلق تن حساسي  أصيل  تجا: العسيط التدبيري وتن ثم ف الذيالفن وهع  ،للصعر  السينمائي 
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 بتأثيرةنها  التدبيرفي خضم التجريب في فن الفيلم حاولت السينما فالتدبيري. عسيط  بشغال نالإ ةائم
كياج ا والم ،والملابس ،ضاء والإ ،ةتبرت الديكعرإ هي أول تنلماني  التدبيري  الأ كعن ،تن الفنعن المجاور 

ن نسمي  بتداخل المدارس الفني  فيما بينها أتا يمكن  هذاو  ن تكعن ةناصر اللغ  السينمائي أيمكن لها 
، روبرت واينالنزة  الكاليغاري  لدى  أو عيادة الدكتور كاليغاريالتجريب الحقيقي في الفيلم تن بدءا 

تجارب التدبيري   إلىترورا  ،الرسم والمسرحلماني  في فن ستمد تجريبيت  تن التدبيري  الأإبفيلم  ممثلابدا ف
 إتجا:ثر الديكعر في أوتن ثم  ،هاينز ريختروالتدبيري  التجريبي  ةند  ،كارل هاينز مارتنالتكديبي  ةند 

لتحليلي النفسي وتنطق الحلم  تبدءاالحرك  السريالي   إلىالعلعج  وأخيرا ،فريدزلانجالتدبيري  الرتزي  ةند 
الدلاق  بين فن السينما والفنعن المجاور  تتحدة تن  إنف .لويس بونويلو كوكتو  جانواللاوةي ةند 

 مما ،فن الديكعرو هم التفاصيل بلغ  الدق  تن خلال اللعح  التشكيلي  أتكاني  الكاتيرا تن تعفير إخلال 
وتا يسمي  بـ  إيلي فورمحاولات المؤرخ الفرنسي  إلى ستناةاإ تتيازبإجدل السينما فنا تشكيليا 

 .(cinéplastique) سينيبلاستيك

خلفيات  ةن طريق  إلىستناةا إتشكيل العاقع و  في يديعلعجي في السينما السعفياتي الجعهر الإ يتمثل_ 6
في الثقاف  السينمائي  التي  يشكل تبدءا أساسياةتبار أن فن الديكعر ةلى حقيقت ، بإ الإنسانتصعير 
جا فدليا في تحديد ذةتبار: نمع يديعلعجي بإلبحث ةن البدد الإهذا با. المخرجساسياهاا بالرؤي  أترتبط 

نثروبعلعجي  لفن المرجدي  الثقافي  لتعظيف التراث في السينما السعفيياتي ، أي البحث في التمثلات الأ
شتراكي  وسؤال التراث ساني  تدين  ةن طريق العاقدي  الإإنوالحاتل لثقاف   ،الديكعر في السينما السعفيايتي 

وتن ثم العلعج ، خراجداليم  في فن الإتةلى  فرزت  الشكلاني  الروسي أبفضل تا  زنشتاينيإيرجي سةند 
الذي يدتبر الديكعر  تاركوفسكي هندريأالبدد الثقافي والمقدس الديني ةند المتمثل في الفكر العاقدي  إلى

 .خلفيات ةقائدي  ذاتتتياز رتزا ةينيا بإ

تبيان فن الديكعر يدتمد في طيات  ةلى  إلىفي السينما الأتريكي  الداتل التقني والتكنعلعجي  يهدف_ 7
بفضل تا قدت  ستنطاق حقائق ، إتحقيق العاقع و  إلىراجع  هذا، و هاتالأستعةيع في كنف  البدد التجريبي

كل .ويلز أورسنتن خلال العاقدي  الملحمي  وتن ثم سينما العاقدي  التدبيري  ةند  دافيد وورك غريفت
والدلمي  التي تطال  ،قتصاةي والإ ،والسياسي  ،جتماةي لك تن خلال تدالج  الدديد تن الظعاهر الإذ
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وتداةيات  ي تريك ةبر البحث ةن تاهي  الدعلم  وتحققاهاا في الصناة  الفلمي  للسينما الأالإنسانيالمجتمع 
 ةلى السينما الدالمي .السينما الهعليعوةي  وهيمنتها 

التشكيل  هذافن الديكعر، و في ي  بين المسرح والسينما لتحمل جمالي  تشكيل الإخراجالرؤي   تأتي_ 8
كدت ةلى جمالي  أتكاني  تعاجد المدارس المسرحي  والسينمائي  التي إن ندبر ةلي  إلا وكانت ألا يمكن 

مخرج للالحارس إنطلاقا تن تسرحي   ،وتضافر: تع باقي الدناصر الفني  الأخرىوالفني الدنصر التقني 
  .ألفريد هتشكوكللمخرج  منزل الدكتور إدواردوترورا إلى فيلم  ديدي لانج

حيث كانت تلك أهم النتائج المتعصل إليها تن  البحث ذاةن ه الستار أسدل فإنني ،وفي الأخير
ولم يكن هذا بالجهد  رتقاء بدرجات الفكر والدقلللإ  فقد كانت رحل  ممتد  وجاهد ةملي المتعاضع،

 ن وفقنا الله فيإف جهدنا، ننا بذلنا في  ةصر أولكن لنا ةذرنا  ن ندةي في  الكمال،أنستطيع  ولا القليل
فنأتل حينها أن نكعن قد بلغنا وأفدنا بها كل تطلع ولع بالقدير  ذاك هدفنا،ن فلأ لي إصاب  تا هدفنا إ

 اليسير.
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  Dziga vertovدزيقا فيتوف 
 Duché de Saxe-Meiningenدوق ساكس مننجي 

    

De Sicaدي سيكا 

Didier Longديدي لنج 

David Lynchديفيد لينش 

  Robert  Flahertyروبرت فلهرت 

Robert Wieneروبرت واين 

Roberto Rosselliniروبيتو روسولين 

Roger Blinروجر بلي 

 Roger Manvellروجر مانفيل 

Rudolf Arnheimرودولف أرناي 

 Roland Barthesرولن برث  
Raoul Coutardروول كوترد 

 Sally Jacobsسال جاكوبس  
   Constantin Stanislavskiقستنطي ستانسلفسكي

Sergio gersteinسرجيو جيستان 

Slavoj Žižekسلفوي جيجك 

Salvador Dalíسلفادور دال 

Sergueï Eisensteinسيجي إيزنشتاين 

kracauer Siegfriedسيغفريد كراكاو 

Sigmund Freudسيغموند فرويد 

  samuel Beckettصاموييل بيكت 

Vassily Kandinskyفاسيلي كاندنسكي 

François Truffautفرنسوا تريفو 

Fritz Langفريدزلنج 

  Vsevold Meyerholdفيسفولد ميهولد

Viktor Simovفيكتور سيموف 

Victor Chklovskiفيكتور شكلوفسكي 

Heinz Martin Karl كارل هاينز مارتن

Kasimir Malevitchكازمي ماليفيتش 

  Caspar Neherكاسبارنيهي 
Christopher Youngكريستوفار يونغ 

 Casimir Archimedesكزميي إدشيد 
Claude Autant Laraكلود أوتنت لرا 

 Robert Neppachلروبرت نيباش  

  Richard wagnerلmريتشارد فاغنر  
Lucien Jusseaumeلوسيان خيسوم 

Loui D. Janettiلوي ديانيت 

Luis Buñuelلويس بونويل 

  Lee Strasbergل ستسبوغ 

https://www.goodreads.com/author/show/378373.Jean_Mitry
https://fr.wikipedia.org/wiki/Didier_Long
https://fr.wikipedia.org/wiki/Robert_Wiene
https://fr.wikipedia.org/wiki/Raoul_Coutard
https://www.imdb.com/name/nm0000485/
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Lev Tolstoïليف تلستوي 

Luidov popovaليودوف بوبوفا 

Marcel Martinمارسيل مارتن 

 Max Bignensماكس بينانس  

  Max Douyماكس دوي 
  Max Reinhardtماكس رينهاردت

Maxime Gorkiمكسيم غوركي 

  Michèle Debidourميشال دوبيدور 
Miklós Rózsaميكلوس روزا 

Mikhaïl Kaufman  ميخائيل كوفمان
Noël Burchنويل برخ 

Herbert Readهاربرت ريد 

Harold Pinterهارولد بينت 

Henri Agelهنري آجيل 

Henri Menessierهنري مينيسيار 

Henrik Ibsenهنريك إبسن 

Hermann Warmهيمان وارم 

Georg Wilhelm Friedrich Hegelهيغل 

  Walter Gropiusوولت غروبيوس
Peter Lamont يت لمونت 

Eugène Ionesco يوجي يونسكو

Joris Ivensيورس إيفانز 

https://en.wikipedia.org/wiki/Lev_Lvovich_Tolstoy
https://en.wikipedia.org/wiki/Mikl%C3%B3s_R%C3%B3zsa
http://www.lesarchivesduspectacle.net/?IDX_Personne=50238
https://en.wikipedia.org/wiki/Hermann_Warm
https://fr.wikipedia.org/wiki/Peter_Lamont
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اللحق الثالث: خاص بلعمل التطبيقي

ملصقة مسرحية الارس للمخرج ديدي 
.2006لنج سنة 

ملصقة فيلم منزل الدكتور إدوارد 
.1945للمخرج ألفريد هتشكوك سنة 

واجهة مسرحية الارس لارولد بينت.
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DIDIER LONG

Les lectures de l’Atelier
 

La rencontre a lieu au premier étage du théâtre, dans le bar dont les fenêtres 
donnent sur la place Charles Dullin, illustre prédécesseur du nouveau directeur de ce 
lieu vieux de presque deux cents ans (le bâtiment a été construit en 1822). Didier Long, 
le tout nouveau directeur du prestigieux Théâtre de l’Atelier accueille avec simplicité 
une poignée de journalistes blogueurs pour parler de la programmation de lectures 
faites par de grands comédiens à côté de la programmation habituelle des spectacles du 
soir.
« Faits de rêve, de temps, d’amour de l’écriture, ces lectures sont venues de l’envie 
d’entendre des mots. » annonce un Didier Long détendu et souriant. Sa voix est douce, 
bien timbrée, chaleureuse.

La conception du projet lecture s’est faite très vite, plus à cause de rencontres 
avec les comédiens que par une volonté préméditée. Mais Didier Long s’y connaît en 
lecture puisqu’il a été entre autre directeur artistique du Festival de la Correspondance 
de Grignan de 2000 à 2007. C’est donc là une proposition d’un amateur éclairé, mais 
une proposition qui laisse la totale liberté aux comédiens du choix des textes qu’ils ont 
envie de dire.

Dominique Blanc a d’emblée proposé le texte d’Annie Ernaux, “Les années”.
« Jean-François Balmer, lui, a attendu que je lui propose un texte pour qu’il décide 
finalement de me proposer une lecture de “Un candide à sa fenêtre” de Régis 
Debray. » nous dit-il.

Sami Frey quand à lui, se lancera à partir du 3 mars, dans une autre forme de 
challenge :« Il va lire “Les entretiens avec Jean-Paul Sartre” de Simone de Beauvoir 
dans leur continuité, un passage après l’autre pour chaque lecture. Car il a la volonté de 
tout embrasser, de ne négliger aucune partie du texte. Il y a aussi le côté expérience 
moderne de se lancer chaque soir sur scène. »

Mais pourquoi programmer ces lectures, d’où vient cette envie ?
« Peut-être est-ce un besoin actuel de retourner aux textes : plus les échanges via les 
réseaux sociaux et autres moyens modernes seront dans l’instantané, plus on aura 
besoin de cette transmissions de textes. » répond Didier Long comme une évidence. Et 
il ajoute : « Et puis, il y a à chaque fois une dimension politique dans ces textes, des 
combats sociétaux : un regard sur les événements de la société. C’est la grande Histoire 
confrontée à la petite histoire. »

Une autre raison plus subtile nous est donnée un peu plus tard :
« Dans les choix de ces textes, les comédiens en disent beaucoup plus sur eux-mêmes 
que par des choix de personnages dans d’autres productions »

Didier Long aime les comédiens, les comédiennes, il aime aussi les textes qui 
racontent les aventures humaines. Il travaille dans cet esprit à la programmation de la 
saison future du Théâtre de L’Atelier qui nous sera dévoilée plus tard.

http://www.regarts.org/Interviews/didier-long.htm

http://www.regarts.org/Interviews/didier-long.htm
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مستغانم يوم:  27/12/2016

السيد: بدير محمد

باحث أكاديمي في ميدان الفنون بجامعة سيدي بلعباس –الجزائر-

تخصص سينوغرافيا فنون العرض

الموضوع: إجراء لقاء مع السينوغراف حليم رحمون في إيطار تحضير الباحث لأطروحة الدكتوراه.

في يوم 27/12/2016 وفي تمام الساعة 10:30 صباحا بدار الثقافة ولد عبد الرحمان كاكي بولاية مستغانم، 

أجرى الباحث حوار مع السينوغراف حليم رحمون، وجاءت هذه المقابلة في شكل تسجيل صوتي تخللتها بعض 

التساؤلات في إيطار تحظير الباحث لأطروحة الدكتوراه.

ومن بين الأسئلة التي يطرحها الباحث على السينوغراف حليم رحمون، والتي يمكن مساءلة موضوع الأطروحة 

الموسوم بـ (جماليات الديكور بين المسرح والسينما -دراسة مقارنة لنماذج عالمية-) في جوانبه المختلفة المؤسسة 

على مختلف الأسئلة المتمثلة في:

من خلال مختلف المسرحيات التي قمت بتصميم مناظرها كمنظر الديكور والأكسسوار في مسرحياتك،  

وإستنادا الى الأخذ ببعض الإتجاهات الفنية المختلفة من خلال تشكيل الديكورات التي صممتها في عروضك 

المسرحية. هل لنا في ذلك أن نرى بروزا وإعتمادا على إحدى التوجهات الفنية من خلال مدارس الديكور المختلف 

على غرار الواقعية والطبيعية والتجريدية... في أعمالك الفنية؟.

ما هو أهم عمل مسرحي قمت بتصميم ديكوره؟ وما مدى إمكانية تنفيذه؟. 

ما هي الخامات المستخدمة في مسرحياتك لتنفيذ الديكور ، مثلا: مسرحية صرخة النساء للمخرج محمد أدار؟. 

كيف ترى العلاقة بين مهندس الديكور وبين المخرج المسرحي؟. 

هل بإمكان الصورة السينوغرافية أن تحقق التواصل الأمثل في العرض المسرحي؟.  

أين تكمن جمالية الديكور المسرحي من خلال التوظيف ؟. 

الباحث بدير محمد:                                                             السينوغراف حليم رحمون :



والراجعوالراجع  قائمة الصادرقائمة الصادر
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أولا/ المصادر:

أ_ المصادر المترجمة باللغة العربية:
1_ أرسطو، فن الشعر، تر: إبراهيم حمادة، د.ط، مكتبة الأنجلومصرية، د.ت ،  ص79 .

2_ برتولت بريخت، دائرة الطباشير القوقازية، تر: عبد الرحمان بدوي، د.ط، المؤسسة المصرية العامة للتأليف 
والترجمة والطباعة والنشر، القاهرة، د.ت.

3_ صمويل بيكت، في إنتظار جودو، تر: بول شوول، ط1، منشورات الجمل، بيروت، 2009.
4_ هارولد بينتر، مسرحية الحارس، تر: عبد الحليم البشلاوي، د.ط، مكتبة مصر، القاهرة، 1961.

ب_ المصادر باللغة الأجنبية:
5_ Alfred Hitchcock , La Maison du docteur Edwardes, Date filmé : 1945, French DVD.
6_ André Antoine ,''Mes souvenirs'' sur le théâtre libre , fayard artheme et cie éditeurs, Paris, 
1921.
7_ Harold Pinter, Le Gardien, mise en scène : Didier Long, Date filmé : 2006, Théâtre 
L’œuvre, paris, Production : COPAT avec le participation de France 2, (DVD), 2007.
8_ Ionesco, le roi de meurt, Mise en scéne : Jorge Lavelli , Date filmé:27/11/1976, Editions 
Montparnasse, DVD 9, 2009.
9_ Jean Cocteau, Le sang d'un poète, Editions du Rocher, Paris, 1999.  
10_Jerzy Grotowski, Towards a poor Theatre, Edited :Eugenio Barba, published 
by_Routledge, new York, 2002.

ثانيا/ المراجع:
أ_ المراجع العربية:

11_ أحمد سخسوخ، برت بريشت -النظرية والتطبيق.. مسرحيا وسبنمائيا-، د.ط، أكادمية الفنون، مصر، 
2006. 

12_ أحمد سلمان عطية، الاتجاهات الاخراجية الحديثة وعلاقتها بالمنظر المسرحي، ط1،دار الصفاء للطباعة 
والنشر والتوزيع، عمان ، 2012. 

13_ أسامة محمد مصطفى الفقي، مدارس التصوير الزيتي، د.ط، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، 2016. 
14_ أكرم يوسف، الفضاء المسرحي، ط1،دار مؤسسة رسلان للطباعة والنشر والتزيع، ديمشق، 2010. 

15_ الزهرة إبراهيم، الأنثروبولوجيا والأنثروبولوجيا الثقافية، ط1، النايا للدراسات والنشر والتوزيع، دمشق، 
2009.

16_ العزيز علون، أعلام النقد الفني في التاريخ، د.ط، منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، 2011.

http://www.livre-rare-book.com/st/Titre/mes%252Bsouvenirs%252B%252B%252Bsur%252Ble%252Btheatre%252Blibre;jsessionid=50F7DD12D9680890F2DB446A4BBFF67C
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17_ أيمن عبد الحليم النصار، إعداد البرامج الوثائقية، د.ط، دار المناهج للنشر والتوزيع، عمَان، الأردن، 2007.
18_ بان جبار خلف، منطق السينما التجريبية، منشورات وزارة الثقافة-المؤسسة العامة للسينما، دمشق، 2011.

19_ توفيق موسى اللوح، إتجاهات المسرح السياسي المعاصر، ط1، مصر العربية للنشر والتوزيع، القاهرة، 
2008.

20_ جبار جودي العبودي، السينوغرافيا - المفهوم ، العناصر، الجمالية - ، ط1، عدنان للطباعة والنشر والتزيع، 
بغداد، 2016.

21_ جمعة أحمد قاجة، المدارس المسرحية وطرق اخراجها، ط1، اصدارات ادارة الثقافة والفنون، الدوحة، 
2009.

22_ حسن عبود نخيلة، خطاب الصورة الدرامية، ط1، منشورات ضفاف، بغداد، 2013. 
23_ حسن فهيم، قصة الانثروبولوجيا، د.ط، سلسلة علم المعرفة، الكويت، العدد 98، 1986. 

24_ دريني خشبة، أشهر المذاهب المسرحية ونماذج من أشهر المسرحيات ، د.ط، ملتزم الطبع والنشر، القاهرة، 
1961.

25_ رائد محمد، صلاح عبد ربه، مبادئ الاخراج، ط1، دار الجنادرية للنشر والتوزيع، عمان، 2009. 
26_ رعد عبد الجبار ثامر، نظريات واساليب الفيلم السينمائي، ط1، دار ورد الاردنية للنشر والتوزيع ، عمان، 

2016.
27_ سعد أردش ، المخرج في المسرح المعاصر، مطابع اليقظة، سلسلة عالم المعرفة، العدد 19 ، الكويت، 

1979. 
28_ سعيد محمود، لقاءات مع رواد السينما الجديدة، د.ط، منشورات وزارة الثقافة- المؤسسة العامة للسينما، 

دمشق، 2012.
29_ سمير عبد المنعم القاسمي، جماليات السينوغرافيا في العرض المسرحي الايمائي، ط1، دار الرضوان للنشر 

والتوزيع، عمَان، 2013.
30_ شاكر عبد الحميد، عصر الصورة، د.ط، سلسلة علم المعرفة، الكويت، العدد 311، 2005. 

31_ شكري عبد الوهاب، تاريخ وتطور العمارة المسرحية، د.ط، مؤسسة حورس الدولية للنشر والتوزيع، 
الإسكندرية، 2007.

32_ صالح سعد، الأنا-الآخر. ازدواجية الفن التمثيلي، مطابع اليقظة، سلسلة عالم المعرفة، العدد274 ، الكويت، 
1979. 

33_ صبري حافظ، التجريب والمسرح، د.ط، الهيئة المصرية العامة للكتاب، 1984.  
34_ صدقي إسماعيل، مطالعات في الفن التشكيلي العالمي: أعلام ومدارس وتيارات فنية، د.ط، منشورات الهيئة 

العامة للكتاب، دمشق، 2011. 
35_ طارق العذاري، آفاق مسرحية، ط1، دار الكندي للنشر والتوزيع، الأردن،2001 .
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36_ عادل النادي، مدخل إلى فن كتابة الدراما، ط1، مؤسسات ع الكريم بن عبد الله للنشر والتوزيع، تونس، 
1987.

37_ عبد الباسط الجهاني، جماليات السينما: الصورة والتعبير، طE-kutub Ltd ،1  للنشر، لندن، 2017.
38_ عبد الرحمان دسوقي، الوسائط الحديثة في سينوجرافيا المسرح، د.ط، دار الحريري للطباعة، القاهرة، 

2005. 
39_ عبد العزيز حمودة، البناء الدرامي، د.ط، الهيئة المصرية العانة للكتاب، القاهرة، 1998. 

40_ عبد الفتاح قدعه جي، المسرح الحديث- الخطاب المعرفي وجماليات التشكيل- ، د.ط، منشورات اتحاد 
كتاب العرب، دمشق، 2012.

41_ عبد القادر التلمساني، فنون السينما، د.ط، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، 2005. 
42_ عبد الله العروي، مفهوم الايديولوجيا، ط8، المركز الثقافي العربي للنشر، المغرب، 2012. 
43_ عبد المنعم عثمان، الديكور المسرحي والتشكيل، ط1، سان بيتر للطباعة،القاهرة، 2001. . 

44_ عثمان عبد المعطى عثمان، عناصر الرؤية عند المخرج المسرحي، ط1، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، 
القاهرة، 2009.

45_ عقيل مهدي يوسف، أسس ونظريات فن التمثيل، ط1 ، دار الكتاب الجديد المتحدة، ليبيا، 2001.
46_ عقيل مهدي يوسف، جاذبية الصورة السينمائية، ط1، دار الكتاب الجديد المتحدة، لبنان، بيروت، 2001. 

47_ عقيل مهدي يوسف، جماليات المسرح الجديد، ط1، دار الكندي للنشر والتوزيع، الاردن، 1999. 
48_ علي شناوة آل وادي، الخطاب الجمالي المعنى والتشكيل،ط1، دار الرضوان للنشر والتوزيع، الاردن، 

2014.
49_ علي شناوة آل وادي، فلسفة الفن وعلم الجمال، ط1، صفحات للدراسات والنشر، دمشق، 2011.

50_ عليه أحمد عابدين، دراسات في سيكولوجية الملابس، ط1، دار المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة، الأردن، 
2008.

51_ فايز ترحيني، الدراما ومذاهب الأدب، ط1، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، 1988.
52_ فرحان بلبل، النص المسرحي الكلمة والفعل، د.ط، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق، 2003. 

53_ قاسم علوان، البنية الأدبية وتحولاتها مسرحيا وسينمائيا، د.ط، إصدارات إتحاد الأدباء والكتاب العراقيين في 
البصرة، بغداد، 2009.

54_ قيس زبيدي، في الثقافة السينمائية، ط1، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، 2013. 
55_ قيس عمر محمد، البنية الحوارية في النص المسرحي: ناهض الرمضاني أنموذجا، د.ط، دار غيداء للنشر 

والتوزيع، عمان، 2011.
56_ كاظم مرشد السلوم، سينما الواقع – دراسة تحليلية في السينما الوثائقية-، ط1، دار أفكار للدراسات والنشر، 

دمشق، 2012.
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57_ كريم رشيد، جماليات المكان في العرض المسرحي المعاصر،ط1، دار ومكتبة عدنان للطبع والنشر والتوزيع، 
بغداد، 2013 .

58_ كلود عبيد، جمالية الصورة –في جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر-، ط1، مجد المؤسسة الجامعية 
للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، 2010.

59_ كمال الدين عيد، سينوغرافيا المسرح عبر العصور، ط1، الدار الثقافية للنشر، القاهرة، 1997.
60_ كمال الدين عيد، مناهج عالمية في الإخراج المسرحي، د.ط، ج1، سان بيتر للطباعة، القاهرة، 2002.
61_ كمال الدين عيد، مناهج عالمية في الإخراج المسرحي، د.ط، ج2، سان بيتر للطباعة، القاهرة، 2002.

62_ لطفي فام، المسرح الفرنسي المعاصر، د.ط، دار القومية للطباعة والنشر، الإسكندرية، 1964.
63_ محمد بري العواني، دراسات مسرحية- نظرية وتطبيقية-،منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب، 
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révéler l’invisible, Publié jeudi 16 octobre 2014, consulté le 15 AVRIL 2017 , voir le site : 
https://www.letemps.ch.
229_ Alexandre Nevski (Aleksandr Nevskii) - 1938 - Sergeï Eisenstein, sur le site : 
https://www.youtube.com/watch?v=mr3S6ItLMTo
230_ Analyse du rêve de ballentine - la maison du docteur edwardes - alfred hitchcock, Date 
Publié le: 7 juin 2010, Date consultation le: 13 aout 2018, voit le site : www.etudier.com.
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diffusion:09 juillet 1996, source :INA, Festival d'Avignon, France,1978. Voir le site : 
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janvier 1953, Célébrations nationales, 2003 . visite le site web: 
http://www.culture.gouv.fr/culture/actualites/celebrations2003/godot.htm.
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cercle de craie caucasien" de Brecht. visite le site web : http://www.photo-arago.fr.
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281_ Marc Duvillier, The Mask (1908-1929) de Edward Gordon Craig : de la mise en scène 
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283_ PETER BROOK 1970 PRODUCTION, VISITE LE SITE WEB: 
https://www.rsc.org.uk.
284_ Philippe Roger, Joris Ivens, revue études )revue électronique(, numéro de juin , 2009, 
date consultation 02/09/2017, voir le site : https://www.revue-etudes.com/article/joris-ivens-
11916 
285_ Really Inventive Stuff , Max Reinhardt - "A Midsummer Night's dream" (1938),  voir le 
site web: www.pinterest.com.
286_ Regen (Rain) | Joris Ivens (1929) voir le site : 
http://www.monsieurcocosse.blogspot.com
287_ Rudolf Kurtz, Un cinéma de l’abstraction, Le Cinéma Expressionisme Allemand, voit 
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expressionnistes/rudolf-kurtz-7.php.
288_ Susannah Clapp,The Observer's theatre critic chooses the 10 sets that changed the face 
of modern theatre, from a 1912 Hamlet to Punchdrunk's immersive Faust, Date Publier: 22 
May 2011. voir le site web: www.theguardian.com.
289_ théâtre des Folies-Wagram, mai 1935 Décors et costumes de Balthus, 
290_www.gettyimages.fr.
291_ www. theredlist.com
292_ www.cineaste.com 
293_ www.gettyimages.fr.
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 ملخص:

تهدف هذه الدراسة إلى البحث في جماليات الديكور بين المسرح والسينما، وهذا عن 

يرجع بروز العديد من طريق الولوج إلى مساعي التجريب وأصوله في فن الديكور. و

الميدان المسرحي والسينمائي، إلى كل ما له علاقة بالإبداع الحركات الفنية التجريبية في 

الفني والرؤية الإخراجية المتبعة، ورغم التنوعات والإختلافات التي تميز تلك الحركات 

يبعضها البعض من خلال الشكل الفني أو التقني من حيث ما له علاقة بالجانب الفكري 

أسلوب جديد قادر على إستيعاب رؤية الفنان  والنظري، فإنها حاولت البحث والسعي في إيجاد

وذلك بظهور مختلف الحركات  المعاصر لعالمه والتعبير عن ما له علاقة بالتجربة الإنسانية،

الفنية على هذا القدر من التجديد والدينامية في المدارس الفنية التشكيلية وعلاقتها بالعرض 

المسرح والسينما بإستمرار أهم التطورات  المسرحي والفيلم السينمائي، هذا لمواكبة كل من

 والكشوفات في مجال الصناعة المسرحية والسينمائية نحو البحث في أصول فن الديكور.

الجمالية، الديكور، المسرح، السينما، التجريب، الفنون المجاورة،  الكلمات المفتاحية:

 المدارس الفنية التشكيلية.

Résumé : 
 Cette étude a pour objectif d'étudier l'èsthètique de décor entre le théâtre et le cinéma, 

grâce à l’accès aux efforts d’expérimentation et de ses origines dans l’art de décor. En raison 

de l’émergence de nombreux mouvements dans le domaine théâtral et cinéma d’art 

expérimental, tout est lié à la vision de réalisateur artistique, malgré les variations et les 

différences qui caractérisent les déplace l’interaction par le biais de l’art ou des termes 

techniques liés à l’intellectuelle ,Et il a essayé de trouver la nouvelle méthode susceptible de la 

saisir la vision de l’artiste contemporain de son monde et connexions expresses à l’expérience 

humaine, l’émergence des différents mouvements artistiques de cette innovation et dynamisme 

dans les écoles des beaux-arts et sa relation avec le spectacle théâtral et la recherche et film 

cinématographique, pour faire face à l’ensemble de la salle de cinéma vers le bas les évolutions 

majeures et les informations à fournir dans l’industrie théâtrale et cinématographique vers des 

recherches sur les origines de l’art de décor. 

Mots Clé : Esthétique, Le Décor, Théâtre, Cinéma, Expérimentation, Arts voisins, Les écoles 

d'art plastique. 

Abstract : 
This study aims to study the aesthetics of the decor between the theater and the cinema, 

through access to the endeavors of experimentation and its origins in the art of the decor. The 

aim of this study is to investigate the aesthetics of the decor between theater and cinema, This 

is through access to experimentation and its origins in the art of decoration, The emergence of 

many experimental artistic movements in the field of theater and film To all that has to do with 

artistic creativity and the vision of the output, In spite of the variations and differences that 

characterize these movements, some of them are expressed by artistic or technical form, In 

terms of what has to do with the intellectual and theoretical aspect, it has tried to search and 

seek a new method capable of understanding the contemporary artist's vision of his world and 

to express what has to do with human experience, And the emergence of various artistic 

movements to such an extent of innovation and dynamism in the schools of plastic art and its 

relationship to theatrical presentation and film, in order to keep pace with the theater and cinema 

constantly the most important developments and disclosures in the field of theatrical and 

cinematic industry towards the search of the assets of the art of the decor. 

Keywords: Aesthetic, The Decor, Theatre, Cinema, Experimentation, Neighboring Arts, The 

schools of Plastic arts. 
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