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  مقدمة

مسار  وذلك ما غيرَّ ، نياء الفعلى مستوى البن نوعا من التغيرُّ  يدة العربيةالقص عرفت

بين خلق علاقات متطورة و ،قالشاعر وجعله يطلق العنان  لنفسه نحو حرية الإبداع المطل

ذلك باستعمال آلية فنية بمثابة همزة وصل بين المتلقي و  ،الخطاب الشعريعناصر إنتاج 

  . دت بمثابة القلب النابض للشعرغ والخطاب الشعري ألا وهي الصورة الشعرية التي

إلى عالم  أداة لمقاربة النص الشعري والدخولالصورة الشعرية أفضل  تكاد تكون        

التي يعتمدها الشاعر في رسم أفكاره وأحاسيسه وانفعالاته ة ا الوسيلة الرئيسĔȂǰǳالشاعر،

 إذ من جهة أخرى،الجزء الأكثر فنية في بنية القصيدة  بمثابة، و من جهة ير على المتلقيللتأثَّ 

ومن ثم أصبحت  ،بما تنطوي عليه من انفعال  عاطفيتشويقا ارة و تجعل النص أكثر إث

هذا ما و  �ȏ¡Â�¿Ȃŷ�ǺǷ�Ƕē¦ǀƥ�ƢǷ�«¦ǂƻ¤Â¿ سعبير عن مكنونات النفعراء للتَّ ملجأ الشّ 

راجع إلى  هذا التعددو  مفاهيمها تدتعدّ لذلك ،بيا في الأدعنصرا أساسَّ  جعلها تكون

رها وفق خياله واحد يصوّ فكلّ ،صويرشاعر طريقته في التَّ لكلّ ،لأنَّ اختلاف دارسيها

ت ي، ومن القضايا الأدبية التي حضن المواضيع التي تستهوي الباحثينلهذا لا تزال م تجربته،و 

شعر من طرف النقاد العرب منزلة أسمى عن باقي أدوات التعبير الأخرى في الباهتمام كبير و 

   .حديثاقديما و 

النص الأدبي إذا لذلك  ،لما لها من أهمية ورة الشعرية نتاج التخيل الشعريالص تعد        

تضمن صورة مفعمة بالحياة لابد من أن تتوفر على عنصر الخيال الذي يمنحها قدرة 
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فالصورة مرتبطة بالخيال باعتبارها أداته ووسيلته  ارئ إلى عالم بعيد عن الواقع،التحليق بالق

��ǾǗƢǌǻ�Ƣđ�² °ƢŻ�Ŗǳ¦�ƨȈǠƳǂŭ¦ عر أساسي من مكونات التجربة التي يحييها الشامكوّن و

نفسه لذلك يلجأ إليها للتعبير عن حالته الوجدانية التي يكون عليها ساعة الإبداع لينقل ما 

يجول بخاطره من مشاعر،وفي ضوء هذا الطرح فإن البحث عن جماليات الصورة الشعرية في 

ديوان عبد االله البردوني جاء بعد اطلاع على أعماله الشعرية التي لا تكاد تخلو من توظيف 

�ǂǠǋ�Ŀ�ƢēƢȈǴšÂ�̈°Ȃǐǳ¦�ȄǴǟ�ƪ والأطروحة الأساسيةة الشعرية الصور  ǷƢǫ�Ʈ ƸƦǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ

هل يمكن اعتبار الصورة جسرا يمُكَِن المتلقي من  :التساؤل الجوهريحيث يتجسد البردوني 

يدل على وعيه الشعرية للصورة  ؟ هل كان توظيف البردونيعر الوجدانيالولوج إلى عالم الشا

   .وقدرته على الاستفادة منها؟التي تحملها الصورة؟ ات الهائلةبالطاق

الفصل وثلاثة فصول وخاتمة،  دخلإلى مقد اقتضت طبيعة الموضوع أن نقسمه و   

الاصطلاح و عالجنا فيه مفهوم الصورة من حيث اللغة  مفهوم الصورة الشعرية ""وسمناه الأول

أما الفصل الثاني المعنونُ من الطرحين الغربي والعربي قديما وحديثا، في كلّ  اوكذا مفهومه

صورة الحسية لا طبيقي تناولناوهو فصل ت "في شعر عبد االله البردونيالشعرية أنماط الصورة "

إلى الصورة  تطرقناكما  ،بأنواعها الخمسة (البصرية والسمعية، واللمسية والذوقية والشمية)

إضافة  الصورة البلاغية،بالإضافة إلى الذهنية في نطاق الصورة الرمزية والصورة الأسطورية 

 "الصورة الإيقاعية في شعر وسمناه أما الفصل الثالث ،الصورة الحوارية والصورة التناصيةإلى 

وات معالجة الأصوات المهجورة والمسموعة وتكرار الأصمن خلال  عبد االله البردوني"

 وختمنا البحث بخاتمة تطرقنا فيها إلى أهم النتائج التي توصلنا ،والإيقاع الداخلي والخارجي

  إليها من خلال مباحث الفصول الثلاثة.
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المنهج التاريخي والمنهج  من بكل الاستعانةعلى لعل طبيعة الدراسة ألزمتنا و   

ن فيهما على آلتي معتمديوذلك لملائمة كلّ منهج لمرحلة من مراحل البحث الإحصائي، 

أما المنهج  ا،حديثا و ر الصورة قديمتطوّ ي رصدنا من خلاله فالمنهج التاريخ ،الوصف والتحليل

  .التي طبعت شعر البردوني د الأصوات المتكررةالإحصائي في إطار تعد

لم يكن من السهل التوصل إلى هذه النتائج نظرا للصعوبات التي كانت عائقا في      

المصادر التي تتناول بالتحديد موضوع البحث  لبحث ومن أهم هذه العراقيل هو كثرةطريق ا

بسبب تعدد الآراء وكثرة الاتجاهات، إذ هو ذاك الإشكال وخصوصا أنماط الصورة الشعرية 

ركز على ما توفر لدي الذي يعاني منه كل بحث أكاديمي، لذا اقتضى موضوع البحث أن أ

، إضافة إلى الاستعانة كتبات الوطنيةالمو  ،مكتبة الجامعةاجع انتقيتها من من مصادر ومر 

  التي تعذر  الحصول عليها.بشبكة الانترنت لتحميل المصادر 

 عبد االله البردونية ومراجع البحث فتعددت وفي مقدمتها ديوان أما مصادر الدراس

�ƾǴĐ¦ دلائل الإعجاز دية مثل:والنق الثاني والعديد من المصادر والمراجع البلاغيةالأول و" 

الصورة الفنية لابن رشيق القيرواني وكتاب " "مدةالعبلاغة" لعبد القاهر الجرجاني، "وأسرار ال

الشعر العربي المعاصر " " لجابر عصفور، وكتابعند العربفي التراث النقدي والبلاغي 

¤�ƨǧƢǓȍƢƥ��ǲȈǟƢũ¤�Ǻȇƾǳ¦�ǄǠǳ�©ȐĐ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�ń ضاياه وظواهر الفنية والمعنوية"ق

  والدوريات.

وفي الأخير لا يتبقي لي القول إلا الاعتراف بأسمى عبارات الشكر والتقدير للأستاذ   

الذي تحمل الكثير من عثراتي فلم يبخل علي بتاتا  "عبد القادر العشابي"الدكتور المشرف 
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" ملاح بناجيالدكتور "بالنصائح والتوجيهات، كما أتقدم أيضا بالشكر الجزيل إلى الأستاذ 

من االله التوفيق  ةراجيخير المستعان  ، وااللهيد المساعدة لي في جميع المواقف الذي مدَّ 

  .والثبات

                       بولوم جنات

  01/2022/ 15يوم سيدي بلعباس                
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�ǺǷ�ƢĔȋÂ�ÀȂǟƾƦȇ� ¦ǂǠǋ�½ƢǼǿ�¿¦®ƢǷ انجد أن الاهتمام بالتجربة الشعرية قائم

الصورة الكاملة النفسية أو الكونية التي يصورها « يع التي استهوت الشعراء بوصفهاالمواض

،1»الأمور تفكيرا ينم عن عميق شعوره وإحساسهالشاعر حين يفكر في أمر من 

فالتجربة الشعرية ما هي إلا تصوير وتعبير ذاتي عما يجول بخاطر الشاعر من عواطف 

  ومشاعر.

من  االشاعر المبدع المفكر تتضح في نفسه تجربته لأنه يستغرق فيها وقت إنَّ 

�ŃƢǠǳ¦�ª«الزمن ¦ƾƷ¢�ǺǷ�Ƣđ�ǖȈŹ�ƢǷ�¼®¢�Ŀ�ƢǼȈǳ¤�ƢȀǴǬǼȈǳ الخارجي فتتمثل فيها الحياة

يعبر ف ،2»وألوان الصراع التي تتمثل في النفس،أو في الفرد، إزاء الأحداث التي تحيط به

ن صراع داخلي سواء تعبيرا عن نفسه م تجربته عن أفكاره وتصوراته عما يختلجفي الشاعر 

في  حاسيسه ومشاعره الحبيسةفالشاعر الحق يستخرج أأو عن موقف إنساني،  ذاته

ذلك أنه خالق تجربته ولابد له أن يعاني فيها من حين « لتنبض تجربته بالحياة دواخله

�Ǯتخلُّقِها في قلبه إلى حين اكتمالها، ǳ̄�ń¤�ǾǠǧƾȇ��ƢēƢǟƢǬȇ¤Â�ƢȀƬǤǳ�ĿÂ�ƢȀȈǻƢǠǷ�Ŀ�ňƢǠȇ

هذا  في أول الأمر انفعال مبهم إزاء حقيقة من حقائق النفس أو حقائق الوجود، ويأخذ

الانفعال في التخلُق والتولُد عن طريق ما يحرك فيه من أحاسيس ويثير من أفكار 

،3»وعواطف، وينقل إلينا ذلك في كلمات موسيقية لها دلالات مختلفة عبر التاريخ 

لذلك لا  ،لتخرج في أحسن حلة وتؤثر في المتلقي اعضلي االتجربة الشعرية تتطلب جهد

 .363ص. ،1997دار النهضة، مصر، ،النقد الأدبي الحديث غنيمي هلال:محمد  -1
 .363ص  المرجع نفسه،-2
 .143ص. ،9دار المعارف، القاهرة، ط.في النقد الأدبي (مكتبة الدراسات الأدبية)، شوقي ضيف: -3
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يتعمقون الحياة  إلا إذا كان ممن« للشاعر ولا تكتمل الكبرىالشعرية تتم التجربة 

ويتغلغلون في بواطنها ويحاولون النفوذ إلى دخائلها وأسرارها المستغلقة لا ويسبرون أغوارها 

وفي التجربة دائما ليس الموضوع هو  ..رها الكبرى فحسب، بل في كل مظهر.في مظاه

لا تكتمل التجربة وعليه  ،1»ه بهالمهم، وإنما موقعه في نفس الشاعر وتشبُع وجدان

الشعرية عند الشاعر إلا إذا كان مخبرا بالحياة حلوَّها ومرها ويتغلغل في كوامنها.

��®°ƢǌƬȇ°��Ƥ ƫƢǰǳ¦�ƾų�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�Ǻǟ�ǶēƢǇ¦°®�Ŀ�¦ÂǂŢ�Ǻȇǀǳ¦�śưƷƢƦǳ¦�Ƕǿ¢

ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƨƥǂƴƬǳ¦�» ǂǟ�Äǀǳ¦» تعود إلى نزعة ما أو مجموعة من النزعات، تسعى إلى أن

وتتكون هذه التجربة الشعرية من انفعالات هي « ،2»حالة الهدوء والسكون بعد الذبذبة

أما  �ƨȇƾǈƳ�©¦ŚǤƫ�ǺǷ�ƢēƢƥǀƥ̄�ǾǼǸǔƬƫ�ƢŠ الاستجابةبمثابة الإحساس الذي تُولّده 

�̧Ȃǻ�ń¤�ƢǼƥ�Ä®ƚƫ�Ŗǳ¦Â�ƨƥƢƴƬǇȏ¦�ƢȀƠȈē�Ŗǳ¦�Ǟǧ¦Âƾǳ¦�ȆȀǧ�ƨȈǈǨǼǳ¦�̧ ƢǓÂȋ¦Â�Ǧ ǫ¦Ȃŭ¦

يربط ريتشارد التجربة ، 3»ابةالسلوك، فهي بمثابة الناحية الخارجية من الاستج بعينه من

الشعرية بمجموعة الانفعالات المؤثرة على نفسية الشاعر والتي بموجبها تتكون لديه تجربة 

  .شعرية

إفضاء بذات النفس، «في حين نجد ستيفن سيندر يرى أن التجربة الشعرية هي

بالحقيقة كما هي في خواطر الشاعر وتفكيره، في إخلاص يشبه إخلاص الصوفي 

.144الأدبي، ص.شوقي ضيف، في النقد -1
.19د.ط،د.ت، صمكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة،ريتشارد: العلم والشعر،تر: مصطفى بدوي، مرا: سهير القلماوي،-2
.24المرجع نفسه، ص.-3
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تتعلق التجربة الشعرية بذات  1»لعقيدته، ويتطلب هذا تركيز قواه وانتباهه في تجربته

 وعليه اعتبرت التجربة الشعرية ليست عملا الشاعر وما ينتابه من مشاعر وخواطر،

�ÄǂǠǋ�ª«ويتطلب الدقة والانضباط افحسب بل صعب سهلا ƾū�®ƢŸ¤Â�ǪǴƻ�ƢĔȋ

وجداني، حدث يتدرج فيه الشاعر خطوة خطوة، وهو لذلك يرجع فيه إلى ما عمله 

،2»لهبل يرجع إلى ما عمله الشعراء السابقون ليستوحي ويستضيء في أثناء عم قبله،

يتبناها وأخذها من  فلكل شاعر طريقته الخاصة في بناء نصه وفق الرؤى والأفكار التي

  شعراء آخرين.

انطلاقا من تعريفات التجربة الشعرية يمكن القول أن الشاعر العربي الحديث لم 

يكن اعتناؤه بالألفاظ من أجل الزخرف اللفظي أو استعارة مشاعر غيره عن طريق نقلها 

بل كان منشغلا بنقل تعابير مشاعره وأفكاره إلى نفس القارئ  من دواوين الشعراء،

بانتقاء ألفاظ تنسجم مع مشاعره لأن الشاعر في القصائد التقليدية كان ينصرف إلى 

لم تعان جراحها وتنظر التعبير عن الحياة من خلال تجارب أو حكم مطلقة تصف آلاما 

عن تجربة عميقة وتجسيدها بأجمل الصور  يريد الشاعر التعبير 3إلى الوجود بعيني اللامبالاة

 .حتى ينقل القارئ إلى معايشة الأجواء

،1،2002ط. الطباعة والنشر، مصر،دار الوفاء لدنيا  رمضان الصباغ: في نقد الشعر العربي المعاصر "دراسة جمالية"،-1

 .102ص
 .143ص. ،في النقد الأدبي شوقي ضيف: -2

دار الكتاب اللبناني، ،5جأبحاث ونماذج من الشعر العربي الحديث، إيليا الحاوي: في النقد والأدب، مذاهب فنية غربية،-3

.90، ص.2،1986بيروت، ط.
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عل من ذاته مصدرا للموضوع، لذلك فالشاعر أثناء إبداعه وخلقه لقصيدته يج

فإذا كان الإنسان العادي غير قادر على لملمة « دت التجربة الشعرية ملاذ الشاعرغ

�Ƣē¦±ǂƻ�ǶǜǼȇ�¼̄Ƣū¦�ǂǟƢǌǳ¦�ÀƜǧأشلائها المبعثرة،أطراف التجربة التي خاضها، وتجميع 

خفيا بما يضبط هذه منها نتائجها ويربط بينها ربطا  في سلك واحد ويستخلص

في أعماقه ولكنها تقفز إلى القمة حين ينفجر البركان، ويتطاير شظى العلاقات 

نت تنطلق الأحداث المترسبة في تلك الأعماق في غير نظام كما يظهر للرائي، وإن كا

�¾Ȑƻ�ǺǷÂ��ǾƫƢǯƢǰƬƷ¦Â�ǾƫȏƢǐƫ¦�̈°Ƣǐǟ�ǺǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ƢĔȂǯ�Ŗǳ¦�ƨǏƢŬ¦�ƨȈǼǨǳ¦�ƨȇ£ǂǳ¦�ǺǷ

يختلف الشاعر عن الإنسان العادي لكونه يقدم عملا فنيا قد  ،1»تناقضه عما يحيط به

لأنه عندما يبدع شيئا ما لا يعبر عن الحياة،تعلو مرتبته به أو تقل حسب قدرته الفنية،

الشعر ينمو من داخل التراث الشعري، « ق حياة أخرى معادلة لتلك الحياة لأنبل يخل

والحوار الذي يدور في نفس الشاعر هو حوار بين تراثه الشعري وبين العالم، وإذا لم 

، ينهب الشاعر 2»يرتبط الشاعر بتراثه الشعري كما يرتبط بالعالم فلا مجال لعدّه شاعرا

  داعه الفني باعتباره همزة وصل لإنتاجه الشعري.من التراث الشعري ما يخدم إب

رحلة لها كل ما يميزها، بحيث إذا انتهى منها شعر أنه « اعتبرت التجربة الشعرية

�Â¢�©ƢƦǬǟ�ǾǷƢŤ�ÀÂ®�ǾƬǫƢǟ�ȏÂ�Ãǂƻ¢�¾ƢǸǟ¢�ǾȈǧ�Ǿǟ±ƢǼƬƫ�Ń��ǲǷƢǯ�ƾȇƾƳ�ǲǸǠƥ�ǒ Ĕ

نقلا عن قاسم عدنان حسين: التصوير الشعري،،98ص. "دراسة جمالية"، نقد الشعر العربي المعاصر رمضان الصباغ: في -1

 .18ص. ،1980، 1المنشأة الشعبية للنشر والتوزيع، طرابلس، ط.
أقول لكم عن " ، نقلا عن صلاح عبد الصبور، الأعمال الكاملة53رمضان الصباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر، ص.-2

.434-433، ص.ص1993الشعر"، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة ، 
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فإذا ألمَّ الشاعر في تجربته كل تأملاته واكتشافاته التي رصدها من كل الجوانب ،1»عثرات

يحس أنه فعلا أتم عمله الشعري، إضافة لذلك تتضمن التجربة ثلاث مستويات 

كالمستوى المادي باعتبارها مكونات حسية مدركة، والمستوى النفسي باعتبار ما «تعبيرية

مصاحبة ثم هناك المستوى الواعي وهو الخاص  يتصل بالمكونات الحسية من انفعالات

، فالانفعالات الخاصة بالتجربة الشعرية بمثابة تأثيرات 2»بعملية التنظيم والتحديد والحصر

فلكل شاعر من الشعراء المعاصرين طريقة في تشكيل  ،تحولت إلى أفكار بفعل الوعي

  .النص

ومهما كانت القدرة «الشعوريةتعد التجربة الشعرية بمثابة تعبير عن التجربة  

الشعرية لدى الشاعر قوية، تظل تجربته الشعورية أعمق وأصدق من تجربته الشعرية 

فمن خلال  ،3»لقصور الأداء الشعري عن التعبير المبين عما في نفس من فكر ووجدان

إنتاج الشاعر الشعري تكشف تجربته عن حيز من تجربته الشعورية، ولعل ذلك ما جعل 

يخرجها من عالم أندونعملبة الشعرية مرتبطة بالعقل فيها دور وله معها التجر 

يستخدم الشاعر عقله في تجربته الشعرية  ،4الوجدان إلى عالم التجريد والصور العقلية

بحيطة وحذر من أن يغلب فكره على تجربته الشعرية وإلا تحولت مشاعره الوجدانية إلى 

.138شوقي ضيف: في النقد الأدبي، ص.-1
2-�¶��» °ƢǠŭ¦�°¦®���ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ƢēƢǫƢǗÂ�ƨȈǼǨǳ¦�ƢēƢǷȂǬǷ��Ʈ ȇƾū¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�ƨǤǳ�Ȇǫ°Ȃǳ¦�ƾȈǠǇ2 ،198361، ص.ص-

62.
3-ǳ¦��ƨǴǬȈǴǫ�ƾȈǸū¦�ƾƦǟ�ǽƾƦǟ�µ Ƣȇǂǳ¦��ĺ®ȋ¦�Ä®ƢǼǳ¦���řǨǳ¦�Ƣǿ£ƢǼƥÂ�ƢĔȂǸǔǷ�§ǂǬŭ¦�Ǻƥ¦�ƾǼǟ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥǂƴƬ .1ط،

.67، ص.1986
�řǨǳ¦�Ƣǿ£ƢǼƥÂ�ƢĔȂǸǔǷ��́عبده عبد الحميد قليقلة، التجربة الشعرية عند ابن المقرب-4 ��69.
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عبد االله البردوني واحد من هؤلاء الشعراء له ميزاته الخاصة في  والشاعر،مشاعر نفسية

وذلك ما يثير العديد من الأسئلة : على أي نمط سار البردوني في بناء  إبداعاته الشعرية

قصيدته هل اتبع الموروث التقليدي القديم أم اتبع التيار الحديث؟ هل حافظ على 

  .البيت أم الصورة والتعابير ؟أين يكمن التجديد هل في  الأسلوب البيتي؟

�ȄǸǠǳ¦�µ ǂǷ�ǞǷ�ƢēƢȇ¦ƾƥ�ƪ ǻƢǯ�ƨȈǇƢǫ�̈Ƙǌǻ�ňÂ®Őǳ¦�Ƙǌǻي حل بالشاعر وهو الذ

فأخذ من كل قرية ومن كل مدينة ما «صغير بسبب موسم الجدري الذي اجتاح قريته

ǂƥƢǬŭ¦�Ŀ�Ƕđ�ȆǬǴȈǳ�°ƢǤǐǳ¦Â�°ƢƦǰǳ¦�ǺǷ�ǾǴŧ�ȄǴǟ�̧ ƢǘƬǇ¦�  بعد أن ترك بصماته على

كانت عينا الطفل عبد االله فيها العينين و  زع منها أغلى ماوبعض الوجوه أنت ،بعض الوجوه

 ذهبت عينا الطفل وأصبح ضريرا لكن ذلك لم 1»من نصيب ذالك الموسم المتوحش

، إذ ازدادت خبرته في الشعر الذي سار نعه من البحث و معرفة كل شي في الحياةيم

هكذا كان الشاعر يبدد  2وحدته ويعزف على أنغامه ألحان طموحه وآلامه يسليه في

  مخاوف أيامه بقوله شعرا يستضئ به الشيء الموحش بالشيء الجميل.

تعود البدايات الشعرية الأولى للشاعر عبد االله البردوني إلى الأربعينيات أو 

من الشهرة ولم تسمح الخمسينيات لكن ظروفا خاصة به وببلاده اليمن أضاعت نصيبه 

الذي صدر فيه ديوانه الأول من أرض  1961لشعره أن ينتشر ويقرأ إلا في حدود عام 

.33، ص.1،2002ط. ،صنعاء ،مة للكتاب، إصدارات الهيئة العا1مج  ،"الأعمال الشعرية" الديوان :عبد االله البردوني -1
 .35ص. ينظر: عبد االله البردوني، الديوان،-2
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إنتاجات البردوني لم تلقى الشهرة نظرا لظروف خاصة به، إلا أن ذلك لم ف ،1بلقيس

كلاسيكيا يقلد القدماء ويقف « يمنعه من مواصلة إبداعه الفني إذ بدأ رحلته الشعرية

فالبردوني تأثر بالمنهج القديم  ،2»أبي تمام، ثم تأثر بالرومانتكيين تأثرا حادا طويلا عند

طائر " يقول في إحدى قصائده "بلقيسأرضمنوخير دليل على ذلك ديوانه الأول "

":الربيع

   يانِ و هَ أَ ا شَ الحَ بَ ـــــــــــهِ لتَ مُ تَ ل أنْ هَ انِ ــــــــصَ غْ والأَ ارِ ـــــــــــــهَ الأزْ رَ اعِ ا شَ يَ 

  ؟انِ دَ ـــــجْ وِ ـــــــــال نِ ـــــــــامِ كَ بِ وحُ  ــُتب نْ ــولمَ     انَ ي الغَ ي فِ اجِ نَ ت ـُنْ ي مَ نِ ــــــــا تغَ اذَ مَ 

  يانِ بّ العَ  ــِمحـال قِ واَ أشْ ــــــــــرَّى كـــــــــح    ةً ابَ بَ ـــــــصَ يضُ تفِ سْ يَ كَ دَ ـــــــيشِ ا نَ ذَ هَ 

  ي ــِـــــــــاننٌّ ثَ ـــــــــف وتِ صَ ــــــاء الرَ وَ نَّ ــــــلكِ فنُّ مترفٌ الرَّفرافِ كَ وتِ ـــــــــفي صَ 

  ي ــــــــــــانِ قَ عٌ مْ دَ يضِ البِ ونِ حُ اللُ فَ لْ خَ     اا إنمَّ ــــــــيضَ بِ انَ الألحَ لُ رسِ ـــــــتُ مْ كَ 

3يانِ ـــــــو أغَ فَ ازِ ـــعَ ــمَ اكِ ـــــــــكَ ي بُ فِ أمْ     ىفي الرُّبَ دُ رِ غَ ت ـُي أمْ كِ بْ ت ـَتَ هل أنْ 

لأنه يبحث الشاعر في هذه الأبيات في حيرة من أمره بين البكاء أم الغناء يبدو 

ثم وجدنا الشاعر يعود إلى الكلاسيكية  حلول فلا يجد سوى الدمع والأسى، عن

،2002دمشق، "قراءات في الشعر اليمني المعاصر"، منشورات اتحاد الكتاب العرب، ينظر: علي حداد: عشبة آزال -1

 .133-132 ص.ص.

.46، ص.1، مجعبد االله البردوني، الديوان، مقدمة بقلم عبد العزيز المقالح-2
.74، ص عبد االله البردوني، الديوان-3
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امتدادا طبيعيا قدرة امتلاك السمات الجماهيرية، حيث تشكل « الجديدة التي وجد فيها

عوالم جديدة من « لكن رغم ذلك لم يبتعد عنها هيا الأخرى ليحلق في ،1»للتراث

الشعر العربي الحديث ومن الشعر العالمي المترجم،ثم إن الواقع اللامعقول يستدعي ظهور 

لغة جديدة، لغة تجمع بين الحقيقة والخيال بين لاالواقع والواقع بين المعقول 

يريد الشاعر أن يبحر في عالم جديد يجمع بين الواقع واللاواقع، ولعل ،2»واللامعقول

يقول في  "مدينة الغدهذا التجديد ما يسمى بالسريالية التي بدأت معالمها مع ديوانه "

  قصيدة مدينة الغد:

  ة ِ ارَ الإشَ م َ لْ وحِ ى ـــــ ـــَنالمُ ارُ ظَ ــتِ ـــوانة               ارَ بَ العِ رُ ـــــ ـــْحسِ تَ نْ وأَ ورٍ هُ دُ نْ مِ 

  ةارَ ضَ الحَ اتُ جَ رَ شْ حَ يكِ جلِ ن تَ عَ ا فنمَّت              رً هْ دَ وبِ يُ الغُ بنتَ تِ نْ كُ 

3ه ارَ حَ سُّ انتِ ــــــــــى ولا يحُ نَ فْ أو لي ـَا                يَ حْ ـــــــــــــليَ وتُ ر يمُ صْ ي عَ اعِ دَ وتَ 

"وجوه دخانية في مرايا الليلديوانه"كما نلاحظ تعمقه لهذا التيار الجديد في 

  وذلك من خلال تراكيب الجمل ورسم صوره في حديثه عن جبال اليمن بقوله:

  نهعَ ذْ ى مُ لَ سْ كَ سِ مْ كالأَ دْ تعُ لمْ       ه          نَ ت ـَنَ ي المُ ابِ وَ ي الرَ ذِ ي هَ دِ يِّ سَ 

  ة نَ سِ ـــدُّ الألْ ــــــــحــي يذِ  ــْهـيَ رٌ ب ـْــصَ  ه                ـــــسَ ى رأْ لَ ــ، يعْ سُ ــــجِ نُـقُمٌ يهْ 

.74عبد االله البردوني، الديوان، ص -1

 .74ص.  المصدر نفسه -2
 .9.ص، المصدر نفسه -3
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1هنَ مَ يْ و مَ ــــــــــنُ رْ ان ي ـَبَ يْ ي عَ ئِ ـــــــــــتَ رْ ي ـَ  ــــــــرة               يسِ ى مَ رَ ي ي ـَمَ وْ ي ـَحُ ـــلِ سَ يُ 

 محافظته فعلى الرغم«د في نفس الوقتيمكن القول أن البردوني شاعر مقلد ومجدّ 

على الأسلوب البيتي في القصيدة وهو المعروف بالعمودي شاعر مجدد ليس في محتويات 

قصائده فحسب، بل في بناء هذه القصائد القائم على تحطيم العلاقات اللغوية التقليدية 

وابتكار جمل وصيغ شعرية نامية،صحيح أن إيقاعه كلاسيكي محافظ، لكن صوره 

قصيدة، وبخاصة في السنوات الأخيرة إلى نوع من وتعابيره حديثة تقفز في أكثر من 

رغم محافظة  ،2»السريالية تصبح فيه الصورة أقرب ما تكون إلى ما يسمى باللامعقول

على النظام البيتي القديم إلا أن ملامح التجديد ظاهرة في شعره من خلال  الشاعر

  توظيفه لتعابير نامية وصور مبتكرة خيالية .

البردوني من المحافظين على القصيدة العمودية على حسب رأي عبد العزيز  يعدُّ 

البردوني من الشعراء الذين ما يزالون يحافظون على شرارة الشعر والفن في «المقالح بقوله 

القصيدة العمودية وهو من القرَّاء المدمنين للشعر الجديد يفيد من صوره الجديدة ومن 

رغم تبني الشاعر للنظام  ،3»والتراكيب الشعرية الحديثة تحرره في استخدام المفردات

افظ على النظام التقليدي يح الجديد واستحداث مفردات جديدة إلا أن الشاعر لا يزال 

،لم يهمل البردوني الأساليب البلاغية القديمة في بناء قصيدته رغم التجديد الذي القديم

 .464 -463ص.ص. ،عبد االله البردوني، الديوان-1
 .45ص  ،المصدر نفسه -2

الأبعاد الموضوعية والفنية لحركة الشعر المعاصر  ،نقلا عن عبد العزيز المقالح ،46-45، ص.صالديوان عبد االله البردوني،-3

 .379ص. ،1978 ديسمبر ،114في اليمن، مجلة أكتوبر، العدد
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 لى حد قول عبد العزيز المقالح انصب عليه، وذلك ما توضحه بعض الدراسات عنه ع

توقف البردوني عند أبي تمام وأفاد منه لغويا وفنيا وأمدته ثقافته وعصره واتساع موهبته «

بالقدرة على الإبداع والابتكار دون أن يلجأ إلى التقليد أو الإفراط في استخدام ألوان 

لأصالة والابتكار، البديع على طريقة القدماء فجاء شعره أو الكثير منه جامعا بين ا

، Ƣēȏȏ®�¼®¢Â�ƢȀȈǻƢǠǷ�ǞǇÂƘƥ�ƨȇǂǠǌǳ¦«1 وخرج من حيز المنظومات إلى مجال الكتابات

مزج الشاعر بين القديم والحديث في إبداعاته الشعرية إذ استطاع أن يقلد القدامى بوعي 

  .فني جديد

" على نوعيةزمان بلا " يتضح اللقاء الواعي بين الإبداع والتراث في ديوان الشاعر

ولقد تمكن شاعرنا في ديوانه الأخير زمان بلا « حسب ما أضافه المقالح في ذات السياق

نوعية أن يتوصل إلى المعادلة الصعبة في عالم الشعر واستطاع أن ينجح فيما فشل فيه 

الآخرون،فلقد حافظ على الغنائية المتكاملة، وهي أعظم ما تتميز به القصيدة السلفية، 

لوقت الذي شحن قصائده بالمضامين المواكبة للعصر، وكأنه يضع شعار في ذات ا

أنه ظل محافظا على واكب الشاعر التجديد إلا  ،2»الأصالة والمعاصرة موضع التطبيق

  فنية. إبداعاتالتراث القديم بما فيه من 

،2،1985: الشعر بين الرؤيا والتشكيل، دار طلاس للدراسات والترجمة والنشر، دمشق، ط.عبد العزيز المقالح -1

 .406ص.

،1،1980ط. بيروت،دار العودة،"دراسات في الأدب العربي المعاصر"، : أصوات من الزمن الجديدعبد العزيز مقالح -2

 .12-11ص.ص.
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فرغم  ،يعد البردوني قامة أدبية كبيرة بمزجه في أعماله الشعرية بين الأصالة والمعاصرة

لحسن الحظ « زادت تجربته الشعرية نحو التحضر والتوسع لأنه الحياة القاسية التي عاشها

ليس كسولا كبعض شعرائنا ولا هو مثلهم يقنع بالوصول إلى مشارف الطريق ثم ينتظر أو 

يتوقف أو يتراجع، إنه يواصل السير على الأشواك أحيانا وعلى الورود أحيانا في محاولة 

يأس أو الرضا....إنه دائب الصعود قد يتراجع أحيانا ولكن ليصعد،ولم يشغله لا تعرف ال

واصل الشاعر في إبداعاته الفنية رغم العثرات التي كانت 1»عن الكلمة أي شاغل

  .تواجهه وتصادفه في حياته بحلوها ومرها

اعتبر البردوني من الشعراء المحافظين على شعلة الشعر في بناء القصيدة العمودية 

يمثل ظاهرة فنية متميزة بخصائصه « بقالب فني جديد وتراكيب شعرية حديثة لأنه

الأسلوبية التي جمعت بين القديم والحديث في الرؤية الشعرية، فهو أحد الأصوات الشعرية 

لف فنون العربية البارزة في حركة الشعر المعاصر وصاحب رسالة شعرية جمع فيها مخت

د استطاع البردوني بما أوتي من فنية عالية في التعبير الشعري وقالشعر ومجالات الحياة... 

أن يجسّد الاستجابتين الانفعالية والعقلية في مختلف ظروف العملية الشعرية،من إيقاع 

وحركة وخيال وإحساس، وأن يبرز قدرة عالية على الانحراف الأسلوبي من خلال قدرته 

�Ƣē¦ŚƦǠƫ�Ŀ�ƨǨǴƬű�ƪعلى جمع وتوحيد مختلف المتنافرات في العملي ǻƢǯ�À¤Â�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨ

ƨȈƟƢǼƦǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�ǂǏƢǼǟ�ƨȈǬƥ�ǞǷ�ƢēƢǫȐǟÂ�ƢēƢǟȂǓȂǷÂ«2  استطاع الشاعر أن يوفق في

 .12ص. ،عبد العزيز مقالح، أصوات من الزمن الحديث-1

، 1الكويت،ع،37مج عالم الفكر، مجلة علي قاسم محمد الخرابشة، الإبداع وبنية القصيدة في شعر عبد االله البردوني،-2

 .214ص. ،2008سبتمبر، 
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ذلك أن الإبداع  اختيار تراكيب شعرية تنسجم مع إحساساته وتوظيفها بطريقة جديدة،

فالشاعر  ،1»لا يصدر إلا بعد أن يمتلك الشاعر ناصية التراث والمعاصرة« الأدبي

المتمكن المبدع يستطيع أن يجعل من التراث جسما نابضا بالحياة أثناء توظيفه في عمل 

  .شعري جديد

بناء على ذلك لم تعد قصيدة البردوني تنتمي إلى القالب الشعري الجاهز 

أخذ القصيدة العمودية من أفقها المهيب وجماليتها الرصينة ليضعها في الصميم من «لأنه

لقد  ¦���ǪȈǸǠǳ¦�ƢȀưƦǟÂ�ƨƠȇƾƦǳ¦�ƢȀƬȇǂƼǇÂ�ƨȈǓ°ȋ¦�ƢēƢǯƢǸĔ¦Â�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƯسجالات الحد

صارت هذه القصيدة تعاني على يديه الأمرَّين، فهو يقحمها على الدوام فيما لم تعهده 

بمعنى أنه  ، 2»أساليب وانفعالات وصور واستعاراتضوعات وما لم تتسع له من من مو 

  .جديدة على غرار القصيدة العموديةكتب القصيدة الجديدة ببرمجة شعرية 

في بناء قصائده لكن ذلك لم يفرض عليه إتباع  اخاص اانتهج البردوني طابع

لم يخضع البردوني أسير مدرسة أدبية واحدة،فقد « مذهب خاص أو مدرسة معينة

أضفت عليه تقاليده التراثية أصالة وجمالا، فكان كالفراشة الهائمة في رحيق الزهور، 

،لم 3»على المزج والإبداع لم تقيده حدود المدارس الأدبية التي يضعها النقاد ولقدرته

يعتمد على مدرسة واحدة في ديوان واحد أو قصيدة واحدة بل يمزج بين مدرستين أو 

.223، ص.علي قاسم محمد الخرابشة، الإبداع وبنية القصيدة في شعر عبد االله البردوني-1
"، مؤسسة سلطان بن على 21"سلسلة الندوات  أحمد المنصوري ومجوعة من الكتاب: عبد االله البردوني الشاعر البصير -2

 .118ص. ،1،2019ط. دبي،العويس الثقافية،
،1،1998ط. الطاهر مكي، مركز الحضارة العربية،(حياته وشعره)، تق:، عبد االله البردونيإسماعيلأحمد عبد الحميد  - 3

 .46-45ص.ص.
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 صقل البردوني تجربته الشعرية بفعل التقاء عدة عوامل أهمها الدفاع عن وطنه الأمأكثر،

عن الوطن « ستعمر، فتحدث في جل قصائده(اليمن) الذي عان من ويلات الم

�ƨǴȈƦǼǳ¦�ƢȀǧ¦ƾǿƘƥÂ�Ƣđ�¿ǄǟÂ�¿ǄƷÂ�ÀƢŻ¤�ǲǰƥÂ�̈ƾƷȂǳ¦�ń¤�ƢȀȈǧ�Ƣǟ®�ƾƟƢǐǫ�Ŀ�ǂǸǠƬǈŭ¦Â

على الطائفية والنزعات العليا،لقد كان يرى أن مهمة الجيل هي بناء الوحدة والقضاء 

والثورة والقتال في سبيل الوطن الإقليمية والقطرية والقبلية، فالمقاومة والدعوة إلى الحرية 

أصبحت عنوانا كرَّس من خلاله الشاعر حتمية الموت والمقاومة وجدليته وأهميته المصيرية 

الشاغل الوحيد الذي أقلق البردوني هو  ،1»باعتبارها المعادل الصحيح للحياة الصحيحة

":للشعبالحكمهموم الوطن ومعاناته من المستعمر إذ قال في قصيدة "

نُ غَ ـــــــوالضَ اتُ ارَ التَ هُ مَّ دَ تْ لَ عَ أشْ و   هدَ قَ رْ مَ بُ عْ ــــــشقَّ الشَ مِ لْ الظُ ةَ عَ رْ ا صَ ي

نْ مَ مَّنا اليَ أُ تْ ارَ ثَ ـــــــــــا واستــــ ـــَنوسِ نفُ   ىلَ ا وعَ نَ انِ عَ ى إذْ ــــــــــــلَ ا عَ ـــــــــرنَ تَ نُ  ــْح ــَها ن

نَ ولا حسَ درَ لا بَ بِ عْ للشَ مُ كْ الحُ   انَ مَ كُ يحْ جَّانُ السِ نَ سَ ولا الحَ رَ دْ لا البَ 

نُ كَ ــــــوالسَّ انُ ــــــكَ ا السُ نَ ا إنَّـ نَ ا لَ يهَ فِ   وما دِ لاَ ـــــــــب ِـال انَ ـــــــــكَّ وسُ دُ لاَ ــن الب ــْحـــــن

2نٌ زمَ ــــــــــــ...والخٌ اريِ ــــــــــه التَ ــــــــولَ دٌّ غَ   هلَ يدِ ــــ ـــِجالمَ سَ ــــــــمْ والأَ عبِ ــللشَ ومَ اليَ 

رغم المآسي فالبردوني لا يفرق بين العرق والدين ويرى أن وحدة الشعب يجب أن 

  تبنى على أساس العقيدة

 .229ص. علي قاسم محمد خرابشة: الإبداع وبنية القصيدة في شعر عبد االله البردوني،-1
 .560ص. الديوان، :عبد االله البردوني -2
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نوع من التطور والتحضر نظرا للاطلاع فيها  ،هكذا كانت تجربة البردوني الشعرية 

شاعرا فحسب «لم يكن البردوني القدماء، فعلى التراث القديم والأخذ من صور الشعراء 

بل هو ناقد أدبي وكاتب اجتماعي، وتكاد تكون الكتابة النقدية أو الدراسة الاجتماعية 

شغل البردوني الشعر والنقد والأدب معا إذ أثرى ، 1»تكونان صلته الوحيدة بالمتلقي

  المكتبة العربية شعرا ونثرا.

 .50ص. ،قاسم محمد خرابشة: الإبداع وبنية القصيدة في شعر عبد االله البردونيعلي  -1
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  توطئة:

للعمل  بر مهمةكثرة أدواته التي تعتره الفنية و تعدد مظاهالنقد الأدبي العربي بيتميز 

التي تعتبر الجوهر الثابت والدائم في ات الصورة الشعرية  الأدبي، ومن بين هذه الأدو 

قائم مادام  ��ƢǸƟ¦®�Ƣđ�¿ƢǸƬǿȏ¦Âفاهيم الشعر تتغير الصورة الفنيةفكما تتغير م ،الشعر

 ر وإبداعاتهالشاع فالصورة الفنية توضح قدرات ،1نقاد يحللونهناك شعراء يبدعون و 

  .الأدبية

ن في العمل الأدبي نظرا لحيويتها داخل العمل أهم رك الصورة الشعرية تعد        

¢�Ŀ�ǶȀǷ�ǂǐǼǟ�ƢĔ¢�Ä،2»جزء حيوي في عملية الخلق الفني« الشعري، لذلك عُدَت

بواسطتها « الشعري وتصور خيال الشاعر إذبالإبداع نقل تجربة الشاعر باعتبارها مرتبطة 

، بمعنى الأداة التي 3»هعناصر  اصة للوجود والعلاقات الخفية بينيصوّر الشاعر رؤيته الخ

ضبط تعريف  لذلك لا يمكن ،هأفكار فيها يشخص تخدمها في صياغة أعماله الفنية و يس

تاح نالشعرية السؤال المطروح هل مصطلح الصورة و  دقيق لها نظرا لتباين الآراء حولها،

  ؟الدراسات النقدية الحديثة أم مصطلح عرف عند النقاد القدماء.

  .08-07ص.، ص.1992، 3، المركز الثقافي العربي، ط.لفنية في التراث النقدي والبلاغيالصورة ا ،جابر عصفور، ينظر -1

، 1995، 4، بيروت، لبنان، ط.، دار العلم للملايينوالتجلي، دراسات بنيوية في الشعرجدلية الخفاء  ،كمال أبو ديب -2

  .29ص.

.68، ص .2002، 4.، طلحديثة، مكتبة ابن سينا، القاهرةعن بناء القصيدة العربية ا ،علي عشري زايد -  3



  .........................مفهوم الصورة الشعرية...........................الفصل الأول:................................

-17-

  .الشعريةأولا: مفهوم الصورة 

لغة شاعرة لها و  تعد اللغة أداة الشاعر للتعبير عما يجول بخاطره ساعة الإبداع،

�Ƣē¦ǄȈǷفللغة  ،1تركيب الألفاظ وتكوين العباراتنية الموسيقية في أصوات الحروف و الف

ولا أحد ينكر لمالها من أهمية لإبداع صورة  ،الخاصة تميزها عن غيرها من الأدوات اē¦ǄȈمم

مفعمة بالمشاعر، لذلك تمثل الصورة الشعرية أبرز المقومات الفنية للقصيدة العربية شعرية 

عملية تركيبية عقلية تنتمي في جوهرها إلى عالم الفكرة أكثر من انتمائها إلى « بوصفها

 فالصورة تكون خيالية ،2»تتخطى حدود الأشياء المستترة في أعماق النفس  عالم الواقع

  .الخفي والغامض في النص الشعري انب اف الجاكتش ىية تساعد علواقعلا 

ية  بلاغر وأحاسيسه وذلك باعتماد مقومات الشاعتجسد الصورة الشعرية مشاعر 

Ƭǳ¦Â�±ƢĐƢǯ مهم من عناصر إنتاجها ألا آخر عنصر  عارة إضافة إلى ذلك نجدستالاشبيه و

ز الحقيقة شيئا يتجاو  على الوصف الحسي لكي توصل فيه تعتمد إذ وهو الخيال،

¦ÀƢȈƦƬǳ�ƨȈǻ¦ƾƳȂǳ¦�ƢēƢǟƢǋ¤Â�ƨǤǴǳ وذلك من خلال اعتمادها على الخارجية للأشياء،

 خاطره منشاعره وما ينتاب ة بتجربة الشاعر ومرتبطلصورة مفا ،3عاطفة الشاعر وفكرته

  .داعأثناء عملية الإب خاصة معان وأفكار

، 1،2019لفني عند سيد قطب، دار الفاروق، عمان الأردن، طنظرية التصوير ا ،يصلاح عبد الفتاح الخالد ،ينظر -1

  .29ص
  .58ص، 4ط القاهرة،مكتبة غريب،التفسير النفسي للأدب، ،عز الدين إسماعيل -2
، دار الرشيد، إسماعيلمراجعة عناد غزوان  أحمد نصيف الجنابي وآخرين،:الصورة الشعرية، تر،: سي دي لويسينظر -3

  .23 -21 صص ، 1982منشورات وزارة الثقافة، الجمهورية العراقية، 
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الذي  خياله الشعري ها الشاعر علىيعتمد فيفي أبسط معانيها فالصورة الشعرية 

يتميز بالقدرة على خلق أثر موحد من الكثرة مثلما يتميز بالقدرة على تعديل سلسلة «

من الأفكار، بواسطة فكرة واحدة سائدة أو انفعال واحد مسيطر في مرحلة واحدة 

ناء قصيدته وفق في ب يساعد الشاعريال الخ، ف1»متكاملة لا مراحل متعاقبة منفصلة

  .مشاعره و أحاسيسهوبث  تصوراته

�ƶǸǈƫ�ƢĔȂǰǳ«في أغلب الأحيان مُبـْهَم وغامض ورة الشعريةتعريف الصف

لاستعمال من منظور أسلوبي باستعمالها بمعنى عام مبهم جدا، وذلك بالنظر إلى هذا ا

،2»غير محدد بدقةفي مجال البلاغة المحصور عائم و  غير دقيق لأن استعمالها ولوو خاص، 

الغموض وعدم ذلك وفي ظل  �Â�ƨǔǷƢǣ�ƢĔȋ�̈°Ȃǐǳ¦�¿ȂȀ�ƨǸȀƦǷديد مفأي يصعب تح

�Śǣ�Ƣē¦ƾȇƾŢ�©ƾƥ�ŕƷ�ǪȈǫƾǳ¦�ƾȇƾƸƬǳ¦�Ŀ�Ƣƥ¦ǂǘǓ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ƪ« الدقة ǻƢǟ

فالصورة ظلت ، 3»متناهية، وصار غموض مفهومها شائعا بين قسم كبير من الدارسين

  .لآراء حولهاا ا وكثرةمفاهيمه تعددل غامضة نظرا

، ونظرا لحملهاة الشعرية راجع إلى أسباب مختلفةالصور تحديد مفهوم صعوبة ف 

ر أو المنظّ وطبيعة مرنة تتآبى التحديد الواحد ترابطات متشابكة و مختلفة  لدلالات«

  .64 -63ص. ص ، اث النقدي والبلاغي عند العربلتر الصورة الفنية في ا ،جابر عصفور -1
البلاغة مدخل لدراسة الصورة البيانية، تر: محمد الولي وعائشة جرير، إفريقيا الشرق ، الدار البيضاء، ،فرانسوا مورو -2

.15، ص.2003
  .19ص. ،1994، 1ط. ،ث، المركز الثقافي العربي، بيروتالصورة الشعرية في النقد العربي الحدي ،بشرى موسى صالح -3
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فاختلاف دلالات الصورة الشعرية جعلها غامضة وصَعُبَ تحديد مفهوم 1»يالتجريد

فإذا كان « جديد قديم وآخر اتجاه تهاساسيين لدراساتجاهين أ محدد لها وذلك ما أوجد

الاستعارة فإن المفهوم الجديد يوسع من قصر الصورة على التشبيه و  المفهوم القديم قد

-وحدها المقصودة بالمصطلح، بل قد تخلو الصورة هي فلم تعد الصورة البلاغية إطارها،

ع ذلك تشكل ǷÂ�¾ƢǸǠƬǇȏ¦�ƨǬȈǬƷ�©¦°ƢƦǟ�ÀȂǰƬǧ��ȐǏ¢�±ƢĐ¦�ǺǷ -بالمعنى الحديث

نجد اتجاه يضيق من مفهومها وآخر يوسعه بصورة  2»صبصورة دالة على خيال خ

مفهومها  يوسعالجديد الاتجاه في الأنماط البلاغية أما  فالاتجاه القديم يحصرها واضحة،

دنا و يشمل كل الأدوات التعبيرية مما تعأصبح « إلى حد ƢēƢǻȂǰǷإلى أوسع نطاق لفهم 

البديع والمعاني والعروض والقافية والسرد وغيرها من م البيان و على دراسته ضمن عل

إلى نطاق شامل نتيجة  رةالصو  وفي ظل هذا الاتجاه توسع مفهوم 3»وسائل التعبير الفني

  .اعتمادها أدوات تعبيرية مختلفة

للصورة الشعرية مفاهيم متعددة ومختلفة باختلاف الأزمنة، فمفهومها القديم كان 

التشابه بين الشعر والتصوير والرسم، والتخّيل وعلى الاهتمام بالأشكال  قائم على صلة

أما حديثا فقد تعددت مفاهيمها  ،4البلاغية للصورة كالتشبيه والاستعارة والكناية

  .19ص، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث ،بشرى موسى صالح -1

دراسة في أصولها وتطورها، دار الأندلس، للطباعة لثاني الهجري،الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن ا ،علي البطل  -2

  .25ص. ،1983، 1ط. والنشر والتوزيع،
.10، ص.1990، 1النقدي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط.ة في الخطاب البلاغي و ورة الشعريالص ،محمد الولي -3

.206، ص.1968، تح: عبد السلام هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة، 1البيان والتبيين، ج ،الجاحظ ،ينظر -4
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ƢĔƘƥ�ȆǟƢƥǂǳ¦�°®ƢǬǳ¦�ƾƦǟ�ƢȀǧǂǠȇ�̄ ¤��ƪ ǟȂǼƫÂ» هيئة تثيرها الكلمات الشعرية بالذهن

، هنا دلالة على الاهتمام 1»وحية في آن واحدشريطة أن تكون هذه الهيئة معبرة و م

  بطبيعة العلاقات القائمة بين عناصرها المختلفة.بنائها، و بطريقة تشكيلها و 

 افي العمل الشعري  لا يمكن الاستغناء عنه اأساسي اتعتبر الصورة الشعرية ركن

عنصر أساسي في الأدب البصري الحديث، يترفع حضورها على عملية «باعتبارها

Ȃǐǳ¦�ǂǧƢǔƫÂ�ƨǸǴǰǳ¦Â�̈°Ȃǐǳ¦�ƲǷ®�ƨƦǿȂǷ�ÀȂǰǴƬŻ�ȏ�ǺǷ�Ƣđ�¿ȂǬȇ�Ŗǳ¦�ƨËƴǨǳ¦�¿ƢƸǫ°̈�الإ

ǎ Ǽǳ¦�ǄȇǄǠƫ�» ƾđ�ÀȂǰȇ�ƾǫ�ƨǸǴǰǳ¦�ǞǷ«2  أي يمكن للصورة أن تجعل النص أكثر إثارة

، فالصورة بما تنطوي عليه من انفعال عاطفي وبما تنقله من الملامح الاجتماعية وتشويقا

ǪǬŢ�À¢�ǞȈǘƬǈƫ�ƢĔƜǧ التأثير والتواصل، كما تستطيع أن تحقق لنفسها قبولا من الطرف

ǲǇǂŭ¦�©¦̄�ǺǸǔƬƫ�ƢǸǴưǷ�ȆǬǴƬŭ¦�©¦̄�ǺǸǔƬƫ�ƢĔȋ�ǂƻȉ¦3، حونة الصورة الشعرية  مش

    الأحاسيس لذلك تؤدي وظيفة تعبيرية.بالمشاعر و 

ل،ياالغامضة لأنه يرى الواقع بعين الخ إخراج تجربة الشاعرعلى عد الصورة تسا  

، فالكتابة 4»القانون المحوري الذي تنبني عليه القصيدة بأسرها« لذلك عُدَت بمثابة

.85، ص.1984ار العلوم ، الرياض، الصورة الفنية في النقد الشعري، دراسة في النظرية والتطبيق، د،عبد القادر الرباعي -1
الأدبية، مؤتمر  الأنواعفاطمة البريكي، من الشعر الهندسي إلى الشعر البصري، "تداخل الأدب مع الفنون البصرية، تداخل -2

«��ǂȇǂŢالنقد  ¦ǂǋ¤��ǂǌǟ�ňƢưǳ¦�ŅÂƾǳ¦�°®�®ȂǸŰ��®¦ƾƷ�ǲȈƦǻ��Ƣđ¦®¡Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ƕǈǫ��ƨǈƥ¦ƾƥ°¤��½ȂǷŚǳ¦�ƨǠǷƢƳ����À®°ȋ¦��

.36، ص2009، 1، ط2مج
.242، ص2007، 1علي ملاحي، الجملة الشعرية في القصيدة الجديدة، "السياب نموذجا"، دار الأبحاث، الجزائر، ط-3
سراس للنشر،نموذجا، أدونيس" درويش،سعدي يوسف،محمد لطفي اليوسفي، في بنية الشعر العربي المعاصر"السياب،-4

  .96ص. ،1996، 3ط. تونس،
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�ǂƻȉ�ǂǟƢǋ�ǺǷ�Ǧعل موضوع القصيدة حيو تجبالصورة  ǴƬţ�ƢĔ¢�ȏ¤�Ƣȇ َّبحكم أن كُل

  .من ناحية نظره وخياله واحد يصورها وفق خياله

°�Ȃǐǳ¦�ǪǴƻ�Ŀ�ÀȂǟƾƦȇ�ǶĔȋ�ƨǤǴǳ¦�ǞǼǏ�ȄǴǟ�ÀÂ°®Ƣǫ� ¦ǂǠǌǳƢ�ǂǟƢǌǳ¦�Ãǂǻ�¦ǀǳ�̈ف 

يعتمد على الكلمة بوصفها أداة للتعبير عن حالته الشعورية التي يكون عليها ساعة 

الإبداع لينقل ما ينتاب خاطره من مشاعر ليبدع صورة أكثر بلاغة وأشد ذاتية من 

فالشاعر تثير نفسه مشاعر وأحاسيس فيخرجها عن  ،1الصورة المرسومة بالريشة واللون

¦Ȃǐǳ¦�ǾȈǧ�ǂȀǜƫ�Äǀǳ¦�¾ƢĐ¦�ƨƥƢưŠ�ŐƬǠȇ�Äǀǳ°̈�طريق الخيال 

:الصورة لغة-1

جاء في لذا  ،رقائم على التصوي ية ذلك أنهشعر تأليف الشعر يتطلب وجود صور 

تُ صورْ وتَ رَ وَّ صَ فتَ هُ رَ وَّ وقد صَ رٌ وَ تتمثل في الشكل والجمع صُ «لسان العرب أن الصورة 

رة ترد في  الصو  التماثيل، قال ابن الأثير: تصاويرالشيء أي توهمت صورته فتصوّر لي، وال

هيئته وعلى معنى صفته، يقال: كلام العرب على ظاهرها، وعلى معنى حقيقة الشيء و 

وجاء في مختار  ،2»صورة الفعل كذا وكذا أي هيئته، وصورة الأمر كذا وكذا أي صفته

تُ رْ صوَّ ر وتَ وَّ صَ ا فتَ ويرً ه تصْ ر وَّ جمع صورة وصَ رِ وَّ لغة في الصُ ادِ الصَّ بكسر  رُ وَ الصِّ « الصحاح

، فالصورة حقيقية لشيء وهيئته 3التصاوير التماثيللي و  ورَّ ورته فتصَ الشيء توهمت صُ 

  وصفته.

.42صلاح عبد الفتاح الخالدي، نظرية التصوير عند سيد قطب، ص،ينظر -  1
.473، ص.4، بيروت، مج.ة صورة، دار صادر للطباعة والنشر، مادعربلسان ال ،ابن منظور -2
  .156ص، 1995مختار الصحاح، إخراج دائرة المعاجم في مكتبة لبنان، ناشرون بيروت، لبنان، ،محمد بن بكر الرازي -3
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ƢĔƘƥ�̈°Ȃǐǳ¦�ƾǈŸ�ňƢȀǨǏȋ¦�Ƥ ǣ¦ǂǳ¦�ƢǷ¢»�ƢǿŚǣ�Ƣđ�ǄȈǸƬȇÂ�ÀƢȈǟȋ¦�Ǿƥ�Ǌ ǬƬǼȇ�ƢǷ

ان وكثير من الحيوان  وذلك ضربان أحدهما محسوس يدركه الخاصة والعامة بل يدركه الإنس

كصورة  الإنسان والفرس والحمار بالمعاينة والثاني معقول يدركه الخاصة دون العامة  

� Ȇǋ�Ƣđ�ǎ ƻ�Ŗǳ¦�ňƢǠŭ¦Â�ƨȇÂǂǳ¦Â�ǲǬǠǳ¦�ǺǷ�Ƣđ�ÀƢǈǻȍ¦�ċǎ ÉƬƻ¦�Ŗǳ¦�°̈ȂǐǳƢǯ

  ربط الصورة بما يخص الإنسان بالهيئة المدركة بالبصر والبصيرة. ،1»بشيء

، مرات ة القرآن الكريم عن مادة (ص.و.ر) نجدها قد وردت ستنا فيثأما إذا بح

وَصَوَّركَُمْ ﴿ صوركم، صورناكم) في قول االله تعالى:(مرتين بصيغة الفعل الماضي وهما 

ولَقَدْ خَلَقْناكُمْ ثمُُّ ﴿وكذا في قوله تعالى  بمعنى التحسين مع الخلق ،2﴾صُوركَُمْ فأَحْسَنَ 

هُوَ الَّذِي ﴿ومرة بصيغة المضارع ( يصوركم) في قوله تعالى  ق،بمعنى الخل ،3﴾صَورْناَكُمْ 

ومرة بصيغة اسم الفاعل  بمعنى التشكيل في الخلق،،4﴾يُصَوِّركُم في الأَرْحَامِ كَيْفَ يَشَاءُ 

، كما وردت بصيغة الجمع 5﴾رُ صَوِّ المُ هُوَ االله الخَالِقُ البَارِئُ ﴿المصور) في قوله تعالى (

فَخُ في الصُّوَرِ ﴿قوله تعالى  صورة) في( ومرة بصيغة المفرد) الصُّورِ مرة ( ، وكذا 6﴾وَيومَ يُـنـْ

أيَهُا الإِنْسَان ما غَرَّكَ بِرَبِّكَ الكَريِمِ الَّذِي خَلَقَكَ فَسَوَاكَ فَـعَدَلَكَ في ياَ﴿قوله تعالى 

- 378ص.ص  د.ت،د.ط،،1الراغب الأصفهاني، المفردات في غريب القرآن، مادة صور،مكتبة نزار مصطفى الباز،ج-1

379.

.64، الآية سورة غافر -2
.11سورة الأعراف، الآية -3
.06سورة آل عمران، الآية -4
  .24الآية  ،سورة الحشر -5
.87، الآية سورة النمل -6
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خلق االله عليها يئة التي ، فالصورة هنا تعني الشكل واله1﴾أَيِّ صُورةٍَ مَا شَاءَ ركََّبَكَ 

 .مال في القوام والجلال في القدر، وهذا يتسع لما فيه من الجالإنسان

  اصطلاحا: - 2

حسب مكبوتات نفسه فمثلا صورة المرأة  طريقته في التصوير شاعر لكلنجد         

ا تختلف Ĕ¢�ċȏ¤�ƨƸǓ¦Â�̈°ȂǏ�ȆȀǧ��ƢưȇƾƷÂفي الشعر العربي قديما  حضيت باهتمام كبير

، فالصورة الشعرية كذلك تختلف د وجهة نظر خاصةلى آخر لأن لكل واحمن شاعر إ

إذا نظرت إلى شاعر تجد أنه وقف يلتقط صورا متتالية كأن « من شاعر إلى آخر فمثلا

لا  لتأثير في المتلقيبغاية ا  يستخدم صوراأي  2»ليس له غاية من هذا الشعر إلا التصوير

  .لبث مشاعره وأحاسيسه

كان قائما على الصورة الشعرية، فالشاعر لا يتخلى عنها في عمله وبما أن الشعر  

عنصر أساسي من عناصر عمود الشعر لا يمكن الاستغناء عنها، إذ « الإبداعي باعتبارها

كيزة ر عنصر فعال و  ¢ƢĔ أي ،3»دون الصورة يفقد التعبير شاعريته والقصيدة خصوصيتها

حصره المرزوقي في سبعة  د الشعري الذيتعتمد على العمو  لذا، أساسية للعمل الشعري

 الوصف، والمقاربة في شرف المعنى وصحته، جزالة اللفظ واستقامته، الإصابة في« معايير

.8-7-6، الآيات: سورة الانفطار -1

  .221ص. ،1955،بيروت للطباعة والنشر، بيروت دار فن الشعر،،عباس سانإح -2
، دراسة في بنية الخطاب، عاصمة الثقافة العربية، دحلب، الجزائر، الشعري النسوي العربي في الجزائرالنص  ،ناصر معماش  -3

.74، ص.2007
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التحام أجزاء النظم على تخيرّ الوزن، ومناسبة المستعار منه للمستعار له، التشبيه و 

تقوم على هذه  يةفالصورة الشعر  ،1»ومشاكلة اللفظ للمعنى، وشدة اقتضائهما للقافية

�ǂǟƢǌǳ¦� Ƣǯ̄الأسس السبعة التي أعدها المرزوقي في نظم الشعر لأ �² ƢȈǬǷ�ƶǓȂƫ�ƢĔ

  .وحسه

�ƢĔȋ�ǽǂǟƢǌǷÂ�ǽ°Ƣǰǧ¢�ǲǬǻ�Ŀ�ǂǟƢǌǳ¦�ƨǴȈǇÂالشعرية فالصورة  في كل الأحوالو 

اغة الشعورية للأجسام أو المعاني بصيفيها لغة الإبداع الحسية و  نسخة جمالية تستحضر

،2حقيقيية بين طرفين مجازي و تجربته وفق تعادلية فنليها موهبة المبدع و جديدة تم

وقد تكون حقيقية أو مجازية  ،تي تملي عليه أفكاره لحظة إبداعهفأحاسيس الشاعر هي ال

المتلقي، وعلى هذا الأساس يمكن القول أن الصورة الشعرية قد تعددت  إثارةمن أجل 

� ¦°ȉ¦�®ƾǠƫ�Ƥ ǈƷ�ƪ ǟȂǼƫÂ�ƢēƢǨȇǂǠƫحولها.  

لذلك لم تكن الصورة شيئا جديدا ذلك أن الشعر قائم على الصورة منذ أن    

�ǺǷ�Ǿƫ¦ǀƥ�ƢǷ�«¦ǂƻ¤�Ƣđ�¾ÂƢŹ�̄ ¤�̈°ȂǐǳƢƥ�ȏ¤�ǾƬƥǂš �Ŀ�ǲǷƢǠƬȇ�ȏ�ǂǟƢǌǳƢǧ��ƾƳÂ

، وهي الرؤيا الفلسفية التي تقوم عليها"مفهومها ووظيفتها يتحدان وفق  مكنونات لذا

فالصورة تختلف من شاعر لآخر  ،3القديم إلى الحديث"تختلف جوهريا في طبيعتها من 

�Äǀǳ¦�ȆǇƢǇȋ¦�°ƢǗȍ¦�̈°ȂǐǳƢǧ���ƢēƢǷȂȀǨǷ�®ƾǠƫ�§ Ƣƥ�Ŀ�ǲƻƾƫ�ƢȀǴǠƳ�ƢǷ�Ǯ ǳ̄�ǲǠǳÂ

.105، ص.1991، 1الأردن، ط.، الحديث، دار مجدلاي، عمانالأدبيمدخل إلى النقد  ،شلتاغ عبود شراد -1
، 1تحليل النص"، المركز الثقافي العربي، ط.الخطاب الشعري الحداثوي والصورة الفنية" الحداثة و  ،الصائغ الإلهعبد  ،ينظر -2

.148، ص.1999
.314، ص2007العربية، الجزائر، الغموض في  الشعر العربي الحديث، عاصمة الثقافة ،إبراهيم رماني -3
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ى كل تستعمل عادة للدلالة عل«يوضع فيه الإنتاج الأدبي ككل كي يزيده تأثيرا، فهي 

،1»لإستعاري للكلماتتطلق أحيانا مرادفة للاستعمال اماله صلة بالتعبير الحسي، و 

�Äǀǳ¦�¾ƢȈŬ¦�ȄǴǟ�ƾǸƬǠƫ�ƢĔȋ��ƨǟƾƦŭ¦�ǆ ǨǼǳ¦�ƢȇƢǨƻ�Ǻǟ�ŚƦǠƫÂ�̧ ¦ƾƥ¤�ƢȀȈǧ�̈°ȂǐǳƢǧ

  يضفي عليها صبغة جمالية.

وفي كل الأحوال فالصورة الشعرية كثيرا ما تحصل بالمدركات الحسية، فالإنسان 

ǀǿ�Ǻǟ�ƲƬǼȈǧ��Ƣđ�ǂƯƘƬȇÂ�̈ǂǋƢƦǷ�ǲǠǨǼȈǇ�ƢǷ�̈°ȂǏ�ƾǿƢǌȇ�ƢǸǼȈƷ�ȐưǷ ا الإدراك الحسي ما

استحضار صور المدركات الحسية عند غيبتها عن الحواس «يسمى بالتصوير الذي هو 

، فالصورة وسيلة الشاعر في 2»من غير تصرف فيها بزيادة أو نقص أو تغيير أو تبديل

¦�Â�Ƣđ�ǲǠǨǻ¦Â�ƢǿƾǿƢǋ�À¢�ƾǠƥ��ǾȈǠǷƢǈǳ�̈°ȂǏ�ȄǴƷ¢�Ŀ�ǲǬǼƬǳ�ǾƬǴȈű�Ŀ�ƢĔǄƬƻ نقل فكرته

،الصورة الأدبية لا عن مصطفى ناصف،نق ،81نظرية التصوير الفني عند سيد قطب، ص،صلاح عبد الفتاح خالدي  -1

  .3ص
.80المرجع نفسه، ص-2
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 .ربالصورة الشعرية عند الغانيا: ث

إذ أن  لشعر،في ا سمىمنزلة أللصورة الشعرية  لكتب وجدنا أنالتصفح لبعد 

ها مهمة في لثقافة الغربية باعتبار ابل تعدى إلى  ينحصر في الثقافة العربية مفهومها لم

هي  -كمبدأ–أن الصورة " «جان بارتليمي"يرى  ¢�Â��°̈ȂǏ�ƢĔȂǯ�ǺǷ�ǞƦǼȇ�ƢŮƢŦ�Àالشعر

، 1»التي ترجمتها الصورة في اللاتينية تعني الجمال farmaمصدر جمال الصورة فكلمة 

  معنى الجمال على غرار ما تحمله في العربية. للاتينية تدل علىفلفظة الصورة في ا

واسعا في  النقاد مجالا لهاخصص للصورة الشعرية أهمية كبيرة في العمل الأدبي، إذ 

��ǶēƢǇ¦°®محاكيا شأنه شأن أنه لما كان الشاعر يرى  "فن الشعركتابه "في  أرسطو  مثلا

أن يسلك في محاكاة الأشياء إحدى طرق وكل فنان يصنع الصور فينبغي عليه  المصور

أو كما يجب أن  كما كانت أو كما هي في الواقعيحاكي الأشياء  إما  المحاكاة الثلاث،

اعر ، ففي جعبة الشƢĐ¦Â2±ريبة رها بالقول ويشمل الكلمة الغ، وهو إنما يصو تكون

  .عليه لحظة نظمه للشعرتتدفق  أحاسيسعواطف و 

�±ȂǷ°�Ŀ�ƾǈƴƬȇ�°ȂǠǋ�ǺǷ�ǪưƦǼƫ�ƢĔȂǰƥ�̈ǂȇƢǤǷ�ƨǬȇǂǗ�ƨȇǂǠǌǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�©ǀƻ¢

.S"سي. دي لويس" اعتبرها لغوية، لذا DY Leuis»Ĕ¢�ƢŠ°��©ƢǸǴǰƥ�ƪ ũ°�̈°ȂǏ�Ƣ

ية العامة بحث في علم الجمال، تر: أنور عبد العزيز، مر: نظمي لوقا، تق: سعيد توفيق، الهيئة المصر ،جان بارتليمي -1

الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني هجري، "دراسة في  ل:علي البط، نقلا عن :177ص ،2011للكتاب، 

.30، صا"أصولها وتطوره
.215د.ت، صفن الشعر، تر:إبراهيم حمادة، مكتبة الأنجلو المصرية، د.ط،،أرسطو ،ينظر -2
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هي حسب الظواهر ا في تعبير أو فقرة إلين وصف واستعارة وتشبيه، أو تقدمتحدث من 

نعكاس أكثر من مجرد الاهو شيئا  ناخيالإلى   وصلت ولكنها وصفية خالصة للوصف،

،بع الحسي للشاعر وتجربته الشعريةالصورة الشعرية مرتبطة بالطا 1»الدقيق للواقع الخارجي

المعاصرين يميلون بعض النقاد والدارسين  ارتباط الدلالة الحسية بالصورة الشعرية جعلتف

إن الصورة التي «من خلال قوله:  "ريتشاردزاننا من بينهم "نراها بمخيلة أذإلى أن الصورة 

�ÀȂǰƫ�ƾǫ�ƨȈǈū¦�ƢēƢǨǏ�Ŀ�Ǧ ǴƬţفعوالم الحس المختلفة  ،2»لها نفس الآثار في النفس

فسية قد ترتبط فيما بينها أثناء التصوير لذلك اعتبر العالم الخارجي بمثابة مؤثر في ن

  الجياشة. الشاعر

BOL "بول رفيردي" في حين اعتبر الشاعر الفرنسي REFIREDY، » أن

واقعيتين قيقتين ح الصورة إبداع ذهني صرف لا ينبثق من المقارنة، إنما من الجمع بين

 لا واقعتين المقارنة بين حقيقتينب لا يمكن إحداث صورةوكثرة و تتفاوتان في البعد قلة 

نما يمكن إحداث الصورة الرائعة التي تبدو جديدة أمام العقل بالربط إو  تناسب بينهما،

هما من علاقات سوى دون المقارنة بين حقيقتين واقعتين بعيدتين لم يدرك ما بين

 شيءعن  كشفيكون هناك تشابه بين شيئين تشابه منطقيا فالصورة تلا أي  ،3»العقل

  .بمساعدة شيء آخر

.29ري، صالصورة والبناء الشع ،محمد حسن عبد االله -1
.32، صحتى آخر القرن الثاني الهجري ربيالصورة في الشعر الع، علي البطل -2

3-:collected Essays in literary critism ,faber,london,pp98c f .herbert read. عز الدين إسماعيلنقلا،

  .134.133ص.ص ، 3ط، ظواهره الفنية والمعنوية، دار الفكر العربيقضاياه و  ربي المعاصر،الشعر الع
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يصعب ، الأدبي داخل العمل ف الصورة الشعريةتوظينظرا لتباين الآراء حول و 

يل ها فيما بينهم حول تشكؤ فبعد مجيء الرومانسية اختلف أعضاتحديد مفهوم قار لها 

باهتمام كبير من  " في الخيال حظيتCollerdge" "كولردج"نظرية الصورة، إلاَّ أن 

 فرضك الحسي يفي الإدراف ،فوظيفة الخيال لديه وظيفة خالقة«رسي الرومانسية طرف دا

مادة الشعور، فيكون نصف خالف لما يدرك، أما في الفن  النظام والشكل على الخيال

بالنسبة إليه الخيال ف 1»فيعمل في المادة الأولية للتجربة معطيا لها تكوينا وشكلا جديدين

  . المر وسيلة للهروب من الواقعها باعتبار له دور أساسي في بناء الصورة 

هم حتى تخرج في حلة جميلة تجذب تكوين صور على الخيال في  نسيونالرومااعتمد        

ǶĔ¢�ƾų�¦ǀǳ�©ƢǜƸǴǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ǶȀǠǷ�Ǌ ȈǠȈǳ�¥°ƢǬǳ¦�ǶȀȈǳ¤ » آمنوا بأن الخيال يخلق الحياة

تهم في نقلهم وسيل الخيالف 2»ينميها¤�Â�Ƣđ�ȂǯǄȇ�ƢǷ�ƨƥǂƴƬǳ¦�ƨǴȈǐƷ�ńيضيف و 

đ°Ƣšالهم الواسع و ومانسيون رحلوا بخيفالر  ،لأحاسيسهم ومشاعرهم �¦ȂƳǂƻ¢ م في أحسن

الإنسانية ودوافعها، وهذا لا ، فمفهوم الصورة الشعرية رُّبط أساسا بالخيال والتجربة صورة

�ƨȈǼȈȇǄƫ�ƨȈǳƢŦ�©ƢǷȂǬǷ�ŐƬǠƫ�ƢĔȋ�ǄǷǂǳ¦�Â¢�°̈ƢǠƬǇȏ¦�Â¢�ǾȈƦǌƬǳ¦�¾ƢǸǠƬǇ¦�ǺǷ نعيم

لكثير من تها يجسد اع��ƾ̈ǬǠǷ�ƨƦȈǯǂƫ�ƢĔ¢ȈƦǗ�ƾȇƾŢÂذلك ، 3توضيحية أكثر للصورة

  .الصعوبات

  .23صحتى آخر القرن الثاني الهجري، ربي، الشعر العالصورة في ،علي البطل -1

  .260ص، 1984الخيال مفهوماته ووظائفه، الهيئة المصرية العامة، ،عاطف جودة نصر -2
.15، ص1990د، الأردن، الصورة الفنية في شعر أبي تمام، نشر بدعم من جامعة اليرموك إرب،ينظر: عبد القادر الرباعي -3
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تعكس الصورة الداخلية للذات وتتغلغل فيها للكشف  مرآة«كما اعتبروا الصورة 

تعتبر الصورة تصوير  1»عن أسرارها وخباياها فهي انفتاح لا انغلاق، إضاءة لا تعتيم

 صادق للأحاسيس والمشاعر التي تختلج ذات الشاعر.

الشعرية وركزوا فيها على الوصف  ةوا بالصور أما رواد المدرسة البرناسية اعتن

تناظر في الشعر المذهب الواقعي أو الطبيعي في القصة أو المسرحية،«الموضوعي باعتبارها

°Ȃǐǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ƨȈǟȂǓȂŭ¦�ǶƬŢ�ƢȀǼǰǳÂ��ƢȀƬǣƢȈǏÂ�ƨȇǂǠǌǳ¦�°ȂǐǳƢƥ�ŘǠƫ�ƢĔƜǧ«2 كانت ،

Ƭţ�ȆȀǧ�ȆǟȂǓȂŭ¦�Ǧ ǏȂǳ¦�Ŀ�̈ƾǈƴƬǷ�ǶēǂǜǻǺǷ�ƢēƢǟȂǓȂǷ�°Ƣ خارج نطاق الذات ،

¦�Ŗǳ¦�©ƢǟȂǓȂŭ¦Â� ƢȈǋȌǳ�ƨȈǴǰǳ¦�°Ȃǐǳ¦�ǂǿƢǜǷ�¦ȂǴƴǈȈǳ�ƨǸǈĐ¦�°Ȃǐǳ«ولهذا تلجأ إلى

�ƢĔȂŪƢǠȇ وهذا ما جعل المذهب 3»كأنما هذه الصور مرآة تعكس جوهر الأشياء ،

�ǶĔƘƥ�śȈǇƢǻŐǳ¦�ń¤�ǂǜǼȇ�ÄǄǷǂǳ¦»�ȄǴǟ�ÀÂǂǐƬǬȇ�ǶĔ¢Â��ƨȈƟǂŭ¦�°Ȃǐǳ¦�®ÂƾƷ�ƾǼǟ�ÀȂǨǬȇ

،وكأن 4»يات، والتجسيمات فتظل صورهم جامدة لا حركة فيها ولا عمق ولا مرونةالحس

تعتمد على الحسِّ  -الرمزيون– ةالشاعر ينظر إلى الصورة نظرة كلية لتصوير فكرته،أما نظر 

الصورة يجب أن تبدأ من الأشياء المادية، على أن « وأثره في أعماق النفس بقولهم

رها العميق في النفس، في البعيد من المناطق اللاشعورية، يتجاوزها الشاعر ليعبر عن أث

وهي المناطق الغائمة الغائرة في النفس، ولا ترقى اللغة إلى التعبير عنها إلاَّ عن طريق 

 .75ص.  ،2005ط،.د الجزائر،بوزريعة،عبد الحميد هيمة، الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري، دار الهومة،-1
.393محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، ص.-2
  .393ص. المرجع نفسه،-3
  .395ص ،المرجع نفسه -4



  .........................مفهوم الصورة الشعرية...........................الفصل الأول:................................

-30-

¦�ƢēŐƬǟ¦�Ŗǳ¦�ƨȈǇƢǻŐǳفالصورة عندهم ذاتية على غرار  ،1»الإيحاء بالرمز المنوط بالحدس

الصورة إفراز خيالي متوتر يجمع بين الانكشاف « يةيعتبر رواد المدرسة الرمز  موضوعية،

�Äǀǳ¦�ŅƢưŭ¦�ǪǈǼǳ¦�śƥ�̈®ǂĐ¦�ƨȈǴǰǳ¦�ƨǳȏƾǳ¦Â�°ȂǐǴǳ�Ȇǈū¦�Ǧوالتحجب، Ȉǰǳ¦�śƥ

يعتمدون على  ،2»والأساس المادي للتجربة وهو الذي تبدأ منه الصور يحدده الخيال،

ة ذات أسلوب جمالي الخيال في التجربة الشعرية والكيف الحسي لتكوين صورة جذاب

 عذب لتجلب السامعين إليها.

لا يمكن درس الصورة إلا بالصورة، حاملين « " أنهباشلارغاستونيرى " في حين

الصور كما تتجمع في التأملات الشاردة ولا معنى لأي إدعاء بدرس التخيل موضوعيا 

الصورة عنده  تتشكل 3»لأنه لا يمكن أن نتلقى الصورة حقا إلا إذا كانت تثير إعجابنا

���ǄǷǂǳ¦Â�±ƢĐ¦Â�̈°Ȃǐǳ¦�ǲƻ¦ƾƫ�Ƕǣ°�Ǿǻ¢�ÃŚǧويليكرينيكأما " التخيل،ضمن نشاط 

�À¢��ƨǳȏƾǳ¦�ƨȈƷƢǻ�ǺǷ�ǲƻ¦ƾƬƫ�©ƢǸǴǰǳ¦�ǽǀȀǧ��Ǧ ǴƬţ�ƢĔ¢�ȏ¤�ƢȀǼȈƥ�ƢǸȈǧ�̈°ȂǘǇȋ¦Â

�Ľ�±ƢĐ¦�Ľ�̈°Ȃǐǳ¦�ǽƢǻ®°Â¢�Äǀǳ¦�ǞƥƢƬƬǳ¦�ÀƢǯ�ƢŠ°Â��ƾƷ¦Â�¿ƢǸƬǿ¦�¼Ƣǘǻ�ń¤�¬ȂǓȂƥ�Śǌƫ

يمثل تلاقي خطين كلاهما مهم لنظرية الشعر، الأول هو التحديد  –ثم الأسطورة  الرمز

الامتداد الحسي الجمالي الذي يربط الشعر بالموسيقى والتصوير ويفصله عن  –الحسي 

�±ƢĐ¦Â�ƨȇ°ȂƬǳ¦�Ȃǿ�ǂƻȉ¦�ǖŬ¦Â�ǶǴǠǳ¦Â�ƨǨǈǴǨǳ¦–  الخطاب غير المباشر الذي يتخذ

  399ص.  الحديث،محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي-1
.167، ص.1984ط، .د يئة المصرية العامة للنشر، مصر،عاطف جودة نصر، الخيال مفهوماته ووظائفه، اله-2
، 1لبنان، طجورج سعد، المؤسسة الوطنية للدراسات والنشر والتوزيع،:غاستون باشلار، شاعرية أحلام اليقظة، تر-3

.51م، ص. 1991هـ، 1411
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المقارنة بين عوالم مختلفة ويحدد موضوعاته بالإيماء إليها  الكناية والاستعارة والذي يجتزئ

.1»بغير مصطلحات

الصورة قاعدة لنظرية (الزخرفة) ويجب التمييز بين « أنيرى " جيروبيير" أما

نوعين من الزخارف، الأولى وهي (الزخرفة السهلة) وتقوم على استخدام (الألوان 

ستخدام الثانية هي (الزخرفة الصعبة) وتتميز باالبلاغية) أي صور التركيب أو التفكير، و 

جسد بيير جيرو صور التركيب في الزخرفة السهلة والاستعارة في الزخرفة  ،2»الاستعارات

   .الصعبة

.c.wبرايكما نجد الناقدة " bray  قد ربطت مفهوم الصورة بالاتجاه "

طباع خرى هي انوبكلمة أ ...هواعي لمدرك حسي سابق كله أو بعضالتذكر ال« النفسي

فالصورة مرتبطة  3»أو تذكر لخبرة حسية أو إدراكية ليست بالضرورة بصريةأو استرجاع 

  بمشاعر وأحاسيس الشاعر المبدع.

بالدراسات السيكولوجية مع تأثرت الدراسات الأدبية  ضافة إلى ذلك نجد أنإ

ية رمز مصدره الصورة الشعر « وأنالذي اعتبر أن مصدر الإبداع هو اللاشعور، "فرويد"

فالمبدع في حالة اللاوعي  ،4»أبلغ تأثير من الحقيقة الواقعة، والرمز أكثر امتلاء و اللاشعور

.253م، ص. 1992هـ، 1412عادل سلامة، دار المريخ، الرياض، :نظرية الأدب، تر،تن وارينرينيك ويليك أوس -1
 .26ص. ، 2نماء الحضاري، حلب، سورية، ط.الأسلوبية، تر. منذر عياشي، مركز الإ،بيير جيرو -2
 ص. ،1982ط،.د دمشق،القومي، والإرشادمنشورات وزارة الثقافة  مقدمة لدراسة الصورة الفنية،،نعيم اليافي-3

 .44-43ص.
.138، ص3ط دار الفكر العربي،قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، ربي المعاصرالشعر الع ،إسماعيلعز الدين  -4
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لا يعرف ماذا يكتب حتى ينتهي من عمله لذلك اعتبر جانب اللاوعي مهمته تشكيل 

   .عرية لأنه المنبع الذي تتولد منهالصورة الش

"imagine""إيماجينسة "في حين ظهرت عدة مدارس غربية من بينها مدر 

، إذ يعد"وندو"ازراب "هيوم" ء الصورة التي ظهرت على يد العالمينأو ما يعرف بشعرا

الواضع الأول لفكرة الصورة في هذه المدرسة، حيث نظم عدة مقطوعات في "هيوم"

 هي ما ينقل«الصورة  " اعتبرازرابوندنجده قد اهتم كثيرا بالصورة الشعرية، أما "،1الشعر

من هنا اكتسبت الصورة الشعرية مفهوما  ،2»زمنيةعقدة فكرية أو عاطفية في لحظة 

وضوعية بذات الشاعر حيث سار على نمطهم المسية و تمتزج فيها العناصر الح جديدا

°̈ȂǐǴǳ�Ƕēǂǜǻ�¦ȂǼƦƫÂ�� ¦ǂǠǌǳ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦.

ر الفعال في بعد هذه الحوصلة التي جمعت آراء النقاد الغربيين الذين كان لهم الدو و 

ومتعددة، نتطرق إلى استحضار أهم دراسة الصورة الشعرية التي تحمل دلالات كثيرة 

  .الآراء حولها عند النقاد العرب القدامى والمحدثين

مفهوم الصورة الشعرية عند الغرب مرتبط بأبعاد فلسفية ودينية مثلما هو الشأن ف

ي قدم فهما خاصا للصورة " الذدوبريريجيسعند الفيلسوف والباحث الفرنسي "

فلَِولاَِدَة الصورة علاقة وطيدة بالموت، لكن إذا كانت «حين ربط نشأة الصورة بالموت 

الصورة العتيقة تنبثق من القبور، فذلك رفضا منها لك، كلما انمحى الموت من الحياة 

  .88ص. إحسان عباس، فن الشعر،،ينظر -1
.90.، صالمرجع نفسه -2
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الاجتماعية كلما غدت الصورة أقل حيوية وكلما غدت معها حاجتنا للصورة أقل 

بمعنى الصورة تستمد حيويتها وديمومتها من الموت، فالموت وفق وجهة نظره ،1»يةمصير 

محرك فعالٌ للصورة.

��ŭ¦��¼ǂǌǳ¦�ƢȈǬȇǂǧ¤��Ȇǿ¦Ǆǳ¦�ƾȇǂǧ،ريجيس دوبري -1ǂƫ��ƢēȂǷÂ�̈°Ȃǐǳ¦�̈ƢȈƷ��§ǂǤ200215، ص.
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.لصورة الشعرية عند العرباثالثا: 

:النقد القديم -  أ

فمن الطبيعي أن يكون النقاد القدماء على التصوير  امنذ القديم قائمالشعر  كان

ستها قد رسَّخت جذورها في الموروث من لأن درا«قد تعرضوا لمفهوم الصورة الشعرية 

رة تاريخ وماضي يجب أن نستمد منه للصو أي  ،1»النقدي العربيو  البحث البلاغي

ية والبلاغية القديمة حفلت بإبداعات متنوعة يتضح ƾǬǼǳ¦�°®ƢǐŭƢǧ��ǾǴǸĔلا الأصالة و 

، والتي حصروايغفل مصطلح الصورة الشعرية من خلالها العمل الشعري الذي لم

نجد  ،2باعتبارها تشبيهالاستعارة حقيقتين حسيتين و كونه يجمع بين مفهومها في التشبيه ل

  استعارة .را في الصور البلاغية من تشبيه و أن مفهومها كان محصو 

فهي لم تعرف بدقة ولم تأخذ  فلم يكن حظ الصورة بأحسن من حظ الخيال،

¦�ƨȇƢǼǰǳ¦Â�±ƢĐالاستعارة،،لاغية التشبيهƦǳ¦�ƢŮƢǰǋƘƥÂ�Ƣđ طابعا فنيا إلا أن النقاد اهتموا

ȆǴǿƢŪ¦�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�̈®ȂƳȂǷ�ƨȇǂǠǋ�ǲƟƢǇÂ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƢȀȈǧ�¦ȂưŞÂ3،  حصرت الصورة الشعرية

توصل التراث النقدي والبلاغي لذلك  في الأشكال البلاغية التشبيه والاستعارة والكناية،

الملكة التي تشكل صورة  أوال إلى إنجازات تتصل بقضية الصورة الشعرية يتم بدراسة الخي

.547، ص1987، مكتبة لسان العرب��Ȇǫ¦ǂǠǳ¦�ȆǸǴǠǳ¦�ǞǸĐ¦��ĺǂǠǳ¦�ÀƢȈƦǳ¦�Ŀ�ƨȈǼǨǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦� ƢǼƥ،كامل حسن البصير -1

  .18ص، الصورة في الشعر العربي ،علي البطل ،ينظر -2
،1984الرياض،دار العلوم،تطبيق"،"دراسة في النظرية وال الصورة الفنية في النقد الشعري ،عبد القادر الرباعي ،ينظر -3

  .41ص.
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�ǽǀŮ�ƢƳƢƬǻ�Ƣǿ°ƢƦƬǟƢƥ�Ƣē¦̄�ƨǠȈƦǘǳ¦�ƨǇ¦°®Â��ĺ®¢�ǲǸǟ�Ŀ�ƢȀǼȈƥ�ƢǷ�ǲǐƫÂ��̈ƾȈǐǬǳ¦

فلما وجد  1الملكة، ونسيجا متميزا من العلاقات اللغوية يقدم المعنى تقديما حسيا

فضلوا  ،الشعرية في تشكيل الصورة المساهمةمن أهم العوامل  لاغيون العرب أن الخيالالب

أن يحصروا مفهوم الصورة في التشبيه، لكونه يجمع بين حقيقتين حسيتين، والاستعارة التي 

هنا نلاحظ مدى سيطرة الفكر الأرسطي  2تحقق التناسب المنطقي بين عناصر الصورة

على فكر البلاغيين العرب حيث تبنوا مصطلح البلاغية، التي تبنى في مفهومها على 

  التشبيه والاستعارة.قاعدة فلسفية تتبنى 

فالصورة لا تبتعد عن سياقها الذي جاءت فيه، إذ أن "الصورة دون سياق وجود 

لم يكن حظ الصورة بأحسن من حظ ف ،3مسطح وليس بنية متشابكة العلاقات"

Ǽǧ�ƢǠƥƢǗ�ǀƻƘƫ�ŃÂ�ƨǫƾƥ�» ǂǠƫ�Ń�ȆȀǧ��¾ƢȈŬ¦Ƣđ�¦ȂǸƬǿ¦�®ƢǬǼǳ¦�À¢�ȏ¤��ƢȈ  وبأشكالها

ȏ¦��ŞÂ��ƨȇƢǼǰǳ¦Â�±ƢĐ¦��̈°ƢǠƬǇ�Ŀ�̈®ȂƳȂǷ�ƨȇǂǠǋ�ǲƟƢǇÂ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƢǿȂưالبلاغية التشبيه

، من هنا اكتسبت قيمتها وحظيت باهتمام كبير.4الشعر الجاهلي

  منهم: نقاد تطرقوا إلى الصورة الشعريةفي التراث النقدي القديم عدة لذا نجد 

.9، ص1992، 3الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط،جابر عصفور -  1
.18الصورة في الشعر العربي، ص،علي البطل -  2
، 1ة والفنية، دار العجلة، المملكة الهامشية الأردنية، طدراسة في تأويلاته النفسي-الشعر الجاهلي ،سعيد حسون العنبكي -  3

.409، ص2008
، 2009، 1الصورة الفنية في النقد الشعري، "دراسة في النظرية والتطبيق"، الأردن، دار جرير، ط،عبد القادر الرباعي - 4

  .41ص
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:الجاحظ -1

والمعنى اللفظ في إطار حديثه عن ه) يتحدث عن التصوير 255فالجاحظ (ت 

والمعاني مطروحة في الطريق يعرفها العجمي والعربي والبدوي والقروي، وإنما الشأن في «

جودة السبك، ، وكثرة الماء، وفي صحة الطبع، و ، وتخير اللفظ وسهولة المخرجإقامة الوزن

، يرى الجاحظ أن الشعر 1»ضرب من النَّسج، وجنس من التصويرفإنما الشعر صناعة و 

كل شاعر هي مطروحة في الطريق بمعنى معلومة لدى  من الألفاظ والمعاني، التي يتكون 

�ǽƾų�¦ǀđÂسواء كان عربيا أو عجميا، أي أن الشعر يصنع بالكلمات وليس بالمعاني

  .يفضل اللفظ على المعنى

وير على الرغم من أن الجاحظ لم يبين لنا كيف أن الشعر ضرب من أضرب التصو 

  : دلالات هي فإنه حدد لنا ثلاث

التي تعمل على تأثير واستمالة المتلقي نحو أو المعاني مبدأ صياغة الأفكار -1

 .سلوك معين

 .وقتنا الحاضر في التقديم الحسي للمعنى أو ما يسمى بالتجسيممبدأ -2

لا الاستمالة والإشارة، إذ التقديم الحسي للمعنى يجعل الشعر مماثمبدأ التأثير و -3

�Â��ǶǇǂǳ¦�ǺǨǳ�ƢđƢǌǷ إن ل والصياغة والتأثير والتلقي، و في طريقة التشكيله

.131، ص1969، 3وت، لبنان، طتح : عبد السلام محمد هارون، دار الكتاب العربي، بير ،3ج ،الحيوان ،الجاحظ -1
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ذا يمكن القول أن مفهوم ��1đاختلفت في المادة التي ينبني عليها كل واحد

الصورة، خاصة التصوير عند الجاحظ مرحلة أولية للتحديد الدلالي لمصطلح 

فية تركيبها في أحسن نسيج والمعاني، إنما كي الألفاظ هليس همَ أن الجاحظ 

 وير.وتص

:قدامة بن جعفر-2

Ǭƥ�̈°ȂǐǴǳ�ǽ°Ȃǐƫ�Ŀ�ǚƷƢŪ¦�ƲĔ�ȄǴǟ�ǂǨǠƳ�Ǻƥ�ƨǷ¦ƾǫ�°ƢǇكلَّها « وله أن المعاني

آثر، من غير أن يحظر عليه معنى يروم ما أحب و  في منها يتكلم وله أن ،للشاعرمعرَّضة 

ا كالصورة، كماالكلام فيه، إذا كانت المعاني للشعر بمنزلة المادة الموضوعة والشعر فيه

مثل  من أنه لابد فيها من شيء موضوع يقبل تأثير الصور منها ،يوجد في كل صناعة

َ أن ا،2»ةالخشب للنجارة، والفضة للصياغ عاني موجودة عند كل شاعر حتى وإن  لمبَـينَّ

كان المعنى غير جميل يستطيع التصوير أن يلبسه حلة جميلة فالشاعر المميز هو الذي 

 دية .يخلق صورة جديدة بألفاظ عا

:أبو هلا العسكري-3

نجد أبا هلال العسكري قد أشار إلى الصورة من خلال موضوع الإبانة عن حد   

كتمكّنه في   هالبلاغة كل ما تبلغ به المعنى قلب السامع فتمكّنه في نفس« البلاغة بقوله

.257، ص.الصورة الفنية ،جابر عصفور ،نظري -1
، ت، بيروت، د.ط، د.ر الكتب العلميةمحمد عبد المنعم خفاجي، دا :تحقيق وتعليق ،نقد الشعر ،قدامة بن جعفر -2

  .65ص.
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نفسك مع صورة مقبولة ومعرض حسن، وإنما جعلنا حسن المعرض وقبول الصورة شرطا 

مَّ بليغًا وإن كان مفهوم سَ غة لأن الكلام إذا كانت عباراته رثَّة ومعرضة خلقًا لم يُ في البلا

تتركه من أثر لصورة في النص الأدبي وما ، يشير هنا إلى أهمية ا1»المعنى مكشوف المغزى

، إضافة إلى فهي شرط أساسي من الشروط التي تقوم عليها البلاغة في قلب السامع

وينبغي أن يطلب الإصابة في جميع ذلك « في الكتابة الأدبية قائلاذلك يبين دور الصورة 

ويتوخى فيه الصورة المقبولة والعبارة المستحسنة ولا يتكل الشاعر فيما ابتكره على فضيلة 

�Ǿƫ°ȂǏ�śƴē�Ŀ�ǾǈǨǻ�ǲǿƢǈȈǧ�Ǿǳ�Ǿǟ¦ƾƬƥ¦�ǽǂǤȇ�ȏÂ�ǽƢȇ¤�ǽ°ƢǰƬƥ¦  فيذهب حسنه ويطمس

فالشاعر يتوخى الدقة في إتمام المعنى  2»إلى الحمدنوره ويكون فيه أقرب إلى الذم منه 

  الصحيح والمستفاد ليخرج صورة شعرية مقبولة ومستحسنة.

  عبد القاهر الجرجاني: -4

م نظرة تقو  نلاحظ من خلال إبداعاته الفنية وكتبه النقدية أنه ينظر إلى الصورة 

واعلم أن «إذ يقول اعتبارهما عنصران مكملان لبعضهماب المعنىعلى الجمع بين اللفظ و 

قياس لما نعلمه بعقولنا على الذي نراه بأبصارنا، فلما رأينا ا هو تمثيل و قولنا الصورة إنمَّ 

فرس  إنسان من إنسان، و ينُ جناس تكون من جهة الصورة، فكان تبالأ آحادالبينونة بين 

عنى ثم وجدنا بين الم صورة هذا لا تكون في صورة ذاك...ية تكون في بخصوصّ ،من فرس

نا عن ذلك فرقً خر بينونة في عقولنا و في أحد البيتين وبينه في الآ الفرق وتلك البينونة ا، عبرَّ

دار إحياء الكتب الفضل إبراهيم، الصناعتين الكتابة والشعر، تح: علي محمد البجاوي، محمد أبو،أبو هلال العسكري -1

.10، ص.1952، 1ط. العربية،
  .70 -69ص.ص ، الصناعتين ،أبو هلال العسكري -2
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فالصورة حسب رأيه لها تأثير  ،1»ورة غير صورته في ذلك...عنى في هذا صُ بأن قلنا للم

بالغ على نفسية المتلقي لذلك يجب الاهتمام بالمعنى لأن المعنى الموجود في صورة البيت 

  .الأول مختلف عن المعنى الموجود في صورة البيت الثاني

 : ابن طباطبا -5

التي تكون  الصورة الشعرية متعة هيبأن أكثر الصور " ابن طباطبا"في حين يقر 

ها من الأوصاف والتشبيهات علم أن العرب أودعت أشعار وا« حاضرة في ذهن المتلقي 

ǷÂ�ƢĔƢȈǟ�ƢȀǯ°®¢ÂƢđ°Ƣš والحكم ما أحاطت به معرفتها �Ǿƥ�©ǂ...  فليست تعدوا

ما ذهب إليه  على فشبهت الشيء بمثله تشبيها صادقا ..صافهم ما رأوه منها وفيها.أو 

فالعرب حسب رأيه يأخذون التشبيه من بيئتهم إذ أن النفس  2»في معانيها التي أرادها

  .البشرية تستأنس بما يوافق مزاجها وتستوحش ما يخالفه

تأسيسا على ذلك يمكن القول أن النقاد العرب القدماء استقوا معارفهم من 

đ�ǶƬē�ƢĔȋ�Ǿǐǻ�Ŀ�ǂǟƢǌǳ¦�ƢǿƾǸƬǠȇ�̈¦®¢�Ƕǿ¢�ƨȇǂǠǌǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�À¢�¦Ȃǯ°®¢Â�ƨǏƢŬ¦�Ƕتجار 

ليس من شك أن الصورة الشعرية نتاج ملكة الخيال، فالخيال لا يعني و  بالجانب الحسي،

إبراز علاقات جديدة بين عناصر ا تعني الابتكار والإبداع، و وإنممحاكاة العالم الخارجي، 

الصورة ذات بعدين حسي ومعنوي، الحسي يرتبط بعملية متضادة أو متنافرة أو متباعدة ف

علف حواشيه محمود تركيزي، ووقف على تصحيحه و ، صححه محمد دلائل الإعجاز في علم المعاني ،عبد القاهر الجرجاني -1

  .389ص. ،1،1988ط. ، بيروت، لبنان،دار الكتب العلمية  ،محمد رشيد رضا
.16، ص.2005، 2، ط.عيم زرزور، دار الكتب العلميةعيار الشعر، تح: عباس عبد الساتر، مرا: ن،ابن طباطبا -2
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يتعلق بالمعاني وشرفها وصحتها  التوظيف للفظ، والجملة داخل النص، أما المعنوي

الصورة الشعرية لدى النقاد القدماء ، فدراسة 1ونسبتها إلى الحالة المراد التعبير عنها

 ابنحيث قرن اعتمدت على الخيال، كما اعتمدت على محاكاة الأشياء والموجودات، 

سينا التشبيه والاستعارة بعملية التخييل، وعدها بمثابة وسائل يتحقق من خلالها فصل 

بالشكل  عرب القدماء يتبين أن الصورة تعنى، من خلال آراء النقاد ال2التخييل ذاته

، وأن لها عدة وسائل تستخدم في رسمها منها التشبيه والاستعارة والكناية، إلى أن يالحس

  جاء النقد الحديث ليضيف إليها أشياء جديدة على غرار ما كانت عليه في القديم.

  : حازم القرطاجني-6

حاول حازم القرطاجني تطوير مفهوم الصورة عن طريق الإفادة من التراث   

أنه كلام موزون مقفى من شأنه أن يحبب إلى « و في تعريفه للشعر يقولالفلسفي فه

النفس ما قصد تحببه إليها ويكره إليها ما قصد تكريهه لتحمل بذلك على طلبه أو 

صورة بحسن هيأة تل له ومحاكاة مستقلة بنفسها أو مالهرب منه بما يتضمن من حسن تخيي

لوزن والقافية أمر ضروري في عملية فحضور الخيال  إلى جانب ا 3»تأليف الكلام 

ن لفظ الشاعر أو المخيل أو أن تتمثل السامع م« عنده تخييللشعري، فالالإبداع ا

، 2008، 1دار العلم والإيمان، كفر الشيخ، طالقصة بحث في الأركان والعلاقات،:الصورة و  ،نادر أحمد عبد الخالق ،ينظر -1

  .75ص

.161النقدي والبلاغي عند العرب، ص التراثالصورة الفنية في  ،رجابر عصفو  ،ينظر -2
،1981تونس، دار الغرب الإسلامي،الحبيب بن الخوجه،محمد  :منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تح، حازم القرطاجي -3

 .71ص.
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رها أو أو أسلوبه ونظامه ويقوم في خياله صورة أو صور ينفعل لتخيلها وتصوّ  معانيه

µتصوّ  ƢƦǬǻȏ¦�Â¢�¶ƢǈƦǻȏ¦�ǺǷ�ƨȀƳ�ń¤�ƨȇ£°�Śǣ�ǺǷ�ȏƢǠǨǻ¦�Ƣđ�ǂƻ¡� Ȇǋ�°«1

  يعيد تشكليهاسلوب والصور المتخيلة التييثيره العمل الشعري عن طريق الأ فالتخييل

 .القارئ

:المرزوقي-7

كيف وضح المرزوقي الركائز المتفق   لعل المتأمل في كتاب شرح ديوان الحماسة يلحظ

«�¦�ǚǨǴǳ¦�ƨǳ¦ǄƳÂ��ǾƬċƸǏÂ�ŘǠŭ« في صناعة الشعر بقوله عليها ǂǋ�ÀȂǳÂƢŹ�¦ȂǻƢǯ�ǶĔ¤

والتحام أجزاء النظم والتئامها  والمقاربة في التشبيه،قامته،والإصابة في الوصف....واست

ومناسبة المستعار منه للمستعار له، ومشاكلة اللفظ للمعنى على تخيرّ من لذيذ الوزن،

وشدَّة اقتضائهما للقافية حتى لا منافرة بينهما، فهذه سبعة أبواب هي عمود الشعر 

التي يقوم عليها بناء  عمود الشعر قوماتيوضح القول جملة م ،2»ولكل باب منها معيار

فهذه الخصال عمود الشعر عند العرب فمن لزمها بحقها وبنى شعره « النص الشعري

عليها فهو عندهم المخلق المعظم والمحسن المقدم ومن لم يجمعها كلها فيقدر سهمته منها 

،Àȉ¦�ŕƷ�ǾƴĔ�ǞƦƬǷÂ�Ǿƥ�̄Ȃƻ«3يكون نصيبه من التقييم والإحسان وهذا إجماع مأ

 .89ص. منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ،حازم القارطاجي -1
،1991، 1، دار الجيل، بيروت، ط.1مج  عبد السلام هارون،أحمد أمين و  ة، نشره:ديوان الحماسشرح  ،المرزوقي -2

  .9ص.
.11المرجع نفسه، ص.-3
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فالقانون الذي أعده المرزوقي لعمود الشعر متفق عليه عند العرب فمن لزمه فاز بالمرتبة 

  المعظمة. 

:خلدونابن-8

الأسلوب لا «أما ابن خلدون وجدناه في مقدمته يربط الصورة بالأسلوب بقوله

ة الإعراب ولا باعتبار إفادته  يرجع إلى الكلام باعتبار إفادته أصل المعنى الذي هو وظيف

وإنما يرجع إلى صورة  لذي هو وظيفة البلاغة والبيان...كمال المعنى من خواصَّ التركيب ا

وتلك الصُّورة ينتزعها الذهن من أعيان التراكيب  ة للتراكيب المنتظمة كلية...ذهني

يب الصحيحة عند وأشخاصها، ويُصَيرّها في الخيال كالقالب أو المنوال، ثم ينتقي التراك

�«ƢċǈǼǳ¦�Â¢�Ƥ ǳƢǬǳ¦�Ŀ� ƢċǼƦǳ¦�ǾǴǠǨȇ�ƢǸǯ�ƢčǏ°�ǾȈǧ�ƢȀČǏŚǧ��ÀƢȈƦǳ¦Â�§ ¦ǂǟȍ¦�°ƢƦƬǟƢƥ�§ǂǠǳ¦

في المنوال، حتى يتسع القالب بحصول التراكيب الوافية بمقصود الكلام ويقع على الصورة 

.1»الصحيحة باعتبار ملكة اللسان العربي فيه

:والمعاصر النقد الحديث- ب

حث المستمر ينت الآراء حول مفهوم الصورة الشعرية وذلك ما جعلها محل البتبا

المعاصر جوهر في النقد « �¦ƢĔȋ�ƢȀưŞ�Ǻȇ®ƢȈǷ�Ŀ�¦Â°ƢƦƫ�Ǻȇǀǳينمن طرف النقاد المحدث

�ǽǀǿ�¾Ƣǰǋ¢�¶ƢƦƫ°¦�Ŀ��² ƾū¦�ń¤�² ȂǈƄ¦�ÃƾǠƬƫ�ƢĔȂǯ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ��ƢȀǴǯ�̈ƾȈǐǬǳ¦

ذات المبدع، وهنا يؤدي الخيال دوره في نقل التجربة الصورة بالأجواء النفسية الكامنة في 

ضبط:خليل شحادة،،1(ديوان المبتدأ والخبر في تاريخ العرب والبربر)، ج مقدمة ابن خلدون ،عبد الرحمن ابن خلدون -1

  .786ص. ،2001د.ط، لبنان،دار الفكر، بيروت،مرا: سهيل زكار،
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تتشكل من و داخليا  أصبحت تتعامل الشعريةالصورة ف 1»الشعورية التي تصاحب الحدث

  .لتعبير الحسيه للدلالة على اكل  مشاعر الشاعر التي اكتسبها لحظة إبداعه وهذا

م ما يميز يجمع الباحثون في حقل الأدب لاسيما في العصر الحديث على أن أه

الشعر الموسيقى والصورة إذ ذهب معظمهم إلى أن الشعر في جوهره تعبير بالصورة،

�ļƘƫ�©ƢǿƢš ȏƢǧ�̈°ȂǏ�Ƣē¦̄�ƾŞ�Ȇǿ� ƾ̈Ȉǐǫ�ǲǯÂ�ƾƟƢǐǬǳ¦�ǲǯ�Ŀ�ƨƬƥƢƯ�°̈ȂǐǳƢǧ

وتذهب، والأسلوب يتغير كما يتغير نمط الوزن،حتى الموضوع الجوهري يمكن أن يتغير 

ȇ�±ƢĐ¦�ǺǰǳÂ�½¦°®¤�ÀÂƾƥǂǟƢǌǳ¦�ƾĐ�ȆǈȈƟ°�² ƢȈǬǸǯÂ�̈ƾȈǐǬǳ¦�Ŀ�̈ƢȈƸǴǳ�¢ƾƦǸǯ�ļƘ2،

خاصية بارزة في العمل الأدبي وإحدى المكونات الأصلية للقصيدة إذ لا الشعرية فالصورة 

 لذلك أولوا لها الاهتمام البليغ. يخلو عمل شعري منها،

 لى حد أنهبل توسع إ لم يعد مفهوم الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث ضيَّقا

دراسته ضمن علم البيان والبديع دوات التعبيرية مما تعوَّدنا على أصبح يشمل كل الأ«

لعصر ن في او فالباحث ،3»والمعاني والعروض والقافية والسرد وغيرها من وسائل التعبير الفني

 الصورة القديمة ليخلقوا لأنفسهم عالما جديدا يتطابق مع قوالبالحديث قد تمردوا على 

  :نجد ،متمثلا في وسائل تعبيرية فنية أكثر دقة ǶēƢƷȂطم

  .367ص. بي، دار صفاء، الأردن،الاتجاه النفسي في نقد الشعر العر  ،عبد القادر فيدوح -1
  .12ص. الصورة والبناء الشعري،، محمد حسن عبد االله، ينظر -2
.10، ص.لصورة الشعرية في الخطاب البلاغيا ،محمد الولي -3
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: أحمد الزيات-1

إبراز المعنى العقلي أو الحسي في صورة محسة « يرى أن الصورة الشعرية هي

ينظر للصورة  ،1»وبالعاطفة تحريك النفس لتميل إلى المعنى المعبر عنه أو لتنفر  منه

  على شرط أن يكون من ذات الشاعر.الشعرية من باب إبراز المعنى في صورة محسوسة 

:عبد القادر القط -2

الصورة في الشعر هي الشكل « ينظر إلى الصورة من باب الألفاظ والعبارات بقوله

الفني الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أن ينظمها الشاعر في سياق بياني خاص ليعبرّ 

�ƢēƢǻƢǰǷ¤Â�ƨǤǴǳ¦�©ƢǫƢعن جانب من جوانب التجربة الكاملة في القصيدة مستخدما ط

�ƢǿŚǣÂ�ǆ ǻƢƴƬǳ¦Â�ƨǴƥƢǬŭ¦Â�®ƢǔƬǳ¦Â�» ®¦ŗǳ¦Â�±ƢĐ¦Â�ƨǬȈǬū¦Â�̧ƢǬȇȍ¦Â�Ƥ Ȉǯŗǳ¦Â�ƨǳȏƾǳ¦�Ŀ

،الألفاظ والعبارات هما وسيلة الشاعر للتعبير عن تجربته الشعرية 2»من وسائل التعبير الفني

   .شكيل الصورة الشعريةإلى تخلالهما  من ويقدر

:هللاعبدحسنمحمد-3

ƢĔƘƥ�ƨȇǂǠǌǳ¦�̈°ȂǐǴǳ�œȇǂǬƫ�Ǧ ȇǂǠƫ�ƾȇƾŢ�¾ÂƢƷ�Äǀǳ¦» ،صورة حسية في كلمات

ة من العاطفة الإنسانية ولكنها أيضا فإلى درجة ما، في سياقها نغمة خفياستعارية 

.77، ص. 1967، 2ط قاهرة،دفاع عن البلاغة، عالم الكتب، ال،أحمد حسن الزيات -1
.391، ص. 1988الاتجاه الوجداني في الشعر المعاصر، مكتبة الشباب، د.ط، ،عبد القادر القط -2
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، للعاطفة والانفعال 1»عاطفة شعرية خالصة أو انفعالا -منطلقة إلى القارئ-شحنت

  .ة باعتبارهما يحملان طابعا حسيايدور فعال في بناء الصورة الشعر 

:صالحموسىبشرى-4

التركيبة اللغوية المحققة من «تحديد مفهوم دقيق للصورة بقولها أن الصورة تحاول

امتزاج الشكل بالمضمون في سياق بياني خاص أو حقيقي موح وكاشف ومعبر عن 

ثناء عمله ، تعكس الصورة قدرة الشاعر ووعيه أ2»جانب من جوانب التجربة الشعرية

 الإبداعي.  

:حسان عباسإ-5

التي تتراءى  تعبر عن نفسية الشاعر وهي تشبه الصورإلى الصورة من زاويتين الأولى  ينظر

معنى أعمق من المعنى في الأحلام، أما الثانية دراسة الصورة مجتمعة قد تعين على كشف 

تكشف عن مدى صر الصورة في التعبير الحسي فقط بل ، فهو لا يح3للقصيدةالظاهر 

  تفاعلها مع مكونات الخطاب الشعري باعتبارها تعبير عن المشاعر الشعرية.

  .32ص. محمد حسن عبد االله، الصورة والبناء الشعري،-1
  .20ص. بشرى موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث،-2

.227، ص.فن الشعر ،اسإحسان عب ،ينظر -3
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:محمد غنيمي هلال-6

من النتائج التي «العبارة لتشكيل الصورة إذ يقولأنه لا مجاز لوجود مجازية اعتبر 

ها أن الصورة لا تلتزم ضرورة أن تكون الألفاظ أو العبارات مجازية، فقد تكونااستنتجن

، 1»قيقة التصوير دالة على خيال خصبحقيقية الاستعمال وتكون مع ذلك د العبارات

أما  ،تعبيرا فنيا ةجمالية تكون دقيقة التصوير ومعبر فاستعمال العبارات الحقيقية بمسحة 

الشكل الفني التي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أن ينظمها «يرى أن عبد القادر القط 

  عن جانب من جوانب التجربة الشعرية الكاملة في خاص ليعبرَّ الشاعر في سياق بياني

�Ƥالقصيدة مستخدما طاقات اللغة و  Ȉǯŗǳ¦Â�ƨǳȏƾǳ¦�Ŀ�ƢēƢǻƢǰǷ¤ والإيقاع والحقيقة�±ƢĐ¦Â

الألفاظ   يشترط مجازية اللغة بل يعتبر، فهو لا2»د وغيرها من وسائل التعبير الفنيوالتضا

 الصورة  بر من خلالها عن رؤيته للأشياء وأداته لتكوينمادة الشاعر التي يعوالعبارات 

  . الشعرية

:عز الدين إسماعيل -7

الصورة تركيبة وجدانية « بقوله داخليأن الصورة قائمة على أساس وجداني  يرى

فالصورة متصلة ، 3»تنتمي في جوهرها إلى عالم الوجدان أكثر من انتمائها إلى عالم الواقع

   .هي تمثيل لتجربة الشاعر بأحاسيسهو الواقع اتصالها ب بعالم الوجدان أكثر من

ƨǔĔ�°¦®��Ʈالنقد ا ،محمد غنيمي هلال -1 ȇƾū¦�ĺ®ȋ432، ص.1997، مصر��.
.391، ص.1988د.ط،عبد القادر القط، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، مكتبة الشباب،-2
.127، ص.الشعر العربي المعاصر ،عز الدين إسماعيل -3
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:ر عصفورجاب-8

لمعرفة في العصر فلمصطلح الصورة الشعرية مفاهيم مختلفة ومتعددة لدى أفرع ا

المشاكل والقضايا التي يثيرها المصطلح « الذي رأى أن،جابر عصفور الحديث من بينهم

طريقة العرض والتناول أو تميزت ، وإن اختلفت التراثالحديث ويطرحها موجودة في 

فرغم اختلاف الآراء لا يمنع من تحديد مفهوم  ،1»الاهتمامدرجات التركيز و  جوانب

قد تتغير مفاهيم الشعر  الجوهر الثابت والدائم في الشعر،« الصورة الفنية التي هي

يظل قائما  Ƣđ�¿ƢǸƬǿȏ¦�ǺǰǳÂ��ƢēƢȇǂǜǻÂ�ƨȈǼǨǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ǶȈǿƢǨǷ�ŅƢƬǳƢƥ�ŚǤƬƬǧونظرياته،

فهي عامل مهم في العمل الأدبي لما لها من قدرة على  2»مادام هناك شعراء يبدعون

  التعبير عن تجربة الشاعر.

:البطلعلي -9

 من خلال الاتجاهات المتعددة حول الصورة استخلص مفهوم جديد بقوله

»Ƅ¦�ŃƢǠǳ¦�Ǧ Ǭȇ�̈®ƾǠƬǷ�©ƢȈǘǠǷ�ǺǷ�ÀƢǼǨǳ¦�¾ƢȈƻ�ƢĔȂǰȇ�ÄȂǤǳ�ǲȈǰǌƫ�̈°Ȃǐǳ¦ سوس

في مقدمتها، فأغلب الصور مستمدة من الحواس إلى جانب مالا يمكن إغفاله من الصور 

فالشاعر يبدع صورة شعرية  3»النفسية والعقلية وإن كانت لا تأتي بكثرة الصور الحسية

لتي يتضح مما سبق أن الصورة الشعرية عند الباحث تعني الأداة اجميلة من وحي خياله، 

  .7ص.لبلاغي، تراث النقدي واالصورة الفنية في ال ،جابر عصفور -1
  .8-7 ص.ص ، المرجع نفسه -2
.30الصورة في الشعر العربي، ص.،علي البطل -3
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Ǻǟ�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�ŐǠȇ  بير عن نفس أو عن نفسية أن الصورة تع«يمكن القول تجاربه لذا

هي أبرز  ،1».. وهي تعين على كشف معنى أعمق من المعنى الظاهري للقصيدةالشاعر.

  .أداة يجسد فيها الشاعر أحاسيسه ومشاعره وهذا للتعبير عن تصوراته

:محمد الولي -10

�Ǌجوهر الصورة الشعرية الحس وستضل الصورة ا«أن  يرى ǷƢǿ�ȄǴǟ�̈®ǂĐ الصورة

   .الحسيفالصورة حسب رأي محمد الولي مرتبطة بالجانب  2»الشعرية باعتبارها ملموسة

 :محمد مندور-11

وفي الحق أنه مهما حاولت الرمزية «ية الصورة من خلال قولهأهم يبرزفنجده

�Ǻǳ�ƢĔƜǧ�µ ¦ǂǣȋ¦�ȄǴǟ�́ ǂū¦Â�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�Ȇǈū¦�ǂȇȂǐƬǳ¦�°ƾǫ�ǺǷ�Ƙǘƫ�À¢�ƨȈǴǬǠǳ¦

ستطيع أن تذهب بروعة كل تلك الصورة الحسية الجميلة ولا بما لها من قدرة عاتية على ت

فالصور في نظره قائمة  3» عن الحقائق النفسية أو العضويةتجسيم الجمال أو على التعبير

  على الحواس.

  .217ص. ،1996، 3ط. دار الأندلس، بيروت،،الصورة الأدبية ،اصفمصطفى ن ،ينظر -1

.21، ص. 1990، 1لبنان، ط.الولي محمد، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي النقدي، المركز الثقافي العربي، بيروت،-2
3-Ĕ�ƨƦƬǰǷ��ÀÂǂǏƢǠŭ¦�®ƢǬǼǳ¦Â�ƾǬǼǳ¦��°ÂƾǼǷ�ƾǸŰ¶�®��̈ǂǿƢǬǳ¦��ǂǐǷ�ƨǔ����©�®.26-25ص. ص. 
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 :عبد الإله الصائغ-12

صورة نسخة ال« ¦ƢĐ¦Â�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�śƥ�¾®ƢǠƬǳ±أن الصورة تقوم على مبدأ كيف يوضح  

جمالية إبداعية تستحضر الهيئة الحسية أو الذهنية للأجسام أو المعاني بصياغة جديدة 

Ǟǫ¦Ȃǳ¦Â�±ƢĐ¦�Ƣŷ�śǧǂǗ�śƥ�ƨȈ«1تنهض لها قدرة الشاعر ومقدار تجربته وفق تعادل

�Äǀǳ¦�Ƥ ǇƢǼŭ¦�ƢĔƢǰǷ�Ŀ�ƪ ǠǓÂ�¦̄¤�ȏ¤�ƨȈǳƢǸŪ¦�ƢȀƬǨȈǛȂƥ��¿ȂǬƫ�ȏ�ƨȇǂǠǌǳ¦�̈°ȂǐǳƢǧ

.دف معينيصبو إلى ه

:علي علي الصبح-13

بناء على ذلك نجد أن الصورة الشعرية قد حظيت باهتمام كبير من قبل النقاد إذ 

§��¦��ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ƨȈƥ®ȋ¦�̈°ȂǐǴǳ�řǨǳ¦� ƢǼƦǳخاصةً  اأفردوا لها كتب ƢƬǯ�Ŀ�ǽƢǻƾƳÂ�ƢǸǯ�Ƣđ

يق التركيب القائم على الإصابة في التنس«¦�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƢȀǧǂǠȇ�Äǀǳ"علي علي الصبح"ـل

 - أعني خواطره ومشاعره وعواطفه -الفني الحي لوسائل التعبير التي ينتقيها وجود الشاعر

المطلق من عالم المحسوسات ليكشف عن حقيقة المشهد أو المعنى في إطار قوي نام محس 

فالشاعر ينتقي صوره للتعبير عن  2»مؤثر على نحو يوقظ الخواطر والمشاعر في الآخرين

فهناك من النقاد من ربط بين الصورة والتجربة وح التأمل في المتلقي، خواطره وحتى يبث ر 

في هذا الصدد زأ من التجربة الشعرية للشاعر، و الشعرية باعتبار أن الصورة جزء لا يتج

بة هي الصورة في معناها الوسيلة الفنية الجوهرية لنقل التجر « يقول محمد غنيمي هلال

 .159. ص. 1996، 3عبد الإله الصائغ، الصورة الفنية معيارا نقديا، منشورات دار عصمي، القاهرة، ط.-1
.11، ص.1996 الشعر، المكتبة الأزهرية للتراث، د.ط، البناء الفني للصورة الأدبية في ،علي علي الصبح -2
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ية كلها إلا صورة كبيرة ذات أجزاء هي بدورها صورة الكلي، فما التجربة الشعر الجزئي و 

للشاعر وهذا  الشعرية رة الشعرية بالتجربةالصو ارتبطت  ،1»الصورة الكلية جزئية تقوم من

   .لنقل مكنونات النفس الخافية

:الشايبأحمد-14

الخيال  الخيال والعبارة الموسيقية،« الشعرية إلى أصلين هامين هماالصورةأرجعلذيا

عناصره التشبيه والاستعارة والكناية والطباق وحسن التعليل، وأما العبارة فمن فمن 

اعتبر  ،2»خواصها جزالة الكلمة وحسن جرسها وسلامها من العيوب البلاغية والنحوية

الصورة بمثابة المادة المركبة من اللغة بدلالتها الموسيقية والخيال الجامع بين عناصر البلاغة،

والصورة -القادرة على نقل الفكرة والعاطفة بأمانة ودقة«في نظره هي فالصورة الجيدة 

Form–  هي العبارة الخارجية للحالة الداخلية وهذا هو مقياسها الأصيل وكل ما

وروعة وقوة إنما مرجعه هذا التناسب بينها وبين ما تصور من عقل  نصفها به من جمال،

، فالصورة تعبير عن الحالة 3»ة والتعقيدالكاتب ومزاحه تصويرا دقيقا خاليا من الجفو 

�ƨǫ®Â�ƨǻƢǷƘƥ�ǾƬǨǗƢǟ�±ŐƫÂ�ǽ°Ƣǰǧ¢�ǲǬǼƫ�ƢĔȋ�̧ƾƦǸǴǳ�ƨȇ°ȂǠǌǳ¦

.417النقد الأدبي الحديث، ص.،محمد غنيمي هلال -1

  ..249ص. ،1994، 10أحمد الشايب، أصول النقد الأدبي، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، ط-2
  .250ص. المرجع نفسه،-3
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:عصفورجابر-15

ƢĔƘƥ�°̈Ȃǐǳ¦�Ãǂȇ » الجوهر الثابت والدائم في الشعر قد تتغير مفاهيم الشعر

đ�¿ƢǸƬǿȏ¦�ǺǰǳÂ��ƢēƢȇǂǜǻÂ�ƨȈǼǨǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ǶȈǿƢǨǷ�ŅƢƬǳƢƥ�ŚǤƬƬǧ�ǾƫƢȇǂǜǻÂ ا يظل قائما ما

،1»دام هناك شعراء يبدعون ونقاد يحاولون تحليل ما أبدعوه وإدراكه والحكم عليه

فالصورة مهمة للعمل الأدبي باعتبارها تقنية يعتمدها الشاعر للتعبير عن تجربته، وفي هذا 

فالصورة هي أداة الخيال ووسيلته « الإطار وضح الناقد أهمية الخيال في تشكيل الصورة

�Ƣđ�²وما °ƢŻ�Ŗǳ¦�ƨǷƢŮ¦�Ǿƫ® لا يمكن أن تقوم الصورة  ،2»ومن خلالها فاعليته ونشاطه

  الشعرية إلا على أساس الخيال الشعري.

:صلاح فضل-16

تعددت مجالات دراسة الصورة الشعرية واتسع نطاقها من باحث إلى آخر 

ل الشكل البصري المتعين بمقدار ما هي المتخي«فضلصلاحفأضحت تعني حسب رأي 

الذهني الذي تثيره العبارات اللغوية،بحيث أصبحت الصورة الشعرية مثلا تقف على نفس 

مستوى صورة الغلاف وصار من الضروري أن نميز بين الأنواع المختلفة للصور في 

علاقتها بالواقع الخارجي غير اللغوي، حتى نستطيع مقاربة منظومة الفنون البصرية 

  .8-7ص.ص . لبلاغي عند العرب،جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي وا-1

  .14ص. ،المرجع نفسه -2
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أصبحت الصورة تدل على  ،1»لتقنية ووظائفها الجماليةالجديدة ونتأمل بعض ملامحها ا

  .ف وما تشير إليه من معان مختلفةالصورة البصرية وصورة الغلا

:الملك مرتاضعبد-17

الصورة ثمرة التصوير الفني بواسطة لغة شعرية «ينظر إلى الصورة من باب التصوير

فهي تنتأ في النسج  لفكرة أو عاطفة أو رعشة أو غضبة في لحظة تشبه الفلتة السانحة

عة الأدبي الجميل فتكون فيه بمثابة التاج الذي يتوج فيه التغيير فيمحَّضه للأدبية الرفي

فهي نتاج أحاسيس الشاعر  ،2»ه من الكتابة النثريةويجعله متميزا في نسجه عن سواء

  التي تختلج ذاته من المشاعر والعواطف.

:عبد القادر الرباعي-18

ذلك «لشعرية فلم تعد محصورة في الألوان البلاغيةوسع من نطاق الصورة ا

التركيب المفرد الذي يمثله تشبيه أو كناية أو استعارة فقط ولكنها تعني أيضا ذلك البناء 

�Ǯ ƥƢǌƬǷ�ǽŚǐƫ�ŕƷ�̈®ƾǠƬŭ¦�ƢēƢǫȐǠƥ�̈®ǂǨŭ¦�°Ȃǐǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�ǾȈǧ�½ǂƸƬƫ�Äǀǳ¦�ǞǇ¦Ȃǳ¦

 بعض في شكل اصطلحنا على الحلقات والأجزاء بخيوط دقيقة مضمونة بعضها إلى

  .05ص. ،1،1997ط. القاهرة، صلاح فضل، قراءة الصورة وصور القراءة، دار الشروق،-1
.184، ص.2010، 2عبد الملك مرتاض، نظرية البلاغة، دار القدس العربي، الجزائر، ط.-2
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ن البلاغية فقط، بل يمكن في تشكيلها على الألواالصورة لا تعتمد  1تسميته بالقصيدة "

 لمبدع.أن تنم على خيال اعبارات حقيقية الاستعمال دقيقة التصوير لل

 :محمد عبد المنعم خفاجي-19

التعبير  الذي هو ركن كبير وعنصر جليل من عناصر الأدب،«الشعرية لصورةيعتبر ا

بأسلوب جميل عن عاطفة الأديب،سواء كان عنصر الفكر هو العنصر البارز أو عنصر 

والصورة في رأي بعض النقاد هي الشكل في النص الأدبي، وتقابل العاطفة هو الأوضح،

فعلى هذا تكون الصورة التي هي الشكل  المضمون الذي هو الفكرة أو المعنى في النص،

2»للعبارة،أي الأسلوب، وللخيال الذي يلون العاطفة ويصورها في النص الأدبي شاملة

.فالصورة عنصر مهم في العمل الأدبي 

 : عبد الحميد هيمة-20

معطى مركب معقد عن عناصر كثيرة من الخيال والفكر والموسيقى «اعتبر الصورة

®ȂƳȂǳ¦�©ƢƠȇǄƳ�ǺǷ�¦ƾƷȂǷ�ƢǨǫȂǷÂ�ƨȇ£°�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�ǲƴǈȇ�Ŗǳ¦�ƨǬǳƢŬ¦�̈ȂǬǳ¦�ȆǿÂ«3،

بعد هذه ف،للتعبير عن رؤية الشاعرفهي تركيب متكامل من الخيال والفكر والموسيقى 

المحدثين من النقاد العرب الذين كان لهم الدور الفعال لمحاولة التي جمعت بين القدامى و ا

في دراسة الصورة الشعرية، والذين كانوا على اختلاف في تعدد مفاهيم هذا المصطلح 

.10، ص. 2009، 1لشعري، دراسة في النظرية والتطبيق، دار جرير، ط.رباعي، الصورة الفنية في النقد االعبد القادر  -1
 .55ص.  ،1995، 1ط. القاهرة،صرية اللبنانية،محمد عبد المنعم خفاجي، مدارس النقد الأدبي الحديث، الدار الم-2
 .56ص. ، 2005د.ط، دار هومة، بوزريعة، الجزائر، عبد الحميد هيمة، الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري،-3
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ثيرة نتطرق إلى استحضار أنماط الصورة الشعرية لدى عبد االله الذي يحمل دلالات ك

البردوني. 
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  عبد االله البردونيشعر في  أنماط الصورة الشعريةالفصل الثاني: 

  .الصورة الحسيةأولا: 

  .الصورة الذهنيةثانيا: 

  .الصورة البلاغيةثالثا: 

  .الصورة التناصيةرابعا: 

  .الصورة الحواريةخامسا: 
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 توطئة:

ينتج الشاعر أعمالا إبداعية فنية لا حصر لها من خلال عبارات وألفاظ إيحائية          

تنتقل بالقارئ إلى مستويات أكثر عمقا في القصيدة، وذلك من خلال ما تضفيه الصورة 

طريقة خاصة من طرق التعبير، أو وجه «هي الصورةالشعرية من خصوصية على التعبير، ف

تأثير، في معنى من المعاني من خصوصية و  الدلالة، تنحصر أهميتها فيما تحدثهمن أوجه 

ا كانت هذه الخصوصية أو ذاك التأثير، فإن الصورة لن تغير من طبيعة المعنى في ولكن أيً 

ǾŻƾǬƫ�ƨȈǨȈǯÂ��ǾǓǂǟ�ƨǬȇǂǗ�ǺǷ�ȏ¤�ŚǤƫ�ȏ�ƢĔ¤��Ǿƫ¦̄«1تعتني عرض أسلوبي  ، فالصورة

�Ƣǰǧȋ¦�ǲǬǻ�ȄǴǟ�̈°®Ƣǫ�ƨǴȈǇÂ�ƢĔȂǯ�ǽƢǼǠǷ�ǺǷ�ŚǤƫ°�النص وطريقة عرضه لاشكل ب

.العميقة بأوجز عبارة

في ، إذ تحتل مكانة كبيرة من أهم مميزات الفن الأدبيالصورة الشعرية  عدت 

̧�¦�Ǻǟ�ŐǠȈǳ�ǂǟƢǌǳ¦�Ǿũǂȇ�Äǀǳ¦�ÄǂǠǌǳ الدراسات الأدبية والنقدية ¦ƾƥȍ¦�̈ƾȈǳÂ�ƢĔȂǰǳ

ر بمثابة رجل صعد إلى مكان بالصورة يصبح الشاع« تجربته وما في نفسه من مشاعر

2»فأصبح  يشاهد من حوله أفقا أوسع فيه تتقرر بين الأشياء علاقات جديدة ،مرتفع

�ǂȀƦǼȇ�Äǀǳ¦�ȆǬǴƬŭ¦�¬Â°�§ ǀƳÂ�ǾƬǳƢǇ°�ǲǬǼǳ�ǾƬǴȈǇÂ�ƢĔȋ�ǽ°ȂǏ�ÀƢǬƫ¤�Ŀ�̧ƾƦȇ�ǂǟƢǌǳƢǧ

في  تصرف الشاعر أثرنا أن نتتبع ولئن كانت للصورة أهمية كبرى،بكل ما هو جميل

  .خلال أنماط الصورة الشعرية من أشكال التركيب

.323، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، ص.عصفور جابر -1

.10حسن عبد االله، الصورة والبناء الشعري، ص. محمد - 2
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 .الصورة الحسيةأولا: 

�Ƣđ�ǄȈǸƬȇ�̈ǄȈǸƬǷ�ƨȈǼǧ�ƨȈǳ¡�ƾǠƫ�Ŗǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǽ°ȂǏ� ƢǼƥ�Ŀ�́ ƢŬ¦�ǾƥȂǴǇ¢�ǂǟƢǋ�ǲǰǳ

جاء في لسان ،الشعر، ومن هذه الآليات الصورة الحسية التي تستمد من عمل الحواس

سُّ والحِ »لاَ يَسْمَعُونَ حَسِيسَهَا«قال االله تعالى ،فيُّ الخَ ، الصوتُ يسُ سِ والحَ سُّ العرب "الحِ 

ا وأحسَّ يسً سِ ا وحَ �čǈƷ�ÊƷÂ��Ƣ�čǈيحسُّ بالشيء  من أحسست بالشيء حسَّ بكسر الحاء 

، 1ذف كراهية، التقاء المثلين"أما قولهم "أحسست بالشيء فعلى الحَ  أحسه: شعر بهو  به

مادة حس (الجذر الثلاثي لها حسس) يدل في الغالب على شيء وبالتالي فإنه يظهر أن 

  خفي حقيقة أو مجازا.

من بصر وسمع وشم ولمس  واد المحسوسةالم ǺǷ�ƢēƢǟȂǓȂǷ الشعريةالصورة  ستمدت

العنصر المهم من " ، إلا أن العنصر الحسي اعتبر عامل مهم ووسيلة لتشكيلهاوذوق

تبلورت جهود النقاد الدارسين و  الحسي، عناصر الصورة ووسائل تشكيلها هو العنصر

أشكاله يقة تأثيره في الصورة الشعرية، و المعاصرين في طبيعة تشكيله، أو تقديمه وحق

المرتبطة بالحواس المختلفة، والفرق بينه وبين التجريد أو المعاني المتعلقة بإدراك العقل 

، ته بالصورة الشعريةعلاقو  الحسي بالجان حولنقاد ، فقد تباينت مواقف ال2الخالص"

التقديم الحسي قد  فكرة، فرأى أن "ا الجانب جابر عصفورفمن الذين بحثوا في هذ

الشاعر مثله كمثل ، ف3ا بالعلاقة بين الشعر والرسم والمقارنة بينهما"وثنارتبطت في مور 

.49، ص 6مج  بيروت،،ابن منظور، لسان العرب، دار صادر-1
.83، ص الشعرية في النقد العربي الحديث موسى صالح، الصورةبشرى  -2

.84، صالمرجع نفسه -3
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الريشة والألوان والقلم الرسام في إبداعه من خلال رسوماته إلا أن التقنية تختلف بين 

  .إحداث تأثير في المتلقيطريقته الحسية في تشكيل مادته و  لكل واحد والكلمات لأن

لذا يعتمد عليها في الصورة الحسية وسيلة الشاعر في التعبير عن انفعاله النفسي، 

إحساساته ومخيلته لى المتلقي وكأنه يخاطب مشاعره و عواطفه لتقديمها إنقل أفكاره و 

الحسي دور مهم في  فللجانب ،1الأفكار في أشكال محسوسةوبالتالي يجسم الأشياء أو 

ة تُستمد من عمل الحواس،لذا نجد أن الصورة الحسي إدراك جمال الأشياء،نقل الأفكار و 

حين يستخدم الكلمات «ر ¦ǟƢǌǳƢǧ�Ä±ƢĐ المعنىيها بين المعنى الحقيقي و فلا فرق ف

�̈°ȂǏ�Ƣđ�ǲưŻ�À¢�ƾǐǬȇ�ȏ��ƢȀǟ¦Ȃǻ¢�ŕǌƥÂ�ƨȈǈū¦�ǲƥ��©ƢǇȂǈƄ¦�ǺǷ�śǠǷ�ƾǌū

، أي أن الشاعر 2»الحقيقة أنه يقصد تمثيل تصور ذهني معين له دلالته وقيمته الشعورية

�°Ȃǐƫ�ƾǐǬȇ�Ǿǻ¢�řǠȇ�ȏ�¦ǀȀǧ�̈®ǂĐ¦�©ƢǸǴǰǳ¦�¿ƾƼƬǈȇ�ƢǷƾǼǟبل في الحقيقة  احسي ا

في  لأبنية حضورامن أكثر ا«الحسية الصورة ف ،يقصد تمثيل تصور آخر له دلالة معينة

¾�¤�ƨǬȇǂǘƥ�̈®ǂĐ¦�ƨȇ°ȂǠǌǳ¦�Ń¦ȂǠǳ¦�Ǻǟ�ŚƦǠƬǳ¦�ńياوذلك لأن الشاعر م النص الشعري

ويليك"شياءه الحسية للقيام بمهمة الأداة وهي بتعبير  مدركات العالم وأيرثتجعله يست

walik"وارن warin  إعادة إنتاج عقلي لذكرى أو تجربة حسية ليست بالضرورة

في التعبير عن انفعالهم  شعراءالمن الوسائل التي لجأ إليها  فهي ،3»مدركة بالبصر

   .النفسي

 .84ص. ،الشعرية في النقد العربي الحديث الصورة بشرى موسى صالح،،ينظر -1
.132الشعر العربي المعاصر، ص ،عز الدين إسماعيل -2
.41، ص 1992، 1بنية القصيدة الجاهلية الصورة الشعرية لدى امرئ القيس، دار الأديب، بيروت، ط،ريتا عوض -3
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، إذ أجمع النقاد على أهمية يةطابع الحسي أهمية بالغة في رسم الصورة الشعر لفل

بقوة رمزها، وما أغنى : العبارة الحسيةللصورة بافتراض أولي قائم على أنالطابع الحسي «

ǂĐ¦�̈°ƢƦǠǳ¦�ǺǷ�ǂǗ¦Ȃƻ®̈��ت و تستدعي من إحساسا قد يرقد تحتها من احتمالات، أو ما

، ولكنه ليس يٌ أساس ي عنصرٌ الحسِّ عَ الطابَ أنَّ تملك عادة غير محمولها المحدد، و التي لا 

�ƨȈǼǿ̄الهدف والغاية �̈°ȂǏ�ǶǇ°�ȄǴǟ�ƢǿǄȈǨŢÂ��Ƣē°ÂƢŰÂ�ƨǴȈƼŭ¦�̈°ƢƯ¤�Ŀ�ƨǴȈǇÂ�ȂȀǧ��

أساسي للصورة لكنه ليس ، فالطابع الحسي مبدأ 1»ذات خصائص حسية متنوعة

، فاللجوء إلى التعبير الحسي وسيلة من وسائل تأثير الصورة . جوهرها

وهو ينظم نصه يحاول أن يضيف إليه لمساته الفنية التي تبرز إبداعه، لذا  الشاعرف

ǞǸƬĐ¦�Ǯعن معان تعبيراوجدنا شعر البردوني  ǳ̄�̈ Ƣ،الشاعر ف الضرير المحمل بالأثقال

جسدها في معظم قصائده لأنه كان يعتبر نفسه وحيدا ففضل أن يهجر ف ببلاده افتتن 

هذه الحياة ويعيش في رحاب وحدته هذه الوحدة التي لم يستطع مفارقتها قادته إلى عالم 

Ǧ ǛȂȇ�ǾǴǠƳ�ƢǷ�¦ǀǿÂ�¾ȂȀĐ¦ بلاد في المنفى"إذ يقول في قصيدة  سيةالصور الح":

  هــــــــيبَ رِ غَ  ااهَ بَ رت ـَـــــــــــــــمُ في       ةيبَ بِ الحَ  يدِ لاَ بِ نَ لأَ 

  هيبَ صِ خَ يرُ غَ بِ صْ ـــــبالخَ يْ لأَْ ــــــــمَ يَ ها وهِ نَّ لأَ 

2هيبَ دِ جَ شِ طْ ــــــــــــعَ يِ بالرَ       ىلَ ب ـْحُ يَ ــــــــها وهِ نَ لأَ 

.88الصورة الشعرية في النقد العرب الحديث، ص. ،بشرى موسى صالح -1
2-¶��©ÂŚƥ��̈®ȂǠǳ¦�°¦®��ňƢưǳ¦�ƾǴĐ¦��À¦Ȃȇƾǳ¦��ňÂ®Őǳ¦�ƅ¦�ƾƦǟ1 ،1979 189، ص.
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هذا ما جعله و  لأنه يحس بآلام الناس وأنينهم، امرهف اوحس اكبير   االشاعر قلبيملك 

وطنه وما آل إليه حيث وجد نفسه غريبا في بيته رغم امتلائه  صوره الحسية حول يجسد

  ثم يقول:  بلاده صبخالري إلا أنه عطشان ومحروم من ب

  هيبَ رِ كف المُ الأَ  ى ـــَإل    اهَ ي ـْدَ ــــــــــ ـــَي تْ دَ ومَ تْ ءاجَ 

  هيبَ بِ الشَ ءِ دْ ل بِ ــــــــــــبْ ق ـَوزٍ جُ ــــــــــــــــــــ ـــَعكَ متْ تَ ارْ مَ تُ 

  هيبَ قِ الحَ ا في هَ يرُ ــصِ مَ     يأتِ ويَ رَ ــــــــــــــــيصِ ى المَ سَ نْ ت ـَ

1هيبَ هِ رَ فَ ناَ ـــــــــــــــــا مُ لهَ     اهَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيبِ أَ ارُ دَ نَّ لأَ 

تجسد هذه الصورة معاناة الشاعر وجراحه إلى جانب الوحدة التي كادت تقتله 

�Ǿǔǧǂȇ�ǞǸƬĐ¦�À¢�ƾƳÂ�ƢǷƾǼǟ تحمل  كما ،ولا يقدم له ما يحتاجه من دعمباعتباره أعمى

ال وجم دلالات موحية تدل على أنه يعيش غربة قاتلة في واقع لا يعطيه إلا الألم والخيبة،

ل أن فضَّ امرأة عجوز تتحمل المآسي لذلك بنفسه  تشبيه الصورة هاهنا جاء من خلال

  .وحدتهيهجر هذه الحياة  ويعيش في رحاب 

  :"في منزل الشاعرلص "ثم يقول في قصيدة 

  هارَ رَ ، أو غَ ورٍ فُ ـــــــــــــــــطُ لاَ بِ و      ةارَ ثَ إِ لاَ ــــــــــبِ تَ لْ خَ دَ ا رً كْ شُ 

  هارَ غَ الإِ اءَ ضَ وْ ضَ كَ يْ لَ جْ رِ     ي فِ تَ قْ ن ـَــــــــــــــخَ تَ رْ غَ أَ ا مَ لَ 

.189، ص الديوان عبد االله البردوني،-1
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1هارَ ــــــ ـــَف مُّ تَ ــــــــــ ـــْشـ ـــَت ةً رَّ ــ ـــِوه     غراَ الفَ ى وَ سِ دتَ جَ وَ ا اذَ مَ 

إلا أنه لم وطنه الضائع رغم فقدان الشاعر للبصر وما عاناه من ظلم وحرمان في 

من اللص  ه الحسية على شكل حس فكاهي ساخر يسخريجسد صور عنه فراح يتخل 

ة الكسل وثغرات التخلف نتيج ¤ǀǿÂ�Ǿƥ�¦ȂǈŹ�Ń�ǶĔ¢�ȏ¤�ǾǼǗÂ�ń¦ الذي دخل فجأة

  بلاده. هالذي شهد

  ثم يقول:

  هارَ بَ العِ هِ مِ دَ نْ مِ وغُ صُ يَ وفِ رُ الحُ وكَ علُ صُ اتَ هَ لْ وَ 

  هارَ رَ القَ إلى  اهُ سَ ا حَ ئً يْ شَ       ىسَ الأَ وبِ في كُ قِ يُـبْ لمْ 

2هارَ سَ أو خَ حٍ بْ رِ ونِ دُ بِ تَ عْ جَ رَ نْ ا إِ وً فْ عَ لصً ا يَ 

 ى" لأنه قاسصعلوك الحروف" نجد في هذه الأبيات أن الشاعر يجعل من نفسه

رغم المرارة التي ذاقها اتجاه بلده إلا أنه سيظل محافظا ،لكن لهمن ظلم الناس والحكام 

حيث سيجعل رحلة اللص غير موفقة إن كسب فيها فسيخسر بقدر  ،عليه مهما كان

  ما كسب.

تكشف حقيقة الحاكم  إذ النغمة المأساوية تسيطر على شعرهكما نجد الحزن و 

الشاعر تتبخر  سيطرة كبار الأثرياء على الوضع، لذا نجد أحلامو  ،حوعجزه عن الإصلا

.83عبد االله البردوني، الديوان، ص -1

.84المصدر نفسه، ص -2
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في  الإنكارفيصور البردوني هذا  تضمحل تلك الصور المضيئة المشرقةوتتحول إلى سراب و 

  يقول: "صديق الرياح "مجموعة من القصائد منها قصيدة 

هْ حَ ربَ يَ يْ ــــ، كَ وتِ ـــــــــبالمَ رُ اجِ تَ ي ـُة           حَ لِ سْ ، والأَ اتِ هَ ي ـْن ـَالجُ مِ ى اسْ لَ عَ 

   هحَ نَ حْ ه النَ ـــــــــــ ـــِقلْ في حَ دَ مَ لْ وجَ ورَ جُ الفُ اهُ سَ ــــــــــــــــــــــــــــــحَ طاعٍ يهِ نِ مَ يُ 

رَّحه  من جَ فِّ ... في كَ يلَ ادِ نَ مَ ه           ــــــــــــــــاتُ احَ رَ و جِ دُ ــــــــــــــــــغْ ت ـَمى و دْ يَ ف ـَ

   هحَ رِ ضْ  أَ لاَ بِ ورٌ ـــــــــــــو قبُ ــــــــــــفُ طْ تَ و      اتُ جَ رَ شْ الحَ بُ سُ رْ ، ت ـَهِ هِ جْ لى وَ عَ 

  هحَ رِ فْ مُ ةً غَ ب ـْي صَ دِ ـــــــــــــــتَ رْ أسَّى ي ـَرابِ ــــــــــــالسَ اءِ رَ وَ نْ ـــــــــــــــــمِ ترُّهُ جْ ويَ 

  حه ــــــــــــبَ صَ ، مُ ةٌ وَ ـــــــبْ ه رَ ـــــــــــــــكلُ أْ تَ و      سياـــــــمم ةً ـــــــــــــــــــــيَ ابِ رَ الُ ــــــــــــــــــتَ غْ وي ـَ

1هحَ بَ ذْ المِ هِ مِ دَ نَ مِ عُ ـــــــــــــــــضَ رْ ي ـَو      ( الرياض) تَ يْ كالسُّل يمتصُّ زَ و 

�ƢĔȋ�¬Ƣȇǂǳ¦� ƢǫƾǏ¢�ǶǿÂ�¾ƢŭƢƥ�ǶȀǴǴǔƫ�ƨȈǠƳǂǳ¦�ƪ ǻƢǯ�Ǻȇǀǳ¦�̈°ȂǏ�ǂǟƢǌǳ¦�°Ȃǐȇ

صورة بشعة  يرسم  هلذلك نجدتحركهم حيث شاءت، فهم تجار الموت غايتهم الربح،

ا نحس بإحساس نا، فهيهه لهم بالسل ذلك  المرض الخطيرلأعمالهم المخزية في تشب

  الشاعر الذي يتبرأ من هذه الفئة مثلما يتبرأ المرء من العلة ثم يقول: 

.37عبد االله البردوني، الديوان، ص.-1



عبد االله البردوني  شعر  في .أنماط الصورة الشعرية............الفصل الثاني:...............................

-63-

  ا بَ عَ ت ـْأن ت ـَيحِ رِ ـــــــــــال بَ اكِ ا رَ يَ و       يئِ دَ هْ ــــــــــــــــأن ت يحُ ا رِ ا آن يَ مَ أَ 

  ا بَ صِ خْ تُ نْ أَ وكَ أرجُ بُ دْ جَ  اويَ     ؟اءقَ اللِ نَ : أيْ وطِ الشَ رَ ا آخِ يَ و 

1ابَ رَ هْ ى كَ ــــــصَ الحَ اهُ طَ خُ يلُ حِ تُ       ازً جِ عْ ي مُ لِ تَ جْ ل تَ هَ مَ لْ يا حِ و 

على شاطئ الأمان،وَ سْ الرَ لتحقيق الاستقرار و  وأمانيههنا يعبر الشاعر عن شوقه ها

  فهو يريد أن يبث الطمأنينة والاستقرار لوطنه العزيز .  

تعد الصورة الحسية واحدة من الأدوات التي يعتني الشعراء باستخدامها في بناء           

والتعبير عن أفكارهم،لذلك قسمت بحسب الموضوعات قصائدهم  وتجسيد مشاعرهم 

  :سمعية أو لمسية أو ذوقية أو شميةالتي تستمد  منها عناصرها فتكون الصورة بصرية أو 

 الصورة البصرية :-1

المرتبة الأولى مقارنة بالحواس الأخرى، نظرا لأهميتها الكبرى تحتل حاسة البصر 

Ƥ ǠǴƫ�ƢĔȋÂ » دورا كبيرا في تشكيل الصورة الشعرية وربما تتفوق على غيرها من الحواس

 عنصر أساسي في اȋÂ��ǂǟƢǌǳ¦�ŃƢǟ�Ŀ�ŚƦǯ�°Â®�ǺǷ�ƢŮ�ƢŭĔذلك  ،2»في ذهن المتلقي

الرائي من إدراك أدق تفاصيل محيطه الخارجي وما « تمكن إذتشكيل الصورة الشعرية 

يدور حوله فهي من أوثق حلقات وصل الإنسان بما حوله وتعد أكثر الحواس تعاملا مع 

.39، ص. الديوان عبد االله البردوني،-1

.84، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، ص.صالح بشرى موسى -2
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يبصر كل ما حوله من موجودات إذ يستطيع توصيل  البصرفالشاعر عن طريق  1»الواقع

  .من أحاسيس وآهاتعاطفته  بإخراج ما بذاته 

تشير الدراسات «العنصر الشائع في الصورة الشعرية إذفحاسة البصر بمثابة 

العلمية الحديثة إلى أن نسبة ما نستمده من المعلومات عن طريق الإبصار تبلغ تسعين 

2»بالمائة، أما العين والأذن، فتمدان بثمان وتسعين في المائة، وتبقى درجتان لبقية الحواس

- البردونيط، لذلك وجدنا بالواقع المحيأكثرها تأثيرا فالبصر هو أدق الحواس حساسية و 

أبو تمام " قصيدة يصور ملامح الواقع بتوظيف الصورة البصرية يقول في-باعتباره أعمى

:"اليومعروبةو 

بُ طَ ا الخُ رهَ اَ نَ تْ دَّ ــــحَ تَ ... و انَ مسُ شَ و     انَ مَ ــــــــجُ أنْ اجِ يرَ المِ بُ هُ شُ أتَ فَ أطْ فَ 

  ؟ هبُ ه الذَ قُ رْ ى عِ ــــاسَ نَ ا؟ أو ت ـَنَ اب ـُسَ أحْ    تبْ ذَ ـــــــل كَ هَ  مماَ ا تَ ا أبَ يَ  ىرَ ت ـَ ااذَ مَ 

قبُ لا لَ و  ونٌ ـــــــلَ لا و  مٌ ـــــــــــا اسْ هَ ودِ ج ـُوُ     لىـــــــع مِّ نَ ي ـُ ى لارَ خْ أُ ومِ اليَ  ة ُ وبَ رُ عُ 

دبُ الأو  كرُ ـــــالفِ اءَ أضَ يبِ دِ الأَ ــهِ ج ـْوَ     لىعَ اةِ يَ حَ ــــال اعُ ينَ إِ ضَّ يَ اب ـْا ا إذَ ذَ كَ 

   ؟بُ ئِ تَ كْ تَ ي و هِ جْ ى وَ ـرَ ا ت ـَاذَ مَ ــــــــلـ نْ ـــكِ ل ـَدهُ شِ نْ أُ ومَ اليَ اكَ دَ ـــــا صَ ذَ هَ يبٌ بِ حَ 

3بُ جِ ــتَ ح ـْتَ ينَ ى ح ـِجَ رْ ت ـُاءَ ـم ــَــــــإن السَ نَاــــــــباَرقُِ  امــــــــــــــمَ ـا تَ ا أبـ ـــَيَ  ىرَ ــــتَ ألاَ 

�ƾǴĐ¦��ƨȈǻƢǈǻȍ¦�¿ȂǴǠǴǳ�̈ǂǐƦǳ¦�ª شيماء -1 ƢŞ¢�ƨǴů��ǂǰǈǠǳ¦�ƾȀǧ�ǂǠǋ�Ŀ�ƨȈǈū¦�̈°Ȃǐǳ¦��ƾǸŰ�ÀƢǸưǟ361، العدد ،

 .70ص.، 2011
.30، صعبد االله، الصورة والبناء الشعريمحمد حسن  - 2
.257-253-251، ص ص. الديوان ،عبد االله البردوني -3
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هذه الأبيات الإحساس الداخلي للشاعر كَوْنهَُ كان أعمى، إذ تعكس غلب على 

، نجده صنع صورة بصرية خيالية  شخصيته الحزينة الكئيبة المرهقة من ظروف الحياة

đ�ǽÂÈǂÈºȇ�Ŗǳ¦�ƨǳƢū¦�śƦȇ�ƢǼǿ��Ƥلماذا ترى وجهي و ذلك في قوله " يظهرو  ƠƬǰƫ ا الآخرين

ألا ترى قوية رغم فقدان البصر في قوله " تظهرلكن ثقته بنفسه  ،لأن ثقته بأمته ضعيفة

  يا أبا تمام إن السماء ترجى حين تحتجب" فهو يعكس ما يراه الآخرين لشخصيته. 

  :ثم يقول    

1 والجرب  السلعن صنعاء يا أبتي ؟          مليحة عاشقها:  أحدثماذا 

فنظرته لمرضي ية يتكلم الشاعر من خلال تجربته المأساو  شعريةفي هذه الصورة ال

، فالشاعر عينيه أفقده الذيلما له من تجربة مع المرض و  الجرب نظرة تشاؤمية جداالسل و 

كأنه يصرح بأن يعيش بجانب هذه الأمراض فلا بحل لمعالجة هذه الأمراض و  يأت لم

  يبحث عن حلول .

،لا يراهايحس بوجود الأشياء و  بل معهاالبردوني عائقا أمام تكن عاهة العمى  لم

الإبداع الفني، لذلك  ا إيجابيا وهونعمة لا نقمة فقط لأنه منحه شيئالعمى بالنسبة له ف

لداخلي منحه القدرة على فقدان البصر حتى أصبح يخاف الإبصار فإحساسه ا اعتاد

) نكتشف كيف اعتاد الحب عتيادانإففي قصيدة ( فرض شخصيتهعلى التألق و 

  : النسيان إذ قالو 

 .254ص. ، الديوان ،عبد االله البردوني -1
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ادْ زَ رَ هْ ي شَ لِ كَ تْ رَّ وَ صَ رةٌ شَ عِ تْ ادَ مَ تَ كنْ لَ  اريَ رَ هْ شَ كنْ أَ مْ لَ 

1اادً يَ تِ اعْ و  ةً ـــــــفَ إلْ  اكَ سَ أنْ سَ و                    الفً إِ و  اادً يَ تِ اعْ كَ لَ  ىبّ حُ انَ كَ 

فقدان  اعتاد، فكما عتيادانإان أن للشاعر في الحياة نكشف من خلال العنو 

قاسي لكن الإرادة القوية تجعله أمرا صعب و  اختيار، فالنسيان يعتاد نسيان حبه البصر

  .مألوفا

 صوره البصرية إذ بدت رفي صوره البصرية شاعرا مبصرا حاد النظ بدا البردوني       

ƢĔƘǯÂ رؤيته له مبصرا  في لوحات تشكيلية يعبر من خلالها عن رؤيته لهذا العالم الذي هو

يبحثصنعاتياليمنية محاورا إياها في قصيدة "عمارات كما في وصفه للمتبصرا فيه،  و 

  " إذ يقول :صنعاءعن

  ي انِ جَ ي ... مَ الِ وَ جْ تِ نَ عْ يـَّ ضَ   يالِ وَ العَ اتُ ارَ مَ العِ  يذِ هَ 

     يلِ اللآَ  وانــــــــألْ بِ ة وَّرَ زَ ــــــــــمُ ةٍ ــــرحَ ـــــــأضْ  ـَـــــــــــي ك ــِولــَــح

  ي الِ عَ الت ـَفِ لْ نت من خَ ـمَ ر الإسْ ـواظِ ــــــــــنَ ــبِ  حنيـمَ ـــلْ ـــــيَ 

  ي ــــــابِ وَ ى كالخَ لأَ مَ رسُ الخَ ارُ بَ الكِ اتُ ارَ مَ ذي العِ ـــهَ 

  ي ــالمَ نَ ـــــــــــألسْ يَ لا و  يكِ ــأبْ ي نِ ـــــــرفُ ـــــعْ ـــلا يَ و و ـــــــــــنُ أدْ 

  ي ـــالِ ؤَ نى من سُ أغْ هنَّ ؟ و  ريقُ الطَ نَ : من أيْ أقولُ و 

2لـِــياوَ ا الدَ هَ بِ يطُ حِ تُ دارٌ  ناــــهُ  اي هَ مِ ـعَ ــــانت لِ ـــكَ 

.225الديوان، ص. عبد االله البردوني،-1
.227-226المصدر نفسه، ص ص. -2
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الألوان رسم لنا الشاعر صورة بصرية واسعة تشمل الزمان والمكان ، المسافات و 

ي بمثابة لوحة تعبيرية كاملة للمكان توحي بقدرة فنية على قراءة الأشياء هخطوط تعبير فو 

  . مبصرة تستنطق الجماد لتبوح بأسرار لم تستطع العيون المبصرة البوح بهقراءة 

فالصورة البصرية نتاج تأملات الشاعر ومعايناته لما يحيط به،فذلك ما جعله 

  :  يقول" الشهيدةفي قصيدته "  يربطها بأساليب البيان في تلوين لوحاته نجده

1يفِ فِ جَ شٍ عْ ن ـَارِ رَ ضِ اخْ كَ ةً تَ غْ ب ـَيفِ فِ كَ  يينِ ـــــعَ لِ ى نَ السَ وعِ جُ رُ كَ 

:"الصمتمنألوان"  أو في قوله في قصيدة

2يادِ مَ رَ ارٍ دَ ... في جِ ينِ بَ قْ ث ـُثلُ مِ يهِ ت َـلَ ــقْ مُ  اتَ حَ تْ ف ـَ... و  يكِ حْ يَ انَ كَ 

�ƶȈƬƫ�ƨđƢǌأسلوب الم نين أن الصورة البصرية الصادرة عيظهر من خلال البيت

كما   الرؤية الواعية للأشياء،ا يختلج نفسه من المشاعر و بملبوح ا للشاعر خاصة الكفيف

:"الزمانو والحلمصنعاء"في قصيدة نجده يقول 

   يورِ ــمتَ يْ كَ لِ ينَ ئِ دَ هْ ت ـَأَ   ؟         نَ ــــــــــــــيهِ تَ شْ ا تَ اذَ مَ اءُ عَ ن ـْصَ 

عورِ ـــــــشُ لا ــــــــب ينَ فِ طَ نْ ت ـَو          ينعِ ــــــــــتَ لا و   نَ ـــــــــــيجِ وهَّ تَ ت ـَ

ورِ دُّهُ ـــــــــلى العَ ينَ بِ تُ عْ ت ـَو             ينَ رِ تَ لا و  ينَ لِ ـــــــــــــمِ حْ تَ مْ كَ 

.30عبد االله البردوني، الديوان، ص.-1

 .441ص.  ،المصدر نفسه -2
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  ي ورِ ــــــغُ ي ت ـَكَ لِ ينَ غِ فتبزُ مانُ الزَ كِ لُ ذُ ـــــــــــخْ يَ الَ زَ  امَ 

1 يورِ دُ تَ أنْ لكِ  ادَ ا بَ أمَ ولِ سُ اء الكَ عَ ن ـْصَ مسَ شَ يا            

عين، ترين، تبزغين، ، تعن معنى البصر المباشر (تتوهجين تعبر األفاظ تضمنت الأبيات

 ين)وري، شعوري، تحلمتم(رنى البصر غير المباشعتدل على م األفاظ و،)شمس، تدوري

 أبعادو   ��ƢĔ¦Ȃǳ¢Âتجلى وعي البردوني بالأشياكيف الصورة البصرية   من خلال فلاحظناف

صورة ف،رؤية الأشياءلبصر باللون كونه مسافة لل حساسهإو  الزمانمعطيات و  المكان

امتلاك موحية كاشفة عن قدرة الشاعر على حيانا بصرية باعثة على التأويل و الأشياء أ

  .عناصر الأداء الفني

  : السمعية الصورة-2

ليس كل نص شعري يحتوي على صورة سمعية معبرة،بل  بالنسبة للصورة السمعية         

يحتاج إلى حاسة أخرى حتى يحمل بعدا دلاليا معبرا، ولعل أكثر الحواس قابلية مع السمع 

هو البصر، فنظرا لتعاون الحواس في الإدراك، فإن الشعر يلجأ إلى الجمع بين حاستي 

فليس غريبا أن تكون الصورة  ،2للتعقلصر بوصفهما أكثر الحواس قابلية السمع والب

المتصلة بحاستي السمع والبصر هي الأكثر شيوعا فالسمع يدغدغ الشعور إذا ما سمع ما 

  .يسره من الأصوات

.188، ص. عبد االله البردوني، الديوان-1
.126، ص. 1998القاهرة،دار قباء للطباعة والنشر،مذاهبها،مها و أميرة حلمي مطر، فلسفة الجمال أعلا،ينظر-2
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معاني العالم الخارجي عن طريق السمع لذلك نجدهم يرون ن يتلقى المكفوفو         

ني البردو  نجد لذا  ثم يتدبرون ذلك بالبصر فيمثلونه بوعيهم الأشياء عن طريق السمع

  يقول: 

1بُ حِ تَ نْ ت ـَيحِ الرِ ي شِفَاهِ فِ شُبَّابةٌَ ا        أنَ فَ يْ كَ ي و الِ ن حَ عَ لُ أَ سْ تَ يبٌ بِ حَ 

حاول الشاعر الاستعانة بالصورة السمعية للتعبير عن حزنه وألمه في قوله" شبابة 

التعبير الذي أدلى به الشاعر يحيط به الألم والحزن والأسى  في شفاه الريح تنتحب" فهذا

عن الحالة التي آل إليها، وذلك ما جعله يطرح سؤاله على أبي تمام إن كان يريد معرفة 

أحواله ليجيبه في الشطر الثاني بأنه مجرد صوت تصدره آلة فتذهب به الريح ولا يصغي 

الذي أدلى به  الاعتراففهذا فذلك الصوت هو البكاء على حاله وحال أمته  له أحد،

 الشاعر يظهر مشاعر الحزن والألم نتيجة الانكسارات التي تعيشها اليمن.

تمكن العديد يمكن القول أن كف البصر لم يمنع الشعراء من نظم الشعر، بل 

ارات تجمع بين حاسة ذلك بتوظيف عبه إلى فرصة للإبداع في قصائدهم و تحويل منهم

"أصداء مصابة-يمضغ السقف " إذ وجدنا البردوني يستعمل عبارتين ،البصر والسمع

  في قصيدة " عينة جديدة من الحزن" التي قال فيها:

2مُصابهْ وأَصداءً ميتاً لغطاً أحداقُ الكَوَى             و  السَّقفيمضغُ 

.255الديوان، ص. ،عبد االله البردوني -1

.190، ص.المصدر نفسه -2
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للصوت قدرة في التعبير عن الشاعر قد حفل بحاسة السمع وفهم أن لاحظ أن الم

 مأساته ونقل شعوره للمتلقي وذلك ما وجدناه في البيت الشعري من خلال إبداعه

  .ة ناتجة عن خياله الخصبتشبيه شيء بصري بعبارة متعلقة بحاسة السمع، فهي عبار ب

الصورة اللمسية:-3

نجد الشاعر عبد االله البردوني اعتمد أيضا على الصورة اللمسية في بناء صورته 

الشعرية ذلك أن التصوير بحاسة اللمس عند المكفوفين يصدر عن حالة تحسس الأشياء 

:"اهايدفي قصيدة " يقولوقراءة تفاصيلها إذ 

   فيخْ تَ و  ودُ ــــــبتَ غيميَّةً رحلةً ى            فَّ المقَ البيتُ ئُ دِ تَ بْ ا ي ـَمَ لَ مث ـْ

  ى فَ أغْ و  يهِ نَ ي ـْعَ أرعشَ ا رً حَ سَ ى           نَ سَ ــــــــــال منقارُ يلمسُ مثلما 

1ا فَ ألْ  نَ زْ اوَ لو جَ معُ أطْ  اإصبعً ا           بعً إصْ كِ ــــــــيديو سُ ا أحْ هكذَ 

من خلال ذكر الشاعر لكلمات وردت على هيأة الملامسة الصورة اللمسية تلمح 

،حاسة اللمس تتعلق بأطراف الأصابعأحسو) لكون  الجسدية (يلمس، يديك، إصبعا،

فحالة التلمس والتحسس أثرت الصورة فنيا لأن المكفوفين يتحسسون حالة الشيء 

تحسسا أو تلمسا معنويا ثم ينغمسون في خيال ذلك الشيء ليتمكنوا من إظهار إبداعهم 

   الفني.

.315، ص. عبد االله البردوني، الديوان-1
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:الذوقيةالصورة-4

في قدرته الإلهية إذ جعل خمس حواس ولكل حاسة خاصية عزوجل االلهأبدع

�̈ƢȈƷ�Ŀ� ƢȈǋȋ¦�©ƢǫÂǀǷ�ƨǧǂǠŭ�ǲȈƦǇ�ƨƥƢưŠ�Ȇǿ�Ŗǳ¦�¼Âǀǳ¦�ƨǇƢƷ�ƢȀǼȈƥ�ǺǷ�Ƣđ�ƨǬǴǠƬǷ

أن حاسة الذوق لا « في فهمه لأمور كثيرة لذا نجد الإنسان لأنه يرسم من خلالها أفكار

1»هي إذا حاسة قائمة على التماس المباشرتنفعل إلاَّ إذا وضع الجسم على اللسان، ف

  فاللسان ذات تفاعل كيميائي من خلاله نتذوق ونحس بحلو الشيء أو حموضته.

عندما يختار الشاعر كلمة معيَّنة هذا يعني أنه تبادرت إلى ذهنه  مجموعة كلمات 

على أداء المعنى المقصود،ففي هذه  ظة التي اختارها القدرةتراكمت عليه، لأنه رأى في اللف

نجد الكلمات المسهمة في تشكيل  "الشاعرمنزلفيلصالأسطر الشعرية من قصيدة "

  الصورة الذوقية يقول: 

بالمـــرَارهْ المــــــرََارةِ يَـنْــــسَـــــــــــىالـــتـَــــــــوقد باللـــــــــــظى               يـُــــــطْفــــــيِ

2إلى الــــقـــَـــــرارهْ حــــــــَـــســـــَاهلـمَ يـــــَبْقى في كـــُـــــوبِ الأسَـــــى               

ه بأبلغ صورة ممكنة تساصف مأرته على طعم المرارة فهو يكز الشاعر في تذوقه لصو ر 

لإبراز إحساسه بالحزن، فالمرارة دليل على جرعة الأسى التي يعانيها الشاعر في وطنه 

،1999الصورة الفنية في شعر الطائيين بين الانفعال والحس، دراسة، منشورات اتحاد كتاب العرب،،وحيد صبحي كبابة -1
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 .84ص. ،البردوني، الديوانعبد االله  -2
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¦ǂŠ�ȏ¤�¾ÂǄƫ�ȏ�Ǿƫ°¦ǂǸǧ�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�ǂŻ�Ŗǳ¦�ƨƦǠƬŭ¦�ƨȈǈǨǼǳ¦�ƨǳƢū¦°̈�وهذا كله يدخل ضمن 

  جديدة تنسيه المرارة الأولى .

:"أنسى أن أموتكما نجده يقول في قصيدة "

أمْـــــــــواجَ هذا اللَيْلِ في شَرهِ صَمُوتْ نِيتمْتـَـــصُّ 

وتعــــيد مَا بدأت وتَـنْوي أن تفُوتْ ولا تفُوتْ 

وتْ كُ السُ عِ على وجَ  ينِ مُ رغِ وتُ  ياعِ وجَ أَ فتـــُـثـِيرُ 

1وتْ أمُ أنْ  ىسَ فأنْ ي، ا الذاوِ هَ أيُّـ تْ مُ ي ول لِ قُ وت ـَ

من خلال الصورة الذوقية يتطرق إلى الحقيقة الإنسانية المطلقة ألا وهي الموت،فهو 

لا يتحدى الموت أو يرتعد منه خوفا أو يتحسر أسفا من قدومه أو يرفضه كنهاية حتمية 

لا ينسى وجوده أو يتغافل عن حضوره بل ينسى أن يقوم به كما بل هو ينساه، فهو هنا 

�ǽǀǿ�Ŀ�Ƣđ�¿ȂǬȇ�À¢� ǂŭ¦�ȄǴǟ�ȆǤƦǼȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǷȂȈǳ¦�©ƢƦلو كان طقسا أو أحد الواج

،هكذا يلخص الشاعر علاقته بالموت ويوضح فهمه الخاص لمعنى الخلود، فهو الحياة

  ينسى أن يموت فيظل خالدا حيا.

نجد أن جل قصائده تنطق بحاضر الأمة المرير وكأن الزمن اليمني والعربي هو نفسه 

تجارب إنسانية عامة يجمعها الاغتراب النفسي الناجم عن ولم يتغير كما جاءت تعبر عن 

  يقول:  "أبو تمام وعروبة اليومفساد القيم ففي قصيدة" 

 .171ص. عبد االله البردوني، الديوان،-1
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  بتقِ ـنْ اياها فتـ ـــَحكَ  ــــــسىوتنـــ ـــْتبدو            لةً ئِ أسْ يكَ ينَ مازال في عَ حبيبٌ 

   وتضطربتستحيي  البوحمن رهبة          يةٍ كِ ـ ـــْبمُ لفَ أَ  يلقِ بحَ وما تزال 

  بلِ ـتَ ونحــ ـــْ وــــــــسُ نحْ ناَ ونحن من دمِ   ا       منَ دَ  روادُ أهْ انا دَ عِ يكفيك أنَ 

1بُ حُ ستحبل من إرعادنا السُّ يـــــوماً   نا     بُ وتحجُ  تشويناسحائب الغزو 

لام شعبه آلامه و سية الذوقية للتعبير عن آأفاد الشاعر من مثيرات الصورة الح

المختزنة في ذاكرته اليائسة التي لم تجد من يطفئ ظمأها وكأن الآلام والآمال والتحديات 

¦Â�ǾƫƢȈƷ�̈ŚǈǷ�ƨǴȈǗ�ǾƬǴǤǋ�Ŗǳ¦�Ƣē¦̄�Ȇǿ شعلة إبداعه لتي كرَّس من أجلها أنوار فكره و

  .الشعري

 الصورة الشمية:-5

�ƨǴȈǇÂ�ƢĔȋ�°ȂǘǟÂ�°Ƣǿ±¢�ǺǷ�Ǿſ�ǺǰŻ�ƢǷ�ȄǴǟ�ƨȈǼƦǷ�ƨȈǸǌǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ÀȂǰƫ لمعرفة

الدرجة الثالثة من سلم الحواس بعد البصرية والسمعية « جمال الأشياء في الوجود، إذ تحتل

عن بعد، والشم يتفق مع السمع في إمكانية وذلك من حيث المقدرة على الانفعال 

تستطيع هذه الحاسة مع الحواس الأخرى أن  2»الانفعال بالموضوع في غيبة الجسم الفاعل

  .ورة جمالية لها أبعادها الوجوديةتحول ما هو مشموم إلى ص

 .259-258ص.، ص.عبد االله البردوني، الديوان-1
.125الصورة الفنية في شعر الطائيين، ص.،وحيد صبحي كبابة - 2
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":خوفمن نماذج هذه الصورة نجد قوله في قصيدة "

لكنْ لِمَاذَا يُـغْدِقُون            أَشُـــــــــمُ راَئـِــــحَةَ المَكِـــيدَهْ 

ةِ و رةً لَها            ــــــــــأَرى مُؤَامَ و  عَقِيدَهْ ـــــــالشَكْلَ الأخُوَّ

، عتيدهْ ــاتلةٍ ، كــــــــق ــَاشقةٍ ،كـــــــــعَ ةٍ تــــدنـُــــــــو كـــــمشفـــــــــقَ 

1هْ دَ ـــــــــيـــــــلِ ــَـــــــيها البــــــــمـ، أسلّدُنيــــــــــبَ ــــــــ ـــُماذا أُسَميها؟َ ت

�ǞǸƬĐ¦�ƢȀǋƢǟ�ƾǫ�ǞƟƢǫÂ�̈°Ȃǐǳ¦�ǽǀǿ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǶǇǂȇ�À¢�ǂǟƢǌǳ¦�̧ ƢǘƬǇ¦

أشم رائحة  تقريب الصورة إلى ذهن المتلقي (اليمني بتشكيل صورة شمية ساهمت في

المكيدة) فالشاعر برى أن تلك المساعدات والتبرعات المختلفة والتظاهر بالأخوة ما  

  .ت سوى مؤامرة ومكيدة أثقلت كاهلهكان

.546عبد االله البردوني، الديوان، ص.-1
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  .الصورة الذهنيةثانيا: 

لفهم حقيقة الصورة الشعرية التي يوظفها  نوعا من الفطنةالصورة الذهنية تحتاج  

�Ƣđ�²صورة هي أداة الخيال ووسيلته و ال«لأن ائدهالشاعر في ثنايا قص °ƢŻ�Ŗǳ¦�ƨǷƢŮ¦�Ǿƫ®ƢǷ

عر يحَُملُ الألفاظ دلالات عديدة تعسر على الشا، ف1»ومن خلالها فاعليته ونشاطه

  .فهمها المتلقي

لول البحث المتواصل عن مد يتطلب منه تلادلالتلك الالمتلقي عسر فهم  لعل

ربما كانت الصلة الوحيدة التي يمكن أن تقوم بين الدلالات القديمة « الصورة لأن

إلى ما نسميه الآن بالصورة والحديثة، هي أن بعض الدلالات القديمة لكلمة الخيال تشير 

�ƨǴǐǳ¦�ǽǀǿ�À¢�ÂƾƦȇÂ��ƢȀǈǨǻ�¾ƢȈŬ¦�ƨǰǴǷ�ń¤�ȏ�¾ƢȈŬ¦�̈®ƢǷ�ń¤�Śǌƫ�ƢĔ¢�Ä¢��ƨȈǼǿǀǳ¦

هي التي أباحت توسيع الدلالة القديمة على أساس مجازي مقبول تنتقل فيه دلالة الكلمة 

يس فعندما نفكر في شيء ل ، أي هي نتيجة خيال واسع2»من الجزئية إلى الكلية

الصورة الشعرية فهم وحتى يتمكن المتلقي من  الضرورة أن نلمح له بكلمة واحدة،ب

 يتوفر على رؤية ثاقبة وأن يكون دقيقا في تحليلاته حتى يتمكن من  وجب عليه أن

القدرة على تكوين صورة «لأن الخيال هو لصورة ومعرفة ميول الشاعر تفكيك تلك ا

بمعنى يكشف عن أشياء لم تتمكن الحواس  ،3»ذهنية لأشياء غابت عن متناول الحس

  .من رؤيته

.14والبلاغي عند العرب، ص جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي -1
.15المرجع نفسه، ص -2

.13المرجع نفسه، ص -3
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لذلك سنتناول الصورة الذهنية من خلال الصورة الرمزية والصورة الأسطورية لأن 

طبيعتها عن طريق شكلين من أشكالها هما «الصورة الشعرية في الشعر الحديث حققت 

�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�̈°Ȃǐǳ¦�¶ƢŶ¢�ƪ ǘƦƫ°¦�¦ǀŮ�ƨƴȈƬǻÂ��̈°ȂǘǇȋ¦Â�ǄǷǂǳ¦�śǴǰǌǳ¦�Ǻȇǀđ�ǂū¦

هما من قبل يمن الرمز والأسطورة لم يجدا طريق ، وهذا يعني أن كلَّ 1»الفنيين في الغالب

Â��ƨǟȂǼƬŭ¦�Ƣē¦°ƢȈƬƥ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�ń¤»�̈°Ȃǐǳ¦�Ŀ�ƨǏƢƻ�ƨǸȈǫ�ƢƦǈƬǯ¦�ƾǫ�ƢǸĔ¢�ÂƾƦȇ

يقتضيه الشعرية الحديثة وأصبحا عنصرين فنيين متميزين من عناصرها، على الرغم مما 

استخدامهما أو تشكيلهما الموفق من براعة فنية في خلق الدلالة المبتكرة والمتميزة لهما 

سنحاول الوقوف على مدى توفيق الشاعر في ، 2»وابتكار السياق الملائم لطبيعتها

  .النمطين من الصورة الشعرية استخدام هذين

  الصورة الرمزية:-1

ƾƳÂ�ǶĔȋ�ǂǠǌǳ¦�ƨƥƢƬǯ�ń¤� ¦ǂǠǌǳ¦�ƘŪ وا فيه�Ƕđ°Ƣš �Ǻǟ�¬ȂƦǴǳ�ǺǷȉ¦�̄ Ȑŭ¦

أحاسيسهم المكبوتة في نفوسهم، وذلك عن طريق اعتماد آلية فنية ألا وهي و 

ƢĔƘƥجعفرابندمةقفها لتي عرَّ الإشارة ا الرمز،فقديما النقاد العرب أطلقوا عليه تسمية

، 3»أن يكون القليل من اللفظ مشتملا على معان كثيرة بإيحاء إليها أو لمحة تدل عليها«

ينظر  ابن رشيق القيرواني في حين نجدبطريقة غير مباشرة،  الشيء معنىأي التلميح إلى 

.128.الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، ص، بشرى موسى صالح -1
.75.، صالمرجع نفسه -2

  .155 -154 .ص.ص لبنان،نقد الشعر، تح:محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بيروت،،قدامة بن جعفر -3
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ƢĔƘƥ�ƢȀȈǳ¤ »أي  ،1»ظاهر لفظهويح يعرف مجملا، ومعناه بعيد من لمحة دالة واختصار وتل

ما ترمز  المعنى المراد من تلك الكلمة و وقف عند ظاهر اللفظ إنما تتعدى إلىالإشارة لا تت

  .إليه

لذا تعددت الآراء حول مفهومه  ،قديةيزة في الدراسات النمكانة ممالرمز احتل 

نوع من التعبير غير المباشر لا يسمى باسمه، بل  هو الرمز« أن يرى مصطفى ناصف نجد

يتجنب فيه الوصف المستقيم المباشر من أجل أن يخفيه أو يظهره بطريقة لافتة، الأرجح 

أن الرمز يظهر الشيء ويخفيه معاً في وقت واحد، والرمز على هذا يدخل في تكوين 

دخل في سلسلة من عقلية أو هو ي مساقات مختلفة، فهو يدخل في مساقات عقلية ولا

بمعنى أن للرمز ، 2»الأفكار الواعية وغير الواعية أفكار ليست متساوية النسبة إلى الوعي

طبقات كثيرة مختلفة المصدر فما يعنيه عند المؤلف لا يعنيه عند المتلقي، يعتبر الرمز من 

Ǘ�ȄǴǟ�¾ƾƬǳÂ��Ƕđ°Ƣš �Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ� ¦ǂǠǌǳ¦�ƢȀȈǴǟ�ƾǸƬǠȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǼǨǳ¦�©¦Â®ȋ¦عة التعبير بي

إلى الصورة الرمزية بتوجيه من تجربته الشعورية المطردة التي لا يمكن  يلجأفالمبدع « الشعري

 لذا اعر يشعر بما لا يشعر به غيرهالشف 3»التعبير عنها إلا بالصورة الرمزية دون غيرها

  .أثناء عمله الشعري خاصة طقوسعليه استحضار  يستلزم

لأنه «فالأدباء والشعراء يعمدون أحيانا للتعبير عن أفكارهم بواسطة الرمز  

يساهم في الإيحاء بأن القصيدة تتحرك في إطار عربي سواء كان هذا الرمز مستحدثا أو 

.184، مكتبة الخانجي، القاهرة ، ص 1العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، ج،ابن رشيق القيرواني -1

.132-131دراسة الأدب العربي، الدار القومية للطباعة والنشر، القاهرة، ص ص ،مصطفى ناصف - 2
، 1اب، نازك، البياتي"، دار الكتاب الجديدة المتحدة، طالرمز والقناع في الشعر العربي الحديث "السيّ ، محمد علي كندي -  3

.31، ص 2003
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الإيجاز أو إضفاء  التعبير، والتعامل به رغبة فيأي أنه وسيلة مهمة من وسائل  ،1»تاريخيا

أن يكون شيئا حيا أو غير حي، أو أن يكون عاما « في الرمز لأن الأصل نوع من المتعة

ينبع من كل شيء يتصيده ، فالرمز 2»أو خاصا كما يمكن أن يكون محليا أو إنسانيا

  .الشاعر 

للتعبير عن القضايا الأدبية وذلك عن طريق  وسيلةً ن الرمزَ اتخذ الشعراء المعاصرو 

�ȄǴǟ�¿Ƣđȍ¦Â�µ« الإيحاء بدل التصريح المباشر لأن هدفهم هو ȂǸǤǳ¦�ǺǷ� Ȇǋ� ƢǨǓ¤

الصورة الشعرية، بحيث تتحدد بعض معالمها، لتبقى فيها معالم أخرى ظليلة موحية، فلا 

ينبغي تسمية الشيء في وضوح، لأن في التسمية قضاء على معظم ما فيه من متعة، ثم 

Ƣđ�ȆƷȂȇ�ǪƟƢǫ®�ǺǷ� Ȇǌǳ¦�Ŀ�ƢǸǟ�ŚƦǠƬǳ¦�Ǻǟ�ǂ̈ǏƢǫ�ƨȇȂǤǴǳ¦�· ƢǨǳȋ¦�Àȋ  هذا

  .ربة الشاعردور فعال في إثراء تج الرمز متعة فنية في العبارة لما له منيحدث ، 3»الغموض

وسيلة «للدلالة على نضج تجربتهم الشعرية باعتبار الرمز لرمزام الشعراء استخد

عر المعاصر عبر سعيه الدائب اإيحائية من أبرز وسائل التصوير الشعرية التي ابتدعها الش

�ƢŠ� ƢŹȍ¦�ȄǴǟ�̈°®Ƣǫ�ƢȀǴǠŸÂ��ƨȇǂǠǌǳ¦�ǾƬǤǳ�Ƣđ�Äǂưȇ��ƨȇȂǤǳ�ŚƦǠƫ�ǲƟƢǇÂوراء اكتشاف 

يستعصى على التحديد والوصف من مشاعره وأحاسيسه وأبعاد رؤيته الشعرية 

، 3سراس للنشر، طفي بنية الشعر العربي المعاصر "السياب، سعدي يوسف، أدونيس" أنموذجاً،،محمد لطفي اليوسفي -1

.158، ص1996
اصر، شعر التفعيلة في مصر والشام أنموذجا، توظيف الموروث الجاهلي في الشعر العربي المع، أحمد زهير عبد الكريم رحاحلة -2

.51، ص 2008دار البيروني، عمان، 
.396النقد الأدبي الحديث، ص ،محمد غنيمي هلال -3
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يحاول محاكاة  الرمز مرتبط بالتجربة الشعورية التي يعانيها الشاعر إذ بواسطته، ف1»المختلفة

وعليه يمكن القول أن الشاعر اعتمد على الرمز بأشكال مختلفة  ،ونقل تصوراته يتهرؤ 

  كما يلي:فكان تصنيفها  

  الرمز الطبيعي:1-1

فعندما يستخدم الشاعر  «يستمد الرمز إيحاءه عبر استدعاء ما هو قديم 

كلمات مثل (البحر، الريح، القمر، النجم...الخ) فإنه يستخدم عندئذ كلمات ذات 

مشتركة بين معظم الناس  -على الأقل -بعض هذه الدلالات دلالة رمزية، وربما كانت 

ولكن استخدامه لها لن يكون له قوة التأثير الشعري ما لم يحسن الشاعر استغلال 

العلاقات أو الأبعاد القديمة لهذا الرمز، وما لم يضف إلى ذلك أبعاداً جديدة، هي من  

بة الشعورية التي يعانيها كشفه الخاص، فالرمز الشعري مرتبط كل الارتباط بالتجر 

يلجأ الشاعر إلى توظيف كلمات في الشعر  2»الشاعر، والتي تمنح الأشياء مغزى خاصاً 

لذلك نجد  لها دلالات موحية وفق التجربة الشعرية وتعبر عن الحالة النفسية للشاعر،

الية شعورية تزيد من جمالشعراء يوظفون في أشعارهم عبارات موحية ذات دلالة 

   .القصيدة

 لإثراء تجربته الشعرية واحد من هؤلاء الشعراء إذ وجدناه يستخدم الرمز البردونيو 

فالعنوان في  "مدينة الغد"قصيدة  والتعبير عما يختلج نفسه من مشاعر ومن نماذج ذلك

.104م، ص 2002، 4عن بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة ابن سينا، ط،علي عشري زايد -1

.198الشعر العربي المعاصر، ص ،عز الدين إسماعيل -2
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عن السيطرة، فالمدينة تحمل حد ذاته رمز لأن الشاعر يأمل في غد جديد مشرق بعيدا 

للبراءة والكرامة الإنسانية من جهة ورمز للاضطهاد والغربة من  رمزا دلالتين قد تكون

أنه أكسبها دلالات أخرى أعطاها طابعا شعرياً بقوله: نلاحظأننا  جهة أخرى إلا

وحلْمُ الإشَارهَْ المُنى وانتِظارُ العبَارهَوأنْتِ سِحْرُ مِن دُهورٍ... 

النـــضَارةَــيِمِ ـــــــــتـُــعيدينَ للهَشـبـــــلا وعدٍ رقِينـــــــــيومٍ ستــشذَات 

1وطريق، في كل سوقٍ وحارةَفي كُــل وادٍ حنــــانَ ـــــــــــــــــتزْرعينَ ال

الحلم والرحلة في عالم الخيال قصد ب ارتبطعند تأملنا لهذه الأبيات نجد أن الرمز 

أنت سحر العبارة، انتظار، حلم، " العباراتوهذا نجده متجليا في هذه  تحقيق الأحلام

فالأبيات  "تزرعين الحنان في كل وادستشرقين، تعيدين للهشيم النضارة،ذات يوم

ما أضافه عليها من حيوية كان  وألمه النفسي ومعاناته الصادقة و انبثقت من إحساسه 

رسم صورة موحية للبحث عن ذاته  لشد انتباهنا حتى نتتبع تألق الشاعر لأنه اكافي

يث البراءة والحلم المنتظر، وتجسيد حلمه ومناه الذي طالما حلم به.ح

:"البلدهماوكاناغريبانفي قصيدة "  يقولو  

قَـــــلعيبان(     عرفتُ من أنـــتَ ياَ عمِّي، تلالُ (بنا) هُ غــابٌ مِنَ البـَـرْدِ ــــــــــ) أثْـ

فاَهاً وينسى ضُحى رجلَيْه في الزَبَدِ ـيتِهـــــــتنســـي الثـــرياّ فــوْق لحْ شمْسان

مرْمَرِي البـــاردِ الأبـــدِيــــــــــــقَميصُه ال) عريانُ يمْشِي ما عـليْهِ سِوىبينون(   

.10-9الديوان، ص ص ،عبد االله البردوني -1
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1*؟داه: منْ رأَى عُمْدِيثانٍ ينادِي صزُ المُحيطَ إلىيـجْتاصخرٌ مِنَ السَّــدِ 

فلكل رمز من ها الشاعر في بلده المغدور، القصيدة المآسي التي عاش تجسد        

المستمدة من التاريخ  السد" دلالته الكلمات الآتية "عيبان، شمسان، بينون، صخر من

للوطن الذي يتماهى معه المواطن المغترب عن بلاده وأهله،  ارمزً  ن)اليمني، فلفظة (عيبا

أما لفظة (شمسان) تدل على ذلك المغترب الذي ألبسته  ،وقد أثقلته الهموم والمآسي

رمز إلى وفي لفظة (بينون)  ،التي ترمز إلى الضعف وعدم الاستقرارو الغربة حلّة الشيخوخة 

الألم والانكسار المتولدان عن الفقر، وفي عبارة (صخر من السد) هنا إشارة إلى سد 

رمزاً للشتات والتمزق اللذان  غير أنه يتعدى ذلك ليصبح¦��ǾǻƢǯ°¢�¿ƾē�Äǀǳ *مأرب

  عاني منهما المواطن اليمني.ي

  الرمز التاريخي:1-2

التاريخ  ونيستغل لذلك نجد الشعراءوالأحداث وقائع تسجيلا للالتاريخ عد ي

التاريخية  فالأحداث« وجمالية لتحقيق غاية شعريةالشعرية  موأحداثه في كتابته

عابرة، تنتهي بانتهاء وجودها الواقعي،  والشخصيات التاريخية ليست مجرد ظواهر كونية

في  -د على امتداد التاريخلشمولية الباقية، والقابلة للتجدفإن لها إلى جانب دلالتها ا

سد مأرب القديم تعبير عما أبدعته الدولة السبنية من معالم حضارية،فهو مفخرة من مفاخر تاريخ العرب في اليمن كان -*

والنادرة في ل القوية بناؤه استجابة لظروف طبيعية واجتماعية خاصة وحاجة ملحة اقتضتها ضرورة السيطرة على مياه السيو 

قديم مع دراسة عن سد مأرب ، سد مأرب وأهميته في تاريخ اليمن المحمد كريم إبراهيم الشمري ، عننقلا .الوقت نفسه

.13ص. ،2006، 2-1، العدد �ƾǴĐ¦9،ةمجلة القادسية للعلوم الإنساني ،الجديد
.397-396الديوان، ص ص لبردوني،عبد االله ا -1
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من أجل في مواقف جديدة  استحضار التاريخ وأحداثهيمكن  1»صيغ وأشكال أخرى

  .غاية جمالية ذات دلالةحداث إ

والانكسارات  المحاولات الفاشلةراجع إلى  شعر العربيالفي  فاستحضار التاريخ 

ما يوافق التاريخ شخصيات يختار من  «لذلك نجد الشاعر خيبات الأمل،المتكررة و 

ستغلال ، فا2»طبيعة الأفكار والقضايا والهموم التي يريد أن ينقلها إلى المتلقي

لأن  الشاعرالخفية في ذات وانب الجللتعبير عن بعض  في الشعر لشخصيات التاريخيةا

ا ذا اعتبر التاريخ رافدً له ،ة التي يستلهم منها صوره وأخيلتهالأرض الخصب التاريخ بمثابة

لا يتضمن « فالحس التاريخي ه الشعريةبالنسبة للشاعر الحديث إذ يعتمده في تجارب مهماً 

و حس بما وراء الزمن وبالزمن ضي فحسب بل إدراك حاضره كذلك، فهإدراك مضي الما

�ƢǸđÂمن التاريخ الماضي وحاضرهالشاعر د يفقد يست، 3»معاً متحدين.  

يسترجع  ااستطاع البردوني أن يجسد شخصيات تاريخية في قصائده بوصفها رموزً 

�̈ƾȈǐǫ�Ŀ�¾ȂǬȇ�¿Ȑǜǳ¦�ǺǷ�¿ƢȈǬǳ¦Â�ǶǸŮ¦�Ʈ ǠƦǳ�ȆǓƢŭ¦�Ƣđ"الرمادسباح":

شَهرزادإلى سفَرِ، مِنْ رُؤى فــرَ حـالِمُ ــــفيَقـذِفـــُـه  سَــــ

مصيفٍ ربُـاهُ ودفء الوهادِ؟وتسْألهُ هــــلْ يعــودُ إلــى

، انتِظارُ المعادِ هعلى شرفتيْــلْ لـــه مــنزِلٌ فيسْألُها: هــ

4.السندبادِ عــــده رحلة مـــــو و     دْيانهُ في ضياع الضياّعووِ 

.120، ص1997دعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، القاهرة، است ،علي عشري زايد -1
.120، ص لتراثية في الشعر العربي المعاصراستدعاء الشخصيات ا علي عشري زايد،-2
 .323ص. 1977مصر، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارف،،محمد فتوح أحمد -3
.95-94عبد االله البردوني، الديوان، ص ص -4
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ر وسندباد" من أجل إضاءة الحاضنرى أن الشاعر قد استعمل الرمزين "شهرزاد 

ش والألم الذي وواقع الشاعر تتضح مرارة العي الرمزين ذينالمظلم، فمن خلال المزج بين ه

، فالسندباد كان يعود من رحلاته محملا بعجائب كثيرة لكن عاشه الشاعر آنذاك

البردوني في توظيفه لهذا الرمز ينقلب السندباد من بطل متحدي الصعاب إلى إنسان 

  مقهور قهره مرض العمى. 

يات والرموز التاريخية في عدد من الشخص جمع في اجتهدفي أن البردوني  شكلا

نجد رموزاً بكثرة بقوله:)مواطن بلا وطن، ففي قصيدة (قصائده

ــنَ اليـَــمَـــنْ ـــــــــــــــــــه مـــــــــــــلأنـّــنٌ بلا وَطَنْ ــــــــــــمواط

لا ثـــــمََنْ ــــــــــــشْتـــرَى بــــــــــــ ـــُوتــ   ه ِ ـــــــــــتباعُ أرضُ شعبِ 

)يَـزَنْ ذي ن (ـــــــــــأسطورةٌ ع    )أسعدن (ــــــروايةٌ ع

ميـلاً مـؤتـــمََنْ ــــــــــــــــــكــان ع    هُدهُدٍ)حكاية عن (

يــون دَن ْ ــــــــــــــمـل ــبأواـــــسأو     وك إستبواــــوعن مُل

بٌ من لبََنْ)ـــــــــــعواهْ (قَ ـــــــسِ المُلكُ كان مُلكهم

  ــباــــــــــــــــلا صِ ــــــلا أبٍ بـِـــــــــبــ    ميرٍ حُ لُ ـــــطفواليوم 

  بــا)ــــــــ(سَ دُّه ــــــــــــــــوجـــ رياّ)(ـهُ ـــــــيه أن أمّــــــــــيكفـ

1. ) أرحــــبا(  ودــــــتــــــــــــقكان ي    هِ ــــالــــــخ ــمَّ ــــــــوأنّ عَ 

.244-240عبد االله البردوني، الديوان، ص ص -1
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±ȂǷǂǳ¦�ǺǷ�ƨǴǸŝ�ƪ ǴǨƷ�ƢĔ¢�©ƢȈƥȋ¦�ǽǀǿ�ȄǴǟ�ǚƷȐȇ�ƢǷ بن  سيف، و (أسعد

اً وهذا لمنح صورته بعد ، وريَّا، سبا) أسطورة البطل التاريخي، وهدهد سليمان ذي يزن

أي "بلا صبا "أي بلا قوة ترعاه، و "الطفل حمير بلا أبأخرى (شموليا، كما نلمح تعابير 

من الحكام الذين لم  الشاعر يسخر ففي هذه الأبيات) وأمل يعيشهبلا سعادة تغمره 

يه م وإرثهم إلا بالكلام، فالبردوني في توظيفه هذا يضع نصب عينيحافظوا على أرضه

وما توظيف الرموز إلا تخفيفا عن معاناته وآلامه، ولعل انصراف  هموم بلاده اليمن

الشعراء إلى توظيف الرمز نتيجة التأثر بإبداع الشاعر العربي الحديث وذلك بعد الاطلاع 

  .والأسطورة على نماذجه الشعرية المشبعة بعالم الرمز

 ةوثائق تراثي ƢĔƘǯÂ ظاهرة النقل من التراث تكاد أن تجعل من شعر البردونينجد 

  :مسافرة بلا مهمة"يقول في قصيدة "

) خَفيرَهْ كسرىورأوها في باب (    (رومـــا)د ـــــــةً عنـــــــــفـــــــــفرَأوْهَا وصي

بعَيرَهْ  النجاشي)وأواناً... تحت (حيـــــــناً )باذَانَ ت (ــــــــــــــــيراً لبنــــــــــوبع

ات رمادَ الجريِرَهْ ــــــــكان ينوي ص    غزواً رقتْ بنجرانـــــــــــدما أحـــــــــــعن

ـشيرَهْ ــــــرفِيفِ بـَــــــــــــــــبالعـــنــاقِيدِ والشيــماً فكــانتْ ـــــــــــه رباً)ـــــــــيثنزلتْ (

ذِيرَهْ ــــــــــــــثــم أضْــحَتْ منــذورةً ونـَــ) طريقاً وكهفاً رَىي (حُ ـــــــــفوارْتمتْ 

بيرَهْ ـــــــأكبر القـــوم... للأمــور الك  السقيفة) (سعداً)فانقضَتْ في يد (
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سمـــى (بجيرَهْ)ـــــــي قبُا)ماردٌ من (اهُ عِشاءٌ ـــــــــ) قـالوا: رمسعدٌ ن (ـــــــــــأي

ــرَتْ ســـماتٌ كثِيرَهْ ـــــــحسبما أخب    ذا، عليهـــــــه أمَ البنــــين)ر (ـــــــــــــقص

ــفِها بالـــحَقيرَهْ ـــــــــــــقطعة دون وص    بئرَ فانزِلْ ـــــــكَ الــــــدونَ وضاحُ)( إيه

1حسَابِ... هَجيرَهْ.ـــوهي ملغيةُ ال) ولَىهاشمٌ) و(مروانُ فارتقى (

نلحظ أن الشاعر قد استحضر مجموعة من عند قراءة هذه المقطوعة الشعرية 

 الإفراط في استدعاء الشخصياتفهذا الحشد الكبير و  والأماكن وغيرها، أسماء الأعلام 

الإفصاح عن  استعراضاً لثقافة الشاعر التاريخية، وإنما من أجلمن باب الصدفة أو  ليس

  سر معاناته وما يختلج نفسه من مشاعر قاسية .

  " يقول:غريبان وكانا هما البلدفي قصيدة "كما نجده 

) سأدعــو، جـــدّ مبتعدريمييلا... بل (  ذلك الوجهُ... يبدو أنهُ جُندي من ْ 

)الصَيَديمرشدَ ) (متنى الرادعيلا بل (  تِهامـــــــــــــــــــــ) كقمُكردَ القاضـــيأظنه (

2.ورة المسَدِ ـــــــ) أمــّـُه مـــــن سعــــــيافمـــن (  ـلُ والــدهــــــــــــــأصــ عـيٌ)ـــــــــــــــــدبـــلعلّه (

.346-338الديوان، ص ص ،عبد االله البردوني -1

.394، ص المصدر نفسه -2
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فالإكثار من توظيف ، أسماء يمانية في شعره للتعبير عن حاضره المؤلمالشاعر  سّديج

لما تحمله هذه الأسماء من إرجاعه إلى الألم الذي انتابه عند فقدانه لبصره يمكن الأسماء 

معاني إذ تختفي وراء كل اسم قصة أو مجموعة من القصص الغنية بالصبر والمواعظ.

 التيأشعاره في إبداع  وغربته النفسية قد أسهما السجن بدو أن معاناة الشاعر فيي

، فكثيراً ما نجد البردوني وضإلى الغم يميلالأسلوب السلس الذي ذلك غدت تسمو ب

صنعاء في طائرة"عة على مختلف العصور، ففي قصيدة "يميل إلى استدعاء رموز متنو 

  ل:يقو 

لي... ومثلي لهِيفـهَْ ــــــــــتطيرين مث    عدِ الراحلِ المستــــقرِّ ـــعَلى المق

الجوارِي وصيفــَهْ كلّ ـــــــــــــــوأنت ل    صرْتُ عبد العبيدومثلي... أنا 

أنِّي أؤدي وظيـفَهــــــــــلأمضِي... كضي أعـودُ ـــــــــأصنعا إلى أين؟ أم

خيفَهْ ــــــــــــ) لأنِّـــــي سَ وأكلي (جرادٌ          طائــراتــــــــملكت المطارات وال

تظنّين؟ أصبحت أنـــت المخيفَهْ تخافين... ماذا؟ على أيّ شيء

عيفَهــــــأضعْتِ العَفافَ ووجـه الضديـــكِ ــــــــــشيءٌ عــــزيزٌ لفلَمْ يبْقَ 

وأسلمْت نهديك يـــــوم السَـــقيفَهْ     ســرى) رميت ـــــــــــــــعلــــى باب (ك

وأهداب (أروى) وثغر (الشريفَهْ)حى (تـبَُّـــعٍ)ـــــــــــــــــــــوبعــتِ أخيراً لــ

1خُذِي... حسناً... جرِّبي كلَّ جيفَهْ نٌ) اليوم وجها؟ًأتعطيك (واشنطُ 

.375-371الديوان، ص ص ،عبد االله البردوني -1
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من خلال هذه الأبيات نجد الشاعر يعبر عن مأساته الشخصية التي هي جزء لا 

(صنعاء)  ـيبته التي رمز إليها بحب، فرغم الخيرات والثروات إلاَّ أنه و يتجزأ عن مأساة بلاده

  ."أكلي الجراد"لثروات بدليل قوله شعبه محرومون من هذه او 

" التي نلحظ فيها الرموز بكثرة حكاية سنينقصيدة " علاوة على ذلك نجد

استدعاء شخصيات معاصرة كـ: "علية، هارون الرشيد، جنكيز، قيس، لبيد"، فهو يبث 

ألمه وهمومه قائلاً:

  ـــان حمى (الوليد)ــــــواستك)نى (عُليَّةــــــمنذُ انحنَى مغ

  ف هـــــارون الرشيـــدـــــــــــــــــأل    الحبالى واستولد السحب

يدِ دِ ل والحَ اهِ وَ عاصفة الصَ )يزْ كِ ــنْ ى (جَ ــــــــــــــ ـــَطتَ ى امْ تَ حَ 

مَـــم العــــــنيدِ س الشــــــمعاط  )ارُ ـتَ ل (التَ عــــــــــــــــــــوهنالك انت

  يـــــدى دم الغنـــم البـَـــدِ ــــــــــعل  ابئَ تْ زمر الذِ ــــــــــــــــوتَمو كبَ 

ـــيـدِ ــج ــِم ـَـــــــــــــال حِ ــتْ ة الفَ وراي ـَينَ بِ م الضّاد المُ ـــــــــــــفاستعج

1د".ـــي ـٍ" أو "لــب ـِأنفاس "قيسٍ   ل هــناـــة؟ هـــــــــــــــــــــأين العروب

.147الديوان، ص عبد االله البردوني،-1
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الشاعر هنا أن يصف لنا الواقع العربي واليمني وما وصل إليه الوضع العربي  يحاول

ƢǸưǠǳ¦�§ ƢȈǻ¢�ƢȀƬǌĔ�ǺǸȈǳ¦�À¢�Ǧ Ȉǯ�Ëśƥ�Ľ��ƨȈƥǂǠǳ¦�̈°Ƣǔū¦�°ƢȈĔ¦�ȄǴǟ�ǶǴǰƬǧ�¿ƢǠǳ¦ نيين

  إلى أن قامت الثورة اليمنية.

ها معركة من لمعارك العربية الخالدةل احضورً  الشخصيات التاريخيةجانب  إلىنجد 

قصيدة كاملة أسماها (أبو تمام وعربة اليوم)، حيث صاغ  التي خصص لها(فتح عمورية) 

من أحداث عمورية وأبطالها شعرا يتناسب مع طبيعة المتغيرات الجديدة في الواقع، فقد  

كانت المعركة التي تناولتها القصيدة نقطة انطلاق لتحقيق النصر الحاسم على الأعداء 

  بد االله البردوني الذي استهل قصيدته بقوله:عند الشاعر ع

وأكذَبَ السيف إن لم يصدق الغضبُ ما أصدقَ السيفَ إن لمْ ينـضهُ الكذِبُ 

.1و بها الطلَبُ لُ بتْ يعإذا غل دٍ يأ تحملُها    دى حيـــــنـــــــــــح أهـــــــــــض الصفائــــــــــــــــبي

في هذين البيتين إشارة إلى الشخصية الرمز المستدعاة من خلال عمل  نجد

المعارضة لنص أبي تمام، إذ يتواتر اسم أبي تمام في ثنايا القصيدة مرة بلفظة (أبي تمام) ومرة 

بلفظة (الحبيب) التي وردت أربع مرات على صورة منادى، يقول:

أروي ولا تسأل وما السببُ ـــــــــــــــعفواً سمَاذا جَرى... يا أبا تمام تسألني؟

2.كيف اختفت بالصدى حيقا أو النقبُ يدمى السؤال حياءً حين نسأله

 .249ص ، ني، الديوانعبد االله البردو  -1
.250المصدر نفسه، ص -2
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يات لم يعد صورة إلا أنه في هذه الأب �¿�¤ƾȈĐ¦�ĺǂǠǳ¦�ǺǗȂǳ¦�ƺȇ°Ƣƫ�ńيرمز أبو تما

شخصية أبي الواقع العربي إنما رمز إلى زمن الانكسار البغيض فاستدعاء لشاعر الحماسة و 

  .تمام في خطاب الشاعر يحمل دلالة الاشتياق إلى زمن الانتصارات

�ȆǬƬǼȈǧ��ƢēƢȈǐƼǋÂ�ƢȀź°Ƣƫ�ń¤�ƪف  ǨƬǴȇ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǷȋ¦�Ǟǫ¦Â�ƢǼǳ�ǲǬǼȇ�ȂǿÂ�ǂǟƢǌǳƢ

واحداً من كبار شعرائها، يقول:

  بواين ما صُلِ لأقْشِ ى من ازَ كلا وأخْ ا إصرار معتصمٍ ؟ أمَ لبييُ ا ن ذَ مَ 

1والسَّلَبُ.المسلوبِ العربِ وموطنُ فاتحةً ومِ الرُ عُلوجُ ادتْ عَ اليومَ 

رمزا يحتذى به في خضم الواقع الذي يعيشه  "أبو تمام " شخصيةاستعمل الشاعر 

أمجاده  تْ نَ ب ـَ اضمن الشاعر يقدم لنا مقارنة بين العرب وهم يواجهون المشاكل، وكأ

  .مستعمرينللالأمة فريسة سهلة أصبحت فيه  مؤلم حاضربطولات أبنائه و 

يجد الشاعر في أبناء عصره من يحقق لقومه ما صنعه المعتصم إذ  كما أنه لم

  يقول:

بُ هَ ـا الش ــُن ـَـوا إن ـَــال ـُـــــــم قَ ــــج ــِن ـَمُ لْ ولِ      وادُ قَ ـة ات ـْيَ ورِ ــــــــــم ـُلع ـَألفاً ونَ عُ سْ تِ 

2.ضجاً وقد عُصِر الزيتونُ والعنبُ نُ      واغُ لَ ا ب ـَا ومَ ون مليونً سعُ تِ ومَ واليَ 

.251عبد االله البردوني، الديوان، ص -1
.253المصدر نفسه، ص -2
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صيحة الشاعر الذي فقد أرضه وكرامته، فما أحوج نلاحظ في  هذين البيتين 

لكي يخلص الأمة من ) تمامأبو(العرب إلى معتصم جديد مماثل للمعتصم العباسي 

بنداء ي قصيدته لينه وكأن القصيدة تخاطب وجدان الإنسان العربي ،واقعها المعاش،

له إن كان ثمة فرج قريب، إذ يقول:أللشخصية الرمز يس

1تحتجبُ  رجى حيناء تُ مَ إنّ السَ     انَ ق ـُــارِ ام ب ــَـمَ ا ت ــَرى يا أبَ ألاَ تَ 

فالبرق يعني الأمل واحتجاب السماء بالغيوم رمز لسقوط الغيث وإحياء الأرض، 

لم يقف الشاعر في واستقرار،مته وأن تعيش في أمن فهو يتمنى عودة العروبة والأصالة لأ

تشكيل الصورة الشعرية على الرمز فقط، وإنما نرى اعتماده كذلك على الأسطورة متخذاً 

  .منها وسيلة من الوسائل التعبيرية

بناء على ذلك يمكن القول أن الشاعر اتخذ الرمز وسيلة لتقديم صوره الفنية في 

طفولته كان يغمس الريشة بمداد قلبه طابع فني مؤثر، فسواء في حديثه عن وطنه أو 

لذا فالقارئ لقصائد  ويكتب قصائد نابعة من قلبه ووجدانه الذي أرهقه ألم المرض،

  البردوني لابد له من اطلاع واسع وتأمل دقيق حتى يصل إلى ما يقصده. 

  الرمز الأسطوري: 1-3

هي الأسطورة يعتمد الشاعر المعاصر على آلية فنية لتجسيد تجربته الشعرية ألا و 

روح الشعر وهاجسه الدائم، وملهم الشعراء «ƢĔȋ شاعر أملا في تصوير رؤاهالتي تمنح ال

.259عبد االله البردوني، الديوان، ص -1
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الشاعر بين المسافة  قربكانت ت  ¢1��ƢĔ¢�Ä»حيث كان هناك توافق بينها وبين الشعر

Ƕǿ°ƢǠǋ¢�Ŀ�ƢĔȂǨǛȂȇ�¦ȂǻƢǯ�Ǯ المتلقي عبر رموزو  ǳǀǳ.

¦�ǂȀǜǷ�ƢĔȋ��ƨȈŷȋ¦�ƨȇƢǣ�Ŀ�ƨǳƘǈǷ�ĺǂǠǳإن توظيف الأسطورة في النص الشعري 

حيث تستهوي القارئ التقليدي والحديث، وهناك « مهم من مظاهر الشعر الحديث

سبب نفسي حذا بالشاعر إلى استلهام التراث وهو رد فعل على الاغتراب الذي عاشه، 

اً لحالات خاصة والرغبة في العودة إلى الطفولة واسترجاع الماضي وبناء المدينة الحلم إشباع

µ ǂŭ¦Â�®ËǂǌƬǳ¦Â�ǂǬǨǳ¦�ȆǿÂ�Ƣđ�ËǂǷ«2 ،لما تحتويه  في الأسطورة نظرا حجة أي وجد الشاعر

استخدام الأسطورة لا يتم ف لتخفيف النقص الذي يشعر به. ة وهذاغني وزمن رم

ليست تفسير الرؤيا « ƢĔȋا بعد تمثلها وحسن استخدامها عشوائياً مثلها مثل الرمز وإنم

الشعرية تفسيراً مجازياً بسيطا حتى تكون مجرد تشبيه حذف أحد طرفيه، بل إن وظيفتها 

فهي من جهة تعمل على توحيد العصور والأماكن والثقافات  -إذا صحّ التعبير -بنائية 

المختلفة ومزجها بعصرنا وأجوائه وثقافاته، ثم هي من جهة أخرى تؤدي وظيفتها 

خبايا النص تكشف عن فالأسطورة  ،3»ا صورة شعريةالعضوية في القصيدة باعتباره

  المدروس لذلك يجب على الشاعر أن يعي حسن توظيفها.

التراث والتجديد في شعر السيّاب "دراسة تحليلية جمالية في مواده، صوره، موسيقاه، لغته"، ديوان ،عثمان حشلاف -1

 .20ص  ،1986بن عكنون، الجزائر، ،المطبوعات الجامعية
.33، ص 2010، 46ع  عر بدر شاكر السياب، مجلة ديالي،الأسطورة والرمز في ش ،شيماء ستار جبار -2

.299الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، ص ،أحمد محمد الفتوح -3
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ز الأسطورية باعتبارها من الرمو  ǲţ�Ń�ƢĔƾƳȂǳ� ¦ǂǠǌǳ¦�ǺȇÂ¦Â®�Ƣلو تصفحن 

رموز تحمل دلالة تطلق شحنة «�ƢĔȋ الشعرية تجربته الشاعر في يستغله امهم اعنصر 

شعورية في التجربة الحديثة، وهي في النهاية تضمين يراد به استحضار الدلالات القديمة 

ƾȇƾŪ¦�ƢȀǠǓȂǷ�Ŀ�ƨǷ±Ȑǳ¦�ǲƟƢǇȂǳ¦�ƨƠȈē�ƾǠƥ«1، الأساطير في تجربته لشاعر يوظف فا

�ǽŚǤƥ� Ȇǌǳ¦�ǖƥǂƫ�Ŗǳ¦�ƨȈū¦�©ƢǫȐǠǳ¦�» ƢǌǰƬǇ¦�ȄǴǟ�ǽƾǟƢǈƫ�ƢĔȋ.

الأسطورة والشعر يشتركان معاً في «وبذلك فالشعر وثيق الصلة بالأسطورة لأن 

أسلوب التعبير باستخدام الصور، فما أخيلة الشعر وبيانه إلا صِنوٌ للتعبير الأسطوري 

الذي يكشف لنا في الحقيقة عن التأملات العميقة في قضايا الكون والفساد والخلق 

ير والشرّ والحركة والسكون وغير هذا من أعماق اللاوعي وصيرورة العالم والصراع بين الخ

�ƢǷƾǼǟ�ƢĔȋ، من هنا نفهم كيف هي العلاقة بين الشعر والأسطورة2»والماورائيات

، فالشاعر عند الشعري شكلت نظاما خاصا داخل النصوُظفت في النص الشعري 

من العناصر التراثية عنصر «باعتبارها تشكيله لصورته الشعرية يقوم باستحضار الأسطورة 

�ƢƯƾƷ�řǨǳ¦�ǲǸǠǳ¦�śǸǔƬǧ�ǂǐǠǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƢēƢȈǘǠǷ�ǺǷ�¨®Ƣǧȍ¦� ¦ǂǠǌǴǳ�ƶȈƫ¢�Ŗǳ¦

�ƨȇ°ȂǘǇȋ¦�ƢȀƬǳȏ®Â�ƢĔȂǸǔǷ�°ƢǔƸƬǇ¦�Ƣđ�®¦ǂȇ�ƢŶ¤�ƨȇ°ȂǘǇ¢�ƨȈǐƼǋ�Â¢�Ƣȇ°ȂǘǇ¢

تمنح الأسطورة  3»لتكون عنصرا يدخل في مكونات التجربة الشعورية والشعرية الحديثة

  عرية ميزة فنية جمالية تجعلها مغايرة عن الصورة الشعرية القديمة .للصورة الش

.223الشعر العربي المعاصر، ص ،عز الدين إسماعيل -1
.60الرمزية والرومانسية في الشعر العربي، د.ط، د.ت، ص ،فايز علي -2
،1982شركة الريعان للنشر، الكويت،،الأسطوري في شعر بدر شاكر السيابعلي عبد المعطي البطل، الرمز -3

 .117ص
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تأسيسا على ما سبق سنحاول هاهنا أن نوضح كيف استثمر البردوني 

الشخصيات الأسطورية في شعره من أجل الكشف عن حال الواقع المعاش من ذلك 

":سباح الرمادفي قصيدة " قوله

ادِ مَ ، موج الرَ دِ عْ إلى الوَ وضُ خُ يَ مرادْ  ــي إلى لاضِ مْ ، ويَ يـــدُ رِ يُ 

  ادــدَ ـــــــــــــت ــِد أهـــدابه: لا ارْ ش ــُـنْ وت ـَيقِ ــــرِ ه للح ـَتَ ـــــنَ ـــــــــــيفِ ي سَ مِ رْ وي ـَ

  زادــرَ ــه ـْشَ فرٍ مـن رُؤى ــــــــــــإلى س         حــالــــــمٌ ـرٌ ـــــــــــــــــســفــ ه فُ ذِ قْ في ـَ

  اد؟هَ فئ الوِ ربُــاهُ، ودِ فِ ـــــــمصــــي  إلىود ُ ــــــــــــــع ــُــل يَ ـه ه ــَـأل ــَس ــْوتَ 

ــــرفتيْن، انتِظارُ المعادِ ـــــــعلى ش  ه منزِلٌ ــــــــــفيسْـــألــُــها: هـــلْ لـــ

1.ســـــندبادِ ــده رحلــة الــــــــــــــعـومو   الضيّاع ـاعــــدْيانهُ في ضيـــووِ 

من أبرز الشعراء اليمانيين الذين جعلوا من الأسطورة الملاذ للوصول كان البردوني    

إلى تحقيق الهدف المنشود، إذ نلاحظ من خلال هذه المقطوعة الشعرية كيف أقحم الرمز 

شعره وهذا لصب معاناته والعذاب الدائم ورفضه للواقع  "علىلسندبادالأسطوري " ا

  .المؤلم بأنه يبحث عن أمل جديد يقضي على مرارة اليأس

" إذ أبو تمام وعروبة اليوم) في قصيدة "وضاح اليمنكما نجده يوظف أسطورة (

  يقول:

.95-94الديوان، ص ص ، عبد االله البردوني -1
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ربُ ـــــــــــــــالسل والجـــها: ق ـُاشِ ة ع ـــَـيحَ ل ـِمَ     يتِ يا أبَ اءَ عَ ن ـْعن صَ ثُ ـــدِ ماذا أحَ 

1.ولم يمت في حشاها: العشق والطربُ   ) بلا ثمناحضَ بصندوقِ (وَ تْ اتَ مَ 

كيف شَخَصَ الشاعر مدينة صنعاء مرة على   من خلال هذه الأبياتنلاحظ 

وضاح  هيئة امرأة تعاني من المرض والهموم المتراكمة عليها، فكان مصيرها مثل مصير

ومرة أخرى على هيئة فتاة دون أن ينال مراده، في البئر فه أثناء إلقائهحت لقياليمن الذي 

وهو  صنعاء له دلالة إيحائية هذا التشخيص لمدينةف لم يمت فيها معنى الحب والعشق 

لتنافسهم على تولي السلطة فقط دون مراعاة حاجيات الشعب  الحكامالسخرية على 

  .اليمني

  " إذ قال:مسافرة بلا مهمةكما أفاد منها في قصيدة "

خشبياً يموتُ... يطوي زفيرَهُ لحظةً والتوى السريرُ ضريحاً 

2.قطعةً دون وصفِها بالحقيرَهْ ) دونَكَ البئر فانْزِلْ وضاحإيهٍ (

من خلالها مدلول الانكسار  تلتقي هذه الرموز المتداخلة في نقطة واحدة يبرز

  والأسى والحزن الناتج عن هذا التشتت والتمزق.

.254الديوان، ص عبد االله البردوني،-1
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�ǽǀđ�¦ȂÉũ�ƾǫ�ǶĔ¢�¾ƢǬȇ�Ʈملوك سبأ"إضافة إلى ذلك نجد توظيف أسطورة " ȈƷ

التسمية لكثرة ما استبوا من النساء أو ما سبأوا من الخمر أي شربوا، إذ قال البردوني 

  مستوحيا هذا المعنى:

ذي يَـزَنْ أسطورةٌ عن     سـعـدروايةٌ عــــن أ

مليون دَن ْ  ســــبأواأو     وعن مُلوك إستبـوا

1بٌ من لبََنْ.سِواهْ قـَــعْ لكُ كان مُلكهـــمالمُ 

عي من أجل على البعد الموضو  انلاحظ في توظيف الشاعر للأسطورة تركيزً 

  حتى يكون المشهد صورة رمزية دالة في مخاطبة الراهن. تفصيل خطابه إيحائيا و 

حكاية "ألف ليلة وليلة" مركزاً على شخصية "شهرزاد" التي قدمت كما  وظف            

"اعتيادانه عن وحشيته، ففي قصيدة "العلاج النفسي للملك الظالم "شهريار" لتكف

  يقول:

  شهرزادعِشرةٌ صوَّرتكِ لي     تادَ مَ كن تَ لَ  ايرً رِ هْ شَ نْ م أكُ لَ 

2اك إلفـــــةً واعتياداً.ـسَ أن ـْوسَ كان حُبّي لك اعتياداً وإلــفاً 

.242عبد االله البردوني، الديوان، ص.-1
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�ÀȂǰȇ�Ǻǳ�®¦±ǂȀǋ�Ǿǳ�Ƣē°ËȂǏ�̈¢ǂŭ¦�ǽǀǿ�ǞǷ�Ǿƫǂǌǟ�¾ȂǗ�À¢�ń¤�ƢǼǿ�ǂǟƢǌǳ¦�Śǌȇ

فهو لم يكن محباً لها مثل شهريار، إنما سوف إلا اعتياداً وإلفاً وسينساها بالاعتياد، 

للأبد لأنه لم يتعود عليها.ينساها 
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 .الصورة البلاغيةثالثا: 

�ƢȀǧċǂǟ�Ŗǳ¦�ƨȈǣȐƦǳ¦�©¦Â®ȋ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�µ مقاربتنانواصل في هذا الجزء من  ǂǠƬǳ¦

إظهار يل الصورة الشعرية و قيمتها في تشك معرفة، و النقد العربي القديم والحديث معا

نفسه، ولا وجود لشعر  قديمة قدم الشعرأهميتها البلاغية في عملية التصوير، فالصورة 

من بَـلَغَ،  اسم معنى«الصورة البلاغية" والبلاغة أقدم أنماط هذه الصورة "دون صورة و 

  بمعنى علم له دلالة من أجل التوضيح. ،1»الانتهاءومعناه لغة الوصول و 

هذا الأخير  ،علم البلاغة ثلاثة فروع هي علم البديع و علم المعاني وعلم البيانف 

ومباحثه هي التشبيه الكلام الفصيح  م الإنسان صناعةيعلتالذي تكمن وظيفته في 

جعل  ي إذلخطاب الشعر تشكيل اأهم أدوات  و هم على الأغلب،الاستعارة والكنايةو 

القول على التشبيه «ت التصوير عبد القاهر الجرجاني من مقدمات الحديث عن أدوا

هذه أصول كبيرة كأن جُلَّ محاسن الكلام، إن لم نقل كلَّها فإنَّ ،التمثيل والاستعارةو 

§�ǧǂǐƬǷ�Ŀ�ňƢǠŭ¦�ƢȀȈǴǟ�°Âƾƫمتفرعة عنها وراجعة إليها و  Ƣǘǫ¢�ƢĔƘǯ�Ƣđ�ǖȈŢ�°Ƣǘǫ¢Â�ƢēƢ

ƢēƢȀƳ�ǺǷ«2  أي يوجد وسائل تعبيرية متمثلة في الأنواع البلاغية يعتمدها الشاعر في ،

  .ته الشعريةكتابا

عن الخصائص التي تكسب النص سمته الشعرية فإننا سندرس وبما أننا نبحث 

فلنبدأ بالتشبيه  توصيلية، من وظيفة لياتالاستعارة والتشبيه والكناية لما تحمله هذه الآ

، والحديث عنه بمثابة بالنسبة للناقد والبلاغي القديم أكثر الأنواع البلاغية أهمية«لأنه

.06، ص.1993، دار المعرفة الجامعية، البيان فن الصورة ،مصطفى الصاوي الجويني -1

.27، د.ط، د.ت، ص.مود محمد شاكر، دار المدني، بجدةأسرار البلاغة قراءة وتعليق مح ،عبد القاهر الجرجان -2
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بالغة في دراسة  ، أي له أهميةƢĔÂ®�±ƢĐ¦«1مقدمة ضرورية لا يمكن تأمل الاستعارة و 

، وباعتبار البردوني رائد من رواد الكتابة الشعرية الجمالية نجده يعتمد على الصورة الشعرية

Ǿƫ°ȂǏ�ǶǇ°�Ŀ�Ƣđ�ÀƢǠƬǇ¦�Ŗǳ¦�̈ǂưǰƥ�ÀƢȈƦǳ¦�À¦Ȃǳ¢.

 الصورة التشبيهية:-1

من « لذا اعتبر التشبيه من الأساليب البلاغية الأدبية اهتم به علماء البلاغة

أبسط الأشكال البلاغية كل واحد ينظر إليه من زاوية، ويقسمه تقسيمات باعتبار من 

بمعنى أصبح لكل ناقد وجهة نظر خاصة به ويقسمه حسب مفهومه  2»الاعتبارات

تواجد في صفحات كتبنا ي ور البيان ووسائل الخيال،أقدم ص الخاص، ذلك أن التشبيه من

قدامة  "لذا نجد في كتب القدماء أو المحدثين، سواء حوله عريفات كثيرةالنقدية والبلاغية ت

علاقة مقارنة تجمع بين « ، فهومن أبواب الشعر لأهميتهقد جعل له بابا " بن جعفر

طرفين لاتحادهما أو اشتراكهما في صفة أو حالة أو مجموعة من الصفات والأحوال، هذه 

�Ƕǰū¦�Ŀ�ƨđƢǌǷ�ń¤�ƾǼƬǈƫ�ƾǫ�ƨǫȐǠǳ¦أي يكون بين لفظتين  3»أو المقتضى الذهني

  . اشتركتا في صفة أو مجموعة من الصفات في الكلام

يقول التصوير  من الفنون البلاغية، يدل على سعة الخيال، وجمال ايعتبر التشبيه فنً 

شاكله من جهة واحدة أو جهات كثيرة من يابن رشيق "هو صفة الشيء بما يقاربه و 

171، ص.لتراث النقدي والبلاغي عند العربالصورة الفنية في ا ،جاب عصفور -1
 .84ص. ،1985، بالإسكندريةديد، منشأة المعارف مصطفى الصاوي الجويني، البلاغة العربية تأصيل وتج-2
.172الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، ص.،جابر عصفور -3
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إذا اشتركا الطرفين بصفات معينة أو  1ناسبه مناسبة كليه كان إياه"جميع جهاته، لأنه لو 

، في حين يقول الجرجاني "اعلم أن اختلفا في أشياء اختص كل واحد منهما بصفته

جهة أمر الشيئين إذا شبه أحدهما بالآخر كان ذلك على ضربين أحدهما أن يكون من 

ْ لا يحتاج إلى تأوّ  ، فالتشبيه 2ل"محصلا بضرب من التأوُّ  يكون الشبه ل، والآخر أنبينِّ

  يقع بين شيئين بينهما اشتراك في معان تخصهما. 

أنه يزيد «فخامة أمره في فن البلاغة وذلكق علماء البلاغة على شرف قدره، و اتف

المعنى وضوحا، ويكسبه تأكيدا، لهذا أطبق جميع المتكلمين من العرب والعجم عليه، ولم 

و ،فهنظرا لقيمة التشبيه فقد أولاه العرب والعجم أهمية كبرى 3»يستغن أحد منهم عنه

يعرفه أبو هلال العسكري ، في كلام العرب عامة طراداإأكثر أنواع الأساليب البيانية 

، ناب  ينوب مناب الآخر بأداة التشبيهالتشبيه هو الوصف بأن أحد الموصوفين« قائلا

، بمعنى أن التشبيه 4»لام بغير أداة التشبيهمنابه أو لم ينب، وقد جاء في الشعر وسائر الك

�ÀƢǼǯ°�ƢǸĔȋ�Ǿƥ�ǾƦǌŭ¦Â�ǾƦǌŭ¦�Ŀ�ÀȐưǸƬŭ¦�ǾȈƦǌƬǳ¦�ĿǂǗ�ȄǴǟ�ǚǧƢŹ أساسيان لا يمكن

  .كن حذفها أو اعتمادها، أما الأداة يمالاستغناء عنهما

من ألوان التعبير الجميل متنوع الأغراض فائدته التوضيح والتبيين  االتشبيه لونً  يعتبر

فمنه ما يَـقْرُبُ مأخذه فالتشبيه الذي طريقه التأوُّل يتفاوت تفاوتا شديدا، «  مع الإيجاز

.286، ص 1العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، ج،ابن رشيق القيرواني -1
.90أسرار البلاغة، ص.،عبد القاهر الجرجاني -2

الصناعتين الكتابة والشعر، تح: علي محمد البجاوي، محمد أبو الفضل إبراهيم ، دار إحياء الكتب ،أبو هلال العسكري -3

.243، ص.1952، 1، مج 1عيسى البابي الحلبي، ط.

 .239ص.، المرجع نفسه -4
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يعطى المقادة طوعا،حتى إنه يكاد يداخل الذي ليس من التأوّل في ويسهل الوصول إليه و 

زمنه ما يدق ويغمض حتى يحتاج في  التأمل در منشيء، ومنه ما يحتاج فيه إلى ق

فالتشبيه هناك من يكون واضح المعنى لا  ،1»ة ولطف فكرةفضل رويَّ استخراجه إلى 

  .تفصيليحتاج إلى تدقيق و  ايستعصى على ذهن القارئ وهناك من يكون مبهم

لوجه شبه بسيط،إذا كان النقد القديم ينظر إلى التشبيه على أنه صورة بسيطة ف

على أنه "صورة شعرية تقود على تقريب حقيقتين، فلا ينظر  يهالنقد الحديث ينظر إلف

إليه فقط من خلال طبيعة كل حقيقة، إذا كانت مجردة أو حسية، وإنما من خلال عملية 

�ƨǫȐǠǴǳ�ǺǰŻ�ƢǷÂ��¿ƢǠǳ¦�¼ƢȈǈǳ¦�ǲƻ¦®�ǞǸŪ¦�¦ǀǿ�ǞǫȂǷ�ǞǷÂ��Ƣē¦̄�ƾŞ�ǞǸŪ¦Â�Ƥ ȇǂǬƬǳ¦

 التشبيه قيمة، ف2بين طرفي التشبيه أو تولد من إيحاءات ومدلولات"الجديدة المستحدثة 

  .ينهماالتقريب ب ه إلىاعدترد، وإنما تمج وأسي كل ما هو حفي التفريق بين   لا تنحصر

 وجدناه في تلوين تشبيهاته، ما من بين الوسائط التي اتكأ عليها الشاعر فيو 

  :"يقول رحلةأم في"قصيدة 

  يادِ نَ ي، وت ـُاغِ نَ ت ـُلِ فْ كالطِ       تبْ ترَ ، واقْ كِ لُ فْ طِ ا ذَ ــــــــهَ لْ هَ 

3ادِ يَ ا الأعْ دايَ ــــــــــــو، كهَ لْ حُ       تي؟يدَ سَ بُ جَ عْ ي، هل أَ لِ فْ طِ 

 .93ص. ،عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة-1
.115، ص 1986، 1صول والفروع، دار الفكر اللبناني، طالصورة الشعرية في الكتابة الفنية الأ ،صبحي البستاني -2

.102عبد االله البردوني، الديوان، ص -3
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�ǾƯ®ƢŹ�ǲǨǗ�ƢĔƘǯ�Â�ǽ®Ȑƥ�ǾƦǋ�̄ ¤�ȆǈƷ�ǎ ȈƼǌƫ�ƨȈȀȈƦǌƬǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ

  .ويلاعبه

الواحدة فهذا التصوير نجد الشاعر يستعمل أداة التشبيه الكاف بكثرة في القصيدة 

الحزينة  رنص من خلال عاطفة الشاعالمتقن الذي تراوحت فيه الصور التشبيهية أثرى ال

د تأكتجسد مكنونات الشاعر و المتوالية فهذه الصور التشبيهية  يعيشهجراء الواقع الذي 

:"" ليلة خائفعلى معاناته وعمق الأسى والألم المتغلغل في وجدانه إذ يقول في قصيدة 

نوازفْ ـــــــــــــــال ينْ ايِ رَ كالشَ     ةينَ دِ مَ ـــــــال يلُ ادِ نَ ق ـَتْ انَ كَ 

فْ اصِ وَ ـــــالعَ افِ تَ أكْ وقَ فَ نْ اخِ دَ كالمَ ثُ هَ لْ ي ـَوُ والجَ 

1فْ اجِ وَ يحِ ي الرِ دِ يْ بأَ عشٍ     في  وحِ رُ جْ مَ ـــــــــر الائِ كالطَ 

ي ففي هذه الصورة التشبيهية تشخيص حسي إذ شبه الشاعر قنادل المدينة أ

، أما في البيت الثاني جعل الجو يلهث  تزف ƢĔƘǯأضوائها بالشرايين فقد جعلها و 

لينتقل في البيت الأخير ليشبه نفسه ، وكأنه إنسان أصابه تعب أو إعياءكالمداخن 

�¬Ƣȇǂǳ¦�ǺǷ�§ǂǘǔŭ¦�Ǧ ƟƢŬ¦�¬ÂǂĐ¦�ǂƟƢǘǳƢƥ .أن تقتلع عشه   

باعتبار التشبيه ظاهرة بلاغية نجد الشاعر يستعين به في شعره للتعبير عن مشاعره 

أن المدركات الحسية أقوى من المدركات «على اعتبار  المتلقي الحسية وتقريب صورته إلى

المعنوية وشكلت صورا بصرية في ذهن المتلقي أدت إلى التأثير النفسي فيه على الانفعال 

 .100ص  عبد االله البردوني، الديوان،-1
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يمنح النص بعدا   فالجانب الحسي ،1» ناسب لتصوراته الذهنية والحسية على حد سواءالم

  . ذهن المتلقيرة إلى الصو إيحائيا من خلال قدرة الشاعر على تقريب 

ƢƷȂǳ�ȄǴǟ�ǾƬȇƢĔ�ŕƷ�ǾƬȇ¦ƾƥ�ǀǼǷ�ǎ©�أصيل القريةأما في  قصيدة "  Ǽǳ¦�ŅȂƬǈȇ��

ǲȈǏȋ¦�¾ÂƢǼƬƫ�Ŗǳ¦�©ƢđƢǌŭ¦�ǺǷ��¾ȂǬȇ�̄¤�ƨȇǂǬǳ¦�ŃƢǠƥ�ǖȈŹ�ƢǷÂ��

  رمَ قَ ـــــــــال ولِ ــــــــــــــيُ ذُ بِ ،ةـــــــــقَ لَ عَ مُ ن شَرَرــــــــــــــــــــــــة مزرعـــــــــتدلَّى كم

2رعِ تَ اسْ لَّه و ى ظِ ـــــــــــــلـــــــــدّى عنْ ت ـَ    ينمِ اسَ من اليَ ابِ غَ ـــــــكَ امَ ـــــــــــــــــوحَ 

التشبيهية تتضافر فيما بينها لرسم  صور¦ǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�ƨƷȂǳ�©ƢȈƥȋتمثل هذه 

" وكأن كمزرعة من شرر معلقة بذيول القمريقول "تدلى  نجده إذ ، للأبياتالمشهد العام 

رغم بُـعْدِ طموحها ،فقد جعل  عر المنكسرة والمنفجعةمغادرة الأصيل شبيهة بنفس الشا

 حام كغاب من الياسمين"حديقة وذلك من خلال قوله " وم فيمن نفسه مجرد غاب يح

  ثم يقول : ا يشبه انطواء نفس الشاعر على آمالهفرغم ما في هذا الأصيل من لذة إلا أنه 

وتهتزُّ كاللهب المحتضرةً وَ ـــــــــــــــــــه ربْ عُ دْ وَ ت ـُتْ الَ ــــــــــــمَ ــــــــــــــف

  رتَ تَ ات اسْ مَ سَ ا وبالبَ اهَ وَ هَ         ول جُ اب الخَ تَ ى العِ رَ ناء عَ سْ كحَ 

3رخَ الأُ اتُ يَ ابِ بر الرَ عِ تَ سْ وتَ ورَ يَ ي الطُ ـــِــكباَ ـــــــُــــه وتبُ ــــــِــــاتعَ ــــــُــــــت       

.320، ص. 1992، 1الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، دمشق، ط،عبد القادر فيدوح -1
.81-80، ص ص.عبد االله البردوني، الديوان-2

.83، صالمصدر نفسه -3
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�̧¦®Ȃǳ¦�½ƢǼȀǧ�ÄǄƟƢǼŪ¦�ƾȀǌŭ¦�ǾƦǌȇ�ƾȀǌŭ¦�ǞǷ�ƢđÂƢšÂ�ƨǠȈƦǘǳ¦�Ŀ�ǲȈǏȋ¦�ƨǯǂƸǧ

، وهناك عتاب وبكاء على ما فاته من زمنالمحتضر أي لا رجعة لهار كاللهب الح

  . واسترجاع ما يطمح إليه

في شعر  اكان لها حضورا بارزً   بناء على ما تقدم يمكن القول أن الصورة التشبيهية 

��Ǧ ȈǛȂƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǾƫƢǻƢǠǷ�±¦ǂƥ¤Â�ǾǷȐǯ�ƾȈǯƘƫ�» ƾđ�ƢŮȐǤƬǇ¦�ǺǈƷ¢�̄ ¤�ňÂ®Őǳ¦

  كلمات تجعل المتلقي يتأمل في لغة شعره.

  الصورة الاستعارية: -2

مقومات  تعد الاستعارة أهم عنصر يدخل في تشكيل الصورة الشعرية، وأحد

يقال استعار فلان سَهْمًا من  رفع الشيء من مكان لآخر، «Ȇǿ�ƢĔȋالكتابة الشعرية 

كنانته أي رفعه وحوله منها إلى يده، واستعار إنسان من آخر شيء بمعنى أن الشيء 

المستعار قد انتقل من يد المعير إلى المستعير ومن هنا يفهم أن عملية الاستعارة لا تتم إلا 

1��ǬǼƥ�Ǯ»بين متعارفين تجمع بينهما صلة ǳ̄Â�śǜǨǳ�śƥ�ÀȂǰƫ�ƢĔ¢�ŘǠŠ ل المعنى من

  .لوجود صفة مشتركة بينهما لفظ إلى لفظ

تحتل الاستعارة مكانة مهمة في الدراسات البلاغية القديمة والحديثة على السواء، 

Ƣǿ°ƢƦƬǟƢƥ�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ȆǇƢǇ¢�ǂǐǼǟ�ƢĔȋ�ƢȀƬǸȈǫ�ǺǷ�ȐǴǬȇ�Ń�ƢŷȐǰǧ » اللفظ المستعمل

�ǾȈƦǌƫ�ƢȀƬǬȈǬƷ�Ŀ�ƢĔȋ�ƨđƢǌŭفعلاقتها دائما ا، ƨđƢǌŭ¦�ƨǫȐǠǳ«2في غير ما وضع له 

.167، ص 1985علم البيان، دار النهضة العربية، بيروت، ،عبد العزيز عتيق -1
البلاغة الشعرية في كتاب البيان والتبيين للجاحظ، إشراف ومراجعة ياسين الأيوبي، المكتبة العصرية ،محمد علي الصباغ -2

.246، ص 1998، 1سيدا، بيروت لبنان، ط
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�ƢǿƢǼǠǷ�Śǣ�Ŀ�ƨǸǴǰǳ¦�ǾȈǧ�ǲǸǠƬǈƫ�ÄȂǤǴǳ¦�±ƢĐ¦�ǺǷ�§ǂǓ�ȆȀǧ��ǾȈǧǂǗ�ƾƷ¢�» ǀƷ

تجيء إلى تظهره، و تدع أن تفصح بالتشبيه و تريد تشبيه الشيء بالشيء ف« الحقيقي كأن

عبارة فيه ال1���ǲǬǼƫ�ǾȈƦǌƬǳ¦�ǺǷ�̧ǂǧ�ƢĔ¢�ŘǠŠ»اسم المشبه به فتعيره المشبه، وتجريه عليه

  .وهذا لغرض معين ¦Ä±ƢĐإلى  من موضع استعمالها الحقيقي

من الكلام يكون في لفظ يستعمل  اتفنن النقاد في دراسة الاستعارة باعتبارها أسلوبً 

نقل العبارة من موضع استعمالها في « في غير موضعه، لذا نجد تعريفات متعددة لها فهي

أن يكون شرح المعنى وفضل الإبانة عنه أو تأكيده أصل اللغة إلى غيره وذلك لغرض إما 

�śƥ�ƨđأي المشا ،2»والمبالغة فيه أو الإشارة إليه بالقليل أو تحسين المعرض الذي يبرز فيه

�Ŀ�ǶȀǷ�°Â®�̈°ƢǠƬǇȐǳ�ÀȋÂ��Ǿǳ�̧ȂǓȂŭ¦�Ä±ƢĐإليه والمعنى ا المعنى الحقيقي الذي يهدف

أحد أعمدة الكلام وعليها « جميعا فهي عُدَتْ سيدة الفنونتشكيل الصورة الشعرية 

بمعنى ، 3»تحسين النظم والنثر«���Â�ǚǨǴǳ¦�śȇǄƫ�ń¤�ǲǏȂƬȇ�ƢđÂالمعوّل في التوسع والتصر 

.�ƢȀǬǻÂ°Â�ƢŮƢǸŝ�ǚǨǴǳ¦�ǺËȇǄƫ�ƢĔȋÂ�ƢȀƬǸȈǬǳ�¦ǂǜǻ�̈°ƢǠƬǇȏ¦�ǺǷ�ȂǴźالكلام لا 

عالم غريب مليء أهمية في الدراسات البلاغية تجعل المتلقي يغوص في لاستعارة ل

اعتبرت بمثابة مضاد يربط بين سياقين قد يكونان متباعدين، والمعنى الذي  بالإيحاءات لذا

تحققه هو معنى جديد تندفع فيه المخيلة إلى الأمام وتحتل أرضا جديدة مفتوحة التأويل 

الصورة الفنية في شعر علي الجارم، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع (عبده غريب )، القاهرة، ،لزرزمونيإبراهيم أمين ا -1

.164، ص. 2000

أحمد عبد السيد الصاوي، مفهوم الاستعارة في بحوث اللغويين النقاد والبلاغيين دراسة تاريخية فنية، منشأة المعارف -2

.58، ص.1988، جلال جزي وشركاه ،بالإسكندرية

 .138ص.، 1998بسام قطوس، إستراتيجيات القراءة "التأصيل والإجراء النقدي"، اربد مؤسسة حماده ودار الكندي، -3
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ȆǣȐƥ�¶Ƣǌǻ�ƢĔ¢�Ǯ ǳ̄�¾ƢǸƬƷȏ¦Â1 لها قوة وشدة التأثير على السامع، هذا يعني أن،

.في الشعر المعاصر، جعلته غامضا صعب التأويل والفهمة الاستعار  استعمال كثرةذلك  ل

ق التصوير في اللوحة ائوعلى هذا الأساس يمكن  القول أن الاستعارة من أهم طر  

الشعرية يعتمدها الشعراء من أجل التشخيص إذ يركزون بكثرة على الاستعارة المكنية لما 

أن تذكر المشبه  الاستعارة المكنية هيي«لها من دور فعال في شعرهم يقول السكاكي 

وتريد به المشبه به دالا على ذلك، بنصب قرينة تنصبها، وهي أن تنسب إليه وتضيف 

مثل  أن تشبه المنية بالسبع، تم تفردها بالذكر مضيفا ،من لوازم المشبه به المساوية شيئا

إليها على سبيل الاستعارة التخيلية، من لوازم المشبه به مالا يكون إلا له ليكون قرينة 

لمشبه به وهو قولك الشبيه لذكر امخالب المنية نشبت بفلان طاويا  على المراد فتقول

يحذف منها المشبه به وتترك قرينة تدل عليه وذلك من خلال  أي ما 2»بالسبع

لذلك يرى الجرجاني أن الاستعارة المكنية أبلغ من  التشخيص سواء الحسي أو المعنوي،

أن يؤخذ الاسم « الاستعارة التصريحية لاحتياجها إلى مزيد من التأمل والتفكير إذ يقول

إليه، فيقال هذا هو المراد بالاسم  عن حقيقته ويوضع موضعا لا يبين فيه شيء يشار

، أي يسكت عن ذكر الشيء المستعار ثم يرمز إليه بذكر شيء من 3»والذي استعير له 

  روافده.

الدراسات الأدبية اللسانية، مكتبة الرشاد، في المنجز التراثي، مخبر النقد و عقاق قادة، في السيميائيات العربية قراءة ،ينظر -1

 .88ص. ،2004الجزائر،
.379-378، ص ص 1983نعيم زرزور، دار الكتب العلمية، بيروت،، مفتاح العلوم، تح:أبو يعقوب السكاكي - 2
، الأهلية للنشر والتوزيع، المملكة الأردنية،لأدبي الحديث الأبعاد المعرفية والجماليةيوسف أبو العدوس: الاستعارة في النقد ا -3

 . 152ص.، 1،1997ط. عمان،
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أن النص الذي يلامسه الرمز كثير الإيحاء، فالاستعارة تعددت في قصائد بما  

الم الطبيعة الشاعر "بوصفها حالة من حالات الإيحاء، فللشاعر مقومات أيقونية تخترق ع

والحيوان لتخرج دلالة انتصار الشاعر على نوائب الدهر من دائرة التسطح إلى عوامل 

أحيانا يجد نفسه مضطرا لاستعمال أسلوب غير  ، فالشاعر1ممتدة في الفضاء الشعري"

  .بذاته من مشاعر وأحاسيس مباشر وهذا لإخراج ما

سنتناول بنيتها كصورة لمفهوم  اقراءتنه التعريفات للاستعارة في باعتمادنا على هذ

ففي  الذي أحاط به عالم مر ذاق ذرعا به فيحاول أن يعبر عنه بتعبير غير مباشر الشاعر

  يقول: "مسافرة بلا مهمة"قصيدة 

2هِ يرِ خِ ي وشَ دِ قَ رْ مَ رَ صْ العَ قَ لَ ق ـْأَ     وفُ أغْ تُ دْ ا عُ ؟ مَ يدُ رِ أُ يءٍ شَ أيُ 

سببه العلاقات الرأسمالية الجاثمة على أسند القلق إلى العصر وهو إسناد زمني، 

لا يرقد ولا يشخر إنما ، إذ شبه العصر بالكائن الحي" الإنسان" فالعصر ةالشعوب العربي

  ترك قرينة دالة على ذلك "أقلق"على سبيل الاستعارة المكنية . الإنسان و 

:"لص تحت الأمطار"وقوله كذلك في قصيدة 

3نْ هَ كَ تَ ي ـَيبِ قِ ا كرَ قً لَ ق ـَ    وـــــــــــــنُ رْ ، ي ـَهِ يْ ذن ـَأُ بِ مُ شُ ويَ 

.163، ص 2000، 1تر/ تق: سعيد بن كراد، المركز الثقافي العربي، طالتأويل بين السيميائية والتفكيكية،،إيكو أمبرتو -1
.351الديوان، ص ،عبد االله البردوني -2
.306المصدر نفسه، ص -3
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الصورة الاستعارية في قوله "يشم بأذنيه" نوعها استعارة مكنية شبه الأذن بالأنف 

  .يشمنف "وترك قرينة تدل عليه وهي فحذف المشبه به "الأ

  يقول: "مدينة الغد"أما في قصيدة 

1ةٍ ارَ وحَ وقٍ سُ لِ في كُ يقٍ رِ وطَ ادٍ وَ لِ ي كُ فِ انَ نَ الحَ ينَ عِ رَ زْ ت ـَ

ه ببه الحنان بالنبات حيث حذف المشالصورة الاستعارية في قوله "تزرعين الحنان" ش

إنما النبات هنا تسجيل ليه وهي الزرع فالحنان لا يزرع و به النبات وترك قرينة تدل ع

يتصور ، هنا حسي وإدراك نفسي وتصوير تخيلي لما يدور حوله في الواقع الذي يعيش فيه

  .الأمل في وطنه ليعيش بسلاموكأنه يزرع الحنان و 

تمنحها إذ انحرافا للغة عن طبيعتها الأصلية،  ناصف الاستعارة مصطف دَّ عَ 

فالمبدع ، 2مجالات أوسع للتعبير عن الانفعالات والمشاعر والمواقف التي يعيشها المبدع

دخانية في وجوهففي قصيدة "يبث ما بداخله من جوارح ومآسي بطريقة وتعبير مجازي 

نلاحظ أن الشاعر يصور ما آل إليه العرب من انكسارات ومهانات  "مرايا الليل

لو استبدلنا كلمة( دخانية) بكلمة (حزينة) لفقدت الجملة شِعْريتَها أما ف والحاضر المؤلم

زء الثاني من العنوان (في مرايا الليل) لاحظنا أنه يجعل لليل مرايا فالليل إذا انتقلنا إلى الج

ليس له مرايا أراد أن يوحي بحالة نفسية تستشعر الحزن والضياع، وكأنه يجعل الليل مرآة 

��ƨǼȇǄū¦�ǽȂƳȂǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ƣđ�Ãǂȇ

 .10ص  ،الديوان ،عبد االله البردوني -1

.138ء النقدي، ص إستراتيجية القراءة التأصيل والإجرا ،بسام قطوس، ينظر -2
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التي يسعى الشاعر إلى إيصال مناه للمتلقي لذلك وجدناه يكثر من الصور الاستعارية 

  في قصيدة "صديق الرياح"يقول: تضفي على النص خيالا ف

  هحَ رِ  أضْ لاَ ـــــــبِ ورٌ بُ و ق ـُفُ طْ وتَ اتُ جَ رَ شْ الحَ سُبُ رْ ت ـَهِ هِ جْ على وَ 

  هحَ رِ فْ مُ ةً غَ ب ـْي صَ دِ تَ رْ ى ي ـَسً أَ ابِ رَ ـــــــــــــــــــــ ـــَالس اءِ رَ ن وَ ويجبره مِ 

1هحَ ـــــــــــــــــبِ صْ وه مُ بْ ه رَ لَ كُ أْ وتَ        ايً مسِ ـــــــــمَ ةً ــــــــــــــــيَ ابِ رَ الُ تَ ـــــــــــــــــغْ وي ـَ

عرض لتجربة ذلك النوع من الرجال الذين يستثمرون  نلاحظ في هذه الأبيات

ǳ¦�®ƢȈǘǏ¦Â�©ȂŭƢƥ�̈ǂƳƢƬǸǴǳ�ƢđÂǂƷ� ƢǼƯ¢�§ȂǠǌǳ¦�̈ƢǻƢǠǷ بقوله ربح  إذ يسوق استعارته

حذف المشبه به مع استبقاء ف، اتالرسوب للحشرج بوصف الحشرجات"ترسب "

ء نجده يشبه القبور بشيء يطفو على سطح الما قبور)إحدى صفاته، وكذلك قوله (تطفو 

  .ة لصديق الرياحأراد رسم صور  ،فالشاعر في هاتين الاستعارتين

  :عبر صورتين متتاليتين اأما في البيت الثاني نجد تشخيصً 

وترك  الإنسانرابية ممسيا: شبه الشاعر الرابية بالإنسان فحذف المشبه به  يغتال

 فهو يريد وصف (الاغتيال). قرينة تدل عليه يغتال،

ف المشبه به، فأراد وصف تأكله ربوة مصبحه: تشبيه الرابية بالكائن الحي إذ حذ

 .(الأكل)

.37عبد االله البردوني، الديوان، ص -1
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إذ  اصة في تجسيد آثار الحربخ في هذه القصيدةحضور كثيف ص لتشخيف

  : يقول

  لعُ ــــــــسْ تَ ةٌ ذَ ــــــــافِ ، ونَ نُّ ــــــــــــــئِ يَ ينٌ زِ ــــــــــــــــــحَ اجٌ رَ سِ اكَ نَ هُ انَ وكَ 

1لُ مِ حْ ا يَ بمَ وءُ ـــنُ ي ـَشٍ ــــــــــــعْ كن ـَرٍ مَ سَ ى مُ ـــــــــــإل ى الطريقُ غَ صْ أَ فَ 

 والصفات التشخيصية ففي قولهاق بمجموعة من البنى الاستعارية حفل السي 

نسان) وصرح بالمشبه الإفحذف المشبه به (فقد شبه السراج بالإنسان  )سراج حزين يئن(

، يئن إنما الإنسانلاسراج لا يحزن و ، يئن) فالعليه هي (حزين أبقى قرينة دالة(السراج) و 

لسعال حذف ه ا" نافذة تسعل " فالنافذة لا تسعل إنما الإنسان هو الذي يصيبقوله وفي

أصغى الطريق) فهنا (تسعل) ثم يقول ( ترك قرينة دالة عليه هيو  (الإنسان) المشبه به

فمن روعة الاستعارة  �Ǿǳ�¾ƢǬȇ�Ƣŭ�ȆǤǐȇ�ÀƢǈǻ¤�ƢĔƘǯو تشخيص معنوي لأنه جعل الطريق 

والنافذة تسعل، والطريق تصغي فقد شخص الشاعر المعاني أن جعل السراج يحزن ويئن،

�ƨȈǈǨǼǳ¦�ǾƬǳƢƷ�Ǻǟ�ŐǠƫ�ƨȈǈƷ�°ȂǏ�Ŀ�ƢȀǠǓÂÂ�ƨȈǻƢǈǻ¤�©ƢǨǐƥ�̈®ǂĐ¦  كما نجده يقول

:عند مجهولة)( ةقصيد في

  ةيبَ ئِ كَ اتٍ ذَ ولِ ابٍ خَ حٌ رَ مَ     ةيبَ رِ ى الغَ لَ سْ ة الكَ يَ سِ الأمْ هِ ذِ هَ 

2ةيبَ رِ مُ اسٌ فَ أن ـْابِ البَ اءَ رَ وَ وَ     ىرَ لا ت ـَأيدٍ سُ رْ الخَ وفُ قُ السُ 

.38عبد االله البردوني، الديوان، ص -1

.114، ص المصدر نفسه -2
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  يمكن تحليل الصور الاستعارية وفق الجدول الآتي: 

دلالة الصورة في النسق  دلالة الصورة  نوعها  الصورة

الأمسية الكسلى-

  مرح خاب -

  لذات كئيبة -

  السقوف الخرس  -

  أيد لا ترى -

استعارة مكنية

  استعارة مكنية

  استعارة مكنية

  مكنية استعارة

  نيةاستعارة مك

ثقل الزمن-

  الإحساس باليأس -

  الإحساس بالكآبة -

  الوحشة -

  من الآخر خوفالت -

الإحساس العام بالكآبة 

�¾ȂȀĐ¦�ǺǷ�» ȂŬ¦Â

  ففي قوله:

��ǎمسية و الأمسية الكسلى نجد ثقل للزمن إذ جعل الشاعر الأ -1 Ƽǋ�ƢĔƘǯ

 .كسول فشبه الأمسية ( الزمن) بالإنسان الكسول

كأنه إنسان خاب من أمر قد تعثر اب نجد هنا تشخيص إذ جعل المرح و مرح خ -2

 فيه.

 هذا نتيجة الحزن الشديد الذي يسيطر عليه لذات كئيبة شبه الذات بالكآبة و  -3

التكلم السقوف الخرس شبه السقف بالإنسان الأخرس الذي لا يقدر على  -4

 .فحذف المشبه به الإنسان وترك قرينة تدل عليه الخرس
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حذف المشبه به يد) و أا الأيدي بالعيون فصرح بالمشبه (أيد لا ترى شبه هن -5

Ãǂƫ���ȏ�Ƣđ�Ãǂǻ�Ŗǳ¦�Ȇǿ�ÀȂȈǠǳƢǧأبقى قرينة دالة على ذلك الفعل () و (العين

   .الأيدي

والتي هي في صراع من جل هذه الصور الاستعارية توحي بنفسية الشاعر الكئيبة 

الخوف من الآخر ، وهذا يظهر من والكآبة و ثقل الزمن والإحساس باليأس والوحشة 

¦ƾē�ȏ�Ŗǳ¢� زينةجاءت تعبيرا عن النفسية الح خلال تشخيصه الحسي لهذه الصور التي

�°Ȃǐǳ¦�ǺǷ�ƨǴǈǴǇ�Őǟ�Ƣē¦ǀƥ�ƢǷ�¹¦ǂǧƜƥ�ȏ¤»  فكلما كانت الصورة أكثر ارتباطا بالشعور

�Â��ƢčǼǧ�ȄǴǟ¢Â��ƢǫƾǏ�ÃȂǫ¢�ƪ ǻƢǯالذي يمدُّها بالحيوية  كلما بعدت عن ذلك انقطع التيار

ما تجمعه من أحاسيس تمثل شرطا أساسيا للصدق الفني فالصلة بين الصورة و  1»والحياة

   والتجربة الشعرية.

  صورة الكناية:-3

نصه على أدوات فنية متنوعة حسب أفكاره وقدرته  في تشكيل رشاعيعتمد ال

 يهو ة البيانية من فنون الصور  افنً دُّ عَ التي ت ـُ الإبداعية ومن بين هذه الأدوات الكناية

ك المتكلم التصريح أي يتر  ،2»أريد به لازم معناه مع جواز إرادة ذلك المعنىلفظ أطلق و «

من هنا يمكننا القول أن الكناية لغة عدول عن لفظ  ينصرف إلى التلميحبما في نفسه و 

  إلى آخر دال عليه.

.124، ص. 1989، 1قضايا معاصرة في الدراسات اللغوية والأدبية، عالم الكتب، القاهرة، ط.،محمد عيد -1

 .251ص. البيان والتبيين للجاحظ،البلاغة الشعرية في كتاب ، محمد علي الصباغ -2
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�Â��ƨđƢǌŭ¦�©ƢǫȐǟ�ǲǇǂŭ¦�±ƢĐ¦�Ŀفإذا كانت العلاقة في التشبيه والاستعارة هي 

.الخ) فإن في الكناية اللزوم للمعنى الخفي وراء سببية، مسببية..جزئية،كلية،عديدة (

وع له في اللغة، يريد المتكلم إثبات معنى من المعاني، فلا يذكره باللفظ الموض«كأن  اللفظ

يجعله دليلا عليه مثال إليه و دْفهُ في الوجود فيومئ به عنى هو تاليه ورِ مولكن يجيء إلى 

كثير رماد القِدْر يعنون كثير يل النجاد) يريدون طويل القامة و هو طو ( ذلك قولهم

يذكروه بلفظه الخاص به، إنما معنى لكن لم  ا1���Â®¦°¢�̈°Ȃǐǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ǶĔ¢��ƾų»القرى

إليه ، من هنا نفهم أن الكناية عنصر مهم يلجأ صلوا إليه بذكر معنىً آخر يرادفهتو 

  .الشاعر في تشكيل صوره

اعتبرها  أكثر من التصريح إذ ƢŹȍ¦�ȄǴǟ�ƾǸƬǠƫ�ƢĔȂǯ � بالكنايةالأدباء  أعجب 

لى أن الكناية أبلغ من فقد أجمع الجميع ع« عنى بقولهاني أبلغ من الإفصاح عن المالجرج

إن كنا فنحن و  أبدا أبلغ من الحقيقة...¢�Â��ƶȇǂǐƬǳ¦�ǺǷ�ǞǫÂ¢�±ƢĐ¦�Àالتعريضَ الإفصاح و 

أنبل من أن �Â��½ƢǼǠŭ�Ȅđ¢�ÀƢǯ��®ƢǷǂǳ¦�ČǶƳنعلم أنك إذا قلت: هو طويل النجاد، وهو 

�ƶǼŤ�ƢĔȋ الكناية لا يمتنع معها إرادة المعنى الحقيقيف، 2»تصرح بالذي تريدتدع الكناية و 

فإذا أراد مدح شخص فيكنى عن ذلك بصفة حسنة  للشاعر فرصة للتعبير كيفما يشاء،

  . ويترك التصريح بذلك طلبا للإيجاز 

Ŀ�ǞǸš"هنريش بليث"  حسب رأيفي حين تَـتَمَوضع الكناية  �ƢĔ¢�Ŀ د من "عد

�ǲǇǂŭ¦�±ƢĐ¦�ǶǇƢƥ�ƨȇ°ƢȈǠŭ¦�ƨȈƥȂǴǇȋ¦�Ŀ�» ǂǠƫ�Ŗǳ¦�̈°ÂƢĐ¦�ȄǴǟ�ƨǸƟƢǬǳ¦�©ƢǔȇȂǠƬǳ¦

.66عبد القاهر الجرجاني : دلائل الإعجاز، ص.-1

.70، ص.المصدر نفسه -2
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Synecdoqueنوع، الجنس، المفرد، الجمع) وتعويض الاسم (الجزء، الكل، ال

(السبب، المسبب، métonymieالشخصي باسم الجنس والعكس، والكناية 

«�ƢĐ¦�ǶǇƢƥ±�بمعنى أن الكناية عند تأ ،1المساحة، الحجم، الزمن، المدة)" ǂǠƫ�ƢȀǴȇÂ

كما ذهب إلى مثل ذلك "أولمان" الذي ،هذا حسب نظر الأسلوبية المعياريةالمرسل و 

�Ŗǳ¦�̈°ÂƢĐ¦�Ǻǟ�ƨš ƢǼǳ¦�¾¦Ȃǫȋ¦�Ŀ�ǲǇǂŭ¦�±ƢĐƢƥ�§ǂǠǳ¦�ÀȂȈǻƢȈƦǳ¦�ǽƢũ¦�ƢǷ�Â¢�ƨȇƢǼǰǳ¦��«°®¢

يمكن أن تكون فضائية كدلالة (المكتب) باعتباره أثاثا على القاعة التي يوجد فيها أو 

فهو يعتمد على مبدأ  ،2زمنية كتسمية صلاة (المغرب) باسم الزمن الذي تؤدى فيه..."

ومن السيميائيين العرب ��ƾƷ¦Â� Ȇǋ�ǲǇǂŭ¦�±ƢĐ¦Â�ƨȇƢǼǰǳ العرب في جعل اينيالبيان

�ǺǷ�ƨǏƢƻ�ƨǳƢƷ�Śǐȇ�ǲǇǂŭ¦�±ƢĐ¦��À¢�Ãǂȇ�̄¤�¬ƢƬǨǷ�ƾǸŰ�Ǯ ǳ̄�ǲưŠ�¦Âǀƻ¢�Äǀǳ¦

الكناية، لأن كلا منهما يحتوي على علاقة بين شيئين اثنين وإذا صح هذا فإن كثيرا من 

¦�±ƢĐ¦�ń¤�ƨƥȂǈǼŭ¦�©ƢǫȐǠǳ¦"3لمرسل هي علاقات الكناية�ǲǇǂŭ¦�±ƢĐ¦�ŐƬǠȇ�ȂȀǧ��

على الرغم من وجود فوارق بينهما، وذلك ما استدركه فيما بعد. اوالكناية شيئا واحدً 

استقراء آلية الكناية والبحث عن معنى المعنى والقبض على «وعلى كل حال فإن 

له من قراءات أولية تستحضر الشاعر والظرف  بدلاالمدلولات الكامنة وراء الظاهر 

والنص العام والبنية الانفرادية والتركيبية للنص واستحضار الموقف الفكري والبعد النفسي، 

تم تأتي القراءة الثانية القائمة على الاستبطان والاستكشاف لمختلف الطبقات الدلالية 

البلاغة والأسلوبية نحو نموذج سيميائي لتحليل النص، تر: محمد العمري، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، ،بليث هنريش -1

.88-87، ص ص 1999
.52، ص 1987، 1لي في البلاغة والمعجم، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، طالتوليد الدلا، غاليم محمد -2
.115تحليل الخطاب الشعري "إستراتيجية التناص"، ص،محمد مفتاح -3
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أخرى بعيدة توحي يبة مباشرة و قراءة قر  بمعنى أن للكناية ،1»البعيدة والقريبة لبنية الكناية

  بدلالات أخرى.

صنعاء في "في قصيدةولو أردنا استحضار الصور الكنائية في ديوان البردوني نجده    

  يقول: "طائرة

2فَهيصِ ي وَ ارِ وَ الجَ لِ كُ لِ وأنتَ يدِ بِ العَ دَ بْ عَ تُ رْ صِ ي، أنْ لِ ثْ ومِ 

كناية عن الذل والإهانة والألم هي  و (صرت عبد العبيد) الكناية تظهر في قوله ف

الدلالة المعجمية للفظة (عبد) نجد إذ   العبودية،النفسي الحاد جراء الانتقال من الحرية إلى

عمق الشعور بالأسى إذ توحي تعبيد) (ال أما لفظةمعنى الخضوع والاستسلام،مع تلازمة م

  بالذل والهوان.

  ثم يقول:

3هيفَ خِ ي مُ نِ لأَ ادٌ رَ ي جَ لِ وأكْ اتْ رَ ائِ والطَ اتْ ارَ طَ المَ تُ كْ لَ مَ 

فرغم الذي يعيشه الشاعر كناية عن الظلم والاستبداد في هذا البيت توجد  

والاستبداد من طرف  امتلاكه للمهارات إلا أن أكله مجرد جراد نتيجة الاستعباد

  .المستعمر

لسانيات النص الأدبي قراءة في المستوى الدلالي لنص قديم الكناية نموذجا، مجلة الموقف الأدبي، كانون ،نور الدين صبار -1

.4، ص 2003، 381الثاني، العدد 
.371الديوان، ص ،عبد االله البردوني -2

 .372ص المصدر نفسه، -3
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:"أحزان وإصرار "ثم يقول في قصيدة

1الْ وَ ا الزَ يَ عْ ى أَ دَ ء المَ لْ مِ رٌ جَ شَ اءِ نَ الفَ ارِ طَ مْ أَ تَ حْ ا تَ نَ عْ رَ زَ وان ـْ

ت نجد في هذا البيت كناية عن التحدي والإصرار لأن الإنسان لا يزرع تح

 عبارتينهذا من خلال توظيفه للالخيال و  عالم، لذا فالشاعر خرج من الواقع إلى الأمطار

ة على العزة دلالأمطار الفناء، الشجر) فالأمطار دلالة على النماء والخصب أما الشجر (

  .إيحائية على الصمود هذا ما منح البيت دلالةوالشموخ والقوة و 

  ثم يقول:

لْ لاَ وتِ ولاً قُ ا حُ نَ لْ وَ حَ وتَ     ىوً هَ ضِ رْ الأَ ي حَشَىا فِ نَ دْ قَ وات ـْ

2لْ لاَ ا وغِ يفً صِ ا ومَ يعً بِ ورَ     ى دً ـــــــــا ونَ ا ورودً �čǼا ب ـُشً ـــــــــــــــمِ شْ مِ 

كناية قول الشاعر (تحولنا حقولا وتلال مشمشا بنا ورودا وندى...)   يلمس في

  .فالشاعر يبعث في نفسه روح التجدد والنماء عن العزة والقوة والكرامة

يقول في فظة الليل ل الملاحظ على ديوان عبد االله البردوني أنه أكثر من استعمال

:"تحت الأمطارلص"قصيدة 

3عنْ طْ .. يَ .. يرميْ .. يدويْ يْ مَ هْ ي ـَنَ ــــــــــعَ ي أرْ يفِ رِ خَ لُ يْ اللَ 

.329، الديوان عبد االله البردوني،-1
 .330ص  المصدر نفسه،-2

.305نفسه، ص  المصدر -3
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كناية عن الوحدة إلا أنه في قوله " الليل خريفي" فكلمة الليل تدل على الظلمة،

  التي لم يستطع مفارقتها قادته إلى عالم مجهول لا مجال فيه إلى الهداية.و التي تكاد تقتله 

  ثم يقول:

1نْ عفَّ ي أتَ بِ رْ دَ كَ وبدأتُ       يامِ الهَ رُ طَ المَ فَ ا كَ نً سَ حَ 

في النص  ترمز الأمطار هنا للمعوقات والأخطار التي أحاطت بالذات المتكلمة

الصفاء ففي هذا البيت كناية عن الطهارة إذ أسهم فالمطر دلالة على النقاء و  اللص)،(

، فالإحساس بالعفونة لم يكن سوى عمله المشينطر بتطهير اللص من دنايا نفسه و الم

  انقطاع المطر عن هيمانه وهو ما كان مقدمة تبعتها التوبة والعودة إذ يقول:بعد 

2نْ وَ أهْ هُ بُ ى... ومتاعِ قَ ن ـْأَ قٌ ... وله طرُ دٌ غَ لُ هَ ي ـْسَ 

كأن الأمطار عملت على غسله وتطهيره من دنسه ،هنا كناية عن النقاء والثناء

                                                    .خطأه ويثني خطاه إلى مستقبل آخر فبدأ يستشعر

:لثورة سبتمبر على طريق العيد العاشرلافتة ثم يقول في قصيدة " "

3اينَ دَ لا ضيفًا لَ ا              لم تعُدْ منا و نَ لي ـْإِ هْ جْ  وَ لاَ ي بِ ا الآتِ هَ أي ـُ

سمته البارزة  الاغترابفي زمن كان  عاش البردوني لأنهنا كناية عن صفة الغربة 

    .اجتماعية وأخلاقية وفكريةسياسية و  ذلك لأنه عكس أزمات

.310.الديوان، ص،عبد االله البردوني -1
.314المصدر نفسه، ص -2
.264المصدر نفسه ،ص.-3
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:"أغنية من خشب"في حين يقول في قصيدة 

بْ هَ اللَ وءُ ضَ اتَ ي مَ الذِ لُ وكُ تْ مُ يَ مْ ـــــب لـــــــــــهَ ا لَ ا أبَ لأنَ 

1بْ ـــــــــــــــــــنَ ا ذَ فَ وألْ  أسٍ رَ فَ لْ ه أَ لَ   اء يَ الضِ انَ كَ مَ انُ خَ ام الدُ قَ ف ـَ

نجد أن البردوني وهو ينظم نصه يضفي لمساته الفنية ليبرز إبداعه فالمتأمل لهذين 

البيتين وما يحملانه من دلالات إيحائية يلحظ أن البيت الأول يتضمن كناية عن الظلم 

أبو ية التاريخية (أبا لهب) تتبادر إلى أذهاننا تلك الشخصفمن خلال قوله (والطغيان 

مات وفي قوله ( ..)،.، محاربة الحقهللم، الجالظ ،الغطرسة( تحمل معنىلهب) الذي 

الشعلة) إلا أننا نجده يقول بأنه تظهر صورة مصدر من مصادر اللهب () ضوء اللهب

  .ء ليرسل أشباحه في الفضاءضو ن القام الدخان مكابه و انطفأ له

 في الأخير يمكن القول أن الكناية تمنح للشاعر فرصة التعبير كيفما يشاء عن

طريق عبارات يبدعها في أشكال غير مألوفة تجعل المتلقي يتوغل في معناها الأصلي 

مستكشفا عن جمالها الممتع وبما أننا وجدنا مشاعر الشاعر مبهمة قادنا ذلك لرصد عدد 

  متناهي من الدلالات. لا

 .319ص. الديوان،،عبد االله البردوني -1
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   .الصورة التناصيةرابعا: 

وهي  إجرائية ةآليتبع أن يلا بد من  أي نصنسيج  فكحتى يتمكن القارئ من 

مع ظهور الدراسات اللسانية  وهو مصطلح نقدي ظهر، Intertextuality التناص

julia"كرستيفاجولياالاهتمام به يحتم الاهتمام بالنص الغائب،إذ كانت"و  kristeva

من عند باختين في دراسته  1969هي أول من استنبطت مصطلح التناص عام 

بمعنى  ،1دون أن يستخدم مصطلح التناص dialogeلدستوفسكي حيث وضع الحوارية 

كل نصّ هو «كانت له جذور تأصيلية وبدايات أولية، فهي تحدد هذا المصطلح بأن

2»عبارة عن فسيفساء من الاقتباسات، وكل نص هو تشرّب وتحويل لنصوص أخرى

©ȏȂǳƾŭ¦�ǺǷ�ƨȇƢĔ�ȏ�ƢǷ�°ǂǬȇ�Ȑƻ¦ƾƬǷ� ƢǔǧÂ3 امتصاص لنصوص ، فكل نص هو

  .من رحم النصوص السابقة د بل يولدفلا وجود لنص جدية سابق

معان «بالتناص، إذ لهذه الكلمةاهتمت الدراسات النقدية بمختلف مناهجها 

خاصة مختلفة والمبدأ المشترك بينها هو كما أن الإشارات تشير إلى إشارات أخرى وليس 

فالمتناص هو نص إلى الأشياء مباشرة، فإن النصوص كذلك تشير إلى نصوص أخرى، 

بمعنى أن النص الجديد منبثق من نصوص  ،4»يكمن في داخل نص آخر ليشكل معناه

"تجليات التناص في الشعر العربي" دراسة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، مكتبة الأسد  النص الغائب ،محمد عزام ،ينظر -1

 .28ص. ،2001دمشق، الوطنية،
 .30ص  ،المرجع نفسه -2
، 1،1991علم النص، تر: فريد الزاهدي، مر: عبد الجليل ناظم، دار توبقال، المغرب، ط، جوليا كريستيفا، ينظر -3

 .78ص
.244، ص1994، 1السيمياء والتأويل، تر: سعيد الغانمي، دار الفارس، عمان، الأردن، ط،روبرت شولز -4
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 فة بالنصوص التي تتداخل فيما بينهاأن يكون على معر قديمة قد سبقته، فالقارئ ينبغي 

كل نص هو امتداد لنص آخر أو تحويل «حتى يتحقق تفاعله مع النص المدروس لأن

كل نص هو تحويل لنصوص ف ،1»عنه وبدل مفهوم التشخيصية يترسخ مفهوم التناصية

 أخرى.

 يقول متشابك لذا كان لكل ناقد وجهة نظر خاصة بهمصطلح نقدي التناص  

philippe" فليب سولرس" sollerss كل نص يقع في مفترق طرق نصوص «أن

أي هو مجموعة  ،2»واحد إعادة قراءة لها، وامتداداً ونقلا وتعميقاعدة، فيكون في آن 

robert"روبرت شولزكما يرى " ،نصوص تتقاطع فيما بينها لتعطي نصا جديدا

schulz  النصوص المتداخلة اصطلاح يحمل معاني وثيقة الخصوصية، والمبدأ العام «أن

تشير إلى إشارات  signsهو أن النصوص تشير إلى نصوص أخرى مثلما أن الإشارات 

أخر، وليس إلى الأشياء المعنية مباشرة، فالفنان يكتب ويرسم لا من الطبيعة إنما من 

وسائل أسلافه في تحويل الطبيعة إلى نص، لذا فالنص المتداخل هو نص يتسرب إلى 

، فكل نص 3»داخل نص آخر ليجسد المدلولات، سواء وعى الكاتب ذلك أو لم يعِ 

  .داخل مع نص سابق لهشعري هو نص مت

توظيف الموروث الجاهلي في الشعر العربي المعاصر ''شعر التفعيلة في مصر والشام'' أنموذجا، دار ،عبد الكريم أحمد زهير -1

.48، ص 2008البيروني، عمان، الأردن، 
.126، ص 2007ظواهر أسلوبية في شعر ممدوح عدوان، دار اليازوري العلمية، عمان، الأردن، ،محمد سليمان -2
، ص 1980السعودية،الخطيئة والتفكير من البنيوية إلى التشريحية، النادي الأدبي الثقافي، جدة،،يعبد االله الغذام -3

 .325 - 324ص
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jacques"دريدافي حين أكد "  derrida على استقلال النص من سلطة

مؤلفه وأعطى له وجوداً مستقلا تتلاشى فيه علاقته بصاحبه لتحل محلها علاقة أخرى

 لعبد النص الحاضر لتحوله إلى نص تحدو  حتا وهي علاقته بنصوص أخرى، والتي تج

أي أن المؤلف لا ينتج النص من العدم بل يتطلع إلى  ،1فيه الاختلافات بحرية كاملة

النص ليس ذاتا مستقلة أو مادة موحدة «أن رأى Leitchليتش ، أما نصوص أخرى

لا يوجد مستقلا بذاته و  أي النص ليس 2»لكنه سلسلة من العلاقات مع نصوص أخرى

،من نص آخر ويعطيه في الوقت نفسه، فكل نص يأخذ حاجز بينه وبين نص آخر

roland"رولان بارت"كما نجد barthesفكل نص هو تناص وأن النصوص «  يقول

الأخرى تتراءى فيه بمستويات متفاوتة وبأشكال ليست عصية على الفهم إذ فيها يتعرف 

نجده يحاول توسيع نطاق النص إذ ينقله من محور  3»على نصوص الثقافة السالفة والحالية

  .النص إلى محور النص القارئ

لهؤلاء النقاد إلا أننا لم نجد تعريفا جامعا لمفهوم التعريفات العديدة  تلكرغم 

فالتناص محكوم بالتطور التاريخي إما « التناص نستطيع تطبيقه على النصوص الإبداعية

في مواقف المتناصين، أو في مواقف المهتمين من الدارسين، فالقدماء على مختلف 

هم الدعوة إلى إتباع سنن السلف والخروج عليه إبداع أجناسهم وأزمنتهم كان يغلب علي

تجليات التفكيكية الغربية في النقد العربي المعاصر عبد الملك مرتاض، عبد االله الغدامي ''أنموذجا''، ،إدريسي حجلة ،ينظر -1

.39، ص 2005-2004بحث مقدم لنيل شهادة الماجستير، 
الخطيئة والتكفير ،،نقلا عن عبد االله الغدامي .30النص الغائب ''تجليات التناص في الشعر العربي''، ص ،محمد عزام -2

 .321ص

.32محمد عزام، النص الغائب، ص -3



عبد االله البردوني  شعر  في .أنماط الصورة الشعرية............الفصل الثاني:...............................

-121-

ǶēƢǫǂǇ�¦ÂǂȀǜȈǳ�§ ƢƬǰǳ¦Â� ¦ǂǠǌǳ¦�©ƢǨǳƚǷ�ÀȂǠƦƬȇ�¦ȂǻƢǯ�ǶĔƜǧ�¦ǀǿ�ǞǷÂ��̧ ¦ƾƬƥ¦Â«1 أي ،

خلاصة لنصوص تماهت فيما و تشكيل نص جديد من نصوص سابقة و أن التناص ه

  بينها فلم يبقى منها إلا الأثر .

قديمة، ليتحول النص بدوره إلى رحم من رحم نصوص  دفكل نص جديد يول

فالنص الغائب هو النص الذي تعاد كتابته تناصيا في نص « لولادة نصوص أخرى 

جديد وهو المصدر الذي يستقي منه النص الجديد المادة الأولية لإنتاجه، ويتضمن الرموز 

بمعنى  2»لجديدوالإشارات التاريخية والاجتماعية والتراثية المختلفة التي تتوافر في النص ا

  .النص الجديد يشير إلى النص القديم دون إشارة أو تصريح

 ر أشكالاللتناص في ديوان البردوني تبين أن الشاعر استحض قراءتنامن خلال 

  .النحو الآتي مختلفة من التناص هي على

 التناص الديني:-1

§�¦�ÄǂǠǌǳ¦�ǶđƢǘƻ�ƨǣƢȈǏ�Ŀ�řȇƾǳ¤̄�اعتمد الشعراء المعاصرو  ƢǘŬ¦�ȄǴǟ�À

  نجد: 

  :القرآن الكريم-

فتنوعت �ƨȇǂǠǌǳ¦�ǶĔȂƬǷ�¹Ȃǐǳ�ƢǠƦǼǷ�ŉǂǰǳ¦�À¡ǂǬǳ¦�Àاتخذ الشعراء المعاصرو 

، مع تحوير بسيط كامل لآية أو جملة من آية قرآنيةالاقتباس ال«ق الاقتباس بين ائطر 

.134-133تحليل الخطاب الشعري ''إستراتيجية التناص''، ص ص ،محمد مفتاح -1

.54، ص.2000قراءات في الشعر العربي الحديث والمعاصر، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ،خليل موسى -2
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مفردات الجملة، وغالبا ما يكون هذا بإضافة أو حذف كلمة، أو بإعادة ترتيب 

صياغته بلغة الشاعر ري، والثاني اقتباس المعنى فقط و التصرف مما له علاقة بالوزن الشع

قتبس ، بمعنى أن الشاعر قد ي1»على الآيةمع الإبقاء على كلمة من الكلمات الدالة 

  .من سياقه وره ويجردهأو يحَُ كما ورد في أصله   فيبقيه على دلالتهمن القرآن  نصا

من ذلك ما يستقي منه صوره، مهما، لما كتبه البردوني مصدراً يمثل القرآن الكريم

  إذ يقول: "غريبان وكانا هما البلد"ساقه في قصيدة 

تعــــدِ دّ مـبُ ـْـــــــــو جعُ دْ أْ ي سَ يمِ رِ ل يَ لا بَ   يدِ نْ جَ هُ دو أنَ بْ هُ...؟ ي ـَجْ الوَ كَ لِ ذَ من

ي مرشدَ الصَيَديعِ ادْ الرَ مثْنىلْ لا بَ هِ تِ امَ ـــــــــــــــقاضي كقَ ـــــــــــــال كردَ ــــــــمُ هُ أظنّ 

سَدِ ــــورة المَ ــــــــــــــمـن سـ أمُّهُ مــن يــافِعِ ـــدهِ والِ ـلُ ــــــعيُّ أصــــــــــــــــــــه دبــــــــــــــــــــــلعلّ 

2ــدِ رم ـَـــــــــــــــمن ال تاريـــخٌ وعــيناهُ خوفٌ هِ ـــــــــــــــتِ ا في تلفّ مــنـّيً ـــــــــــيــه ــــــــــــــــــــــتُ ــعــرفْ 

�Ǿǳ�ÂƾƦȇ�̈ǂǸǧ�ǾƦƷƢǐǳ�ƢĔ¢�Ǿǳ�ƪالبردوني نجد  ǴȈƻ� Ƣũȋ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�ǂǔƸƬǈȇ

بذلك بل  ي أو مثنى الرادعي ولم يكتفجندي ومرة يريمي كما توهم أنه مكرد القاض

سماه دبعيَّا، ولما حضرته صورة الشقاء لذلك الرجل استحضر "سورة المسد" إذ لم يقتبس 

﴿وامْرَأتهُُ حَمَّالةَُ قوله تعالى:  آية بكاملها بل اكتفى بإيراد لفظة "أمه" وهي تحيل على

، 1، ط.لتوزيع، عمانالتناص في الشعر العربي الحديث البرغوثي نموذجا، دار كنوز المعرفة العلمية للنشر وا،حصة البادي -1

.40، ص.2009

.394الديوان، ص ،عبد االله البردوني -2
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مّ التي تعيد للأذهان أ ƨǜǨǴǳ¦�ǽǀđ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǾƬƷȂاستطاع أن يضيء ل الشاعرف 1الحَطَبِ﴾

ذي  الالمضفور  الحبلإلى  فهنا إشارة (المسد) كذلك ما جاء في قولهجميل زوجة أبي لهب،  

التناص باستحضار هذا ف، 2﴿فِي جِيدِها حَبْلٌ مِنْ مَسَدٍ﴾قوله تعالى: ل كان في جيدها

والشقاء والضياع الذي حل باليمن  يرمي إلى التعبير عن الفقرألفاظ من القرآن الكريم 

أفرغ الشاعر النص الغائب من  مل الذي تقوم به حمالة الحطبعن طريق العفوالعذاب 

 .حمولته التاريخية ليجسد به أحداثا معاصرة 

 استحضار الشخصيات: -2

 الشخصيات الدينية :  2-1

وذلك  اء الشخصيات التراثية،لقد شاع في شعرنا العربي المعاصر ظاهرة استدع

:من منفى إلى منفىيقول في قصيدة "ما لاحظناه جليا في قصائد البردوني إذ  "

  ى فَ ى أجْ ـــــــــــإل ىــــــــــغَ طْ أَ ى إلَ اغٍ طَ يْ دَ ــــــــــــــــيَ ن ي مِ دِ لاَ ـــبِ 

  ى فَ ــــــــــمر أخْ ـــــــــــــــــمستعى ــإلادٍ               ـــــب رٍ مِ ــــــــــــــتعْ سْ مُ ن ـــــــــــــوم

   افَ جْ عَ ـــــــال ةُ ــــــــــــــــاقَ النَ ي ــــــــوهِ نِ يْ شَ حْ إلى وَ شٍ حْ ن وَ ـــــــــومِ 

  ى فَ ـــــــــــشْ ـــــى ولا تُ نَ ــــــــــــــــفْ لا ت ـُتِ وْ المَ وفِ هُ كُ ي  ي فِ دِ لاَ ـــبِ 

 .4الآية  ،سورة المسد -1
 .5الآية  ،سورة المسد -2
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1ى فَ ـــــــــــا الأصْ هَ دِ يلاَ ـــــــــــعن مِ سِ رْ الخَ ورِ بُ ي القُ ــــــــفتُـنـَقِّرُ 

لقصة سيدنا يوسف عليه السلام  ااستحضارً نلاحظ من خلال هذه الأبيات 

وما لقاه من إخوته من البلاء في صراعه مع قوى الشر إلا أنه بفضل القدرة الإلهية وما 

وهبته له من حكمة استطاع أن ينجو وينتصر على إخوته،فالبردوني يجسد صورة 

الانقسام والحرمان الذي يعيشه والنكبات التي ألمت به وأشكال العبودية بين مخالب 

  (البقرة العجفا) . العدو بتوظيف صورة

كما نجد توظيف شخصية خير الأنام سيدنا محمد صلى االله عليه وسلم في 

  متون شعرية كثيرة لما تحمله شخصية النبي الكريم من قيم روحية وأخلاقية بقوله:

م والبغي حُطامًا ـــــــــــــوتركت الظلــــــهدى            دت اليا رسول الحق خلَّ 

  دل قام ــــــــــــــقتل العدل وباسم العظلما محدثا            قم تجد في الكون 

  يخطف الصقر من الجو الحمامـــــــــــــزل كما             ف العــــــتطــوقوى تخ

2وبدعوى السلَم أسقاه الحماما الشرق الشَّقا             أمطر الغرب على 

فاستدعاء الشاعر لشخصية النبي محمد صلى االله عليه وسلم كرمز يشكو به 

حال الأمة وما تعانيه من تصدع في صفوفها وواقع مألم مأساوي بعدما أصبحت تتحكم 

�µ °ȋ¦�Ŀ�¦Å®Ƣǈǧ�ǂǌǼƫ�§ ƢƟ̄�ƢĔƘǯÂ�¾ƢƳǂǳ¦�ǽƢƦǋ¢�ƢȀȈǧ

.178-177عبد االله البردوني، الديوان، ص ص -1

.66المصدر نفسه، ص-2
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 الشخصيات التراثية : 2-2

 منهالشخصيات تراثية مشهورة  ايجد استحضارً المتمعن في أشعار البردوني 

.) من أهم هذه غيرها..و  ، أبو تمام، المتنبي(امرؤ القيس، حاتم الطائي، النابغة الذبياني

  الشخصيات: 

  أبو تمام :   -  أ

تشتمل مجموعة لعيني أم بلقيس على قصيدة تحمل صورة التفاعل النصي على 

دوني في فالبر  "وعروبة اليومأبو تمام "مستوى المعارضة في المتن الشعري وهي قصيدة 

ا في (الشعر أصدق أنباء من الكتب) التي قاله *يعارض بائية أبي تمام في قصيدته نصه

  فمطلع قصيدة أبي تمام: فتح عمورية،

1في حدِّه الحدُّ بين الجدِّ واللّعِبِ.السَّـيفُ أصدقُ أنباءً من الكُتُبِ 

 التي" أبي تماممع تجربة " "في محاورة أبو تمام وعروبة اليومتأتي قصيدة البردوني" 

  :فيها يقول

2.إن لم يصدق الغضبُ السيفَ وأكذبَ ه الكذبُ نضِ إن لم يُ !السيفَ ما أصدقَ 

القصيدة تحتوي على ستة وستين بيتا تناولت موضوع النصر المحقق للمعتصم على الروم بحيث تناول الشاعر فيها الموقعة -*

فهو يكشف عن بطولة الخليفة وانتصاره للعرض العربي حيث هاجم قلعة الروم واصفاً والمنجمين مكذباً ثم المعتصم مادحاً، 

�ÀƢǯÂ��Ƥ ǼǠǳ¦Â�śƬǳ¦�Ʋǔǻ�ƾǠƥ�ȏ¤�ƶƬǨƫ�ȏ�ƢĔƘƥ�śǸƴǼŭ¦�Ƕǟ¦ǄǷ�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ�ƨȇ°ȂǸǟ�ƶƬǧ�ƾǫÂ��śǨǠǔƬǈŭ¦�ǾǴǿȋ�ƢǸǬƬǼǷ

نصر االله للمعتصم.
.32، ص 1994، 2، ط1، جالخطيب التبريزي، شرح ديوان أبي تمام، دار الكتاب العربي-1
.259عبد االله البردوني، الديوان،  ص -2
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تضمنت القصيدة خمسين بيتا منتهية بحرف روي الباء المتحرك بالضم خلافا لحركة 

واحد وهو  في موضوع اتوحدّت أننا نجد القصيدتينإلا تمام"  وأبقصيدة"  حرف روي

استنكار ما آلت إليه الحكومات العربية في تخاذلها وما تردّت إليه عروبة العرب من هوان 

  .هزيمة العرب بعد 

اعتذاره عن ألم يبثّ تمام  وأب أخذ الشاعر نبعد الأبيات الخمسة الأولى أنلاحظ 

  يقول: الهزيمة

بُ بَ ا السَ ومَ لْ أَ سْ ي... ولا تَ وِ أرْ فواً سَ عَ         ينِ ألُ سْ تَ امٍ م ـَّا تَ ى... يا أبَ رَ ا جَ اذَ مَ 

قبُ ا أو النَ فَ ي ـْى ح ـَدَ بالع ـَتْ فَ ت ـَاح ـْـفَ يْ كَ       نسألـه ينَ ح ـِاءً يَ حَ الُ ؤَ ى السُ مَ دْ يُ 

ن ما صُلبواــــــــيـشِ ـن الأقْ ى مِ ـزَ ــــــكلا وأخْ معتصمٍ ارُ رَ صَ ا إِ ي؟ أمَ بِ لَ ا ي ـُمن ذَ 

وبِ والسَلَـبُ لُ سْ المَ بِ ـرَ ـــــــــــنُ العَ وطِ ومَ ــةً حَ اتِ فَ ومِ الرُ علوجُ تْ ادَ عَ ومَ اليَ 

1.ـبُ تُ والكُ يمُ ج ـِنْ الت ـَقَ دَ وقد صَ دقْ،صْ نَ ، ولمالِ جَ ا كالرِ نَ ب ـْضِ ا؟ غَ نَ لْ عَ ا ف ـَاذَ مَ 

لُ من الذي يعيشه المحمَّ الز  حجم المفارقة بينالبردوني  يجسدفي هذه الأبيات 

وتحقيق  لتغنيِّ بالبطولاتالمحمل باتمام  وزمن أبخيبات الأمل و بالنكبات والانكسارات و 

لما يقره زمن افتقد لأبطال اغتصاب حيفا والنقب إلا شاهد حيٌّ إذ يقر بأن الانتصارات 

  المعتصم) .مثل (

.251-250الديوان، ص ص ،عبد البردوني -1
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أبي تمام في أبياته إلا أنه يعيد صياغتها بمشهد نجد البردوني يستحضر قصيدة 

  : إذ يقول Ƣđ�ǂŻ�Ŗǳ¦�ƨǷ±ȋ¦�ǂƯ¤�Ǧمختل

أكذبَ السَّيْفَ إنْ لمْ يَصْدُقِ الغَضَبُ و  إنْ لمْ يُـنْضِهِ الكَذِبُ    مَا أَصْدق السَّيْفَ 

الغَلـَــبَ ـــو بهَا ــــــــت يَـعْــلـُــــــــــأيَـْدٍ إذَا غـَلـبََ ملُها      ـــــــــــدَى حِينَ تَحْ ـــبيِضُ الصَّفائِحِ أَهْ 

ُّــ فًا لعَمــونَ ألَْ ـــــــــــــــــــــعُ ـسْ ـتِ    ــبــــــــــــــهُّ ُّـ شــــــــــللمُـــنَجَّمِ قـَـــالُوا إنَّــــنَا الو    ـــقَــدوا    ةَّ اتَّ ـــــــوريَّ ـــــ

نَبُ ــــــــالعِ يْـتُونُ و رَ الزَّ ـــــــــــقد عُصِ نُضْجًا و        وا  ـــــــــما بَـلَغو ونَ ملْيوناً ــــــــــــــــسْعاليََومَ تو 

تـَّعَّبُ ــــــــــــةِ الــــــــأضْنى لأنَّ طَريقَ الرَّاحَ ى سفَرٍ        ــــــنٍ إلــــــــــــــــرحُتَ منْ سَفَرٍ مُضْ و 
1

 الريب في صحة أنساب العرب نظرا لما لاحظهوصل البردوني إلى مرحلة الشك و 

عليهم من تناقضات تتنافى تماما مع العرب الذين عرفهم أبو تمام  المتصفين بصفة العزة 

والكرامة والنخوة العربية لذا نجده يقول أن العرب اليوم فاقوا أبطال عمورية عدة وعتادا 

�ƲǔǼǳ¦�¦ȂǤǴƦȇ�Ń�ǶĔ¢�ŕƷ�ƨǷ¦ǂǯÂ�̈Ǆǟ�ǺǷ�ǶȀǬƫƢǟ�ȄǴǟ�ȄǬǴǷ�Ȃǿ�ƢǷ�¦ȂǬǬŹ�Ń�ǶĔ¢�ȏ¤

  .بعد

نلاحظ أن البردوني بمعارضته لعروبة اليوم جعله يستعمل أسلوب التناص بكثرة في 

  يقول فيها:  هذه القصيدة ليكسبها قيمة تاريخية إذ

.253البردوني، الديوان، ص. -1
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اللَّعبِ ين الجدِّ و ـــــــــــــفي حده الحَدُّ بتُبِ ن الكُ ـــــــــــدَقُ إنبْاءً مـــــــــــــالسَّيفُ أَصْ 

الريَّب لاءُ الشَّكِ و ـــــــــــــــــونهنَّ جـــــــــــمُتُ سُودُ الصَّحائفِ فيبيضُ الصَّفائِح لا

بين الخَمسِينَ لا في السَبعةِ الشُهبِ ماحِ لامعَةً بِ الأرْ ـــــــــــــــــــوالعِلْمُ في شُهُ 

العِنبِ ضجِ التِينِ و ــــــــــجلُودهم قبل نُ شَّرى نضجت     ــــــــاد التسْعُونَ ألَْفًا كآسَ 

1سْرِ من التَّعبِ ــــــــــــــــتنَال إلا على جِ       برى فلم ترهاــــــــــــــــــالكبَصُرت بالرَّاحة 

من الواضح أن أبا تمام عندما تحدث عن السيف أراد أن يفند به مزاعم المنجمين 

أضفى عليه وجها آخر من الصراع إلا أن البردوني من خلال هذه الأبيات نجده قد 

فالسيف العربي بعد النكسة ظل فاقدا لاحترامه لا بظن المنجمين إنما لأن حامله لا يملك 

الجدول الآتي يوضح و دوني استحضار للذاكرة العربية البر ، ففي أبيات مقومات الرجولة

  مواطن التناص الآتية: 

  النص الحاضر                     يخص البردوني 

  يخص أبو تمام                النص الغائب            

، طبع مرخصا محي الدين الخياط، طبع بمناظرة والتزام محمد جمال: ووقف على طبعه ، الديوان، فسر ألفاظه اللغويةأبو تمام -1
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النّص الحاضرالنّص الغائب

ف إن لم ينضه الكذبما أصدق السي-من الكتب  نباءالسيف أصدق إ-

بيض الصفائح أهدى حين تحملها-بيض الصفائح لا سود الصحائف-

واليوم تسعون مليونا وما بلغوا -تكآساد السّرى، نضجتسعون ألفاً -

والعلم في شهب الأرماح لامعةً -

  بين الخمسين لا في السبعة الشهب-

تسعون ألفا لعمورية اتقدوا -

وللمنجم قالوا إننا الشهبُ -

تنُالُ إلا على جِسْرٍ من التّعب-

  العنب جلودهم قبل نضج التين و -

التعبُ أضنى لأن طريق الراحة -

  قد عصر الزيتون والعنبنضجا و -

البردوني في هذه القصيدة كان له نصيب من الاقتباس إذ تفاعل مع قصيدة أبى 

في بعض المواضع يحاور معنى، فهو عمورية" في أكثر من موضع لفظا و  تمام " فتح

يختبر تجربته في الحياة، كما نجده يلتقي معه في مواضع أخرى من شعره تمام و  اأبالبردوني 

  في قوله: 

1إِنَ  السماء تُـرْجَى حين تُحتجَبُ مام باَرقنا                 ألا تَـرَى ياََ أبَا ت

  وهو اقتباس من قول الطائي:

2.تحتجبى حين جَ رْ إن السماء ت ـُلي أملاً كِ نْ عَ صٍ قْ مُ بِ ابُ جَ الحِ يسَ لَ 

.259، ص. الديوان ،البردوني -1
.120الخطيب التبريزي، شرح ديوان أبي تمام، ص -2
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نلاحظ أن أبا تمام اتخذ من الحجاب سببا للأمل لأن احتجاب السماء بالغيوم 

كأنه ك ألا ترى يا أبا تمام بارقنا؟ و يؤدي إلى هطول الغيث لذا نجد الشاعر يتساءل في ش

لبردوني أراد أن لعل ا يشك إن كان احتجاب السماء بسبب الغيوم أم لسبب آخر

وطنه فختم قصيدته بالأمل و إن كان أملا غائما مشكوكا أحزانه على لامه و يخفف من آ

إن البردوني أخذ عجز البيت بكامله (في هذين البيتين نجد تناص مقتبس حرفيا ف، فيه

السماء ترجى حين تحتجب) فهذا إن دل عن شيء إنما يدل على أن البردوني في 

لا يعني باب الصدفة و من  هذا ليسوعروبة اليوم" يخاطب أبو تمام و  تمام اقصيدته " أب

تفاءل يتجارب الشعراء لذلك نجده يترجى و مطلقا تقليده إنما يدل على إفادة الشاعر من 

  .بمستقبل مشرق لهذه الأمة 

  : النابغة الذبياني- ب

الشاعر التاريخية (مسافرة بلا مهمة) وهو  قصيدةومن مواضع التناص ما يحضر في 

  يقول: هديقرع أبواب التاريخ باحثا عن بلا

رَهْ ـــــــــــــــيةً ومُجيـــــــــوحش وعطـــــــايا    وهـمـــت كالنجوم سهداً ونحساً 

1وورائي... كل النواحي ضريرَهْ     اميــــــــــأنــت كالليل مُدركي من أم

.337البردوني، الديوان، ص -1
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ففي البيت الثاني حضور شيء من شعر النابغة الذبياني استضاء به نصُ البردوني 

العربي من خلال استرجاع جميل اعتذار النابغة للنعمان بن المنذر، في استنطاق للتاريخ 

وقد أقرّ له بسعة سلطانه ووقوع الرهبة منه في نفس الشاعر، إذ قال:

1.وإنْ خلتُ أن المنتأى عنك واسِعُ فإنـّـك كاللّيل الذي هو مُدركي

وليلة) من وفي موضع آخر يرتدُّ الشاعر إلى ما اشتمل عليه كتاب (ألف ليلة 

في الثقافة الشعبية للتعبير عن بعض القيم،  اشخصيات قصصية خيالية كان لها حضورً 

) من مجموعة مدينة الغد، إذ يصور سباح الرمادوالمواقف كالذي نعثر عليه في قصيدة (

رحلة التيه التي يعيشها الإنسان بحثاً عن وجوده فيمتزج في رحلته الواقع، والمستحيل، 

  :يقول  ترددالشجاعة وال

ادِ مَ الرَ وجَ ، مَ دِ عْ خوضُ إلى الوَ يَ ادْ رَ ي، إلى لا مُ ضِ مْ ، ويـ ـــَيدُ رِ يُ 

  اددَ تِ ــه، لا ارْ اب ـــَــدَ أه ـْـدُ ـــــــــــــش ـُـن ـْوتَ يقِ ـــرِ ح ـَـــــــــــــه للــت ـَـين ــَف ـِـي سَ رمِ ويَ 

2زاد.رَ ــــهْ ى ش ـَؤَ ن رُ ـــــــــــــ، مرٍ فَ إلى سَ ـالــمُ ـرٌ ح ــَــــــــــــه سَـــفــف ــُــذِ ـق ـْفــــي ـَ

الشعبي من خلال استدعاء شخصية  من التراث العربي افي هذه الأبيات نجد تناصً 

الواقع، والشأن نفسه حين يقتنص  توحي بالحلم الذي يجنح إليه فاقدشهرزاد" التي "

  :الخطاب اللاحق من رحلة السندباد السابحة في خيال الوهم إذ يقول 

.56، ص 1996، 2النابغة الذبياني، الديوان، تحقيق عباس عبد الساتر، دار الكتب العلمية، بيروت، ط-1
.94الديوان، ص البردوني، -2
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ادْ بَ دِ نْ ة السِ لَ ـــــــــــــحْ ه، رِ ـــدُ وعُ ومَ     اعيَ اع الضَّ يَ ي ضَ ه، فِ ـــانِ ي ــَدْ وِ وَ 

1.ادْ شَ تِ يه احْ لَ ، عَ ونِ تُ ى للفُ دَ مَ الِ ـيَ اد الخ ـَدَ ــت ـِامْ ـفَ ـل ـْخَ لُ ازِ غَ ي ـُ

 حتى يضيئ...)والسندباد شهرزاد،( ريتينأسطو استحضر الشاعر شخصيتين 

  .ويجسدان رحلة الوهم والضياع الذي يعيشه الشعريّ  المشهد

.95البردوني، الديوان، ص -1
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  .الصورة الحواريةخامسا: 

تواصل مع الآخر ي، حيث عدة من حياة الإنسان في  مناحي  الاتصاليتواجد          

فالتواصل هو التبادل اللفظي الحاصل بين ذات متكلمة تنتج ملفوظا «بطرائق مختلفة

أو تقديم جواب موجها إلى ذات متكلمة أخرى  أي إلى محاور يستدعيه للإنصات 

هذا يعني أن التواصل هو تبادل  ،1»ذلك حسب نوعية الملفوضمباشر أو ضمني، و 

التواصل اللساني ينحصر في عملية التواصل التي « لأن ومتلقيديث بين طرفين باث الح

 أي يتم التواصل بين طرفين أو أكثر فكل ،2»تجري بين البشر بواسطة الفصل الكلامي

  مخاطب .موقف تواصلي يشترط وجود متكلم و 

franzاعتبر فرانز بواس           boas "ية المركزية والمكونة لكل أن التواصل هو العمل

�ǞǸƬĐ¦�®¦ǂǧ¢�śƥ�ƨȇ°¦ȂƷ�ƨȈǴǸǟ�ǲǯ�²،3"ثقاقة ƢǇ¢�ǲǏ¦ȂƬǳ¦�Ä¢  ويفر "أن  في حين يرى

، يتضمن كل نسق من التصرفات التي ، يشمل كل سلوك بشريالتواصل مفهوم واسع

، فلا بد أن يدخل في ذلك  المنطوقفي غيره يستطيع بواسطتها فكر معين أن يؤتر

أي  4كذا كل سلوك بشري"، و الرقصكيلية والمسرح و التشالفنون والمكتوب ثم الموسيقي و 

.لقي ينبهر بما وُجه إليه من كلامإدخال كل أشكال الفنون التي تجعل من المت

لثقافي العربي، بيروت، لبنان، القراءة و توليد الدلالة تغيير في عاداتنا في قراءة النص الأدبي، المركز ا،حميد الحميداني -1

  48ص.  ،2003ط.
42دروس في اللسانيات التطبيقية، دار هومة، ص. ،صالح بلعيد -2
.17، ص. 1987، 1في السيميائيات، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، ط دروس ،حنون مبارك -3
أجرة تلقيها العرب من خلال المفضليات وحماسة أبي تمام، المملكة المغربية، جامعة المختارات الشعرية و  ،إدريس بلمليح -4

، 1995، 1، ط22رباط، رقم ال ،، سلسلة رسائل وأطروحاتت كلية الآداب والعلوم الإنسانيةمحمد الخامس، منشورا

 .20ص.
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جورج و prietoبريطو « كما نجد أن سيميولوجيا التواصل التي مثلها كل من        

George  مونان Mounan  إيريك بويسنسو  Erick Buyssen الدليل  يرون أن

«�¤ǢȈǴƦƬǳ¦�ńلف 1»الغرض منه التبليغ يلعب دور أداة التواصل و  ƾē�©¦Â®¢�¾ƢǐƫȐ�ƢǸǯ��

منها أهم هاجس نظري وفلسفي،  جعلبمسألة التواصل، و Habermas  اهتم هابرماس

فعملية  ،2المناقشة بين الذواتديث عن قضية التفاهم والتفاعل و هذا ما اضطره إلى الحو 

ƢǸȀƬȈƥ�ǲǟƢǨƬǳ¦�ƾǈšÂ�ȆǬǴƬŭ¦Â�ªالتواصل مهمة  ƢƦǳ¦�śƥ�ǄȈŤÂ�®ƾŢ�ƢĔȋ.

أو  اء كان هذا الأخير فردً نظرية التواصل تدرس علاقة المرسل بالملتقي سواف          

الملتقي إلى لي في دراسة العلاقة بين الباث و قد استندت نظرية التواصل التفاعو " جماعةً 

علاقات تكون  والإقتصاد، وأنه مجموعة من العناصرعلماء البيولوجيا مفهوم النظام عند 

فقد تختلف  ،3، ثم علاقات بين خصائصها من جهة ثانية"بين هذه العناصر من جهة

التفاعل حاصلة عاجلا أم أجلا، ، إلا أن استجابةوالملتقيباث ال ندعنسبة التفاعل 

�Ä¢�Ŀ�ƢēƢȈǴšيمو  �ǆ ǸƬǴǻ�À¢�Ǻǰخطاب .  

يعني التواصل كل شكل من أشكال العلاقات الاجتماعية التي تتوفر فيها            

ليه إ مرسلاو  ولا شك أن كل خطاب يحوي مرسلا ،4مساهمة واعية للأفراد أو الجماعات

، علاقة تصال أو إنفصال، علاقة قرب أو بعدإذ تربطهما علاقة قد تكون علاقة ا

كلية  جامعة جلالي اليابس،بحث مقدم لنيل شهادة ماجستير،الرحلة في الشعر الجاهلي مقاربة سيميائية،،بغداد بردادي -1

 .78ص. ، 2004-2003آ.ع إ،
93، ص. 1نور الدين النيفر، فلسفة اللغة واللسانيات، مؤسسة أبو وجدان للطبع والنشر، ط.،ينظر -2
268مختارات شعرية، ص. ،إدريس بلمليح -3
.43دروس في اللسانيات التطبيقية، ص. ،صالح بلعيد ،ينظر -4
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�Ŀ�Ƣē°ȂǴƦǳ��ǲǇǂŭ¦�ǾȈƳȂƫدرجة العلاقة السلمية في "تسهم يمية أو يسودها التوتر، وحم

، فقد ينتمي إلىباعد في تحديد إستراتيجية الخطاب، متأثرا بدرجة التقارب أو التخطابه

، أي 1»، كما يمكن أن يكون الحال هو العكس أيضادرجة أدنى إلى درجة المرسل إليه

  .المرسل إليه هو الذي يحدد طبيعة الخطاب  المرسل و توجيه الخطاب بين

عملية ضبط العلاقة الموجودة بين طرفي الخطاب هي عملية في غاية الدقة "فلغة و       

أمام لغته الفريدة  من ثم يبقى مسؤولايتأمل، ويعبر و حدها، بواسطتها يبصر،الشاعر و 

يختلج نفسه من مشاعر أي الشاعر يخرج ما ، 2"مام وعي لساني واحد أيضا أوالمتفردة و 

  .من داخل ذاته رجلغته تخ وهذا ما يجعل

يتبادلان الحوار الذي  اومخاطبً  انجد أن كل خطاب تواصلي يتضمن متكلمً 

ي فالخارجإلى حوار داخلي وخارجي أدخل ضمن أشكال التواصل والذي ينقسم بذاته 

صورة التناصية أما الداخلي أخرى وهذا ما تحدثنا عنه في ال نصوصحوار النص مع  هو

منظور الشخص الذي يريد يسعى المتكلم فيه إلى توجيه خطابه بوجهة نظره المحددة نحو 

ة ، وهكذا تكون العلاق3يحاول الدخول في علائق حوارية مع بعض مظاهرهأن يفهم و 

معقدة دون أدنى تمييز، فالحوار الداخلي من مقتضيات الحوارية مع الآخرين متشابكة و 

إذا أمعنا النظر في الحقل الشعري برؤية ضيقة وجدنا الصوغ الحواري غير سلوب و الأ

.91، ص. 1،2004عبد الهادي بن ظافر الشهري، إستراتيجية الخطاب مقاربة لغوية تداولية، دار الكتاب الجديد،ط.-1
.175، ص.2النص والقارئ، ملف ،رايا اللامتناهيةإنتاج النص الم فاعلية القارئ في ،عبد الكريم درويش -2

.175عبد الكريم درويش، فاعلية القارئ في إنتاج النص، ص.-3
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، 1باهتا، عكس ما تقع عليه في الروايةة وطريقة أدبية إنه يظل خامدا و مشتمل بكيفي

وهكذا فإن الحوار في الحقل الشعري لا يكون في غالب الأحيان ظاهرا، فقد يكون باطنا 

  . دقيقال يستدعي من القارئ التأمل

وجوه دخانية في مرايا " من نماذج الحوار ما وجدناه جليا في مجموعة البردوني

  يقول:  " سندباد يمني في مقعد التحقيق" من خلال قصيدة "الليل

  ي بِ اجِ وَ فُ رِ ـــــــــــ؟ أعْ تَ ـــــن أنْ ــــي مَ ـــــــنلُ أَ سْ تَ أَ     بيائِ قَ ي حَ فِ خْ أُ نَ ـــــأيْ شْ تِ فَ تَ ئْ ا شِ مَ كَ 

  ي اجِ وَ شَ ـــــــــــــــــى النَ ـــــــــــــــــا مثْ يبً رِ ـــــــــقْ ت ـَونَ لاثُ ثَ     لاامِ كَ   الاسمك رُ مْ ـــعُ اولْ لا تحُ بْ جِ أَ 

  ي بِ ارِ شَ وقِ في السُ جنِ ي في السِ تِ مَ جُ وجمْ     يدِ قَ رْ بمَ ؟ كنتُ الأمسِ تَ نْ كُ أينَ م ْ عَ ن ـَ

  يبِ ــــــــــــــاحِ صَ ي و ـــــــــيقِ رِ طَ هِ ــــــــــا فيأنَ ،اجديدً هُ ـــــــــــــــــــــــ؟ أظنُ الرحيلُ  ايمَ فِ إذنْ حلتَ رَ 

2ي بِ ائِ غَ ي رَ ضِ ــــــــمْ ن تَ ـــــي حيتِ متى سوف آ    ليــــــاخِ دَ ــــــــبِ انِ لثَ ؟ من شعبٍ إلى أينَ 

وهذا من  ،التحقيقشرطي بين الشاعر و  اثنائيً  االأبيات حوارً نلاحظ في هذه 

خلال اشتمال البيت الواحد على بنيتي السؤال والجواب ففي البيت الثاني حوار بين 

والمحقق البوليسي في جبروته  عاناة الشعب وتحمله للضغوطاتالشاعر الذي يحمل م

غطرسته إذ نجد التواصل الحاصل بين الطرفين يكتسب حيويته من خلال عبارات و 

 .175ص. ،عبد الكريم درويش، فاعلية القارئ في إنتاج النص،ينظر -1
.509-508، ص ص. الديوان ،عبد االله البردوني -2
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سوق شاربي، أنا فيه في الجمجمتي في السجن ،( من استفزاز بقولهالجواب التي لا تخلو 

  .)طريقي وصاحبي

  يقول :  دلالاتال"ستجد أنه محمل بامرأة الفقيد إضافة إلى ذلك نص "

دِ ائِ الرَ خُ فاَ أو انتِ بِ ـــــــــــيقِ ى النَ ــــــــــــلَ حُ بِ دٍ اهِ ــــــــــمجَ لَّ كُ ادَ ـــــــــــــ؟ وعَ ودْ عُ ت ـَلمْ 

  ي يدِ اعِ وَ ار مَ رَ ضِ واخْ كَ فِ يْ طَ ضِ بْ ن ن ـَمِ     هــــــــــــــــــــــتمَ لَ وقعا لمْ ، تَ تَ أنْ تَ عْ جَ ورَ 

دِ امِ العَ قْ ريِ ع الطَ ـــــــــضجطَ ضْ اي مُ ينَ عَ    ت     لقْ ي أقْ الِ مَ تِ باحْ كَ اقِ صَ تِ وعلى الْ 

1دِ اقِ الحَ انِ ــــــــــــخَ ح بالدُ ــــــــتلف ،فصل ابتدا       و  كَ ارِ ــــــــــظَ تِ في انْ لٌ وامتد فصْ 

 تترقب نلاحظ في هذه الأبيات كيف صور الشاعر فقدان وطنه بامرأة الفقيد التي

لامح شخصية حيث استطاعت هذه الجمل الحوارية أن تعكس لنا معودة زوجها ،

مشاهد  مرها في سبيل الوطن لذا أتت الجمل الحوارية على شكلعالبردوني التي أفنت 

وهذا ما بدا أكثر ، اتصالها موضعيا بالذات المتكلمة سوى قصيرة ربما لا اتصال بينها

  جلاء في المشهد الحواري التالي على لسان امرأة الفقيد: 

دِ اعِ الرَ امِ حَ وك في الزِ طُ خُ تُ مْ مَ فشَ بِ وكِ ر مَ ــــــــاد آخِ ـــــــــــــــ، عَ ومٍ يَ اةَ دَ وغُ 

دِ اشِ الحَ اءِ قَ في اللِ هٍ ــــــــــــــجْ ل وَ كُ نْ مِ ا        محً لاَ ومَ يةً نِ بِ كَ ــــــــخصشَ جَمعتُ و 

  داعِ وَ الْ مَ تِ لا احْ ـــــــــــــــب كَ نْ عَ تُ شْ فتَّ ه        ـــــــــــبيتَ كلُّ م َّ أَ و  تُ ـــــــــربْ تَ ى اق ـْــــــــــــــحت

2دٍ ـــــــــــــائِ ـــــة عَ ـــــــابَ جَ ولا إِ كَ يْ إلَ يَ ومِ أُ دىً ؟ ولا صَ تَ أين أنْ و من ذا رآك َ 

.16الديوان، ص. ،عبد االله البردوني -1

.17، ص.المصدر نفسه -2
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كيف أبدع البردوني في صياغة كلامه وربطه بشخصية نلاحظ في هذه الأبيات  

ة وراء أي ¢ǨȀǴƬŭ¦�Ƣē¦̄�ȄǴǟ�ƨǈǰǠǼŭ¦�ǽ°ƢƯ الإحساس بالغياب وامرأة الفقيد ومشاركتها 

  انتظاره.خبر يصل عن ذلك الغائب الذي طال 

صوت شخصية معينة بل يتحول  الا يتبين فيه" أسمار القريةفي قصيدة "أما       

  الحوار إلى حكايا وأساطير إذ يقول: 

دْ افِ دَ الفَ اتُ فَ اصِ من عَ اتٍ يَ سِ أمْ ي             وِ حْ فتَ اتَ تَ شَ ـــــــــــة اليَ رْ القَ عُ مَ جْ تَ 

  د ْ ايِ زَ نُ ي بْ ي علِ ـــــــــــــــــكَ ا حَ اذَ ومَ انْ وَ بن علْ ارَ طَ فَ ـــــــــين كَ وْ صَّ قْ في ـَ

دْ اهِ شَ ـــــي مُ لاَ والظَ نَّ الجِ دُ شِ يحْ هٍ ـــــــــيقِ زات فَ ــــــــجعْ مُ ونَ ــــــــــــــــــــكُ لوُ فيَ 

  ن مكايدـــــــــــــي حديثهــــــــم فــــــك      وحكايا تطول عن بائعات الخبز         

  مفاسد ـــــع الــــــــــــــلأن الإناث نبون باالله              ــــــــــــــــون يستعذبــــــــــــــــويتوب

1دْ اقِ حَ بُ ــــــلقَ هُ ، كأنَ رفٍ كل حَ  ا             فيهَ لَ مَ لْ مَ تَ ةً ـــــــــــــــصَ ى قِ ـــــــــــكَ فحَ 

هية منها ¦Ǆǳ¦�ƢĔ¦Ȃǳ¢�ǲǰƥ�ƨȇǂǬǳ¦ خلال هذه الأبيات كيف رسم الشاعرنلاحظ من 

من خلال تفاصيل عرض  لقرية) فإنه يحتاج إلىكان الأليف ( اإلى الميصل  حتىة و ظلمالم

فاء تخاالمرأة المفصح شيوخ مع غياب حوار القرية من فتية و  حوار عام على لسان أهل

Ʀƫǂŭ¦�ƢēȂǏط بالصورة.  

.24-23الديوان، ص ص.،عبد االله البردوني -1
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ما آلت إليه و  الأدبيلموروث حتى ابل فقط لم يكتفي البردوني في حواراته بالأحياء        

  :  ئلاقا بث له شكواهأبا تمام ليفها هو ذا يحاور ، وهوان الأمة العربية من ذل

بُ بَ ا السَ ومَ ألْ سْ .. ولا تَ سَأَرْوِيوا فْ عَ     ي؟نِ ألُ سْ ام تَ ـــــــــا تمَ ى يا أبَ رَ ـــــا جَ اذَ مَ 

بُ قَ ا أو ن ـَيفَ ى حَ دَ ــــــبالعَ تْ فَ ت ـَاحْ فَ يْ كَ  ه         ــــألُ سْ نَ ينَ حِ اءً يَ حَ الُ ؤَ ى السُ مَ دْ يَ 

  وابُ لِ ا صُ مَ نَ ــــــــــيشِ ى من الأقْ زَ أخْ  و لاَ كَ مِ تصِ عْ مُ ارُ رَ ا إصْ ي؟ .أمَ بِ لَ من ذا ي ـُ

بِ لَ والسَ وبِ لُ سْ المَ ربِ ــــــــــــالعَ نُ وطِ ومَ ةً ـــــحَ اتِ فَ ومِ الرُ وجَ لُ عُ ادتْ عَ ومَ اليَ 

1بُ تُ والكُ يمُ جِ نْ الت ـَقَ دُ ق  وقد صَ دُ صْ نَ     مولَ الِ جَ ا كالرِ نَ ب ـْضِ ا؟ غَ نَ لْ عَ ماذا ف ـَ

وألمه العميق الذي يختلج صدره ما البردوني  مناجاةالحوار نلاحظ من خلال هذا 

يستظهر من خلال الأبيات أيام الكرامة أصاب الأمة العربية من ذل وظلم واستبداد فهو 

   حتى يكشف عن أسباب الخضوع لكن رغم ذلك الألم نجده يقول :

2إن السماء ترجى حين تحتجبمام بارقنا                  ألا ترى  يا أبا ت

نجد البردوني من خلال هذا البيت كيف يضيء لأمته شمعة أمل حتى يبث فيهم 

  روح الحماسة.

.252-250، ص ص.عبد االله البردوني، الديوان-1

.259، ص.المصدر نفسه -2
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 البردوني كثيرا من القصائد التي بنيت على أساس الحوار بين تضمنت تجربة

  " يقول فيها : ساعة نقاش مع طالبة العنوانمن نماذج هذا الاتجاه قصيدة "  ،صورتين

  ا الآن؟اذَ ــــــــــــلمَ وكَ ـــــــــــجُ  أرْ لاً هْ مَ انَ وَ ن ـْالعُ نَ ـــــــــــــييدِ رِ أتُ لاً هْ أَ 

انْ كَ مَ أيِ نْ ي...أو مِ مِ ا اسْ مَ أو            ا؟أنَ نَ ة أيْ اعَ ي السَ رِ لا أدْ 

1انٌ يطَ ي شَ تِ مَ جُ مْ ى في جُ شَ طْ عَ ارٌ يَ طْ ي أَ كِ بْ ر ت ـَدْ ــــــــــي صَ فِ 

رأة من لمااعر و تتضمن القصيدة ستة وخمسين بيتا، فهي بمجموعها حوار بين الش

خر سياسي آمواضيع متعددة منها ما هو شعري و سماعة الهاتف، يأخذ الحوار بينهما 

لما كانت كلها صادرة عن خيال البردوني للتعبير عن معاني وبعضها الآخر اجتماعي و 

�Â�ƾƷ¦Â�Ä°¦ȂƷ�ƲĔ�ȄǴǟ�̈معينة فقد سا ƾȈǐǬǳ¦�©°لمتحاورين يمتلكان الثقافة كأن ا

  .نفسها

القول أن الشاعر الحديث في اليمن، كان حريصا على إعطاء  كنبناء على ذلك يم

المتلقي العادي حالات تعبيرية ربطت بين انفعال النفس والحركة الخارجية، وهذا ما جعل 

، وتبقى لنفسي الذي يغذي انفعالها الواقعالشاعر يتحرك في تشكيل قصيدته وفق المثير ا

«�¤ǂǟƢǌǳ¦�ȄǴǟ� Ȃǔǳ¦� ƢǬǳ¤�ń تلك الصور ƾē .وتفسير موقفه منه  

.273البردوني ، الديوان، ص.-1
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عبد االله البردوني شعرفي الإيقاعية الفصل الثالث: الصورة 

  .لأصوات ادراسة أولا: 

  .تكرارثانيا: ال

  .يقاع ثالثا: الإ
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  .دراسة الأصواتأولا: 

الصوت  الالبحث في مج إلى الأدباء دفعوهذا ما  ،صوتيةمجرد مقاطع اللغة  تعتبر

أساسه الذي يقوم عليه، في البناء اللغوي و الأصوات هي اللبنات الأولى «نلأ  صفاتهو 

�Â�̈®ƢǷ�ǾǷ¦Ȃǫ�ǄƬǿ¦Â�ǾƟƢǼƦǳ�ƪ ǰǳƢē� ƢǼƥ�Ŀ�Śƻ�ȏÂهي الأصوات المقررة  صنعة المادة هنا

ƶȈƸǐǳ¦�ƢȀȀƳÂ�ȄǴǟ�ÅƢǬǘǻÂ�Å ¦®¢�Ƣđ�ÀƢȈƫȍ¦�ƢȀƬǠǼǏÂ�ƨǤǳ�ǲǰǳ«1،  فمعرفة نطق

ƨǤǴǳ¦�̈®ƢƳ¤�ǺǷ�Ǻǈ ÉŹ�ƢđƢǠƬǇ¦Â�ƶȈƸǐǳ¦�ǲǰǌǳƢƥ�©¦ȂǏȋ¦.

يدخل الصوت ضمن البنى الأساسية للنظام اللغوي ذلك أنه يتضمن عدة 

artcularityأو النطقي phsiologicalالجانب العضوي الفسيولوجي  جوانب منها

تصل بالآثار المنتشرة في الأكوستيكي أو الفيزيائي المالمتصل بأعضاء النطق وأوضاعها و 

الذي  auditoryالهواء محُدِثةً صورة ذبذبات صوتية أما الجانب الثالث هو السمعي

يتضمن جهتين جهة فسيولوجية مختصة بأعضاء السمع وأخرى عقلية أو نفسية تتبع 

للصوت دور مهم في الجهاز النطقي إذ يتضمن خصائص ف ،2إدراك السامع للأصوات

   سمعية.فيزيائية أو 

 دبي لأناسة النص الأدر  في امهمً  االصوت عنصرً تأسيسا لذلك عدت دراسةُ 

الجوانب الكلية للتحليل النصي تنطلق من الصوت مرورا بالكلمة والتركيب والسياق «

.26، ص 2000علم الأصوات، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع ،القاهرة، ،كمال بشر  -1
.119ينظر المرجع نفسه، ص -2
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للوصول إلى أي الصوت بمثابة نقطة بداية  ،1»وصولا إلى التشكيل الدلالي الكلي للنص

فدارس الشعر من هذا المنحى الأسلوبي يجب أن يراعيَ  وعليه التحليل الكلي للنص،

دراسة شيئين هما مخارج الأصوات هذا الجانب وأن لا يغفل عنه،إذ يقوم علم الأصوات ب

فالتوترات الصوتية التي تحدثها الأصوات  ،ȂǏȋ¦�ǂƫ¦Ȃƫ�©ȏƾǠǷ�ƨǧǂǠŭ�ƨǧƢǓ¤�ƢēƢǨǏ¦©و 

®ȋ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�ǒ ǠƦǳ¦�ƢȀǔǠƥ�ǞǷ�ƨǇȂǸȀŭ¦Â�̈°ȂȀĐ¦ بي توضح لنا مدى التوافق الشعوري

فدلالة الصوت تتغير وفقا  ،2والنفسي بل وحتى الدلالي بين هذه الأصوات وما تعبرّ عنه

  لتغيير موقعه في الكلمة.

ية لنبين طبيعة بناءا على ذلك سنقوم بدراسة بعض قصائد الديوان دراسة صوت

  :الأصوات ودلالتها

  من أين.-1

  من منفى إلى منفى.-2

 تمام وعروبة اليوم.أبو -3

، 1993القاهرة، من الصوت إلى النص نحو نسق منهجي لدراسة النص الشعري، عالم الكتب،،مراد عبد الرحمن مبروك - 1

 .24ص 
.27من الصوت إلى النص نحو نسق منهجي لدراسة النص الشعري، ص.،مراد عبد الرحمن مبروك ،ينظر -2
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  :"من أين"قصيدة  -1

الصوت الانفجاري: - أ 

، بمعنى 1»صوت ينحبس معه تيار النفس ثم ينطلق بشكل انفجار طفيف«هو 

ورود الأصوات الانفجارية في القصيدة  عند النطق به يحدث انفجارا ،سوف نتتبع

  حسب هذا الجدول كما يلي:

  الصوت
عدد 

تواتره

الاستعمال 

  بالفتح

الاستعمال 

  بالضم

الاستعمال 

  بالكسر

الاستعمال 

  بالسكون

الاستعمال 

  بالتنوين

الاستعمال 

  بالتشديد

//3014060604الهمزة

////020101القاف

///07020203الكاف

///04020101الجيم

///04//04الطاء

//0802020301الذال

///10070101التاء

06/010301/01الباء

71281521060101المجموع

مرة وهي كمية   71تواترت الأصوات الانفجارية كما هو ظاهر على الجدول 

كبيرة ومردّ ذلك استعمال الشاعر المكثف لبعض الأصوات الانفجارية كالهمزة والتاء 

طويلا وهي أصوات مناسبة فهي كلها حروف تستدعي جهداً صوتياً عاليا ونفسا 

  لمضمون القصيدة.

 .25ص. ،1982، 1التجارية، طمطابع الفرزدق  ،مد علي الخولي، معجم علم الأصواتمح -1
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:الصوت الاحتكاكي-ب 

صوت ينجم عن احتكاك تيار النفس بجدران الممرات الصوتية نتيجة إعاقة « هو

الصوت الذي يحدث عند صدوره احتكاك مسموع عند نقطة  أي هو ،1»جزئية للتيار

هذه القصيدة توزعت الأصوات الاحتكاكية في ، فالمخرج بسبب ضيق مجرة الهواء فيه

  :حسب الجدول التالي

الصوت
عدد 

تواتره

الاستعمال 

  بالفتح

الاستعمال 

  بالضم

الاستعمال 

  بالكسر

الاستعمال 

بالسكون

الاستعمال 

  بالتنوين

الاستعمال 

  بالتشديد

////030201الفاء

01///02/01الثاء

///////الذال

01/////01الظاء

//0402//06السين

///02//02الزاي

//01///02الصاد

///02//02الشين

//01//0302الخاء

//0103//04الغين

//0601020102الحاء

//0501010201العين

//17/020114الهاء

5307071324/02المجموع

 .10ص. ،صواتمحمد علي الخولي، معجم علم الأ-1



  الصورة الإيقـاعية في شعر عبد االله البردونيالفصل الثالث: ...............................................  

146

الهاء قد هيمن باعتباره  مرة، إذ نجد أن حرف 53تواترت الأصوات الاحتكاكية 

صوت غير لساني، أي أنه صوت لا يشترك اللسان في نطقه « وهومرة  17ورد ف روياً 

. وعلى هذا نجد أن صوت الهاء ليس له موضع نطق كالأصوات 1»بصفته ناطقاً متحركا

هذا الصوت والإطالة في نطقه لأنهّ ليس إلا نفسا خارجاً من الصامتة بل يمكننا نطق 

الرئتين، ثم يلي هذا الصوت صوت الحاء ثم السين.

:الأصوات المجهورة في القصيدة- ج

�Ȇǿ�©¦ȂǏȋ¦� ƢǸǴǟ�ƾǼǟ�̈°ȂȀĐ¦�©¦ȂǏȋ¦» الأصوات التي�°ƢƫÂȋ¦�ƢȀǠǷ�ǄƬē

§�¢ǄƬǿ¦�Â¦±�أي  2»الصوتية ǀƥǀƫ�ƢȀƳǂű�Ŀ�ƢĔËȂǰƫ�Ƥ ƷƢǐȇ ترين الصوتيين في الو

  وقد توزعت في القصيدة كما يبينه الجدول الآتي: الحنجرة،

.44محمد علي الخولي، معجم علم الأصوات، ص -1
.29مراد عبد الرحمن مبروك، من الصوت إلى النص، ص.-2
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الصوت
عدد 

تواتره

الاستعمال 

  بالفتح

الاستعمال 

  بالضم

الاستعمال 

  بالكسر

الاستعمال 

بالسكون

الاستعمال 

  بالتنوين

الاستعمال 

بالتشديد

1406010402/01اللام

2611010507/02النون

//1504030602الميم

//3014060604الهمزة

06/010301/01الباء

0902020301/01الراء

//0802020301الدال

//0803020201العين

///02//02الزاي

//0904/0104الواو

///04020101الجيم

20/01//3716الياء

//0101//02الضاد

17064193744/06المجموع

وافق ومضمون القصيدة مرة وذلك يت 170واترت صفة الجهر من خلال الجدول ت

ساهم في تعميق الإحساس بالأسى لقصيدة و ن لصوت الياء غلبة الحضور في اإذ كا

والحزن، وتكراره في الأبيات خلق نوعا من التجانس الصوتي، كما كان لصوت اللام 
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والنون والميم والهمزة الحظ الأوفر في القصيدة وهي أصوات مجهورة لها طاقة على إبراز ما 

  في ذات الشاعر من حزن وأسى.

: الصوت المهموس-  د

توزعت الأصوات  إذ1»الصوتيةالأوتارمعهاǄƬēلاالتيالأصوات«وهي

  المهموسة في القصيدة كما يلي:

الصوت
عدد 

تواتره

الاستعمال 

  بالفتح

الاستعمال 

  بالضم

الاستعمال 

  بالكسر

الاستعمال 

بالسكون

الاستعمال 

  بالتنوين

الاستعمال 

بالتشديد

/01///0807التاء

01///02/01الثاء

//0601020102الحاء

//01//0302الخاء

//0402//06السين

//01//0201الصاد

///04//04الطاء

////030201الفاء

///07020203الكاف

//17/020114الهاء

5208081520/01المجموع

 .29ص.  مراد عبد الرحمن مبروك، من الصوت إلى النص،-1
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كان لصوت الهاء الغلبة في القصيدة وهو   إذمرة  52تواترت الأصوات المهموسة 

الهاء صوت رخو مهموس، عند النطق به يظلّ المزمار «من الحروف المهموسة الرخوة 

منبسطاً دون أن يتحرك الوتران الصوتيان، ولكن اندفاع الهواء يحدث نوعاً من الحفيف 

به في بعض  يجهراخل المزمار... والهاء عادة صوت مهموس ديُسمع في أقصى الحلق أو 

� ¦ȂŮ¦�ǺǷ�ƨËȈǸǯ�śƬƟǂǳ¦�ǺǷ�ǞǧƾǼȇ�̈°ȂȀĐ¦� ƢŮƢƥ�ǪǘǼǳ¦�ËƾǟÂ�����ƨǏƢŬ¦�ƨȇȂǤǴǳ¦�» Âǂǜǳ¦

أكبر مماّ يندفع من الأصوات الأخرى، فيترتب عليه سماع صوت الحفيف مختلطا بذبذبة 

فصوت الهاء عند النطق به يتخذ الفم موضعا يشبه الموضع الذي  1»الوترين الصوتيين

فهذا الحضور المكثف لهذا الصوت طغى طغياناً جلياً عند النطق بأصوات اللين، يتخذه 

على الحركية الإيقاعية للنص وجعلها المرتكز في البناء الشامل لهذه القصيدة، كما كان 

  لبعض الأصوات الأخرى حضورها في بناء الإيقاع الخاص بالقصيدة.

Đ¦�©¦ȂǏȋ¦�À¢�ƨǠƥ°ȋ¦�¾Â¦ƾŪ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǚƷȐǻبشكل بارز  هورة قد طغت

، وبالتالي يمكن تفسير ذلك بأن عنصر القوة والشدة كان طاغيا على الأصوات المهموسة

لأن ذات المتكلم كانت تحتاج إلى مثل هذه الأصوات لينَفس عن مكنوناته ويخرج ما 

  بذاته من مشاعر وأحاسيس.

 .89.88ص ص. ، 1975، 5الأنجلو المصرية، القاهرة، طالأصوات اللغوية، مكتبة،إبراهيم أنيس -1
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  قصيدة من منفى إلى منفى: -1

:الصوت الانفجاري- أ 

  استخدام الأصوات الانفجارية في القصيدة كما يلي:توزع 

الصوت
عدد 

تواتره

الاستعمال 

  بالفتح

الاستعمال 

  بالضم

الاستعمال 

  بالكسر

الاستعمال 

بالسكون

الاستعمال 

  بالتنوين

الاستعمال 

  بالتشديد

//2010/0802الهمزة

01///040201القاف

////01/01الكاف

/0401//0601الجيم

//01//0302الطاء

/110201050102الذال

///13070402التاء

///07020104الباء

6526819080301المجموع

الملاحظ على هذا الجدول والمتكون من الأصوات الانفجارية والتي بلغ عددها 

مرة أن الشاعر استعملها لما تستدعيه حالته المتوترة والانفصام الذي يعيشه ليصور  65
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غربة وطنه في نبرة بكائية مشحونة بالتشاؤم والتفجع، فذلك كله بحاجة إلى الصوت 

  قاع حالته النفسية المتوجعة المتحفزة للاستقرار.القويّ العنيف، وأيضا ليُسمَع إي

  الصوت الاحتكاكي:-ب 

الصوت
عدد 

تواتره

الاستعمال 

  بالفتح

الاستعمال 

  بالضم

الاستعمال 

  بالكسر

الاستعمال 

بالسكون

الاستعمال 

  بالتنوين

الاستعمال 

بالتشديد

//0704010101الهاء

//040101/02الحاء

//02//0301الخاء

/0101//0301الشين

//01///01الصاد

//0401/0201الضاد

///////الزاي

//0403//07السين

/2213/070101الفاء

///////الثاء

///02//02الذال

/090401/0301العين

050201/0101الغين

//01//0302الطاء

/702904161704المجموع
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صوتاً احتكاكياً، حيث سجل صوت الفاء  70لقد جاء النظام الحرفي حاملا 

الأغلبية في القصيدة ليصور الشاعر واقع الوطن تصويراً يوحي بمعنى الاختناق ويعمق 

  .المأساة التي يعيشها

:الصوت المجهور-ج 

�Ŀ�̈°ȂȀĐ¦�©¦ȂǏȋ¦�ƪ ǟ±Ȃƫ:القصيدة كما يبينه الجدول الآتي  

الصوت
عدد 

تواتره

الاستعمال 

  بالفتح

الاستعمال 

  بالضم

الاستعمال 

  بالكسر

الاستعمال 

بالسكون

الاستعمال 

  بالتنوين

الاستعمال 

  بالتشديد

//07//2417اللام

2001/04120201النون

//1404022701الميم

//2010/0802الهمزة

///07020104الباء

/120301040202الراء

/110201050102الدال

/090401/0301العين

///////الزاي

//01//1312الواو

/0401//0601الجيم

/230301/1801الياء

//0401/0201الضاد

163600734450901المجموع
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�ƪ¤¯من خلال الجدول نلاح        ǤǗ�ƾǫ�̈°ȂȀĐ¦�©¦ȂǏȋ¦�À¢�ǚ  استعملها الشاعر

سطراً شعرياً، وهذا الاستعمال يوافق مضمون  11مرة في قصيدة شعرية تحوي  163

توحش امتص قوته عدو م سطوةني الذي يعيش بين القصيدة وما تصوره عن وطن البردو 

عليه استعمال على ذات الشاعر مما استلزم  قوياً وعنيفاً ��ǄĔȏ¦�¦ǀǿ�ǂƯ¢�ÂƾƦȇÂ¦¿�هزمهو 

°̈ȂȀĐ¦�©¦ȂǏȋ¦.

  الصوت المهموس في القصيدة:-  د

الصوت
عدد 

تواتره

الاستعمال 

  بالفتح

الاستعمال 

  بالضم

الاستعمال 

  بالكسر

الاستعمال 

بالسكون

الاستعمال 

  بالتنوين

الاستعمال 

بالتشديد

///13070402التاء

01///040201القاف

////01/01الكاف

//040101/02الحاء

//0704010101الهاء

/2213/070101الفاء

//0403//07السين

/0101//0301الشين

//01//0302الطاء

//01///01الصاد

//02//0301الخاء

///////الثاء

68310814120201المجموع
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68يشير الجدول المتضمن للأصوات المهموسة أن النظام الصوتي جاء حاملاً 

صوتاً مجهوراً وفي هذا الاختلاف ما يناسب مضمون  163صوتا مهموسا مقابل 

الإيقاع  شدةاء المهموس الشديد الذي زاد القصيدة، إذ نلاحظ تكرار حرف الف

  وانفعالات داخلية. اضطرابتعبير عمّا يعانيه الشاعر من الداخلي لل

  قصيدة أبو تمام وعروبة اليوم: -2

  الصوت الانفجاري:- أ 

الصوت
عدد 

تواتره

الاستعمال 

  بالفتح

الاستعمال 

  بالضم

الاستعمال 

  بالكسر

الاستعمال 

بالسكون

الاستعمال 

  بالتنوين

الاستعمال 

بالتشديد

/1076903201401الهمزة

//4019050610القاف

/422703060501الكاف

25080408030101الجيم

//1712/0203الطاء

47180912040102الدال

/1348411121611التاء

119285519110501الباء

5312639785662004المجموع

تتكون هذه الأصوات الانفجارية بأن يحُبس مجرى الصوت الخارج من الرئتين 

فحين تلتقي الشفتان التقاءً محكما فينحبس عندهما «حبساً تاماً في موضع من المواضع 
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مجرى النفس المندفع من الرئتين لحظة من الزمن بعدما تنفصل الشفتان انفصالا فجائيا 

انفجاريا ، هو ما نرمز إليه في الكتابة بحرف الباء، فهذا يحدث النفس المنحبس صوتا 

ديد النوع من الأصوات الانفجارية هو ما اصطلح القدماء على تسميته بالصوت الش

ينتج عن هذا الحبس أو الوقف أن يضغط الهواء ثم يطلق  1»وما يسميه المحدثون انفجاريا

¦ȂŮ¦�ǞǧƾǼȈǧ�̈Ƙƴǧ�ȆƟ¦ȂŮ¦�ÃǂĐ¦�¬¦ǂǇا انفجاريا ء محدثا صوت.

في القصيدة، إذ استعملها  الوافر ظّ كان لها الحلأصوات الانفجارية  ا نلاحظ أن

على حالة الشاعر وحركة الغليان النفسي ذلك يدل  مرة وهو عدد كبير، 531الشاعر 

ذات داخل وانفعال  بالصوت مع وجود ثورة تكلموالتوتر المستمر الذي يعيشه الم

مرة هو صوت  119 بنسبة في القصيدةحضور بارز صوت الباء ، إذ وجدنا لالشاعر

ثم تنفرجان  تنطبق الشفتان أولا حين انحباس الهواء عندهما،«انفجاريّ فعند النطق به

اء أعلى نسبة استعمال لما لهذا الصوت بسجل حرف ال ،2»فجأة فيسمع صوت الباء

نتقام الا هو يح لهعر التلممن قوة في الإشارة إلى معنى الانفجار، وكل ما أراد الشا

  لاسترجاع الأراضي المغتصبة من طرف العدو.

  الأصوات الاحتكاكية في القصيدة:-ب 

وهي الأصوات التي يحدث عند صدورها احتكاك مسموع عند نقطة المخرج 

بسبب ضيق مجرى الهواء فيه، وقد توزعت في القصيدة حسب الجدول التالي:

.24الأصوات اللغوية، ص. ،إبراهيم أنيس -1
 .47ص. المرجع نفسه،-2
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الصوت
عدد 

تواتره

الاستعمال 

  بالفتح

الاستعمال 

  بالضم

الاستعمال 

  بالكسر

الاستعمال 

بالسكون

الاستعمال 

  بالتنوين

الاستعمال 

بالتشديد

//4721100808الهاء

/632609121501الحاء

//1205020104الخاء

2007050601/01الشين

/281203060601الصاد

1603020405/02الضاد

//0604/0101الزاي

38170502110102السين

/372102100301الفاء

////030403الثاء

//1815/0201الذال

4192154964711505المجموع

أننا نلاحظ أنه سجل  نوع الشاعر في استعماله جل الحروف الاحتكاكية إلا

«�¦ƨȈǬǴū¦�ƨȇ°ȂǠǌǳالهاء حضورهما صوت الحاء و  Âǂū¦�ǺǷ�ƢǸĔȋ »  فحرف الحاء

تضيّقٍ قليل مرافق في مع مهموس رخو، يحدث صوته باندفاع النفس بشيء من الشدة 

يحدث صوت هو أشبه ما يكون تك النفس بأنسجة الحلق الرقيقة و مخرجه الحلقي، فيح

كيفية و  جهأما صوت الهاء مهموس رخو، إذ اختلف علماء اللغة حول مخر 1»بالحفيف

.181، ص. 1998دمشق، معانيها دراسة، اتحاد الكتاب العرب،خصائص الحروف العربية و  ،حسن عباس -1
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وهناك من  ،أول الحلق داخلا قبل أي حرف آخر فهناك من جعل مخرجه في التلفظ به،

توتره يدرك أن مخرجه أول الحلق ، أي أن من زاد في نبرته و 1الحاءجعله بعد حرفي العين و 

  .مخرجه بعد حرفي العين والحاء أما من رقق صوته يدرك أن

صوت «هو عددا و  38بلغ بتواتره لسين الذي كما نلاحظ حضور نسبي لصوت ا

يوحي بإحساس لمسي  النقي صوته المتماسك ،مهموس رخو، وأحد الحروف الصفيرية

بإحساس سمعي هو أقرب سة وبإحساس بصري من الانزلاق والامتداد و الملابين النعومة و 

، إضافة إلى ذلك نجد صوت الشين والفاء اللذان يعتبران من الحروف البصرية 2»للصفير

وته طريقة النطق بصخو يصنف ضمن الحروف الإيحائية، و فصوت الشين مهموس ر 

أما  ،3التقبضذ يوحي بإحساس لمسي بين الجفاف و ، إالمبدد للنفس بين شفاه مكشرة

بعثرة النفس لدى خروجه من بين ، حفيف بصوته الرقيق و مهموس رخو«صوت الفاء 

فالشاعر من خلال استعماله لهذه الأصوات ،4»طرف الشفة السفلىالعليا و  الأسنان

ȏȏ®�ƢŮ�©¦ȂǏ¢�ƢĔȋ�ƨǇȂǈƄ¦�°¦ǂǣ�ȄǴǟ�ƨǟȂǸǈŭ¦�©¦ȂǏȋ¦�ȂŴ©�نلاحظ أنه حذا 

  توحي بشيء لا يقتضي أن يبوح به الشاعر.

.191دراسة، ص. معانيها خصائص الحروف العربية و  ،حسن عباس ،ينظر -1
 .111-110ص. ص.، المرجع نفسه -2

.115، ص. ، المرجع نفسهينظر -3
 .132ص. ،المرجع نفسه -4
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  الأصوات المجهورة في القصيدة:-ج 

توزعت كما يبيّنه الجدول التالي:

الصوت
عدد 

تواتره

الاستعمال 

  بالفتح

الاستعمال 

  بالضم

الاستعمال 

  بالكسر

الاستعمال 

بالسكون

الاستعمال 

  بالتنوين

الاستعمال 

  بالتشديد

108481922150301اللام

117640707320601النون

114501523160604الميم

/1076903201401الهمزة

119285519110501الباء

79311117100802الراء

47180912040102الدال

//4822100808العين

//0604/0101الزاي

/935002053402الواو

25080408030101الجيم

11435030174/01الياء

0901020203/01الضاد

9864281401452253314المجموع
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�̈°ȂȀĐ¦�©¦ȂǏȋ¦�̧ȂǸů�ǲǏÂ986 صوت وكأن الشاعر يريد أن يُسْمِعَ صوته

 428إلى  استعمالهللأمة العربية إذ نلاحظ أنه استعمل الصوت المفتوح بكثرة إذ وصل 

مرة، والأصوات الأكثر تكراراً اللام والنون والميم والباء والياء وهي أصوات مجهورة لها 

وأيضا استعملها لخفتها ثم يلي تلك  ة الشاعر النفسية،ح في إظهار حالالأثر الواض

  الأصوات صوت الهمزة والراء والواو.

�ȂǸȀŭ¦�ǲǸǠƬǇ¦�̈°ȂȀĐ¦�©¦ȂǏȋ¦�ǲǸǠƬǇ¦�ƢǸǯÂ ذلك الجدول  يبينسة أيضا كما

  التالي:

الصوت
عدد 

تواتره

الاستعمال 

  بالفتح

الاستعمال 

  بالضم

الاستعمال 

  بالكسر

الاستعمال 

بالسكون

الاستعمال 

  بالتنوين

الاستعمال 

بالتشديد

/1348411121611التاء

//4019050610القاف

/422703060501الكاف

/632609121501الحاء

//4721100808الهاء

2007050601/01الشين

38170502110102السين

//1712/0203الطاء

/281203060601الصاد

//1205020104الخاء

4332305361791503المجموع



  الصورة الإيقـاعية في شعر عبد االله البردونيالفصل الثالث: ...............................................  

160

�ȄǴǟ�ƪ إحصائيات الجدولينن خلال منلاحظ  ǤǗ�ƾǫ�̈°ȂȀĐ¦�©¦ȂǏȋ¦�À¢

�̈°ȂȀĐ¦�©ǂƫ¦Ȃƫ�Ʈ ȈƷ�ƨǇȂǸȀŭ¦�©¦ȂǏȋ¦986  433مرة مقابل المهموسة التي تواترت 

مرة، وهذا التباين إن دلّ على شيء إنما يدلّ على حالة الشاعر النفسية ومضمون 

ة القصيدة الذي يعبرّ عن صراع درامي طرفاه الشعر والشاعر من جهة والمخاطب من جه

في تبيان عمق الحالة الشعورية، وصخبها النفسي الشعوري  الأصوات وضحتإذ  ،ثانية

عانيها يلتي كل هذه الأصوات لتبثّ الحالة الانفعالية المأزومة ا  ندتحجم القلق والألم وتج

  .الشاعر

الملاحظ في قصائد عبد االله البردوني أنه عمد إلى الإكثار من الحروف المهموسة ف

ƥ�̈°ȂȀĐ¦Â��ƨƫÂƢǨƬǷ�Ƥ ǈǼ ̈�إذ°ȂȀĐ¦�©¦ȂǏȋ¦Â��śǻȋ¦Â�ǞƳȂǳ¦�ƨǇȂǸȀŭ¦�©¦ȂǏȋ¦�ƪ ǴǬǻ

وبعد دراستنا لظاهرة التكرار الصوتي  ،أظهرت ما في نفس الشاعر من توتر وصراع نفسي

  ننتقل إلى تكرار الكلمة المفردة والجملة والعبارة.
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  .التكرارثانيا: 

د ، إذ نجكونه مرتبط بالأسلوب   ةفي اللغبارزة  أسلوبية ظاهرة التكرار اعتبر 

 أكيد وهو من محاسن الفصاحةتهو أبلغ من ال« حة بقولهربطه بمحاسن الفصاي السيوطي

خلافا لبعض من غلط وله فوائد منها التقرير،التأكيد، وزيادة التنبيه على ما ينفي 

، لذلك من يسمو إليها غاياتخاصة و فوائد و  اكبيرً   اأثرً  بمعنى أن للتكرار ،1»التهمة

تي المتكلم بلفظ ثم أن يأ« علماء على أبسط مستوى هوهذا المنطلق حدد مفهومه ال

المعنى أو مختلفا، أو يأتي بمعنى ثم يعيده وهذا من شرطه  تفقميعيده، سواء كان اللفظ 

يد ذلك المعنى الأول والثاني فإن كان متحد الألفاظ والمعاني، فالفائدة في إثباته تأك اتفاق

ن متفقين والمعنى اكان المعنى متحداً وإن كان اللفظإذا  وكذلك الأمر وتقريره في النفس، 

�Â¢�Ƣē¦ǀƥ�ƨǸǴǰǳ¦�°¦ǂǰƬǧ،2»مختلفاً فالفائدة في الإتيان به للدلالة على المعنيين المختلفين

  .بمعناها للدلالة على أمر ما وتأكيده

شاعت ظاهرة التكرار بشكل بارز في الشعر الحديث نظرا لدورها الفعال في بناء 

أن التكرار في حد ذاته وسيلة من وسائل السحرية « يرى علي البطلالنص وإحكامه 

على تأثير الكلمة المتكررة في إحداث نتيجة معينة، وإذا كنّا نقبل بلفظ التكرار في هذا 

الموقف الخاص بالأدعية، فإننا لا نقبل به في الصنع الشعري، ذلك أن التكرار يحمل في 

لامية والأوقاف ، ت: محمد أبو الفضل إبراهيم، وزارة الشؤون الإس3الإتقان في علوم القرآن، ج،جلال الدين السيوطي -1

.199المملكة العربية السعودية،، ص ،والدعوة والإرشاد
.370، ص 1989، 1، دار الشؤون الثقافية، بغداد، ط1معجم النقد العربي القديم، ج،أحمد مطلوب -2
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1»كاتب أن يكرر ألفاظا بعينهاموروثه الأسلوبي نقيضه العي التي تجبر المتحدث وال

  .فتكرار الكلمة ليس مجرد إكثار للكلمات وإنما لتأدية وظيفة فنية في بناء النص الأدبي

التكرار يظل دائراً في فك النبض «ذلك أن  تباطا وثيقا بالشعرارتبط التكرار ار 

من النفسي للشاعر، وما يجلبه من ألفاظ يكون الإلحاح عليها، أو على جملة مهمة 

ǂǟƢǌǳ¦�Ǻǰǈƫ�Ŗǳ¦�ƨǳƢūƢƥ�ƨȈǈǨǼǳ¦Â�ƨȇ°ȂǠǌǳ¦�Ƣēȏȏ®�¾Ƣǐƫȏ�̈°ƢƦǠǳ¦«2 يضطر الشاعر ،

وجدنا شعراء لذا  لتكرار الكلمة سواء ارتبطت بفرح أو ألم للتعبير عن مكنونات نفسه،


�ǂǠǌǳ¦�ƢȇƢǔǫ همولعل أبرز  تناولوه في أعمالهم 
�ƢđƢƬǯ�Ŀ�ƨȈǔǫ�ǾƫŐƬǟ¦�Ŗǳ¦�ƨǰƟȐŭ¦�½±Ƣǻ

التكرار يضع في أيدينا مفتاحاً للفكرة المتسلطة على «المعاصر'' حيث أكدت بأن 

على أعماق الشاعر  الشاعر، وهو بذلك أحد الأضواء اللاشعورية التي يسلطها الشعر

نتعرف و  أعماق الشاعر إلىندخل  التكرارعن طريق ، 3»طلع عليهانفيضيئها بحيث 

التكرار الفني في الكتابة الأدبية لا « لأنالتكرار ملمح أسلوبي ، فتلفةالمخ هعلى دوافع

��ǽǂȇǂǬƫÂ� Ȇǌǳ¦�ƾȈǯȂƫ�®ǂĐ�ļƘȇمن غاية، بل ربما لغايات فنية يراد من وراءها ل ولكن

رار الكلمات  فتك 4»معاً إشاعة الجمال الفني لدى المستقبل متلقياً وقارئاً جملة ما يراد إلى 

�Â�ƾȈǯƘƬǳ¦�» ƾđ�ǆ Ȉǳالتقرير فقط إنما من أجل تقريب الصورة لذهن المتلقي أيضا .  

، 1توترات الإبداع الشعري نحو رؤية داخلية للدفق الشعري وتضاريس القصيدة ''دراسة''، دار الغرب، ط،حبيب مونسي -1

.17، ص 2001

اءة أسلوبية في قصيدة قذى عينيك للخنساء''، عاصمة الثقافة العربية، تحليل الخطاب الشعري ''قر  ،بكاري أخداري -2

.60، ص 2007الجزائر، 

.243-242، ص ص 1،1962ط. قضايا الشعر المعاصر، مكتبة النهضة،،نازك الملائكة -3
.129، ص2006، مارس 15، عدد59ات، مج بنية اللغة الشعرية عند سعد الحميدين، مجلة علام، عبد الملك مرتاض -4
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الغوص في داخل النص للبحث عن أسباب  بلإذاً التكرار لا يعني التوكيد فقط، 

ولو تجولنا في رحاب ساحة البردوني الأسلوبية لوجدناه  ،تكرار الشاعر للفظ أو المعنى

:"عائديقول في قصيدة"  ربته الشعريةلى التكرار كأسلوب خاض به غمار تجيعتمد ع

ابِ ــهتِ ى الْ ـــــــــــــ ـــَإل نُّ بُ، يحِ ــلهَ     يابِ وَ جَ تَ قْ ب ـَتَ ، واسْ تَ من أنْ 

ابِ ذَ ــ ـــَعــــــــــــــــــار اليتَ ــــــــ ــِق ارُ ـ ــَوالن    ىـرّافُ الأسَ ــــــــمن أنتَ، ع

1.ابِ ، على الهضَ يلِ قبٌلُ الأصِ من أنتِ، أشواقُ الضحى

داخل  مدفونيبحث عن شيء نجده بدأ هذه الأبيات بتساؤلات متكررة و كأنه 

من بلفظة ( كأنهمع حرف الجر( من) و  أنت)للضمير المنفصل ( انلاحظ تكرارً النص إذ 

في إثارة  يكتف به أموات أمته، ولمجرس إنذار يوقظ به القلوب ويحي  أنت) قد دق

  يعيشها من خلال التكرار. ليبين تلك المأساة كما القارئ لما يقرأ، وإنما ذهب

:''أبو تمام وعروبة اليوم''يقول في قصيدة كما نجده 

بُ بَ ل... وما السَ أَ سْ ي... ولا تَ وِ أرْ فواً سَ عَ      ي؟نِ ألُ سْ تَ امٍ ا تمَ أبَ  ياى... رَ ماذا جَ 

التنجيمُ والكُتبُ قَ دُ ــ ـَ... وقد صدقْ ـــصْ نَ     ولم  الِ جَ كالرِ ا  بنَ ضِ ا؟ غَ لنَ عَ ا ف ـَاذَ مَ 

بُ؟ه الذهَ ــ ـُرق ـِــــــــــــــى عـــــاسَ نَ ا؟ أو ت ـَابُـنَ سَ أحْ       ت ـَبذِ ـــهل كَ امٍ ا تمَ ى يا أبَ رَ ماذا ت ـَ

رَبُ ـــلّ والجَ ـــــــــــــســـــــــــا الهَ ـ ــُقاشِ ـــ ــَة عحَ ليِ مَ       ي؟تِ يا أبَ اء َ عَ ن ـْماذا أحدثُ عن صَ 

.13-12الديوان، ص ص ،عبد االله البردوني -1
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1ف تعتجب؟ـــــوزاً... كيجُ ـــ ــَع تُ دْ لِ إني وُ    يغرَ لى صِ عَ  بييمن شَ بُ جَ عَ ماذا أت ـَ

نلاحظ من خلال هذه الأبيات تكرار لفظة (ماذا) التي جاءت عبارة عن 

تساؤلات موجهة إلى أبي تمام نتيجة المأساة التي يعيشها الشاعر، إذ يسأله وفي نفس 

الوقت يجيب عن أسئلته التي أصبحت بمثابة هاجس ينتابه إذ يقول عادت علوج الروم 

ا ، كما لاحظنثقافتهته بل وحتى شوَّهت واغتصبت الأرض العربية وسلبت للإنسان كرام

عرقهم الأصيل،  ؟ أم أن العرب نسواتساؤلاته المتكررة عن أنساب العرب هل هي كاذبة

مختلفة كل الاختلاف عن عروبة زمن أبي تمام فهي اليوم بلا اسم ولا لون  بردونيفعروبة ال

 بلفظة  تكرار السؤالو  ،القبيح تجسد لنا زمن البردوني ولا لقب، فكل هذه التساؤلات 

  المعاش. نتيجة الواقع تبحث عن إجابةداوية في ذات الشاعر صرخة  (ماذا)

عمل و تلشعرية،اللغة الها دورها في بناء أو الاسم)  إن تكرار الكلمة سواء (الفعل

استثمارها الفني لا يقتصر على ضرورة خلق إيقاع « على ربط أفكار النص حيث

تجاوز ذلك إلى مكمّن ومحتمل هوية المعنى الشعري الذي موسيقي معين فحسب، وإنما

�ǺǷ�ƨǴȈǇÂ�ƢĔȋنص أي �ǲƻ¦®�ƢēǄȈǷÂ�ƢȀƬǨȈǛÂ�ƨǸǴǯ�ËǲǰǴف .2»تتميز به المخيلة الشعرية

''مدينة بلا لنقف على هذا النوع من التكرار في قوله في قصيدة ف وسائل التأثير،

:وجه''

.254-253-251-250الديوان، ص ص ،عبد االله البردوني -1

دراسات تطبيقية في الشعر العربي نحو تأصيل منهج في النقد التطبيقي، منشورات تالة، الأبيار، الجزائر، ،عثمان بدري -2

.75، ص 2009
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  يرِ دْ ولا يَ وتُ ـيمُ بٍ عْ في شَ ينِ وتِ تمُ   يرِ جْ ي يَ أتدرين يا صنعاءُ ماذا الذِ 

  يرِ زْ المُ كِ تِ ن موْ مِ ينَ ــ ـــِحتَ سْ تَ ينَ وتِ تمُ   مادَ  ـــْعوبَ مٍ يوْ لَ ن كُ كِ ــــــ... ولِ ينَ وتِ مُ تَ 

  يرِ شْ تَ سْ ويَ امَ قَ م؟ فيستحلي المَ إلى كَ    هينَ  ـِألسْ لا تَ ونُ ـــ ـُاعــــــــ ـــَالط كِ صَّ تَ ويمْ 

1ي.رِ المغْ هُ ادُ ــيعمِ اكِ سَ نْ أو ي ـَسينَ نْ فت ـَولدٍ ـــمَ بِ قُ رَ ــن في تـــــــــك... لَ وتينَ تمُ 

�ƢĔƘǯÂالبردوني يحدث بلاده صنعاء تموتين) فلكلمة ( االأبيات تكرارً  نجد في هذه

إنسان يتلقى كلامه علَّه بنقض أمته من جبروت العدو الغاصب، كما نلاحظ نبرة 

ولا يدري قدوم موته سخرية من شعب اليمن الراضخ للهوان المنشغل بالأمور التافهة 

  .على يد العدو

الشاعر يستخدم روابط منطقية من أجل تحقيق انسجام إضافة لذلك وجدنا 

لة الشعرية للشاعر،ومن ضمن تلك الروابط نجد حروف الجر النص وفق ما تقتضيه الحا

من''الغزوالتي كان لها الحضور بشكل نسبي في القصائد مثال ذلك قصيدة 

:الداخل''

  يرِ دْ و في صَ زْ الغَ فُ يْ وسَ     مـــــــــــــــــــهدَ ــاهِ ـ ــَلا أش اةٌ زَ ــــ ـــُـغ

  يرِ ـا يغُــونهَ ـ ــَل رَ ائِ جَ ـــــــــــــــ ــَس    ي ـــفا غً ــــــــــــــــــــــــتبْ ونَ تُ د يأْ فقَ 

  ريـخْ الصَ هُ ـــــوجهَ نَ يؤنسْ     يشِ ــــــــــــــــــوحْ اتِ قَ دَ وفي صَ 

.212البردوني، الديوان، ص -1
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  ريـهْ ــــــى القَ وَ ـ ـــَاله يلِ ادِ نَ مَ     يــــــــــــــى فثَ  ــْأن دابِ ـي أهــوف

  يرِ قَ ـــــــة المَ ـ ـــَاممَ وتحت عَ اذٍ ـــتَ أسْ والِ رْ ــــــــــــــــــــــــي سِ ـــوف

رِ ـبـــــــــــ ــَالح ةِ ـــــــــــــــوبـــبـــفي أن    ملِ الحَ نعِ ــــــــــــمَ صِ راَ وفي أقْ 

رِ ــ ـْمـــــــــــــة العُ ـ ـَيثِ ـــبـي عــــــــــــــــف  انِ ـــيــــــــــــــــــــــــغثََ ة الـريَ ــــــــ ـُي حــوف

1ري.ـه العصـــــــــــــــــفي تشكيل  ود احتلال الأمســـــــــــوفي ع

على اختفاء  دلالةللحرف الجر (في) نلاحظ من خلال هذه الأبيات تكرار 

العدو وعدم ظهورهم للعيان فتكراره للحرف يؤكد على حرصه الشديد على كشفهم،إذ  

كانت لهم مهارة الاختفاء والتفنن فيه وذلك ما جعله يبحث عنهم في أهداب الأنثى 

وسروال الأستاذ وحتى تحت عمامة المقري، فمن خلال العبارات الموظفة نلحظ أن 

  ن العدو.البردوني كان يسخر كذلك م

ينطلق من تكرار الكلمة إلى  وجدنا البردوني التكرار خاصية أسلوبيةوبما أن   

:"صنعاء الموت والميلاد"قال في قصيدته  جملة لما تحمله من إيحاءات ودلالات

وترِفُّ ترفُّ لكي تصفرْ     تندى وتجف لكي تندى

2ر.ثَ ا أكْ حيَ ي تَ لكَ وتموتُ     ايَ ي تحْ ـــــــكلِ وتُ تمُ لُ ظَ وتَ 

.356الديوان، ص ،عبد االله البردوني -1
.176-175، ص ص المصدر نفسه -2
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تجانس النغمة والمعنى بين (تندى، ول كله تكرارات موسيقية متنوعة فالبيت الأ

) و(لكي، لكي)  تندى) و النغمة من دون المعنى وهو نوع  كما نجد تجانس(ترف، ترفُّ

فكل هذه الكلمات المتجانسة توحي بذلك الأسى من التطابق بين (تجفّ وترفّ) 

الثاني تكرار الجملة من خلال تغيير صياغتها فقط إلا ، أما البيت الدفين في ذات الشاعر

أن ذلك التغيير لم يغير من المعنى المقصود والحزن العميق البارز في نفسية الشاعر المتألمة 

  .المتأسفة على حال بلادها
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 .الإيقاع ثالثا: 

ونغمة  الذي يعطيه نبرةالإيقاع ر في أمور كثيرة من بينها عن النث الشعريختلف 

 هذا يعني أن ،1»يدل على معنىو  مقفىكلام موزون   «تميزه عن غيره باعتبار الشعر

دون  لا يمكن تصوّر شعرله وزن وقافية يجعلانه ممُيزا عن الخطابات الأخرى،لذلك الشعر

في  ¤¯�¦ǂǠǌǳ¦�Ƣđ�ǶƬǿ¦ الشعر، في بناء ود موسيقى باعتبارها عنصر موضوعيوج

في تنسيق البناء العام للقصيدة ،لأن الموسيقى عامل هام في الشعور و « ذلك أن أشعارهم

ن معه شحهو في الوقت نفسه يفيقي ينطوي على بعد إبلاغي أصيل، وسالإيقاع الم

فيسبغ على الشعر  ،التي ترتطم في الداخل من الكائن الفرد الانفعالاتالأحاسيس و 

ه من صور مؤثرة ويتحتن التأثير على نفس المتلقي لما تمكنه مأي  ،2»متقدةٍّ و  روحا حية

  موافقة لمشاعر الشاعر.

عنصر قار لابد من إذا كان في الشعر و « فالموسيقى تؤثر في المتلقي لذلك قيل          

فللموسيقى أهمية بالغة في بناء ، 3»عنصر الموسيقى وهلرجوع إليه إنما االانطلاق منه و 

ة بالحيا ناشطةو إدراكه، والذات الالشعر،كما أن لذات الشاعر دور في تحديد الإيقاع 

إلى المتلقي ذي هو الفاعلية التي تنقل «يقاعالإلذا ف، هي التي تمنح الإيقاع الحركة

.34، ص1302، 1نقد الشعر، مطبعة الجوائب، قسطنطينة، ط.، قدامة بن جعفر -1
عة ، جاملدكتوراه في الأدب العربي القديم، أطروحة مقدمة لنيل شهادة اغة الشعرية أبي حمو موسى الزيانيالل، أحمد حاجي -2

.187، ص 2009-2008، ب والعلوم الإنسانية والاجتماعية، كلية الأدأبي بكر بلقايد، تلمسان
.19، ص. 1981، تونس، وقيات، منشورات الجامعة التونسيةخصائص الأسلوب في الش ،محمد الهادي الطرابلسي -3
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 أحاسيس أي، 1»، الشعور بوجود حركة داخلية ذات حيوية متناميةالحساسية المرهفة

  .حركة الإيقاع بناء هم في اتس الشاعر وانفعالاته

له مرمى يستكمل الشاعر غايته بالوصول «يبقى الإيقاع الموسيقى في الشعر          

ǨǼǳ¦�Ŀ�½ǂŹ�Ǿǻ¢�Ǯ ǳ̄��ǾȈǳ¤�Â�ƢēƢǸǴǰƥ�ƨǤǴǳ¦�ǞȈǘƬǈƫ�ȏ�ƢǷ�ǆدلا�©ȏƢǠǨǻ¦�ǺǷ�ǾǣȂǴƥ�Ƣēȏ

تحدث استجابة  شعريةخاصية  باعتباره أهم ،2»أغوارها التجربة و اهتزاز يشركها فيخفية و 

فسية الشاعر،فالإيقاع عنصر عضوي في الصورة الشعرية لما له من قدرة على تصوير ما لن

ان، بل إيقاع إنه ليس مجرد وزن بالمعنى الخليلي أو غيره من الألو « عجزت عنه الألفاظ إذ

والحواس الوعي  يفهمها قبل الأذنإنما لغة ثانية لا تفهمها الأذن وحدها و بالمعنى العميق 

�ǎبل مجرد وزن فالإيقاع ليس  ،3»الغائبالحاضر و  Ǽǳ¦�Ƣđ�ǄȈǸƬȇ�ƨǤǳ�ǶǜǼŭ¦�ǾǴǰǌƥ�ƶƦǏ¢

  الشعري.

التي تعني Rhuthmosمشتق من الكلمة اليونانية « والإيقاع كمفهوم حديث        

المعبرة عن  Mesureوتطور فيما بعد ليصبح مرادفا للفظة الفرنسية  الجريان والتدفق،

، فالإيقاع انتظام في المسافة إذ يعتبر من الخصائص الجوهرية التي يقوم 4»المسافة الموسيقية

��Ƣē¦ȂǏ¢Â�ƢȀƦȈǯ¦ǂƫÂ�ƢȀǤȈǐƥ إذ تبنيه اللغة«هدف الشعر فهو  ،عليها العمل الشعري

مقدمة في علم الإيقاع المقارن"، دار الخليل و عروض في البنية الإيقاعية للشعر العربي "نحو بديل جذري ل ،كمال أبو ديب-1

.230، ص1974، 1العلم للملايين، بيروت، ط
، الجزائر، شعري النسوي العربي في الجزائر "دراسة في بنية الخطاب"، عاصمة الثقافة العربيةالنص ال ،ناصر معماش -2

.124، ص 2007
.107، ص. 1986، 3الحديث "، دار الفكر، بيروت، ط دراسات في الأدب العربيحركية الإبداع " ،خليدة سعيد -3

4- Paul Robert, Dictionnaire de lange de Française (7tomes) société de nouveau lettre, paris

1975, p213.
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ويبنيه النبر،  تعددةيبنيه التكرار بأساليبه الموتبنيه الأوزان والقوافي بتناسبها وتعاقبها و 

فهم  يرجئتنظيمها يمكنه أن حكام الأصوات و المستمع الذي ألف إوالتنغيم والجرس، و 

  .ن هذه الأجزاء هو مادة للإيقاع ، فكل جزء م1»بيت ليستسلم بلهفة إلى موسيقاه

غيرها من الأمور للشعر موسيقاه الوزن والقافية والروي و إن من الأمور التي تحقق    

من  إلى النفس ما فيهالمتداولة في علم العروض، فللشعر نواح عدة للجمال لكن أسرعها 

تردد بعضها فكل هذا يسمى بموسيقى جرس الألفاظ والانسجام في توالي المقاطع و 

البحور وسيقى خارجية ووسيلتها الأوزان و حيث قسمه الدارسون إلى قسمين م ،2الشعر

الصوتي في  الاتفاق« في الخارجيةالموسيقى مثل تت ،ووسيلتها الإيقاع موسيقى داخليةو 

Ĕ±Â�Ǻǟ�ƲƫƢǼǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦ هو أعاريض الخليل التي ا الذي انتظمت في قالبه المتزن و

أشعارهم في  نظموا جلّ  القديم، ثم خضع لها المحدثون و استنبطها من الشعر العربي

التفعيلة التي كانت  حتى الحديثة المتمثلة فيالتقليدية و موسيقى الشعر يقصد به  3»إطارها

كل ما يحدث جرسا   يه ةالداخلي وسيقى، أما المرجيعلى الجرس الموسيقي الخا تعتمد

يكون أن العرب القدماء تفننوا في طرق ترديد الأصوات في الكلام حتى « خاصة ،قويا

أوراغ، دار الشعرية العربية  مقالة حول خطاب نقدي، ترجمة: مبارك حنون ومحمد الولي ومحمد ،جمال الدين بن الشيخ  -1

.228، ص. 1966، 1توبقال للنشر، المغرب، ط. 

، تحليل الخطاب السردي والشعري، منشورات مخبر عادات وأشكال التعبير الشعبي بالجزائر، دار عبد العالي بشير ،ينظر -2

.121، ص2003الغرب، الجزائر، 

3-Ŀ�Ƣē°ÂŚǏÂ�ƨȈǬȈǗȂȈǸȈǈǳ¦�¬ƢƬǨǷ�ƾǸŰ�©ƢȈƴȀǼǷ��ȆǴǟ�ÄȏȂǷ�ĻƢƻȂƥ�¿ȂǴǠǳ¦Â�§ ¦®ȉ¦�ƨǴů��ŅȐǈǳ¦�ÄƾǬǼǳ¦�ǾǟÂǂǌǷ�

.97، ص.2005، 4الإنسانية، الجزائر، ع
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، 1»تنسيقهاوترتيبها و ƢǸǴǰǳ¦�Ʋǈǻ�Ŀ�Ƕē°ƢȀǷ�ȄǴǟ�¾ƾ©�موسيقى مما يلها نغم و 

  .لهم دور في ترديد الأصوات إذ تفننوا في انسجامها  فالقدماء 

:الإيقاع الخارجي-1

أن الوزن  « لمشكلة لها ذلكالأدوات ا وجود  تصور موسيقى شعرية دونلا يمكن 

مقوما أصيلا من مقوماته الفنية صرا مهما من عناصر الفن الشعري و القافية يمثلان عنو 

الوزن والقافية عنصران ف ،2»بخاصة فن النثرا عداه من فنون القول الأخرى و تميزه عمَّ التي 

 :مهمان للموسيقى الخارجية للقصيدة إذ يوضحان جانب الانفعال لدى الشاعر

   الوزن:  -  أ

أعظم أركان «لأنه  ةصائص الصوتية في القصيدة العربييعد الوزن من أبرز الخ           

أي  ،3»جالب لها ضرورةبه خصوصية، وهو مشتمل على القافية و د الشعر، وأولاهاح

رتكز الحجر الأساس الذي يُ  يملك خصوصية موسيقية جعلته يمثلالشكل المميز للشعر 

ليس أكثر من وعاء مشكل فالوزن قياسا إلى الإيقاع  «طاب الشعريعليه في بناء الخ

م مع ئ±ȐƬȇ�ȏ�ƢŠ�ƢĔالتي تختار و التجربة هي نتظمة يستوعب التجارب الشعرية، و بأبعاد م

خواصها، وهذا يعني أن لكل وزن نظامه الخاص الذي يحمل في طياته قدرة طبيعتها و 

.52تحليل الخطاب الشعري" قراءة أسلوبية في قصيدة قذي عينيك للخنساء"، ص.،بكاري أخداري -1

، 2000المعرفة الجامعية، ، دار 2في نظرية الأدب "من قضايا الشعر والنثر في النقد العربي الحديث"، ج ،عثمان موافي -2

 .45-44ص ص.

، 1981، 5، دار الجيل، ط.، تح: محمد محي الدين عبد الحميدالعمدة في محاسن الشعر وآدابه ،ابن رشيق القيرواني -3

 .78ص.
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، وتنوعها إذ رخاصة على استيعاب نمط معين من التجارب، وهذا ما يفسر تعدد البحو 

أن  لو كان بحرا واحدا قابلا لاستيعاب كل التجارب لاكتفت به القصيدة العربية إلاَّ 

عن التخلي ، فلا يمكن 1»روح الوزن هو الإيقاعالوزن هو مادة موسيقى الشعر... و 

  . اعتباره همزة وصل في التجربة الشعورية للشاعرالوزن ب

لوحدة البيت هو الأن التي يتألف منها البيت،  الوزن هو مجموع التفعيلاتف      

فصورة البيت الشعري التقليدي تتكون من وحدتين  «الموسيقية للقصيدة العربية

قد ƢȈǼǷ±�ƢȀȇÂƢǈƫ�ƢĔ¢�Â�ƢēƢǯǂƷ�ĿƢēƢǼǰǇ«2موسيقيتين أحدهما تكرار للأخرى، أي

تتكرر التفعيلة الواحدة في البيت الشعري بنفس الحركة والنغمة،بناء على ذلك اعتبر

الأوزان الستة عشر من تكرار تتكون « متنوعة إذيحقق للشعر أنغاما  نظامبمثابة الوزن 

منتظم لتفعيلة أو أكثر من التفعيلات، طبقا لاحتمالات التكرار والاجتماع المختلفة 

  أي تتوالى حركات مختلفة متحركة أو ساكنة لتشكيل تفعيلة معينة . 3»للتفعيلات

فيما يلي سنحاول استنطاق بعض النماذج الشعرية لقصائد عبد االله البردوني و         

لكشف الحجب عن طبيعة تعامل الشاعر المعاصر مع الوزن بوصفه رافدا أساسيا في 

   : البنية الإيقاعية للنص الشعري

، 2001، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ة الحديثة بين البنية الدلالية والإيقاعيةالقصيدة العربي ،محمد صابر عبيد -1

 .19ص
 .70-69ص.ص ، 4القاهرة، ط. ، مكتبة غريب،التفسير النفسي للأدب ،عز الدين إسماعيل -2

سيد البحراوي، العروض وإيقاع الشعر العربي محاولة لإنتاج معرفة علمية"دراسات أدبية"، الهيئة المصرية العامة للكتاب،-3

.35، ص.1993
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وجوه دخانية مدينة  الغد البحور

في مرايا الليل

السفر إلى الأيام 

  الخضر

  لعيني أم بلقيس

  01  01  02  01  الطويل 

  01  02  01  03  البسيط 

  04  01  02  08  الكامل 

  04  06  03  09  الخفيف 

  00  02  03  08  المتقارب 

  02  04  08  04  الرمل 

  03  03  03  04  السريع 

  02  02  02  03  الرجز 

  04  01  01  02  المتدارك 

  01  01  00  00  المجتث

  01  01  01  00  الهزج 

الجدول تنويع في استخدام البحور الشعرية التي جاءت متفاوتة  خلالمننلاحظ

بإلقاء نظرة و  ، البحور كالمديد والمقتضب والمنسرجالاستعمال إلا أنه لم يعتمد على جميع 

جاء في  الخفيفمحل الدراسة يتضح أن إيقاع بحر عر المعتمدة إحصائية على بحور الش

، فكانت له الغلبة إذ بلغت نسبة اليمانيونالتي استخدمها الشعراء مقدمة البحور 

 الرملفي المرتبة الثانية مثله في ذلك مثل بحر  الكامل ليأتي بحر  % 22,70استعماله 

في المرتبة الموالية بنسبة  المتقاربوجاء بحر  % 17,29الذي بلغت نسبة ورودهما 

فعيلة واحدة مع العلم أن هذه البحور الشعرية هي بحور صافية تشكلها ت ،9,72%

متكررة، لنسجل في المقابل تراجعا في نسب استعمال البحور المركبة التي تشكلها تردد 
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 % 4,86بنسبة  الرجز % 5,94بنسبة  الطويلو  % 7,02بنسبة  كالبسيطتفعيلتين  

Ʈ % 3,24الذي كانت نسبته  المتداركإضافة إلى بحر  ƬĐ¦�ǂŞ�¦Śƻ¢Â  انذلال الهزجو 

د ورد استعمالها ، ولعل الجدير بالذكر أن هذه البحور المركبة ق% 1,62بنسبة  اورد

  مقارنة ببقية الدواوين التي لم يكن لها حظ كبير فيها. بنسبة أعلى

لاته بخياله الواسع إلى استحضار شخصية أبي تمام و بطو  فر الشاعر اليمني البردوني

"  له لإخراج همومه و أحزانه مجسدا إياها في قصيدة أسماها في فتح عمورية لاتخاذها منبعا

  و تمام و عروبة اليوم"  يقول:بأ

بُ حِ تَ تنْ يحِ الرِ اهِ في شفَ أنا              شبَّابةٌ يفَ كَ ي و الِ عن حَ ألُ تسْ يبٌ حبِ 

1بُ بَ لا غَ أما بلادي فلا ظهر و ة             ـــــــكانت بلادك رحلا، ظهر ناجي

  :  العروضيالتقطيع 

 ف أناــــــــي و كيـــأل عن حااحبيب تس          

0///0//0/0/0///0//0//الرموز

فَعِلُنْ  مُسْتـَفْعِلُنْ   فَعِلُنْ متـَفْعِلُنْ  التفعيلة           

.256-255عبد االله البردوني، الديوان، ص ص. -1
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  تحبو     تنهرريح    فيشفا   شببابتن                       

0///0//0/0/0//0/0//0/0/الرموز               

  مستفعلن   فعلن   فاعلن  التفعيلة             مستفعلن  

   جيتن    نالنظهر    رحدك     بلاكانت             

0///0//0/0/0///0//0/0/ الرموز             

  مستفعلن  فعلن ة            مستفعلن    فعلن  التفعيل

  ا بلا     دي فلا   ظهرن و لا   غببوممأ              

0///0//0/0/0//0/0//0/0/        الرموز 

  مستفعلن     فعلن    فعلن    فاعلن مست     التفعيلة    

  : تفعيلاته هيالقصيدة من بحر البسيط و 

  فاعلن  مستفعلن فاعلن مستفعلنلن مستفعلن فاعلن             مستفعلن فاع
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  التغيرات الطارئة عليه: 

التغيرات الطارئة عليه  التفعيلة

مستفعلن

  فاعلن

متفعلن

  فعلن

  جاءت الصورة الموسيقية للقصيدة على النحو الآتي: 

 أما عروض البيتان إلى متفعلن في حشو البيت الأولتحولت ستفعلن تغيرت و م

، الملاحظ أن ينفقد تحولت من فاعلن إلى فعلن ونفس الشيء بالنسبة لضرب البيت

فعيلته من مستفعلن إلى الشاعر أوجد لنفسه فرصة للتصرف في تفعيلاته فتغيرت ت

ي إلى اختلاف في ، وهذا راجع للحالة النفسية التي تؤدمن فاعلن إلى فعلنمتفعلن، و 

ثائرا أحيانا أحيانا و العروض، إذ أكسب إيقاع بحر البسيط نغما هادئا الحشو والضرب و 

��ÀȂƦű�ƢđǂǓÂ�ƨǻȂƦű�ǾǓÂǂǟ�ƾų�Ŀ�ƾȇƾŭ¦Â�ǲȇȂǘǳ¦�½°Ƣǌȇ�ǖȈǈƦǳ¦�ǂƸƦǳƢǧ أخرى كما

جاء وسطه فعلن يط" لأنه انبسط عند مدى الطويل و دائرة المختلف سمَّاه الخليل بالبس

الخبن هو حذف الثاني يطرأ على التفعيلة، و الخبن الذي وهذا نتيجة  1وآخره فعلن"

  .الساكن فتصبح فاعلن ــــــــــــــــــــ  فعلن

.136، ص.1العمدة، ج،ابن رشيق القيرواني -1
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فاعلن ـــــــــــــــــــــــــ فعلن) ساعيا من وراء ذلك الشاعر قد استعمل زحاف الخبن (نجد

، فعلن) يمنح الأبيات سهولة في الأبيات، وتكرار تفعيلتي (مستفعلن إلى خلخلة الرتابة

  البسط في الأضرب فأوجد الشاعر غايته من خلاله.و السرد 

":من أين"قال في قصيدة 

   هــــــ ـــَيوِ هْ الأُ يدُ عِ تَ سْ فتَ   ي            لِ ينَ سِ مُ تهْ نَ ن أيَ ــــــم           

يهْ لهِ أُ ونِ ي الظُّنُ دِ أيْ   ي             لَ ـــــــــــــي عَ نِ إنَ نَ ن أيْ ــــــم          

1هيِ جِ حْ أُ أيُ ينَ درِ ــــ ـــَت             ي ولاَ لا أعِ ثُ يْ من حَ 

  : التقطيع العروضي

  لأهويه د     مسين لي                    فتستعي     تهمن أين               

0//0/0/0//0//0//0//0//0/0/الرموز        

  التفعيلة       مستفعلن   متفعلن                       متفعلن     مستفعلن      

  ن ألهيه     على                     أيد ظظنونين  من أين إن                 

0//0//0//0/0/0//0//0//0/0/الرموز          

  مستفعلن    متفعلن                    مستفعلن     متفعلن    التفعيلة         

.55البردوني، الديوان، ص-1
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  أحجيهي     أعي ولا                 تدرين أي   من حيث لا           

0//0//0//0/0/0//0//0//0/0/الرموز    

  متفعلن التفعيلة   مستفعلن       متفعلن                  مستفعلن      

رجز وزنا لقصيدته  من خلال الكتابة العروضية أن الشاعر اتخذ من بحر نستخلص

  مستفعلن مستفعلن  مستفعلن.:  تفعيلاته هيو 

  التغيرات الطارئة عليه: 

الزحاف والعلة  التفعيلة

  متفعلن  مستفعلن

«�¦�őŬنجد أ ƢƷ±�ƢđƢǏ¢�ƾǫ�̈ƾȈǐǬǳ¦�À .وهذا من خلال حذف الحرف الثاني الساكن  

  : " يقولمن منفى إلى منفىأما في قصيدة " 

  ى فَ ى إلى أجْ غَ طْ إلى أَ غٍ ي طاَ دَ يَ نْ ي مِ دِ لاَ بِ 

  ى فَ ن ـْى إلى مَ نفَ مَ نْ ومِ نٍ جْ إلى سِ نٍ جْ ومن سِ 

1ىفَ أخْ مرٍ عْ ت ـَسْ إلى مُ       ادبَ رٍ مَ عْ ـــــــــــــــــــتَ سْ مُ  ومن                

.177البردوني، الديوان، ص. -1
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  الكتابة العروضية : 

  إلى أجفى     إلى أطغى        يدي طاغن      نـــبــــلاديم                 

0/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0// الرموز          

  مفاعيلن              مفاعيلن    مفاعيلن التفعيلة          مفاعيلن    

  إلى منفى  ومن منفى إلى سجنن            ومن سجنن                   

0/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//     الرموز      

  التفعيلة          مفاعيلن      مفاعيلن             مفاعيلن     مفاعيلن  

  أخفى  رنم  مرن بادن               إلى مستع ومن مستع                   

0/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//الرموز             

  التفعيلة             مفاعيلن    مفاعيلن            مفاعيلن      مفاعيلن   

 بحر الهزج الذي تفعيلاته: علىمن منفى إلى منفى" اعتمد الشاعر في قصيدته "

   .مفاعيلن مفاعيلن
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في  ية غارقةنجد أن هذه التفعيلة تؤسس جملة من الإيقاعات توحي بحالة نفس

كشف ، فبحر الهزج يوحي بالمعاناة و بعبثية الحياة الحزن حالة التمزق والضياع والإحساس

  جانب المرارة .

: القافية- ب

يرى ابن  عر العربي إذمن أركان الموسيقى الخارجية للش اأساسيً  اتعد القافية ركنً 

القافية شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر، ولا سمى شعرا حتى يكون له وزن «رشيق 

فالقافية عنصر مهم في تشكيل الإيقاع الموسيقي للبيت الشعري، وباعتبار 1»وقافية

الشعر،وذلك ما جعلالشعر كلام موزون مقفى عُدت القافية حد من حدود تعريف 

،2أصوات تتكرر في أواخر الأشطر، أو أبيات القصيدةƢĔƘǯأنيس يعتبر القافية   إبراهيم

القافية أحد الأركان ، فتتكرر في آخر كل بيت من القصيدة جملة من الأصواتبمعنى 

علم بأصول يعُرَفُ به  «المهمة التي شيد عليها الشاعر المعاصر حسه الموسيقي باعتبارها

أحوال أواخر الأبيات الشعرية من حركة وسكون ولزوم وجواز وفصيح وقبيح ونحوها وهي 

�½ǂƸƬǷ�¾Â¢�ǺǷ�» Âǂū¦�ǽǀǿ�ƾǠƫÂ��ƪ Ȉƥ�ǲǯ�Ƣđ�ȆȀƬǼȇ�» Âǂū¦�ǺǷ�®ƾǠǳ�ǶǇ¦�¦ǀǿ�ǞǷ

أي القافية تكون في آخر البيت الشعري والتي تبدأ من  3» من آخر البيتقبل ساكنين

  .قبله مع حركة الحرف الذي قبل الساكنالساكن الأخير إلى الساكن الذي 

.151العمدة في محاسن الشعر، ص.،ابن رشيق القيرواني -1

.244، ص. 2،1952ط. مكتبة الأنجلو المصرية،موسيقى الشعر،،إبراهيم أنيس ،ينظر -2
 .148 -147ص ص.  ،1987، 1ط. بيروت،المفصل في العروض والقافية وفنون الشعر، دار الرشيد،عدنان حقي، -3
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روج، هذه الحروف ستة وهي الروي، الوصل، الختلتزمها و  للقافية حروفا وحركات 

الحرف  هوو  «أشهرها هو حرف الروي ه الحروف و أعظم هذالردف، التأسيس والدخيل و 

بذلك ، 1»تنسب إليه فيقال قصيدة بائية، أو رائية، أو داليةالذي تبنى عليه القصيدة و 

ذلك للصوت الذي يحدثه فيجعل السامع حرف الروي من الحروف الأساسية و  يصبح

ƪيتشوق إليه لأنه بمثابة النبرة أيترقبه و  ȈƦǳ¦�Ƣđ�ȆȀƬǼȇ�Ŗǳ¦�ƨǸǤǼǳ¦�Â.

أكثر الأصوات و ) صوتا رويا بنسب متفاوتة 26ن (ستة وعشريالبردوني استخدم         

الدال، النون، اللام، الراء، الميم) سنقف عند بعض التي استخدمها رويا لقصائده هي (

من ، يقول في قصيدة "القوافي في الشعر اليمني المعاصرالنماذج لنرى كيف كان استغلال 

:"إلى منفىمنفى

إلى أطغى إلى أَجْفَىدي طاغٍ ن يَ ـــي مدِ بلاَ 

فَى نٍ جْ إلى سِ نٍ جْ ومن سِ  ومن منفى إلى مَنـْ

2عمر أَخْفَى تَ سْ إلى مُ بـــــــــادٍ رٍ مِ عْ ــــ ـــَتسْ من مُ و 

ȏ�ƾǬǧ���Ʈهذه الأبيات من الشعر العمودي ȈƷ�ǾƬȇƢĔ�Ŀ�ƪ Ȉƥ�ǲǯ�ƨȈǧƢǬǳ¦�ƪ Ƿ±

  جاءت على النحو الآتي:

.136، ص.1991، 1، دمشق، ط.العروض الواضح وعلم القافية، دار القلم،محمد علي الهاشمي -1
.177، ص. الديوان ،عبد االله البردوني -2
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أَخْفَى ، أَجْفَى،   مَنـْفَى

/0/0/0/0/0/0

  : مطلقة نوع القافية

  الروي: الفاء      / الوصل : الألف  حروفها:

فية فيها حرف متحرك بين ساكنين كل قا  «هذه القافية تسمى بالمتواترة وهي 

لم يتخل فالشاعر  1»ليس هناك تتابع الحركاتواترا، لأن المتحرك يليه ساكن و سمي متو 

فاختار القافية المطلقة  ،ذلك شأن شعراء القصيدة العمودية نظام التقفية شأنه في عن

ا حرفا صامتا فيه وصل بإشباع، أي ما كان رويه 2»متحركاوهي التي يكون فيها الروي «

�ǲǷƢǯ�Ŀ�ƨǬǴǘŭ¦�ƨȈǧƢǬǳƢƥ�ÀƢǠƬǇ¦�ƾǫ�ǂǟƢǌǳ¦�À¢�ǚƸǴȇ��ƨǬȈǸǠǳ¦�©ƢǬǧƾǳ¦�¿ Ȑƫ�ƢĔȋو 

 عن الأنسب للتعبير نهالفاء" كمظهر صوتي لأصيدة التي تحافظ على حرف الروي "الق

  موطنه .للتأكيد على بشاعة الأحداث في شدة همومه المختزنة و 

آخر كلّ بيت الذي يلزم في أشهرها هو حرف الروي فأعظم حروف القافية و 

، العربية لتكون رويا إلا الهاء وحروف العلة ع حروفتصلح موإليه تنسب القصيدة، و 

ثنية ولا للجمع، والهاء أن لا تكون فإنه يشترط فيها جملة من الشروط أن لا تكون للت

الوصل الألف نت حرف الروي المتمثل في الفاء و تضملا للتأنيث، فالقصيدة للوقف و 

هذه الحركات استطالت نشأت  لأنه وَصْلُ حركة حرف الروي، و سمُي الوصلُ وصلا«

.275، ص.1994، والقوافي، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية الشافي في العروض ،هشام صالح مناع -1
.249، ص.موسيقى الشعر، إبراهيم أنيس -2
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كون لأن الوصل هو حرف لين ناشئ عن إشباع حركة الروي في 1»عنها حروف اللين 

  . إما ألفا أو واوا أو هاء تليه

:اليومعروبة أبو تمام و قوله في قصيدة " و  "

بُ ضَ الغَ قْ دُ صْ م يَ إن لَ فُ يْ السَ بَ ذَ كْ أَ و      بُ ذِ ه الكَ ضُ نْ إن لم ي ـَفُ يْ السَ قَ دَ ما أصْ 

بُ ا الغلَ و بهَ ـلُ ـــعـــ ـــْي ــَـتْ ـبَ ـــل ــِإذا غــــ ـــُـدٍ يـــــ ـــْأَ       اهُ لُ مِ تحْ ينَ ى حِ دَ ـــــــــــــأهْ حِ ائِ فَ الصَ يضُ بِ 

2وابُ سَ وا  وكم كَ اعُ م بَ كَ م ٍ هْ وى ف ـَسِ م ٍ هْ ف ـَ      بلا  اءِ ويَ قْ الأَ رَ ـــــــــــــ ـــْصنَ رُ صْ ـــــــ ـــَالن حَ بَ ق ـْأَ و 

غَضَبُـوْ /  هَلْغَلَبُـوْ   / كَمْكَسَبُـوْ دُق ـْالقافية :

/0///0/0///0/0///0

  مطلقة      حروفها: الروي: الباء     الوصل : الواو  نوعها :

لقافية حيث لازمت قد خضعت لنظام امن الشعر العمودي و  فهذه الأبيات

" طلقة المنتهية بحرف "الباء، وطرز الشاعر قصيدته على نظام القافية المالقافية كل بيت

مهجور شديد، فمن خلال هذا التوظيف يمكن القول أن  المعروف عنه أنه صوتو 

الذي  مؤثرا، فخدمت الحالة الشعورية للشاعر ية قد حققت للشاعر إيقاعا  موسيقياالقاف

  . حزنهة المطلقة للتعبير عن مدى ألمه و اعتمد على القافي

، 3،1994ط. القاهرة،مكتبة الخانجي،الكافي في العروض والقوافي، تح: الحساني حسن عبد االله،،الخطيب التبريزي -1

 .152ص.
.249الديوان، ص. ،عبد االله البردوني -2
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  " :  حيث كنا 81قصيدة " تقرير إلى عام ثم يقول في 

امُ هَ ا ات ـْينَ لَ ا عَ نَ ى مِ وَ عْ دَ لُ كُ امُ الإمَ ادَ ما أرَ ــــــــــا كَ نَ كُ يثُ حَ 

امُ جَ يا رِ قْ لتثِ و   انْ ابَ صَ يا وَ قَ دُ صْ لتَ ي و ندَّعِ وفَ إنما سَ 

1امُ ــــا مرَّ عنمَ ا كأَ نَ كُ يثُ حَ الٍ وَ ـــــــطِ عِ سْ د تِ عْ ب ـَا و غير أنَّ 

لموحدة بالقافية اففي هذا المقطع من القصيدة العمودية يتمظهر احتفاء الشاعر 

  مو :       هامو           جامو         عاو الآتي التي جاءت على النحو 

/0/0/0/0/0/0

لدلالة  الإيقاعية الميم قيمة موسيقية ضمن الموسيقى منح الشاعر حرف الروي

به  طريقة التلفظيم مجهور و فصوت الم¦Ƣǟ��¿ƢƳ°��¿Ƣē¿��( لاق في الوحدات التعبيريةالانغ

�ÄǂǠǌǳ¦�ǲǸǠǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀحرف الميم انفراجها لذا يمنح ترديد تتراوح بين انضمام الشفتين و 

  .خلق شعورا ذا وقع في أذن السامعع و قوة للإيقا 

 انسبيً  ا يعتمد الشاعر على القافية المطلقة فقط بل كان للقافية المقيدة حضورً لم

كان رويها حرفا صامتا ساكنا إلا أن استعمالها محدود في القصيدة   هي ماو  ،في قصائده

هذا النوع من القافية قليل الشيوع في «لروي والعمودية المعاصرة، سميت بذلك لتقييد ا

عناصرها هو فالذي يميز القافية المقيدة هو أن  2»%10، لا يكاد يجاوزالشعر العربي

.236، ص.الديوان ،عبد االله البردوني -1
.258، ص.موسيقى الشعر، إبراهيم أنيس -2
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ية التي نظمت قصائدها في هذا المظمار من النماذج الشعر الروي لا شيء بعده، و 

" إذ يقول: البردوني في قصيدة" موطن بلا وطن

نْ ـــــ ـــَماليَ نَ ــــــــمِ هُ ـــــــــــــــنَ لأَِ نٍ  ـــَط وَ لاَ بِ نٌ اطِ وَ مُ 

نْ ــــــــــــــــ ثمَ لاَ بِ  ىرِ ـــــــتشْ تَ ه              و بِ عْ شَ ضَ رْ أَ اعُ بَ ـــــتُ 

1؟ نْ مَ تَ ؟ أنْ تَ أنْ نَ أيْ ه              منْ تُ لْ أَ ي إذا سَ ــــكبْ ــــيَ 

ي النون" حركته كانت السكون لأن حركة القافية المقيدة هفحرف الروي هو "

حرف النون له قيمة صوتية موسيقية لأنه صوت معروف بأنه أسناني لثوي السكون، و 

ƨȈƫȂǏ�̈ƾƷÂ�Ǧوا«أنفي مجهور  ǏȂǳ¦��¦ǀđ�ÀȂǼǳǷ�ƨǨȈǛÂ�ƢŮ�� ستقلة في البناء الصوتي

للتغيير في الأداء لكن هذه النون من أكثر الأصوات العربية الصامتة قابلية للكلمة و 

  :     تحديد القافية على الملمح الآتي وعليه يمكن 2»النطقي الفعلي

نَـلْيَمَنْ        لاَثمَنَْ      أنَْـتَمَنْ 

/0//0/0//0/0//0

  الردف .لأبيات مقيدة مجردة من التأسيس و فالقافية في هذه ا

.241-240، ص ص.الديوان ،عبد االله البردوني -1
.349علم الأصوات، ص.، كمال بشر  -2
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:"فاتحةقوله أيضا في قصيدة " و 

يعْ ـــــطــــــــــتي أسْ  ـِني أو أنَ ـــــ ـــِنفُّ ـــــــــــــلُ ت ـَيعُ طِ تَ سْ لو تَ اكِ نَ ما أحْ تُ مْ يا صَ 

يعْ بِ رَ ــــــــــى المَ ـــــــــظْ يَ و  جٌ لْ الث ـَقْ فُ خفي    يظِ ـــــــتَ لْ ي ي ـَلِ اخِ ا دَ يئً شَ نْ ــــــــــــلكِ 

1يعْ مِ ــــــالسَ ى و دَ الصَ ي و نِّ غَ ـــوهو المُ     اعَ امِ ي سَ دِ تَ جْ ي يَ غنِ ي يُ ـــــــــــــــيبك

  القافية جاءت مقيدة مردوفة يالياء : فحرف الروي" العين" ورد ساكنا و 

وَسْسَميعْ أستطيع        مَرْرَبيعْ         

/0//00/0//00/0//00

وطيدة تجعل من  بين الموسيقىعكس النص الشعري و إن العلاقة بين المشاعر التي ت

ا يعبر عنه المبدع هو من يمكنه أن يستغل الموسيقى لترجمة م ، فالشاعرالنص لوحة فنية

:"من أينهذا ما نجده في قصيدة "وما يصوره من مشاعر و 

فتَسْتَعِيدُ الأَهْويِهَْ نَ لي ؟ــــــمِن أيْنَ تَـهْمُسِي

أيْدِي الظنُُونِ ألُْهِيَهْ     ىـــــــــــمن أيْنَ ؟ إننَِي عل

2تَدْريِنَ أَيُّ أُحْجِيَهْ     لامن حَيْثُ لا أعِي و 

.07، ص. الديوان ،عبد االله البردوني -1
.55، ص.المصدر نفسه -2
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ففي هذا المقطع من القصيدة العمودية يتمظهر احتفاء الشاعر بالقافية المقيدة 

:        أهُْويِهَْ     /  ألهُْيَِهْ   /   أُحْجِيَهْ التي جاءت على النحو الآتي

/0//0/0//0/0//0

ين ساكني هو متحركان متواليان ب «هذا النوع من القافية يسمى بالمتدارك و 

   هفالمتحركان المتواليان هما:     الواو والياء               أهوي 1»القافية

   هالياء              ألهيالهاء و                              

  هالياء              أحجيالجيم و                              

نستخلص من خلال هذا التحليل أن حالة الشاعر كانت تستدعي البث 

حقق  إذ يمكننا التماس الأسى من خلال القافية التي أدَّت عملا فنياوالشكوى،

، فالقافية مقاطع صوتية تتكرر صورة الإحساس بالحزن)انسجاما بين الصورة والصوت (

عليه قسمها العروضيون إلى خمسة أنواع القصيدة الواحدة و بيت من أبيات  في آخر كل

  هو: "صفي الدين الحلي" في بيت واحد و جمعها 

2، متراكب، متدارك                متواتر من بعده المترادفمتكاوس

المطلقة المقيدة إلا أننا نجد بين المطلقة و نوع في القافية  الشاعر عبد االله البردونيف

الروي في القصيدة غل إمكانية التنويع في القافية و ، كما استالمرتبة الأولىقد احتلت 

.394، ص.1994، 4والقوافي، دار الحكمة، ط.روض المتوسط الكافي في الع ،الأحمد النويرات -1
.393الأحمد النويرات، المتوسط الكافي في العروض والقوافي، ص.-2
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صنعاتي يبحث عن ومن أمثلة القوافي المتنوعة قول الشاعر في قصيدة " احدةالو 

:"صنعاء

  اني الي مجَ وَ جْ تِ نَ عْ ي ـَي ضَ الِ وَ ات العَ ارَ مَ العِ هِ ذِ هَ 

  ي لِ اللآَ انِ وَ لْ بأَ ةٍ رَّ وَ زَ مُ ةٍ حَ ضرِ أَ ي كَ ولِ حَ 

  ي الِ عَ الت ـَفِ لْ ن خَ مِ تِ نْ مَ الإسْ رِ اظِ وَ ى بن ـَنِ حُ مَ لْ ي ـَ

1يابِ وَ كالخَ    ىلآْ الخرس مَ ارُ بَ الكِ اتُ ارَ مَ ي العِ ذِ هَ 

(النون، لى نظام معين فالحروف هيلكن لم يستند إفالشاعر نوع في حرف الروي 

اللام، الباء) الملاحظ في هذه الأسطر أن الشاعر تمرد على القواعد التي تحكم القافية 

  حيث تتوالى القوافي على النحو الآتي: 

  جاني 

                الروي: النون             0/0/

  ليعا                 

  : مطلقة متواترة اللام                       نوعهاالروي:          0/0/

  وابي                  

  الروي: الباء         0/0/

.226، ص.الديوان، عبد االله البردوني -1
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نخلص من هذا إلى أن البردوني قد استعمل جميع أنواع القوافي موزعة على أغراضه 

بذاته كما أنه لم يخرج عن الشعرية من دون أن يقصد قافية بعينها على غرض شعري 

ن له المحافظون على الشكل التقليدي إلا بمدى لنهج الذي اتبعه الشعراء المعاصرو ا

  .موهبته القادرة على الإبداعه و شاعريت

الإيقاع الداخلي:-2

لا « باعتبار أن الإيقاع الشعري وتية تعكس دلالة معينةص تركيبة تعد اللغة

، بل يتعداه يقى الإطار أو الموسيقى الخارجيةيسمى بموسالقافية أو ما في الوزن و ينحصر 

معنى ذلك أن  1»إلى طبيعة التراكيب اللغوية للقصيدة أو ما يسمى بالموسيقى الداخلية 

مستوى جرس الألفاظ أو مستويين مستوى الوزن والقافية و  موسيقى الشعر تتحقق على

لحديثة جديدة في القصيدة العربية ا ظاهرة ، التي لم تكنما يطلق عليها الموسيقى الداخلية

العرب القدماء تفننوا في طرق ترديد الأصوات في الكلام « قديمة لأن ابل كانت لها جذورً 

ȇ�ƢŲ��ȄǬȈǇȂǷÂ�ǶǤǻ�ƢŮ�ÀȂǰȇ�ŕƷ�ƢȀƦȈƫǂƫÂ�©ƢǸǴǰǳ¦�Ʋǈǻ�Ŀ�Ƕē°ƢȀǷ�ȄǴǟ�¾ƾ

  .ننوا في ترديد الأصوات وانسجامهافالقدماء هم الذين تف 2»تنسيقهاو 

من العناصر الرئيسية  ، لذا اعتبرت الشعر تتأثر به النفسفيفالموسيقى عنصر مهم 

لا نزال نصرُّ على أن  «قول إبراهيم أنيس ي ةالتي يرتكز عليها البناء الفني للقصيدة العربي

وزن الشعر العربي لا يعتمد على الكمّ وحدة بل لابد أن يشرك الكمّ نوع من الإيقاع في 

أخرى أشطر تكثر فيها أحرف المد و أثناء الإنشاد يكون بمثابة عملية تعويض توفق بين 

 .209ص.، 2007الغموض في الشعر الحديث، وزارة الثقافة، الجزائر، ، إبراهيم الرماني -1
.52تحليل الخطاب الشعري" قراءة أسلوبية في قصيدة قذى عينيك للخنساء"، ص.،بكاري أخداري -2
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نعتمد على الموسيقى  يةالعرب ففي بناء القصيدة 1»تقل فيها هذه الأحرف أو تفقد

  .لخارجية والداخليةا

المتمثلة في المحسنات الفنية بعد تعريفنا للإيقاع الداخلي نعرج على مظاهره 

  :هي كالآتي البديعية و 

:الطباق-  أ

أحد « لأنه جمالاتي تزيد النص الالمعنوية  يعد الطباق من بين المحسنات البديعية

يرى إلا من وراء حجاب، ، فقد يكون مختفيا لا ونات الأساسية لكل ظاهرة إنسانيةالمك

توتر بين طرفين أو أطراف ل الوضوح حينما يكون هناك صراع و وقد يكون واضحا ك

يقوم على مبدأ التضاد إذ يكون فهو  2»ة ولا يخلو منه أي وجود إنساني ونشاطهمتعدد

وسيلة لتحريك حظ وافر من الإيقاع الداخلي باعتباره طباق لل،على حقيقة أو مجاز 

يرتبط التقابل اللفظي بطبيعة لغة الشعر ارتباطا حميما من حيث تميزه «إذ الانفعالات

إثارة الانفعال وتمثيل التباين السطحي والعميق في الصورة و  تعبيرية، وقدرته على الإيحاءبال

فالطباق يرتبط بالمعنى  ،3»ئي المباشر بين وحدتين متقابلتينمن خلال الجمع الفجا

  .موسيقية مفعمة بالانفعال تصويريةلإحداث نغمة 

تحمله من دلالات تعبيرية في البناء الفني لموسيقى الشاعر لما لذلك يساهم الطباق 

يختلف ، فالإيجاب هو الذي لم السلبطباق نوعان طباق الإيجاب و  إذ يتضمن ،إيحائية

.149موسيقى الشعر، ص.،إبراهيم أنيس -1

 .72ص. ،3،1992ط. تحليل الخطاب الشعري "إستراتيجية التناص"، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،، محمد مفتاح -2
.69، ص.1988، 1إبداع الدلالة في الشعر الجاهلي "مدخل لغوي أسلوبي"، دار المعارف، القاهرة، ط.،محمد العيد -3
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فعلين أو  ،ك إما بلفظين من نوع واحد "اسمين، ويكون ذلفيه الضدان إيجابا أو سلبا

�Â�ǂǷ¢�Â¢��ȆǨǼǷÂȆĔ1حرفين" أما طباق السلب هو الجمع بين فعلي مصدر واحد مُثْبت 

، ومن أمثلة توظيف هذا اللون البديعي ما قاله الضديناب هو ما يصرح فيه فطباق الإيج

الأفكار بخلق ذه وسيلة للتعبير عن الأحاسيس و " إذ اتخأغنية من خشبفي قصيدة" 

  علاقات بين الوحدات المتضادة داخل السياق: 

ربْ اغتَ يبَ بِ الحَ بَ ريِ القَ لأنَ ربْ ــــــتاقْ يُّ صِ القَ ا العدوُّ اذَ لمَ 

بْ قَ رت ـَى المُ وَ سِ اءَ جَ فَ بشيءٍ ءَ لاَ تِ ى الامْ تهَ اشْ اغَ الفرَ نَ الأ

2بْ ذَ كَ نْ ه مَ ـــــــــــــــــيبُ اذِ كَ أَ ادَ أجَ ولاَ قٍ دْ صِ و كَ دُ يبْ دقُ فلا الصِ 

الامتلاء،  ≠، الفراغاغترب ≠تضمن النص مجموعة من الثنائيات" اقترب 

طن الكذب" فهذه الثنائيات التقابلية تكشف الواقع الأليم الذي يعيشه الو  ≠الصدق

  ما يحدث فيه من سفك الدماء .الشاعر مُسْتَاء لما حل بوطنه و  لكون

:من منفى إلى منفى" في قصيدة  اأيضقول وي "

  ى نفَ ى إلى مَ فَ ن ـْن مَ ـــــــــــــــــــومِ نٍ جْ إلى سِ نٍ جْ ن سِ ـــــــــــــــمو        

  ى فَ أخْ رٍ مِ ــــــــــــعْ ت ـَسْ ى مُ ــــــــــــــإل      ادٍ ر بَ مِ عْ ت ـَسْ ن مُ ــــــــــــــــــــــــــــــــوم       

،1ط. بيروت،دار الكتب العلمية،الإيضاح في علوم البلاغة،" المعاني، البيان، البديع"،،ينظر، الخطيب القزويني-1

.257-256، ص ص.2002
.323-318الديوان، ص ص. ،البردوني -2
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  ى فَ ـــــــــــــشْ لا تُ ى و نَ ــــــــــــــــفْ لا ت ـُوتِ المَ وفِ هُ ي كُ ي فِ دِ لاَ بِ 

  ى فَ خْ تَ الذي اسْ فِ يْ عن الطَ       تيي يأْ الذِ مِ لْ الحِ نِ ـــــــــــــــــــــعَ 

1ى فَ ــــــــــــنْ ة المَ بَ رْ ي غُ ــــــــــــاسِ قَ ت ـُ      ايهَ اضِ ى في أرَ ـــــــــــــــــــــــــــــ ـــَوحت        

 ≠، يأتي أخفى ≠وظف الشاعر في هذه الأسطر بنى تقابلية جمعت بين "بادٍ 

ل الشاعر حاو  الإيجابنائيات توحي بطباق ثكل هذه الالمنفى" ≠ها استخفى، أراضي

حالة من العذاب يره في أجمل وصف مجسدا المعنى الذي يبتغي تصو  من خلالها إثراء

  النحس.مؤكدا معنى التشاؤم و الدائم باستعادة صورة الغربة 

":عروبة اليومأبو تمام و يقول أيضا في قصيدة " و 

بُ ضَ الغَ قْ دُ صْ يَ إن لمْ يفُ السَ بَ ذَ أكْ و       بُ ذِ ه الكَ ضَ نْ لم ي ـَإنْ يفُ السَ قَ دَ ما أصْ 

  وابُ تصَ اغْ و  مِ لْ وا بالعِ ــــــــــــــــغُ طَ اسٍ نَ افِ صَ نْ أَ       إلى نُ ئِ ــــــــــــــــمْ يطَ مٌ لْ عِ لِ هْ ى من الجَ هَ دْ أَ 

بُ بَ ا السَ ومَ ألْ ــــــــسْ وي ولا تَ أرْ وا سَ ــــــــفْ عَ       ينِ ألُ سْ تَ امٍ ا تمَ ى يا أبَ رَ ــــــــــــــــــــــــــــا جَ ماذَ 

  وا بُ حَ ـــــــسَ انْ مرُ عْ ت ـَسْ ه المُ ى لَ دَ ــــــــــصَ إن تَ و       وامُ حَ تَ ى اق ـْمَ وا للحِ دُ صَ تَ ا إنْ نَ امُ كَ حُ 

بُ رَ طَ ـــــوال قُ شْ ا العِ اهَ شَ في حَ تْ مُ لم يَ و       نٍ لا ثمَ بِ احٍ ـــــــــــــــضَ وَ وقٍ دُ نْ بصُ تْ اتَ مَ 

بُ عَ ـــــــــــــــالتَ ة احَ الرَ قَ ريِ ــــــــــى لأن طَ نَ ـــــأضْ رٍ فَ إلى سَ نٍ ضْ مُ رٍ فَ ـــــــــــــن سَ مِ تَ حْ ورُ 

.179-177، ص ص.الديوان ،البردوني -1



  الصورة الإيقـاعية في شعر عبد االله البردونيالفصل الثالث: ...............................................  

193

1لبُ طَ ـــــال كُ ادُ تَ قْ أو ي ـَرُ قٌ ك الفَ ـــــــــــــــــــيحت        كٍ لِ إلى مَ الٍ من وَ بتَ رَ غَ تَ قْ رَ شَ 

يلاحظ من خلال هذه الأبيات أن الإيقاع الداخلي يتسارع من خلال الطباق 

، فهذا ما زاد من السلبفاظ إذ تراوح بين طباق الإيجاب وطباق الحاصل بين هذه الأل

��ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�ȄǬȈǇȂǸǴǳ�ƨǷƾƻ�· ƢǨǳȋ¦�ǽǀđ�ÀƢǠƬǇ¦�ǂǟƢǌǳ¦��ȆǬǴƬǸǴǳ�ƨȇ£ǂǳ¦�¬ȂǓÂ

  طباق السلب  طباق الإيجاب

لم يصدق ≠أكذب العلم ≠الجهل 

لا تسأل≠تسألنيانسحبوا≠اقتحموا

لم يمت ≠ماتتالتعب ≠الراحة 

غربت ≠شرقت 

عانيه معانٍ أملتها مقتضيات ألفاظه، مضفيا على منجد أن البردوني قد نوع من 

، زمن أبي تمام التي كانت فيالمشرقة  الراهنة والتي تختلف عن تلك الحياةالعربية  الحياة

¦�Ƣđ�̈ǂǿƢĐأفكاره و  في منح الشاعر القدرة على الإفصاح عن فكان للطباق الدور الفعال

  دون خوف أو قلق.

.285-249البردوني، الديوان، ص ص.-1
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                      : الجناس - ب

 اللفظية القادرة على تشكيل الإيقاع إذ البديعية يعد الجناس من أهم  المحسنات

ة تجانس أخرى التجنيس أن تجيء الكلم« عبد االله بن المعتز في قوله أول من تفطن إليه

فمفهوم الجناس  1»مجانستها لها أن تشبهها في تأليف حروفهاكلام و  وأفي بيت شعر 

«حسب رأيه مقتصر على تشابه الكلمات في تأليف حروفها  Âǂū¦�ƨđƢǌƬǷ�Ä¢�

�ǶđƢǘƻ�ǲȈǰǌƫ�Ŀ�śǟƾƦلدى الشعراء الم بالغة الأهميةالجناس من الوسائل الفنية ف

مقطعان صوتيان متفقان في الإيقاع مختلفان في المدلول، لفظان «الشعري لأنه بمثابة

الإيقاع فيهما فالجناس تام  إذا تماثل  ، وقلنا:مختلفان في المضمونمتحدان في الشكل 

اختلافهما في المعنى، إذن هو تشابه كلمتين في اللفظ و  2»إذا اختلف فالجناس ناقصو 

  .ايسمى ناقصً  ما إذا اختلف حرف فيهأ اإذا اتفقت كل الحروف يسمى تامً ف

أنه ب إذ عرفه القزويني ،وأنواعهغيون متتبعين صوَّره البلاوقف عنده  ونظرا لأهميته

ع ترتيبها، فإن كان من نو فيه اللفظان في أنواع الحروف وأعدادها وهيئتها و  ما اتفق«

...مُستوفيًافعل سمي إن كان من نوعين مختلفين كاسم و واحد، كاسمين سمي مماثلا... و 

نوع الحروف  أساسفالجناس يبنى على  3»سمي محَُرَّفاً فقط إن اختلفا في هيئات الحروف و 

من ثمَّ نعرف نوعه إن كان تاما أو ناقصا .و شكلها وعددها وترتيبها و 

.125، ص.1،1985العربية، دار النهضة للطباعة والنشر، بيروت، ط. علم البديع في البلاغة ،عبد العزيز عتيق -1

.125، ص.1996، 2البديع في شعر شوقي، دار المعارف بالإسكندرية، ط،منير سلطان -2
.290-288الإيضاح في البلاغة المعاني والبيان والبديع، ص ص.،القزوين -3
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مواطن بلاقصيدة " ومن موطن توظيف الجناس في قصائد البردوني ما جاء في    

نْ مَ اليَ نَ ـــــــه مِ نَ لأَِ نٍ طَ لا وَ ــــبِ نٌ اطِ وَ مُ :وطن"

1نْ مَ  ثَ لاَ رى بِ تَ شْ تُ و     هـــــبِ عْ شَ ضَ رْ أَ عُ باَ تُ 

�̈Ȃǫ�ƢǸȀǈǻƢš �¾Ȑƻ�ǺǷ�ƢƬǬċǬƷ�ƢǸĔƜǧ��Ǻť���ǺŻ��ŖǸǴǯ�śƥ�² ƢǼŪ¦�ǺǸǰȇ

قهر على يد وهي دلالة على ما لقيه من ظلم واضطهاد و  رائعة "اليمن" هو بلدهدلالية 

الأثمان من طرف العدو المحتل المتجبر أما "ثمن" فدليل على بيع أرض وطنه بأرخص 

نقل المعنى إلى حساس الشاعر وأعانه على تقريب و المحتل، فقد عبر هذا الجناس عن إ

  .طالبة إرجاع حريته التي سلبت منهالمتلقي فكانت الدلالة التي يحملها في طياته هي م

أبو تمام و عروبة اليوم ":ثم يقول في قصيدة " 

بِ لَ والسَ وبِ لُ سْ المَ بِ رَ العَ نَ طِ وْ ومَ ةً ـــــــــــــحَ اتِ فَ ومِ الرُ جَ لوُ عُ تْ ادَ عَ ومُ اليَ 

  وا بُ حَ سَ انْ رُ مِ عْ ت ـَسْ ى له المُ دَ صَ إن تَ و     ى اقتحموامَ وا للحِ دُ صَ ا إن تَ نَ امُ كَ حُ 

2بُ تلِ ونحْ  وسُ ـــــــــا نحْ نَ مِ دَ نْ مِ نُ ونحْ     امنَ وا دَ رُ دَ ــــــــــا أهْ انَ دَ ــــــــــأن عِ يكَ فِ كْ يَ 

 بين اقائمً  االملاحظ على هذه الأبيات أن الشاعر نوع في الجناس إذ نجد جناسً 

تدل على معنى الزمن (اليوم)  اللتان اختلفتا في الحرف الأول فلفظةاليوم، الروم" لفظتي" 

دلالة تين المتجانساللفظتين من اختلاف  على الرغمتدل على معنى البلد و  )الروم(ولفظة 

.240، ص.البردوني، الديوان-1
.259-252-251.، ص صالمصدر نفسه -2
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، فالمتأمل في هذه الأبيات لهما انتباه القارئ تلفتعر و الشا ما حققتا مراد¤Ĕ¢�ȏومعنا 

حققت انسجاما يتوافق مع إحساس الشاعر تتفق هذه متجانسة أخرى ألفاظا يجد 

،أتي "المسلوب، السلب،تصدوا، تصدىالكلمات إيقاعا وتختلف مضمونا وتتمثل فيما ي

التي جاءت على لفظ واحد ومعنى مختلف حققت ما يسمى  فهذه الألفاظنا"مِ نا، دَ مَ دَ 

لمة ��¦§ȂǴǈǯ�ƢǷ¢�¿ȂǴǜŭ��ƾƦƬǈŭ¦��ƾȀǘǔŭ¦�Ƣđ�ƾǐǬȇالمفكلمة ( بالجناس المماثل

)�Â�Ƥ ȀǼǳ¦�Ƣđ�®¦ǂŭ¦��Ƥ Ǵǈǳ¦ǳ¦�ƢǷ¢�� ƢǷƾǳ¦�Ǯ ǨǇ فعلين (تصدوا) والتي تعني المواجهة

افة إلى ذلك نجد تجانس بين الاستسلام بالإض¿�¢Ãƾǐƫ��ƢǷ���Â�ǞƳ¦ŗǳ¦�Ƣđ�ƾǐǬȇالإقداو 

Â�Ƥ تعنينا) التي مِ لفظتي (دَ  ǴǇÂ�Ƥ ĔÂ�ǲƬǫ�ǺǷ� ƢǷƾǳ¦�Ǯ ǨǇ(دمَنا)đ�ƾǐǬȇ ا الأصل

  .خير أهله و 

  التصريع : -ج

نه يفهم موغيره و  الابتداءيميز بين «لأنه همية بالغة في مطلع القصيدة تصريع ألل

هذا يعني أنه يرتبط ارتباطا وثيقا بالقافية من  1»قافيتهاقبل تمام البيت روي القصيدة و 

لة لمقطع الكلمة التي في الأول مماث ل الكلمة الواقعة في مقطع الشطرخلال جع

 مطلع القصيدة له أثر ووقع على نفسية المتلقي لذلك اعتنى به الشعراء فغالبافالقافية،

يتفق اللفظ  2»دتهما كانت عروض البيت فيه تابعة لضربه تنقص بنقصه وتزيد بزيا«

، فلم يخرج البردوني عن القاعدة العامة في في العجز الأخير لفظفي الصدر مع الالأخير 

سنا جماليا لزخرفة النص التصريع ليس باعتباره ظاهرة صوتية فحسب بل باعتباره مح

.222، ص.1952:عبد المتعال الصعيدي، صححه سر الفصاحة،، ابن سنا الخفاجي -1
.173نفسه، ص.المرجع  -2
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مصرعة  أغلب مطالع قصائده وردت ناجدأثر التصريع في شعره و  نما تقصينا، وحيصوتيا

  في هذا الجدول :  أحصيناههو ما و 

  عدد القصائد  الديوان

قصيدة 19مدينة الغد 

قصيدة 11لعيني أم بلقيس 

قصيدة 14السفر إلى الأيام الخضر 

قصائد 7وجوه دخانية في مرايا الليل 

انطلاقا من الجدول الإحصائي أعلاه نستنتج أن البردوني اتخذ من التصريع ظاهرة 

  إيقاعية ذات جمال موسيقي .صوتية 

ǳ¦�ǽǀđ�ňÂ®Őǳ¦�¿ǄƬǳ¦�ƾǫÂ في الأعم الأغلب من مطالع قصائده منها قصيدة  نغمة

: "العاشر لثورة سبتمبر طريق العيدلافتة على "

1ا ينَ دَ ا لَ فَ ي ـْا ولا ضَ نَ مِ دْ عْ ت ـَا          لمْ إلينَ هٍ جْ لا وَ ي بِ ا الآتِ هَ أيُّـ 

.، إذ كسر النداء إيقاع القافيةفالتعسنحس بنوع من التكلف و  ذا  المطلعفي ه

.264، ص.البردوني، الديوان-1
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:"عروبة اليومأبو تمام و  "وقوله في قصيدة

1أكذب السيف إن لم يصدق الغضبدق السيف إن لم ينضه الكذب     و ما أص

الغضب) لينتج عن تكرار ي يلمس توازنا صوتيا واضحا بين (الكذب و فالمتلق

  خاصا. الوحدات الصوتية إيقاعا

وزه في أكثر من مكان في قصيدته ولم يتوقف الشاعر عند تصريع المطلع بل تجا

  " التي قال فيها: ذات يومهذا ما نجده في قصيدة " و 

2يبِّ النَ بِ لْ كقَ د ٌ هْ عَ قَ رَ أشْ ي         و غْ الب ـَضِ رْ كعَ انٌ مَ ى زَ لَّ وَ ف ـَ

تتماثلان صوتيا من أجل البغي، النبي) اللتان لقد اتكأ الشاعر على اللفظتين (

تحقيق النغمة الموسيقية المرجوة التي انساق الشاعر وراءها لدرجة أنه كان يتعمد توظيف 

  التصريع .

والإيقاع تماسكا سواء على مستوى النغم فهذه المطالع وغيرها زادها التصريع قوة و   

  .أو على مستوى المعنى والدلالة

:المقابلة - د

لك ما قاله في قصيدة استعمال أكثر من لفظتين مختلفتين في المعنى من ذ هي

:"ذات يوم"

.249، ص.البردوني، الديوان-1
.109، ص.نفسهالمصدر  -2
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بِ وكَ الكَ ةَ لَ خيِ أَ رِ جْ ى الفَ وَ رَ فَ شِ تَ سْ نَ أنْ لَ بَ ى ق ـَدَ ا المَ نَ أَ ضْ أ

  ي بِ ــــــــــب النَ لْ قَ كَ دٌ هْ عَ قَ رَ أشْ و       يِ غْ الب ـَضِ رْ عَ كَ انٌ ـــــــــمَ ى زَ لَّ وَ ـــــــــــــــــفَ 

1يبِ رُ ــــــــغْ لا ت ـَسُ ونهتف يا شمْ مٍ يوْ اتَ ى ذَ حَ ي الضُ لَّ دَ لعنا تُ طَ 

لجأ البردوني في هذه الأبيات  إلى أسلوب المقابلة من خلال توظيف كلمات 

وكأن  لا تغربي) شمس،الضحى،، أشرق، قلب، النبي، البغيفجر، ( تنبض بالبهجة

ها قلب النبي بين الفجر بتعدد صور إشراقه أنصع تهبمقابل عهدينحالة  يلخص البردوني 

  .عها عرض البغيبين الظلام بأوجهه المختلفة أبشتعبيرا عن الثورة و 

للموسيقى الخارجية خلية خدمة أن الشاعر وظف الموسيقى الدا وعليه يمكن القول

والتصريع  لصوت كالجناسالبديعية التي تتأسس على ا دليل ذلك تركيزه على المحسناتو 

ء كوعي من الشاعر بأن الإيقاعية عامة كما أن تسخيره لألوان الطباق جالتخدم البنية 

قد استعمل الشاعر قدرته الفنية لإثارة بالتالي فالداخلي للبيت و الإيقاع  المعنى يخدم

   . انفعال المتلقي

.109، ص.البردوني، الديوان-1
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  ــــــةـــــــــخاتم

بعد هذه الجولة  في رحاب شعر البردوني، نخلص إلى أهم النتائج المتوصل إليها:

 ته باعتبارها العمود الفقري الذي القلب النابض لدراسجوهر الشعر و تعد الصورة

 القصائد لما لها من علاقة مع التجربة الشعرية.تقوم عليه 

�ƨȈǼǨǳ¦�ǶēƢǟ¦ƾƥ¤�Ŀ� ¦ǂǠǌǳ¦�©ȂȀƬǇ¦�Ŗǳ¦�ǞȈǓ¦Ȃŭ¦�ǺǷ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�̧ȂǓȂǷ�ƾǠȇ

�®ƢǸƬǟƢƥ�Ǯ ǳ̄Â�ǶȀǈȈǇƢƷ¢Â�ǶǿǂǟƢǌǷ�ǂȇȂǐƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǶēȏƢǠǨǻ¦�ƪ ǈǰǟ�̄ ¤

 .العناصر المشكلة للصورة

ثين صورات الباحتيمها حسب اتسمت الصورة الشعرية بالغموض نظرا لتنوع مفاه

 .تبعا للتجارب الشعورية للمبدعينو والنقاد 

 حيث التي تعطي المعنى بعدا شاملاتعتبر الصورة الشعرية من العناصر الأساسية ،

دود البلاغية من مجاز القديم الذي يقف عند الحالنقد تباينت مفاهيمها بين 

 .يرها..رمز والأسطورة وغإليها اليف الحديث الذي يض النقد تشبيه، إلىواستعارة و 

فلولاه لما الصورة في التصور الجديد ابنة الخيال الشعري الذي يتألف عند الشعراء ،

 مشبعة بالصور المفعمة بالمشاعر. قصيدة  إبداعتمكن الشاعر من 
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عربي الحديث على عقليات مختلفة وتصورات متباينةتمد الصورة في الشعر التع ،

لم متباينة بعضها نابغ من ذاته الحرية على أن يخوض عوافهي تترك للشاعر 

 .الأخرى من خارجهاو 

 ٌتارة أخرى عن واقع تارة عن الحياة الذاتية للشاعر و بالرموز تعبر  الديوان محمل

ǸƬĐ¦وسيلة للتعبير فالشاعر اتخذ الرمز  ،من ويلات المستعمر الذي عانى ع اليمني

 .عما يجيش في خاطره

  التطور الحاصل كيفية مزجه بين الأصالة والمعاصرة و القارئ لدواوين البردوني يلحظ

محافظا مرة على شكل فنراه في بناء القصيدة سواء من ناحية الشكل أو الأسلوب،

القصيدة العمودية ملتزما القافية والوزن ومجددا مرة أخرى سواء من ناحية المضمون 

 أو الشكل.

 الأسطوري القصيدة العربية من الطابع الغنائي البسيط إلى البناء الدرامي حوَّل البناء

 .اتفاعليً  االذي يعطيها حرارة و نشاطً 

�Ŗǳ¦�ƨǳƢǠǨǳ¦�ƢĔȋ�ƨȇǂǠǌǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ǲȈǰǌƫ�Ŀ�ƨǸȀŭ¦�°®Ƣǐŭ¦�ǺǷ�̈°ȂǘǇȋ¦�©ŐƬǟ¦

 تساعد الشاعر الإفصاح عن مشاعره وأحاسيسه.

على إفراغ شحنة الشعور على تجربته الشعرية  الشاعر ذو الإحساس المرهف قادر

 بأكبر قدر ممكن من الاستجابات.
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 ُّظاهرة فنية متميزة بخصائصه الأسلوبية التي جمعت بين  شعر عبد االله البردوني يعد

بمثابة عطر جديد في آنية  القديم والحديث في الرؤية الشعرية،لذلك اعتبر شعره

 .قديمة

غمات كلمات بعينها، قد رآها أقدر على نقل نو  يعمد الشاعر إلى تكرار حروف

 دونيقصائد البر عكس تكرار الأصوات في ،إذ موسيقية متوازنة من الأصوات

 .بهغضانفعالات الشاعر و 

ميل الشاعر إلى تخير وحدات إيقاعية م�Â��ƨȇ°ȂǠǌǳ¦�ǾǨǫ¦ȂǷ�ƨǠȈƦǘǳ�ƨǸƟȐ�Ƣđ�» ¦ǂŴȏ¦

 .أحيانا عن طريق الزحافات والعلل

 كان البردوني�ǞǷ�¿ ȐƬƫ�̈ƾȇƾƳ�ǂǿƢǜǷ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǶēƢǟ¦ƾƥ¤�ƪ ǈŭ�Ǻȇǀǳ¦�®¦Âǂǳ¦�ǺǷ

�Ƕǿ¢�ȆȀǧ�¦ŚƦǯ�ƢǟƢǈƫ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ƪ ǬǬƷ�ǾȈǴǟÂ��Ǟǫ¦ȂǴǳ�̈ƾǈĐ¦�ƨǋƢǠŭ¦�ǾƬƥǂš

�ǽǂǿȂƳÂ�ÄǂǠǌǳ¦�̧¦ƾƥȍ¦�̈ǂť�ƢĔȋ�̈ǂǏƢǠŭ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�Ŀ�̈ǄȈǷ

  الصابغة وكل خير متزايد.والحمد الله حمدا على عظيم نعمه                         

  واالله ولي التوفيق    
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  ملخص:

هذا البحث على دراسة الصورة الشعرية في ديوان عبد االله البردوني إذ توزعت الصورة في ديوان الشاعر بين  يقف

الصورة الذهنية من رمزية وكنائية و استعارية و  السمعية والصورة البلاغية من تشبيهيةالبصرية و الصورة الحسية من 

تعبيرية ، فالشاعر كان حريصا على إعطاء المتلقي العادي حالات وأسطورية والصورة التناصية والصورة الحوارية 

هذا ما جعل الشاعر يتحرك في و ، رفدت القصائد بالحركة والانتماءالحركة الخارجية التي ربطت بين انفعال النفس و 

  .تشكيل قصائده وفق المثير النفسي الذي يغذي انفعالها الواقع 

.الصورة الذهنية – الصورة البلاغية - ديوان عبد االله البردوني - الصورة الشعرية :الكلمات المفتاحية

Résumé :

La présente recherche est basée sur l'étude de l'image poétique dans le recueil de poésie

d'Abdullah al-Bardouni. L'image poétique qui a été distribuée dans ses poèmes variait entre

l'image visuelle, l’image de l'audio, l'image rhétorique y compris la comparaison, la

métaphore et l’euphémisme, et l'image mentale du symbolisme et de la mythologie en plus de

l'image intertextuelle et celle du dialogue. Le poète était très désireux afin qu’il puisse

présenter au récepteur ordinaire les états d’expression en associant l’émotion de l’âme avec le

mouvement extérieur qui nourrissait la vitalité et l’appartenance des poèmes ; ce qui a poussé

le poète à avancer dans la formation de sa poésie en fonction des stimuli psychologiques qui

alimentent l’émotion de la réalité.

Mots clé : image poétique- recueil de poésie d'Abdullah al-Bardouni- image rhétorique-

l'image mentale.

Abstract:

The central concern of the present research is to examine the use of the poetic image in

Abdullah al-Bardouni’s poetry (collection of poems). The dominant picture distributed in his

poems ranged from the sensory image comprising the visual, the auditory and the rhetorical

image, which, in turn, involves simile, metaphor and euphemism to the mental image, which

includes symbolism and mythology in addition to the images of intertextuality and dialogue.

Indeed, our poet was wholehearted to give the ordinary receiver expressive cases linking the

emotion of the soul to the external movement, which nurture his poems with vitality and sense

of belonging. That made the poet, whilst composing his poems, influenced by the

psychological stimulus, which feeds their emotion of reality.

Keywords: poetic image- Abdullah al-Bardouni’s poetry (collection of poems)- rhetorical

image- mental image.


